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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 1 GRUDNIA 2022

CZAS AUKCJI
1 grudnia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

25 listopada - 1 grudnia
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
-

MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

L

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
—

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

-
%

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista

Dziat Sztuki Wspdtczesnej

w.komorowski@desa.pl
539 222 774
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INDEKS

Anto Maria 32

Baj Stanistaw 63

Berdyszak Jan 22
Brzozowski Tadeusz 21
Burstein Pinchas (Maryan) 28
Ciapato Czestaw Pius 50
Ciecierski Tomasz 34-35
Cisowski Andrzej 60
Dobkowski Jan 1-4

Dwurnik Edward 68-71
Fijatkowski Stanistaw 14
Gierowski Stefan 25
Gronowski Tadeusz 76
Grzywacz Zbylut 33

Hatas Jozef 45

Hasior Wtadystaw 41
Kamieriski Marek Dariusz 73
Kantor Tadeusz 11-13
Kierzkowski Bronistaw 23-24
Kobzdej Aleksander 40
Kowalewski Pawet 53
Krzysztofiak Hilary 38
Kujawski Jerzy 48

Kunz Wtodzimierz 43
Lebenstein Jan 20
Leszczynska-Kluza Danuta 61
Markowski Eugeniusz 29-30
Matecki Przemystaw 35
Mierzejewski Jerzy 64

Mikulski Kazimierz 31

Modzelewski Jarostaw 51-52
Modzelewski Roman 78
Musiatowicz Henryk 47
Nitka Zdzistaw 75
Nowacki Andrzej 36
Nowosielski Jerzy 15-16
Opatka Roman 8-10
Pawlak Wtodzimierz 56
Pagowska Teresa 17-18
Ratajski Stawomir 74
Rittersschild Matgorzata 54
Sienicki Jacek 37
Sobczyk Marek 55
Sobel Judyta 79
Sobocki Leszek 59
Sosnowski Kajetan 44
Sroka Jacek 72

Stajuda Jerzy 62

Stern Jonasz 39
Strelnik Piotr 77

Szajna Jozef 42
Tarasewicz Leon 67
Tarasin Jan 7, 19
Tselkov Oleg 49

Tyniec Jan 65

Wozniak Ryszard 57-58

Wréblewski Andrzej 26-27

Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 5-6

Zieminski Jacek 66

Ziemski Rajmund 46
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Mito$¢", 1970

olej/ptétno, 200 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI (DOBSON) | "MILOSC" 1970 R | [...I

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, CBWA ,Zacheta”, Warszawa, 17.03-2.04.1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1978, poz. 235

,Tworze nastrgj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intym-
no$¢ - nastroju. Erotyka to nie tylko bliskie kontakty miedzy ludZzmi.
Ptodnos¢ to erotyka, ktdra dotyczy catego $wiata, takze zwierzat,
roslinnosci”.

Jan Dobkowski






W)

Marianna Dobkowska: Czyli na czwartym roku, jesieniq 1965, zaczqtes malowac ‘ptaszczyznowo’.

Jan Dobkowski: Tak.

M.D.: Kiedy przeglqdalismy materiaty z twojego archiwum, znaleZlismy tam kalendarzyk z 1966 roku.

J.D.: Tak, robitem notatki wtasnie w takich kalendarzykach. Adresy, pomysty, rysunki.

M.D.: Od tego roku uzywates w tych notesach dwdch dtugopiséw: czerwonego i zielonego. | napisates: ,, Czerwien i zieler to kolory Zycia.

J.D.: Trudno to analizowaé¢, miatem to jako$ wrodzone. Oczyszczatem obrazy z kolorkéw i doszedtem do ptaszczyzny, do obrysu ksztattu, plamy

sylwety. Chciatem sig¢ uwolni¢ z malarskiej magmy. Upraszczatem i budowatem obraz tymi kolorami, tak jakby to byt dom. Czegs¢ swiatta byta jednym
kolorem, a cze$¢ cienia innym.

M.D.: W akcji ‘Neo-Neo-Neo” w Klubie Medyka w 1967 roku zrobite$ obiekt: trumienke z nazwami nurtéw artystycznych, tacznie z pop-artem. Jaka byta
twoja relacja z tym ruchem?

J.D.: Krytyczna. Kiedy miatem wystawe w Nowym Jorku w 1972 roku, to nikt mnie nie wiaczat do pop-artu, nie byto tam takiego malarza. A poparty-
stow, tak jak kolorystéw, byto bardzo duzo i to na réznym poziomie. Dlatego napisatem na trumience takze ‘pop-art’.

M.D.: To byt bardzo mocny gest. Odciecie sie od wszystkich ‘~izméw’.

J.D.: Tak. Odcigtem sie. Uwazam, ze w Nowym Jorku bytem reprezentantem ruchu tworzacego nowa sztuke, a nie jakims post-kolorysta czy post-po-
partysta.

(..

M.D.: Zawsze byta dla mnie fascynujqgca twoja dyscyplina pracy. Wstajesz rano i idziesz do pracowni. Wciggates mnie w ten rytm - pamietam, ze
kiedy myslatam o studiach na ASP, co tydzien, w sobote rano, robilismy rézne zadania malarskie. Czym jest dla ciebie twérczosc¢?

J.D.: To stowo jest jak wielki kosmos. Ma w sobie tyle réznych tresci. Zawsze odkrywatem w twoérczosci co$ dla siebie. Powstawali we mnie rézni
ludzie, czyli ja, tylko w réznych formach. Te formy opisywaty mnie, moje myslenie, moje ciato, moje widzenie. O, zobacz tu jest obraz z dyplomowego
roku 1967, ‘Zwierze patrzy na $wiat’. W brzuchu krowy jest dziecko - to cztowieczenstwo potaczone z wrazliwoscia zwierzeca. Ja tez bytem takim
zwierzecym, ktdre patrzyto na swiat, cos tworzyto, co$ rodzito, w moim wypadku obrazy.

M.D.: Formy sie zmieniaty, ale we wszystkich patrzytes na swiat ludzki, zwierzecy i roslinny jako na jedno uniwersum, ktérego cztowiek jest czesciq.
‘Przedtuzenie lata’ to byty jabtko-kobiety, kobieto-ptaki, gruszko-kobiety - wychodzity w przestrzer jako obiekty twdrczosci, ale tez jako obiekty
naturalne, stworzenia.

J.D.: Zielone i czerwone jabtka konkurowaty ze $niegiem, $pigcymi drzewami. To byto przedtuzenie lata, zywej natury. Od tego si¢ zaczeto. Potem
takie przestrzenne dziatania tworzytem z uzyciem pleksi. Powstali ‘Pierworodni’, w ktérych cata rodzina figur przedstawiata cielesnos$¢ i rézne typy

cztowieczenstwa. W tytule chodzito o to, ze ludzkos¢ byta wczesniej, nie jest produktem kapitalizmu i socjalizmu”.

Fragment wywiadu Marianny Dobkowskiej z Janem Dobkowskim, [w:] Jan Dobkowski, [red.] Marika KuZmicz, Warszawa 2020, s. 68-77
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Kobieta kocha siebie", 1969

olej/ptdtno, 200 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski [...] | "Kobieta kocha siebie" 1969 | 200 cm x 150'
oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepka wystawowa Biennale de Sdo Paulo

oraz nalepka transportowa Desa Works of Modern Art Foreign Trade Company

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2011
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

XI Biennale w Sao Paulo, 1971

Malarstwo Jana Dobsona Dobkowskiego, BWA Bydgoszcz, luty-marzec 1973

Jan Dobkowski. Malarstwo, Osrodek Propagandy Sztuki £6dZ, wrzesieri 1978

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, CBWA ,Zacheta”, Warszawa, 17.03-2.04.1978

LITERATURA:

XI Biennale w S&o Paulo, katalog wystawy, Sdo Paulo 1971, poz. kat. 2, s. 150 (jako ,Mulher se Amando”)

Jan Dobkowski, katalog wystawy, Sdo Paulo 1971, poz. kat. 3, s. nlb. (il.)

Malarstwo Jana Dobsona Dobkowskiego, katalog wystawy, BWA Bydgoszcz, Bydgoszcz 1973, poz. kat. 2, s. nlb.
Jan Dobkowski. Malarstwo, katalog wystawy, Osrodek Propagandy Sztuki, £6d7 1978, poz. kat. 9, s. nlb. (il.)
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1978, poz. 217






Jan Dobkowski, ,,Przedtuzenie lata”, 1970 /fot. dzieki uprzejmosci artysty oraz Fundacji Arton



Jana Dobkowskiego juz od dawna doceniaja krytycy, kolekcjonerzy oraz
entuzjasci sztuki. Dorobek tego artysty jest budowany nieprzerwanie i kon-
sekwentnie od lat 60. XX wieku. Obrazy z poszczegdlnych serii, pomimo
réznych rozwiazar formalnych, sktadaja sie na spdjna catos¢ pod wzgledem
mysli i filozofii.

Intensywne zainteresowanie pracami Dobkowskiego rozpoczeto sie w 1968,
za sprawa jego udziatu w wystawie ,Secesja-Secesja?” w Galerii Wspotcze-
snej w Warszawie. Wystawiane prace spotkaty sie z pozytywnym odbiorem
mediéw oraz krytykéw sztuki, co zaowocowato prezentacja prac na pre-
stizowej wystawie ,,Polskie malarstwo wspétczesne. Zrédta i poszukiwania”
w Paryzu. W kolejnych latach artysta stworzyt caty cykl obrazéw opartych
na zielono-czerwonej palecie barwnej oraz o najczesciej ujednoliconym
formacie 200 x 150 cm. Wtasnie za sprawg powstania tej serii artysta stat
sie bardzo rozpoznawalny i doceniany w Swiecie sztuki. Dzi$ czerwono-
-zielony okres twérczosci uznawany jest wrecz za kanoniczny. Jak méwit
sam artysta: ,Mdj okres czerwono-zielony (...) wywodzit si¢ z natury,

z poszukiwania linearnego, z tropienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem

co$ wydrze¢ naturze, choc¢by na zasadzie obrysu. Doszedtem wéwczas do
syntezy dwéch barw i stato sie to moja filozofig na dtuzej. To byt poczatek
mojego ja, mojego samookreslenia” (Jan Dobkowski. Linia - §lad myslenia,
[w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 48).

Indywidualny jezyk plastyczny Dobkowskiego zostat wypracowany jeszcze
podczas studiéw na warszawskiej ASP. Odpowiadat on nastrojom korica lat
60., bedacych wynikiem rewolucji mentalno-obyczajowej oraz rozwojem
kultury kontestacyjnej, zwanej kontrkultura. Celem sztuki kontrkultury tego
czasu byta pomoc w przezwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie
cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Zwtaszcza psychodeliczne elemen-
ty graficznych kompozycji wigzg obrazy Dobkowskiego z seksualnoscia lat
60. i kultura hippiséw.

Obrazy oscylujace na granicy abstrakcji a figuracji, utrzymane w czerwono-
-zielonej kolorystyce, staty sie znakiem rozpoznawczym Jana Dobkowskie-
go. Artysta, postugujac sie ptaska plama barwna, intensywnymi kontrastami
kolorystycznymi oraz falujagcym konturem wydobywat petne naturalnosci

i swobody postaci, ktére wygladaja, jakby byty wytyczone za pomoca
szablonu. Artysta upodobat sobie najbardziej sylwetki kobiece o bujnych
ksztattach, ktére zblizaja sie do form dorodnych jabtek i gruszek. Niekiedy
kobietom towarzysza réwniez mezczyzni, wéwczas kompozycje posiadaja
silniejszy tadunek erotyczny, mozna by stwierdzi¢, ze wrecz pornograficz-
ny. Ciata w obrazach Dobkowskiego przypominajg poszatkowane, wiotkie
struktury. Widoczne jest czerpanie inspiracji z form biologicznych, prze-
ksztatcanych przez artyste w skomplikowane, splatane uktady linii, plam

i ksztattéw. Wszystko w tych kompozycjach jest ptynne i niedookreslone,
jednak przy blizszym ogladzie z pozornie nieczytelnych form zaczynaja
wydobywa¢ sie symboliczne przedstawienia.

,Kobieta kocha siebie” to praca bedaca wyraznym przyktadem formuty
malarstwa Jana Dobkowskiego przetomu lat 60. i 70. XX wieku. Widoczne
sg charakterystyczne cechy wczes$niej wspomnianej stylistyki zielono-
-czerwonego okresu. Artysta, postugujac sie¢ dwoma kontrastujacymi ze
sobg barwami i falujacym konturem, wydobyt sylwetke kobiety. Poprzez
zmystowq czerwien, utozenie ciata oraz uwydatnienie ksztattu nég i piersi
kobiety, malarzowi udato sie nada¢ przedstawieniu szczegdlny, erotyczno-
-zmystowy wydZwigk. Barwa i ksztatt postuzyty artyscie do opowiedzenia
historii o intymnosci i pragnieniach bohaterki przedstawienia. Kompozycja
jest az przesycona pierwotng energig zyciowa i erotyka. Obraz pozostawia
liczne niedopowiedzenia i sktania do wtasnych interpretaciji.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Droga mitosci", 1971

olej/ptdtno, 65 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "DROGA MILOSCI" 1971 R | OLEJ'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Chciatem co$ wydrze¢ naturze, cho¢by na zasadzie obrysu.
Doszedtem woéwczas do syntezy dwéch barw i stato sie to moja filo-
zofig na diuzej. To byt poczatek mojego ja, mojego samookreslenia”.

Jan Dobkowski w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Arty$ci méwia, Warszawa 2011, s. 48
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Erotyczne A", 1981

olej/ptdtno, 24,5 x 33,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "EROTYCZNE A" 1981 OLEJ'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 -13 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Nie potrzebuje zadnych srodkéw do pobudzania swojej wyobrazni.
Swiat jest bezkresem, czas jest nieograniczony, tak samo prze-
strzen. Tworzac, bronie sie przed zagubieniem w tej czasoprze-
strzeni”.

Jan Dobkowski w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Arty$ci méwia, Warszawa 2011, s. 48
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Pozadanie (PoZadanie)" z cyklu "Nowe stworzenie $wiata", 1967

olej/ptétno, 128,56 x 128,56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jurry ZIELINSKI | 1967 "POZADANIE™
na odwrociu nalepka K.M.P. i K "RUCH" Warszawa Galeria Wspotczesna

oraz nalepka transportowa DESA Works of Modern Art Foreign Trade Company

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 000 - 171000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

LFri polsk konst”, Sveagalleriet, Sztokholm, 21.09-13.10.1968

.Secesja-Secesja¢”, Galeria Wspodtfczesna, luty-marzec 1968

Malarstwo Jerzego Zieliriskiego (wystawa otwierajgca Autorska Galerie ,ZA"), Rawka, czerwiec 1976

LITERATURA:

Secesja-Secesja?, katalog wystawy, Galeria Wspodtczesna, Warszawa 1968, poz. kat. 5

Malarstwo Jerzego Zielinskiego, katalog wystawy, BWA w Szczecinie

Klub Zwigzkéw i Stowarzyszen Twoérczych ,13 Muz”, Szczecin 1971

Malarstwo Jerzego Ryszarda Zieliriskiego, katalog wystawy, ZPAP, BWA Bydgoszcz, Bydgoszcz 1972
Wystawa malarstwa, Jerzy Ryszard Zielirski JURRY, katalog wystawy, BWA Zielona Goéra, Zielona Gora 1972
Neo-neo-neo, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej ,Zacheta”, Warszawa 1994, ss. 56 (il.), 90
Powrét Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, poz. kat. 38, ss. 141 (il.), 441

.Czy Jurry’ego da sie jako$ wykorzysta¢ w sytuacji, gdy pop-art jest juz
historia, i to odlegta¢ Czy Jurry moze sie na co$ przydace Mysle, ze warto
kopiowac nie tyle efekt - co grozi osunieciem sie w dekoracyjng maniere
- lecz sam styl wywotywania efektu. Warto obserwowac te ulotng wielo-
znacznos$¢, ptynny apeiron, granice, ktore granicami nie sg. Jurry jest jak
film. Ogladaj”.

Andrzej Szczerski






PRAWDA W 0GZY

Malarstwo Jerzego ,Jurrego” Zieliriskiego bardzo trudno przypisa¢ do obowigzujg-
cych po Il wojnie $wiatowej tendencji artystycznych. Krytycy, ze wzgledu na prosta,
plakatowa stylistyke oraz ograniczona palete kolorystyczng ,doszukiwali sie w twor-
czosci artysty konotacji z dominujagcym na Zachodzie pop-artem czy secesja, pod-
kredlajac przy tym, ze Jurry byt przede wszystkim indywidualista, artystg osobnym.
Wyjatkowosci jego malarstwa nalezy upatrywa¢ w symbolicznym przekazie, odnosza-
cym sig zaréwno do tresci uniwersalnych, jak i dwczesnego kontekstu politycznego.
Artysta otwarcie kontestowat system PRL, wskazujac na jego paradoksy i wynikajace
z nich dylematy. Sieganie po zuzyte przez oficjalng propagande symbole miato na
celu aktywizacje odbiorcy, ktéry musiat zrekonstruowac znane sobie znaczenia. Jak
pisat Andrzej Szczerski: ,Symboliczne elementy w pracach Jurry’ego mozna traktowac
jako prébe stworzenia nowego jezyka malarskiego, ktéry pozwalatby na komento-
wanie wspotczesnego $wiata, zaréwno poza konwencja realistyczna, wciaz kojarzong
z socrealistycznymi manipulacjami, jak i estetyzujagcym malarstwem abstrakcyjnym,
dominujacym w okresie odwilzy. W ten sposdb Jurry starat sie znalez¢ odpowiednie
$rodki wizualne, aby zrealizowac cel méwienia prawdy ‘w oczy’, o ktérych pisat. Arty-
sta potrafit unikng¢ zbyt prostego moralizowania, w zamian proponujac dostrzezenie
problemdw, o ktérych nie chciano pamietac” (Andrzej Szczerski, Jurry w historii
sztuki, [w:] Powrdt Jurry’ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, s. 13).

W czasie studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych (1962-68) Zielinski zaprzy-
jaznit sig z Janem Dobkowskim i wraz z nim w 1965 zatozyt grupe artystyczng ,Neo-
-neo-neo”. Jak ttumaczyli swojg nazwe we wspolnym manifescie: ,Nazwa (..) oznacza
maksymalne podkreélenie réznicy, jaka dzieli nas od tego, co juz byto w sztuce.
Jestesmy ‘najnowsi’”. Pierwsza wystawa duetu miata miejsce w warszawskim Klubie




Medyka. Wydarzenie, ktére odbyto sie w atmosferze prowokacji i skandalu, przeszto
do historii. Mtodzi artysci urzadzili symboliczny pogrzeb dotychczasowych kierunkéw
sztuki. Przy suficie w Klubie Medykéw powiesili trumienke z napisami: ,kubizm”,
Labstrakcjonizm”, ,dadaizm”. Wystawe obejrzeli znakomici goscie: rektor ASP Marian
Whnuk, profesor Jan Cybis, poeta Stanistaw Grochowiak oraz wielu pisarzy, poetow

i malarzy stynnych w tamtych latach. Znany autor tekstéw, aktor i piosenkarz kabare-
towy - Jonasz Kofta - podjat sie konferansjerki imprezy. Wystawa odbita sie szerokim
echem w $rodowisku artystycznym Warszawy. Jak wspominat Dobkowski: ,Zrobilismy
nawet katalog - taka sktadanke z trzech kartek. A na wernisazu urzadzilismy wyscig -
‘bieg do stawy’. Mielismy koszulki z napisami, jak sportowcy. Te przezwiska mielismy
juz przedtem: JURRY - to od JURek i Ryszard. Dobson - od Dobkowski, ‘syn Doba’;
razem nazywali nas ‘Dobsoy’. Przyszty thumy: byt rektor, Cybis, prof. Porebski, Grocho-
wiak, Grochowiakowa... Koledzy nas podziwiali. Kto wygrat bieg? Niestety, ja wygratem.
Wszyscy to zapamietali...” (Jurry, powrdt artysty, [red.] Marta Tarabuta, Krakow 2010,
s. 73). To whasnie ,Jurry” i ,Dobson” we dwdch proklamowali w Polsce sztuke pop-art,
w ich recepcji wyrazajaca sie w ptaskich biologicznych formach rysowanych dekora-
cyjna linia. Byto to wyrazem nie tylko buntu, ale i zachwytu.

LJurry” byt jedna z artystycznych legend Warszawy lat 60. i 70. Obracat sie w kregach
cyganerii artystycznej. Byt czestym gosciem w kawiarni ,U Hopfera”, gdzie widywa-
no go w towarzystwie bliskiego przyjaciela Edwarda Stachury. Jak przywotuje Anda
Rottenberg: , Trafiatam na niego w réznych miejscach, zawsze byt w tym samym stanie:
lekko napity, umiechniety. Ale zaciskat zeby, nawet jak sie usmiechat. Miat w sobie
generalna niezgode na wszystko. Byt jednym z niewielu artystow, ktérzy naprawde zyli
sztuka, a przy tym nie godzili si¢ na otaczajgca rzeczywistosc. O tej ztej rzeczywisto-
$ci malowat obrazy. To byto parcie naprawde, proba powiedzenia prawdy o tym, co
jest. Samotny, bardzo wyobcowany. Gdyby po btyskotliwym debiucie Neo-Neo-Neo
poszedt po tej linii, co Dobson - malowat dekoracyjne obrazy - na niczym by mu nie
zbywato. Ale on poszedt w druga strone. Taki charakter. Owszem, byt wesoty - ale

to byta wesotos¢ wisielcza. Wiec troche sie batam tej jego stracericzej postawy. Nie
umiatam z nim nawigza¢ rozmowy. Pytasz ‘Jak leci?’. | dostajesz odpowiedz zaczepna.
To nie byta wesotos¢ pogodna. Czy lubit ludzi¢ Nie wiem. Chyba nie, nie za bardzo.
Miat kumpli, kochat kobiety. Pewno za duzo od nich oczekiwat. Byt niewatpliwie
radykalny, przynajmniej w zyciu. | chyba daleki od chodzenia na kompromis” (Anda
Rottenberg, [w:] Powrdt Jurry’ego, Galeria Zderzak, Krakow 2010, s. 88).
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Kapelusz na swieto", 1975

olej/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jurry | IV 75 | "KAPELUSZ NA SWIETO" | JERZY RYSZARD ZIELINSKI | [..J'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Powrét Jurry'ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, poz. kat. 130, ss. 188 (il.), 453

,Jurry maluje poezje. Dla malarza zabrzmie¢ to moze jak wyrzut, cho¢ przeciez -
dlaczego¢ Ogranicza coraz bardziej Srodki wyrazu, w kilku kolorach, w kilku prostych
ksztattach zawiera idee, przefiltrowang przez mysl, przechwycona przez oczy. Jurry,
w wojskowej kurtce, kolorowej kamizelce kupionej na bazarze za pie¢ ztotych, we-
druje, malujac kwintesencje zabawy w zycie, z catkiem $wiezg szrama na czole”.

Pawet Kwiatkowski, Patrze¢ i spostrzegac, [w:]1 ,,Nowa Wies”, nr 2, 8.01.1978, s. 7
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JAN TARASIN
1926-2009

"Pozar", 1978

olej/ptétno, 130 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tarasin 78'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | 1978 | "POZAR"

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
47 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, 1979
kolekcja prywatna, Warszawa

~1arasin dokumentuje tez zakorzeniong w ludzkiej psychice,
wyrastajgcg z naszych codziennych doswiadczen, tendencje do
segmentowania rzeczywisto$ci, dualistycznego jej postrzegania.
Dlatego tez roznorakie wysitki ludzie, naszg ekspansje w czasie

i w przestrzeni, artysta postrzega jako ludzkie przeciwstawianie
sie wyrokowi zamkniecia w umownym kregu horyzontu ograni-
Czajacym nasz zasieg odbierania rzeczywistos$ci w jej petni. Stad
tez nasze kolekcjonowanie - utrwalanie w pamieci (czy tez na kli-
szy fotograficznej) uciekajacych efemerycznych wrazen, obrazéow
- fragmentow owej catosci”.

Jerzy Nowosielski






Prace pod tytutem ,Pozar” artysta tworzyt w latach 70. XX wieku. Charakterystyczna
cecha wspdlnych obrazéw jest dominanta intensywnej czerwieni oraz koloru poma-
raficzowego. Przedstawione przedmioty, usytuowane w dolnych partiach obrazu,
zdaja sie ptonac. W gérnych partiach charakterystyczne dla twérczo$ci Tarasina
elementy oraz czastki sprawiaja wrazenie unoszacych sie w powietrzu pod wptywem
ciepta. W dobrze nam znanym organicznym, spokojnym i statecznym $wiecie malar-
stwa artysty wkrada sig niepokgj. To, co taczy obrazy zatytutowane ,Pozar”, to fakt,

ze artysta, odmiennie niz w innych seriach, postuzyt sie mocno zarysowanymi przed-
miotami, ktére pozostaja dla widza enigmatyczne, ale wyczuwalna jest ich material-
nosci. Zaprezentowane prostokaty, kwadraty, tuby sugerujg swoimi ksztattami, ze sg
wytworem ludzkim, nie $wiata natury. Patrzac na realizacje z serii, odnosimy wrazenie,
ze ogniste promienie pochtaniajg wyroby ludzkich rak, pomimo, iz ich konkretne
nazwanie pozostaje trudnym zadaniem.

Obrazy Tarasina sg oddzielnym uniwersum, ktére wytworzyt artysta, przez lata kon-
sekwentnie rozwijajac swoja wizje, jego $wiat zbudowany jest ze swoistych symboli,
ktore zawsze sg porzad-kowane wtasciwym mu zasadom kompozycji. Artysta operuje
zblizonym kadrem, powigksza nie-wielki fragment rzeczywisto$ci, dopatrujac sie

w detalu natury istoty rzeczy. Jakby przypadkowo wybrane kadry tworzace obraz
Tarasina prébujg uchwycic¢ i pokaza¢ $wiat wzajemnych powiazan, napie¢ i odnie-
sien. Na ptaszczyznie zamknigtej kwadratem ramy przedmioty i znaki rozpychaja sie

i walczg o uwage widza kolorem i ksztattem. Kazdy z nich wydaje sie chcie¢ zaznaczy¢,
ze jest w tej uktadance najwazniejszym elementem. Krytyczka sztuki, Ewa Gorza-
dek, ttumaczyta, Ze obrazy Jana Tarasina na przestrzeni catej jego twdrczosci byty
podporzadkowane jednej idei - ,konkretyzacji $wiata przenikajacych i naktadajacych
sie uktadow, ruchu sprzecznych sit, ich uwiktan i relacji, po-rzadku, ale i nieustajacej
zmiennodci. Traktowat je jako model intelektualny, méwigcy za pomoca plastycznych
znakéw o harmonii i dysharmonii w $wiecie” (Ewa Gorzadek, Jan Tarasin,
cultu-re.pl/pl/tworca/jan-tarasin, dostep: 12.11.2015, [cyt. za:] Monika Jadziriska,
Rytm nieregularny, zmienny..., [w:] Jan Tarasin. Metamalarstwo, [red.] Iwona Szmelter,
Warszawa 2017, s. 83.

Lata 70. XX wieku to okres, kiedy Tarasin w swoich obrazach, rysunkach oraz
serigrafiach ukazywat porzadek poprzez zrytmizowanie rzeczywistosci. Jak pisywat
artysta w katalogu wystawy w BWA w Biatymstoku: , Wiekszo$¢ rysunkéw i zanotowa-
nych pomystow, ktére udato mi sie zebrac, dotyczy bardzo bliskich sobie spraw. (...)
Rysowanie ruchliwych, niekoriczgcych sie uktadéw o zmiennym rytmie i nasyceniu,
utozonych w monotonne szeregi, czasem zanikajace lub zageszczajace sie do granic
zagubienia wlasnego rytmu, katastrofalnego rozpadu lub zaniku, sprawia mi czysto
zmystowa przyjemnosgé, jaka daje np. malowanie pejzazu z natury lub wystukiwanie
nieskomplikowanego rytmu na jakims perkusyjnym instrumencie (Jan Tarasin, Spotka-
nia z Tarasinem, Ptock 2007, s. 16).
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 5572367 - 5583849" z cyklu "1965/1 - e", 1965

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA 1965/1 - o | DETAIL - 5572367 - 5583849"
na odwrociu nalepka Yvon Lambert Gallery w Paryzu

estymacja:
4000 000 - 6 000 000 PLN
852 000 - 1277 000 EUR

OPINIE:
Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

POCHODZENIE:

pracownia artysty

Yvon Lambert Gallery, Paryz

kolekcja prywatna (zakup podczas Art Basel, 2010)
Maruani Mercier Gallery, Bruksela, 2021

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

,Passages, Roman Opalka”, Yvon Lambert Gallery, Paryz;

Yvon Lambert Gallery, Nowy Jork, 2010

,Qi Is Full”, Daegu Art Museum, Daegu, Korea Potudniowa, 26.05-25.09.2011

.Moja Eureka byta $wiadomos¢, ze po raz pierwszy artysta moze zdefinio-
wac, okresli¢ skoriczonos$¢ obrazu poprzez Smierc¢”.

Roman Opatka, [w:] Opatka Indeks. Rozmowy z Romanem Opatka w Bazérac, Joanna i Pawet Sosnow-
scy, Warszawa 2016, s. 38
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KU NIESKONGZONOSCI

Prezentowane w katalogu ptétno ,Detal 5572367 - 55683849” autorstwa Romana Opat-
ki jest czescig rozpisanego na cate dekady programu ,1965/1 - e”. Sam cykl to nie
tylko ,opus vitae” artysty, ale przede wszystkim znamienity przyktad sztuki konceptu-
alnej zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie. Pierwszy ,Obraz liczony” powstat w 1965 i jak
zaznacza Bozena Kowalska, podkreslenie tej daty ma nad wyraz szczegdine znaczenie,
jezeli wezmiemy pod uwage, ze pierwsze miedzynarodowe wystawy sztuki konceptu-
alnej, jak: ,Art in serie” w The Finch College Museum of Art, ,Language to be Looked
at and for Things to be Read” w Dawn Gallery, ,Opening Exhibition: Normal Art”

w Lannis Museum of Normal Art, zorganizowane w Nowym Jorku, odbyty sie dopiero
dwa lata po rozpoczeciu serii Opatki. ,Obrazy liczone”, Smiato mozna wigc okresli¢
mianem dziet pionierskich i protokonceptualnych w skali $wiatowe;j.

Zyciowy projekt Romana Opatki to forma konceptualnej instalacji, ktérej celem

byto uchwycenie czasu. Obok obrazu malowanego akrylem na ptétnie o ujednoli-
conych wymiarach 196 x 135 cm integralng czescig owej instalacji byt fotograficzny
autoportret na jego tle oraz tasmy z nagraniem gtosu artysty wymawiajacego kolejne
liczby. Opatka opisywat cykl nastepujaco: ,W mojej postawie, ktéra jest programem na
cate zycie, progresja rejestruje proces pracy, dokumentuje i okresla czas. Wystepuje
tylko jedna data - data powstania pierwszego detalu, idei programowego liczenia.
Kazdy nastepny detal jest elementem jednej catodci. Oznaczony jest datg powstania
pierwszego detalu - 1965 otwarta znakiem nieskoriczono$ci oraz pierwszg i ostatnia
liczbg danego detalu. Licze progresywnie od 1 do nieskoriczonosci, na jednakowych
formatach detali (z wyjatkiem kartek z podrézy) odrecznie, pedzlem, biatg farbg na
szarym tle z zatozeniem, ze tto kazdego nastepnego detalu bedzie o 1% bielsze od
poprzedniego. W zwigzku z tym przewiduje dojscie do momentu, w ktérym detale
beda wyliczane biela na bieli. Kazdy detal uzupetiony jest zapisem fonetycznym

na tasmie magnetofonowej oraz fotografig dokumentujaca moja twarz” (Roman
Opatka, tekst z obwoluty ptyty winylowej ,Detal 1987108 - 2010495” i ,Detal 2136352 -
2154452" z cyklu ,1965/1 - o).

Pierwsza prace z serii pisang biatym duktem na czarnym tle okreslita cyfra 1i przy
przyjetej przez Opatke progresji, o jeden - osiggnat on jako ostatnig liczbe 35 327.
Obraz ten znajduje sie w kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi. O emocjach, jakie towa-
rzyszyty zainicjowaniu pierwszego ,Detalu”, méwit we wspomnieniach sam Opatka:
,Oszotomienie odpowiedzialno$cia wobec mojego zycia i sztuki (...) byto tak wielkie, ze
niewiele brakowato, aby tadunek emocjonalny zawarty w tym malutkim znaku jednosci
(1), jaki namalowatem, drzaca reka, w géornym lewym narozniku pierwszego ‘Detalu’,
skoriczyt sie w momencie poczecia - obrazu jednej egzystenciji - z powodu zabdjczej
emocji, jaka temu poczatkowi towarzyszyta”. Nastepne ptétno rozpoczeta liczba 35
328. Artysta kontynuowat zapis na kolejnych ptétnach w dostowny sposéb, nie prze-
rywajac podrézy ku nieskoriczonos$ci. Malowanie kazdego obrazu Opatka rozpoczynat
pedzlem, tzw. zeréwka, na ktéry nabierat duza porcje farby i uzywat go do momentu,
dopdty farba catkowicie sie nie wyczerpata i nie sptyneta z wiosia. Potem ponownie
zanurzat pedzel w farbie i rozpoczynat prace malarskag od momentu, w ktérym sie za-
trzymat. Artysta malowat w ten sposéb, dopdki nie skoriczyt szczelnie pokrywac cate-
go ptdtna ciggami liczb. Dzigki temu kazdy obraz ma lekko pulsujaca fakture, mieniaca
sie przeréznymi odcieniami czerni, szarosci, az ku bieli. Opatka dazyt do tego, aby tto
ostatniego zapisu byto czysto biate, wéwczas podktad wchtonatby wymalowane bielg
kolejne rzedy cyfr. Bytyby one widocznie jedynie przez chwile, a arty$cie udatoby sie
potaczy¢ trzy wymiary czasu: przeszto$é, terazniejszosc oraz przysztosc.

Z powstaniem ,Detali” zwigzana jest ciekawa anegdota z zycia artysty. W 1965

Roman Opatka czekat na swojg dwczesng partnerke, rzezbiarke Halszke Piekarczyk,

w warszawskiej kawiarni w Hotelu Bristol. Dziewczyna spdZzniata sig¢ na spotkanie juz
dobrych kilkanascie minut. Dla zabicia czasu mtody artysta zaczat zapisywac na ser-
wetce kolejne ciagi cyfr. W tym momencie, z pozornie przypadkowych notatek, skon-
kretyzowat sie wieloletni projekt, a wtasciwie dzieto zycia Romana Opatki, narastajace
juz od pewnego czasu. Jak wspominat to wydarzenie po latach: ,Miatem trzydziesci
trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia. Pomyslatem, ze to wszystko nie ma
sensu. Bytem na skraju samobdjstwa. Ten program mnie uratowat”. Innym impulsem
do powstania programu ,,1965/1 - " byty wczesniejsze ,Chronomy” z lat 1961-63, tyle
ze w ,Detalach” znaki modularne ,Chronomoéw” zastapity rzedy wzrastajacych liczb.

Koncepcja odmierzania czasu nieustannie zaskakuje widzéw od kilkudziesieciu lat,
poruszajgc emocje i wyobraznie, pozwalajgc konfrontowac sig z wtasnymi przezy-
ciami i pogladami. Szczegdlne wrazenie przynosi pierwszy kontakt z obrazem. Przy
pobieznym spojrzeniu jawi sie widzowi jako monochromatyczna potac I$nigcych, roz-
wibrowanych tonéw jasnych szarosci. Dopiero blizsza obserwacja pozwala dostrzec
uporzadkowane szeregi biatych cyfr naniesionych na powierzchnie ptétna. Odkrywszy
hipnotyczne ciagi znakéw, dajemy sie pochtonac¢ odliczaniu chwil w sposdéb, ktéry
burzy koncepcje przemijania oparta na logice czasu.



Roman Opatka, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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ROMAN OPALKA
1931-201M

"Detal 1243401 - 1246137" z cyklu "1965/1 - ", 1965

tusz/papier, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA 1965/1-00 | DETAILL-1243401-1246137"
na odwrociu nalepka John Weber Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
320 000 - 400 000 PLN
68 000 - 86 000 EUR

OPINIE:
Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

POCHODZENIE:

John Weber Gallery, Nowy Jork, 1974
kolekcja Karin von Maur, 1974-2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Opalka 1965/1 - o Paintings”, John Weber Gallery, Nowy Jork, 13.10-7.11.1975

LITERATURA:
Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona
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BIEL MENTALNA

Biel byta nieodtgcznie zwigzana z twdérczoscig Romana Opatki. Zachwycat
sie nig. Byta jego wielka tesknota, pragnieniem, a takze - a moze przede
wszystkim - zagadnieniem metafizycznym, ktéremu poswiecit cate swoje
zycie. Gdy powracata zima, a $nieg przykrywat wszystko gruba warstwa

- zdaniem malarza - byt to jeden z pigkniejszych widokéw. Wielokrotnie
moéwit o ,zastuzonej bieli”, ktéra - jak twierdzit - przyblizata kres jego
egzystencji. Owa zastuga miato by¢ stworzenie przezen dzieta unistycz-
nego, konkretnego, spetnienie programu bedacego synteza jego zycia.

W rozmowie z Joanng i Pawtem Sosnowskimi Opatka pytany o biaty obraz
na bieli odpowiedziat: ,Mozna tez tak to ujac: jest to dochodzenie do tego
jakby gubienia sie w bieli. Na jednej z niedawnych wystawy najbardziej
aktualny ‘Detal” wisiat na $cianie niby-biatej, ale okazato sie, ze obraz byt
bielszy od niej. Trzeba byto przemalowac cate wnetrze, zeby pokazac, jak
daleko jest mi do tej bieli, do tego zgubienia sie w nicosci.

Swiatto. Ja mam $wiatto. To, co ja zrobitem, w sensie programowym, to
ograniczenie sie, wzigcie wszystkich elementéw, wszystkich archetypéw
malarstwa i stworzenie konceptualnej racji dla malarza, ktéry stoi przed
sztaluga, przed obrazem, i maluje malarstwo. | to jest malowanie $wiatta.
Zawsze malarstwo byto dla mnie malowaniem $wiatta, kolorami takimi

czy innymi, ale kazdy malarz jest zafascynowany $wiattem, a nie kolorem.
Kolor niesie $wiatto. | w koricu zredukowatem kolor wtasnie do malowania
Swiatta i dochodzenia do tej zastuzonej bieli. Ja przed moim ‘Programem’
bytem malarzem takim jak wszyscy malarze - dodam: jak ci, ktérzy mieli
naiwnos$¢ malowania jeszcze jak w XIX wieku, bo bylismy w szkole okresu
stalinowskiego. Musiatem, jak moi koledzy, moje pokolenie, uczy¢ sie
malowac tak, jak malowato sig¢ w XIX wieku. Bytem zafascynowany Rem-
brandtem, Vermeerem czy Veldzquezem, batalistyczne jakie$ sceny malo-
watem, stad bytem zakorzeniony gteboko w malarstwie i opuszczanie tego
obszaru byto dla mnie nie do pomyslenia. Moje starzenie sie - wracam
do paristwa pytania - jest szansg na pogtebienie ‘Programu’. Im dtuzej,
tym giebiej - to wynika z samej koncepcji, z samej logiki tej koncepciji.
Starzejac sig, dochodze do tego, co nazywam bielg zastuzong (...). To jest
biel mentalna. To biel, ktéra wtasnie bedzie pogtebiana, nawet gdybym
doszedt do tej bieli, ktéra fizycznie mozna nazwac absolutng biela. To
sens znaku nieskoriczonosci. To jest cos, co jest niewidoczne, ta biel jako
fizyczna, wizualna biel nie istnieje” (Opatka Indeks. Rozmowy z Romanem
Opatka w Bazérac, Joanna i Pawet Sosnowscy, Warszawa 2016, s. 35-36).
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ROMAN OPALKA
1931-201

Z cyklu "Alfabet grecki”, 1964

olej/ptdtno, 145,5 x 65,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA | Z cyklu alfabet grecki - 1964 | Opatka'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
53 500 - 85 500 EUR

OPINIE:
Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Dla krytyki byty to skoriczone dzieta warte komentarza i eksponowania
na wystawie, dla Romana Opatki stanowity jedynie droge dojscia do celu.
Artysta nigdy ich nie lekcewazyt, ale tez zawsze pozostawat w cieniu swo-
jego wyjatkowego Programu. Tym bardziej wszystko, co wyszto spod jego
reki w okresie poprzedzajgcym liczenie, jest niezmiernie interesujgce dla
dzisiejszego widza”.

Pawet Sosnowski, Roman Opatka, katalog wczesnych prac, Warszawa 1998, s. 6






LAlfabet grecki” to obok obrazéw liczonych jedna z najwazniejszych serii w twérczym
dorobku Romana Opatki. Prace przynalezace do tej serii, cho¢ pozornie minimali-
styczne w wyrazie, przynalezg do nurtu malarstwa materii. Artysta wzbogacit w nich
swoje fakturowe kompozycje o nowe aspekty egzystencjalne i filozoficzne, ktére

w oryginalny i interesujacy sposéb uzupetnity program tego kierunku w sztuce. Cykl
obrazéw, ktére Roman Opatka oznaczat literami alfabetu greckiego, byt technicznie
zblizony do wczesdniejszych serii temper i rysunkéw tuszem. Stanowit kolejny krok

po reliefowych kompozycjach z korica lat 50., w ktérych pojawiaty sie nieokreslone

i niepokojace formy organiczne, czasem o gruzowatej - lub wrecz przeciwnie - jakby
wypolerowanej powierzchni. Tworzac ,Alfabet grecki”, artysta pokrywat ptétno
warstwa farby i szeroka szpachlg zgarniat ja, tworzac ,listewki” - wypuktosci wokot
gtadkich, prostokatnych pol.

Prace z cyklu ,Alfabet grecki”, jak wspomniano wyzej, wigza sie zwykle z malar-
stwem materii. Byto to malarstwo rozwijajace sie w sztuce polskiej po przemianach
pazdziernikowych i zwigzane z przyjmowaniem przez polskich artystow wptywéw

z Zachodu. Swoistym wstepem do niego byt informel i powtarzane za Amerykanami
Laction painting”, jak miato to miejsce na przyktad w sztuce Tadeusza Kantora. Polscy
tworey i twérczynie szybko wypracowali jednak wtasne metody ksztattowania po-
wierzchni obrazu, ktére znacznie wykraczaty poza francuskie i amerykariskie wzorce.
Tak postapit tez Roman Opatka. Malarstwo materii byto, uogdiniajac, ksztattowaniem
powierzchni farby w sposéb dajacy najrozmaitsze, najciekawsze efekty fakturowe.
Stosowano réwniez ,niemalarskie” techniki, to znaczy wprowadzanie w powierzch-
nig obrazu obiektéw i surowcdéw o nieartystycznym pochodzeniu dla urozmaicenia
faktury i wizualnego efektu. Obrazy Opatki z cyklu ,Alfabet grecki” realizowaty ten
,czysto malarski” wariant wspomnianej tendencji. Byty to obrazy formowane przez
artyste za pomoca ptaskiego narzedzia, ktorym rozprowadzat grubo ktadziong farbe.
W ten sposob powstaty ptétna podzielone na poziome pasy, bedace swojego rodzaju
ekranami - ptaszczyznami farby, ktérych faktura, rytmiczne podziaty i lekko zmienne
odcienie barwy stawaty sie gtéwna trescia tej sztuki.




[ i

O pracach z omawianego cyklu pisata Bozena Kowalska, przyjaciotka artysty i krytycz-
ka sztuki: ,Opatka w obrazach z cyklu “alfabetu greckiego’ postugiwat sie tymi samymi
co malarstwo materii rodkami, ale zuzytkowat je dla wtasnych i odmiennych celow.
Narzucit materii czysto$¢ gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn i ascetyczny porzadek
geometrycznych podziatéw. Odrzucajac programowa dla tego nurtu role artysty jako
demiurga powotujacego do zycia obiekty analogiczne do tych, ktére tworzy przyroda,
wprowadzit do swoich prac element tadu charakterystycznego dla kreacyjnej mysli
cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci wizualnych i dotykowych kontrastow

w uksztattowaniu powierzchni materii - nadat im sens biologiczno-zmystowej dostow-
nosci, ale przestrzeni kontemplacyjnej. Dzigki tak przeprowadzonym zabiegom Opatka
podporzadkowat ten rodzaj dziatania obcemu mu rygorowi geometrii” (Bozena Kowal-
ska, Roman Opatka, Krakow 1996, s. 28).

Warto zaznaczy¢, ze obrazy z cyklu ,Alfabet grecki” stanowia przedtuzenie réwnole-
gtej serii ,Fonematow” z lat 1964-65. Byty to jasne formy wydobyte z przestrzennej
czerni, ktore tworzyty wielowarstwowe konstrukcje przywodzace na mysl potezne
ptaty spawanych blach, masywy skalne, zbite deski lub arkusze dykty czy wreszcie
zagle todzi odbijajace sie w wodzie. Podobnie jak w ,Fonematach” ksztatty w cyklu
LAlfabet grecki” byty podporzadkowane geometrii. Bozena Kowalska pisata o nich
nastepujaco: ,Mozna by nazwac te obrazy ‘fugami’ lub ‘etiudami na jedno narzedzie’,
co wydaje sig tym bardziej usprawiedliwione, ze skojarzenie ich rytméw z muzyczny-
mi nasuwa sie dosc¢ sugestywnie. Prace te, monochromatyczne, w barwach ugréw,
metalicznej szarodci, wyszukane;j zieleni, niebieskosci czy wrecz czerni lub bieli, na
innej zasadzie niz ‘Fonematy’ rozgrywaty problem $wiatta. Zatamywato si¢ ono na
reliefowych ‘listewkach’ z farby, odbijajgc sie niktym blaskiem i dajac waskie smuzki
cienia. W obramieniach matowe ptaszczyzny réwnomiernie wchtaniaty $wiatto lub nim
emanowaty” (Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 23).

Mimo pozornych réznic Opatka w cyklu ,Alfabet grecki” postugiwat sie tymi samymi
srodkami ekspresji co w malarstwie materii, ale wykorzystywat je do innych celéw.
Odrzucit programowa role artysty jako demiurga, ktéry tworzy obiekty analogiczne do
wytwordw natury, wprowadzajac do swoich prac tad charakterystyczny przy kreacji
ludzi. Zamiast biologicznej, zmystowej dostownosci nadat swoim kompozycjom sens
kontemplacyjny. Dzieki temu artysta podporzadkowat malarstwo materii rygorowi
geometrii, zwyciezajgc zasady tego nurtu i wybierajac wtasng indywidualnos$¢ tworcza.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Cztowiek Atrapa" - projekt kostiumu, 1984

akryl/papier naklejony na ptyte, 180 x 110 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy, nalepka Galerie de France oraz stemple wywozowe

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
171000 - 256 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie de France, Paryz
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, Maison de la Culture, Grenoble, 5.10-20.12.1984

Tadeusz Kantor, Festival d'Avignon, Awinion, lipiec 1985

,Tadeusz Kantor et aprés...", Collégiale Saint-Pierre-Le-Puellier, Orléans, 22.09-29.10.2000

,Malowanie progéw w 100. rocznice urodzin Tadeusza Kantora”, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice, 16.05-31.07.2015

LITERATURA:

poréwnaj: Tadeusz Kantor - Rysunki z kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki w todzi,
Galeria Bielska BWA, 2001

poréwnaj: Tadeusz Kantor - malarstwo i rzezba, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 1991, s. 16
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,Ostatecznym celem cztowieka jest wolnosé,
uwolnienie sie od wszelkich konfliktow niele-
zgcych w sferze psychiki ludzkiej — konfliktow
nieludzkich. Sztuka jest terenem, na ktérym
realizuje sie przyszta wolnos¢ cztowieka”.

Tadeusz Kantor



CZEOWIEK ATRAPA

Idea ,cztowieka atrapy” zrodzita sie w tworczoéci Tadeusza Kantora na poczatku lat
60. przy okazji pracy nad adaptacja spektaklu ,W matym dworku” Stanistawa Ignacego
Witkiewicza zrealizowanym w krakowskim Teatrze Cricot 2. Premierze spektaklu, ktéra
odbyta sie 14 stycznia 1961 w Krzysztoforach, towarzyszyt napisany przez Kantora
manifest ,Teatru Informel”. Twérca proklamowat w nim otwarcie nowego etapu

w historii teatru, ktéry, podobnie jak w przypadku malarstwa taszystowskiego, do-
puszczat przypadek jako konstytutywny element spektaklu. Wedle idei Kantora akcja
przedstawienia miata przebiegac¢ w szafie wyposazonej w wieszaki, na ktérych rezyser
planowat zawiesi¢ postacie dramatu. Tym samym gre aktorska miata determinowacé
sytuacja permanentnego zawieszenia, powodujgcego stany wirowania, zderzania sie
ze sobg postaci, bezwtadnego zwisania. W premierowym spektaklu w Krzysztoforach
Kantor zrezygnowat z pomystu zawieszenia aktoréw w szafie, lecz powrdcit do niego
w pozniejszych realizacjach Teatru Informel, np. w przedstawieniu ,Der Schrank
(Szafa)” zrealizowanym w Baden-Baden w 1966.

W eksperymentalnych dziataniach Kantora w dziedzinie teatru Aleksander Wojcie-
chowski stusznie dopatruje sie zwigzkdw z twérczoscig Brunona Schulza: ,Dekoracje
teatralne budowat Kantor ze szmat, workéw, przedmiotdw zniszczonych, ktére okreslit
po latach mianem ‘przedmiotéw uniewaznionych’ czy tez ‘przedmiotéw w stanie
porzucenia’. Brzozowski siegat réwniez chetnie do lamusa; zywit kult starych gratéw,
tandety, rupieci. Byta to wida¢ naleciato$c¢ galicyjska, ktérej najwspanialszy pomnik
wystawit w swych dzietach Bruno Schulz” (Aleksander Wojciechowski, Mtode malar-
stwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1983, s. 24). Skojarzenia z utworami Brunona Schulza
nasuwa réwniez idea cztowieka atrapy, ktérej prototyp odnajdujemy w Schulzowych
~,manekinach”. W zredukowaniu cztowieka do artefaktu, metafory, materii, poprzez
ktorg wyrazaja sie mysli tworcy, odnajdujemy wiele zbieznych z koncepcja pisarza,
ktory tak charakteryzowat swoje manekiny: ,Ich role beda krétkie, lapidarne, ich
charaktery - bez dalszych plandw, czesto dla jednego gestu, dla jednego stowa
podejmiemy sie trudu powotania ich do zycia (...). Naszg ambicje poktada¢ bedziemy
w dewizie: dla kazdego gestu inny aktor. Dla obstugi kazdego stowa, kazdego czynu
powotamy do zycia osobnego cztowieka”. Filozofia, jaka reprezentowat Schulz, nie
byta bynajmniej nowa. W dziele ,Midrasz Pinches”, ktérego autorem jest reb Pinches
z Korca, czytamy miedzy innymi: ,Pewni ludzie musieli urodzic¢ sie tylko po to, by
dokonac jednego jedynego szczegdlnego czynu w ciggu catego swojego zycia, a moze
nawet tylko jednego, $cidle okreslonego gestu, w $cidle okreslonej sytuacji”. Kontynu-
acje podjetego przez Schulza watku odnajdujemy w filmowej twérczosci przyjaciela
Tadeusza Kantora - Wojciecha Hasa i jego adaptacji ,Sanatorium pod Klepsydrg”.
Woijciech Has podijat sie niezwykle trudnego dzieta filmowej egzegezy twdrczosci Bru-
nona Schulza, wywiazat si¢ zreszta z tego zadania doskonale - ,Sanatorium...” mozna
traktowac jako swoiste kompendium jego prozy. Manekin, cztowiek atrapa, golem - jak
pisze w swoim eseju , Traktat o Manekinach wedtug Bruno Schulza i Wojciecha Hasa”
Matgorzata Burzyriska-Keller: ,Niewatpliwie twory te maja swoja strone bluzniercza,
sgq bowiem kopig boskiego stworzenia. Podobnie jak Schulz, Has jest pod wraze-
niem heretyckiego procederu kreacji manekina, bedacego symptomem ciemnych
obszaréw ludzkiej aktywnosci. Uzywajac tych pustych bytéw, wypetnionych pozorami
zycia, pobudzajac ich szlachetnos$¢ przez pielegnacije idée fixe, jakimi niegdys zyli,
Has odnalazt Srodek, aby wyrazi¢ zycie. Jak bowiem twierdzit Tadeusz Kantor, bliski
przyjaciel Wojciecha Hasa: ‘Manekin symbolizuje niemoc cztowieka gotowego, osoby
ludzkiej wobec historii”” (Kantor, Wielopole, Wielopole, Wyd. Literackie, Krakéw -
Wroctaw 1984).
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Peinture IV", 1958

olej/ptétno, 100 x 120 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | IV 1958 | CRACOVIE | POLOGNE | le titre: | "PEINTURE"

na odwrociu nalepka transportowa EXPOSITIONS Natural Le Coultre SA Geneva, New Art Center Gallery w Nowym Jorku
oraz Galerii Fibak

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
60 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:

New Art Center, Nowy Jork

kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od powyzszego)
Sotheby's, Nowy Jork, 2009

kolekcja Wojciecha Fibaka

kolekcja prywatna, Europa

.Przypadek nalezy do zjawisk ignorowanych, pogardzanych, zepchnietych w najnizsze
rejony dziatalnosci ludzkiej. W sztuce odnajduje racje istnienia i swojg range”.

Tadeusz Kantor









~Epidemia informelu” w Polsce rozpoczeta sig¢ wtasnie od Tadeusza
Kantora. Tak jak dziewig¢ lat wczesniej, kiedy lider srodowiska krakow-
skiego zafascynowat si¢ francuskim nadrealizmem, inspiracja ponownie
byt Paryz. Do stolicy Francji Kantor udat si¢ w 1955 wraz z zespotem
krakowskiego Starego Teatru na Il Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Dramatycznej. Roman Zawistowski miat tam wystawia¢ ,,Lato w No-
hant” Jarostawa lwaszkiewicza. Za scenografie i kostiumy do spektaklu
odpowiedzialny byt wtasnie Kantor, ktory jak sie okaze, wykorzysta

te szansg, aby skierowa¢ podmuch nowoczesnosci w stroneg polskiej
sceny artystycznej. Dla artysty byta to znakomita okazja do ponownego
zapoznania si¢ ze sztuka $wiatowa, z ktéra - podobnie jak wielu innych
artystéw - stracit kontakt na prawie dekade. Podczas wyjazdu Kantor
pochtania wszystkie godne uwagi wystawy (skrzetnie odnotowuje wra-
zenia w ,Notatkach paryskich” na tamach ,Zycia Literackiego”), poznaje
tworczosé Wolsa, Jeana Fautriera, Georges’a Mathieu, Jacksona Polloc-
ka czy Francoisa Arnala. Zaznajamia si¢ z postacig Michela Tapié, ktéry
od poczatku lat 50. gtosi prymat malarstwa informel - bezforemnego,
powstajacego w wyniku spontanicznego rozlewania farb na ptétnie, cze-
sto za pomocg wymysinych technik. Kantor po latach wspominat, ze byt
to zdecydowanie moment wiekopomny: ,Malarstwo, jakie nadchodzito,
manifestowato kres doraznego doswiadczenia, zmierzylto sig z sitami
ciemnymi i zywiotowymi, ujawniajac ich nature i mechanizm” (Krzysztof
Plesniarowicz, ,Kantor”, Warszawa 2018, s. 106). Krystyna Czerni przy-
pominata jednak, ze réwnoczesnie krakowski artysta z tworzenia setek
obrazéw czerpat przede wszystkim przyjemnosé: ,taszyzm to po prostu
malowanie i $wietna zabawa...” (Krystyna Czerni, , Tadeusz Kantor.
Spacer po linie”, Krakéw 2015, s. 37).

Po powrocie do Polski Kantor staje si¢ oredownikiem nowej formuty
abstrakcji. Krzysztof Plesniarowicz wyliczyt, ze tylko w ciggu dwéch

lat napisat o niej az 17 artykutéw, w tym najbardziej znany pod tytutem
~Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja” z grudnia 1957. Zaangazowa-
nie Kantora spotykato sie z réznym odzewem, stato si¢ tez przedmiotem

drwin - o artyscie méwiono jako o , kaptanie taszyzmu”. On sam od
stowa ,taszyzm” stronit, gdyz polscy krytycy ironicznie przektadali je na
~plamizm”. Wolat ,,abstrakcje ekspresjonistyczng”, chociaz i tak uwazat,
ze najwiecej godnosci temu kierunkowi odda okreslenie ,,abstrakcja
liryczna”. Jego prace starano si¢ podda¢ rozmaitym interpretacjom.
Czerni wymienia préby odnalezienia w zywiotowych formach: pejzazu,
teatralnosci, metafory wolnosci czy symbolu walki z opresja totalitary-
zmu. Krytycy mieli nie lada zagwozdke z samymi tytutami kompozycji

- dzwiekonasladowczymi, jak ,Hopai-siupai”, ,Ramamaganga”, ,,Rach-
-ciach-ciach”, czy topograficznymi, jak ,Pacyfik”, ,,Akonkagua”, ,,Ama-
rapura”. Te drugie ewokowa¢ miaty dalekie egzotyczne krainy. Artysta
ostatecznie zrezygnowat z owego dadaistycznego w duchu zabiegu, od
1959 ograniczat si¢ do stonowanych tytutéw, by materia malarska mogta
przemawia¢ sama za siebie.

Omawiana praca jest reprezentatywnym przyktadem opisywanego po-
wyzej nurtu w tworczosci Tadeusza Kantora. W kompozycji widoczne sa
wyraznie kluczowe dla malarstwa taszystowskiego tendencje: malarstwo
gestu, gdzie kompozycja obrazu bierze sie ze spontanicznego pomystu
artysty i w efekcie stanowi odbicie jego wnetrza, a takze inwencja
opierajaca si¢ na przypadku, gdzie obraz jest rejestracjg indywidual-
nych, zywiotowych pomystéw badz reakc;ji artysty. Nie pojawiaja sie
tutaj zadne uchwytne powiazania z formami, znanymi nam z dos$wiad-
czenia, ktére wykazywatyby jakiekolwiek zwiazki z realnoscia. Plamy
barwne naktadane sa spontanicznie, ale jednoczesnie budujg harmo-
nijng dramaturgie barwna obrazu. Warstwa tta pokryta jest szerokimi
pociagnigciami pedzla farb w réznych odcieniach brazu, bezu i szarosci.
Warstwa wierzchnia jest malowana zréznicowanymi, przewaznie cien-
kimi pociagnieciami pedzla. Kolorystyka poszerzona jest tu o odcienie
btekitu i z6tcieni z mocnymi akcentami oranzu. Prezentowany obraz jest
na tle innych dziet z tego okresu praca niezwykle atrakcyjng. Wyréznia
sie rozmiarem, dopracowaniem detalu, konsekwencja w ksztattowaniu
catosci, bogatymi zapiskami na odwrociu oraz miejscem powstania.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1960

olej/ptdétno, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,Okres sztuki ‘informel’, jak juz wspominatem, nazwatem ‘zej-
$ciem do piekiet’, do ‘infernum’” Zniknat $wiat zewnetrzny, przed-
miotowy i otworzyt sie przede mna inny. Ale to ‘infernum’ nie
miato nic z antyku. Nalezato do naszego wieku, w ktérym piektem
stato sie nasze wnetrze. Obraz stat sie po prostu wydzieling mego
wnetrza”.

Tadeusz Kantor






14+

STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Autostrada LXXV", 1988

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: '1/88 ST. FIJALKOWSKI - LXXV Autostrada, 1988'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2015

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 2003, s. 252,
poz. kat. 154 (spis)

.Symbole sg sposobem uruchamiania w naszej nieswiadomosci archetypow, czyli tre-
$ci stanowigcych strukturalng tkanke naszego zycia duchowego. Symbol - to uswia-
domiony archetyp. Ale nie jest on jednowarstwowy, posiada takze tresci nieuswia-
domione. Pewne archetypy stanowig tkanke nieswiadomosci indywidualnej, inne sg
czescig nieswiadomosci kolektywnej. Wydaje sie, ze wiekszos¢ form w malarstwie ma
nature symboliczng - samo malowanie jest czynnoscig symboliczng”.

Stanistaw Fijatkowski w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Arty$ci méwia, Warszawa 2011, s. 98






Stanistaw Fijatkowski, ,Autorstrada Ill*, 1972. Kolekcja Muzeum Narodowego
we Wroctawiu

|

Stanistaw Fijatkowski, ,Autorstrada XX", 1974. Kolekcja Muzeum Sztuki w £odzi




DROGA KU GORZE

LAutostrady” to jedna z najwazniejszych i najbardziej rozpoznawal-
nych serii w twérczym dorobku Stanistawa Fijatkowskiego. Pierwsze
prace o tej tematyce artysta tworzyt juz na poczatku lat 70., a sama
idee cyklu rozwijat przez kolejne dekady. Malarz, ktéry skrupulatnie
dokumentowat wszystkie swoje dzieta, odnotowat wsrdd nich az
108 ptocien, ktére w tytule zawieraty stowo ,autostrada”. Oddzielng
grupe, co warto zaznaczy¢, stanowity obrazy korespondujace

z omawiana serig, a ktére artysta numerowat wytacznie kolejnymi
cyframi rzymskimi. Sam Fijatkowski o cyklu pisat nastepujaco: ,Na
poczatku lat siedemdziesigtych namalowatem pierwszy obraz,
ktéry zapoczatkowat najdtuzszy ze wszystkich cykl ‘Autostrad’.
Zaczat sig jako cykl malarski, lecz wkrétce wiaczytem don takze
grafiki i rysunki. W komputerze zapisatem 77 obrazéw, 7 rysunkow

i 24 grafiki - razem 108 prac majacych w tytule stowo Autostrada.
W latach dziewiec¢dziesigtych kontynuowatem go jako ‘Nowe auto-
strady’. Wiekszos¢ z nich nalezy do cyklu numerowanego kolejnymi
rzymskimi liczbami, reszta przynalezy don luzniej. £aczy je ze soba
pojmowanie autostrady jako drogi ku gérze, przede wszystkim
wznoszenia sig w duchu. Zeby nikt nie miat najmniejszych watpli-
wosci, ze nie nalezy w obrazie doszukiwac sie zwyczajnej autostra-
dy, nie namalowatem na zadnej samochodu. Autostrada jest w tym
ujeciu nowoczesnym symbolem Drabiny Jakubowej, po ktérej,

jak wiemy, wstepowali w niebo i zstepowali na ziemig Aniotowie”
(Stanistaw Fijatkowski, Lata nauki i warsztat, £6dz 2002, s. 59-60).

Wszystkie powstate w ramach cyklu prace taczyt wywodzacy sie

ze Starego Testamentu motyw wspomnianej Drabiny Jakubowej,
traktujgcy o wizji Jakuba, ktéry we $nie ujrzat drabine siegajaca
nieba. To wtasnie po niej na ziemie mieli zstepowac aniotowie.
Omawiana scena, co warto zaznaczy¢, stanowita inspiracje i temat
prac artystow juz od czaséw $redniowiecza. Obrazowali jg m.in.
angielski romantyk William Blake czy oniryczny symbolista Marc
Chagall. W interpretaciji Fijatkowskiego Drabina Jakubowa byta
symbolem zakorzenionym zaréwno w $wiadomosci cztowieka
wywodzacego sie z kregu kultury judeochrzescijaniskiej, jak i funk-
cjonujacym w pod$wiadomosci kazdego cztowieka. Symbolizowata
ona bowiem droge ku transcendenciji, byta pomostem tgczacym
niebo z ziemia. Autostrada stanowita dla Fijatkowskiego uwspotcze-
$niong trawestacje biblijnego motywu i odczytywana jako metafora
drogi duchowej stawata sie uniwersalng prawda o poszukiwaniu
szczedcia i doskonatosci bliskg wszystkim ludziom.

Prace z cyklu ,Autostrad”, mimo Zze sg kojarzone z motywem
Drabiny Jakubowej, nie ilustruja dostownie biblijnej sceny. Zadna

z prac ze wspomnianej serii nie przedstawia bowiem postaci Jaku-
ba. Fijatkowski catkowicie zrezygnowat z malarstwa figuratywnego,
przedstawiajac jedynie starotestamentowg wizje widziang oczami
Jakuba. Nie ma réwniez znanej ze snu drabiny, ktéra w ujeciu arty-
sty zastgpita autostrada. W obrazach tej serii dominuje przestrzen
zagarniajgca widza. Kompozycje tworzg pasy - drogi przecinajace
sie pod réznymi katami prowadzace w gore, w dot, na boki. Ich
wyjscie poza ptétno ogranicza cienki kontur, utrzymujacy je w gra-
nicach wyznaczonych przez przestrzen obrazu.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Monografia nieznajomej, 1982

olej/ptétno, 100 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1982

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 86 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Surowy smak ikon tkwi moze w intrygujacej ptaskosci form,

w sztywnosci konturu, jak tez na pewno w antyestetycznym,
obsesyjnym zamitowaniu do pospolitych znamion codziennej
wegetacji, ktéra kaze artyscie podkreslac krawieckie szczegoty
jednorzedowych marynarek, szwy, szpiczaste kotnierzyki”.

Andrzej Oseka, Ikony, ,,Po Prostu”, nr 14, 1957






paeprptetu el L




SAM NOWOSIELSKI W WIELU POWAZNYCH WYPOWIEDZIACH
PODKRESLA ROLE SEKSU W SWOJEJ TWORCZOSC.
USWIECA CIALO, ALE ROWNOCZESNIE PRZY POMOCY ROZNYCH
(MAGICZNYCH?) ZABIEGOW WYDOBYWA Z TEGO CIAEA TRUCIZNY,
JATRZY WYOBRAZNIE. NOWOSIELSKI WIERZY | MALUJE.

W JEGO MALARSTWIE ‘RELIGIJNYM® ZASTANAWIA MNIE
BRAK "ZtEGO DUCHA', DEMONA, JEDNYM StOWEM "DIRBEA” (...
WIEKSZA ROLE OD DIRBLA W OBRAZACH NOWOSIELSKIEGO
GRA JAKIS RONDEL, GARNEK, WALEK, SAMOCHOD, LUSTRO.
GDZIE SIE PODZIAE "ZtY'? (...) UKRYL SIE.

W GIAEACH | LUSTRAGH, W SAMOGHODZIE | DAMSKIM KOLANIE.
KRYJOWKR "ZLEGO DUCHA" JEST CIALO KOBIETY. SCHRONIENIEM

DIABLR W MALARSTWIE N. JEST AKT KOBIEGY™.

TADEUSZ ROZEWICZ, NOTATKI DO NOWOSIELSKIEGO, [W:] JAN GONDOWICZ, JERZY NOWOSIELSKI, WARSZAWA 2006, S. 63
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Whetrze z aktem, 1971

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WNETRZE | Z | AKTEM | JERZY | NOWOSIELSKI | 1971
oraz dedykacja: 'Kochanej | Pani Basi | w | dniu imienin | J.N. | 4.XI1.74'

na odwrociu naklejka Muzeum Sztuki w Lodzi - wywozowa na Festiwal Sztuki w Edynburgu w 1972

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 000 - 86 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, 1974
Krzysztofory, Krakéw, 1972

Festiwal Sztuki, Edynburg, 1972
Krzysztofory, Krakéw, 1971

,Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy toalecie, gimnastyczek czy
ptywaczek nie przyttumia ich wspdtczesnosci, nie przestania draznigcego
erotyzmu postaci - lecz przeciwnie, uwydatnia jeszcze przez kontrast

te cechy, przydaje ich realnosci szczegdlng, perwersyjng powage. Zaska-
kujgca zywotno$¢ starej konwencji wynika oczywiscie nie tylko z naktada-
nia sie jej na wspotczesny przedmiot czy temat. Decydujace wydaje sie
to, ze sposdb uzycia tej konwencji, jej przyswojenie dla potrzeb wtasnej
wizji — osiggnat Nowosielski poprzez nowatorskie doswiadczenia przezy-
wane w kregu krakowskiej awangardy”.

Janusz Bogucki









Jerzy Nowosielski fascynowat sie w malarstwie nagim, kobiecym ciatem
niemalze od poczatku swojej kariery artystycznej. Okoto 1950, trzy
lata po ukoriczeniu studiéw malarskich na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, rozpoczat poszukiwania plastyczne w obrebie kobiecego aktu.
Wéwczas wykonywat olejne cykle sportsmenek - ptywaczek, koszykarek
i gimnastyczek - ktore starat sie uchwyci¢ w intymnych, migawkowych
chwilach. Jan Gondowicz pisat: ,(...) Z wyjatkiem jednych ‘Gimnasty-
czek’ z 1952 roku technika olejna uderzajaco uwydatnia ich brytowatq
" cielesno$é, modelujac miesiste uda, napiete posladki, podkreslone
krojem kostiumoéw wciecia talii, posepne twarze. Niezgrabne, uchwy-
cone w ocigezatych susach, skrgpowane wtasng masa kobiety emanuja
.-jednoczesnie iScie zwierzeca zywotnoscia, ktéra podkresla oranzowy,
przechodzacy wrecz w karmin koloryt ciat. Prace te malarz, jak gdyby
nigdy nic, posytat zreszta na rozmaite wystawy, budzac zgorszenie
pruderyjnych juroréw” (Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa
2006, s. 32).

W jednym z wywiadéw artysta powiedziat: ,,Cennino Cennini napisat we
wstepie do swojego traktatu o malarstwie, ze sztuki malarskiej nauczyt
ludzi Adam, kiedy trudzac sie na ziemi wygnania, réwniez i malarstwo
uprawiat. A c6z on mégt malowac? Krajobraz Raju, Raju utraconego,

bo to najlepiej pamietat. Co jeszcze? (...) Alez oczywiscie: malowat Ewe,
swoja towarzyszke, taka, jaka pamigtat do momentu, zanim nie pocze-
stowata go potowa owocu wiadomosci dobrego i ztego”.

W Il potowie lat'50. nagie, kobiece sylwetki pojawiaja si¢ w pracach
Nowosielskiego zdecydowanie czesciej - artysta przedstawia je zazwy-
czaj ze swojej meskiej, voyerystycznej perspektywy, w ktérej ciato jest
fetyszyzowane i wtérnie erotyzowane, réwniez poprzez poddawanie go
geometryzujacej stylizacji.

Wedtug cytowanego wczesniej Jana Gondowicza, ,kobiety Nowosiel-
skiego” to postaci ,,0 $migtych, prostych nogach, waskich biodrach,
stozkowatych piersiach, ukrytych czesto lub podniesionych ramionach,
wydtuzonej szyi, drobnej, owalnej gtowie. Ich petne wdzigku pozy -
niesmiate, a petne determinacji - odcina od tta czysto umowny juz
zarys modelunku”. Z pewnoscig ich ciata staty sie gtéwnymi motywami
petnych wysmakowanego erotyzmu przedstawien, w ktérych artysta
odwotywat sie do surrealistycznej wizji pozadania. Janusz Bogucki, na
przetomie 1969 i 1970, we wstepie do katalogu indywidualnej wystawy
Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej Galerii Wspétczesnej pisat: ,(...)
Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy toalecie, gimnastyczek czy pty-
waczek nie przyttumia ich wspétczesnosci, nie przestania draznigcego
erotyzmu postaci - lecz przeciwnie, uwydatnia jeszcze przez kontrast te
cechy, przydaje ich realnosci szczegblng perwersyjng powage. Zaskaku-
jaca zywotno$¢ starej konwencji wynika oczywiscie nie tylko z naktada-
nia si¢ jej na wspoétczesny przedmiot czy temat. Decydujace wydaje si¢
to, ze sposéb uzycia tej konwencji, jej przyswojenie dla potrzeb wtasnej
wizji - osiaggnat Nowosielski poprzez nowatorskie doswiadczenia prze-
zywane w kregu krakowskiej awangardy” (Janusz Bogucki, [w:] Jerzy
Nowosielski, wystawa w Galerii Wspoétczesnej KMPiK Ruch, grudzien
1969 - styczeri 1970, s. nlb.).

W latach 70. Jerzy Nowosielski utrwalit unikatowy spos6b ksztattowania
kobiecego aktu - jak pisat Tadeusz Kantor: ,,Nowosielski miat poczatki
ﬁostalgfi bizantyjskiej. Niemniej jego akty byty wyrazem sadyzmu, a jabt-
ka i gruszki w martwych naturach wygladaty jak resztki po kataklizmie
Pompei”. Kobiety na obrazach Nowosielskiego zaczynaty by¢ podda-
wane coraz dalej idacej, geometryzujacej deformacji, a co za tym idzie
- wiaczaniu ich ciat w kontekst sztuki sakralnej.

Gondowicz zauwazyt, ze ,w aktach kobiet ujawnia sig tez rychto mode-
lowanie ciat na wzér obnazonych swietych meczennikéw w sztuce ikony:
poziome linie obojczykéw, elipsy wokét piersi, uwydatniona $wiattami
muskulatura ujetego w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki ramion,
tokci, bioder, kolan i kostek. Na wydtuzonych ascetycznie figurach

0 nieproporcjonalnie drobnych dtoniach i stopach nawet majtki kostiu-
mu kapielowego przybieraja forme antycznego perizonium (...). $niade,
zamkniete w sobie oblicza zdaja si¢ skrywac tajemnice. Zaznaczone
niekiedy plazowe czy tazienkowe realia przedstawiaja si¢ w tym kontek-
$cie dziwnie niestosownie”.

0931ISTAISOMON ALIG0N
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Z64ty", 1969

olej/ptétno, 160 x 140 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'T.P. 69’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1969 | 160 x 140 cm | XI1/69 | ZOETY | JAUNE'

oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepka V Jubileuszowego Festiwalu Malarstwa Wspoétczesnego, nalepka K.M.P.L.K. ,RUCH” WARSZAWA,
Galeria Wspodtczesna oraz nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych ,Zacheta”

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 107 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

V Jubileuszowy Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin 1970

Pagowska, wystawa w Pawilonach PWA w Sopocie w ramach XXIV Festiwalu Sztuk Plastycznych, Sopot, 31.07-5.09.1971
Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1972

LITERATURA:

LLiteratura”, nr 32, 21.09.1972, s. nib. (il.)

Pagowska, wystawa w Pawilonach BWA w Sopocie w ramach XXIV Festiwalu Sztuk Plastycznych, broszura z wystawy,
Sopot 1971, poz. kat. 6, s. nlb.






Teresa Pagowska, fot. Anna Beata Bohdziewicz / REPORTER



.M0J 0BRAZ JEST MOIM OBRAZEM, A JEGO SHR MOJA SItA.
NAPIECIE POLACZONE Z LUZEM BLISKIM FRUWANIA RODZI SIE
W TYCH WIELU GODZINACH PRACY, KTORA JEST PRACA CIEZK
RZEMIESLNIKA-POETY. TO WTEDY ZACHOWANIE DZIECINNEJ
RADOSCI MALOWRNIR £ACZY SIE Z MAKSYMALNA KONTROLA
UMOZLIWIRJACH ZOBACZENIA TAK OSTRE, TAK JASNE,
AZ NIEMOZLIWE | NIEOCZEKIWRNE (‘FANABERYJNE
| NIEPRZEWIDYWALNE’) SAMO ZAISTNIEJE NA PLOTNIE,
PRZEKSZTALCONE W CZYSTA FORME.
TRZEBA DUZO0 WIEDZIEC, BY DUZ0 ODRZUCAC.
CIBGLE SIE MYLE, NIE TRAFIAM, WALCZE Z PLOTNEM -
MOIM PRZYJACIELEM | WROGIEM JEDNOGZESNIE.
JESTESMY W TYM SAMI - ONO | JA™.

TERESA PAGOWSKA



18ta

TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Fotel" ("Fauteuil & bascule"), 1973

olej/ptétno, 130 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1973 | FOTEL | 130 x 150 cm | FAUTEUIL A BASCULE'
oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepka transportowa EXPOSITIONS Natural Le Coultre SA Geneva oraz nalepka Galerii Fibak

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska, ZPAP BWA Biatystok, styczen 1977

LITERATURA:
Teresa Pagowska, katalog wystawy, ZPAP BWA Biatystok 1977, poz. kat. 7, s. nib.

~Postacie pojawiajgce sie na ptdtnach sg bardziej cieniami czy widmami niz ludzmi.
Niedopowiedziane, wynurzajg sie z tta jak zza zastony, ujawniajg sie jedynie fragmen-
tarycznie. Sg jak osoby przytapane przez wscibskiego widza w chwilach najwiekszej
intymno$ci, lecz nie intymnosci cielesnej, a psychicznej. Ich stan emocjonalny
wyraza gest”.

Monika Matkowska






,W nurcie rozjasniajace;j sie palety zdarza sie wigcej zaskoczen i - jak pokaze
przyszto$¢ - to z niego wyptyna najwspanialsze obrazy péznych lat. W tym nurcie
pojawiaja si¢ plamy barwne ostre i przeszywajace oko jak strugi $wiatta, krzykliwe,

ale na utamek sekundy, przyciagajace jednym kolorowym punktem w masie bieli,
szaroscia, btekitéw czy bezéw, gtéwnie to gorace czerwienie, ale tez lekkie roze,
Swietliste zotcie o fosforyzujace zielenie, ten nurt nasila sie w miare uptywu lat” - tak
o pracach z lat 70. XX wieku pisat Krzysztof Lipka (Teresa Pagowska. Przesypywanie
czasu, Warszawa 2008, s. 89). Zaprezentowana praca ,Fotel” (,Fauteuil a bascule”) jest
znakomitym przyktadem opisywanego przez krytyka zjawiska w twoérczosci artystki.
W4réd bieli, szarosci oraz koloréw szarych uwage widza przyciaga intensywny kolor
rézowy. Artystka na monochromatycznym tle przedstawita ksztatty sugerujace bujany
fotel oraz dwie nogi, potraktowane krzykliwy rézem. Artystka z duza wirtuozeria
operuje nie tylko kontrastami, ale takze efektem zaskoczenia. Jedynie poprzez lekko
zarysowane znajome ksztatty mozna sprobowac dostrzec postac, lub jej cze$c, wraz
z tytutowym fotelem.

Pagowska w swojej twdrczosci od poczatku zdradzata duzg wrazliwosé kolorystycz-
na. W Il potowie lat 50. XX wieku potozyta szczegdIny nacisk na ekspresyjng wartosé
barwy. Byt to réwniez okres, w trakcie ktérego skupita sie na postaci ludzkiej. W latach
60. XX wieku figura ludzka stata sie zdeformowana i zostata potraktowana skrétowo
przez twérczynie. Dodatkowo zaskakiwata ich forma - przedstawione w tanecznych,
dynamicznych uktadach. Zawsze jednak byta ona pozbawiona ryséw indywidualnych,
bez szczegdtéw i w sposdb uniwersalny. Dynamizm postaci, podobnie jak w przypadku
przedstawione pracy, czesto podkreslata kontrastowymi zestawieniami barwnymi.

Relacja Teresy Pagowskiej do zjawiska tzw. nowej figuracji byta podejmowana wielo-
krotnie przez badaczy i akademikéw. Zazwyczaj dochodzono do zblizonych konkluzji:
mimo pozornych podobienstw sztuka Pagowskiej pozostaje osobna, oparta na
lokalnej tradycji oraz wtasnych, indywidualnych przezyciach artystki, paralelna, cho¢
nieobojetna wobec zachodnich tendencji. Jak notowat koricem lat 70. Aleksander
Wojciechowski: ,mimo zainteresowar tzw. nowa figuracja, wspdlng dla wymienionych
tu artystéw (Francisa Bacona, Karela Appela, Richarda Diebenkorna, Nathana Oliviery,
Jamesa McGarrella), nieco inny jest rodowdd sztuki polskiej malarki. Précz niewatpli-
wych zwigzkéw ze zblizonymi poszukiwaniami prowadzonymi na Zachodzie Pagowska
wyciggneta wnioski z nauk wybitnego kolorysty i pedagoga Piotra Potworowskiego.
Postugujac sie kontrastem form i zestawieri barwnych, dazac do dramatyzowania
kompozycji, do operowania widmowymi postaciami o ptaszczyznowej sylwecie,

w dzietach swych kolorowi przyznawata Pagowska nadrzedna funkcje - dziatajagcemu
sugestywnie kolorowi emocjonalnemu” (Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo
wspodtczesne: kierunki - programy - dzieta, Warszawa 1977, s. 84).
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SBDZIMY, JESTESMY PEWNI, ZE STWARZAMY SW0J WEASNY SWIAT.
ZE TEN SWIRT K0GOS ZRINTERESUJE.
POZWOLI INAGZEJ ROZEJRZEG SIE DOOKOLA.
STAD TO ZADUFANIE? BOWIEM INAGZEJ GALR NASZA PRACA
NIE MIRtABY SENSU, POZR INDYWIDURLNA PASJA,

KTORA OGARNELA NAS | PODPORZADKOWRLA SOBIE NASZE IYCIE.
SKAZANI JESTESMY NA SAMYCH SIEBIE, NA WEASNE KLESKI,
NA OLSNIENIE FALSZYWE | TO PRAWDZIWE, DRJACE SZCZESCIE.
PRTRZE, ZEBY WIDZIEG | OPOWIEDZIEC TO W OBRAZIE,
ZAFASGYNOWANA PHHADOKSALNUSGIQ SZTUKI, TRJEMNICA
| 0SOBISTA LOGIKA KAZDEGO OBRAZU.

ZACHWYCIEO MNIE OKRESLENIE JEDNEGO Z PRZYJACIOL,

ZE SH W MYM MALARSTWIE ‘FANABERYJNOSC

| NIEPRZEWIDYWALNOSG™.

TERESA PAGOWSKA
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty IIl", 1965

olej/ptétno, 73 x 92 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'J. Tarasin 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Tarasin | 1965 | "PRZEDMIOTY" oraz wskazéwka montazowa
na odwrociu nalepka wystawowa D'Arcy Galleries w Nowym Jorku, nalepka transportowa Desa Works

of Modern Art Foreign Trade Company oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:

D'Arcy Galleries, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
17 Polish Painters”, D'Arcy Galleries, Nowy Jork, 1966-1967
Jan Tarasin, Konstsalongen Kavaletten, Uppsala, 30.01-13.02.1966

LITERATURA:

17 Polish Painters, katalog wystawy, D'Arcy Galleries, wstep Ryszarda Stanistawskiego, ttum. Krzysztof Klinger,
Nowy Jork 1966, s. nlb. (il.)

Jan Tarasin, katalog wystawy, Konstsalongen Kavaletten, Uppsala 1966, poz. kat. 15

W poczatku lat szesc¢dziesigtych, kontynuujac te same zatozenia, wzbogaca Tarasin swojg
sztuke o elementy przestrzenne. Materia malarska gestnieje, uwypukla sie, przy jedno-
czesnym $ciemnieniu tonacji barwnej. Nie tracac nic z dotychczasowej dekoracyjnosci,
kompozycje artysty stajg sie bardziej monumentalne i nastrojowe. Znaki plastyczne maja
teraz pozér form organicznych, wyolbrzymionych rozmiaréw, uporzadkowanych w pew-
nym rytmie, na ptaszczyznie ptétna”.

Stawomir Botdok






DUALIZM SWIATA

Lata 60. to czas, kiedy obraz w twérczosci Jana Tarasina staje sie rzecza-egzysten-
cja. Autor wprowadza na ptétnie podziat na dwie przestrzenie, wspotistniejace, ale
oddzielone od siebie jakby linig horyzontu. Krytycy wskazuja, ze malarz nawigzuje

w ten sposob do ludzkiego poczucia istnienia na pograniczu dwéch stref: ziemi,
materialnej ludzkiej rzeczywistosci oraz sfery ,poza”, tej niematerialnej. Wedtug nich
zdaje sie unaocznia¢ odczucie dualizmu $wiata. Prawdopodobnie punktem zwrotnym,
ktory uksztattowat catg pozniejsza sztuke Tarasina, byt wyjazd stypendialny do Azji

w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi, Haiphong nad Zatoka Tonkiriskg i Pekin. Obcowanie

z nieznang wczesniej kulturg wptyneto na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie.
Bogustaw Deptuta we wspomnieniach o Janie Tarasinie pisat: , Tarasin (...) traktowat
malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania $wiata. Swiat - ktory jawit mu

sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadkowat swoimi obrazami, wprowadzajac
wen wtasny malarski rygor. Ale to wtasnie w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita,
batagan jest porzadkiem tego $wiata, na co Tarasin tatwo sie godzit. Fascynowaty go
przedmioty - w nich widziat gtéwng sktadowa otaczajacej nas rzeczywistosci. Zarazem
w jego obrazach przedmioty te pojawiaty sie jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...)
Tarasin wiedziat, ze nie opowie catej historii $wiata, nie takie byty zreszta jego zamiary,
mowit: ‘To temat mnie wybrat, a nie ja temat. (...) Jedli go cztowiek przyjmie, mniej sie
szamocze, zaczyna si¢ ze soba zgadzac, nawet widzi w tym satysfakcje™ (Bogustaw
Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie, www.dwutygodnik.com).

W prezentowanej w niniejszym katalogu pracy ,Przedmioty III” Tarasin stworzyt
symboliczny, na poty abstrakcyjny krajobraz, w ktérym materialno$¢ rzeczywistosci
wychodzi poza swoja sfere, przechodzi elementami przedstawionych przedmiotéw
w $wiat niematerialny. Wyjatkowosci przedstawieniu dodaje fakt, iz praca prezento-
wana byta na wystawie ,17 Polish Painters”, majacej miejsce w Nowym Jorku w okresie
1966-67. Ekspozycja zorganizowana przez warszawska Galerie Desa we wspotpracy

z D'Arcy Galleries celowo nawigzywata do stynnej poprzedniczki 15 Polish Painters”
w MoMA oraz cyklu mniejszych wystaw - w Gres Gallery w Waszyngtonie, Contem-
porary Art Gallery w Chicago, Felix Landau Gallery w Los Angeles i Gallerie Chalette
w Nowym Jorku. Gtéwnym zamystem byto zaprezentowanie rozwoju artystéw znanym
juz w USA oraz pokazanie kilku nowych, niemniej interesujgcych. Wybitnie dobra
prasa wystawy w MoMA w 1961 spowodowata dtugofalowe zainteresowanie twdrczo-
$cig polskich artystéw awangardowych. ,17 Polish Painters” podsycato owa fascynacje,
dzieki ktérej sztuka zza zelaznej kurtyny w dalszym ciagu cieszyta sie uznaniem mie-
dzynarodowego gremium kolekcjonerdw i ekspertow. Przed 1967, prace urodzonego
w 1926 Jana Tarasina nie byty znane za oceanem. W Polsce byt artysta popularnym

i uznanym, cztonkiem reaktywowanej Grupy Krakowskiej, wyktadowcg krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Przed ,17 Polish Painters”, poza Polska prezentowat swoje
prace na wystawach indywidualnych w Galerie Lambert w Paryzu, Konstsalongen

w Uppsali i Pinka Gallery w Rotterdamie. Obrazy Tarasina znalazty sie tez na genew-
skiej wystawie ,Pologne - 50 Ans de Peinture” w Musée d’Art et d'Historie w 1959,
Biennale w Paryzu, Ljubljanie, San Marino, wystawach polskiej sztuki w Bochum

i Kassel oraz zbiorowej wystawie sztuki wspotczesnej w Uppsali. W 1962 Jan Tarasin
wyjechat w bardzo wazna dla jego twdrczosci podréz do Chin i Wietnamu. Nowojor-
ska wystawa byta wiec swoistym aktem podbicia nowego lagdu i mozliwoscig nadania
nowego tempa miedzynarodowej karierze tego artysty.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 92", 1960

olej/ptdtno, 163 x 115 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 1960’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | 1960 | figure no 92'
oraz na blejtramie: 'figure no 92

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork, od 1970
Sotheby's, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska

.Przedstawiajgc przed kilku laty ‘Figury osiowe” Jana Lebensteina

w amerykariskim miesieczniku ‘ARTS’ pisatem, Zze nowojorskie panie,
z duma patrzac na ‘swojego Lebensteina’, bytyby zdumione, gdyby
wiedziaty, ze te hieratyczne formy sa kryptogramami i ze zamiast
modnej abstrakcji na $cianie ich salonu wiszg pieczecie Erosa

i Thanatosa”.

Konstanty A. Jeleniski, Jan Lebenstein, ,,Oficyna Poetéw i Malarzy”, Londyn 1966, nr 3






,Figury osiowe” to jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywéw

w historii malarstwa powojennego, jednocze$nie pozostajacy niebywale
charakterystycznym i niepowtarzalnym elementem wczesnych dziet Jana
Lebensteina. Prezentowana w ramach aukcji kompozycja jest znamienitym
przyktadem formuty, jaka ,figury osiowe” osiagnety okoto 1960. ,Figura nr
92" to kompozycja o silnie zaznaczonej osi pionowej, zamknigta w waskim
kadrze catkowicie wypetnianym przez centralne wyobrazenie. Charaktery-
styczne opracowanie powierzchni, skupienie na materii malarskiej, owocuje
chropowato$cig przypominajaca fakture kory drzewa, gadziej skéry lub
owadziego pancerza. Okres okoto 1960 stanowi koricowy etap fascynacji
artysty hieratycznymi, niemal posagowymi postaciami. To okres, w ktérym
artysta przewartosciowuje swoja idee: bardziej niz na geometryczng, abs-
trakcyjna regute ktadzie nacisk na przedstawienie figur, wzbogaca fakture

i materie malarska. Dominujaca w ptytkiej, ptasko opracowanej przestrzeni
kompozycji postac¢ wciaz wydaje sie przytwierdzona do gtéwnej, werty-
kalnej osi ptétna, jednak zyskuje coraz bardziej organiczne, coraz mniej
Judzkie” ksztatty. Powierzchnia ,figury” zyskuje wymiar reliefu, wobec
czego prace z tego cyklu sg zaliczane do nurtu tzw. malarstwa materii.

Tytutowa figura to postaé catkowicie abstrakcyjna, przypominajaca prehi-
storyczne lub antyczne figury, o rudymentarnie zaznaczonych czeéciach
Lgtowy”, ,ramion”, ,korpusu”. Sposéb przedstawienia obiektu pozostawia
szerokie pole dla imaginacji widza: czy jest to jeszcze figura ludzka, czy
moze ¢ma albo chrabaszcz? Skojarzenie z kafkowska ,Metamorfozg”
nasuwa sie samoistnie. ,Wtasnie w cyklu, nie w jednostkowym tworze, ale
w ciggtosci procesu twérczego nastepuje ustanawianie obrazu, budowanie
jego nieprzektadalnej struktury. Rozwazajac jedna z koncepcji obrazu,
zaktadamy jednoczesnie, ze istnieje jakas 08, wokot ktdrej narastajg czynniki
ustanawiajgce obraz, zakreslajgce obszar jego istnienia. Taka osig dla
obrazéw Jana Lebensteina z lat 1956-60 jest mniej lub bardziej czytelny
ideogram ludzkie;j figury, ztozony z linii poddanych rygorom szczegéinej
geometrii” - stwierdzat Waldemar Baraniewski (Waldemar Baraniewski,

O Figurach Jana Lebensteina, [cyt. za:] Jan Lebenstein. Demony, [red.]
Grazyna Grochowiakowa, Warszawa 2005, s. 162-163). Sam artysta za$
dopowiadat: ,Zawsze miatem ktopoty z natura: mojg wtasna, naturg innych,
naturg przedmiotéw. To, co maluje, wyraza moje ktopoty, czasami je oswa-
jajac. Wolatbym z pewnoscig by¢ ‘szczesliwym cztowiekiem’ niz malowac.
Malarstwo jest zwigzane z moimi wtasnymi, osobistymi problemami. Obraz
jest skrotem dtugiej historii i jakby zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢
w epoce, kiedy tego rodzaju przesady prywatne uwazane sg znowu za sztu-
ke. Ale to nie jest zwykty zbieg okolicznosci: problemy innych ludzi sg rézne
od moich, lecz natykaja sie oni na takie same trudnosci zewnetrzne”.

Lata 1959-61 byty niewatpliwie kluczowe w karierze artysty. W 1959 Leben-
stein otrzymat Grand Prix pierwszego Biennale de Paris i cho¢ przyznanie
nagrody artyscie zza zelaznej kurtyny byto w duzej mierze motywowane
politycznie, to bez watpienia podtrzymato tendencje zainteresowania
sztuka artystow z Europy Srodkowej, ktdra ku zaskoczeniu zachodniej
krytyki, mimo swej izolacji, okazata sig zaskakujgco aktualna w stosunku

do najnowszych zachodnich tendencji. W tym samym roku Lebenstein

w ramach stypendium zwigzanego z nagroda przenosi sie Paryza. Kon-
tynuuje swoj cykl ,Figur osiowych”, zapoczatkowany jeszcze w latach 50.

w Rembertowie: ,Czytat wtedy ‘Biesy” Dostojewskiego, jeszcze w przedwo-
jennym ttumaczeniu. Nie chodzi oczywiscie o wptyw, przeniesienie. Raczej
o podobieristwo do$wiadczenia (Lebenstein byt wspaniatym czytelnikiem):
tak jak Dostojewski odnalazt figure nihilistycznej czedci siebie samego

w postaci Stawrogina, tak Lebenstein doswiadczyt wtedy ‘szoku rozpozna-
nia’, ze najbardziej prawdziwe jest to, jak gteboko potrafi siebie ‘obryso-
wac’. Manierystyczny termin ‘disegno interior’ $cisle do tej inwencji ‘Figury
osiowej’ pasuje. Wtedy, w Rembertowie zyskat pewnos¢, ze dotknat czego$
najbardziej prawdziwego, czego$ nie do ruszenia. Potem byta juz alchemia,
praca nad transpozycjg” (Piotr Ktoczowski, [w:] Jan Lebenstein, Warszawa
- Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy w Zachecie, Warszawa 2010,
s. 1.




» FIGURY OSIOWE’ BYLY OBRAZAMI POJECIOWYMI, TZN. RZUTOWALY NATURE,

W SPOSOB WYABSTRAHOWANY NA OBRAZ, A NIE PRZEDSTAWIALY PRZEDMIOTU

W SPOSOB BEZPOSREDNI. WBREW TWIERDZENIU, ZE SYMETRIA JEST IDEA GLUPCOW,
ODWOLYWALEM SIE DO JEDNEJ Z PRAWD ZASADNICZYCH, DO JEDNEJ Z NAJBAR-
DZIEJ DLA MNIE FRAPUJACYCH STRUKTUR W NATURZE. FRAPOWALA MNIE TAKZE
PEWNA STATYKA, ZASTYGLOSC ORGANIZMU W FORMIE NIERUCHOMEJ, CO WYDAJE
MI SIE IDEALEM W MALARSTWIE. L ACZYLO SIE TO TAKZE Z WEWNETRZNA STRUKTURA
MALARSTWA, KTORE SAMO W SOBIE JEST PRZECIEZ SZTUKA STATYCZNA.

BYLY TO WLASCIWIE ZNAKI ZYWYCH ORGANIZMOW, TOTEMY, PRZEDSTAWIONE -

JAK DZISIAJ WIDZE - W SPOSOB ZAKAMUFLOWANY. KAMUFLAZ TEN ULEGL

Z CZASEM SKASOWANIU NA KORZYSC PRZEDSTAWIENIA SAMEGO OBIEKTU
NATURALNEGO. ZNAK PRZESTAL BYC IDEALNY, ZACZAL SIE UCIELESNIAC.

DAWNA IDEALNA SYMETRIA ZMIENILA SIE TERAZ W PRZEDSTAWIENIE PROFILOWE,
PRZEDSTAWIAJACE OBIEKT Z PROFILU, W ZASTYGLYM RUCHU. NIEKTORZY SZUKAJA
DOSC POWIERZCHOWNIE W TYCH STWORACH - CALKOWICIE PRZECIEZ IMAGINO-
WANYCH - JAKICHS ANALOGII DO PALEONTOLOGII. BEDAC CZLOWIEKIEM WSPOL-
CZESNYM, ZNALAZLEM NATURE NIE GDZIE INDZIEJ, A W MUZEUM. KOMICZNE JEST,
ZE DZIS$, MIESZKAJAC W WIELKICH MIASTACH, IDZIEMY OGLADAC NATURE DO MU-
ZEUM, A NIE DO LASU ALBO W POLE. DO MUZEUM NIE IDE JEDNAK PO INSPIRACJE,
ALE PO POTWIERDZENIE WLASNYCH IMAGINACJI”.

JAN LEBENSTEIN, PORTRETY WEWNETRZNE. ROZMOWA Z JANEM LEBENSTEINEM, ,KULTURA” NR 11, 12.03.1967
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Garnitur", 1959

olej/ptétno, 67 x 56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "GARNITUR" | 67 1/2 x 56 1/2 11959 | T. BRZOZOWSKI'
oraz wskazowka montazowa

na odwrociu nalepki: Desa Foreign Trade Enterprise, Konfrontacje 1960 oraz Gres Gallery w Chicago

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 107 000 EUR

POCHODZENIE:
Gres Gallery, Chicago
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

.Poolse schilderkunst van nu”, Stedelijk Museum, Amsterdam, 2.10-2.11.1959
,Polsk maleri”, Frederiksberg Raadhus, Kopenhaga, 14.11-3.12.1959
.Contemporary Polish Painting and Sculpture”, Gres Gallery, Waszyngton, maj 1961

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 227, kat. poz. 92

.W obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie uczucia, pokazuje to, co szare, zwy-
czajne. Wtedy zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie kontemplacja piekna,
lecz przezywanie ludzkich spraw... Nasycam kolor do maksimum, a potem nagle
go przygaszam. Przygaszam tak, jak gasng nasze przezycia. Jak rodzg sie kontra-
sty ludzkiego losu. Mam stale na mysli ludzi pieknych, poplamionych brudem”.

Tadeusz Brzozowski






TASZYSTOWSKR NAWALNICA

Prezentowany w katalogu obraz zatytutowany ,Garnitur” to niezwykle
istotne dzieto w twérczym dorobku Tadeusza Brzozowskiego. Praca

jak w soczewce skupia wszystkie charakterystyczne dla artysty cechy
stylistyczne przetomu lat 50. i 60. Problemem, ktéry pod koniec lat 50.
zaprzatat umysty mtodych twércéw, byt abstrakcyjny ekspresjonizm

- informel, taszyzm rozpality wyobraznie Brzozowskiego, podobnie

jak wiekszo$¢ malarzy z krakowskiego srodowiska, dla ktérych pojecia
te staty w najdalszej opozycji do realizmu, po doswiadczeniu kon-
serwatywnej doktryny socrealistycznej dawaty poczucie najwigkszej
swobody.",,Rozszalata sie nad Polska taszystowska nawatnica - zywiot
malarski pokazywat, co potrafi” - pisat Jerzy Tchérzewski. W tym czasie
zeszty sie drogi artystyczne Brzozowskiego, Kobzdeja, Tchérzewskiego,
Kantora i wielu innych. Kolejne wystawy polskiego malarstwa w Wenecji
i Genewie, udziat w Biennale w Sao Paulo; Biennale Mtodych w Paryzu,
indywidualne wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzdeja, Lebenste-
ina, Gierowskiego, Brzozowskiego i Dominika, doprowadzity do spek-
takularnego sukcesu polskiego malarstwa za granica, ktéry francuska
prasa ochrzcita mianem ,le miracle polonais”.

Okoto 1960 obrazy Brzozowskiego ostatecznie ulegty defiguracji -

w sposobie malowania uznat prymat materii i potraktowanego ekspre-
syjnie koloru. ,Uprzedmiotawia sam tylko tytut obrazu - aluzyjny i gro-
teskowy, majacy wszelkie cechy nieobowiazujacej i potraktowanej nie
catkiem serio umowy” - pisat Mieczystaw Porebski. Na sztuke nieprzed-
stawiajaca krytyka patrzyta czesto przez pryzmat tajemnicy i wzniosto-
$ci. Brzozowski swiadomie unikat tej retoryki i w krakowskim srodowisku
odznaczat si¢ specyficzng ironia. Jak uzasadniat: ,, W moich obrazach
tytuty sg przede wszystkim ironia, tytuty $mieszne, groteskowe, osa-
dzone w Galicji, niezrozumiate, prowincjonalne, a w kazdym razie dla
przecietnego cztowieka raczej $mieszne. Ale zawsze powtarzam az do
znudzenia, ze jesli dzisiaj ktos chce co$ powiedzie¢ naprawde serio, to
przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy tego typu dziataniom. Trzeba jednak
zawsze mrugna¢ okiem albo jakos da¢ do zrozumienia, ze to jednak sa
wiasciwie §michy-chichy. Moja formacja to jest formacja surrealistycz-
na. (...) Otéz bedac blisko z surrealizmem, po prostu sie przyzwyczaitem,
pojawit sie taki nawyk, ze w tytutach nadawanych wedtug norm, ktére
surrealizm narzucit - to $mieszne méwi¢ o normach w surrealizmie, ale
chyba cos takiego byto - w tytutach surrealistycznych dziet zderzaty sig
réwnoczesnie réznego rodzaju pojecia, przedmioty, idee, ktére w zyciu
codziennym sg raczej odlegte. | stad te tytuty, ktére byty bardzo dalekie
od przedmiotéw czy od uktadéw przedmiotéw, ktére zreszta troszeczke
$miesznawe byty czesto. A potem ten moment groteski... Nie jestem
teoretykiem. Wymyslitem takie piekne powiedzenie, ze'jestem za madry
na to, zeby by¢ madrala. Bo zdaje sobie sprawe, ze aby by¢ madrym,

to trzeba by¢ madrym, a czesto ludzie sa tylko madralami, zwtaszcza -
niestety - artysci w swoich wypowiedziach, w swoich dziataniach, bo to
jakies takie czesto glupkowate...” (Muzeum Wyobrazni, méwi Tadeusz
Brzozowski, ,, Tygodnik Powszechny”, 14.06.1992, nr 24).

Druga potowa lat 50. to niezwykle intensywny okres w karierze artysty.
W 1956 Brzozowski zaczyna podrézowac - poznaje drezderiska kolekcje
sztuki, zwiedza Wtochy. W tym samym mniej wiecej czasie reaktywowa-
na zostaje Grupa Krakowska, ktérej Brzozowski staje sie wazng figura.

W 1957, kiedy wystawia swoje prace na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Zachecie, cieszy sie juz statusem artysty uznanego. Obrazy Brzo-
zowskiego trafiajg do kolekcji muzealnych. W 1959 reprezentuje Polske
na V Biennale w Sao Paulo. Brzozowski nie zdobywa tego roku zadnej
nagrody, natomiast Biennale to jest istotne dla polskiej sztuki o tyle,

ze Aleksander Kobzdej wygrywa druga, prestizowa nagrode (tzw. Prix
Materazzo) za cykl obrazéw ,Idole”. W 1960, za sprawa Kazimierza Kar-
puszki poznaje Petera Selza - kuratora zwigzanego z Museum of Modern
Art w Nowym Jorku. Zapada wéwczas decyzja o udziale artysty w legen-
darnej nowojorskiej wystawie ,,15 Polish Painters”. Wigkszo$¢ obrazéw

z tego okresu zostaje sprzedana poza granicami Polski, cze$ciowo

dzigki relacjom nawigzanym podczas wizyty Brzozowskiego w Paryzu

w grudniu 1959 i 1961. W stolicy Francji - jak wielu polskich artystow -
Brzozowski wiaze si¢ z Galerie Lambert. W grudniu 1960 ma tam miejsce
wystawa jego prac (prezentowanych w pazdzierniku tego samego roku
w Galerii Krzywe Koto). Zaréwno nad Wista, jak i nad Sekwang kompozy-
cje artysty wzbudzajg duze zainteresowanie. W 1960 jego miedzynaro-
dowa kariera nabiera rozpedu. Zostaje nominowany do dwéch waznych
nagréd - Guggenheima i Hallmark. Cho¢ zadnej z nich nie otrzymuje,
jego prace wystawiasie wtedy w Nowym Jorku. Przed artysta otwieraja
sie nowe perspektyv(ly. On sam niejako dystansuje sie od zametu i po-
zostaje we wzglednej izolacji w Zakopah'ém. Stosunek Brzozowskiego do
zachodnich $rodowisk artystycznych przetomu lat 50 i 60. jest ambiwa-
lentny. Z jednej strony - artysta byt Swiadem rangi i dynamiki paryskiego
i nowojorskiego zycia artystycznego. Z'&Fugie] = mimo nadarzajacej

sie mozliwosci emigraciji, nie czynit zadnych starari. W czasie krotkiego
pobytu w Paryzu w 1961 Brzozowski wziat udziat w filmie dokumentalnym
.Pourqoui Paris”. Zapytany przed kamera, czy chciatby zamieszka¢ we
Francji na state, odpowiedziat przeczaco, argumentujac, ze od Paryza
woli Zakopane. Poniewaz artysta malowat stosunkowo mato (od kilku do
kilkunastu obrazéw rocznie), nié zdecydowat sie réwniez na podpisanie
kontraktu z zadna z amerykariskich galerii wymagajacych statych dostaw.
obrazéw. W tym samym czasie Brzozowski przygotowywat obrazy na XXI
Biennale w Wenecji, na ktérym w 1962 miat reprezentowac Polske razem
z Aling Szapocznikow i Eugeniuszem Eibischem.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Kompozycja két XIV", 1963

olej/ptétno, 200 x 136 cm
sygnowany I.d.: 'BER | DYSZ | AK' oraz datowany p.d.: 19 | 63'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kompoz. | KOk | XIV [ 1963 | JAN | BER | DYSZ | AK'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

~Pustka zawsze intryguje. Wszyscy chetnie zaglagdajg w rozne
dziury, w miejsca, o ktérych wiedza, ze nic w nich nie ma. | tak
dotknelismy problemu nieobecnosci. (...) Obraz nie moze nic nie
przedstawiag, jest bowiem szczegdinym rodzajem konkretu. Paul
Klee stwierdzit: ‘obraz patrzy na nas’. Wytwarza sie wtedy porozu-
mienie, albo jego brak - co tez jest rodzajem bycia sobg”.

Jan Berdyszak






T




Jan Berdyszak zostat zapamigtany jako artysta poszukujacy i burzacy
ustalone konwencje, przede wszystkim te formalne, wynikajace bez-
posrednio z fizycznych wtasciwosci dziet sztuki. Twérczosé Berdyszaka
cechuje bardzo analityczne podejscie do kwestii zwigzanych z per-
cepcja materialnosci dzieta sztuki. Drobiazgowa analiza Berdyszaka

jest wsparta dtugofalowa i wyjatkowo konsekwentng postawa wobec
prowadzonych przez siebie studiéw. Berdyszak jest autorem dwéch
waznych wizualno-teoretycznych rozwazan, ktére podwazyty tradycyjne
pojmowanie dziet sztuki jako materialnych bytéw dwu- lub tréjwymia-
rowych. Jedno dotyczyto obalenia mitu obrazu jako przedstawienia za-
mknietego w kwadratowych lub prostokatnych ramach. Drugie - zmiany
pojmowania natury obiektu malarskiego rozumianego jako przedmiot

o fizycznych, przestrzennych wiasciwosciach. Efektem tych rozwazan
byta stopniowa dematerializacja dzieta sztuki i wykrystalizowanie si¢
koncepcji przestrzeni mentalnej, rozumianej jako relacyjny zwiazek
pomiedzy dzietem sztuki i odbiorca.

Droge od dwuwymiarowego dzieta do przestrzeni mentalnej Berdyszak
rozpoczat w latach 1958-60, kiedy powstaty jego pierwsze catkowicie
abstrakcyjne gipsoryty przedstawiajace kota i elipsy, takie jak na przy-
ktad prace z cyklu ,Czarne formy”. Kluczowy moment przypadt na lata
1962-64, kiedy to Berdyszak stworzyt cykl obrazéw ,Kota podwdjne”,

w ktérych dokonat przetamania tradycyjnego malarskiego prostokata,
uwalniajac kompozycje od odseparowujacej jej przestrzeni ramy. Prace
te nazwat czesto formatami integralnymi. ,Kota podwéjne” nastepnie
ewoluowaty w cykl znany jako , Kompozycja két”, w ktérej artysta zaczat
rozdziela¢ jedno z két i umieszczac jego fragmenty nad i pod drugim
kotem. Prezentowana praca pochodzi wtasnie z tego okresu.

.Kota podwdjne” i ,,Kompozycje két” nastepnie ewoluowaty w kierunku
obiektéw malarskich, ktére mozna ulokowaé na pograniczu malarstwa
i rzezby. W 1965 powstat ,,Obraz strukturalny z otworem IIl”, ktéry
wyznaczyt nowy etap poszukiwar wigzacych sie z wprowadzeniem do
obrazu przestrzeni rzeczywistej. Berdyszak bardzo intensywnie poszu-
kiwat relacji miedzy wnetrzem a zewnetrzem dzieta sztuki. Kluczowym
zagadnieniem w tym obszarze byta wtasnie koncepcja przestrzeni. Ar-
tysta starat sie¢ odda¢ poczucie przestrzennosci dziet sztuki za pomoca
wycinania réznego rodzaju otworéw, naktadaniu na siebie ptaszczyzn

i stosowaniu kontrastowych koloréw. Zabiegi te miaty ujawnia¢ kolejne
fizyczne cechy dzieta sztuki, takie jak gestos¢, ciemnosé, przezroczy-
stos¢ i potencjalnosc¢.

Punktem wyjscia do tej analizy przestrzennej byty zdobycze teoretyczne
cykli ,,Kota podwdjne” i ,,Kompozycje két”. Jak pisata Marta Smoliriska,
dekonstrukcja tradycyjnie pojmowanego dzieta sztuki doprowadzita
Berdyszaka do zdefiniowania go jako przestrzeni mentalnej. Jak pisata
Marta Smoliriska-Byczuk ,Obraz wyzwala swéj potencjat, osmielony
porzuceniem okowdw prostokatnego formatu objawia si¢ w najrozma-
itszych postaciach, takze jako obraz fotograficzny, obraz efemeryczny

- umykajace, nietrwate odbicie, czy jako obraz ‘mentalny’, projekto-
wany przez odbiorce na ‘ekran’ dzieta. Nawet obrazy natury, oparte na
motywach zaobserwowanych w przyrodzie, stajq si¢ obrazami natury
obrazu. Sforsowane zostaja granice miedzy gatunkami i konwencjami;
trwata wartoscig jest jedynie poszukiwanie kolejnych, nieprzebytych
dotychczas drég. A poszukiwanie to omija trakt tradycyjnie pojmowanej
syntezy i analizy, wybierajac wariantowosc, ktéra zapewnia bogactwo

i mozliwo$¢ pochylenia sig nad kazda sytuacja z osobna” (Marta Smoliri-
ska-Byczuk, O Obrazie obrazami, [w:] Jan Berdyszak. Prace 1960-2006,
[red.] Marta Smoliriska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Poznar 2006, s.
121).

.Kompozycja két XIV”, poza wtasciwosciami czysto artystycznymi,
stanowi réwniez zapis badan teoretycznych prowadzonych przez
Berdyszaka. Biorac pod uwage znaczaca skale tego ptétna, jak réwniez
numeracje tego dzieta, ktéra sugeruje dojrzate stadium badarn nad tym
zagadnieniami dwuwymiarowosci, jest to wrecz caty rozdziat wyjety

z teorii malarskiej tego artysty. W przypadku tej pracy widoczna jest
wyraznie poczatek tendencji do dematerializacji obrazu, co przejawia
sie¢ w odseparowaniu przedstawionych két od tta obrazu. Kota te wydaja
sie lewitowa¢ w przestrzeni i ,wychodzi¢” z rozmytych ram dzieta.
Zachwiana zostaje tym samym relacja pomiedzy gtéwnym motywem
przedstawienia a ttem. Gradacja brunatnych koloréw dodatkowo
wzmaga zaleznosci ustanowione w polu obrazowym. Jak pisata Marta
Smoliniska-Byczuk: ,,W pewnym momencie motyw emancypuje sie z tta,
uwalnia si¢ od niego, ‘przepoczwarza’, porzucajac tradycyjny, prosto-
katny ‘kokon” formatu, ktérym byt spowity. Ksztatt pola obrazowego

P
drastycznie sie zmienia; zaczyna absorbowac otaczajaca przestrzen :ﬁ]
- jednoczesnie rozpychajac si¢ w niej i ‘zasysajac’ ja ku sobie. Granica 4
wnetrze - zewnetrze zostaje przekroczona. Upada kolejna tradycyjna, IE-

oswojona kategoria, stuzaca opisowi obrazu” (Marta Smoliriska-Byczuk, | =
O Obrazie obrazami, [w:] Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, [red.] Marta ' =
Smolinska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Poznan, 2006, s. 120). o)
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BRONISLtAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 372", 1957

asamblaz/ptyta, beton, metal, 124 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'B. KIERZKOWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | KOMP. FAKTUROWA | 372/57 R.!

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Warszawa

.Jakos¢ zycia i otaczajagca jg szczelnie bylejako$¢. To wasnie te ostatnia
gloryfikowata rzeczywisto$¢ przed zmiang systemowa, i ona jest zerem dzi-
siejszych czasow, oferujgcych szybkozmiennie atrakcje i ptytkie marzenia.
Tworczo$¢ Bronka Kierzkowskiego wniosta i wnosi najcenniejsze wartosci
w te mgtawe przestrzenie. Jest sitg zdolng poruszy¢ tych, ktérzy pragna
widzie¢ wiecej niz tylko wygodng ptytkos$c otaczajacych nas zjawisk”.

Aneta i Marcin Muszczyriscy






Bronistaw Kierzkowski na wystawie 15 Polish Painters w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, 1961




Pierwsze prace, gipsowe asamblaze Kierzkowskiego, powstaty w 1957. Na fascynacje
materig oraz fakturg wptynety dwa wazne wydarzenia w zyciu artysty. Pierwszym

z nich byto zetknigcie z Darwinem i biologia. Kierzkowski przygotowywat panneau na
wystawe i, jak sam opowiada, dostat ol$nienia, docierajac do biologicznych podstaw
materii. W tym zetknieciu mozna doszukiwac¢ sie fascynacji perforacjami oraz komér-
kami, ktére widoczne sa w formach asamblazy.

Drugim waznym wydarzeniem w zyciu mtodego tworcy byta podréz do Maroko w 1955.
Jak opowiada Kierzkowski: ,Spostrzegtem, ze tamtejsza zieleri i plener nie maja nic
wspdlnego z Gaugauinem, ktéry malowat tak barwnie Polinezje. Tam w Afryce wszyst-
ko jest spalone, zielen szara, caty krajobraz sprawia wrazenie przysypanego piaskiem.
Ostre storice wszystko zmienia w btyszczacy metal”. (Bronistaw Kierzkowski, o Bronku
Kierzkowski, [red.] Dorota Kierzkowska-Czahorowska, [w:] Bronistaw Kierzkowski,
Warszawa 2001, s. 2). Jak dodaje Dorota Kierzkowska-Czahorowska: ,W Maroko
Kierzkowski natknat sie na bezimienne dzieto tubylca. Byta to skéra zdjeta z jakie-

gos$ zwierzecia, gdzie na lewej stronie w kolorze szarozielonozéttym, powstat obraz
malowany jego krwia. Zrobito to na Kierzkowskim tak ogromne wrazenie, ze nawet
gdy w drodze powrotnej zatrzymat si¢ w Paryzu i ogladat zgromadzone tam dzieta, nie
mogt zapomnie¢ o widzianej w Maroku skérze” (O Bronku Kierzkowski, [red.] Dorota
Kierzkowska-Czahorowska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, Warszawa 2001, s. 2).

Niedtugo po tym wydarzeniu artysta zaczat tworzyc gipsowe dzieta. Odkryta fascyna-
cja naturg oraz organicznoscig byty Zrodtem fascynacji materia, ktérg mozna dowolnie
ksztattowac. Tworca zatapiat w gipsie réznorodne elementy: kawatki blachy, skrawki
drutéw, elementy metalowych siatek czy azurowych tasm. Zdegradowane obiekty,
nierzadko znalezione na $mietniku, pod wptywem interwencji artystycznej zmieniaja
swoje znaczenie oraz stajg sig¢ abstrakcyjnymi znakami. Powstate kompozycje wyrasta-
ja z fascynacji $wiatem przyrody, zapamietanym krajobrazem pustynnym, oszronio-
nymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych igrajagcymi na przedmiotach.
Prace te zachwycajg mnogoscia i réznorodnoscia surowcoéw, przywotuja, pomimo
uzytych materiatéw industrialnych, swiat natury - tkanek, petzajacych podtuznych
macek czy pecherzykéw powietrza. Dzieta nalezace do cyklu to unikalne obiekty

z pogranicza malarstwa oraz rzezby, zachwycajace faktura i przestrzennoscia, ktérych
charakter zmienia sie w zalezno$ci od padania promieni storica. Artysta wykorzystuje
w nich naturalne $wiatto, szczegdlnie to odbijane przez czysta blache i kolor rdzy. Te
elementy w zestawieniu z bielg gipsu oraz siatka dajg fascynujace zestawienia kolory-
styczne, tworzac niepowtarzalny efekt.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"KF 85", 1963

gips, metal, 71 x 94 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | KF 85 | 1963"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

.Zainteresowania artysty i jego eksperymenty sg wielokierunkowe

i réznorodne. Przy tym gtéwnym nurcie dziatan pozostaje Kierzkowski
zawsze konsekwentny, preferujgc - najblizszg mu od zarania twérczosci
- problematyke materii, przestrzeni, ruchu i $wiatta. Jego sztuka, na-
wigzujaca w sposob rézny i nie zawsze afirmatywny, do cywilizacji prze-
mystowej, sprzegnieta jest niezawodnie z ksztattem naszego czasu”.

Bozena Kowalska
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz CCCXCIII", 1977

olej/ptdtno, 81x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stefan | Gierowski | Ob. CCCXCIII | 1977'
opisany na blejtramie na odwrociu: 'Exhibited at Simone von Dormeel, Brussel 1977

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stefan Gierowski, Galerie Simone van Dormael, Bruksela, 12.10-15.11.1977

.Przestrzen odczuwamy fizycznie, bo mamy zmyst wzroku, ale
kryje ona w sobie najrozmaitsze tajemnice. Namalowana w jed-
nym kolorze daje zupetnie odmienne odczucia, niz gdy przed-
stawi sie jg w innym. Ma wtasng dynamike, uktady. Jakze jednak
uzmystowi¢ sobie nieskoriczono$c? To ciggle wzbudza niepokdj,
nawet lek. Sadze, ze wtasnie ten lek, ale takze afirmacje, moz-
na przekaza¢ za pomocg malarstwa lepiej niz w jakikolwiek inny
Sposob”.

Stefan Gierowski









Stefan Gierowski wniést nieoceniony wktad w ksztattowanie sie rodzimej sceny artystycznej
po wojnie, a jego numerowane rzymskimi cyframi obrazy to dzis jedne z najwazniejszych
artefaktow polskiej historii sztuki. Artysta chciat pozosta¢ poza wszelkimi kanonami. Bronit sie
przed schematycznymi prébami interpretacji swojego malarstwa, jakby dobrowolnie rezygno-
wat z pozycji klasyka, a przede wszystkim wigzacego sie z nig ustalonego sposobu patrzenia na
jego obrazy. Zamiast o konsekwentnym artystycznym rozwoju wolat méwié¢ przede wszystkim
o roli przypadku, jaka rzadzita w jego wieloletniej, bogatej twérczosci. Twérca swiadomie do-
cierat do kraricéw malarskich rozwiazan, wykorzystujac jego srodki i pojecia prawie do korca.
Nigdy jednak nie przekraczat granic malarstwa. Przeciwnie - w takim momencie odchodzit od
rozpatrywanego problemu, pozornie z niego rezygnujac i malowat kolejny obraz, przygladajac
sie interesujacemu go zjawisku zupetnie od nowa.

Momentem przetomowym w twérczosci Stefana Gierowskiego byt rok 1957. To wtasnie wow-
czas zafascynowany kubizmem, futuryzmem i dos¢ szczegélna, ekspresyjng odmiang realizmu
miody twérca zwrdcit sie w strone sztuki nieprzedstawiajacej. Rozpoczat swoje wieloletnie
poszukiwania formalne w obrebie informelu, by w efekcie stworzy¢ szczegdlna, sobie tylko
wiasciwa odmiane malarstwa - jak zwykt o nim méwi¢ - bezprzedstawieniowego. Gierowski
przez lata unikat terminu ,,abstrakcja”, ttumaczac to faktem, ze ,sam akt malowania sprawia,
ze jest to juz wielki konkret”. Wedtug twércy malarstwo abstrakcyjne daje wigksze mozliwosci
formutowania ogélnych pojec¢ - nie ogranicza bowiem artysty i widza materialnymi skojarze-
niami. Od korica lat 50. Gierowski zrezygnowat réwniez z tytutéw nadawanych swoim kompo-
zycjom: jego ,,Obrazy” sa jedynie numerowane rzymskimi cyframi. Anda Rottenberg pisata:
~Nazwa ‘Obraz” opatrzona kolejnym rzymskim numerem stata sie¢ czynnikiem porzadkujacym
jego twdérczos¢ w sposéb chtodny i obiektywny, oddalajacym - z definicji - mozliwos¢ speku-
lowania na temat pozamalarskich okolicznosci powstawania dzieta. To bardzo wazny czynnik,
podpowiada on bowiem co$ wiecej niz narzucajaca si¢ arytmetycznie kolejno$¢ tworzenia
obrazéw. Méwi o sposobie, w jaki artysta traktuje malarstwo. Kiedy bowiem sprébujemy
ustawi¢ obrazy wedle kolejnosci powstawania - okaze sig, ze nie bardzo do siebie ‘pasuja’, bo
kazdy nalezy do nieco innej ‘rodziny’. Nieuwazny widz mégtby nawet przypisa¢ poszczegdine
ptétna réznym autorom. Bo tez, istotnie, co moga mie¢ ze soba wspdlnego wibrujace kolorem
powierzchnie ttusto ktadzionej farby i suchy rygor geometrii, rozgrywajace sie miedzy biela

a czernia, albo czernig i szaroscig? Co ma wspélnego migotliwa pota¢ barwnego ptétna z cien-
ka biatg linig ‘wyrysowana” na matowej, jednorodnej ptaszczyznie? Te i podobne pytania zdaja
sie jednak nie zaktécac ani spokoju, ani poczucia tozsamosci artysty. Skoro tak jest - widocz-
nie jest to potrzebne malarstwu. Malarstwu, nie malarzowi. Samo malarstwo traktuje bowiem
wciaz o tym samym. O $wietle. O napieciach, jakie z niego wynikaja. O sposobach niwelowania
tych napigé. O wewnetrznej przestrzeni obrazu. O dyscyplinie w sposobie jej organizowania.

| - wreszcie - o nieskoriczonej liczbie odcieni i zestawieri. Oraz o tym, jak w obrebie ramy
pogodzié te wszystkie elementy tak, by tworzyty cato$é” (Anda Rottenberg, Cwiczenie czyni
mistrza, [w:] Stefan Gierowski, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 2000, s. nlb.).

UMLSUYTUIN WIINWEI

W latach 70., w okresie powstania prezentowanego obrazu, Gierowski w centrum swoich
artystycznych zainteresowar umiescit gradacje kolorystyczne. Jak pisata Bozena Kowalska:
~W latach siedemdziesigtych podejmowat wciaz absorbujace go zagadnienie przestrzeni na
kilka réznych sposobdéw. Otaczat jednobarwne, prostokatne pola obrazéw zréznicowana ko-
lorystycznie wstega obrzezenia, dzieki czemu zdawaty sig one ugina¢ i uwypuklaé, zmieniajac
przy tym ztudnie odcienie barwy. Na podobnej zasadzie w kompozycjach pasmowych pozio-
me strefy, w zaleznosci od wtasnego koloru i koloru pasm sasiadujacych, wysuwajg sie na plan
pierwszy lub cofaja w gtab. Kropkowane, migotliwe ptétna z kolei buduja plany przestrzenne.
Czarne, matowe powierzchnie, prészone potyskliwymi plamkami, albo tez biate, prészone
inng w odcieniu biela, tworza ztude nie tyle dostrzegalnych, ile domysinych czy przeczuwa-
nych dali” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse i mity 1945-1980, Warszawa
1988, s. 212). Wskazane powyzej cechy malarstwa Stefana Gierowskiego daja sie odnalezé

w omawianym obrazie oznaczonym numerem ,,CCCXCIII”. Kompozycja sktada si¢ z dwéch
barw, intensywnej zieleni oraz czerwieni, zestawionych w kontrastowy sposéb. W centrum
kompozycji znajduje sie odwrdécony tréjka dzielacy ptétno na trzy obszary barwne. Kazdy

z nich zostat jednak pokryty serig niewielkich nieregularnie rozmieszczonych czerwonych
plam. W efekcie klarowny geometryczny uktad kompozycyjny zdaje si¢ pulsowac¢ oraz drgac.
Sposéb naktadania wspomnianych plam przypomina stosowany przez neoimpresjonistéw —
takich jak George Signac czy Paul Seurat - pointylizm, czyli technike polegajaca na budowaniu
kompozycji poprzez zapetnienie jej ptaszczyzny gesto rozmieszczonymi, nieraz réznobarwny-
mi, punktami.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

"Portret mezczyzny", 1950

olej/ptdtno, 90 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ WROBLEWSKI | PORTRET MEZCZYZNY | 90 x 70 olej 1950'
na odwrociu stempel z Galerii Zderzak

estymacja:
2000 000 - 3000 000 PLN
426 000 - 639 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakéw
Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

,Andrzej Wréblewski. Wystawa posmiertna”, Patac Sztuki, CBWA, Krakéw, 5-27.01.1958;

Galeria Zacheta, Warszawa, 6-23.02.1958;

Os$rodek Propagandy Sztuki, £6dz, 4-25.05.1958

LAndrzej Wréblewski 1927-1957. Wystawa w 10-lecie $mierci”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 10.04-14.05.1967;
Muzeum Narodowe w Warszawie, 5.02-3.03.1968

LAndrzej Wroblewski (1927-1957). Retrospektywa”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, 30.10-03.12.1995
,Andrzej Wréblewski (1927-1957). Retrospektywa”, Muzeum Narodowe, Krakdw, 26.01-31.03.1996

LITERATURA:

Andrzej Wréblewski. Wystawa po$miertna, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakéw 1958, s. 13, poz. kat. 21

Andrzej Wroblewski: 1927-1957, katalog wystawy w 10. rocznice $mierci, [red.] Irena Moderska, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznar 1967, s. 37, poz. kat. 39

Spis obrazéw Andrzeja Wréblewskiego wykonany przez Krystyne Wréblewska 25 marca 1968, znajdujacych sie w mieszkaniu
artysty - na pawlaczu - (przy ul. Ks. Jézefa 55a), bedacych wtasnoscia jego zony, Teresy Wréblewskiej, nr 2

Andrzej Wrdblewski. Retrospektywa, katalog wystawy, [red.] Zofia Gotubiew, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa
1998, poz. kat. 72, s. 93






NIKT Mi NIE BEDZIE

NARZUCAt SOCREALIZMU,
JEZELI JA SAM BEDE
60 NARZUCAE INNY

Prezentowany w katalogu ,Portret mezczyzny” zostat namalowany w 1950,
w momencie obowigzywania w polskie]j sztuce realizmu socjalistycznego,
ktéry dla mtodego wéwczas Wréblewskiego byt zaréwno jedynie stusznym
programem, jak i Zrédtem utraty swobody artystycznej. Sztywne ramy
oficjalnie propagowanego programu artystycznego byty powodem nie-
bagatelnego problemu nawet dla tych tworczyn i twércéw, ktérzy chcieli
czynnie angazowac sie w przemiany ustrojowe zachodzace w powojennej
Polsce. Na fali rozpoczetej po wojnie dyskusji o nowej rzeczywistosci, tzw.
nowym realizmie, Wréblewski sformutowat jednak swoja zupetnie indywi-
dualng artystyczng metode. Jak pisat w 1949 w liscie do Anny Porebskiej:
,Poniewaz jestem nieszczesliwy, wiec zajmuje sie problemami realizmu
socjalistycznego. Wymyslitem miedzy innymi gteboka prawde,

ze tylko wtedy nikt mi nie bedzie narzucat socrealizmu, jezeli ja sam

bede go narzucat innym”.

Realizm socjalistyczny oficjalnie zaordynowano w dniach 27-29 czerwca
1949 podczas IV Walnego Zjazdu ZPAP w Katowicach. Wrdéblewski byt
woéwczas adeptem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wprowadze-

nie socrealizmu jako kierunku obowigzujacego w sztuce nie oznaczato
jednak dla malarza - jak dla niektérych artystow i artystek — koniecznosci
podporzadkowania sie obcej ideowo doktrynie bedacej znakiem wrogiej im
ideologii. Poczatkowo twdrca zblizyt sie do Grupy Mtodych Plastykéw sku-
pionych wokét Mieczystawa Porebskiego i Tadeusza Kantora, przekonanych,
ze: ,abstrakcjonizm w malarstwie wytycza nieomylng droge ku nowemu,
spotegowanemu realizmowi” (Tadeusz Kantor, Mieczystaw Porebski, Grupa
Mtodych Plastykéw po raz drugi. Pro domo sua, [w:] , Twérczo$c” 1946, nr
9). Wkrétce ich drogi sie rozeszty. Stosunek Wréblewskiego do socrealizmu
byt bowiem bardziej ztozony. Swoja role widziat, jako tego, ktéry winien do-
pingowa¢ malarzy do dalszych starari na drodze uwspotczesniania, a takze
uspoteczniania sztuki. Zaproponowat wiec koncepcije sztuki tematycznej,
realistycznej i czytelnej, a nade wszystko zaangazowanej w przemiany
polityczne.

Jak pisat Charles Esche: ,W swoich pracach Wréblewski zdaje sie ob-
serwowac i reagowac¢ na dramatyczne wydarzenia tamtych lat we wtasny,
indywidualny sposob. Jako artysta (oraz, od przypadku do przypadku,
krytyk) tworzyt wtedy obrazy i rysunki, ktérych ptynny, zmienny styl w miare
potrzeb nasycat sie realizmem, to znéw od niego odsuwat. Mozemy sobie
tylko wyobrazi¢ wptyw, jaki wywart na mtodym arty$cie wyjazd z Wilna

w ramach akcji przesiedlericzej po 1945 i przybycie do Krakowa. Dowody
nazistowskiego terroru byty dobrze widoczne w zyciu codziennym jeszcze
przez dtugi czas, jednak u Wréblewskiego przedstawienia okropnosci
wojennych stopniowo ustepuja miejsca rysunkom ukazujacym wysitki
zmierzajace ku odbudowie. Przebija z nich szczera, acz niewypowiedziana
wprost nadzieja na to, ze nowy kraj robotniczy zbuduje lepsza przysztosc:

przysztosé, w ktorej solidarnosc, ciezka praca i technika zastapig przy-
padkowe aresztowania, zagtade i zmechanizowang wojne. Ten umiarko-
wany optymizm przeszedt nastepnie w atmosfere apatii i bezwtadu, ktéra
zdominowata poézniejsze prace artysty, bedac, jak mozna przypuszczac,
wyrazem zawodu wywotanego niespetnionymi, przecigganymi obietnicami
wiadzy - podstawowego doswiadczenia polskiego socjalizmu. Jednak fakt,
Ze obietnica nowej republiki postata bez pokrycia, nie wyklucza catkowi-
cie mozliwosci jej zaistnienia - z tego tez wzgledu uczucie rozczarowania
sprawia, ze pozniejsze prace Wréblewskiego sa jeszcze bardziej bolesne

i przejmujace” (Charles Esche, Andrzej Wréblewski. Sprzecznos$¢ u pod-
staw Dazenia do doskonato$ci, [w:] Unikanie stanow posrednich. Andrzej
Wréblewski (1927-1957), [red.] Magdalena Zidtkowska i Wojciech Grzybata,
Warszawa 2014, s. 373-374).

Prezentowany w niniejszym katalogu ,Portret mezczyzny” Andrzeja
Wrdéblewskiego przedstawia postac¢ w tradycyjnym ujeciu, w ktérym
portretowany siedzi w statycznej pozie, ujety od linii kolan w goére, z dtorimi
utozonymi na nogach. Uktad ciata mezczyzny wydaje sig typowa pozycja,

w ktérej model prezentuje sie malarzowi - statycznie eksponuje swojg po-
stac. Jego tozsamos¢ nie jest znana. By¢ moze jest to model prezentujacy
sie artyscie podczas ,typowego” pozowania bedacego dla Wréblewskiego
éwiczeniem z zakresu malowania postaci ludzkiej. Rok powstania obrazu
moze jednak sugerowac réwniez, ze nie jest to portret przypadkowego
modela, ale przedstawiciela grupy spotecznej szczegdinie dowartosciowa-
nej wéwczas w oficjalnej propagandzie - przedstawiciela klasy robotniczej.
Mogtyby wskazywac na to wyeksponowane, masywne dtonie mezczyzny,
niejednokrotnie bedace w dziejach sztuki symbolem wykonywania cigzkiej,
fizycznej pracy.

Sposéb, w jaki Wréblewski uchwycit w mezczyzne w prezentowanej

pracy, ale takze w wielu innych, pézniejszych dzietach sugeruje brak wiezi
z przedstawianym modelem - przedstawicielem pierwszego pokolenia
wkraczajgcego w socjalistyczng przysztos¢. Taki rodzaj przedstawienia
nalezy odczytywac jako bardzo rzadkie i przejmujace $wiadectwo porazki
rzeczywistego komunizmu w sferze osobistej. Jak dodaje wyzej cytowany
Charles Esche: ,Fakt, ze owe wyalienowane przedmioty sg jednoczesnie
ludZmi, ktérzy ocaleli od zagtady za sprawg minionego totalitaryzmu, usi-
tujgcego ich odcztowieczy¢, dodaje jedynie patosu catej sytuaciji. Widziana
z tej perspektywy, twérczosé Wréblewskiego stanowi przejscie od czynnej
do biernej tragedii: od uderzajaco czytelnych przedstawier przemocy

i przedladowar, do mniejszych niesprawiedliwosci zachodzacych w podda-
wanym nieustannej kontroli spoteczeristwie, gdzie jednostki nie sg w stanie
porozumiec sie ze sobg czy nawet wykonac jakiegokolwiek ruchu” (Charles
Esche, tamze, s. 374).
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Unikanie stanow posrednich. Andrzej Wréblewski (1927-1957), [red.] Magdalena Zidtkowska i Wojciech Grzybata,
Warszawa 2014, ss. 352-357

Wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie w 50. rocznice $mierci Andrzeja Wréblewskiego, katalog wystawy,
Warszawa 2007, s. 108

Andrzej Wroblewski. Wystawa posmiertna, katalog wystawy, Patac Sztuki, Krakéw 1958, spis prac niewystawionych,
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1. "Wspdlne zdjecie"

tusz/ papier, 31,5 x 22,8 cm

opisany p.g.: 191" reka matki artysty, odnosi sie do posmiertnej inwentaryzacji

sygnowany i opisany tuszem na odwrociu: "Wspdlne zdjecie" AWrdblewski' oraz datowany i opisany otéwkiem: ‘'wspéine zdjecie | 1951
nalepka CBWA Krakéw z odwrocia przeniesiona pod passe-partout

2. "Na wieczornym wystepie, Ogladamy wystep zespotu radzieckiego"

tusz/papier, 31,8 x 22,5 cm

opisany p.g.: 190" rekg matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

sygnowany i opisany tuszem na odwrociu: "Ogladamy wystep zespotu radzieckiego" AWrdblewski' oraz datowany i opisany otéwkiem: 'wieczorny wystep | 1951'
nalepka CBWA Krakéw z odwrocia przeniesiona pod passe-partout

3. "Pozegnalna defilada, Pozegnalna defilada przez Berlin"

tusz/papier, 22,6 x 31,7 cm

opisany I.d.: "192' reka matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

sygnowany i opisany tuszem na odwrociu: "pozegnalna defilada przez Berlin" AWréblewski' oraz datowany i opisany: 'pozegnanie z Berlinem | 1951
opisany numerem depozytowym Muzeum Narodowego w Warszawie

nalepka CBWA Krakéw oraz nalepka z tytutem i numerem zgtoszenia z odwrocia przeniesiona pod passe-partout
4. "Prosba o autograf, Bitte'ne Adresse!"

tusz/papier 31,6 x 22,8 cm

opisany p.g.: 189" rekg matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

sygnowany i opisany tuszem na odwrociu: "Bitte'ne Adresse!" AWrdblewski' oraz datowany i opisany otdwkiem: 'Bitte'ne Adresse! | 1951
nalepka CBWA Krakéw oraz nalepka z tytutem i numerem zgtoszenia z odwrocia przeniesiona pod passe-partout
5. "W wolnej chwili, W oczekiwaniu na autobus"

tusz/ papier, 22,8 x 31,4 cm

opisany p.g.: 193" reka matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

sygnowany, datowany i opisany tuszem na odwrociu: "W oczekiwaniu na autobus" AWréblewski 51" oraz opisany otéwkiem: ‘czekamy na autobus'
nalepka CBWA Krakoéw oraz nalepka z tytutem i numerem zgtoszenia z odwrocia przeniesiona pod passe-partout
6. "[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 423]"

tusz/papier, 31,6 x 22,6 cm

opisany p.g.: '423' reka matki artysty, odnosi sie do posmiertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: Zlot Mtodziezy w Berlinie 1951 A. Wréblewski'

7. "[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 425]"

tusz/papier, 31,5 x 22,5 cm

opisany p.g.: '425' reka matki artysty, odnosi sie¢ do posmiertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 1951 Zlot Mtodziezy w Berlinie | A. Wréblewski'

8. "[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 426]1" - praca dwustronna

tusz/papier, 31,2 x 22,7 cm

opisany p.g.: '426' rekg matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'A. Wréblewski | 1951 | Zlot mtodziezy w Berlinie'

na odwrociu szkic postaci

9. "[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja nr 422]"

tusz/papier, 22,7 x 31,6 cm

opisany p.g.: '422' reka matki artysty, odnosi si¢ do po$miertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Zlot Mtodziezy w Berlinie 1951 | A. Wréblewski'

10. "Przywitanie we Frankfurcie" - praca dwustronna na odwrociu [Szkic]

tusz/papier, 31,4 x 22,7 cm

opisany p.g.: '489' rekg matki artysty, odnosi sie do posmiertnej inwentaryzacji

i opisany tuszem na odwrociu: "Przywitanie | we Frankfurcie" | AWrdblewski'

11. "[Szkice z lll Zlotu Miodziezy w Berlinie, Kompozycja nr 4201"

tusz/papier, 22,7 x 31,6 cm

opisany p.g: '420' rekg matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzaciji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Zlot Mtodziezy w Berlinie 1951 | A. Wréblewski'

12. "[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 4241"

tusz/papier, 31,3 x 22,8 cm

opisany p.g.: '424' reka matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzaciji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Zlot mtodziezy w Berlinie 1951 | A. Wréblewski'

13. "[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 430]"

tusz/papier, 26 x 20,7 cm

opisany p.g.: '430' reka matki artysty, odnosi sie do posmiertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Berlin 1951 | A Wréblewski'

14. "[Szkice z Il Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 4311"

tusz/papier, 26 x 20,7 cm

opisany p.g.: '431' rekg matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: '‘Berlin 1951 | A. Wréblewski'

15. "Towarzysz z Meksyku"

tusz/papier, 20,7 x 26 cm

opisany p.g.: '433' rekg matki artysty, odnosi sie do po$miertnej inwentaryzacji

i opisany tuszem na odwrociu: "Towarzysz z Meksyku" (reka artysty) A. Wréblewski' oraz opisany i datowany otéwkiem: 'A. Wréblewski | Berlin 1951'
16. "[Szkice z lll Zlotu Miodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 432"

tusz/papier, 26 x 20,7 cm

opisany p.g.: '432' rekg matki artysty, odnosi sie do posmiertnej inwentaryzacji

datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: '‘Berlin 1951 | A. Wréblewski'

na odwrociu szkice



Socrealizm w sztukach plastycznych zaordynowano
w 1949, gdy Andrzej Wréblewski byt studentem
malarstwa na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Wprowadzenie socrealizmu jako kierunku obowig-
zujgcego w sztuce nie oznaczato jednak dla Wré-
blewskiego - jak dla niektorych artystéw i artystek
- koniecznosci podporzadkowania sie obcej dok-
trynie bedacej znakiem wrogiej im ideologii. Jego
stosunek do socrealizmu byt bardziej skomplikowa-
ny. W 1948 powstata Grupa Samoksztatceniowa na
ASP, ktéra wspottworzyt wtasnie Wréblewski. Byta
ona odpowiedzig grona mtodych artystéw i artystek
sprzeciwiajacych si¢ programowi dominujgcemu na
akademii, ktéry w zakresie malarstwa byt zdomino-
wany przez koloryzm. Nie chodzito jednak wytacznie
o postulowanie odmiennego programu artystycz-
nego wobec tego, ktéry wdrazali wyktadowcy i wy-
ktadowczynie. Artysci i artystki zrzeszeni w Grupie
Samoksztatceniowej na czele z Wréblewskim doma-
gali sie ideologicznego zaangazowania sztuki. Jak
pisat sam Wroblewski: ,Grupa samoksztatceniowa L
powstata w wyniku narastania walki ideologicznej

na terenie uczelni. Poczynajac od pierwszych lat
rektoratu prof. Eibischa, nauczanie malarstwa byto
jednostronnie kapitalistyczne. Nie pozostawiano
duzo swobody przy poszukiwaniu nowych ideologii
i form artystycznych. Poszukiwanie to odbywato sie
wiec ‘nielegalnie’. Prowadzity je drobne Srodowiska
studentow, bez bezposredniego oddziatywania na
cata uczelnie, to znaczy na liczne niekontaktujace
sie ze sobg pracownie. (...) Sytuacja na uczelni

i maty zasieg zespotu wymagaty wystapienia najra-
dykalniejszego, nacechowanego bojowoscia i czy-
stoscig ideologiczng” (Andrzej Wréblewski, [red.]
Zofia Gotubiew, katalog wystawy, Warszawa 1998,

s. 174). Poparcie dla ideologii nie oznaczato jednak,
ze proponowane przez wtadze komunistyczna
$rodki artystyczne, znane jako socrealizm, budzity
jednoznaczna aprobate mtodych artystéw i artystek
z Grupy Samoksztatceniowej. Kiedy zaprezentowali
swoje prace artystyczne w Poznaniu podczas ,Mie-
dzyszkolnych Popiséw Paristwowych Wyzszych Szkét
Artystycznych”, zostaty negatywnie przyjete przez
krytyke. Jedna z przyczyn byta szczegdina estetyka
prezentowanego tam ptétna z cyklu ,Rozstrzelan”
Wréblewskiego, zbyt wyeksponowana w stosunku
do ideologicznej tresci. Byt to wyrazny sygnat, ze
ideowe zaangazowanie nie wystarczy, by sprostac
wymogom socrealizmu; nalezy réwniez podporzad-
kowac sie regutom stylistycznym, ktére wcale nie
musiaty odpowiadac¢ Grupie Samoksztatceniowe;j.

5. ,W wolnej chwili, W oczekiwaniu na autobus”

=
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1. ,[Szkice z Ill Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja nr 420]”

Nalezy przypuszczac, ze poznariski ,wybryk” Wréblewskiego znaczgco
przyczynit sie do zaostrzenia polityki wtadzy i juz w 1950 definitywnie zaka-
zano artystom dowolnej interpretacji sztuki socrealistycznej, co oznacza,
ze wszelaka inna twérczo$é byta po prostu zabroniona. Niemal wszyscy pol-
scy artysci byli zmuszeni do przedefiniowania wtasnych zatozer twoérczych
i uprawiania sztuki wedle $cisle obowigzujacych wytycznych, zaréwno

w warstwie formalnej, jak i tresciowej. Jak pisat Jerzy Tchorzewski: ,Z per-
spektywy czasu zatozenia socrealizmu wydajg sie monstrualnie absurdalne
(czy tylko sie wydaja, po prostu sa!). Jedyng sensowng odpowiedzig na

te pytania bytoby osadzenie wszystkich tych artystow bez wyjatku jako
karierowiczow, koniunkturalistéw, glupcow. Czy jednak mozna bez zadnych
watpliwo$ci posadzi¢ cate srodowisko artystyczne o zbiorowy obted,

zbiorowa prostytucje? Cate? Tak, prawie cate, bo tych ‘sprawiedliwych’
byto kilkunastu i tylko jedna ‘swieta” (Marysia Jaremianka), poniewaz nawet
ci ‘sprawiedliwi’ musieli popetni¢, chcac nie cheac (raczej nie cheac),
drobne grzechy. Wtasciwsza klasyfikacja win bytoby, mysle, pojecie obted,
nie prostytucja. Oczywiscie w wielu przypadkach i to drugie pojecie mogto
by¢ stosowne” (Aleksander Kobzdej. Zmagania z materia, Warszawa 2002).
Mozna zatem zaryzykowa¢ stwierdzeniem, ze socrealizm byt dla mtodego
Wrdblewskiego ideologicznie stusznym programem, ale tez Zzrédtem utraty
artystycznej swobody. Twdrca, tak jak wielu innych, musiat tworzy¢ prace
w socrealistycznym duchu. Czynit to jednak na swéj indywidualny sposéb,
bo jak pisat: ,Nikt mi nie bedzie narzucat socrealizmu, jezeli ja sam bede go
narzucat innym”.
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15. , Towarzysz z Meksyku”

4. ,Prodba o autograf, Bitte'ne Adresse!”




8. ,[Szkice z Il Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 426]” -
praca dwustronna

Juz od 1949 Andrzej Wréblewski w swoich tekstach krytycznych wyrazat
aprobate dla idei socrealizmu. W artykule ,Plastycy w poszukiwaniu wtasci-
wej drogi” pisat: ,Obecnie przezwyciezamy formalistyczne i drobnomiesz-
czariskie obcigzenia w twérczosci artystycznej i zmieniamy zasadniczo
funkcje sztuki, stawiamy plastyka wobec zwielokrotnionego odbiorcy

i wobec obowigzku zywego, bezposredniego udziatu w aktualnym Zzyciu
spoteczeristwa” (Andrzej Wréblewski, Plastycy w poszukiwaniu wtasciwej
drogi, , Trybuna Wolnosci” 1950, nr 12, s. 9). W mys| realizowania tych postu-
latéw 20 grudnia 1950 Wrdblewski zostat zarejestrowany jako kandydat na
cztonka PZPR na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jego dwa podania
o pobyt stypendialny w Zwigzku Radzieckim ztozone w latach 1950 i 1951
zostaty odrzucone. Nie przeszkodzito to jednak jego udziatowi w oficjalnej
delegacji Zwigzku Akademickiego Mtodziezy Polskiej, ktérej w sierpniu

1951 pozwolono pojechac na otwarcie Il Swiatowego Festiwalu Miodziezy

i Studentéw w Berlinie Wschodnim.

Prezentowany w ramach niniejszego katalogu zestaw 16 szkicow Andrzeja
Wréblewskiego jest unikalnym zapisem wyjazdu Wréblewskiego do Berlina
Wschodniego na otwarcie Ill Swiatowego Festiwalu Miodziezy i Studen-
tow (5-19.08.1951). Tworca byt wowczas 24-letnim studentem krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych i jednym z az 26 tysiecy mtodych ludzi z 104
krajow, ktorzy z razem z ponad 2 milionami cztonkéw FDJ (Freie Deutsche
Jugend - Wolna Mtodziez Niemiecka) z Niemieckiej Republiki Demokra-
tycznej przybyli na od$wietnie przystrojony stadion im. Waltera Ulbrichta.
Wyjazd do Berlina mtodego artysty bedzie szczegdlnie wazny, gdyz odcisnie
gtebokie pietno na jego twdrczodci, co bedzie widoczne w jego pracach

az do 1954. Jak pisat historyk i krytyk sztuki Eckhart Gillen na tamach
swojego tekstu: ,Dwudziestoczteroletni Andrzej Wréblewski, jako jeden

z 26 tysiecy mtodych ludzi z ponad 2 milionami cztonkéw FDJ i 25 tysigcami
uczestnikéw z Niemiec Zachodnich, po raz pierwszy zmystowo i wyraznie
doswiadczyt potegi oddziatywania komunistycznego ruchu na $wiecie.

My Iy n_v " R

6. ,[Szkice z IIl Zlotu Mtodziezy w Berlinie, Kompozycja figuralna nr 423]”

Wréblewski byt ‘w srodku wydarzeri', poczawszy od przemarszu narodéw

w dniu otwarcia, w ktérym wziety udziat delegacje z 90 krajéw, az do ‘Mig-
dzynarodowej Wystawy Sztuki”” (Eckhart Gillen, Andrzej Wréblewski. Migdzy
realizmem spotecznym a socjalistycznym, [w:] Unikanie standw posrednich.
Andrzej Wroblewski 1927-1957, s. 341).

Spogladajac na omawiane szkice mozna odnie$¢ wrazenie, iz sam Wro-
blewski byt doé¢ entuzjastycznie nastawiony do idei spotkari mtodziezy
Swiata, co mogto by¢ prawda. Wymyslone przez komunistéw Festiwale
Mtodziezy i Studentdw byty wiasciwie jedyng mozliwoscig spotkan z ludzmi
spoza ,zelaznej kurtyny”. W prezentowanych szkicach Wréblewski zawart
entuzjastyczng, wielonarodowosciowa atmosfere festiwalu, wachlarz

flag i spontaniczne usciski, jakie towarzyszyty demonstracji przeciwko
remilitaryzacji Niemiec Zachodnich (12.08.1951) o czym pisat wspomniany
juz wyzej Eckhart Gillen: ,By¢ moze to na jednym z nich [szkicdw] widzimy
uchwycone sceny z tej demonstracji, opisywanej w prasie niczym zjawisko
przyrodnicze, w ktérym mtodziez byta jak ‘szalejgca kipiel, by zamanifesto-
wac wole pokoju, jak fala szczedcia, ktéra godzina po godzinie ptynie przez
Marx-Engels-Platz. W formie gwiazdy wyptywa ulicami z centrum, rozbija
sie o trybuny i naptywa od nowa, porywajac za sobg wszystko po drodze,
wielki czworobok Marx-Engels-Platz’. Wréblewski portretuje uczestnikow

z Meksyku, aktywistow i studentow z krajow arabskich i afrykariskich, ubra-
nych w stroje ludowe, w wesotych ulicznych taricach, oklaskiwanych przez
przechodniéw. Pojedyncze postacie badz grupy mtodych nierzadko zostaja
wyrdznione dzigki wyrazistosci i o$wietleniu na tle naszkicowanych zaledwie
ttumoéw drugiego planu. Jeden z rysunkéw przedstawia pozegnanie przy
oknie odjezdzajgcego pociagu, widoczny z okna fragment stacji pozwala ja
zidentyfikowad jako Frankfurt nad Odra. Inny rysunek ukazuje z pewnos$cia
dopiero wjezdzajacy do miasta pociag przepetniony wiwatujaca entuzja-
stycznie mtodziezg” (Eckhart Gillen, Andrzej Wréblewski. Miedzy realizmem
spotecznym a socjalistycznym, tamze, s. 342-343).
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OBYWIATEL] WROBLEWSKI ANDRZEJ - UR. DN. 15 CZERWCA 1927 RIOKUI
W WILNIE (ZSRR). POCHIODZENIE] SPOLI[ECZNEI: INTIELIGENCJAI]
PRACIUJACA]. OJCIEC - BRONISLtAW - DO RIOKU] 1933 PROFESOR
UNIWIERSYTETU] STEFANA BATOREGO W WILNIE - BEZPARTYJNY. OBECNIE
JUZ NIE ZYJE. MATKA - ADIUNKT WYDZI[IALU] POLITECHNIKI W KRAKOWIE
- BEZPARTYJNA. BRAT - JERZY - STIARSZY] ASYSTIENT] WYDZIALU PRAWA
WINIWERSYTETU JIAGIELLONSKIEGO] W KRAKOWIE - BEZPARTYJNY

CHARRKTERYSTYKA

Wroblewski ukoriczyt historie sztuki na Ulniwersyteciel Jlagielloriskim] (mlalglistelr fillozofiil), nastepnie
studiowat na Akademii Sztuk Pigknych - ukoriczyt w rloku] 1951~ ztozyt dyplom w 1952 rlokul i zostat zaan-

.gazowany jako asystent na Wydziale Malarstwa

Od 1949 rloku] cztlonek] blratniakal Z[wigzku] Alkademickiejl Mltodziezy] Plolskiejl. Byt cztonkiem Prezy-
dium Z[arzadu] Ulczelnianego] ZIwigzkul Mltodziezyl Plolskiejl Alkademiil S[ztuk] Plieknych] oraz praco-
wat w Flederacjil Plolskich] Olrganizacjil Sltudenckichl, Z[Irzeszeniul Sltudentéw] Plolskichl oraz w stu-

.denckich zespotach artystycznych

Jest kandydatem Partii od 20 XII 1950 rloku]'

W latach 1947-[19418 byt przedstawicielem burzuazyjnych, formalistycznych kierunkéw w sztuce. Potem
przechodzi coraz gtebiej na pozycje realizmu socjalistycznego. Byt uczestnikiem i inspiratorem przetoméw
w dziedzinie plastyki. W tym czasie oddat Partii duze zastugi. Brat czynny udziat w wystawach mtodziezo-
wych i ogélnopolskich, wystawiajgc prace o wyraznym obliczu ideowym. Ostatnio wyrézniony na Festiwalu

.w Bukareszcie?

1. Wréblewskiego wprowadzili Wtodzimierz Buczek i Jan Swiderski. Podaje za: Ankieta personalna wypetniona przez Wré-
blewskiego 20 XII 1954 roku, Archiwum ASP, Krakéw, teczka nr 775.
2. Pétno Wréblewskiego Na zebraniu zostato odznaczone dyplomem honorowym na V Swiatowym Festiwalu Miodziezy

w Bukareszcie, ktéry odbyt sie w dniach 31 VII - 15 VIII 1953 roku. 14 VII 1954 roku przyznano Wréblewskiemu wyréznie-
nie w wysokosci 3000 zt za ten sam obraz wystawiony na IV Ogdélnopolskiej Wystawie Plastyki w Warszawie. Podaje za:
pismo nr SPW-|-7/115/64, Archiwum spadkobiercow.



Z pracy pedagogicznej wywiazuje sie przecigtnie. Pracuje i rozwija sie
pod powaznym naciskiem mieszczariskiego $rodowiska, z ktérego wy-
szedt. Politycznie iideowo wysoko wyrobiony. Posiada duza mark-
sistowskg wiedze, zwtaszcza w dziedzinie estetyki, jednak na skutek
nacisku $rodowiska, stabosci charakteru i ztego stanu zdrowia (czesto
choruje) jego wiedza polityczna i duze uswiadomienie ma do$c nikty
wptyw na prace wewnatrzpartyjng, jako kandydata. Stad przedtuzony
.staz kandydacki

. %W'

Yeumnrgcuay podpii

Dk FDASE W easrawa

Artystycznie wysoko uzdolniony i pracowity, reprezentujacy wyrazne
ideowe stanowisko. Wymaga jeszcze duzeljl opieki politycznej, gdyz

.sktonny jest do zniechecenia i wahan

Natogdéw nie posiada. Jest sumienny i kolezeriski. Postawa moralna i za-
chowanie dobre. W dalszym ciggu napotyka na trudnosci rodzinne.
Wptywy obcej ideologii ze strony matki i zony hamuja jego aktywny sto-

.sunek do pracy politycznej i spotecznej na Uczelni
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PINCHAS BURSTEIN (MARYAN)
1927-1977

Postac¢, 1973

olej/ptdtno, 87,5 x 95 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 73'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Rossini, Francja, 2020
kolekcja prywatna, Polska

Podczas wojny jego policzek przebita kula. Wskutek gangreny, ktérej nabawit sie

w obozie koncentracyjnym, stracit noge. Po wojnie zamieszkat na Manhattanie. Nie-
stety nie potrafit odcig¢ sie od bolesnej przesztosci. Swoje przepetnione cierpieniem
zycie poswiecit sztuce. Z jego twérczosci wytania sie obraz petnego goryczy cztowie-
ka, zmagajacego sie z choroba psychiczna, podswiadomie tesknigcego do czaséw
dziecinstwa. Dziecinstwa, ktore spedzit w Polsce...






Pinchas Burstein jest autorem dziet budzacych niepokéj odbiorcy, zapet-
nionych przez przedziwne postacie. Artysta urodzit sie w 1927 w Nowym
Saczu, miat ojca piekarza. Podczas wojny przebywat w rozmaitych gettach.
Jako jedyny cztonek swojej rodziny ocalat z Auschwitz. Niestety rados$é

z ocalenia przy¢mit fakt, ze w 1945 amputowano mu noge. Po dwéch latach
od zakoriczenia wojny wyjechat do Palestyny. Studiowat w New Bezalel
School of Art w Jerozolimie. A nastepnie w I'Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts w Paryzu. Jego kariera malarska rozpoczeta sie od korica
lat 50. Dosy¢ szybko zostat doceniony, juz bowiem w 1959 otrzymat Prix des
Critiques d'Art a la Biennale de Paris. Trzy lata pozniej przenidst si¢ na state
do Nowego Jorku. W 1969 otrzymat obywatelstwo amerykariskie i przyjat
pseudonim artystyczny Maryan. W grudniu 1976 otrzymat francuskie odzna-
czenie paristwowe - kawalerski Order Sztuki i Literatury.

Jego tworczo$¢ zaliczana jest do ekspresjonizmu. Widac¢ w niej niczym

W soczewce zmagania z powojenng trauma. Piekto holocaustu na state
odcisneto pietno w jego psychice. Czut si¢ inwalidg zaréwno fizycznym, jak
i psychicznym. Na tych gruzach stworzyt obraz cztowieka od watkéw osobi-
stych do uniwersalnych, cztowieka, ktéry cierpi. Pomimo pesymistycznego
przekazu ego dzieta zyskaty ogromne uznanie, znajduja sie w najbardziej
cenionych muzeach na $wiecie, miedzy innymi w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku czy w Musée National d’Art Moderne Centre George Pom-
pidou w Paryzu. Artysta zmart 15 czerwca 1977 w Nowym Jorku.

W 2012 dokonano interesujace;j inicjatywy, w ramach ktérej przywieziono
rzeczy osobiste artysty i pokazano je podczas wystawy ,Pokdj Maryana”

w Galerii Dawna Synagoga w Nowym Saczu - czyli rodzinnym miescie

artysty. Do Polski trafito kilkadziesiat pudet, tacznie cztery palety pamiatek
po artyscie. ,Pokdj Maryana” byt w pewien sposéb podobny do jego sztuki
i nieco groteskowy. Nagromadzone meble, ozdoby i inne wyposazenie
stanowity trzy perspektywy: pokoju dziennego, swiata artysty i utraconego
dzieciristwa. Obok akcesoriéw do malowania i mebli w pokoju pojawity sie
pluszowe misie, samochodziki, kilka zabawek, z najbardziej przykuwajacym
wzrok konikiem na stojaku. Wszystkie przebyty daleka podréz - przyjechaty
z mieszkania na Manhattanie. Obiekty te przekazata wdowa po artyscie -
Annette Maryan. To dzigki niej, w trzech $cianach migdzy kolumnami bimy
w Synagodze zatrzymat sie czas z lat 70.

Prezentowane na aukcji dzieto réwniez pochodzi z tamtych lat. A doktad-
nie z 1973. Obraz przedstawia posta¢. Widzimy jg w znoju, pod wptywem
ogromnego zmeczenia, praktycznie u kresu sit czy nawet zycia. Na twarzy
owej tajemniczej postaci mozemy zobaczy¢ krew, pot, line i tzy. Prak-
tycznie cate jej ciato jest pokryte tymi wydzielinami. Co jednoznacznie
pokazuje nam, w jak bardzo ,optakanym” stanie si¢ ona znajduje. Postac
jest sportretowana na kolanach, co nie dziwi, bioragc uwage ogromne zme-
czenie, jakie jej towarzyszy (lecz moze tez symbolizowac jej unizonosc). To,
co jednak jest w owym obrazie zaskakujace to czynnos¢, jaka wykonuje éw
strudzona istota. Zongluje. Niestety pomimo wysitku nie idzie jej to najle-
piej. Obraz jest zapewne bolesna refleksja na temat zycia i jego niespra-
wiedliwosci. Maryan czesto dawat upust swemu smutkowi w namalowanych
pracach. Tak jest réowniez w tym przypadku. Jest to obraz bardzo intymny

i prawdziwy. Wrecz bijg od niego emocije.
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Maryan, Nowy Jork, 1963, fot. Bernard Gotfryd /Wikimedia Commons
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Czerwony kon" ("Cavallo rosso”)

olej/ptdtno, 135 x 125 cm
sygnowany p.g.: 'E. Markowski | WARSZAWA'
opisany na odwrociu: '126x135 OL CAVALLO ROSSO'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Narodziny swiatowego ruchu ‘Neue Wilde" oznaczaty dla Mar-
kowskiego — od poczatku samotnika i outsidera w swoim sposobie
widzenia i malowania $wiata - zupetnie nieoczekiwane znalezienie
sie w sytuacji malarza modnego i w dodatku otoczonego ttumem
innych”.

Bozena Kowalska
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Eugeniusz Markowski to jeden z najbardziej charyzmatycznych polskich malarzy,
ktorego tworczosé, ze wzgledu na stosunkowo pézny debiut, trudno przypisa¢ do
jakiekolwiek formaciji artystycznej. Malarstwo tworcy, z racji jego cech stylistycz-
nych i tematycznych jest zaliczane nierzadko do nurtu nowej figuracji, cho¢ on
sam nigdy nie nalezat do pokolenia jego przedstawicieli. Sam Markowski odze-
gnywat si¢ od wszelakich préb segregowania jego twoérczosci, pozostajac przede
wszystkim artystg osobnym. W latach 80., pomimo swojej pozycji prekursora
neoekspresjonistycznego malarstwa, z rezerwa podchodzit do zaliczania go do
nurtu nowej figuracji, deklarujac:

.Nie malowatem brutalnych figur po to, zeby goni¢

za moda. Po prostu taka wydaje mi sie prawdziwa natura
ludzka. Wszyscy bywamy poddani hamietno$ciom i zapomi-
namy woéwczas o ogtadzie”.

Monika Matkowska, Zamieszany w sprawy $wiata, ,,Rzeczpospolita”, 22.10.2007,
https:/www.rp.pl/rzezba/art16497241-zamieszany-w-sprawy-swiata,

dostep: 30.08.2022

Swojemu swiatu - zamieszkanemu przez nagie postacie, ktére w tumulcie walcza
ze soba, jezdza na koniach, taricza, kopuluja, wykonuja cyrkowe akrobacje -
Markowski byt wierny od lat. Na droge ekspresjonizmu, zaangazowanego

w namyst nad kondycja ludzka i pigtnujacego faszyzm, wkroczyt w latach 40.

we Wioszech, dokad wyemigrowat w czasie wojny. Na szczescie dla swojej sztuki
ominat go epizod socrealizmu panujacy w polskiej sztuce w latach 1949-56. Libera
Associazione Arti Figurative, z ktérym zwiazat si¢ w Rzymie, o kilka lat wyprzedat
legendarny warszawski ,,Arsenat”, organizujac juz w poczatku lat 50. wystawy
przeciw faszyzmowi i terrorowi wojny. Ukazujac przez dekady bestialska strone
cztowieka, z erudycja nawigzywat do mitéw, Biblii, nasycat obrazy dodatkowymi
znaczeniami poprzez tekst, wkomponowywat w przedstawienia niewielkie natu-
ralistyczne obrazki niby fotografie - opracowat indywidualny repertuar symboli.
Jednym z ulubionych motywéw malarstwa Markowskiego byto przedstawienia
walki. Czasem przybiera forme groteskowych, cyrkowych wyczynéw, niekiedy,
przywodzi na mysl mitologiczna sceng. Artysta z jednej strony ujawnia krytyczny
stosunek do wszelkich form rywalizacji i dostrzega pozbawiona gtebszego sensu
jatowos¢ tych wysitkéw, z drugiej nie ocenia i nie deprecjonuje bohateréw swoich
obrazéw. Wszyscy uwiktani sa w rzadzace nimi nadrzedne prawa lub popedy,
podobnie jak portretujacy ich artysta sa sSwiadomi tragizmu swojej egzystenc;ji.
Innym emblematycznym motywem, po ktéry czesto siegat Markowski, byta sylwet-
ka konia lub byka, niekiedy przeistoczonego w centaura, o mocno zarysowanym
korpusie. Kon lub centaur — symbol witalne;j sity, ale réwniez symbol odwotujacy
sie do wiekszego uniwersum, $wiata mitologii, basni i tajemniczych, odwiecznych
sit wtadajacych prawami ziemskimi oraz tym, co nadludzkie. Obecno$¢ uniwersal-
nych mitéw i zainteresowanie zagadnieniem archetypu jest jednym z wyréznikéw
malarstwa tego artysty.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Manekin - R1.", 1982

olej/ptétno, 100,5 x 65 cm

sygnowany l.d.: 'E. Markowski'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""MANEKIN - R1." 1982 ol. 100x65 | 105'
na odwrociu nalepka Galerii Milano oraz dwie nieczytelne nalepki z opisem pracy

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:

Agra Art, 2018

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Galeria DAP, ZPAP, Warszawa, 8.03-3.04.2005
Galeria Milano, Warszawa, pazdziernik - listopad 2007

W centrum artystycznych zainteresowar Markowskiego pozostawat cztowiek,

zawsze poddany cisnieniu rozmaitych emocji. Jak pisat Jerzy Zanozinski: , Twor-
czo$¢ Markowskiego pozostaje w kregu dos¢ jednolitej tematyki. Artyste interesuja
(...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach pozytywnych i szlachetnych, lecz raczej

w przywarach i utomnosciach duchowych, ludzie odarci z konwencji sposobu bycia

i form towarzyskich. Smaga wigc swymi obrazami walke o byt i robienie kariery za
wszelka cene, pyche i stuzalczo$c, przebiegtosé, wyzysk, obtude i gtupote. Twérczosé
Markowskiego jest nacechowana silng ekspresja. Artysta uzyskuje ja z jednej strony za
pomoca deformaciji, ktéra z malowanych przez niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztatt-
ne’ figury o wyolbrzymionych znamionach brzydoty, z drugiej strony - za pomoca
$rodkéw malarskich. Bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitng wrazliwoscia

na kolor i materie malarska, a przy tym programowym antyesteta, umie on uwypukli¢
podejmowane przez siebie oskarzycielskie tresci gama kolorystyczna i specyficznym,
gruboziarnistym sposobem malowania, przypominajacym faktura stary, zniszczony
przez czas tynk. W sposobie deformaciji i w $rodkach malarskich zbliza sie czesto do
‘art brut’, czyli 'sztuki surowej’, ktérej twdrca i najwybitniejszym przedstawicielem jest
malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy Zanoziriski, Wspotczesne malarstwo polskie,
Warszawa 1974, s. 78).

Prezentowana kompozycja zatytutowana ,Manekin - R.1” z 1982 to charakterystycz-
ne dla Eugeniusza Markowskiego studium postaci. Figura jest umiejscowiona na
pierwszym planie, w centrum kompozycji, co prowadzi do jej monumentalizacji.
Rysunek zastygtego w ruchu manekina jest uogélniony. Markowski celowo oczyszczat
powierzchnie swoich ptdcien z tresci przypadkowych czy elementéw dekoracyjnych,
takze tutaj artysta zrezygnowat ze szczegdétowego potraktowania dalszych planéw

na rzecz wyeksponowania gtéwnego bohatera swojej pracy. Kolorystyka kompozycji
jest utrzymana w charakterystycznej dla Markowskiego palecie - zywych, jaskrawych
barw z dominantg koloru czerwonego, budzaca konotacje z ekspresjonistycznym
malarstwem ,nowych dzikich”.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Przyszlismy tu po koledzie", 1982

olej/ptdtno, 73 x 60 cm
wtdrnie sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: '[nieczytelnie] "DOMOWE" OBRAZY - TYTUL |
"PRZYSZLISMY TU PO KOLEDZIE' AUTORSTWO KAZIMIERZA MIKULSKIEGO | DN-6-LUTY-1999 r.'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Prawie nigdy nie mam gotowego projektu obrazu. Przystepujac do pracy,
istnieje we mnie niedookreslony pomyst, ktéry w miare malowania konkretyzuje
sie, rozwija i czesto prowadzi mnie w zupetnie nieprzewidzianym kierunku”.

Kazimierz Mikulski






Kazimierz Mikulski cate zycie spedzit w Krakowie. Tam sie urodzit i tam
zmart w 1998. Po realnym $wiecie podrézowat niechetnie, za to po $wiatach
sennych marzen to i owszem. We wspomnieniach o Kazimierzu Mikulskim
powtarza sie stowo ,magia”, za to o ,prozie zycia” ledwie kilka stéw. Na stu-
diach przyjaciele zaczeli nazywac go ,Balzakiem” - bo nie dos¢, ze przypo-
minat z wygladu stynng rzezbe Rodina, to jeszcze miat podobny styl pracy do
wielkiego powiesciopisarza. Aby tworzy¢, potrzebowat spokoju i izolacji od
$wiata. | tak jak Honoré de Balzac uwielbiat czarng kawe. Niemal codziennie
siadywat w kawiarni ,Warszawianki” i nad filizanka matej czarnej kontem-
plowat zycie. Nie oznacza to jednak, ze byt wytgcznie marzycielem. W 1945
Mikulski w koricu mégt da¢ upust swojej energii twérczej. Zadebiutowat na

| Wystawie Grupy Mtodych Plastykéw w Zakopanem. Niedtugo potem uznat,
ze malarstwo to za mato i podjat nauke w Studiu Dramatycznym. Przydato
sie jego doswiadczenie z czaséw wojny, kiedy wystepowat w konspiracyjnym
Teatrze Niezaleznym Kantora. W owym okresie posiadat niebywatg wene
tworcza. Pisat wiersze, studiowat jednoczesnie aktorstwo i rezyserie, a takze
tworzyt abstrakcyjne obrazy w stylu Joana Miré. Na tle kolorowych plam

i figur malowat kobiety-lalki, ptaki, koty oraz motyle. Artysta lubit kojarzy¢

ze sobg rozmaite elementy na zasadzie pokrewieristw podsuwanych przez
wyobraZnie, a nie rzeczywisto$¢. Czesto odwotywat si¢ do marzenia senne-
go - z erotycznymi podtekstami, fantazji oraz do poetyki basni. Kompozycje
malarskie Mikulskiego czgsto przywodza na mysl sceny rozgrywane w teatrze
z udziatem znieruchomiatych postaci-manekinéw, otoczonych przez przed-
mioty petnigce funkcje rekwizytéw. Z pewnoscig nie bez znaczenia byto tu
doswiadczenie teatralne Mikulskiego. To dzieki niemu w jego pracach mamy
do czynienia z rzeczywisto$cia traktowana umownie, kreowana dla potrzeb
sztuki, malownicza, a przy tym wielce zagadkowa.

Malarstwo Mikulskiego jest klasyfikowane jako surrealistyczne, metaforyczne
i oniryczne. Prezentowany obraz nosi taki sam tytut jak spektakl z 1975, do
ktérego Mikulski wykonat pacynki - np. diabetka. Réwniez na prezentowa-
nym obrazie widzimy dosy¢ nietypowy duet - dorostego diabta oraz urocza
dziewczynke - aniotka. Zaréwno tytut, jak i tematyka dzieta nawigzujg do
pieknej polskiej tradycji koledowania. Kiedy$ koledy $piewato si¢ w okreslo-
nym czasie, przez co zachowywaty swoj wyjatkowy, Swigteczny charakter.

W liturgii Kosciota katolickiego koledy powinno sie wykonywaé¢ od mszy
(pasterki) o pétnocy w Wigilie Bozego Narodzenia do $wigta Chrztu Pariskie-
go (6 stycznia). W polskiej tradycji dopuszcza sie $piewanie ich do Swigta
Ofiarowania Pariskiego (2 lutego). Co ciekawe, w swym pierwszym znaczeniu
koleda byta noworoczng piesnig powitalng i pochwalng na cze$¢ gospoda-
rzy. Przekazywata dla nich zyczenia szczescia i pomys$lnosci. W rozumieniu
piesni religijnej, zwiazanej z narodzinami Chrystusa, wyksztatcita sie pdzniej,
wraz z rozwojem chrzescijaristwa. Terminem koleda okresla sie rowniez
obrzed ludowy zwigzany z okresem stowiariskiego Swieta Godowego,

a nastepnie $wigt Bozego Narodzenia, polegajacy na obchodzeniu domoéw
przez kolednikéw. | to wrasnie takich kolednikéw Mikulski uwiecznit na swym
ptétnie. Przy czym kolednicy w jego ujeciu wygladaja bardzo wiarygodnie,
nie wida¢ u nich masek. Czupryna diabta wyglada wrecz jak ptomienie
piekielne. Nad aniotkiem lewituje jaki$ stworek. To wszystko sprawia, ze na-
bieramy przekonania, iz postaci sg prawdziwe i wcale nie mamy do czynienia
z przebieraficami...




L

]
j!
|
|

" &
b e e = W

L

-2

21 ol Nl U




32 %

MARIA ANTO
1937-2007

"Aniot tariczy", 1991

olej/ptdétno, 120 x 90 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Maria Anto 1991 [zapis w odbiciu lustrzanym]'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: '"MARIA ANTO 1991 "ANIOL TANCZY" 120x90'
oraz ponizej: 'Maria Anto 911 966

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jezyk malarski Marii Anto jest peten symboli, alegorii, tajemniczych stworzer i zagad-
kowych postaci. Artystka snuje oniryczne i fantazyjne opowiesci, umiejetnie wykorzy-
stujgc do tego swoja bogata wyobraznie. W odrealnionych artystycznych wizjach nie
dziatajg zasady znane z realnego zycia. Anto bawi sie perspektywa, relacjami swiatta

i cienia i proporcjami postaci, dzieki czemu malowany $wiat nabiera poetyckiego wy-
miaru. Zwraca réwniez uwage specyficzna atmosfera panujgca w jej pracach, mogaca
wywota¢ w odbiorcy emocjonalne poruszenie. Z pozoru spokojne przedstawienia
intryguja dziwnym nastrojem grozy i tajemnicy.

Maria Anto juz w trakcie studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych preferowa-
ta stylistyke wytamujaca sie z obowigzujacych konwenciji. Pojawiaja sie w niej elementy
przypominajace sztuke nieprofesjonalng czy surrealistyczna. Anto nie byta jednak
buntowniczka, szta obok, a nie na przekdr wazniejszych nurtéw malarstwa XX wieku.
Z powodzeniem wystawiata swoje prace, odnoszac sukcesy zaréwno na arenie kra-
jowej, jak i migdzynarodowej. Jej debiut malarski przypadt na 1966, kiedy odbyta sie
obszerna wystawa indywidualna artystki w warszawskiej Zachecie, gdzie kilka lat temu
zorganizowano réwniez wystawe retrospektywna. Artystka wymykata sie schematom
pod wieloma wzgledami. Musiata znaleZ¢ swoéj wrasny jezyk malarski, by mie¢ szanse
zaistnie¢ w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn. Lokalizowata sie jednoczesnie

w centrum i na peryferiach Zycia artystycznego, byta lubiana, cho¢ uwazana za eks-
centryczng pracoholiczke. O swoim zyciu prywatnym powiedziata nastepujaco: ,Nie
poswiecitam zadnych waznych spraw. Wychowatam czworo dzieci, zbudowatam dom,
maluje. To sprawa determinaciji. Taka jedno$¢ miedzy sztuka a rodzinng codzienno-
$cig uwazana jest za bardzo kobieca ceche. Moje malarstwo jest kobiece. Méwig, ze
sztuka nie jest ptciowa, a jednak cechy psychiczne przektadaja sie na obraz. To, ze
jestem kobieta, zwigksza moje mozliwosci, jedli chodzi o wyraz, ale tez stawia wigksze
wymagania. Nie mogtabym dla malarstwa porzuci¢ domu. Gdybym nie miata wyboru,
przestatabym malowac. Cho¢ wéwczas czutabym sie tak, jakby uszta ze mnie cata
krew” (Z Marig Anto rozmawia Matgorzata Bocheniska, [w:] Maria Anto, [red.] Elzbieta
Olszewska, Warszawa 2004, s. 51).

Obrazy Anto sg przepetnione magia i fantastyka. Stosowane przez nig ujecia
przypominajg sztuke klasycznego, francuskiego surrealizmu, w ktérym przedmioty
codziennego uzytku, zwierzeta czy postaci sg ukazywane w sposéb zaskakujacy

i niespodziewany. Szczegdlng role w malarstwie Marii Anto zajmowaty najrézniejsze
stworzenia, ktére nie byty jedynie sztafazem czy towarzyszami ludzi, ale gtéwnymi bo-
haterami przedstawienia. Nadanie szczegdlnej pozycji magicznym postaciom mozna
zaobserwowac w przypadku obrazu prezentowanego na aukcji ,Aniot tariczy” z 1991.
W obrazie jak w wizji sennej przeplataja sie watki z réznych $wiatéw. Namalowany tari-
czacy aniot géruje nad galopujacym jednorozcem. Wida¢ charakterystyczng zabawe
artystki proporcjami miedzy postaciami i perspektywa.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Dziewczyny Torstena Renqvista", 1998

olej/ptdtno, 110 x 170 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbylut 98'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbylut GRZYWACZ | "DZIEWCZYNY TORSTENA RENQVISTA [ 1998 | 110 x 170 cm'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 32 000 EUR

WYSTAWIANY:

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Galeria na Koziricu, Zakopane, luty 2000

Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Obrazy z lat 1957-2000, ,Galeria Zbyluta”, Krakéw, czerwiec 2000 - lipiec 2005
Zbylut Grzywacz. Obrazy i rysunki, Galeria Sztuki Wspotczesnej ,Format”, Krakéw, grudzieri 2000

Zbylut Grzywacz. Obrazy i rysunki 1958-2001, Wirydarz Galeria Sztuki, Lublin, kwiecier - maj 2001

Zbylut Grzywacz 1939-2004, pierwsza po$miertna retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec - czerwiec 2009
Miejska Galeria Sztuki w Lodzi, O$rodek Propagandy Sztuki, czerwiec - sierpieri 2009

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesien - pazdziernik 2014

LITERATURA:

Zbylut Grzywacz. Obrazy i rysunki 19568-2001, folder wystawy w Galerii Sztuki Wirydarz, Lublin, 2001

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] Joanna Boniecka, Jacek Walto$, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw
2008, poz. kat. 402, ss. 256 (il.), 355

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy, [red.] Joanna Boniecka, Ptocka Galeria Sztuki, 2014






,Bardzo lubig rozmawia¢ z malarzami. Rozmawia¢ z dawnymi malarzami. Rozmawia¢ z dawnymi malarzami
poprzez ich obrazy. Rozmawiac¢ obrazami. Wiele moich obrazéw w ten sposéb powstato. Z Caravaggiem
rozmawiatem, malujgc dwie wersje ‘Opuszczonej’. Inna powstata z rozmowy z Griinewaldem. ‘Aniot marno-
trawny’ to byta moja rozmowa z Rembrandtem, a ‘Piety’ - z Mistrzem z Avignonu. Z Andrzejem Wrdéblewskim
rozmawiatem o kolejkach po wszystko i nic, a z Hansem Baldungiem Grienem, malujac najwigkszg z moich
kolejek - 'Si e b e n [Siedem] okreséw z zycia kobiety’. Wtasciwie to z Hansem rozmawiatem o kobietach.
Nie zawsze byty to rozmowy $miertelnie powazne; z Goya na przyktad, malujgc ‘Corridy’, zartowatem na
temat wotowiny na kartki, a mgj ‘Szat” byt niesmacznym rechotem na temat smakowitego Podkowiriskiego”.

Zbylut Grzywacz, katalog wystawy, Wobec Matejki, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1994

,Zbylut Grzywacz byt erudyta, ale swoja erudycje
nosit lekko. Do wymienionych mozna by doda¢
kolejne nazwiska mistrzéw, ktérych dzieta malarz
interpretowat, badz ktére postuzyty mu za zrédto
inspiracji: El Greco, Tintoretto, Rodin, Degas,
Manet, Schiele czy Grosz, a takze szwedzki malarz
i rzezbiarz, osobiscie przyjaciel, Torsten Renqvist
(1924-2007).

Z autorem grupy rzezbiarskiej ‘Dziewczyny Lautreca’
(1985, osika, 230 x 251 x 150 cm) Zbylut Grzywacz
wraca do rozmowy o kobietach, malujac jedno

z najwiekszych swoich ptécien, réwnoczesnie z
pdznymi, interwencyjnymi cyklami, jak ,9 obrazow”

a szczegolnie ‘Przyjdz precz’. Obraz ‘Dziewczyny
Torstena Renqvista’ podejmuje za pierwowzorem
temat losu kobiet ‘najstarszego zawodu $wiata’,
motyw obecny w sztuce krytycznego realizmu i
naturalizmu, w twérczosci Toulouse-Lautreca i
wczesnego Picassa. Stynne dzieto tego ostatniego
‘Panny z Awinionu’ (1907, MoMa, NY) przedstawia na-
gie prostytutki, a nazwa obrazu odnosi sie do ulicy
Aviny6 w Barcelonie, przy ktérej znajdowat sie¢ dom
publiczny. Pierwotny, dtugo uzywany przez samego
autora tytut obrazu to ‘Awinioriski burdel’, a szkice
do obrazu ujawniajg pomiedzy aktami kobiet postaci
mezczyzn - klientow.

Punktem wyjécia do pracy nad dzietem, zaréwno
dla Renqvista, jak i Grzywacza, stata sig konkretna
fotografia z paryskiego burdelu, odwiedzanego
przez Toulouse-Lautreca, z dziewczetami, z ktérymi
sie przyjaznit. Fotografia ta czesto pojawia sie w
publikacjach o francuskim artyscie, towarzyszac
malowanym przez niego w domu publicznym por-
tretom dziewczat. Mozna te fotografie odbiera¢ jako
realistyczny, a jednoczes$nie przyjazny wizerunek,

a mozna tez postrzegac ja jako groteskowy portret
rodzinny z uktadem postaci podyktowanym miesz-
czanska tradycja francuska - niczym znieksztatcone
lustrzane odbicie wizerunku francuskiej rodziny,
ktora nasladuja. Trzy ubrane postaci kobiece po
lewej i trzy rozebrane po prawej stojg po prze-
ciwnych stronach srodkowej osi: z jednej strony
‘widzialna’ grupa w spoteczeristwie patriarchalnym,
z drugiej ‘niewidzialna’, rzagdzona przez matriarchat
podporzadkowany regutom i normom okresélajacym
miejsce nagosci w spoteczeristwie.

Pablo Picasso ,Panny z Awinionu”, 1907



Ten atrakcyjny malarsko obraz wciela charakterystyczng dla Zbyluta
Grzywacza strategie artystyczna, ktéra wyraza stynne, wielokrotnie przez
niego cytowanie zdanie Andre Malraux: ‘La premiere matiere de l'artiste ne
jamais la vie, c’est toujours une autre oeuvre d’art.” (Pierwszym tworzywem
artysty nigdy nie jest zycie, ale zawsze inne dzieto sztuki).

Krzysztof Jegliriski pisat w 2011, z okazji wystawy Renqvista w sztokholmskiej
Galerii Andersson-Sandstrom: ‘Torsten Renqvist reprezentowat Szwecje

na Biennale w Wenecji, pokazywat swojg twdrczos¢ w najwazniejszych
galeriach i muzeach w Szwecji, w Europie i na $wiecie. Wielokrotnie
nagradzany, powszechnie znany i ceniony grafik, znakomity malarz, nagle
przestat malowac i zajat sie rzezba. Pod koniec lat 60. zesztego stulecia,

Laiitrins flollav, sivira worniomes § i, sl JON1 [ inder gt

Torsten Renqvist, ,Dziewczyny Lautreca”, 1985

zoemAza9) InjAQZ 1 3SIAbuay uaisio]

kiedy artysci szwedzcy masowo ruszyli na podbdj $wiata - do Paryza, a
odwazniejsi do Nowego Jorku - Torsten Renqvist pojechat z wystawag
grafiki i malarstwa do Krakowa. Byto to wydarzenie bez precedensu - akt
solidarno$ci z polskimi artystami, z polska sztuka i z marzeniami Polakéw

o wolnosci. Drugiego marca 1966 artysta napisat: ‘Nie znam jeszcze Polski,
teraz, po jednym miesigcu. Mam jednak w nozdrzach zapach. | jeszcze ob-
razy. Jest to przedziwne, ile wrazerh mozna nazbierac¢ przez zaledwie kilka
tygodni. Hasiora w Sztokholmie nie byto. Spotkac go tak, jak z Leszkiem
[Sobockim] i Wiodkiem [Kamiriskim] go spotkalismy, pdZznym wieczorem w
Zakopanem, byto przezyciem, ktorego nikt nigdy nie do$wiadczyt. Ta wizyta
zmienita moje zycie'. Do Polski pojechat, bedgc malarzem, w Polsce stat sie
rzezbiarzem” (Aspiracje nr 64-11, s. 70).
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TOMASZ CIECIERSKI
1945
Kompozycja (dyptyk), 1985

olej/ptotno, 174 x 230 cm
sygnowany i datowany p.d.: '85 T.Ciecierski'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 2007, s. 43 (il.)

.Ja po prostu chce, zeby to ciggle byto malowanie, zeby to byto o malowaniu i procesie
malowania, naktadania - i to wszystko. A ostatecznego celu naprawde nie widze. Nie widze
takiego punktu, do ktérego dojde i potem juz mozna umierac”.

Tomasz Ciecierski









»avrha il

Kompozycja, a wiasciwie dyptyk, prezentowana w katalogu, to niezwykle
interesujacy przyktad twérczosci Tomasza Ciecierskiego lat 80. Dynamizu-
jaca, zdecentralizowana kompozycja zostata roztozona na dwa potgczone
ze sobg, pionowe ptdtna tworzace razem monumentalny, ptaszczyznowy
efekt. Szkicowo nakreslone figury zbudowane z barwnych konturéw lub
ptaskich plam jaskrawego koloru, uchwycone w ruchu - biegu, taricu,
rozedrganiu - moga przypominac z jednej strony pradawne malowidta na-
skalne, z drugiej zas - ikoniczne dokonania wioskich futurystéw realizowane
zaréwno w malarstwie, jak i w rzezbie. Co znamienne, poprzez specyficzne
kadrowanie, ,uciecie” postaci na krawedziach ptétna kompozycja zdaje sie
fragmentem wigkszej, rozszerzajacej sie w nieskoriczono$¢ catosci, ktérg
widz dobudowuje w wyobrazni.

g‘_;:‘
e,
=ig-

O pracach Ciecierskiego z lat 70. i 80., przy okazji wystawy artysty

w Muzeum Sztuki w Lodzi, pisat w 1990 Ryszard Stanistawski: ,Poszukiwa-
nia malarstwa lat osiemdziesigtych majg swoje zrédto w indywidualnych
odkryciach wartosci aktu malowania w czasach poprzedniej dekady, gdy jak
wszedzie, tak i w Polsce, wigkszo$¢ wystaw o duzych aspiracjach poswie-
cano najczesciej innym mediom. Tomasz Ciecierski od potowy lat 70. do
tych poszukiwan przyczyniat sie w sposdb znaczacy, tworzac od poczatku
obrazy wielkich rozmiaréw, ktérych wtasciwoscig byt ich z zamierzenia jak-
by szkicowy charakter. B]ej tta i rozsypanie na nim catych zbioréw sylwetek
sprawiaty wrazenie, ze obrazy te pochodzg wprost ze szkicownika nerwowo
zapetionego barwnym tuszem. Zdawato sie, ze obraz na przekér monu-
mentalizmowi formatu i gestosci farby jest jakby ekranem czego$ innego”.

g e g
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TOMASZ CIECIERSKI/PRZEMYSLAW MATECKI
Nr 5 z cyklu "Always Look at the Left Side of Life", 2020

olej/ptétno naklejone na sklejke, 130 x 110 x 11 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. CIECIERSKI | 2020 | olej | P. MATECKI | 5'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

WYSTAWIANY:
LAlways Look at The Left Side of Life”, Wizytujaca Galeria, Warszawa, 6.02-10.04.2021









-

ALWAYS LOOK
AT THE LEFT SIDE
OFLFE

Prezentowana kompozycja przynalezy do serii 15 obrazéw namalowa
nych wspélnie przez Tomasza Ciecierskiego i Przemystawa Matecki
Sam cykl nosi znaczacy tytut , Always Look at the Left Side of Life/.
Jest trawestacja stéw piosenki ,Always Look on the Bright Side of Life”
i jednoczednie wyrazem lewicowego $wiatopogladu obu artystow.
Wedtug nich szukanie w dzisiejszych czasach jasnej strony rzeczywisto-
$ci brzmi do$¢ karkotomnie, lepiej poszuka¢ sposobu wyrazenia swoich
politycznych pogladéw i je zamanifestowac. Oczywiste s§ tutaj skoja-
rzenia ze sztukg zaangazowana, krytyczna, ale nie tylkd tytut nawiazuje
do polityki. Owa politycznos¢ przebija sie przede wszystkim w samej
kompozycji stanowiacej swoista gre z odbiorca. Tofwtasnie w lewa
strone biegna bohaterowie obrazéw z cyklu. Potraktowana skrétowo
postac, ideogram cztowieka, kpiaco przedostajaca sie z obrazu na ob-
raz zaczerpnieta jest z tworczosci Ciecierskiggo. Kolazowo-montazowy
~ charakter kompozycji wypetniony piktogramami i ksztattami przywodzi
na mysl dadaistyczne konotacje i jest charakterystycznym elemen-
tem prac Mateckiego. Sama kompozycja pracy jest skonstruowana na
zasadzie mapy, jak gdyby artysci dzielili ptaszczyzne ptétna na geo-
metryzujace terytoria. Wiele z prac¢ 'z cyklu operuje biato-czerwona
kolorystyka, przywodzaca na mysl barwny narodowe;j flagi. Operowanie
tak radykalng gama kolorystyczna jest oczywista alegorig politycznego
wymiaru cyklu.

Omawiany cykl ,,Always Lgok at the Left Side of Life” jest niezwykle
ciekawym przyktadem attystycznej wspétpracy. W dziele, z powo-
dzeniem mozna doszukiwac si¢ recepty na to, jak w spolaryzowanym
Swiecie wiele mozegvnies¢ odnalezienie tego, co wspdlne. | wtasnie

to fascynuje w segii Ciecierskiego i Mateckiego: wspélne artystyczne
zaangazowanie, Ktore taczy nie tylko dwie wyjatkowe postaci twércéw,
ale staje sie takze tacznikiem miedzypokoleniowym. Oznacza to, ze
obaj artysci znaleZli forme porozumienia - zaréwno na tle artystycz-
nym, jak i swiatopogladowym. Trafnie ujat to Stach Szabtowski, piszac:
~Spotkanie Mateckiego z Ciecierskim mogto sie wydawaé nieoczy-
wiste, zanim do niego nie doszto. Kiedy jednak ma juz ono miejsce,
wszystko zaczyna uktadac sie w logiczna catos¢. Nie chodzi nawet o to,
ze Ciecierski nalezy do na wpot legendarnego malarskiego sprzysie-
zenia znanego jako grupa ,Pedzle”, ktérego cztonkiem jest réwniez

' Pawet Susid. Istotne jest to, ze choé mogtoby sie na pozér wydawaé,

iz Ciecierski i Matecki poruszaja sie po pokoleniowych i srodowisko-
wych orbitach, ktére sa od siebie odlegte, to w rzeczywistosci stawiaja
podobne pytania; nadchodzac z dwéch réznych kierunkéw, spoty-
kaja sie w bliskich sobie rewirach” (http:/tugaleria.pl/wp-content/
uploads/2021/03/Stach-Szablowski-Ciecierski-Matecki-Hybryda.pdf,
dostep: 28.10.2022).

s
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"27.05.05", 2005

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 99 x 99 cm
sygowany i datowany na odwrociu: 27.05.05. | A. NOWACKI 2005'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Gdybym miat przed sobg ptétna, materiat niestawiajacy oporu,
musiatbym eksplodowac. Geometryczny, matematyczny i syme-
tryczny porzadek jest dla mnie kregostupem. Dopiero po usta-

leniu wymiardw, proporcji materialnej struktury i odpowiednich
relacji form czuje sie na tyle wolny, by da¢ ptyng¢ barwom,

to znaczy emocjom”.

Andrzej Nowacki
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Whetrze pracowni, 1981

olej/ptdtno, 160 x 110 cm

sygnowany i datowany p.g.: '3 VIII 81 JS."

opisany p.d.: 'JC. 8 IX 80"

numerowany na kro$nie malarskim na odwrociu: '576'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 000 - 26 000 EUR

»Sienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu egzystencjal-
nym. Maluje fragmenty swego pokoju, widok przez okno, rosliny w doniczkach

i garnkach, drzewka pod domem, postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowaco-
ne z wiasng sylwetka — szczupta, o pociagtej twarzy. (...) Cata ta ikonografia jest
skrajnie uboga. Pomijajac to, co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu -
ksztatty roslinne i ludzkie - nosi pietno istnienia utrudzonego, poddanego erozji,
trwajgcego na przekor odrzuceniu”.

Janusz Jaremowicz






Jacek Sienicki byt wierny doskonalonemu przez lata wtasnemu jezykowi malar-
skiemu. Miat w zwyczaju mierzy¢ sie wcigz na nowo z juz wczesniej podejmo-
wanymi tematami. Dzigki stosowaniu rozmaitych wariantéw kolorystycznych

i kompozycyjnych przedstawienia zyskiwaty kolejne, interesujace kreacje.
Wachlarz podejmowanych tematéw byt dosy¢ waski, najczesciej to przedstawienia
martwych natur, czyli garnkéw, kwiatéw, czaszek zwierzat czy kawatkéw miesa.
Pojawiaty sie réwniez autoportrety czy szczupte postaci o pociagtych ciatach,
widoki z okna lub wnetrza pracowni. Ponowne mierzenie sie z tymi samymi tema-
tami stanowito wyzwanie dla artysty, ktére nieustannie sam przed soba stawiat.

W kazdym obrazie Jacek Sienicki zawierat czastke wiasnego ja. W dzietach
malarza zawarta jest jego wrazliwo$¢ i doswiadczenie. Przed praca bardzo wazne
byto dla niego, aby wprowadzi¢ si¢ w odpowiedni nastréj, dac si¢ porwac intuicji,
poniewaz ostateczna wizja ujawniata sie podczas tworzenia, nigdy przed. Pra-
cowat w petnym skupieniu. Fragmenty otaczajacej go rzeczywistosci stawaty sie
odbiciem wizerunku samego artysty. Jacek Sienicki szedt z boku gtéwnych nurtéw
malarskich swoich czaséw, dzigki czemu pozostawit twérczos¢ pod wieloma
wzgledami odrebna, a jego prace sa na tyle wyjatkowe, ze trudno jest je pomyli¢

z dzietami jakiegokolwiek innego malarza.

Whnetrze pracowni z 1981 powstato w dojrzatym okresie twérczosci Jacka Sienic-
kiego, gdy artysta osiagnat juz w petni proces samookreslenia i wypracowat swoéj
wiasny, niepowtarzalny styl. Zaprezentowana praca jest studium wnetrza pracowni
artysty. Sienicki Swiadomie nobilituje wybrane elementy swoich kompozycji. Prze-
strzen oraz przedmioty, ktére odgrywaja gtéwna role w malarstwie artysty, zostaty
jedynie zarysowane ostrymi pociagnieciami pedzla. Jest to cecha charaktery-
styczna malarstwa Sienickiego, ktéry nie miat zamiaru odwzorowywac¢ powsze-
dniego wygladu rzeczywistosci. Dazyt natomiast do uchwycenia prawdy kryjacej
sie w gtebi przedstawienia. Sienicki zazwyczaj doprowadzat obrazy do granicy abs-
trakcji, jednak zawsze wychodzit od rzeczywistosci, zycia, ktére go otaczato, w tym
przypadku realnego wnetrza, w ktérym na co dzieri przebywat. W toku pracy na-
ktadat i zdrapywat farbe z ptétna, modyfikowat i przetwarzat obraz czasem tak in-
tensywnie, ze wizerunek zaczynat oddalac sie od wygladu pierwowzoru i zblizat sie
do obrazu ,nieprzedstawiajacego”. Jak sam artysta méwit: ,Po drodze tak czesto
wszystko sie zmienia, przetwarza, ze komus, kto nie zna poczatku, obraz wydaje
sig abstrakcyjny. Dla mnie pozostaje jednak na przyktad wnetrzem pracowni, bo
ono byto Zrédtem i wciaz nim pozostaje” (Jacek Sienicki w rozmowie z Elzbietg
Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin - Warszawa
2011, s. 208). Wyglad pracowni artysta okreslit kolorem, ktérym potrafit postugiwaé
si¢ doskonale. Kompozycja jest utrzymana w odcieniach niebiesko-zielonych, ale
pojawiajq si¢ rowniez ztamane odcienie innych barw. Réwnolegtymi pociagnigcia-
mi pedzla artysta namalowat refleksy $wiatta wpadajacego przez okno do wnetrza
pomieszczenia. Swiatto w obrazie miato dla Jacka Sienickiego naczelne znaczenie,
o czym $wiadczg jego wtasne stowa: , Obraz to Swiatto wypowiedziane barwa, two-
rzac przestrzen” (op. cit., s. 204).

Obrazy Sienickiego wymagaja poswigcenia czasu na refleksje, zatrzymania sie

i zgtebienia kryjacego sie za nimi przestania. Kompozycje zawsze orientowane s3
wertykalnie. Sienicki, malujac wnetrza, zazwyczaj nie zapetniat ich niczym, nie
prowadzat tez wielu przedmiotéw, ktére jezeli juz sie pojawiaty, to byty rozmy-
te. Najczesciej Sienicki naktadat grube warstwy farby na powierzchnie ptétna,
uzyskujac interesujaca fakture. Obrazy utrzymane byty w odcieniach szarosci
preferowanych przez artyste, ktéry stronit od mocnych kontrastéw. Jezeli juz
wprowadzat intensywniejszy kolor, to stanowit on zaledwie akcent koncentrujacy
na sobie uwage. Zredukowana tonacja byta srodkiem do uzyskania klarownosci

i prostoty wypowiedzi artystyczne;j.



Jacek Sienicki, fot. Erazm Ciotek / © Agata Ciotek
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Kompozycja XVII" z cyklu "Totemy biatostockie", 1964

olej/ptdtno, 155 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 64'
na odwrociu na blejtramie papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15000 EUR

WYSTAWIANY:

LHilary. Malarstwo i rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie

Galeria Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecieri 1997

Muzeum Slaskie w Katowicach czerwiec-wrzesien 1997

Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, grudzien 1997 - luty 1998

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, [red.] Hanna Kotkowska-Bareja,
Warszawa 1997, s. 281, poz. kat. 53

LHilary byt ekspresjonistg z temperamentu, jego postawa wobec natury, wobec $wiata,
byta postawa ekspresjonisty (i pozostata takg do korica zycia), nie byt natomiast nigdy
ekspresjonistg w $cistym, malarskim znaczeniu tego stowa, w zadnym z okreséw swej twor-
czos$ci, w zadnej z wyprébowywanych i stosowanych technik”.

Witodzimierz Odojewski
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JONASZ STERN
1904-1988

Pejzaz, 1970

technika wtasna/ptétno, 53 x 64 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Stern [ 1970

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska

,Cztowiek zawsze maluje siebie. Nawet w abstrakcji. Zyciorys jest
najwazniejszy. Méwi, kim cztowiek jest, co w nim siedzi. Sztuka
dopiero wtedy znajduje oddzwiek, kiedy artysta zdota przedsta-
wic¢ siebie sugestywnie”.

Jonasz Stern






MANIFESTAGJA ISTNIENIA

Prezentowana w ramach aukcji kompozycja jest reprezentatywnym
przyktadem twdrczosci Jonasza Sterna z lat 70. To wtasnie w tym okre-
sie artysta odnajduje swoja na wskro$ dystynktywna formute malarska,
ktéra pozwala mu wyrazac przezycia zwigzane z czasem zagtady |l wojny
$wiatowej. Role determinujaca zaréwno zycie, jak i tworczo$é artysty

w znacznym stopniu miato traumatyczne przezycie: w 1943 cudem oca-
lat podczas likwidacji getta, wydostajac sie spod zwatéw rozstrzelanych
ciat. W rozmowie z Elzbietg Dzikowska Stern przyznat, ze wielokrotnie,

zupetnie nieSwiadomie, powracat myslami do tego wydarzenia. Jak pisat:

~Lawsze, nawet podswiadomie, tamte przezycia dochodzity do gtosu.
Namalowatem kiedy$ obraz i nie wiedziatem wcale, dlaczego nadatem
mu taka, a nie inng forme. Niedtugo potem pojechatem do Lwowa

i przyjaciel sfotografowat mnie na miejscu stracen. Kiedy przypadkowo
poréwnatem zdjecie z obrazem, okazato sig, ze namalowatem to wiasnie
miejsce - d6t” (Artysci méwig. Wywiady z mistrzami malarstwa, [red.]
Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 214).

Stern budowat wtasne $wiaty ztozone z nieokreslonych ksztattéw koja-
rzacych sie ze swiatem organicznym. Wykorzystywat ich metaforyczna
energieg i taczyt ze soba w nierealistyczne catosci. Ptynace w tajemniczej
przestrzeni na poty abstrakcyjne formy akcentowaty surrealistyczny
klimat przedstawien. Cecha ta charakteryzuje wiele prac artysty, bez
wzgledu na technike ich wykonania. Pozornie mechaniczny gest mon-
towania na podtozu drobnych przedmiotéw lub organicznych ,resztek”
ma znaczenie symboliczne. Wynika ze wspomnianych wyzej doswiad-
czen wojennych i majacego w nich swoje Zrédto przekonania o nie-
trwatosci zycia i nieuchronnosci $mierci. Umieszczane w zaszklonych
kasetonach elementy nie sa jednak bezosobowymi sladami minionego
czasu, ale wrecz osobowymi - bo zwigzanymi z konkretnym, indywidu-
alnym doswiadczeniem - swiadkami. Petnig funkcje epitafiéw i zarazem
relikwiarzy. Szczatki zwierzat staja sie tutaj takze rodzajem pamiatek po
cztowieku. $lady, ktére , rejestrowat” Stern, stanowia wszakze pamiatki
niejako w dwdjnaséb: sa rzeczywistymi ,dowodami na istnienie” kon-

kretnego cztowieka (rybie szczatki to pozostatosci wedkarskich wypraw,
ktore byty pasja malarza; zob. np. Formy zabite Il, 1973), ale réwniez
symbolicznymi figuracjami cierpier narodu zydowskiego (Upokorzenie,
1984). Oba aspekty fenomenalnie taczy obraz Tablica czerwona (1971),
ktéry Jan Trzupek przekonujaco zinterpretowat jako rodzaj macewy.
Tworzac swoje reliefy, kolaze, asamblaze, dbat zarazem Stern o to, aby
ocali¢ forme. Jego ,gablotki”, niczym w muzealnym skarbcu, skrywaja
drogocenne drobiazgi. Barwa i $wiatto, traktowane po malarsku, czynia
z nich przedmioty artystyczne, ale zarazem nie pozbawiajg rzeczywisto-
$ciowego wymiaru i symbolicznych odniesien.

Sugestie pejzazy zaczat przedstawia¢ bez farby, komponujac obrazy

z materii. W asamblazach umieszczat pomieta tkanine, piasek, kamienie,
czesto fragmenty kosci, a takze fotografie. Abstrakcyjnie obrazowat
Swiat unicestwiony. Jednak w twérczosci Sterna nie ma rozpaczy, jego
prace sa przestaniem wzywajacym do cztowieczerstwa i dajgcym na-
dzieje na odrodzenie. Maria Anna Potocka w tekscie ,Jonasz Stern. Kra-
jobraz po Zagtadzie” nazwata Jonasza Sterna prekursorem ,abstrakcji
znaczacej” w sztuce polskiej: , Ta tendencja artystyczna jest szczegdlnie
atrakcyjna dla artystéw, ktérzy operuja tematami zagrozonymi patosem,
tematami, w ktérych kazda dostownos¢ zamienia si¢ w krzyk bedacy
zbrodnia wobec tresci. Zagtada to temat niezwykle wrazliwy na realizm.
Dlatego twércy o wybitnym stuchu znaczeniowym zamykaja ja w sfor-
mutowaniach abstrakcyjnych. Ta forma zamienia dramatyzm dorazny

w odwieczny. Nie poraza bezposrednio - tak jak na przyktad stosy ciat

- ale na zawsze osiada w wyobrazni, a raczej w czyms, co nalezatoby
nazwac pamiecia wyobrazni. Ta pamig¢ ucieka od patetycznego szoku,
poddaje sie natomiast abstrakcyjnemu modelowi. W takim podejsciu
zawiera sie dogtebne zrozumienie psychologii percepcji. Abstrakcja
znaczaca jest réwniez szczegélnym wyznaniem filozoficznym w odnie-
sieniu do tego, co uksztattowato nasz $wiatopoglad” (Maria Anna Potoc-
ka, Jonasz Stern. Krajobraz po Zagtadzie, Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Krakowie MOCAK, 2017).




Jonasz Stern w swojej pracowni
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Hors cadre nr 47", 1971

akryl/masa z papieru i poliestru, siatka metalowa, 126 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Alesander | Kobzdej 19711 Hors cadre | Nr 47 [ 126 x 97'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Aleksander Kobzdej 1920-1972, wystawa w 20-lecie $mierci, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, Galeria ZPAP
w Warszawie, 1992

Aleksander Kobzdej. Hors cadre, Galeria Kordegarda w Warszawie, marzec-kwiecieri 2001

LITERATURA:
Aleksander Kobzdej 1920-1972, katalog wystawy w 20-lecie $mierci, Warszawa 1992, poz. kat. 62, s. 107
Aleksander Kobzdej. Hors cadre, katalog wystawy, Warszawa 2001, s. 7 (il.)

~Pasjonuje mnie szukanie wspotzaleznos$ci przestrzeni metafizycznej z prze-
strzenia fizycznag. Chce, aby trafne spotkanie ksztattu i skali reliefu ze skalg
barwna, zestrojenie obu tych niewspotmiernych formaciji, okreslato zawartosc
emocjonalng i treSciowa. Aby byto miarg wartosci kompozycji”.

Aleksander Kobzdej
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Wojenne wspomnienie", 1963

asamblaz, 15 x 24 x 83 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'W. HASIOR | 1963 | WOJENNE WSPOMNIENIE'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.U Hasiora rzecz ma sie inaczej. Nie dlatego, ze jest mniej nowoczesny,
ale dlatego zapewne, ze przezywa ten sam wiek w innej strefie ludzkiego
doswiadczenia. Jego sztuka jest ekspresyjna i uczuciowa w sposob jawny.
Kojarzenie przedmiotéw stuzy tu budowie metafor i dziataniu symboli -
ktére mowig i znacza, jatrza niepokdj sumienia obok niepokoju wyobrazni
- sugeruje nie tylko emocje, ale i sad moralny”.

Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 305
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,POP-ART OZNACZAL SKIEROWANIE UWAGI NA PRZEDMIOT ZNALEZIONY,
PRZEDMIOT BYLE JAKI, ODPADEK ODRZUCONY | BEZUZYTECZNY, A ZARAZEM
REPREZENTUJACY TO, CO NAJPOWSZECHNIEJSZE. ALE HASIOR NIE DZIALAL

W WIELKICH CENTRACH WSPOLCZESNEGO SWIATA, WIEC PRZEDMIOTY-ODPADKI,
KTORE DZIALALY NA JEGO WYOBRAZNIE, BYLY PRZEDMIOTAMI Z MALOMIASTECZKO-
WEGO LAMUSA, BYLY SOCZEWKA NIE CYWILIZACJI WIELKOPRZEMYStOWEJ,
LECZ POLSKIEJ PROWINCJI. NOBILITOWANIE PRZEDMIOTU W SZTUCE OZNACZALO
DLA HASIORA NOBILITOWANIE TEGO, CO WIDZIAL NA PROWINCJONALNYCH
TARGACH | ODPUSTACH: TANDETY, CZESTO SZMIROWATEJ | BLYSZCZACEJ, A TAKZE
SZARZYZNY, ODPRYSKOW TEGO, CO KIEDYS BYLO LUB UCHODZILO ZA PIEKNE”.

ANDRZEJ OSEKA, WOJCIECH SKRODZKI, WSPOLCZESNA RZEZBA POLSKA, WARSZAWA 1977, S. 32

Wiadystaw Hasior nalezat do grona oryginalnych artystéw, ktérych twor-
czo$¢ zaréwno ze wzgledu na jej znaczenie, jak i zastosowane techniki
wymyka sie typowym kategoryzacjom i definicjom. Szerszej publicznosci
Hasior znany jest przede wszystkim jako twdrca asamblazy, ktérych istota
jest taczenie elementdéw pozornie do siebie nieprzystajacych, odrebnych,
tworzacych dziwaczne potaczenia. Sam asamblaz jest technika odrebna,
niedajaca sie zaklasyfikowac catkowicie jako rzezba, nie jest tez kolazem,
chociaz dzieli z nim pewne cechy. Ponadto, chociaz artysta wykorzystywat
w swoich kompozycjach proces malowania, z pewnoscig nie mozna jego
twaérczosci uzna¢ réwniez za malarstwo w tradycyjnym sensie. Asamblaz
jest zatem technikg posrednia, wystepujaca poza granicami tradycyjnych
podziatéw i kategorii, lokujaca sie gdzie$ pomiedzy nimi. Wspomniane
techniki oraz ich status wydaja si¢ metonimia catej twdrczosci i postawy
Hasiora, artysty lokujacego sie migedzy czy tez na granicy pola artystycz-
nego swoich czasoéw. Dlatego tez, chociaz artysta czerpat w swojej sztuce
motywy ze sztuki ludowej, z pewnoscig jego twdrczo$c nie moze zostac
uznana za folklorystyczng w tradycyjnym sensie. Mimo ze jego prace bywaty
interpretowane jako posiadajgce analogie z surrealizmem, réwniez w tym
przypadku nie mozna uzna¢ ich za surrealistyczne w stownikowym sensie
tego terminu. Sztuka Hasiora przekracza podziaty stylistyczne i teoretycz-
ne, pozostaje zjawiskiem szczegdinym.

Tworczo$¢ Hasiora charakteryzuje sie tym, co bywa okreslane jako
~niesamowito$¢”. Jest to pojecie pochodzace z psychoanalizy Sigmunda
Freuda. Przez ,niesamowite” wiederiski psychoanalityk rozumiat to, co
znane i swojskie, powszednie. Kiedy jednak to co$ zostato zobaczone czy
pomyslane w innej perspektywie, w innym ujeciu, stawato sie zaskakujace,
fascynujace, ale mogto okazac¢ sig réwniez straszne i niepokojgce. Tak rozu-
miana niesamowito$¢ dobrze opisuje transformacje, ktérej ulegajg w dziele
Hasiora codzienne, banalne obiekty. Artysta dawat im drugie zycie, ze
zwyczajnych i $mieciowych przedmiotéw uczynit zaskakujace i czesto bar-
dzo zabawne kompozycje. Zdarza sie jednak, ze przywotujg one wydarzenia
tragiczne. Artysta chetnie postugiwat sie jezykiem groteski. Humor taczyt sie
w swoich pracach z przekraczaniem granic obyczajowych. Przyktadowo to,
co przynalezne do sfery sacrum, staje sie u Hasiora swojskie i kiczowate.

Ta na wskro$ nowatorska na forum polskiej sztuki dziatalno$¢ artysty spoty-
kata sig z pozytywnymi recenzjami krytyki, ale wywotywata réwniez niemate

kontrowersje, nierzadko szokujac i zaskakujac tradycyjnie nastawiong
publicznos¢. Czedc odbiorcéw sztuki Hasiora niejednokrotnie zarzucata
artyscie, ze swojg skandalizujgca twdrczoscig o$miesza Swiete prawdy
wyznawane przez katolikéw. W jednym z listéw do redakcji , Tygodnika
Powszechnego” mozemy przeczytac ,Jest to (...) kretyriskomatpi grymas

w kierunku ludzi, ktérzy je czcza. Dlatego nie wystarczy by¢ rzezbiarzem.
Trzeba by¢ ponadto facetem o jakiej takiej kulturze osobistej. Wtedy
zostawia sie w spokoju owe symbole nawet wéwczas, gdy samemu nie
podziela sig¢ owej czci. Hasior tego nie umie”. Cel sztuki Hasiora byt jednak
zupetnie odmienny. Nie zgadzat sig, ze jego twdrczos¢ jest bezbozna. Nie
potwierdzat réwniez, ze jest religijna. Odwotywat sie do atmosfery sakralnej,
gdyz wedtug niego stanowita najlepszy nosnik do realizacji wtasnych zatozen
artystycznych. Jak pisat w jednej ze swoich notatek zamieszczonych

w zbiorze ,Mysli o sztuce” z 1987: ,Kazda religia daje tak potezny tadunek
przezy¢ i odczud, ze nie oprze im sie zaden artysta, ktéry zacznie na tym
polu dziata¢. Sprawa, ktéra mnie interesuje, a nie umiem jej rozwigzac, to
sprawa warto$ci obrazu czy rzezby polegajacej na sakralnosci. Nie jestem
uwolniony od obsesji takich warto$ci. (...) Wydaje mi sig, ze ich sita lezy

w jakim$ emocjonalnym tadunku mozliwym tylko w kregu gtebokiej wiary
w to, co sie robi, gtebokiej wiary, ze to sie musi robi¢ w hotdzie dla jakiej$
idei. Sq rzezby Swieckie, absolutnie nie z kregu tematoéw religijnych, ktére
ze swojg wstrzasajaca sitg s sakralne, bo istotnie w mocny sposéb uzmy-
stawiajq istnienie waznych wartosci ludzkich. | jezeli zjawi sie dzieto, ktdre,
nie dajac nawet jeszcze odpowiedzi, stawia jakie$ dramatyczne pytanie

o wieczne sprawy ludzkie, to ono jest waznym spotecznie zjawiskiem i na
pewno wiasnie sakralnym”.

Podobne kontrasty cechuja catg twdrczos¢ artysty. Kategorie takie jak
estetyka umiaru, oszczedno$¢ Srodkéw wyrazu czy decorum czesto nie
znajdowaty miejsca w jego sztuce i jak mozna przypuszczaé, nie cieszyty
sie uznaniem u samego artysty. Te wtadnie wartosci estetyczne, czgsto
powodujace, ze prace Hasiora pozostaja trudne w odbiorze, sa przyczyna
jego popularnodci, ale tez trudnosci w uznaniu jakosci tej sztuki. Spotkanie
z twdrczoscig Hasiora czgsto nie pozostawia widzéw obojetnymi. Zajmuja
oni rézne pozycje w ocenie jego artystycznego dorobku, dyskredytujac

go i podwazajac jego wartos¢ lub pozostajag pod silnym wrazeniem fantazji
i nieposkromionej wyobrazni artysty.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Cztowiek z laska", 1985

kolaz, technika mieszana/tektura, 99,5 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'J. Szajna' oraz opisany |.d.: 'Cztowiek z laska'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

Wokét mnie przez wiele lat przewijaty sie rozne pojecia, az doro-
bitem sie jednego: ‘artysta kontrowersyjny™.

Jozef Szajna
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"St.Tropez plaza", 1993

olej, kolaz/ptétno, 82 x 130 cm
sygnowany p.g.: 'Wk. KUNZ'
sygnowany i opisany na odwrociu: "'Wk. KUNZ ST. TROPEZ PLAZA 82x130' oraz sygnowany ponizej: "Wk. KUNZ'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Andzelm, Lublin

~Sztuka i cztowieczeristwo Wtodzimierza Kunza sg jednako godne uznania:
jedno i drugie wielkiego formatu. Jako artysta jest powszechnie znany.

Jako cztowiek byt otwarty, wszechstronnie wyksztatcony, peten ciepta i zyczli-
wosci. Dbat o swoich studentéw i byt przez nich lubiany, ceniony; gdy koriczyt
zajecia w akademii i odchodzit na emeryture, miat dwie petne pracownie”.

Janina Gérka-Czarnecka






Wiodzimierz Kunz aktywnie uczestniczyt w polskim zyciu kulturalnym jako artysta,
pedagog oraz organizator przedsiewzig¢ artystycznych. W centrum jego zaintereso-
wan twdrczych znajdowato sie malarstwo sztalugowe, monumentalne oraz grafika ar-
tystyczna. Przez cate swoje zycie byt zwigzany z krakowska Akademia Sztuk Pieknych,
gdzie poczatkowo studiowat malarstwo pod kierunkiem prof. Zbigniewa Pronaszki,
Adama Marczyriskiego, Hanny Rudzkiej-Cybisowej, a nastepnie zostat zatrudniony

i przeszedt przez wszystkie szczeble kariery pedagogicznej i naukowej. Na krakowskiej
ASP piastowat stanowisko kierownika Katedry Litografii, dwukrotnie zostat wybrany
dziekanem Wydziatu Grafiki, byt takze kierownikiem Pracowni Malarskiej na Wydziale
Malarstwa oraz rektorem trzech kadencji. Poza uczelnig zostat m.in. Rzeczoznawca
Ministerstwa Kultury i Sztuki do spraw sztuki wspoétczesnej. Kunz przeszedt na emery-
ture w 1996.

Wiodzimierz Kunz byt autorem wielu cykli obrazéw i grafik. Tematy podejmowane
przez niego w cyklach malarskich to: Morze $Srédziemne, Pejzaz przemystowy, Kompo-
zycje z anegdota, Viola d’Amore, Réza wiatréw, natomiast w grafikach mozna odnalez¢
nawigzania do wydarzen takich jak: Wyscig Pokoju, lot w kosmos czy trzesienie ziemi
w Banja Luce. Artysta potrafit zainspirowac sie pozornie drobnymi rzeczami oraz
mato istotnymi sytuacjami i wydarzeniami. Tematy, po jakie siegat, to pejzaze miejskie,
Slaskie hatdy, fabryki czy elementy $wiata przyrody. Kunz byt bacznym obserwato-
rem rzeczywisto$ci, ktéry kreowat intymny $wiat doznari i przywotywanych znaczen
zawartych.

Artysta byt znany przede wszystkim z kompozycji wykonanych w technice litografii
taczonej z collage’em i rysunkiem. Oszczednie konstruowat formalnie obrazy ztozone
z precyzyjnych i logicznych uktadéw geometrycznych. W przeciwieristwie do minima-
listycznej kompozyciji, kolor byt naktadany przez artyste spontanicznie, ktérym z petna
swoboda i lekko$cig pociagnie¢ pedzla przekraczat wyznaczone struktury. Artysta
doskonale postugiwat sie biela w obrazach, to wtasnie ta barwa byt mu najblizsza.

Sam siebie okreélat kolorysta bieli. Przywotujac stowa artysty: ,Biel jest tym, od czego
zaczyna sie kolor. Kazdy malarz musi si¢ zdecydowac na wybodr trzech, czterech
barw, zeby z ich pomocg oddac caty $wiat. (...) Dla mnie malarstwo jest wtasnie magia,
tajemniczym $wiatem koloréw, form i ich wzajemnych oddziatywari. Chciatbym, by
moje obrazy przekazywaty rado$c zycia. Nie postuguje sie w tym celu ani literatura,
ani fabuta, Chociaz figuracja nie jest mi zupetnie obca. Zwtaszcza ta, ktérej korzenie
wywodza sie z basenu Morza Srédziemnego - historycznej ojczyzny Homera”. Kunz
uzyskiwat takze ciekawe efekty wizualne, dzieki réznorodnym fakturom, ktére uzyski-
wat przez zadrapania, uderzenia pedzla i $ciekanie farby.

Prezentowana na aukcji praca ujawnia nie tylko zamitowanie artysty do bieli, ale
réowniez jego fascynacje klimatem i kulturg regionéw basenu Morza Srédziemnego.
W statycznag kompozycje artysta wprowadzit detal - fragment wiersza, ktéry stanowi
element dekoracyjny, a takze petni funkcje objasnienia obrazu. Kunz czesto stosowat
w swojej twérczosci najrézniejsze napisy, niekiedy czytelne tylko w lustrzanym
odbiciu. Wprowadzone fragmenty cytatow i wtasnych notatek urozmaicajg obrazy,
ktére pomimo uptywu czasu wcigz pozostajg aktualne i nowoczesne. Jerzy Madeyski
pisat ,Kunz staje sie z roku na rok bardziej swobodny i radosny w rozmachu plam,
przywodzacych niekiedy na mysl spontaniczno$¢ malarstwa - gestu. | muzycznos$é
kompozycji. Wiec tez nam sig jego sztuka coraz bardziej podoba. | podoba¢ powinna,
bo jest sztuka, z ktérg mozna sie identyfikowac”.

Prace Wtodzimierza Kunza prezentowano na kilkudziesieciu wystawach indywidu-
alnych w Polsce i na $wiecie. Dzieta znajdujg sie w zbiorach Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku, Biblioteki Kongresu w Waszyngtonie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Tokio, Muzeum Sztuki Hawanie, Muzeum Miejskiego w Darmstadt, Kunsthalle Nir-
nberg, w zbiorach muzeéw narodowych Warszawy, Krakowa, Poznania i Wroctawia,
Muzeum Sztuki w £odzi oraz w zbiorach prywatnych w kraju i za granicg. Wtodzimierz
Kunz byt wielokrotnie nagradzany: odznaczony Krzyzem Komandorskim OOP, sty-
pendysta rzadu holenderskiego, laureatem nagrody miasta Krakowa, zdobyt pierwsza
nagrode w dziedzinie grafiki na Migdzynarodowym Biennale Sztuki w Madrycie oraz
druga nagrode na Bienale Grafiki w Frechen, Fredrikstad oraz Listowel.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu z cyklu "Katalipomena", 1978

bawetna, 110 x 111 cm
datowany i opisany na blejtramie: 'Z cyklu "METALEPSIS" 1978 110 x 110 58'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kajetan Sosnowski odbyt dtuga, samotng i mozolng droge, zanim
udato mu sie tak drastycznie zredukowac¢ swoje srodki artystycz-
nego wyrazu. Jego ponadczasowe spojrzenie na sztuke wyprze-
dza, jak sadze, rowniez dzisiejszg awangarde”.

Janusz Michalik






Kajetan Sosnowski uprawiat malarstwo wykraczajace poza ramy wtasnej dyscypli-

ny. Przez wiele lat konsekwentnie rozwijat wtasny jezyk plastyczny. Jego twérczos$¢
charakteryzuje sie niespotykana u innych dwczesnych artystéw logiczng wynikowoscia
form prac. Artysta tworzyt dzieta w cyklach, w ktérych kazdy krazyt wokot konkretnej
dominanty.

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu prac ,Katalipomena”, ktére tworzyt w latach
1976-77. W tym fascynujacym cyklu artysta nie postugiwat sie ani farba, ani pedzlem,
a jego srodkiem wyrazu stato sig naturalne, surowe oraz ekologiczne ptétno Iniane.
Sam artysta podkreslat wyjatkowos$¢ wybranego materiatu, Inu oraz bawetny, jako pro-
duktu przemiany materii zachodzacej w roslinie. Cykl ,Katalipomeny”, czyli po grecku
.zachowac”, stat sie hotdem dla doskonatosci natury. Prace artysty powstawaty po-
przez réznorodne ingerencje w czysty materiat. Jak opisywat sposéb tworzenia prac
Janusz Michalik: ,Narzgdziem jest maszyna do szycia. Kawatki materiatu o réznym
nachyleniu osnowy, zszywane po skosach, po liniach prostych lub krzywych, tworzac
monochromatyczne figury geometryczne, bardzo delikatnie zaznaczone przez
réznie odbite $wiatto. Dodatkowym urozmaiceniem bywa zmarszczenie materiatu lub
niedokoriczony szew. Subtelnos¢ zréznicowania zaréwno kolorystycznych ptaszczyzn,
jak i krawedzi (szwow), jest nie do osiggnigcia przy pomocy tradycyjnych srodkow
malarskich. Mozna uzna¢ to za przedostatni etap upraszczania. Nastepny oznaczatby
powierzchnie catkowicie gtadka i jednorodna. Ten stan przedfinalny jest zatrzy-
maniem, kolorystyczna zjawg optyczna, migotliwym stanem réwnowagi chwiejnej”
(Janusz Michalik, Przedostatni etap upraszczania, Lublin 2017, s. 2).

Sosnowski w swoich ,szytych obrazach” chciat zwrdéci¢ uwage na zagrozenie cywi-
lizacyjne, na ktore nie powinni§my pozostawac obojetni. Formalnie nie sposéb nie
zauwazy¢ nawigzan do XX-wiecznego malarstwa europejskiego - konstruktywizmu,
abstrakeji geometrycznej, minimalizmu.

Pierwsze prace, wykonane po studiach na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, no-
sity znamiona wptywu postimpresjonizmu. Okres wojenny, lata 30. oraz 40. XX wieku
byty réwniez czasem, gdy powstawaty pierwsze proby graficzne takie jak fluoroforty
oraz drzeworyty. Po wojnie artysta rozpoczat intensywny okres organizacji zycia
artystycznego. Jego dokonaniami byto m.in. zatozenie szkoty plastycznej w Siedlcach
oraz szkoty artystycznej w todzi. Pod koniec lat 40. XX wieku rozpoczat wspétprace

z tygodnikiem ,Kuznica”, gdzie odpowiadat za szate graficzng oraz byt autorem tek-
stéw. Po przeniesieniu sie do Warszawy nawigzat kontakty z takimi twércami jak Miron
Biatoszewski. Najblizsze kontakty taczyty go z innymi cztonkami oraz wspotzatozycie-
lami Grupy 55 - Marianem Boguszem czy Zbigniewem Dtubakiem. Cykl ,Katalipome-
na” poprzedzity takie jak ,Epitafia”, ,Pejzaze mysli wieczornych”(lata 50. XX wieku),
,Portrety biblijnej” czy ,Erotyki” (1957-1958).




. 0SNOWSKI, POSZUKUJACY WE WSZYSTKIM RACJONALNEGO
ZIRRNA, Z NRUKI GZERPAL INSPIRAGJE DLA SWOJEJ SZTUKI
| STARAL SIE JA OPRZEC NA TYM, CO NAJPEWNIEJSZE:
FUNDAMENGIE WIEDZY. NIE ZNRGZY TO, BY CAtKOWICIE NEGOWAL
ROLE INTUICJI. TYM NIEMINIEJ UTRZYMYWAL, ZE DZIEEO SZTUKI
TYLKO WTEDY JEST PRAWDZIWE, WIEG GODNE AKGEPTAGJI,
GDY DA SIE JEGO SENS, JEGO KONCEPCUE, SPOSOB BUDOWY
KOMPOZYGYJNEJ | ZASTOSOWANIE W NIM TRKIEGO,
A NIE INNEGO KOLORU, UZRSADNIC LOGICZNIE, ROZUMOWO"".

BOZENA KOWALSKA
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Podziat 0", 1979

olej/ptdtno, 129,56 x 79,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim na odwrociu: 'Podziat O JHatas 1979"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jednak zmystowy zachwyt nad uroda $wiata stanowi dla niego
gtéwnie inspiracje do namystu nad mozliwosciami artystycznego
przetworzenia indywidualnego przezycia w uniwersalne dzieto
sztuki. Wychodzgc od owego bezposredniego doznania, bardzo
szybko dochodzi do uogolnien; jego obrazy stajg sie malarskimi
znakami”.

Matgorzata Kitowska-Lysiak
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Jozef Hatas zapisat sie w historii polskiego malarstwa wspétcze-
snego jako jeden z najciekawszych artystéw kregu wroctawskiego.
Na poczatku swojej drogi artystycznej koncentrowat sie gtéwnie

na motywach figuralnych. Tworzyt wéwczas rozbudowane cykle
malarskie. Po 1962 skierowat swoja uwage ku zagadnieniom pejzazu
odnoszacym sie do znajomych krajobrazéw Nowego Sacza, z ktére-
go artysta pochodzit i do ktérego chetnie wracat, gdy juz mieszkat
na state we Wroctawiu. Kompozycje Hatasa czesto nawigzuja do
laséw i wzgérz jego rodzinnych okolic. Rzeczywiste widoki natury,
przepuszczone przez wyobraznig artysty, przyjmowaty abstrakcyjne
formy w jego obrazach. Nieustanne przeobrazenia formalne dazyty
do coraz wigkszego syntezowania ksztattéw. Nastepnie Jozef Hatas
zaczat tworzy¢ obrazy stylistycznie pokrewne malarstwu materii, co
nasuwatoby twierdzenie, ze sg one pewnym rozwinigciem koncepcji
obrazéw-obiektéw. Jednak mimo tych pokrewieristw nalezatoby
uzna¢ Jozefa Hatasa za indywidualnos¢ artystyczna, tworzacego

w pewnym oderwaniu od powojennych tradycji malarskich. Jego
obrazy, w przeciwieristwie do malarstwa strukturalnego, wykazu-

ja sie duzym uporzadkowaniem i zachowaniem symetrii. Artysta,
poszukujac swojego wtasnego jezyka malarskiego, ostatecznie
skupit sie na wnikliwej obserwacji natury, dlatego tez wyrzekat sie
klasyfikowania siebie jako abstrakcjonisty, twierdzac, ze jest blizszy
malarstwu przedstawiajacemu.

Obrazy Jézefa Hatasa najczesciej byty malowane gruba warstwa
farby, ktéra w naturalny sposéb tworzyta miesista fakture. Walory
estetyczne ptécien najlepiej jawia sie w zamknigtych przestrze-
niach, gdy zostang oswietlone skupiong i jednoczesnie delikatng
wiazka $wiatta. Takie eksponowanie pozwala wydoby¢ z pozornie
monochromatycznych obrazéw mnogosé niuanséw kolorystycznych
i waloréw tonalnych. Wyjatkowo$¢ obrazéw Hatasa kryje sie wtasnie
w gtebi zastosowanego koloru. Doktadnie przemyslane barwy zosta-
waty podporzadkowane gtéwnej koncepcji, jednak nigdy nad nia nie
dominujac. Artysta chetnie siggat po farby o kolorach zétcieni czy
brazéw, mozna by powiedzie¢ ,ziemistych” barw.
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Dzieta J6zefa Hatasa niewatpliwe uzyskujg kontemplacyjny cha-
rakter, ktéry sprawiajg odwotania do metafizycznego dualizmu,
ciagtych konfrontacji i nieoznaczonosci wyboréw. W sytuaciji
zetknigcia sig¢ widza z obrazem ma on mozliwos¢ zagtebienia sig

w rozwazaniach sfery estetycznej. Natomiast w sferze znaczenio-
wej tych kompozycji pojawia si¢ pewne napiecia i niepokoje, ktére
instaluja sie w Swiadomosci widza. Spokéj ptynacy z zastosowanych
zabiegéw formalnych zostaje zestawiony z mocna wymowa jego
ptécien. Malarstwo Hatasa nie moze znudzié, poniewaz pozwala nie-
ustannie odkrywa¢ nowe znaczenia i dostarcza réznych, niezwykle
interesujacych dostan wzrokowych.

W przypadku pracy prezentowanej na aukcji widzimy typowy dla ar-
tysty geometryzujaco-syntetyzujacy jezyk malarski. Uporzadkowane
rzedy wypuktych prazkéw, jakby nakropionych farba na ptétno, skta-
dajg sie na wzér symetrycznego, poziomego owalu. Rytm i symetria
nadajg harmonii kompozycji. Umieszczone w réwnych odstepach
wypukte ,,grudki” przydaja ponadto obrazowi interesujaca fakture.
Obraz ,Podziat O” zostat namalowany w ulubionej gamie barwnej
artysty, czyli cieptych, ,,ziemistych” odcieniach. Efekt oddziatywa-
nia koloru zostat wzmocniony przez wspomniang fakture. Od razu
widag¢, ze wybory kolorystyczne i formalne dokonane przez Jézefa
byta skrupulatnie zaplanowane. Abstrakcyjny, symetryczny znak,
moze wydac sie z pozoru chtodny i analityczny, jednak po blizszym
przyjrzeniu staje sie subtelnym przedmiotem kontemplacji.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-20056

"Pejzaz VIII/84", 1984

olej/ptétno, 130 x 97 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 8/84 | 130 x 97'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

. Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie

i dotkniecie reka. Wszystko inne - przychodzi potem. Na ptotnie
horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi sie az pod
gorng krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale czuje sie
jego miejsce. To ta obecnosc¢ oraz ptachty $wiatta raz tu, raz tam
zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu, godzg nas z tytutem
‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sg pogodna ramg zdarzen central-
nych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocng architekture
budowli-znakéw. Choc dla kazdego widza mdéwi ona o czym$
innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni”.

Danuta Wréblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii Kordegarda
w 1997, Warszawa 1997, s. nlb.
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,Pejzaze”, do ktérych przynalezy prezentowana w katalogu kompozycja, to najbardziej
rozpoznawalny cykl w twérczosci Rajmunda Ziemskiego. Artysta malowat seriami, sku-
piat sie na jednym motywie i realizowat go w dtugich ciggach prac, jedynie nieznacz-
nie zmieniajac jego forme. Inspiracje natura i bogactwem przyrody Ziemski wynidst
nie tylko z akademickiego Srodowiska kolorystéw, podobne sktonnosci miato wielu
éwczesnych malarzy wypowiadajgcych sie gtosem wspoétczesnosci — malarstwem
materii oraz sztuka informel. Byt wéréd nich Rajmund Ziemski, Aleksander Kobzdej,
Bronistaw Kierzkowski czy z mniej radykalnych - Tadeusz Dominik. Natura w przypad-
ku Ziemskiego stanowita punkt wyjscia dla poszukiwar formalnych, ktére skupity sie
przede wszystkim na zagadnieniu materii. W sposobie interpretacji pejzazu, prébie
uchwycenia najdrobniejszych niuanséw i nadania im cech autonomicznych zblizat sig
do malarstwa Kobzdeja przetomu lat 50. i 60. Z kolei stosunek do materii i poszuki-
wania w jej obrebie wartosci kolorystycznych i fakturalnych mogg przywodzi¢ na mys|
konotacje z ,alchemicznym” malarstwem Tadeusza Brzozowskiego.

Od poczatku Ziemski byt artystg osobnym, odpornym na mody, bardzo szybko znalazt
jednak wtasny, niepowtarzalny jezyk wypowiedzi artystycznej. Od poczatku lat 60.
konsekwentnie, az do $mierci tytutowat swoje obrazy ,Pejzazami” i oznaczat numerem
tamanym przez rok powstania. Cechy malarstwa Ziemskiego pozwalaja taczy¢ je z
ideg pejzazu wewnetrznego - inspirowanego naturg, o cechach abstrakcyjnych, cho¢
potencjalnie rzeczywistego, bedacego jednak odzwierciedleniem stanéw emocjonal-
nych artysty. Jak przyznat w rozmowie z Danutg tomaczewska: ,(...) W koricu patrzac
na pejzaz, mozna odczuwac bardzo rézne rzeczy. Mozna smakowac jego kolor czy
harmonig form, a mozna takze mysle¢ o tym, ze jest on kreacjg naszych zmystéw,
zastanawiac si¢ nad przemijaniem naszych ludzkich spraw. Dla mnie pejzaz nie jest
pretekstem. Czerpie soki z pejzazu, bo natura wtasnie pobudza we mnie wszystkie

te niepokoje, ktdre nazwata tu pani mojg obsesjg” (Twarze w ,Zwierciadle”, Rajmund
Ziemski w rozmowie z Danuta tomaczewska, ,Zwierciadto” 1962, nr 22).

O pejzazach Ziemskiego pisat Jerzy Olkiewicz w tekécie opublikowanym przy okazji
trzeciej wystawy malarza w Galerii Krzywe Koto: ,Ziemski nazywa swoje obrazy pejza-
zami. Sg to pejzaze kosciste, z ktérych storice wyssato dobroduszng zyciodajng glebe,
karmiaca zwykle zieleri i owoce. Pejzaze pozbawione ostentacyjnego pigkna krajo-
brazu - bo jaki kraj i jaki jego obraz moga ukazywac? Maty skrawek wtasnej zarliwosci
i niepokoju — wydtuzony prostokat, w ktérym pomarszczona, wyschta, poszarpana
materia kondensuje sie w dramatyczna forme, o cigzarze gatunkowym mierzonym
pasja, uporem, ciagle pokonywanym zwatpieniem. Pasuje tu stowo ‘pokonac’. Echo
walki brzmi w tym malarstwie z obsesyjna sita. Walka z ggsta materia obrazu, ktéra ma
sie uksztattowa¢ w dramatyczny znak - réwnie by¢ moze bliski magii jak umiejetnos¢
dojrzatego komponowania ptétna. Ten znak - poszarpana, podziurawiona oczodo-
tami plama, wiszaca w nieokreslonej ciemnej przestrzeni tta - posiada koncentracje
oddziatywania symbolu” (Jerzy Olkiewicz, Kwiecieri 1962, [w:] Rajmund Ziemski.
Malarstwo - lata 50., Galeria DAP, Warszawa 2014, s. 10).
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

"Reminiscencje", 1975

olej/ptyta, 71x 53,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'REMINESCENCJE | 1975 | 71 x 53,5 | 16M | MUSIALOWICZ'
na odwrociu nalepka Galerii Sztuki Wspétczesnej w Warszawie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

.Malarstwo Musiatowicza porywa szczero$cia, pasja, bezwzgledna wier-
noscig raz obranej drodze. Czujemy w nim artyste, ktéry cate swoje
zycie podporzadkowuje malowaniu. Bardziej od $wiata zewnetrznego
interesuje go $wiat wewnetrzny indywidualnych wzruszen i przezyc.
Kontur ludzki lub zwierzecy jest sprowadzony do symbolu - znaku.
Ornamentowi nadaje artysta moc magiczng”.

Teresa Grzybkowska






.Jego tworczose, jakkolwiek otwarta na wartosci duchowe, nie jest bowiem religijna w sensie tematycznym
(w kazdym razie w powszechnym rozumieniu) i, rzecz jasna, nie ma nic wspoélnego z kultem chrzescijariskim.
Pragnieniem artysty byto natomiast tworzenie dziet gteboko humanistycznych, dotykajacych prymarnych
prawd o cztowieku, o jego dramatycznej kondycji - kruchej, przesyconej bélem przemijania, nieustannie
zagrozonej cierpieniem, samotnoscia, niebytem, ale tez petnej tesknoty za tym, co boskie i wieczne”.

Renata Rogoziriska

Henryk Musiatowicz byt artystg o niezwyktej biografii, ktéra miata ogromny wptyw
na jego twérczos¢, zaréwno pod wzgledem tematu, jak i formy. Jedne z pierw-
szych cykli twérca poswigcit doswiadczeniom wojennym, przede wszystkim

tym majacym miejsce w zniszczonej stolicy. Kwestie egzystencjalne, dotyczace
ludzkiej natury oraz miejsca cztowieka w $wiecie artysta poruszat takze w swojej
poZniejszej twérczosci.

Dla Henryka Musiatowicza wielka sztuka, czyli taka, ktérg warto tworzy¢, byta
identyfikowana ze sztuka prymitywna, czyli taka, gdzie prym wiedzie instynkt

i gdzie twércy operuja przede wszystkim symbolem i znakiem. Jest ona wyrazem
prastarych impulséw, ktére miaty na celu ukazanie tego, co wspdine dla ludzi,

bez wzgledu na kultury i tego, co odwieczne. Jak opowiadat sam twérca: ,,Wierze
w wewnetrzng funkcje malarstwa i ufam, ze obraz jest potrzebny ludzkosci, ktéra
pragneta go zawsze. Wazne jest jednak, jak korzysta sie ze sztuki i co z kontaktéw
sie wynosi. Mysle, ze ludzko$¢ bez sztuki bytaby smutna i zubozona, nie potrafie
jednak wyjasni¢ tego jedynego i niepowtarzalnego, co w dziele sztuki jest napraw-
de istotne. Sadze, ze sztuka nie ma okreslonych regut, artysta musi kierowac sie
instynktem, wewnetrznym gtosem, ktéry podpowiada, jak nalezy postepowac”
(Henryk Musiatowicz, Moja droga w sztuce [w:] Musiatowicz/Cieslak, [red.] Jolanta
Musiatowicz, Marta Kaczmarek, Anna Szoc, Wroctaw 2013, s. nib.).

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,,Reminiscencje”, w ktérej artysta postuzyt
sie mocno zawezona, biato-czarng gama kolorystyczna, ktéra okazjonalnie tamat
szaro$ciami lub niewielka iloscig koloru. Waznym elementem cyklu oraz innych
prac artysty byta udramatyzowana forma. Twérca, wraz z opisywanym cyklem, po-
woli i sukcesywnie odchodzit od jednolitej, scalonej formy. Pojawity sie wykrojone
sylwetki ludzkie oraz rzezbiarskie struktury. ,,Reminiscencje” to jeden z cykléw,
ktére byty efektem zwrotu ku naturze oraz ku kwestiom egzystencjalnym. Jego
prace z tego okresu stanowity prébe przedstawienia metafory ludzkiego losu,
prébe odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka. W tym, co uniwersalne i ponad
podziatami artysta szukat kwestii duchowo solidaryzujacych wszystkich ludzi.
Postrzegat instynkt, emocje oraz zdrowy rozsadek jako kwestie najwazniejsze.
Nawotywat do zrozumienia, ze miejsce ludzkosci nie znajduje si¢ ponad swiatem
natury, a wrecz przeciwnie.

Tworca pozostat wierny formule artystycznej, ktérg wypracowat w latach 50.
Zgodnie z nig, co wida¢ réwniez na zaprezentowanej pracy, komponowat swoje
dzieta na osi zarysu figury ludzkiej lub zwierzecej. Czynit z nich metaforyczne
znaki, a wokot umieszczat lekko zarysowany ornament, dzigki czemu uzyskuje aure
tajemniczosci. Niezmiennie waznym aspektem twérczosci Musiatowicza jest fak-
tura - niezwykle bogata, a wrecz pétreliefowa. Na niektérych realizacjach mozna
dostrzec inkrustowania opitkami ztota lub srebra, ktére artysta wtapiat w warstwe
IEIETHEN

Artysta brat udziat w ponad 100 wystawach indywidualnych oraz 250 zbiorowych
w kraju i za granica. Jego prace byty prezentowane publicznosci m.in. w Genewie,
Paryzu, Nowym Jorku, Londynie, Rzymie czy Toronto. Za swoja twérczos¢ zostat
nagrodzony licznymi nagrodami, takimi jak Medal ,,Zastuzonym Kulturze Gloria
Artist” oraz Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski. W 2002 odbyt sie
wystawa retrospektywna w poznariskim Muzeum Narodowym.



Henryk Musiatowicz /fot. dzieki uprzejmosci Jolanty Musiatowicz
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Kompozycja

technika wasna/tkanina, 117 x 80 cm

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

~Kujawski wspottworzyt w Europie zreby powojennego surreali-
zmu, byt jednym z pierwszych malarzy informel, w sztuce abs-
trakcyjnej eksperymentowat z materiag, w malarstwie figuratyw-
nym dyskutowat z kulturg popularna, a wreszcie — w odwotaniu
do nieortodoksyjnej tradycji surrealizmu - stworzyt podwaliny
pod pdZniejszg sztuke ciata. Poszczegdlne problemy artystyczne
nie byty w jego tworczosci sztucznym kolazem nurtéw. Wynikaty
Z zainteresowania wspotczesnym $wiatem i cztowiekiem”.

Andrzej Turowski
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OLEG TSELKOV
1934-2021

"Portret", 2005

olej/ptétno, 200 x 170 cm
sygnowany p.d.: 'O.Tselkov'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu [cyrylical: 'Oleg Tselkov. 2005. Portret - 200 x 170

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 107 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska






Omawiana kompozycja to praca jed| h idei cztowieczenstwa. Istota tych posta-
najwazniejszych przedstawiciel przez krytykéw. Niektorzy uwazali,
Tselkova. Sama kompozycja pr. y (lub degeneracja) eksperymentu
stawiaja groteskowe postaci w . iecki. Alain Basquet uznat je
ptaskie - niczym wycinek gig i Tselkova jako ,,humorysty
urodzit sie w 1 Moskwie. z typowa dla siebie
otnos¢ tego, co
ierdzit stynny
ItSwi:=1c
Zasu,

o teksturze prz
charakterystyczna przestrzen ok
ciasnotg i teatralnoscia. Pewna sz
z wptywem jedynego nauczyciel
i artysty Mikotaja Akimova.
jest niebywale stanowcza
czerwonolice, agresywne
e
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CZEStLAW PIUS CIAPALO
1942

"Wariacje na temat symfonii nr 3 - Zielonej" - zestaw 10 prac, 1981

olej/ptétno, 65 x 80 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z czesci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'CIAPALO | WARIACJE NA TEMAT SYMFONII NR 3 - "ZIELONEJ" |
"OPUS A-81 Nr [numer kazdej z czgscil | OLEJ 65 x 80 cm, ROK 1981 | [wskazéwka montazowa] | WYM. UTWORU 1.60 x 3.70 m.'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

WYSTAWIANY:

Czestaw Pius Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 9.08-29.08.1982
.Ciapato. Miniatury con variatione. Na temat symfonii nieckomercyjnej nr 3- zielonej”, Galeria Sztuki Wspotczesnej,
Opole, marzec 1985

LITERATURA:

Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982, katalog wystawy, [red.] Witold Starzewski, CBWA Zacheta, Warszawa 1982,

poz. kat. 27, s. nlb. (il. nr 17 - fragment)

Pius Ciapato. Malarstwo, Poznar, 2021, s. 53 (il.)

Ciapato. Miniatury con variatione. Na temat symfonii niekomercyjnej nr 3- zielonej, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej,
Opole 1985, oktadka (il.)

.93 jak gdyby trzy poziomy odczytania pozornie niezwykle prostego malarstwa Czestawa
Ciapato. Pierwszy zawiera sie w zmystowej przyjemnosci estetycznej. Drugi w odczytaniu
znaczeniowym. Trzeci w gtebszej warstwie znaczen, w sensach filozoficznych, do ktérych
dochodzimy niespodziewanie i z pewnym zaskoczeniem, poprzez dwa pierwsze”.

Maciej Gutowski
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Ekspozycja wystawy ,Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982", w warszawskiej Zachecie, 1982, fot. z archiwum artysty



Czestaw Pius Ciapato to jeden z najbardziej charyzmatycznych artystéw
pokolenia debiutujagcego na przetomie lat 60. i 70. Jego twoérczos¢ z pewna
dozg $miatosci mozna przyréwnac do malarskich poszukiwan tego czasu
Jana Dobkowskiego czy Jerzego ,Jurrego” Zieliriskiego, z ktérymi studiowat
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ciapato pozostat nade wszystko
artystg osobnym, ktérego twoérczos¢ nie znajduje zadnej analogii w tym
czasie, a co za tym idzie - nie sposéb jej jednoznacznie sklasyfikowac i wpi-
sa¢ w sztywne ramy. Mimo uptywu lat i rosngcego zainteresowania wsrod
kolekcjoneréw pozostaje zjawiskiem réwnie intrygujacym, co nieodkrytym,
zwiaszcza od strony zawartych w nim tresci, tym bardziej mamy przyjem-
nosc¢ prezentowac jedng z najciekawszych prac w jego ouvre.

Stworzony przez Ciapato jezyk plastyczny wspotgrat z rewolucjg obyczajowa
korica lat 60. | to wtasnie w niej nalezy upatrywac korzeni tej twérczosci.
Ruch spoteczny hipiséw, o ktérym mowa, swoje apogeum osiggnat w latach
60. XX wieku. Polscy hipisi gtosili idee uwolnienia si¢ od skomercjalizowanej
cywilizacji i propagowali zblizenie do natury. Celem sztuki kontrkultury
tego czasu byta pomoc w przezwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie
cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo kontrkultury nad
kultura miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra
czyni cztowieka szczesliwym jako cze$¢ Uniwersum. W tym czasie (1969-74),
w inspiracji nowa figuracja, Ciapato stworzyt cykl zatytutowany ,Formy
Nieprawdopodobne i Nieprawdopodobnie Podobne” z przedstawieniami
zblizonych w kadrze fragmentoéw ciata i towarzyszacymi im na drugim planie
sylwetkowo traktowanymi postaciami ujetymi w ruchu. Twérca, akcentujac
kobiecy seksualizm, zamieniat te wizerunki w archaizowane symbole seksu.
To witadnie te prace, ze wzgledu na swoj insynuowany ostry erotyzm, spra-
wity, ze twoérca odczut na sobie inkwizycje moralizmu w formie oficjalnej
peerelowskiej cenzury. Drugi okres jego twdrczosci (1974-88) wyznaczaja
wielkoformatowe kompozycje, ktére Ciapato nazywat ,symfoniami” - utwo-
rami strukturalnymi, poprzez ktére badat zalezno$ci pomiedzy jezykiem
muzyki a plastyki. W tym czasie powstaty miedzy innymi ztozona z 48 ele-
mentéw i mierzaca blisko 120 metréw kwadratowych symfonia ,Pory Roku”,

.Koncert na lewa reke”, ,Oratorium Kosmiczne”, symfonia niekomercyjna
Nr 3 ,Zielona”, ,Studium - struktura barwy a system dzwiekow”, rozlegty
cykl obrazéw tréjkatnych nazwany przez artyste ,Kaprysami” (,Capriccio”),
,Rzecz czarna”, ,Pasaz”, symfonia trzynastu btekitnych ,Feralna”, parawany
symfoniczne ,koncertujgce”, symfonia ,Krysztatowa”, czy prezentowane

w ramach katalogu ,Wariacje” na temat symfonii niekomercyjnej nr 3
LZielonej”. To wiasnie prace z tego okresu byty prezentowane na robigce;j
olbrzymie wrazenie swoim rozmachem ekspozycji ,Symfonie wizualne
1974-1982" w warszawskiej Zachecie w 1982. Jak pisat o nich Brent Collins:
,Trzeba tez wspomnie¢ o symfoniach wizualnych Czestawa, wielkich,
malowanych seriami zespotach pokrywajacych cate $ciany sal muzealnych,
w ktérych skali cztowiek staje sie zaledwie karzetkiem. Niektore zespoty sa
zintegrowane ptynnym rytmem abstrakcyjnych form, inne progresja od-
cieni kolorystycznych. Wszystkie obezwtadniaja tg sama niezmienna forma
ikonograficzna. Kazdy za$ z osobna wygrywa na instrumentarium umystu
rozréznialny nastroj w kontemplaciji owej formy. Przejscia od jednego do
drugiego sa jak nagte delikatne powiewy wolnosci. W symfonicznej formie
wszystko w tym obrazach zyskuje nowy rodzaj impetu i staje sie prawda to,
co mozna okresli¢ juz tylko jako jasno$¢ kosmiczna”.

,Wariacje” na temat symfonii niekomercyjnej nr 3 ,Zielonej” to wybitny
przyktad twdérczosci Ciapaty, ktory jak w soczewce skupia wszystkie przy-
Swiecajace mu w tym czasie cechy stylistyczne i formalne. Warto réwniez
zaznaczy¢, ze omawiana kompozycja jest pierwsza ze stworzonych przez
artyste ,Wariacji”. Formalnie, utwdr, bo tak nalezy okreslac to dzieto, sktada
sie z dziesieciu prac o formacie 65 x 80 cm, ktére komponuija sie w po-
lifoniczng cato$¢, kompletne i wieloczeéciowe utwory. Uktad kompozycji
jest niezwykle ,melodyjny”, artysta bowiem zbudowat jg na wzér formy
muzycznej. Jego zamiarem byto stworzenie dzieta malarskiego poréwny-
walnego do klasycznego dzieta muzycznego, gdzie ,wspotbrzmienia” nie sa
rozciggniete w czasie, ale sg ogarniane catosciowo i jednoczesnie. Réwniez
kolorystyka dzieta jest wyjatkowa - trzymana w stonowanej, rozjasnionej
gdzieniegdzie, zielonej tonacji.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Przedwiosnie", 2017

tempera z6ttkowa/ptétno, 120 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Przedwiosnie" | 120 x 135 | tempera zottkowa | 2017

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Zderzak, Krakéw

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

~.Modzelewski maluje anonimowych, zwyczajnych ludzi przy zwyczajnych, a wiec

tez anonimowych, zajeciach. Pole jego obserwacji zawezone jest zaledwie do kilku
szczegotdw wybranych w ten sposéb, aby wysyci¢ forme malarska, nie ujmujac nic

z egzystencjalnej wymowy obrazu. (...) Artysta dostrzega te pojedynczosé¢, dobywa

na jaw osobnos¢ zwyczajnosci. Nie dodaje od siebie emociji i ocen. Te sg ukryte za
obrazem, poniewaz ich ujawnienie mogtoby zagrozi¢ malarstwu i zburzy¢ réwnowage,
na ktérej zostaty zbudowane”.

Marta Tarabuta
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"tédka Pirat", 2007

tempera zéttkowa/ptétno, 180 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "t6dka Pirat" 2007 | temp. z. 1 180 x 140"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~W roku 2001 Modzelewski kupit posiadto$¢ pod Czerwiriskiem, nad Wistg -

i stanat wobec ‘prawdziwego’ pejzazu. Pejzazu o wyraznej tradycji, krajobrazu
par excellence polskiego, domeny malarzy i poetéw. Melancholijne réwniny
Mazowsza, rzeka-matka, wierzby ptaczace, pracowici rybacy, wschody i za-
chody... duchy Chopina, Iwaszkiewicza, Broniewskiego...”.

Marta Tarabuta
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Jacek Modzelewski jest jednym z czotowych i zarazem najbardziej rozpo-
znawalnych malarzy figuratywnych w Polsce ostatnich dekad. Jego wiasny,
wypracowany styl siegga swoimi korzeniami ,nowej ekspresji” lat 70. i 80.
Rozwijany przez lata stat sie charakterystycznym emblematem artysty. Jak
pisata Marta Tarabuta w eseju na temat malarza: ,Obraz Modzelewskiego
poznaje sie na pierwszy rzut oka. Trudno o pomytke - nawet wtedy, gdy
oko nalezy do niezbyt wprawnego widza. Zjawisko to, z rzadka spotykane
na artystycznej scenie, kwituje sie na ogdt pospolitym komplementem:
oto artysta oryginalny, ktéry ma swoj wiasny styl” (Jarostaw Modzelewski.
Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakdw 2006, s. 8). Patrzac na dorobek
artysty, ciezko sig nie zgodzi¢ z tym twierdzeniem. Juz od czaséw studiow
Modzelewski konsekwentnie budowat wtasny jezyk malarski, opierajac go
na intensywnej kolorystyce oraz czytelnej, cho¢ symbolicznej kompozycji.
Podczas pleneréw studenckich zetknat sie miedzy innymi ze sztuka ikony,
ktérej podstawy catkowicie zmienity sposéb podejécia artysty do malar-
stwa. Innym, niewatpliwie waznym elementem budujacym jezyk Modze-

lewskiego, byty studia pod skrzydtami Stefana Gierowskiego. Od mistrza
abstrakeji mtodszy malarz mogt przeja¢ miedzy innymi my$lenie o obrazie
jako przestrzeni o wiasnej, wewnetrznej konstrukcji oraz autonomiczne
rozumienie koloru.

Pejzaze stanowig istotng czg$¢ malarstwa Modzelewskiego. Powtarzajagcym
sie motywem w jego pracach po 2000 stata sie rzeka Wista, ktéra w ujeciu
Modzelewskiego mozemy ogladac o réznych porach dnia i roku. Od kiedy
artysta zamieszkat nieopodal jej brzegu, zaczat podejmowac¢ sie przedsta-
wien ludzi nad wodg, rybakéw, czy todzi, czego przyktadem jest prezen-
towany na aukcji obraz ,£6dka Pirat” z 2007. Modzelewski czesto maluje
puste todzie, jakby czekajace na swoich pasazeréw. Owe pejzaze wynikaja
z zainteresowania artysty rzeczywistymi krajobrazami, ktére obserwuje

w otoczeniu podmiejskiego domu nieopodal Czerwieriska lub podczas
spaceréw nad Wistg i Zalewem Zegrzyriskim. Jak sam méwi — maluje on
przede wszystkim dla siebie, a na ptétna trafia to, co zaobserwuje w ota-




czajacym go $wiecie. Wybrany temat jest jedynie pretekstem do tego, co
sie naprawde liczy, czyli oddania koloru, $wiatta i kompozycji. Modzelewski
dzieki talentowi oraz wypracowanemu warsztatowi malarskiemu niezwykle
umiejetnie potrafi zamieni¢ sceny zwyklej codziennosci w interesujacy
obraz. Jak sam opowiadat: ,Patrzac na z pozoru zwykte zdarzenie, widze
obraz”.

Artysta w swojej twérczosci zaskakuje niesamowitymi zestawieniami
nasycanych barw. Kolorystyka jest czesto oderwana od rzeczywistosci,
brak w niej ptynnych przejs¢ kolorystycznych, poszczegdlne elementy
odrdzniaja sie od siebie mocnymi kontrastami. Warto zauwazy¢, ze Modze-
lewski potrafi takze mistrzowsko ukazywac $wiatto o réznych porach dnia.
Swiattem réwniez buduje specyficzng atmosfere swoich obrazéw. O swojej
praktyce tworczej pisat nastepujgco: ,Malowanie obrazu jest poprzedzo-
ne konieczno$cig wyboru. Odnosze to do siebie: nie wymyslam obrazu,

ani nie sktadam go z wtasnych klockéw, jest on wynikiem obserwacji

et R . oy -

Swiata rzeczywistego. Wynik obserwacji moze by¢ uzyty natychmiast albo
przechowywany w pamieci, wspartej niekiedy szkicem. W takim przypadku
niektére fragmenty ulegaja zatarciu i w razie realizacji trzeba wymyslac.
Zobaczone obrazy mozliwe nie sa prostym opisem tego, co znajdzie sie na
ptaszczyznie ptétna po namalowaniu. Ich zawartosc jest o wiele bardziej
wieloznaczna, gesta, rozciagnieta w czasie i przestrzeni. Taki powotany do
istnienia obraz mozliwy ma forme opisu stanéw, zdarzen i obiektéw, ktére
potencjalnie mogtyby zainspirowa¢ zaistnienie obrazu namalowanego.
Zwracam tu szczegdlng uwage na fakt, ze nie jest nim fotografii lub film,
ktére z mechanicznego punktu widzenia (rejestracja danych) wydawatyby
sie najodpowiedniejsze. Rzeczywisto$¢ samego procesu malowania wymusi
szereg sptaszczen i uproszczer, mozna by wiec uwazaé, ze obraz mozliwy
do namalowania jest zawsze petniejszy i doskonalszy, o ile nie zostanie
zmaterializowany. Uwazam, ze tak nie jest”.

H
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Dziwna przyjazri w szwabskich Alpach”, 1988

olej/ptétno, 130 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TYTUL: "DZWINA PRZYJAZN W SZWABSKICH ALPACH" |
TECHN: OL/PE | WYM: 130 X 160 | PAWEL KOWALEWSKI '88'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska






.'DZIWNA PRZYJAZN W SZWABSKICH ALPACH’ JEST OPOWIADANI-
EM 0 MNIE .0 MOIM PRZYJACIELU. PEWNEGO RAZU SPEDZILISMY
WEEKEND W NIEMIECKICH GORACH, W SRODOWISKU, KTORE JEST
BARDZO POUKEADANE. TO OPOWIESC 0 DWOCH WARIATACH Z POLSKI,
KTORZY WESZLI W UPORZADKOWANY SWIAT, GDZIE WSZYSTKO MA
SWOJE MIEJSCE I NIE MIESZR SIE ZE SOB. 0BRAZ JEST NOTATKA0
HISTORII, KTORA SIE WYDARZYEA - A SZGZEGOLNIE NOTATKA 0 WZRO-
KU NASZEGO KOLEGI SEBASTIANA, KTORY OBSERWOWAL NAS PRZEZ
OKNO. TO ROWNIEZ HISTORIA O PRZYJAZNI MESKIEJ | JEJ GRANICACH,
W KTOREJ - WED£UG MNIE - ZAWSZE ZAWARTY JEST ELEMENT HO-
MOSEKSUALNY. WATEK TEN ZRWSZE KRAZYE WOKOE MNIE | MOJEJ
PROWOKACYJNEJ TWORCZOSCI, KTORA JEST NA WSKROS 0SOBISTA™.

PAWEE KOWALEWSKI
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Cesar", 1986

olej/ptétno, 200 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘M. RITTERSSCHILD | TYTUL: CESAR | ZIMA 1986 | [...]1 | olej/ptotno | 200 x 135'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska






Prezentowana w katalogu kompozycja to dzieto Matgorzaty Rittersschild, malarki,
ktérej nazwisko wtasciwie nie pojawia si¢ w opracowaniach dotyczacych sztuki lat 80.,
mimo ze twérczyni byta czynnie zaangazowana w dziatalno$c artystyczng tamtego
czasu. Rittersschild wywodzi sie ze $rodowiska warszawskiej Gruppy, ktérg wspottwo-
rzyta i z ktéra wystawiata w pierwszym okresie jej dziatalnosci. Autorka odbyta studia
na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie w 1984 obronita dyplom w pracowni
profesora Stefana Gierowskiego. Debiutowata w tym samym roku wystawa ,Dzien
dobry, do widzenia” w stynnej Galerii Dziekanka. Réwniez w 1992 odbyta si¢ tam druga
indywidualna wystawa prac artystki zatytutowana ,Rano, wieczér, we dnie, w nocy”.
Rok pdzniej, w 1993 wystawiata w biatostockiej Galerii BWA Arsenat.

Omawiana praca jest przyktadem przeskalowania, ktére czestokro¢ stosuje Rit-
tersschild. Namalowana przez autorke postaé, zdaje sie przekracza¢ ramy ptétna

i ma swojg wyobrazong kontynuacje poza nim. Samo przedstawienie jest nietypowe
dla tworczyni, ktéra co do zasady unikata przedstawien sylwetki ludzkiej, skupiajac
swojg uwage na obiektach codziennego uzytku oraz zwierzgtach. Rdwnie waznym
komponentem omawianego obrazu jest kolor. Zazwyczaj ktadziony ptasko, duzymi
ptaszczyznami kontrastowanymi ze sobag, co jest widoczne w omawianym dziele. Jest
w tym zestawieniu co$ niepokojgcego, krzykliwego. Kolor dopetnia forme, ktéra nie

jest delikatng kreska, ale gruba, mocna, odwaznie kreslong - krecha. Rebelia lat 80.
przybierata bardzo rézne formy, dla jednych byta jawng kontestacjg wyrazong wprost,
dla innych, tak, jak dla Rittersschild dotyczyta form, skali, tematu i mocnych zestawien
kolorystycznych.




,Z OBRAZAMI JEST TAK, ZE WIDAC, CZY SA ZRO-
BIONE SZCZERZE CZY NIE. WIDAC, Z CZYM TEN,
CO JE MALOWAL, NIE DAJE SOBIE RADY. WIDAC,
CZEGO NIE WIE, A CO WIE. CO JUZ PRZELAMAL,

A NA CO JESZCZE NIE MOZE SIE ZDOBYC. WIDAC,
JAK SIE ZMIENIA. KTO CHCE - TO WIDZI. StOWA
POTRAFIA WYJASNIC BARDZO NIEWIELE, JESLI
IDZIE O TO, CO NAPRAWDE STAJE SIE NA OBRAZIE.
NIE WIEM, JAK TO SIE, DZIEJE, ZE NA POWIERZCHNI
GROMADZI SIE, | ZOSTAJE - NA ZAWSZE - ENERGIA
CZLOWIEKA, KTORY GO STWORZYL".

MALGORZATA RITTERSSCHILD
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MAREK SOBCZYK
1955

"Potowa przestrzeni wypetniona kochajacymi sie ludzmi”, 1984

olej/ptétno, 136 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Marek Sobczyk | 1984 | Potowa przestrzeni |
wypetniona kochajacymi | sie ludZzmi | 136 x 136 cm | olej / ptétno | L.

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Marek Sobczyk tworzy sztuke silnie osadzong w realiach. Na potrzeby twoérczosci
zgtebia zagadnienia natury filozoficznej, religijnej oraz antropologicznej. Niekiedy jest
nazywany artystg - erudyta. Zdobyta wiedza stanowi punkt wyjscia do podejmowania
tematdéw z szerokiego zakresu kultury. Jak pisat Waldemar Baraniewski: ,Sobczyk jest
artystag monumentalnym. Ale nie o pomnikowos¢ jego postaci czy wielko$¢ ptécien tu
chodzi, lecz o niezwykty ksztatt catego projektu artystycznego, realizowanego konse-
kwentnie, z uporem - ale tez ze wcigz nowymi inicjatywami. Uderzajgce jest przy tym
podejécie Sobczyka do realizowanych zamierzen. Jego metoda ma walor jednost-
kowego doswiadczenia, nicujacego zarowno antropologie natchnionego artysty, jak

i pozytywistyczny model poznania” (Waldemar Baraniewski, [w:] katalog wystawy,
Marek Sobczyk. Doktadnosc¢ i doskonatos$é obrazu, Krakow 2001, s. 27-28).

Debiut artystyczny Marka Sobczaka przypadt na opresyjne lata 80, czyli okres
przemian polityczno-gospodarczych, peten niepokojéw spotecznych wywotanych
kondensacjg wydarzeri wewnatrz kraju - protestami robotniczymi, zalegalizowa-
niem zwigzku zawodowego ,Solidarno$¢”, wprowadzeniem stanu wojennego. Byt to
czas transformacji systemowej w Polsce. Wéwczas Sobczyk malowat wielobarwne,
abstrakcyjne obrazy - kompozycje sktadajace sig z uproszczonych, syntetycznych
ksztattow, ktore stanowity komentarz do trudnej sytuacji spoteczno-politycznej
panstwa. Odwazne komentowanie rzeczywistosci wyréznia malarstwo Sobczyka od
samego poczatku jego kariery artystycznej. Interesowat sie tematyka szeroko pojetej
brzydoty zycia juz w okresie studenckim, gdy uczeszczat na warszawskg Akademie
Sztuk Pieknych. Na ostatnim roku studiéw rozpoczat projekt dotyczacy czaséw
realnego socjalizmu zatytutowany ,Badania Mézgu w Polsce”. W 1983 Sobczyk zostat
cztonkiem Gruppy, z ktérg regularnie wystawiat, a takze redagowat pismo ,Oj, dobrze
juz”. Z czasem jego obrazy stawaty sie coraz bardziej ekspresyjne, intensywniej dzia-
tajace faktura i kolorem. Sobczyk kumulowat watki tresciowe, odniesienia i symbole.
Wykorzystywat aluzyjne, lekko surrealistyczne potaczenia znakéw i idei, skojarze-

nia wydobywajace absurd rzeczywistosci i atrofie poje¢. W zasadzie kazda praca
Sobczyka zawiera w sobie tadunek impulséw historii i kultury przezytej jako osobiste
dosdwiadczenie, rozumianej jako wewnetrzna biografia malarza.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Choroba nerwoéw", 1986

olej/ptétno, 180 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W£ODEK PAWLAK | CHOROBA NERWOW | 160 x 180 | 1986'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Niemrawy mtodzian $piewa, sztywna wiruje dziewa”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 1-14.11.1986
,Avanguardia polacca. Esposizione dell'arte indipendente polacca”, Centro Direzionale Colleoni, Agrate
,Brianza”, Lombardia, 28.05-16.061987

,Lengyelorszag Mlvészet 1945-1996", Szépmlvészeti Mizeum, Mlscarnok, Budapeszt, 20.01-23.02.1997
.Potencjat. Kolekcje sztuki wspotczesnej dla Muzeum”, Budynek Metropolitan, Warszawa, 14-29.05.2005

LITERATURA:
Wiodzimierz Pawlak, Autoportret w powidokach, katalog wystawy, [red.] Agnieszka Szewczyk, Galeria Zacheta, Warszawa 2008, nr
kat. 98 (il), s. 130
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ANDA ROTTENBERG

NIEMRAWY MLODZIAN SPIEWA...
1986

,Dodane do siebie czynnosci Gruppy nie tworzg summy. Gruppa, inaczej niz summa, nie jest jednoscia,
a tym bardziej catoscig w jednosci.

Na przyktad Wozniak nie pije, nie ma zony i dzieci. Sobczyk i Grzyb nie pracujg na Akademii. | tak dale;.

Gruppa jednak popada w stany ogdlne, trudne do osiggniecia przez jednostke. Gruppa przyttacza,
odpycha, wydobywa, przekracza, wdaje sie, odrzuca propozycje, przyjmuje oferty. Gruppa dazy,
Gruppie jest ciasno. Gruppa jest nieréwna, faluje i wystawia nibyndzki. Gruppa kreci sie wokoét
siebie i ze zmeczenia wchodzi w konszachty. Gruppa nie ¢wiczy woli i tatwo sie rozgrzesza. Gruppa
udaje Greka, chociaz czas ucieka. Gruppa patrzy sobie w oczy, ale nie stucha. Gruppa jest $lepym
Narcyzem. Domaga sig aplauzu, ale nie lubi by¢ definiowana. Wyrzuca przymiotniki i czeka na inne
czesci mowy.

Rodzi sie z tego opis ha zamowienie, oparty na zwigzkach rzeczownika z czasownikiem:

1. Ojciec
Karmi, wczuwa sig, patrzy i podziwia, nadaje imiona sprawom i zjawiskom, zachowuje pogode
ducha, wyzbywa sie agresji, dostrzega piekno w innych, ustawia namioty dla dziewczynek.

2. Kawaler
Szuka, ocenia, wymaga od siebie i innych, planuje na lato, bada, doskonali sie, do$wiadcza
na sobie, przestrzega dyscypliny, otwiera sie na Boga, daje upust, konfrontuje sie, pisze proza.

3. Maestro
Czyta Hoderlina, snuje refleksje, maluje, pisze rozprawy, przeprowadza sie, wydaje sady, podlewa
rodliny, pielegnuje psa, podziwia dziecko, wozi Majke na rowerze, zrzuca Grzyba, dazy do elegancji.

4. Muchottuk
Stucha, cierpi na bdl istnienia, uprawia poezje, przepycha sie, wykreca kota ogonem, wygtasza
odczyty, plasuje sie na przedzie, pokrzykuje, $piewa, zabiega, wdaje sie w znajomosci.

5.  Hodowca kanarkéw
Kumuluje energie, napreza sie, pisze czyta Gombrowicza i Apollinaire’a, medytuje, dostaje Swiatta
w oku, wyrzuca ciosy w powietrze, zdobywa pasy, rozpreza sie, $piewa, oddaje ziemi nadwyzki.

6. Mtodzian
Siedzi w wykopie kultury Zachodu, traci czas, zarabia, wydaje, przezywa, przebiera sie, podszywa,
przymila, zagrywa, cierpi.

Wyrzucone przymiotniki nie chca odpowiedzie¢ na wotanie. Zbitag gromada ttamsza sie w rogach
marginesu, zatykajg uszy i $ledzg z zazdroscig imiestowy rozwalajace sie na opuszczonych
miejscach. Co chwila rozlega si¢ jednak ztosliwy chichot na widok byle jak skleconej konstrukciji,
tylko z pozoru surowej i prostej, a naprawde — siermieznym prostactwem zakrywajacej ubdstwo
i bezstylowosé.

Przymiotnik wie, ze jest dusza Gruppy, ale moze nie zechce wrdéci¢. Za nim podazy rzeczownik.
Odejscie rzeczownika jest dla Gruppy tylko kwestig Czasu.

Wowczas moze nastapi¢ wzlot.

Jesli wyrzucimy przymiotniki, takie jak niemrawy i sztywna, nie bedzie wiadomo, jaki mtodzian
Spiewa i jaka dziewa wiruje”.

Tekst jest zapisem odczytu wygtoszonego na otwarciu wystawy Gruppy ,,Niemrawy mtodzian
$piewa, sztywna wiruje dziewa” w Pracowni Dziekanka, Warszawa 11-14.11.1986
Zrédto: maszynopis z archiwum autorki

Cyt. za: Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 278-279
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Abraham i jego syn lzaak", 1986

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ABRAHAM | JEGO SYN IZAAK | 1986 | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ 120 x 160"
oraz opisany na kro$nie: 'G.R. "ABRAHAM | SYN (OFIARA IZAAKA) NR 14. (2028)'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Berliner Kindl, Atelier DAAD, Berlin Zachodni, czerwiec 1986
,Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione”, Galeria Studio, Warszawa, 2008

LITERATURA:
Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione, katalog wystawy, Galeria Studio, Warszawa 2008

,Obraz powstat w 1986 roku podczas stypendialnego pobytu w Berlinie Zachodnim
(Stypendium Funduszu Solidarnosci, ufundowanego przez artystéw niemieckich dla
artystéw polskich). Pobyt w podzielonym Berlinie przebiegat w atmosferze, jaka pano-
wata tuz po awarii reaktora elektrowni w Czarnobylu.

Praca nalezy do cyklu inspirowanego wybranymi watkami biblijnymi. Odkrytem wéw-
czas Stary Testament jako Zrédto wstrzasajacych obrazéw ukazujacych niestabilng ze
swej natury relacje Stwarcy i stworzenia, Boga i cztowieka. Opowie$¢ o ofierze z jedy-
nego syna mimo swej prostoty posiada niezwykle ztozong tres¢. Dla mnie najwazniej-
sza wydata sie sprzeczno$¢ zawartego w niej nakazu z wyrazonym w przykazaniach
zakazem zabijania. Sprzeczno$¢ ta, stanowigc niewyczerpane zrédto duchowych
energii, wskazuje na wage naszych moralnych wyboréw.

Scena ukazuje apogeum dramatu, tuz przed pojawieniem sie aniota podpowiada-
jacego ojcu nowy scenariusz rytuatu ofiary, dramatu obu namalowanych postaci;
Abrahama tracgcego swa ojcowska tozsamosé, ktérego twarz ,staje sie” twarza
samego Boga i Izaaka, a ciato musi w tej sytuacji by¢ jednoczesnie zdolne do petni
zycia, silne i ulegte”.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Wglad/taka" z cyklu "Power of repetition, joy of creation", 2010/11

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | WGLAD/£AKA 2010/11 |
Z cyklu Power of repetition, | joy of creation | olej | 100 x 80'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Ryszard Wozniak to rasowy malarz. Jego obrazy sg mocne, maja
pazur, dodatkowo podbity prowokacyjnymi konceptami. W Pol-
sce narzeka sie, ze mtodzi artysci, ktérzy z racji metryki powinni
by¢ buntownikami, sg letni, grzeczni, neutralni. O wiele bardziej
zadziorni i niepokorni potrafig by¢ tworcy z ‘generacji mistrzéw’,
tacy jak Ryszard Wozniak. Ten malarz pozostaje wcigz mtody

w swojej od$wiezajgcej przekorze”.

Stach Szabtowski
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Zsuneto sie ze stotu", 1989

olej/ptyta, 92 x 122 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 89"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI 1989 A.D | "ZSUNELO SIE ZE STOLU" | 92 x 122'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sobocki byt zawsze twércg osobnym i niezaleznym od otoczenia. Niezbyt
przywigzanym do warsztatu i rytuatu malarskiego, uznajgcym swojg ‘nieczystosc’
wynikajaca z pomieszania Srodkdw, przywigzanym za to do tresci sztuki tworzo-
nej, szukat i szuka dla siebie pobudek poza prostym horyzontem $wiata rzeczy.
Nie zwaza na wielki klaser, w ktéorego przegrédki wktada sie artystéw, dziata po
swojemu. Jest nadwyrazowym, literackim w swoich malarskich poczynaniach,
goraczkujgcym od przezycia, psychologii i historii malarzem krakowskim, bo tylko
tam mogt sie taki rozwingc”.

Danuta Wréblewska, 1993
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Startopia", 2007

olej/ptétno, 190 x 250 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. CISOWSKI | "STARTOPIA" | 190 x 250 | 8/07 | 09.05.07'

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
13 000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Andrzej Cisowski nalezy do grona nielicznych artystéw, ktérzy z powodze-
niem wprowadzili do rodzimej sztuki fascynacje popkultura i pop-artem.
Dodatkowo jest on jednym z najciekawszych artystéw debiutujacych

w latach 80. i reprezentujacych rodzacy sie¢ wéwczas nurt malarstwa neo-
ekspresjonistycznego.

Na obrazach Andrzeja Cisowskiego pojawiajg sie postaci zaczerpniete

z popkultury. Artysta eksperymentowat ze znanymi motywami. Jego indy-
widualny styl malarski opierat sie na zabawie forma, technikg i kompozycja.
Cisowski byt zdania, ze wspdtczesna kultura masowa wyprodukowata juz tak
wiele symboli i ksztattéw, ze nie ma sensu zasmieca¢ ludzkiej wyobrazni
kolejnymi. Ponadto byt krytycznie nastawiony do komercjalizacji kultury
wizualnej oraz nadmiaru wizerunkoéw, informaciji, plotek, twarzy zna-

nych z show-biznesu czy polityki, ktére otaczaja ludzi w nadmiarze. Nie
generowat wiec kolejnych wizerunkow, lecz korzystat z rozpoznawalnych
postaci znanym z kreskéwek, telewizji czy reklam. Inspirowat sie rowniez
filmem i fotografig oraz sztuka graffiti. Z jego ptdcien wytania sie wizerunek
wspotczesnej, powszechnej wyobrazni zatopionej w morzu kolorowych,
lecz nonsensownych obrazéw. Za pomoca zréznicowanej stylistyki zespalat
lokalne symbole z uniwersalnymi mitami, ktérych znaczenie mogli odczytac
odbiorcy z réznych kultur catego $wiata. Z powodzeniem przetwarzat rze-
czy juz powstate, pozostajgc zarazem twdrca oryginalnym i autentycznym.

Tworczo$¢ artysty ksztattowata sie w ciggu wielu lat. Wptyw na Andrzeja Ci-
sowskiego wywarty rézne srodowiska artystyczne, w ktérych kregu sie ob-
racat. Ksztafcit sie on na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
prof. Rajmunda Ziemskiego oraz Akademii Sztuk Pieknych w Dusseldorfie.
Znaczaca dla jego twdrczosci byta rowniez amerykariska kultura masowa
zaréowno ta wielkoformatowa, jak i wyrazona w komiksach, reklamach, opa-
kowaniach produktéw i prasie. Pozostajac $wiadom otaczajacych go wpty-
wow i tendencji, postawit na swéj wiasny jezyk artystyczny, w ktérym gtéwnag
zasadg byt brak wszelkich zasad. Wielkie wrazenie wywarto na nim takze
malarstwo Jean-Michel Basquiata, z ktérym zapoznat sie¢ pod wptywem
czestych poréwnan swoich prac do twdérczosci tego amerykariskiego arty-
sty. Zreszta sam opowiadat o zetknieciu sie z dzietami Basquiata w jednym
z wywiadéw: ,Co ciekawe, wéwczas nie znatem jeszcze jego twérczosci,

a wiele osdb, ogladajacych moje prace, wtasnie z nim mnie kojarzyto. Nie
pozostawato mi nic innego, jak pdjs¢ do ksiegarni i dowiedzie¢ sie czego$

o artyscie, z ktérym bytem utozsamiany. W tej dlsseldorfskiej ksiegarni
doznatem niemal ol$nienia, odkrytem sam dla siebie wielkg indywidualno$¢,
prawdziwg gwiazde sztuki, ktérag miatem okazje poznaé na dwa miesigce
przed jej $miercia. Wtedy nastapit prawdziwy zwrot w mojej twdrczosci,
nastepny etap fascynacji ekspresja, ale ani nie niemiecka, ani polska.
Zblizytem sie do graffiti. Duzo pisatem na obrazach. Przyjatem za dewize
nowa zasade: im bardziej zwariowanie, tym lepiej dla obrazu” (Krzysztof
Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112).
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA
1926-2019

"Walka z niedZzwiedziem", 1998

olej/ptdtno, 110 x 150 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA 1998'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: "WALKA Z NIEDZWIEDZIEM" D. LESZCZYNSKA-KLUZA | 1998 - II'
oraz ponizej: "WALKA Z NIEDZWIEDZIEM" | D. LESZCZYNSKA-KLUZA | POLOGNE - KRAKOW | 1998'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Danuta Leszczyriska-Kluza byta absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
gdzie w 1952 zdobyta dyplom w pracowni Zbigniewa Pronaszki. Artystka miata talent
nie tylko plastyczny, ale rowniez aktorski i muzyczny, jednak postanowita poswiecic sie
malarstwu, rysunkowi i rzezbie. W swojej twdrczosci eksperymentowata przez tacze-
nie ze sobg wybranych dyscyplin sztuki, w ktérych sie wyspecjalizowata. Nieustannie
poszukiwata nowatorskich form wyrazu. To wtasnie autorskie koncepcje i niepowta-
rzalny jezyk malarski sprawiaja, ze twérczos¢ Danuty Leszczyniskiej-Kluzy ma niezwykle
autonomiczny i indywidualny charakter.

Artystka od poczatku szta droga niezalezng od gtéwnych nurtéw i pradow artystycz-
nych. Jej obrazy czesto ocierajg sie o niegeometryczne abstrakcje. Kluza czerpata
formy wprost z natury i poddawata je réznym stylizacjom. Poszukujgc nowatorskich
form wyrazu, taczyta ze sobg niejednorodne znaki i symbole plastyczne. Artyst-

ka, jezeli nie operowata wytacznie bielg i czernia, to wybierata ograniczong palete
kolorystyczna, adekwatng do tresci obrazu. Oszczednosé formy i koloru, duze, czesto
nieregularne powierzchnie oraz wyrafinowana barwa i bogata faktura to cechy cha-
rakterystyczne jej dziet.

Leszczynska-Kluza byta obdarzona niezwyktym darem poetyckiej wypowiedzi. Jej
tworczode nie nalezy do prostych w odbiorze, poniewaz statym jej elementem sa
liczne symbole, metafory i aluzje do literatury, historii i mitologii. Leszczyriska-Kluza

z tatwoscig postugiwata si¢ tymi nawigzaniami. Czesto bez wyjasnienia czy komentarza
odczytanie obrazu moze sprawic trudnos$c. Zrozumienia tresci prac nie utatwia row-
niez sposéb narracji charakterystyczny dla artystki, prowadzony symultanicznie, nie
zachowujacy chronologii wydarzen. Kluczem do odczytywania jej obrazéw moze by¢
sama artystka, a konkretniej znajomo$¢ jej osobowosci. Réwniez tytuty prac budza
liczne skojarzenia, a aluzje i metafory stajg sie dzieki nim czytelniejsze. Tytuty po-
magaja odczytac intymny przekaz myslowy zawarty w przedstawianiach. Przywotujac
fragment z katalogu towarzyszacemu indywidualnej wystawie artystki: ,Sa to obrazy
trudne, petne aluzji, niedomowien, podtekstéw, wymagajace nie tyle ogladania, co
odczytania. A przede wszystkim wymagajace zaufania, a moze nawet znajomosci 0so-
by samej Danuty Kluzowe]” (katalog wystawy: Danuta Leszczyriska-Kluza, malarstwo,
grafika, Warszawa 1967.)

Leszczynska-Kluza najbardziej znana jest z melancholijnych, ponurych wyobrazen.

W dojrzatym okresie tworczosci jej obrazy staty sig bardziej intelektualne, nakierowa-
ne na tematy dotyczace sensu egzystencji, wptywu fatum na los cztowieka, kruchosci
zycia wobec zagrozen ze strony $wiata oraz zintensyfikowaniu agresji. Artystka zawsze
odpowiednio dobiera $rodki malarskie pod program wybrany ikonograficzny.



s
z
el
-
g




62+%

JERZY STAJUDA
1936-1992

"Laguna", 1975

olej/ptétno, 65,5 x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Stajuda | LAGUNA 1975/78 OL/PL 65 x 811 WARSZAWA | [...]'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
4000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:

Ostoya, 2017

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Stajuda byt niezwykle barwna postacig powojennej Warszawy. Studia ukoriczyt
na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, jednak w zyciu zawodowym zajat
sie krytyka artystyczna, réwnoczesdnie rozwijajac wtasng twoérczos¢ malarska. Publi-
kowat m.in. w ,Przegladzie Artystycznym”, ,Wiezi”, ,Wspdtczesnosci” i ,Miesigeczniku
Literackim”. Stajuda znat sie doskonale na realiach $wiata sztuki i potrafit sie w nich
doskonale odnajdywac. Jego nieulegajacy zadnym modom jezyk artystyczny ksztat-
towat sie na poczatku lat 70. Realizujac sie jako malarz, tworzyt subtelne, abstrakcyjne
akwarele oraz obrazy olejne, ktére stanowig przyktad jego wtasnego, indywidualne-
go stylu. Prace olejne Stajudy wykazywaty ceche charakterystyczng akwarel, czyli
umiejetne postugiwanie sie rozmyta plama barwna. Kolory byty przez niego naktadane
intuicyjnie, poza kontrolg wtasnej $wiadomosci. Biologiczne, nieregularne formy jakby
Jrozlewaty” sie po catej powierzchni podtoza malarskiego. Artysta powotywat do zycia
tajemniczy $wiat wizyjnych struktur, imaginacyjnych pejzazy czy reflekséw archaicz-
nej roélinnosci. Jak pisze Teresa Anna Stepnowska, ,[Stajudal pozostaje (...) przede
wszystkim autorem prac olejnych; charakterystycznych obrazéw, na ktérych abstrak-
cyjne, nieco nadrealistyczne formy, wytaniajace sie wsréd wielu warstw laserunkow,
konstruuja tajemnicze i niezmierzone przestrzenie” (Jerzy Stajuda. Nieznane rysunki.
Znane obrazy, katalog wystawy, Galeria Kordegarda 28.01 - 2.03.2003, Warszawa
2003, s. 5).
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STANISEAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2017

olej/ptétno, 70 x 99,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | 2017 | 9'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Baj maluje tak, jak gdyby miat Swiadomos¢, ze z kazdym kolejnym
wizerunkiem ptynacej rzeki uptywa czas ludzkiego istnienia.

To malarstwo btyskéw na tafli wody, metafizyki chwili, nostalgii,
ale takze w pewnym sensie Swiadectwo pogodzenia sie z losem

i akceptacji przemijania”.

Tomasz Malinowski






64t

JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Park", 1982

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 82'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'Jerzy Mierzejewski - POLAND - "PARK" 35 80 x 80 | 1982 HAARLEM'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja instytucjonalna, Polska

.\ W sztuce mozna robic¢ wszystko, byle tylko nie ilustrowac, lecz wyrazac”.

Jerzy Mierzejewski

Pejzaz byt bez watpienia jednym z ulubionych motywéw Jerzego Mierze-
jewskiego. Petne powsciggliwosci i prostoty krajobrazy wyrazaja inten-
cjonalne dazenia artysty do zwieztosci. Mierzejewski, wykorzystujac tylko
niezbedne elementy do konstruowania obrazéw, zawierat w nich silny
tadunek emocjonalny. W efekcie powstate kompozycije sa przesycone
harmonia i melancholig. Artysta mawiat, ze maluje cisze, synteze i spokdj,
poniewaz to ich brakuje w codziennym zyciu, a obraz powinien zwracac sie
do wnetrza, czyli myéli i uczuc.

W zgeometryzowanych fragmentach natury, pozbawionych cztowieka,
spokdj paradoksalnie przenika sie z gtebokim niepokojem. Motyw przemi-
jania, ktéry faczy w sobie zaréwno temat trwania, jak i wiecznosci, kryje sie
w osobistej symbolice Jerzego Mierzejewskiego. Aby symbolika zawarta

w przedstawieniu mogta zosta¢ odpowiednio odczytana, to znaczy zgodnie
z intencja artysty, obraz musi trafi¢ na osobe o podobnej wrazliwosci co
sam tworca. Jerzy Mierzejewski byt zdania, ze artysta i odbiorca réznig sie
miedzy soba tylko tym, ze artysta ma umiejetno$¢ wyrazania tego, co od-
biorca wytacznie przeczuwa. Zrozumienie miedzy tymi dwoma podmiotami
nastapi wtedy, kiedy odbiorca bedzie zdolny odczuc to, co artysta chciat
mu przekazac.

Cykl bezludnych pejzazy utrzymanych w przygaszonej, stonowanej kolo-
rystyce Mierzejewski rozpoczat na poczatku lat 70. i kontynuowat przez
kolejne dwie dekady. Kompozycje z tej serii sa peanem na cze$¢ warsztatu
malarskiego, pieczotowitego traktowania struktury, ptaszczyzny, a takze
réwnowagi w relacji miedzy formami i barwa. Prezentowany na aukcji
obraz z 1982 zachowuje charakterystyczne cechy malowanych przez tego
artyste, pozbawionych szczegétéw widokéw natury. Obok statycznych
form fundamentalne znaczenie ma kolor tworzacy nastréj. Mierzejewski
przyproszat swoje pejzaze bielg, dzieki czemu zdajg sie one wynurzac jakby
z mgty. Artysta zachowat atmosferyczng jednosé obrazu przez stosowanie

waskiej gamy barw i delikatnych przejs¢ tonalnych. Bogactwo kolorystyczne
objawiato sie natomiast w mnogosci wykorzystywanych odcieni i niuan-
sow. Mierzejewski uwazat, ze kolory w obrazie musza mie¢ przyblizong
jakos¢, jasnos¢ i nasycenie. Te wartosci tworza harmonie kompozyciji, ktéra
samoistnie jest juz zawarta w naturze. Jako$¢ determinowana jest kolorem
wiasciwym, jasnos¢ to energia, a nasycenie jest stosunkiem czerni do bieli.
Swiattem natomiast Mierzejewski operowat pod wptywem nastroju, jaki

w danej chwili odczuwat, jest ono dzigki temu nieplanowang tajemnica,
powstajaca poza $wiadoma intencji artysty.

Jerzy Mierzejewski byt Swiadom, ze wptywy innych artystéw sg czyms$
naturalnym. Podkreslat istotno$¢ przetwarzania przez siebie wszystkiego,

z czego czerpie sie natchnienie, czyli konfrontacji i zrozumienia tego,

z czego sie korzysta. Sam chetnie inspirowat sie nie tylko z natura, ale
réwniez dorobkiem artystycznym poprzednich pokolert wielkich artystow,
w szczegoélnosci malarstwem Paula Cézanne’a oraz Lyonela Feiningera.
Jedli czerpat bezposrednio z natury czy z wtasnego doswiadczenia, ktérego
zrédto tez widziat w naturze, to wykorzystywat odczuwane emocije przy
tworzeniu. Podczas patrzenia na piekno natury najwazniejsza byta $wiado-
mosc¢ wrasnych uczuc oraz precyzyjnos¢ w ich okresdleniu. Dobry artysta
musi czu¢ wiecej, poniewaz, gdyby odczuwat zycie tylko powierzchownie,
to nie mogt stworzy¢ nic wartosciowego. Oprécz uczu¢ Mierzejewski
wyrdzniat réwniez dwa pozostate elementy, ktére byty konieczne, aby obraz
lub kazde inne dzieto sztuki mozna byto uznac za wartosciowe - warstwe
intelektualng oraz warsztat.

Artysta byt przekonany o koniecznosci ciaggtej aktywnosci. Wiedziat, jak
istotny do osiagnigcia celu jest charakter i praca. ,Talent” nie wystarczat do
stworzenia dobrego obrazu. Byt zdania, ze tylko dzigki wielogodzinnej, mo-
zolnej pracy cztowiek rozwija sie twérczo. Takze malowat systematycznie,
nawet wtedy, gdy nie miat na to ochoty. Nie szukat prostej drogi do celu.
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JAN TYNIEC
1960

"Design for the sky", 1998

kolaz, olej/ptdtno, 23 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: 1998 [sygnatura artysty] DESIGN FOR THE SKY 1998 JAN TYNIEC'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR



,0d 1996 nie tylko pracowatem nad obrazami i rysunkami, ale coraz wiecej fotografowatem, co zmienito
moje myslenie o malarstwie. Doswiadczenia z fotografii i te malarskie zaczety sie przenikac.

Odbitki fotograficzne nieba i wody wykorzystywatem jako inspiracje i punkt wyjscia do moich prac
malarskich. Takich jak ta z 1998. To kolaz z minimalnym tylko uzyciem tradycyjnych narzedzi malarskich,
a z wiekszym wykorzystaniem kontrolowanego ‘przypadku’.

"Przypadku’ nie w znaczeniu losowym, ale konsekwentnych proceséw, ktére nieustannie zachodza

w przyrodzie. Tego, co utrwalatem, zwalniajgc migawke aparatu w trakcie moich podrézy fotograficznych,
kiedy catymi dniami obserwowatem zmieniajgce sie niebo i $wiatto. Byty ptynne, zywe, jakby w przeciwien-
stwie do czterech $cian mojej nowojorskiej pracowni i do czterech krawedzi obrazu.

Chciatem, by moje kolejne obrazy wyzwolity sie ze swych tradycyjnych ograniczen”.

Jan Tyniec
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Drzewa" - tryptyk, 1995

olej/ptétno, 145 x 300 cm (catosé)

sygnowany, datowany i opisany na kazdej czesci tryptyku: 'JACEK ZIEMINSKI 1995 |

"DRZEWA" 145 x 300 cm olej | TRYPTYK | [wskazéwka montazowal'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

Jacek Zieminski obronit dyplom na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w pracowni profesora Jacka Sienickiego w 1979 i w latach 80. wig-
czyt sie, chociaz nie bez pewnych wahar i réznic, w nurt nowej ekspresji.
Koronnym tematem artysty byt zawsze pejzaz, obojetnie czy ztozony z abs-
trakeyjnych paskoéw, falistych linii morskich czy motywéw przedstawienio-
wych, ale zawsze z predylekcjg do poziomych formatéw i ponadnormatyw-
nych rozmiaréw. W latach 1987-96 w jego malarstwie dominuje repertuar
romantyczny, na ktory sktadajg sie widoki skat, gor, grot, samotnych wysp
oblewanych wodami mérz i konfrontowanych z powietrznymi przestrzenia-
mi. Melancholia, poczucie osamotnienia i pesymizm to stany emocjonalne
charakterystyczne dla okresu stanu wojennego w Polsce. ,Drzewa” znajduja
sie u konca tej serii. Obraz byt inspirowany widokiem z Debek, gdzie artysta
spedzat wakacje, podobnie jak wielu przedstawicieli intelektualnej opozycji

w latach 80. XX wieku. Kompozycja sktada sig z trzech kolejno nastepuja-
cych po sobie do géry réwnolegtych planéw: oliwkowego poszycia lesnego,
26ttego piasku plazy i kobaltowego morza. Kierunkom horyzontalnym na
obrazie przeciwstawia sie rytm wznoszacych sie pni masztowych sosen,
rzucajacych gtebokie cienie w przedwieczornej porze. Ten porywajacy
obraz zasadza si¢ na perfekcyjnie zréwnowazonej, statycznej kompozycji,
wytyczanej przez krzyzujace sie pod katem prostym linie poziome i piono-
we, przez co przypomina obrazy wioskiego quattrocenta, podobnie oparte
na ostentacyjnie ujawnianym matematycznym modelu przestrzeni. Kojarzy
sie najbardziej z malarstwem Paola Uccello. Z wioskim renesansem taczy
Zieminskiego takze gama barwna - zestawienie kobaltow i zétcieni. Przede
wszystkim jednak obraz przycigga uwage swojg magiczng atmosfera, ktérej
Zrédfem jest $wiatto przenikajace wszystkie plany.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2013

akryl/ptétno, 135 x 170 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz. 2013 | 170 x 130 | Acryl on canvas.'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

Leon Tarasewicz na poczatku swojej kariery zdecydowat sie odrzucic¢
wszelka figuratywno$¢ i odwotania do tradycji. Poniewaz nie nadaje tytutow
swoim pracom, zostawia odbiorcom petna dowolno$¢ interpretacji obra-
z6w oraz realizacji przestrzennych, na ktére sktadajq sie charakterystyczne,
odrecznie kreslone pasy pulsujacych koloréw oraz rytmiczne, geometryzu-
jace formy. Artyste od dziecinstwa inspirowat pejzaz rodzinnych stron (wsi
podlaskiej) i tamtejsze zwierzeta. Pomimo przywigzania do matej ojczyzny
Tarasewicz stara sie w swych pracach zaciera¢ wszelkie tropy, ktére umoz-
liwityby jednoznaczna identyfikacje genezy wykorzystanych motywow. Jego
ornamentalne kompozycje, przywodzace na my$l stada ptakow, gestwiny
drzew czy przeorane zagony, stanowig przejaw zachwytu nad witalnoscia

i cyklicznodciag przyrody. Pozbawione sg wszelkiej narracji oraz dominant,
stanowia wycinek pewnej rzeczywistosci, konstytuowanej gtéwnie poprzez
barwe i najczesciej zunifikowanej do jednego modutu.

Krajobraz w twoérczosdci Tarasewicz odgrywa wazna role. Artysta wielokrot-
nie powraca do tego zagadnienia, przedstawiajac przyktadowo horyzontal-
ne widoki drzew. Kompozycje malarza czesto balansuja na granicy rozpo-
znawalnos$ci motywu, lokuja sie gdzie$ pomiedzy abstrakcja i figuracja - jak
w przypadku prezentowanego tu ptdtna - czesto bywajg réwniez zupetnie
nieprzedstawiajgce. Wéwczas artysta skupia sie na zagadnieniu zestawien
kolorystycznych, ich wzajemnym oddziatywaniu. To wtasnie intensywne

barwy sg rozpoznawczym znakiem malarstwa artysty. Ta barwnos¢ sprawia,
ze sztuka artysty bywa opisywana jako noszaca znamiona tradycji polskiego
koloryzmu. Sam artysta tak komentowat te kwestie: ,Rodziny sie nie
wybiera. Cybis to dziadek, pradziadek Jozef Pankiewicz, a prapradziadek
to Jan Matejko. Widzisz, jaka linia! Zartuje troche z koloryzmu, bo to taka
choroba, ktéra w Polsce opanowata caty $wiat ksztatcenia. On jest strasznie
obcigzony koloryzmem francuskim, nawet jezeli niektérzy chcieli by¢ bar-
dzo ekspresyjni. JesteSmy w takim kregu kulturowym, ze koloryzmu nie da
sie oming¢. To jest w edukacji i koniec” (Czas jest szybszy niz my, z Leonem
Tarasewiczem rozmawiata Olga Wysocka, [w:] Co po Cybisie?, [red.] Michat
Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 190). Tarasewicz, zwtaszcza w ostatnich
latach, przekraczat granice ptétna w malarstwie, stosowat tez nietradycyjne
materiaty, jak chociazby barwiong zaprawe tynkowa. Niekiedy artysta uzy-
wat nawet sproszkowanego pigmentu. Rozsypywat go na podtodze galerii,
ktéra stawata sie wowczas malarskim podtozem. Zajmowat sig réwniez
projektowaniem dekoracji ceramicznej czy tworzeniem obrazéw-instalacji
pokrywajacych $ciany, szczelnie wypetniajagcych przestrzen architekto-
niczng - za kazdym razem powracat wowczas do podstawowych dla siebie
zagadnieri czysto malarskich, eksponowat kolor, fakture oraz ich wzajemng
.prace”, uwidaczniajgcy sie w oddziatywaniu na zmysty widzow.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Rajski ogréd”, 2006
olej/ptétno, 120 x 280 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2006 | E. DWURNIK | >> RAJSKI OGROD << | NR: XXIll - 191 - 3466'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska






Edward Dwurnik byt niezwykle ptodnym artysta. W swoim zyciu stworzyt
ponad 8 tysigcy obrazéw na ptdtnie oraz trzy razy tyle rysunkéw i szkicow.
Swoja twérczosé¢ skrupulatnie katalogowat i opisywat. Artysta usyste-
matyzowat obrazy w rozbudowanych seriach malarskich, przypisujac

cyfry rzymskie konkretnym cyklom, natomiast ptétna numerujac kolejno
cyframi arabskimi. Najbardziej znana serig oraz ta, ktéra uczynita Dwurnika
rozpoznawalnym, sa ,Podréze autostopem”. W niej artysta uwiecznit widoki
polskich i zagranicznych miast widziane z lotu ptaka.

Zaprezentowana praca ,Rajski ogrod” zostata przyporzadkowana do cyklu
XXIII, ktory artysta rozpoczat w 1998 i kontynuowat do korica swojego
zycia. Seria dwudziesta trzecia jest niezwykle eklektyczna, gdyz naleza

do niej obrazy o tematyce historycznej, czy zydowskiej, magiczne zakatki
rodzimego krajobrazu obfite w kwiaty (tulipany, hiacynty, maki) i bujne
drzewa (sosny, brzozy, buki) oraz widoki skat i jezior. Serie spaja w cato$¢
intensywna kolorystyka, ekspresyjno$¢ oraz skrétowosé przedstawien.

Pejzaze majg czesciowo fantastyczny charakter, a czesciowo odnoszg sie
do realnych widokéw polskiego krajobrazu. Artysta wybierat motywy, ktére
doskonale nadajg sie do powielania i tworzenia coraz to nowych wariacji
kompozycyjnych i kolorystycznych. Dwurnik w tych przedstawieniach bawi
sie konwencjonalnoscia przedstawier pejzazowych.

,Rajski ogréd” Dwurnika przedstawia brzozowy zagajnik, ktéry kompozy-
cyjnie moze przywodzi¢ na my$l malowane przez artyste tulipany, réwniez
nalezace do serii opatrzonej numerem XXIII. Tu zamiast gesto utkanych
gtowek kwiatdw mamy do czynienia z réwnorzednie umieszczonymi
drzewami, ktére sprawiajg wrazenie kompozycji idealnie uporzadkowanej
przez cztowieka, niczym w szkétce lesnej. Podobieristwo ponadto mozna
dostrzec w intensywnosci barw, graficznosci przedstawienia i powtarzalno-
$ci elementu. Tak jak i tulipany, tam i brzozy zostaty przedstawione jedynie
w umowny sposéb. Artysta, postugujac sie plamami barwnymi i dtugimi
pociggnigciami pedzla, odmalowat korony i konary drzew, sygnalizujagc



jedynie ich ksztatt. Dwurnik uzyt bardzo czystych, intensywnych oraz

kontrastujacych ze soba koloréw do odwzorowania elementéw kompozycji.

W obrazie dominuje nasycona biel oraz zétcienie przechodzace w tony
pomarariczowe. Dzigki duzym ptaszczyznom i plamom koloru zétto-oran-
zowego, ktorymi artysta namalowat liscie oraz podtoze, mozna odczuc je-
sienny klimat przedstawienia. Na obrazie panuje niczym niezaktécona cisza
i spokdj. W tle tego rozlegtego przedstawienia na linii horyzontu widoczny
jest gesty zielony las. Niebu nadano barwe intensywnego granatu. Artysta
zastosowat nienaturalne Zrédto $wiatta oraz nie namalowat zadnych cieni,
co powoduje, ze przestrzen, tak jak i pora dnia pozostajg niedookreslone.
Réwniez nie mozemy by¢ pewni, gdzie doktadnie wyrastajg drzewa lub, czy
w ogole skads wyrastaja. Te watpliwosci stusznie moga przywodzi¢ na mys|
stynny spér dwoch wielkich humanistéw, Derridy i Heideggera, o ,buty van
Gogha".

Na obrazie réwniez odnajdziemy charakterystyczne kratkowania, ktére po-
jawity sie w malarstwie Dwurnika pod wptywem inspiracji Nikiforem Krynic-
kim. Nikifor stosowat sko$ne linie uktadajace sie w krate, aby odwzorowac
motywy laséw, pol szachownicowych czy toréw. Od lat 60 XX wieku echo
zainteresowania ikonografig Nikifora bardzo silnie odbija sie w twdrczosci
Dwurnika, czego artysta nigdy nie ukrywat. Dzigki szczesliwemu zbiegowi
wydarzeri Edward Dwurnik miat okazje osobiécie pozna¢ mistrza z Krynicy.
Stato sie to w latach 60., gdy byt jeszcze mtodym artystg poszukujagcym
wiasnego stylu malarskiego oraz studentem warszawskiej ASP. Zafascynowat
sie wéwczas kompozycjami pejzazowymi i architektonicznymi oraz biografiag
Nikifora. Stat sie on dla mtodego Dwurnika drogowskazem twérczym i $wia-
topogladowym. Pod wptywem tej nieoczekiwanej inspiracji Edward Dwurnik
rozpoczat liczne podréze po Polsce, praktykujac zywot artysty wedrowne-
go dokumentujacego napotkane miasta i krajobrazy. Podrézujac, spedzat
czas ha rysowaniu i malowaniu. Z malarstwa Nikifora Dwurnik zaczerpnat
réwniez m.in. pospieszng forme, powtarzalnos¢ motywow, sktonnoé¢ do
syntezy, ptaskie plany oraz samodzielnie interpretowany prymitywizm.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Lublin" z cyklu "Podréze autostopem”, 1993

olej/ptdtno, 155 x 210 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'LUBLIN | E.DWURNIK | 1993'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1923 | EDWURNIK | 1993 maj. | (LUBLIN - panorama | IX - 661."

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,Podrdze autostopem”
(od 1967), poz. 661, nr 1923, s. nib.

,Dla mnie malarstwo to wiasciwie zycie, przez nie widze $wiat. (...) To, co widzimy, trzeba
w konicu przetozy¢ na obraz, na ptaski obiekt, ktory w pewnym momencie musi zamienic¢
sie w maty $wiat”.

Edward Dwurnik






Najbardziej znanym i najliczniejszym cyklem Edwarda Dwurnika sg
malowane od lat 60. ,Podréze autostopem”. Na poczatku lat 70.,
kiedy Dwurnik sporzadzat spis swoich prac, nadajgc odpowiednie
numery cyklom, ,Podrézom autostopem” przypisat numer IX, co
jest o tyle interesujgce, ze to najstarszy cykl rozpoczety jeszcze
w latach studidw artysty na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Dwurnik kontynuowat serie, malujac znane miasta do korica swo-
jego zycia. Wérdd ,Podrézy autostopem” z lat 90. mozna wyréznic
dwie nieoficjalne podserie tzw. miasta diagonalne i niebieskie mia-
sta. Przyktad miasta malowanego w odcieniach niebieskich pojawia
sie na grudniowej aukcji i jest to obraz ,Lublin” z 1993.

.Niebieskie miasta” Edwarda Dwurnika przedstawiajg scenerie
miejskie widziane z lotu ptaka. Malujac je, Dwurnik siggat po
ultramaryne, bfekit pruski czy kobalt, dzigki czemu utrzymywat
jednolita kolorystyke kompozycji. Wbrew pozorom te obrazy nie sa
wiernym odwzorowaniem prawdziwych uktadéw urbanistycznych,
lecz scenerig miejska ztozong z charakterystycznych dla danego
miejsca motywdw architektonicznych. Mozna powiedzie¢ wiec,

Ze nie sa to realistyczne przestawienia, ale ujecia po czgsci fan-
tastyczne. Pomimo ze widoki nie sg odtworzeniem topografii, to
odwzorowywane miasta pozostaja bez problemu rozpoznawalne.
Dwurnik umiejetnie nakreslat ogromne przestrzenie niezaleznie od
wielko$ci podtoza malarskiego. Udawato mu sie to dzieki wprawie

i rutynie w stosowaniu geometrycznych zabiegdw i uproszczen,
ktére pomagaty mu w porzadkowaniu obiektéw na ptaszczyznie
obrazu. Jak pisata Maria Anna Potocka, Dwurnik ,(...) prébowat do-
pasowac zawitg nature miasta (za kazdym razem rozpoznawalnego)
do ptaskosci rysunku czy obrazu. Starat sie ujgé miasto w taki
sposob, aby z jednej strony uchwycic jego istote, z drugiej - i to
wydaje sie wazniejsze - 0siggnac obraz pozwalajgcy na ‘przezycie’
miasta, na wrazenie obecnosci w miescie. Prébowat réznorodnych



metod: szerokiego kata, dekomponowania wygladéw realnych,
przeinaczania proporcji, zmiennych punktéw widzenia i zawiesze-
nia. W koricu pojawito si¢ ‘spojrzenie’ zadowalajgce; namalowane
miasto pozwalato po sobie chodzi¢, pozwalato doswiadczac
swoich komplikacji, ujawniato swojg strukture i nastroje. Byto to
spojrzenie wielkoluda, zawieszonego nad miastem i patrzacego
pod katem 45° do przebiegu ulic” (Maria Anna Potocka, Thanks
Jackson Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier
Sztuki, 2005, s. 93.) W obrazie ,Lublin” bez problemu mozna wiec
rozrézni¢ detale, czyli najwazniejsze zabytki tego miasta. Widac
.in.. Brame Krakowska, Trybunat Koronny (Stary Ratusz), Zamek
Lubelski wznoszacy sie¢ w oddali na wzgdrzu oraz Archikatedre $w.
Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty wraz z placem katedralnym
i Wieza Trynitarska.

Podréze autostopem byty malowane pod wptywem inspiracji
malarstwem Nikifora, jedynego mistrza w zyciu Dwurnika. Edward
Dwurnik dzieki Nikiforowi odnalazt swojg droge w malarstwie.
Czerpat ze sposobu obrazowania mistrza z Krynicy oraz ze sztuki
naiwnej, co doprowadzito go do okreélenia swojego indywidualne-
go stylu malowania. Dobrze opisujg to stowa zawarte w katalogu do
wystawy w Galerii OPUS, ktéra odbyta sie¢ w 2004: ,Oryginalnos¢
jego malarstwa nie polega wiec na charakterystycznym, tatwo

i z czasem coraz chetniej rozpoznawalnym przez publiczno$¢
stylu, lecz na tym, ze styl 6w zostat zbudowany na zapozyczeniu

i zmianie kontekstu réznych jezykéw i wprowadzeniu ich w obreb
sztuki. Degeneruje tym samym przyjete konwencje malarstwa, re-
zygnujac z ‘wtasnego’ gtosu na rzecz ujawniania ‘cudzych’ gtosow.
Automatycznie, i moze nawet nie do korica $wiadomie, przestaje
sie miesci¢ w profilu modernistycznego artysty” (katalog wystawy
,Pastele 1967”, Galeria OPUS, Wroctaw 2004).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Wroctaw (Rajd Orlenu)" z cyklu "Podréze autostopem”, 2002

olej/ptdtno, 114 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'WROCLAW E.DWURNIK. 02'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘NR IX - 1012 | 2833 | 2002 | E. DWURNIK | "WROCLAW" | (RAJD ORLENU)'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

POCHODZENIE:
Ostoya, 2002
kolekcja prywatna, Polska

.Zawsze karmitem sie ttumem i to wida¢ na tych rysunkach. Miatem taki etap,

ze w moich pracach w ogodle nie byto nieba, bo szkoda mi byto na nie miejsca.
Kazdy skrawek papieru zapetniatem szczelnie ludzikami. Rysowatem gesty ttum,
ale zawsze staratem sie zréznicowac postacie. Cztowieczek w przestrzeni jest jak
kleksik, prawda? A ja go przyozdabiatem po swojemu, fryzowatem, dawatem mu
kostium, przyczepitem szabelke, ostrogi, kapelusik z pidrkiem, i cztowieczek

od razu nabierat indywidualnosci”.

Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, [red.] Matgorzata Czyriska, Wojciech Tuleya, Warszawa 2016, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Niech zyje wojna!", 1991

akryl, olej/ptétno, 275 x 451 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'E. DWURNIK [ 1991 NIECH 7YJE WOJNA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ DUZY NR: 40 | E. DWURNIK | CYKL NR: XIX | PT: "NIECH ZYJE WOJNA!" | 20"

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XIX ,Podréze autostopem”
(1991-1993), poz. 20, nr 1714, s. nlb.

LLtatwiej mi malowac niz méwic, u mnie obraz jest formg wypowiedzi, malarstwo to maj
sposdb na zycie (...). Malujgc, komentuje rzeczywisto$é”.

Edward Dwurnik






NIECH ZYJE WOJNA!

,Na otwartym niebie - gtadkich, btekitnych, niebieskich i szafirowych ttach — unoszg sie gtowy. Gtowy na
kolumnach jak pomniki, jak figurki szachowe, gtowy uciete przy szyi i gtowy ujete w popiersiu. Gtowy w czap-
kach wojskowych i hetmach, i bez czapek, usmiechniete, krzyczace, plujace, grozace, szczerzace, smutne.

A pomiedzy nimi, gdzieniegdzie, pojedyncza ptongca budowla, samochdd, samolot, szachownica z wrong
rozposcierajaca skrzydta, przewracajgca sie kolumna, unoszacy sie samotnie wieniec laurowy... Tematyka
prac ma zwigzek z problemami wspoétczesnego Swiata, z wojnami prowadzonymi przez rézne mniejszosci

i wiekszosci. Prowokacyjny tytut nadany przez artyste temu cyklowi wskazywatby na zasadnosc tej metody
walki o niepodlegtosc. Ale same obrazy - uzyte w nich symbole, alegorie, atrybuty oraz ich autorska inter-
pretacja - zdajg sie podwazac ten poglad, a nawet go oSmieszac”.

Katarzyna Pikor, ,Niech zyje wojna”, ,,Gazeta Wyborcza”, nr 22/126, 28-31.05.1992

Edward Dwurnik byt twérca silnie zaangazowanym w aktualne sprawy
spoteczno-polityczne, co najpetniej oddajg prace z lat 90. Cyklem
Niech zyje wojna!” artysta rozpoczat prace nad obrazami-komentarza-
mi do wydarzen juz nie tylko w kraju, ale i na $wiecie. Jednym z pierw-
szych asumptéw byty ruchy polityczno-spoteczne w krajach bytej
Jugostawii, pézniej okrzykniete jednym z najkrwawszych konfliktéw w tej
cze$ci $wiata od czaséw drugiej wojny $wiatowej. Rozpoczat sie w 1991,
kiedy batkarska federacja rozpadta si¢ na pomniejsze frakcje. Celem
artysty byto pobudzenie widza do myslenia i w konsekwencji - reakc;ji:
.Chodzi o to, bysmy byli mniej obojetni. Te petne ironii obrazy powinny
zmusi¢ do myslenia. Do oderwania si¢ od codziennosci i matych ktopo-
téw: zbyt tatwo zapominamy o tragediach, ktére dzieja sie obok nas.

W Jugostawii dla mtodych i wspaniatych ludzi, ktérzy chwytaja za bron
i chca walczyé, hasto ‘niech zyje wojna’ jest bliskie i prawdziwe. Ale
tylko do momentu, kiedy mtodos$¢ zastepuje $mier¢, a w dominujacym
kolorem jest czerwier krwi. Bo wojna to takze bdl, cierpienie, nedza

i rozpacz” (,Niech zyje wojna!”, rozmowa z Joanna Boniecka, ,,Gazeta
Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992).

~Niech zyje wojna!” to cykl niezwykle ekspresyjny, przejmujacy. Dwu-
rnik przedstawia w nim dryfujace w nieokreslonej przestrzeni grozne
twarze, malowane szybko, zdecydowanie i w ostrych kolorach. ,,Sa to
gtowy w hetmach, czapkach wojskowych, cate ich mnéstwo, a wszyst-
ko umieszczone na btekitnym tle. Obrazy te méwia o walce. Maja by¢
zacheta, akceptacja wojen wyzwolericzych prowadzonych przez mate
panstwa. Uwazam, ze im wigcej takich wojen wybuchnie, tym lepszy
bedzie tego skutek dla $wiata” (Edward Dwurnik, ,,Polityka” nr 13,

28.03.1992). Zapytany, czy wierzy w postannicza role sztuki malarz, od-
powiedziat twierdzaco. ,Staram sie w niej sygnalizowa¢ problemy, ktére
nikomu nie powinny by¢ obojetne. Jednak nie uprawiam ani agitacji,
ani propagandy. Z podpatrzonych sytuacji komponuje na ptétnie opo-
wiadania. Czasem jest to zabawna anegdota, kiedy indziej drastyczna,
brutalna, czy tragikomiczna scena wzieta z zycia. Dopiero dziesiatki,

a nawet setki obrazéw malowanych w dtuzszym czasie sg w stanie
wyczerpac¢ intrygujacy mnie problem” (rozmowa z Joanna Boniecka,
~Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992). Wojna w rozumieniu Dwurnika
to rzecz nieuchronna i powszechna. Odpowiadajac na pytania zwigzane
z powstawaniem nowego cyklu, wspominat o aktualnych konfliktach,
ktére dla pewnych grup sa czescig codziennosci. Dwurnik swoim cyklem
dat wyraz poparcia dla dazen niepodlegtosciowych na Batkanach, se-
cesji Abchazji od Gruzji oraz dziatari militarnych w Gérskim Karabachu,
jednoczes$nie zwracajac uwage na ogrom militarnego okrucieristwa.
Turpistyczny sposéb przedstawienia ludzkich sylwetek podkresla dra-
matyczny wydzwiek prac.

Motyw pojedynczych gtéw, nieco wyjetych z kontekstu tematycznego
pracowat artysta. Jedna z pierwszych serii to ,Gipsowy plener”,
powstajaca z przerwami kolejno w latach 1970-71, 1985 i 1990. Serie
prac, malowanych w réznych stylach, spajaja wtasnie gigantyczne gtowy:
wyalienowane, pominiete, zapomniane jak relikty archeologiczne,
wytaniaja sig z tet przedstawien. W jednym z wywiadéw artysta przyzna-
wat, ze za kazdym razem, gdy przed jego oczami pojawia sig krajobraz,
w swojej wyobrazni malarz umieszcza w nim ogromna gtowe.
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JACEK SROKA
1957

"La Boheme (3)", 2021

olej/ptétno, 100 x 141 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'SROKA 2021
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LA BOHEME | (3) | 27K73 | 2021 | JACEK SROKA'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

,0d poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowiednim
narzedziem dla opisu (i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis taki
peten byt nie tylko ,obiektywnych’ spostrzezen, ale miat tez wtasny
charakter ,pisma’, refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi$ nie
zmienito. Méwigc szczerze nie snuje gtebszych rozwazan o tym
czym jest, lub czym powinna by¢ sztuka. Uwazam, ze do tego, sta-
rego jak ludzko$¢, sposobu wyrazania siebie niezbedna jest, przede
wszystkim wyobraZznia”.

Jacek Sroka
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Ptaki egzotyczne", 1993-2003

akryl, kolaz, olej/ptétno, 180 x 270 cm
sygnowany p.d.: 'MKamieriski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

WYSTAWIANY:

Galeria Promocyjna, Warszawa, 1993
Galeria pod Atlantami, Watbrzych, 1994
Galeria ZPAP "Pryzmat", Krakéw, 1996
Galeria TPSP im. Tadeusza Kulisiewicza, Warszawa, 1996
Galeria BBK, Kolonia, 1997

Galeria ZPAP Art Nova, Katowice, 1998
Galeria T&T, Norymberga, 1998-1999
Galerie Meyer, Schwelm, 1998-1999
Galeria BWA, Rzeszéw, 2011

Galeria MM, Chorzéw, 2011

Wielkoformatowe ptétno zatytutowane ,Ptaki egzotyczne” to dzieto

pedzla Marka Kamieriskiego - jednego z najbardziej charyzmatycz-

nych przedstawicieli ,nowych dzikich”. Malarstwo artysty robi wrazenie
rozmachem, olbrzymig swoboda malunku oraz odwazna tematyka, ktéra
nierzadko wzbudzata wiele kontrowersji. Ogromnych rozmiaréw ptétna z lat
80. zapetniaty gtdwnie kobiece akty w otoczeniu szalonej ferii ekspresyj-
nych barw. Ukazane hiperrealistycznie dodatkowo rozpalaty emocje na
materiatach wideo, ktére towarzyszyty ekspozycjom. Kamieriski nie stronit
réwniez od zartobliwych, fantastycznych wizji, jak chocby silnie natadowa-
nych ekspresja, monstrualnie powiekszonych pluszowych zabawek, cytatow
z obrazéw Jana Matejki czy fantazyjnych stworzer. Pod koniec lat 80.
artysta zmienit styl i zaczat gromadzi¢ i tagczy¢ motywy dowolnie, mieszajac
elementy kultury wysokiej i plebejskiej z ikonami europejskiej sztuki. Zaczat

odchodzi¢ od ,dzikiego” malarstwa na rzecz postmodernistycznej zabawy
z roznymi konwencjami. Przyktadem tych poszukiwarn jest prezentowana

w katalogu praca. Jak sam podsumowat swojg twérczosc: , To jest tylko
opowiadanie dowcipdw na rézne tematy, to moje malowanie. Jesli to jest
postmodernizm, to raczej naturalny, bo ja wtasnie taki jestem: $wiece
Swiattem odbitym, nie wtasnym. Moje obrazy sg z naczytania, namyslenia,
ale nie sg ‘madre’. Czytam, stucham, czasem co$ mi sie kojarzy. Wtasciwie
moge powiedziec, ze nawet moje przejscie do sztuki wzigto sie z prenume-
raty ‘ARTnews’. Ale — malarzem nie zostaje sie przez przypadek. Kolejarzem,
woznym, urzednikiem - moze. Twdrca - nie. To jest ograniczony mus, albo
decyzja $wiadoma, naturalng kolejg rzeczy, pociagajaca réwniez swiado-
mos¢ celu, jaki przez bycie artystg chce sig osiggnac”.
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SLAWOMIR RATAJSKI
1955

"Btekitna Wenus", 1987

olej/ptdtno, 170 x 110 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SR 87"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | olej 1987 | ptétno | 170 x 110 "BLEKITNA WENUS"
oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

.Ukazanie w obrazie mego stanu emocjonalnego podczas malowania jest dla mnie
bardzo wazne. To konsekwencja szczerosci. Bez niej przeciez nie mozna wydobyc¢
prawdziwej ekspresji. Zanim zaczne malowac, mam jakie$ zatozenia, wtasciwie szkic
przysztej improwizacji. Wiem, o co mi chodzi, co chce pokazac, ale dopiero wtedy,
kiedy zaczynam tapac kontakt z obrazem, dogtebnie to przezywam”.

Stawomir Ratajski






Stawomir Ratajski to jeden z najbardziej charyzmatycznych przedstawicieli nurtu Nowej Ekspresji. W obrebie
tych ram twérca wypracowat jednak wiasng oryginalng pozycje, pozostajgc nade wszystko artystg osobnym.
Debiutowat w latach 80. w warszawskim $rodowisku i juz wtedy czynnie wtgczat sie w ruch niezaleznego zycia
artystycznego okresu stanu wojennego. Jak pisat Aleksander Wojciechowski o rozpoczynajgcych wéwczas
artystach: ,Najmtodsza generacja, koriczaca studia okoto roku 1980, zastuguje na szczegdlng uwage. Ograniczo-
na mozliwo$¢ wystaw, publikacji, wyjazdéw, szerszych kontaktéw z odbiorcami i krytykg — wytworzyta sytuacje,
w ktorej artysci, u progu swej drogi twérczej, ‘skazani’ zostali na samodzielno$¢. Kto§ moze powiedzied: przeciez
jest to podstawowy warunek kazdej autentycznej tworczodcil Zgoda, ale zazwyczaj samodzielnos$c¢ jest wynikiem
dojrzatosci artystycznej, zas sama dojrzato$c jest pochodna gromadzonych przez lata doswiadczen” (https:/
www.slawomirratajski.pl/teksty-krytyczne/#tk13, dostep: 2.11.2022). Malarstwo Ratajskiego nigdy nie komento-
wato wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato sie do alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki.
Z czasem twdrca stopniowo ograniczat narracje i symbolike swych obrazéw na rzecz form abstrakcyjnych, nie
rezygnujac z ekspresjonistycznych efektéw fakturowych.

Mozna uznaé, ze Ratajski od poczatku drogi tworczej byt radykalny w gescie malarskim i wybieranych formatach.
Byto to rodzajem wyzwolenia i odreagowania niepokojow, ktére byte wéwczas przedmiotem refleksji mtodego
tworey. Malowat zamaszyscie, szybko, z przynalezng mu lekkoscia, jakby ,wypluwat” wizje na ptétno. Wybierat
popularne wéwczas wsréd mtodych artystéw wielkoformatowe ptdtna, ktére zapewniaty mu swobode tworzenia.
W repertuarze jego srodkéw malarskich na pierwszy plan wysuwa sie ostra kreska, tamana zwykle pod ostrym ka-
tem i tworzaca wyrazisty czarny kontur wokét plam barwnych, jednoczesnie zarysowujgca przedmiot czy postac
ludzka. Kreska wystepuje takze autonomicznie, stanowigc bezposredni wyraz standw psychicznych autora.
Warto tez poswiecic kilka stow kolorystyce, bedacej fundamentem tego kanonu. W malarstwie twércy, mimo
oczywistej roli nosnika emocjonalnego przekazu, zdaje sig jednak schodzi¢ na drugi plan. Ograniczona jest

do zaledwie kilku podstawowych barw i wyraznie podporzadkowana kresce.




O tworczosci Ratajskiego pisat Jarostaw Daszkiewicz:

~Stawomir Ratajski obserwuje cztowieka poddanego bezwzglednym prawom
dzungli w pozornie cywilizowanym swiecie, zbudowanym z dorobku catej kul-
tury, z jej obrzedem, magia, ludyzmem i spekulacjg. Umiejscawia go w czasie
antropologicznym, nie fizycznym. Zyje on w jego obrazach w ‘czasie pamieci’ -
jak okredla to $w. Augustyn.

W malarstwie Ratajskiego pojawiaja sie znaki-symbole, przywotujgce ten ‘czas
pamieci’ przy pomocy Oka Opatrznosci, Drzewa Jessego, todzi Charona czy
doprowadzonego do furii Minotaura.

Artysta ukazuje dzieje zmagania sie dobrego ze ztem w obszarze ,civitas ter-
rena”, bronigc za $w. Augustynem doskonatos$ci stworzenia w zatrutej ztg wolag
przyrodzie.

Osigga to za pomoca form zoomorficznych, ksztattowanych intensywnym,
dynamicznym kolorem, opartym na duzym wyczuciu akcentéw dekoracyj-
nych. Dominujg czernie, czerwienie, zielenie i brazy w roznych rozpigtosciach
walorowych. Barwy z ich prosta, czytelng symbolikg emanuja z tego petnego
filozoficznej zadumy malarstwa”.

Jarostaw M. Daszkiewicz, Malarstwo mtodych 1980-1990, Warszawa 1995, s. 48-49
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Edvard Munch"”, 2022

olej/ptétno, 60 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'Edvard Munch Z. Nitka 22"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "Edvard Munch" | 2022

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
2000 -2000EUR

.Krecg mnie czarne historie ekspresjonistéw: Kirchnera, Mun-
cha czy Noldego. Jest to dla mnie Zrédto inspiracji oraz energia,
ktéra sprawia, ze ciggle chce by¢ malarzem. Maluje, stuchajac
The Rolling Stones, poniewaz podobnie jak im, odpowiada mi rola
outsidera i rebelianta. Nie chce by¢ modnym i nie mam ochoty
identyfikowa¢ sie ze wspdtczesnoscia, czyli polityka, zdobyczami
techniki i watpliwymi obyczajami”.

Zdzistaw Nitka









Juz od czasow studiow na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroctawiu (1982-87) Zdzistaw Nitka wyrdzniat sie indywidu-
alnym stylem, na ktéry wptyw miato przede wszystkim doswiadczenie
niemieckiego ekspresjonizmu. Wielkie wrazenie zrobita na artyscie
obejrzana w 1979 wystawa ,Die Briicke” we wroctawskim Muzeum
Narodowym, sposéb malowania korespondowat z niespokojng sytuacja
spoteczno-polityczna, w ktdra artysta czynnie sie angazowat. Malarstwo
byto bliskie zyciu, komentowato je i pozwalato odreagowac. Moty-

wy w éwczesnym malarstwie Nitki zawieraty sie pomiedzy tematyka
publicystyczna a abstrakcja, ostatecznie te druga wyparta figuracja.
Mtodziericze fascynacje niemieckimi artystami beda powracac w kolej-
nych pracach i przyjazniach, m.in. z Georgiem Baselitzem, ktéry nawet
dedykowat Nitce jeden z obrazéw. Inne postacie, ktére stanowity dla
Nitki punkt odniesienia, to Edward Munch czy Paul Klee. Do pierwszego
odwotuje sie prezentowana w niniejszym katalogu praca obrazujgca
norweskiego artyste. Wiele razy w jego obrazach wracajg motywy

z ekspresjonistycznych prac Muncha, jednak artysta przetwarza je na
wiasny sposéb. Andrzej Saj pisat o tym nastepujaco: ,Obrazy tego nurtu
cechuje pewien tad geometryczny w komponowaniu widokéw, harmo-
nijnie ktadzione ciepte barwy, $wiadomie dobrane motywy prezentuja
tu rodzaj dystansu do przedstawianych tematéw - sg wiec to prace

o swoiscie $ciszonej ekspresyjnosci, cho¢ niepozbawione wewnetrznej
dynamiki i mocnego wyrazu kolorystycznego” (Andrzej Saj, Neoekspre-
syjne trofea Zdzistawa Nitki, ,Format”, nr 56, 2009, s. 16-17).

Obrazy Zdzistawa Nitki powstajg szybko, ale sa niezwykle precyzyjne.
Zestawienia barw, kompozycja, mimo ze kreslone pospiesznie, sa
wynikiem dtugiego przygotowania, uwaznych obserwacji, przetwa-
rzania rzeczywistosci. Wyglada tak, jakby dojrzate wizje gwattownie
,wyskakiwaty” na ptétno. Prace sg petne znakéw, symboli, humory-
stycznych komentarzy, absurdu i zycia. W tym zawiera sie ich ekspresja.
Dzikie, ostre, kanciaste formy przywotuja niemieckie inspiracje, a tym
samym sytuuja Nitke w migdzynarodowym gronie. Ostre zestawienia
kolorystyczne, brutalno$¢ form, emocjonalne potraktowanie tematu
byty jedyng droga do wyrazenia niepokojow zwigzanych ze stanem wo-
jennym i sytuacja w kraju. Jednoczesnie w tych kompozycjach nie ginie
cztowiek, jako jednostka, ze wszystkimi jego dylematami, bolem istnie-
nia i zalem. Postac ludzka na niektorych pracach zostaje dostownie
wydrapana w grubej warstwie farby, ktéra staje sie materig stworzenia.
Podobnie jak na obrazie ,Kain”, gdzie poszczegdlne fragmenty anato-
miczne zlewaja sie w jedna ptaszczyzne ptdtna. Brutalnie potraktowana
postac¢ meska zostata nakreslona mocnymi, czarnymi krechami gesto
ktadzionej farby. Trafnie dziatalnos$¢ artystyczna Nitki podsumowat
wspomniany wcze$niej Andrzej Saj, piszac: , Twérczos¢ Zdzistawa Nitki
celnie oddaje niepokoje i problemy estetyczne trudnych lat 80. (...) jest
tez ciagle wyrazem aktualnych, polskich obciazen nasza historia, jej
zaletami i przywarami. Artysta czerpie z tego site dla swej aktywnosci

- mimo postmodernistycznego upodobania do cytatéw, do fascynacji
mistrzami ekspresji, mimo ze z luboscig nosi na swych ramionach
‘cudzych’ malarzy - stworzyt swoj wtasny, rozpoznawalny styl. To jego
osobny trakt, w ktérym zbiegty sie te wszystkie poplatane $ciezki, i kto-
rym teraz wyprawia sie po kolejne trofea” (Andrzej Saj, Neoekspresyjne
trofea Zdzistawa Nitki, ,Format” nr 56, 2009, s. 18).
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

Akt kubistyczny, 1964

olej/sklejka, 113 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Gronowski | 1964 r."

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Tadeusz Gronowski byt artystg niezwykle wszechstronnym, jednak w historii zapisat sie
przede wszystkim jako mistrz ilustracji, plakatéw i grafiki uzytkowej | potowy XX wieku.
Charakterystyczne prace Gronowskiego tworzone w nurcie art deco byty i wciaz
pozostajg doskonale rozpoznawalne. Styl, ktéry upodobat sobie artysta, wyrézniat sie
na polskich ulicach lat 20. Gronowski silnie inspirowat sie nowoczesnoscia: zmianami
w modzie i postepem technologicznym. Potrafit zilustrowac styl i tempo zycia tam-
tego czasu. Gdy mieszkat we Francji, byt na biezaco ze zmianami plastycznego jezyka
plakatu i reklamy, ktére z powodzeniem wprowadzat w polska przestrzen publiczna,
tworzgc nowatorskie projekty reklam komercyjnych, m.in. dla branzy modowej,
kosmetyczny czy jubilerskiej.

W kontekscie prezentowanego na aukcji aktu kubistycznego nalezy wspomnie¢, ze
Gronowski z powodzeniem zajmowat si¢ takze malarstwem, do czego przygotowata
go edukacja w paryskiej Ecole Supérieure des Beaux-Arts. Obraz, ktéry namalowat
w 1964, nawigzuje do estetyki kubizmu. Kubistyczne formy artysta upodobat sobie juz
w latach 50. i rozpoczat wéwczas prace nad serig dynamicznych obrazéw o ciekawe;j
fakturze i zmiennym rytmie linii. Gronowski malowat zgeometryzowane kompozycje
przedstawiajgce kobiecy akt, ktérym nadawat stylizacje zgodne z dwczesng moda.
Malowane postaci charakteryzowaty sie wydtuzonymi sylwetkami oraz migkkim
modelunkiem. Artysta sam przyznawat, ze ,kobieta” stanowi dla niego silng inspiracje
- nie konkretyzowat jednak doktadnie, czy chodzi o znang mu kobiete, czy moze
wyimaginowana muze.
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2010

olej/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Strelnik 2010'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

,Cierpliwos¢. Czym jest cierpliwo$¢ w malarstwie¢ Chyba tym,
czym woda dla ryby. Trzeba wcigz w niej ptywac. Malarstwo

to chemia, fizyka, matematyka, geometria wreszcie technika i
dopiero potem cata reszta... Mimo to oczekiwanie jest czyms dla
mnie depresyjnym, ztym. Nie potrafie siedzie¢ tygodniami przed
czystym ptétnem w oczekiwaniu, az moja wizja sie skrystalizuje.
Jestem Piotrusiem Panem...”.

Piotr Strelnik






Piotr:Strelnik zalicza sie do grona najciekawszych polskich artystow -’
tworzacych wspétczesnie na'emigracji. Od 1982 mieszka i tworzy we
Francji. Edukacje artystyczna zdobywat, mieszkajadw Polsck, wpierw
W Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w rodzinnym Lublinie, a na-

stepnie pod okiem wybitnej Teresy F’agowsklej na Akademii Sztuk Pigk- ©

nych w Warszawie. Strelnik postanownned_nak.me_ukonczyc studiow.
Odszedt z uczelni, poniewaz wolat skupi¢ sie na pIszukiwaniéch wia-
snego styluiw Qemi poswiecic sie tworzeniu. Na drodze artystycznych
poszukiwan odkryt szeroka game réznych materiatéw, technik i stylow.
Sposéb.obrazowania Strelnika wywodzi sie z figuracji, jednak artysta
stopniowo upraszczat forme i obecnie komponuje przede wszystkim
$rednio i wielkoformatowe obrazy abstrakcyjne.

Strelnik jest artysta niezaleznym, nie ulega presji rynku i nie podaza za
modnymi nurtami. Nie utozsania si¢ réwniez z zadnych ruchem czy gru-
pa. Maluje w petnej zgodzie ze'sobg i w podziwie dla wielkich mistrzéw
przesztosci. Znamienne dla artysty sajjego eksperymenty artystyczne,
ktére dokonuje podczas pracy nad obrazem. Zaskakuje, wybieraja¢'
rézne czesto Hiekonwencjonalpie rozwiazania, niekiedy juz przy wyborze
podobrazia Jédy siega po pland'eke lub ksiazke zamiast po tradycyjne
ptétno czy ;#pleu Ponadto tworzac, uzywa najrézniejszych narzedzi,
takich jak tki, jszczotki, druty oraz narzedzi, ktére samistworzy lub
znajduje n ullcf jak np. szczotki do czesania siersci zwierzat. Artysta

! skonstrudwat anad 100 narzedn s’ruzqcych do wykonywania monotypll

]
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¢Prezentowana w katgllogu aukc;l abstrakcyjna kompozycja, Piotra,
-Strelnlka z 2010 wylﬁzwe wszystkle charaktérystyczne cechy jego
tworczosm Namalowény w techplce oleju na ptétnie obraz zostat zbu-
dowany psz zasfosowanlu kilku: ‘mocnych pl'am barwnych, ktdre tworza
dramaturgle ompozycji. Strelnik rozprowadza barwy po powierzchni

i p"{otna odWa{nyml ‘pociagnieciami pedzla. DZIekl grubo naktadanej
farble zysKuje |ri‘teresu]ch|fakture, przywodzacq na mysl malarstwo

" mate 1" Wydob?wa réwniez wrazenie gtebi w obrazie, dzigki temu, ze
p&aschlyz“ny ble‘ll czerm i szarosci przenikaja sie wzajemnie. Kolory
budujh poczucle przestrzenl i tworza mpcna, niemalze architektoniczna
kompozycje. tl_’tysta siega raczej po czyste, nasycone i $wieze kolory,
jakb) _Ivi);ciska e prosto z tuby. Domlnujaca jest czern, ktéra wypetnia
wieKszas¢ powierzchni pola obrazowego. Gesta, smolista czern utrzy-
muj rbyvnowage kompozyé¢ji. Reszte zajmuja kontrastujace smugi bieli
i szaro$ci. As,c_etyczna i prosta forma oraz minimalizm kolorystyczny nie
umniejsz:ajq"w tym przypadku dynamicznego charakteru dzieta, gdyz sita
ptétna lezy gtéwnie w ekspresyjnym sposobie naktadania farby.
Prace Piotra Strelnika byty powszechnie prezentowane w publikacjach,
pokazachi kolekejach w catej Europie. Obrazy wielokrotnie znalazty na

'F wystawach we Francji m.in. w stynnym Bateau-Lavoir w 1989, Déco-

uverte w Grand Palais w 1992 oraz Galerie d’Orsay w 1996. Natomiast
w Stanach Zjednoczonych, gdzie jego twérczos¢ jest reprezentowana
przez Galerle Caldwell Snyder, Strelnik uczestniczyt w wielu migdzy-
narodowych targach sztuki, jak np. wystawie Sztuki Nowoczesnej The
Armory Show w Nowym Yorku czy Art Miami, Art Chicago. Na terenie
europejskim uczestniczyt w prestizowych pokazach takich }ak Art
Cologne w Niemczech czy Art London w WnelkleLlBrytanu

|
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ROMAN MODZELEWSKI
1912-1997

Kompozycja,

olej/ptdétno, 44 x 22 cm
sygnowany |.d.: 'ROMAN MODZELEWSKI'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Roman Modzelewski byt malarzem, projektantem, rzeZbiarzem, pedagogiem,
zeglarzem i melomanem, ktory cate swoje twdrcze zycie i kariere zawodowg zwigzat

z todzig. Mozna powiedzieg¢, ze byt pierwszym polskim dizajnerem, gdyz to wtasnie on
opatentowat w latach 60. model fotela RM58, ktéry zawojowat praktycznie caty $wiat”.

Adam Klimczak

Roman Modzelewski byt niezwykle utalentowanym i wszechstronnym artysta: mala-
rzem, rzezbiarzem, projektantem mebli i jachtéw. Ksztatcit sie na warszawskiej ASP,
jednak na wiele lat zwigzat swoje zycie zawodowe z todzig, gdzie petnit funkcje rektora
na Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych (obecnie Akademia Sztuk Pieknych
im. Wtadystawa Strzemiriskiego). Artysta jest znany przede wszystkim jako tworca
kultowego fotela RM58, ktorym zachwycit sig sam Le Corbusier. RM58 znajduje sie

w kolekcji Victoria & Albert Museum w Londynie i jest sprzedawany w sklepie MoMa
w Nowym Jorku. A dzigki staraniom wdowy po artyscie oraz Jakuba Sobiepanka pro-
jekt udato sie wdrozy¢ do seryjnej produkcji w 2012 w studiu Vzér. Roman Modzelew-
ski okazat sig¢ pionierem projektowania, a jego nowatorski projekt zastuzyt na miano
ikony designu.

Poszukiwania malarskie Roberta Modzelewskiego byty bliskie tym prowadzonym przez
Wiadystawa Strzemiriskiego przy malowaniu obrazéw powidokowych. Modzelewski byt
zainteresowany analiza efektow, jakie wywotuja promienie stoneczne. Eksperymenty
malarskie, jakie prowadzat Modzelewski, Strzeminski nazywat solaryzmem. Do lat 90.
w jego twoérczosci dominowaty kompozycje abstrakcyjne i obrazy reliefowe, w ktérych
artysta zestawiat ze sobg rézne faktury.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Martwa natura, okoto 1955

olej/ptdétno, 45 x 62 cm
sygnowany p.d [sygnatura w zapisie hebrajskim]

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Izrael (zakup od artystki 1955)
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2021

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Tylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢
dzieto petnowartos$ciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan

i spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.
Judyta Sobel






Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1224ASW114 - 1 grudnia 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



UNICUM

PREZENT PELEN SZTUKI

Chcesz podarowacé komus prezent wyjatkowy, o ponadczasowej wartosci?
Podaruj sztuke.
Karta podarunkowa to zupetnie nowa propozycja w ofercie DESA Unicum.
Obdarowany moze przeznaczy¢ $rodki z niej na wybrane przez siebie dzieto sztuki.
Otworz bliskiej osobie drzwi do $wiata Sztuki Wspoétczesnej, Dawnej, Art Deco, Designu,
Rzezby, Bizuterii, Komiksu, Plakatu czy Mtodej Sztuki.
Elegancko zapakowana karte nabedziesz i zasilisz w siedzibie najwiekszego polskiego
Domu Aukcyjnego DESA Unicum przy ulicy Pieknej 1A w Warszawie.
DESA.PL
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DAKTORKI TEKSTOW

Joanna Boniecka poz. 33

Kar:

olina Jankowska poz. 28, 31

Wiktor Komorowski poz. 22

Nic

ole Lewandowska poz. 2, 3, 4, 32, 42, 43, 45, 48, 52, 55, 58, 60, 61, 62, 64, 68, 69,72, 76,77, 78

Agata Matusielariska poz. 7, 17, 18, 23, 24, 37, 44, 47

Dorota Monkiewicz poz. 66

Alicja Sznajder poz. 1,5, 6, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 19, 20, 21, 25, 26, 27, 29, 30, 34, 35, 36, 38, 39, 40, 41, 46, 49, 50, 51, 53, 54, 59, 63,
67,70,71,73,74,75,79

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 1 GRUDZIEN 2022

ZD

Poz
Poz
Poz
Poz

Poz.
Poz.
Poz.
Poz.
Poz.
Poz.
Poz.
Poz.

JECIA DODATKOWE

. 1Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak / Desa Unicum

. 2 Jan Dobkowski, ,Przedtuzenie lata”, 1970 / fot. dzigki uprzejmosci artysty oraz Fundacji Arton

. 8 Roman Opatka, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

. 9 Roman Opatka, fot. Zbigniew Wdowiriski / PAP

11 Tadeusz Kantor, fot. Jacek Maria Stoktosa

15 Jerzy Nowosielski, fot. Jacek Maria Stoktosa
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