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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 22 WRZESNIA 2022

CZAS AUKCJI
22 wrzesnia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 22 wrzesnia

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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-

MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862
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Artymowska Zofia 17

Ciapato Czestaw Pius 61
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Dwurnik Edward 56-60

Eysymont Janusz 6

Fangor Wojciech 7
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Hasior Wtadystaw 35

Jachtoma Aleksandra 4

Jackiewicz Wtadystaw 42-43
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Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 8

Lenica Alfred 21

Lewandowska Danuta 9
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Markowski Eugeniusz 55
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Nowacki Andrzej 11
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Orbitowski Janusz 6

Pawlak Wtodzimierz 54

Pagowska Teresa 33

Ratajski Stawomir 49

Robakowski Jozef 14

Rudowicz Teresa 24

Sienicki Jacek 29

Sobczyk Marek 63

Sobel Judyta 30

Sosnowski Kajetan 36
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Rozkoszny chéd", 1969

olej/ptdtno, 198 x 148 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI "DOBSON" | "ROZKOSZNY CHOD" 69 r'
opisany i datowany na blejtramie: 1969 | ROK | OLEJ'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 500 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska

,Sgdzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja
sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede
wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutdéw
kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych
gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek
pozada natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski, ,,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986
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~Rozkoszny chéd” przynalezy do cieszacego sie najwieksza popularnoscia wsréd
kolekcjoneréw i publicznosci cyklu prac czerwono-zielonych, ktéry Jan Dobkowski
zapoczatkowat pod koniec lat 60. i kontynuowat w latach 70. Powstate wéwczas obrazy
byty z jednej strony wynikiem radykalnej rozprawy z dominujgcym na uczelni kolory-
zmem, z drugiej zas krytycznym odniesieniem sie¢ do antymalarskich tendencji, domi-
nujacych w tym czasie w nurtach awangardowych. Nie ulega watpliwosci, iz niezalezny
od wszelakich wptywéw Dobkowski wypracowat zupetnie pionierska i dystynktywna
formute malarstwa, ktéra nie znajduje podobnych analogii w tym czasie. Sam artysta
wspomina z kolei: ,,M6j okres czerwono-zielony (...) wywodzit sie z natury, z poszukiwa-
nia linearnego, z tropienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem co$ wydrze¢ naturze, cho¢by
na zasadzie obrysu. Doszedtem wéwczas do syntezy dwdch barw i stato sie to moja
filozofig na dtuzej. To byt poczatek mojego ja, mojego samookreslenia” (Jan Dobkow-
ski. Linia - §lad myslenia, [w:] Elzbieta Dzikowska, Arty$ci méwia. Wywiady z mistrzami
malarstwa, Warszawa 2011, s. 48).

Sylwetki na ptétnach Dobkowskiego przedstawiajg ciato jako jednolita czerwong mase
uchwycong na zielonym tle. Bywa, ze tto jest podkreslone i aspiruje do roli figuratywnej.
Bohaterowie tych prac rozpoznawalni sa jedynie dzigki wyuczonej konwencji dostrze-
gania relacji pomiedzy figura a ttem, a takze umiejetnym wykorzystaniu zasad teorii
koloru przez samego Dobkowskiego. Z tych pozornie nieczytelnych form, wiedzionych
wijaca sig, charakterystyczng dla artysty ,,secesyjna” linia, wytaniaja sie symboliczne
przedstawienia ztozonych aktéw seksualnych, zakwitaja kwiaty, kietkuja pnacza, poja-
wiaja sie przejrzyste stoneczne promienie. Nic wigc dziwnego, ze krytycy w twérczosci
artysty dopatruja sie ducha hipisowskich, kontrkulturowych lat 60. Polscy hipisi gtosili
ideg uwolnienia sie od skomercjalizowanej cywilizacji i propagowali zblizenie si¢ do
natury. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc w przezwycigzeniu skazenia
cywilizacja i wyzwolenie cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo nad
kulturg miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra czyni cztowieka
szczesliwym jako cze$¢ Uniwersum. Twérczos$é Dobkowskiego opiera sie wigc na po-
dobnym zatozeniu - przekonania o wyzszosci tego, co naturalne, nad tym, co sztuczne
i wytworzone, a takze koniecznosci zmiany swiadomosci i przewartosciowania stosun-
kéw spotecznych. Jest wynikiem przemyslen natury politycznej, spotecznej i duchowej.

Kazda z form w panteonie artysty posiada ulotng, zwielokrotniong tozsamos¢, jakby zo-
stata uchwycona w momencie przejsciowym, w trakcie metamorfozy. Dobkowski wierzy
bowiem w bezustanng transformacje natury, symbiozy jej cyklu z cyklem cztowieka.
Jak przyznat sam artysta w 1986: ,,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej
konsystencji $wiata - to ziemia i powietrze, chmury, ogier i woda; to ciaggte przeksztat-
canie si¢ przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdycha¢ zapach
ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci
jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie
pokaza¢ przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury
czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pra-
gnatem ukazag, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski,
Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).

W prezentowanej kompozycji z 1969 mamy do czynienia z pojedyncza figura. Jakkolwiek
dolna czes$¢ sylwetki jest anatomicznie rozpoznawalna, to gérna budzi wiele watpliwosci
i moze wprawié widza w rodzaj konsternacji. Twarz i rece postaci zastapione sa bowiem
przez ksztatt przywodzacy na mysl kobiece piersi lub serce. W omawianym obrazie,
podobnie jak w wielu innych przedstawieniach Dobkowskiego, postaci maja uwidocz-
nione zarysy genitaliéw rozpoznawalne jedynie przez obecnos¢ innych wyznaczni-

kéw i konwencji przedstawiania pici. Zabieg ten niezwykle trafnie ujat Post Brothers,
piszac: ,Obrazy Dobkowskiego oddzielajg zywe ciato od istoty ptci, seksualnosci czy
jakiejkolwiek innej determinacji zakorzenionej w ontologii ciata jako stabilnego, z géry
okreslonego bytu. Kiedy przedstawione przez artyste postaci majg zaznaczone cechy
tozsamosci ptciowej, sa one wyolbrzymione, przemieszane i zmultiplikowane. Czy na
tych obrazach widzimy mezczyzn, czy kobiety? Kt6z to wie! Nawet jesli posta¢ odstania
fragment ciata, wskazujac na przynalezno$¢ do konkretnej pici biologicznej, odkrycie
to zostaje natychmiast podwazone, zdenaturalizowane i wyrazone na nowo. Piersi maja
wiasne piersi, powiekszone penisy wyrastajg ze stép lub zwijaja sie w spirale, a srom
moze znajdowac si¢ w dowolnym miejscu, pod dowolnym katem, odwrécony, zwielo-
krotniony” (Kuzmicz, op. cit. s. 27).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Macierzynstwo", 1970

olej/ptétno, 46 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "MACIERZYNSTWO" 1970 R | OLEJ 46 cm x 33 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

Motyw macierzyristwa uwidoczniony w prezentowanej tu pracy jest jednym z naj-
ciekawszych watkéw w twérczosci Dobkowskiego. O ile seksualne zblizenie byto
obrazowane w tej sztuce regularnie, o tyle macierzyristwo i poczatek nowego zycia
wydaje sig ich logiczng konsekwencja. Jednoczesnie temat ten i jego ujecie okazuje
sie wyjatkowe na tle tamtych przedstawien. Po pierwsze pojawia sie tutaj motyw
matego dziecka, by¢ moze ptodu. Mozna odnies¢ wrazenie, ze jest to ptdd, gdy patrzy
sie na charakterystyczng sylwetke z duzg gtowa, ktéra wydaje sie spoczywac w pozycji
embrionalnej. Po drugie wyjatkowe jest wyeksponowanie tutaj afektywnego wymiaru
egzystencji - watku mitosci. Symbolicznie wskazuje na to figura serca, ktéra zamyka
kompozycje w swoim obrebie. Macierzyristwo przedstawione zostato tutaj albo alego-
rycznie - nie wida¢ bowiem figury matki - albo z biologiczng dostownos$cia. W drugim
wariancie obraz mozna by uznac¢ za widok analogiczny do ultrasonografii - ukazujacy
wnetrze ciata matki. Biologiczno$c¢ zostata jednak uzupetniona tutaj o watek mitosny,
ujeta jest bowiem w figure serca, ktéra dostownie i metaforycznie otacza dziecko.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"XXII" z cyklu "Obrazy magiczne", 1975/2020

akryl/ptétno, 54 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | Z CYKLU "OBRAZY MAGICZNE "XXIII" 1975/2020 | AKRYL | 54 cm x 54 cm'’

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 -10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Obrazy magiczne, Galeria Artemis, Krakow, wrzesieri 2020

Prezentowany w katalogu obraz oznaczony numerem ,XXIII” przynalezy do serii
cieszacych sie duza popularnoscig wsréd mitosnikdw twérczosci Jana Dobkowskiego
,Obrazéw magicznych”. Na sam cykl sktada sie 25 ptécien utrzymanych w formacie 54
x 54 cm, ktére autor stworzyt, nawigzujgc do noszacej ten sam tytut serii z potowy lat
70. Obrazy, cho¢ powstaty w ostatnich latach, nosza charakterystyczne dla malarstwa
Dobkowskiego cechy stylistyczne, a takze dotykaja typowej dla autora tematyki.
Malarz, powracajac niejako do wczesniejszego cyklu, nadat jednak pracom nowe
znaczenie, forme oraz odmienna kolorystyke.

Kazda z form w panteonie Jana Dobkowskiego posiada ulotna, zwielokrotniong
tozsamos$c, jakby zostata uchwycona w momencie przejsciowym. Te teze doskonale
odzwierciedla prezentowana w katalogu kompozycja ukazujgca blizej nieokreslona
postac przechodzacg rodzaj metamorfozy. Dobkowski wierzy bowiem w bezustanng
transformacje natury, symbiozy jej cyklu z cyklem cztowieka. Jak przyznat sam artysta
w 1986: ,Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to
ziemia i powietrze, chmury, ogien i woda; to ciaggte przeksztatcanie sig przyrody.
Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wtasnie
Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére
moze uczyni¢ mojg sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokaza¢ przede
wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury czy cywilizaciji:
kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac,
jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski, ,Przeglad
Powszechny”, czerwiec 1986).
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja, 1989

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | KOMPOZYCJA |
WYM. 100 x 80 | TECH. OLEJ | ROK. 1989 | 14.04.1989 | 4' oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Powietrze nie jest ani bezbarwne, ani przezroczyste.
Powietrze to kwintesencja koloru”.

Aleksandra Jachtoma






KOLOR,
KTORY WZRUSZA

Prezentowany obraz to reprezentatywny przyktad malarstwa Aleksandry Jachto-
my, autorki okreslanej mianem najwazniejszej polskiej abstrakcjonistki. Pozornie
ptaska i jednobarwna kompozycja, ktérag twérczyni namalowata w 1989, to w isto-
cie wysmakowane studium kolorystyczne. Btekitny kwadrat otoczony ciemniejsza
bordiura jasnieje od spodu wtasnym wewnetrznym swiattem, dzigki czemu sprawia
wrazenie otwierajacego sie przed odbiorca wnetrza. Co ciekawe niesamowi-

te wrazenie gtebi emanujace z ptétna Jachtoma osiggneta wytacznie poprzez
gradacje tonéw btekitu oraz jedwabiste wygtadzenie powierzchni. O szczegélnym
oddziatywaniu odcieni niebieskiego w obrazach Jachtomy pisata Monika Matkow-
ska, ktéra powotywata sie na fragment rozprawy Goethego ,Farbenlehre” (Nauka
o barwach). Jak cytuje Matkowska, Goethe tak pisat o btekicie: ,Na ten kolor

w sposdb szczegdlny i wprost niewymowny reaguje oko. Jako barwa jest energia,
sama stoi po stronie negatywnej i w swej najwyzszej czystosci znaczy tyle, co nic.
Jej widok ma w sobie cos sprzecznego - podniete i spokdj”. Dla krytyczki Jachto-
ma swoim malarstwem wskazuje nieznane wartosci barw i ich wptyw na ludzkie
zmysty i psychike. (Monika Matkowska, Goethe i... Jachtoma, ,Zycie Warszawy”,
nr 61, 1992). Natomiast krytyczka sztuki Wiestawa Wierzchowska zwrdécita uwage,
Ze okreslenia ,,ascetyczny” czy ,minimalistyczny” sg przeciwieristwem bogac-
twa, jakie oferuje malarstwo Jachtomy. Na konkretny odcien sktada sie nieraz

i dziesie¢ warstw koloru, az do momentu, w ktérym néstepuje przemiana ptétna
pokrytego farba w skoriczone dzieto sztuki. Malarka wierzyta, ze temat nigdy nie
odgrywa istotnej roli, celem malarstwa nie jest narracja, a raezej sktanianie sie

ku zagadnieniom czysto plastycznym, dotyczacym rozwiazari'konstrukcyjnych

i kolorystycznych. Artystka méwita, ze w jej odczuciu: , kolor wzrusza, daje rados¢,
budzi wstret, zachwyca; sadze, ze dtuzsze obcowanie z nim moze nawet zmieni¢
nasza $wiadomos¢ (...). Chciatabym, aby niewielka ilo$¢ farby zawarta w kwadracie
ptétna, na skutek ukrytej w niej sity emocjonalnej, ktéra jest tajemnicq malarstwa,
czynita cztowieka lepszym, odciagata go od przyziemnosci, zapewniata mu przezy-
cia wewnetrzne, ktére dawniej nazywano wyzszymi” (Aleksandra Jachtoma,

[w:] Artysci moéwia, [red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 118).

W sztuce Jachtomy z przetomu lat 80 i 90. wida¢ u autorki rosnaca tendencje

ku szukaniu wartosci malarstwa w jego fizycznym wymiarze. Obrazy artystki

z tego okresu charakteryzuja sie redukcjg malarskich poszukiwar do wtasciwosci
barwy. Juz od lat 60. w swojej autotematycznej twérczosci Jachtoma skupiata sie
gtéwnie na eksploraciji koloru, jednak jej wczesniejsze prace komplikowato wiecej
podstawowych elementéw konstrukcyjnych sztuki; w szczegélnosci linie i ksztatty.
W latach 90. pozostaje wytacznie kolor. Ponadto twérczosé artystki w tym okresie
jest duzo bardziej zréwnowazona. Z palety znika bijaca intensywnos$¢ koloru
widoczna w jej pracach z wczesniejszych lat. Podobne do siebie prostota, forma
geometryczng i gtadkosciag pedzla obrazy réznig sie od siebie tylko lekkim niu-
ansem koloru. Barwy, ktére pokrywaja ptétna Jachtomy na przetomie minionego
stulecia s3 wrecz monochrématyczne. Odejscie artystki od krzyczacych kontra-
stéw do wyciszajacych barw ukazuje sie przejawem pewnej wyklarowanej postawy
wobec malarstwa i §wiadczy o pewnym nabytym przez nig przekonaniuso samym
sensie rozwazania nad barwa. Sugeruje, ze artystka nie musi udowadnia¢ ani
ttumaczy¢ krzykliwoscia i zréznicowaniem koloru jej zawzigtosci co do*skupienia
na pigmencie. W tych obrazach nie o to juz chodzi. Obrazy Jachtomy, takie jak
prezentowana praca, sg ostoja dojrzatosci, w ktérej prostota nie jest obiektem
polemiki, lecz rzecza oczywista, a najwazniejszym ich celem jest poszukiwanie
doznan sensorycznych. iy



. MALARSTWO FIGURRTYWNE MOZNA KONTROLOWAG,
ODNOSZAG JEGO REZULTATY DO MODELA, PRZEDMIOTU;

W ABSTRAKCJI KAZDY RUCH PEDZLA STWARZR NOWR SYTURCJE,
NIGDY NIE JEST ONA OSTATECZNA. WCIAZ TRZEBR PODEJMOWAG
DEGYZJE NA NOWO. ZAWSZE NAJTRUDNIEJSZA JEST NIEUCHWYTNA
GRANICA, KIEDY RODZI SIE PYTANIE, CZY ZAMALOWANE PLOTNO
JEST JUZ OBRAZEM, CZY NIM JESZCZE NIE JEST”.

ALEKSANDRA JACHTOMA



5t

JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Szary obraz ze $§ladem zieleni", 1988-90

olej/ptétno, 117 x 89 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Janusz Eysymont 88-90'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Janusz Eysymont | [..] | "SZARY OBRAZ ZE SLADEM ZIELENI" 1988-90 | olej, 116 x 89'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

J(..) przestrzen i $wiatto, uzyte jako gtowne srodki przekazu, maja
cechy tajemniczosci, wzniostosci i magii przykuwajacej oczy i zmu-
szajgcej do kontemplacji. Jest w nich niezwykto$¢ ciszy i prostoty,
jakby spoza zgietku ziemskiej rzeczywistosci. Wyzbyte sentymen-
talizmu i nawet $ladu jednostkowej obecnosci, emanuja nie tylko
blaskiem, ale i napieciem emocjonalnym o duzej sile. Jest w nich
czynnik metafizyczny, medytacyjne zapatrzenie w nieskoriczonos$c”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 255
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"Kompozycja 3/95", 1995

akryl, relief/ptyta, 80 x 61,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1995 | 3/95 | 80 x 61,56 cm'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11700 - 17 000 EUR

. Tu, gdzie spodziewaliby$my sie gtadkiej powierzchni, ujawnia

sie jej chropowatosc, tu, gdzie oczekujemy jasnego podziatu,

ten zdaje sie rozmywac. Nie ma tu dehumanizacji, mimo iz autor
wielokrotnie podkreslat swojg pozycje dystansu w stosunku do
procesu tworzenia. | cho¢ by¢ moze przez to obrazy rozmijajg sie
ze swoimi ascetycznymi ideami, nie traca tak specyficznej i trud-
nej do okreslenia szlachetnosci”.

Michat Zawada, Janusz Orbitowski, Biate Plamy, katalog wystawy, Galeria Malarstwa ASP
w Krakowie, Krakéw 2011






GRAMATYKA BIELI

Podobnie jak dla wielu twércow polskiej awangardy punktem wyjscia dla Janusza
Orbitowskiego staty sie teoria unizmu, wypracowana przez Wtadystawa Strzeminskie-
go, oraz zdobycze konstruktywizmu. W sztuce artysty wybrzmiewa konieczno$¢ prze-
niesienia punktu ciezkosci na obraz, jego budowe, a takze pochwata geometrii, dzieki
ktérej mozna przekroczyé tresc i zasady dyktowane przez codzienne zycie i utylitarne
reguty. Opowiadanie sig za autonomig sztuki i odrzuceniem wszelkiej aluzyjnosci,
przynalezne w odczuciu autora nawet malarstwu abstrakcyjnemu, zaowocowato
redukcja wszelkich elementéw mogacych skierowaé mysli widza na cokolwiek précz
skrzetnie przemyslanej kompozycji czy roli $wiatta. Ascetyczne prace Orbitowskiego
zdaja sie funkcjonowac poza czasem i kontekstem, a w bliskim ogladzie wida¢ ich
odreczny charakter, niuanse bedace tworem ludzkiej reki. Czasami owe pozorne nie-
doskonatosci przypominajg o obecnosci osoby artysty, a takze o obcowaniu z dzietem
sztuki, nie za$ przemystowym wytworem. Zwrécenie uwagi na sensualne oblicze tych
ptécien pozwala widzom docenic nie tylko zawarty w nich walor intelektualny, lecz
takze estetyczny.

Do najbardziej rozpoznawalnych i poszukiwanych prac w dorobku Orbitowskiego na-
lezg biate reliefy. Przewijaty si¢ one przez cate jego twércze zycie. Do tej grupy nalezy
prezentowana w niniejszym katalogu praca - niezwykle subtelna, monochromatyczna
kompozycja geometryczna, ktérej clue stanowi - stowami Rafata Solewskiego - ,$wia-
tto bieli, podkreslone jedynie cieniem rzucanym przez reliefowe wezbrania” (Umiar

i namietnos¢. Zycie i sztuka Janusza Orbitowskiego, [red.] Rafat Solewski, Krakéw 2019,
s. 176). Cho¢ eksperymentowat z wielobarwnymi kompozycjami, Janusz Orbitowski
najlepiej czut sie w bieli - symbolizujacej czystosc i asceze. Pierwsze monochroma-
tyczne reliefy pojawity sie w potowie lat 70. Byty to prace zbudowane ze skosnych
wigzek listewek, co nadawato im przestrzennosci i dynamiki. Pézniej powstawaty tez
prace budowane z matych, kilkucentymetrowych prostokatéw, ktére Orbitowski
ukfadat w poziome rzedy, na wzor pisma.

Kluczowym elementem w odbiorze prac Orbitowskiego jest swiatto. To ono wydo-
bywa z biatych, bardzo delikatnych elementéw uktadanki, krawedzi form reliefu. Ono
za pomoca kontrastu z rzucanym cieniem wydobywa nowe oblicza i znaczenia prac.
Michat Zawada we wstepie do katalogu wystawy ,Janusz Orbitowski. Biate plamy”

w Galerii Malarstwa ASP w Krakowie w 2011 pisat: , Swiatto zyskuje tu swoja wiasng
materialno$¢ - wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia
abstrakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich po-
wierzchni, zaczynamy je odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynajg razi¢. Biate
plamy - chciatoby sie powiedzie¢ - natretnie migocza. Uktady réwnolegtych i prosto-
padtych elementéw, nachodzacych na siebie, spotykajacych sie, czasem zatrzymu-
jacych nagle swoj bieg, zdaja sie wibrowac, gestnie¢ i rozrzedzac. Orbitowski wcigga
widza w niekoriczacy sie proces tudzenia ich wizualng struktura: nie wiadomo, gdzie
koriczy sie przestrzen wyobrazona, gdzie zaczyna sie realny obiekt, gdzie koricza sie
konkretne linie kompozycji, a gdzie zaczyna przypadkowy, uzalezniony od o$wietlenia
system cieni. Nie ma tu juz tej pozornej niewinnosci plastycznej gry. Struktura obrazu
zmusza do nawigzania dialogu. Do rozerwania poczatkowej aporii”.



60 ZADZIWIRJAGE DLA UWAZNEGO OBSERWATORA TYCH PRAC,
NALEZRCYCH W SPOSOB OCZYWISTY DO NURTU SZTUKI OPERUJACEJ
GEOMETRIA - TO WYCZUWALNY JEJ ZWIAZEK Z INSPIRRGJA NRTURA.
WYSTEPUJAGE TU RYTMY KOJARZA SIE Z RUGHEM FAL, KTORE WIATR
MARSZGZY NR POWIERZGHNI WODY, ALBO Z WARSTWAMI GALEZI
SWIERKA CZY JODLY NARASTAJACGYMI NAD SOBA GZY Z REGULARNYM
UKEADEM ZYLEK NA LISCIU GRABU. JEDNAK TEN ZWIAZEK Z PRZYRODA
JEST NIEPOROWNYWALNIE SILNIEJSZY NIZ W MALRRSTWIE - W RY-
SUNKAGH ORBITOWSKIEGO. JEGO PRAGE NA BIAtYM PAPIERZE,
BUDOWANE CZARNYM TUSZEM, BARDZO GIENKIMI KRESKAMI,

SA TAK SUBTELNE, TAK DELIKATNE JAKBY UTKANE BYLY Z MGLY.
UKSZTAETOWANE Z NICH NIEREGULARNE FORMY WYLANIAJA SIE
FRAGMENTARYGZNIE Z PRZESTRZENI, ALBO ODWROTNIE: ZDAJA SIE
W NIEJ ROZPLYWAG | ZANIKAG. SKOJARZENIA ROSLINNE NASUWA-

Ji} SIE NIEODPARGIE. ZE SZPILKOWA GESTOSCIA £ODYGI SKRZYPU,

I MISTERNA STRUKTURA LISCIR PAPROCI CZY ULUTHUSGIQ PUCHU
DMUCHRWCA. WOKOL 0SI KOMPOZYCYJNYCH RYSUNKOW KRESKI SA
ZAGESZGZONE, WIEC POGIEMNIALE, IM DALEJ OD NICH - JASNIEJSLE,
NA KRAHCU FORM POSTRZEPIONE | WTAPIRJBCE SIE W TEO.

BYWAJA SPROWRDZONE LUB WRECZ ZAMKNIETE W JAJOWATA
FORME OWALU™.

BOZENA KOWALSKA, WSTEP DO WYSTAWY JANUSZA ORBITOWSKIEGO ,, TERAZ” W GALERII ARTEMIS W KRAKOWIE, 2017
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 67", 1970

olej/ptétno, 102 x 102 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 67 | 40" x 40"

estymacja:
1800 000 - 2500 000 PLN
385 000 - 540 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik
pod numerem: P.829

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od artysty okoto 1975)
Christie's, Nowy Jork 2018

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja instytucjonalna, Polska

,Przetozytem stosunki miedzy ludzmi na przestrzen, na rzeczy tak
oczywiste jak przedmiot i tto, ich wzajemne relacje”.

Wojciech Fangor
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WYSTAWA
WOJGIECHA FANGORA
W MUZEUM
GUGGENHEIMA

Prezentowany w katalogu magnetyzujacy okrag ,,M 67" to kompozycja, ktéra
powstata w 1970, w momencie, kiedy Wojciech Fangor - jeden z najwybitniejszych
polskich artystéw, a takze przetomowy tworca sztuki optycznej - byt u szczytu
swojej amerykanskiej kariery. Tytut rozpoczynajacy sig literg M to okreslenie
pracowni artysty w Madison, w ktérej zostato namalowane dzieto. Oznaczenie
67" to z kolei numer porzadkowy, jaki Fangor nadat kompozyciji. Btekitne koto na
szarym tle nalezy do eksperymentalnych kompozycji artysty, ktére przedstawiajg
réznokolorowe, pulsujace okregi. Obok fal kota Fangora stanowia wspotczesng
ikone malarstwa optycznego, ktéra nie znajduje analogii w dwczesnej sztuce.

W roku powstania omawianej kompozycji, czyli w 1970, w Guggenheim Museum
w Nowym Jorku zostata zorganizowana indywidualna wystawa prac Wojciecha
Fangora. Ekspozycja w $wiatowej stolicy sztuki wspétczesnej stanowita symbolicz-
ne ukoronowanie twdérczosci artysty i byta potwierdzeniem jego gtéwnej roli na
miedzynarodowej scenie artystycznej. Byto to nie tylko najwazniejsze wydarzenie
w karierze Fangora, ale takze jedno z bardziej nobilitujacych w historii sztuki pol-
skiej. Na ekspozycji znalazty sie 34 obrazy, ktére powstaty w latach 1965-70 - jak
pisat Stefan Szydtowski - szczytowego okresu twérczosci artysty. Pie¢ wielko-
formatowych ptécien artysta namalowat specjalnie na te wystawe. We wstepie
do katalogu wystawy Thomas Maria Messer, dyrektor instytuciji, pisat, ze gtéwna
przyczyna wspétpracy z malarzem byta che¢ pokazania jego sylwetki szerszej
publicznosci. Do tej pory nieznanego w szerszych kregach, a prace pojawiaty sie
jedynie pojedynczo na duzych zbiorowych wystawach.

Ekspozycje Wojciecha Fangora w ikonicznym gmachu muzeum nalezy uznaé

za kolejny przyktad dziatania w przestrzeni. Trudna przestrzen wystawienni-

cza okazata sie doskonale wspétgra¢ z malarstwem polskiego artysty. Zdaniem
Magdaleny Dabrowski, ktéra miata okazje obejrze¢ wystawe na zywo: ,,Spiralna
forma ramp Guggenheima wydawata sie wrecz stworzona do eksponowania jego
dziet. Architektura i malarstwo komponowaty sie w sposéb organiczny. Tak wiec
oko widza stojgcego w centrum rotundy, na parterze, lizgato sie po wibrujacych,
kolorystycznych przestrzeniach ramp, rozmieszczonych na réznych poziomach,
stwarzajacych wrazenie wnetrza wypetnionego drgajacymi barwami” (Magdalena
Dabrowski, Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [w:] Wojciech Fangor,
katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
2003, [red.] Milada Slaziriska, s. 22).

O wadze organizacji wystawy Fangora przez Muzeum Guggenheima moze stanowi¢
fakt, ze do tej pory byt on jedynym Polakiem eksponujacym tam na jednooso-
bowej wystawie. Muzeum od wielu dziesiecioleci jest jedna z najwazniejszych

i powazanych instytucji wystawiajacych sztuke nowoczesna oraz wspétczesna.
Kolekcja zatozyciela muzeum powstawata juz od 1929 i szybko rozrosta sie do
ogromnych rozmiaréw. Juz 10 lat pézniej otwarto pierwsze muzeum - pod szyl-
dem Museum of Non-Objective Painting. W 1944 Salomon Guggenheim i Hilla von
Rebay zgtosili sie¢ do Franka Lloyda Wrighta z prosba o zaprojektowanie budynku
majacego pomiescic¢ ciaggle powiekszajacy sie zbiér. Poniewaz praca nad projek-
tem zajeta architektowi wiele lat, ostateczna forma wykrystalizowata si¢ w 1959

i obecnie jest jedna z ikonicznych budowli na Manhattanie. Muzeum znane jest nie
tylko koneserom i historykom sztuki, ale tez turystom odwiedzajacym Nowy Jork.
Przez wiele lat swojej dziatalnosci zgromadzito jedna z najwiekszych kolekc;ji sztuki
wspotczesnej oraz wystawiato w swoich murach najwieksze nazwiska.






,OBRAZY BEZKRAWEDZIOWE POWSTALY W OKRESIE, KIEDY ZAJMOWALEM SIE
WSPOLPRACA Z ARCHITEKTAMI. FASCYNOWALA MNIE WTEDY NIE TYLKO FUNKCJA
ARCHITEKTURY, JEJ PRAKTYCZNE KONIECZNOSCI CZY ESTETYCZNE | HISTORYCZNE
DZIEDZICTWO, ALE TAJEMNICZE MEDIUM, W KTORYM POWSTALA. TROJWYMIAROWA
PRZESTRZEN, KTORA MOZNA BYtO FORMOWAC | KTORA MOZNA BY+O PENETRO-
WAC. (...) WYJATKOWOSC | NIEZALEZNOSC KOLORU POWODOWALA TEZ WIEKSZA
NIEZALEZNOSC PRZESTRZENNA OD POWIERZCHNI OBRAZU. TA NIEZALEZNOSC

OD POWIERZCHNI OBRAZU ZWIEKSZALA SIE WRAZ Z WIEKSZA NIEZALEZNOSCIA

W WYPADKU KOLA, ELIPSY LUB FALI, KTORE POPRZEZ KRZYWIZNY KONTRASTOWALY
Z PROSTOKATNYM UKLADEM BRZEGOW OBRAZU. TAK ZACZELY SIE KOLA | FALE ORAZ
ROZWINIECIE FAL W UKLADY PROSTEJ | ODWROCONEJ SYMETRII. A WIEC KOtA PEL-
NE, MONOCHROMATYCZNE ORAZ KOtA Z KONCENTRYCZNYMI KREGAMI, W KTORYCH
POWSTALY WYPADKOWE MIESZANYCH KOLOROW JAKO DODATKOWE KREGI.

TEN RODZAJ OBRAZU NA POCZATKU ZAWSZE BYL OPARTY NA PODLOZU BIALEGO
KWADRATU | BIALEGO CENTRUM KOLA. W POZNIEJSZYM OKRESIE ZACZELY
POJAWIAC SIE KOLOROWE TtA | CENTRA”.

Z WOJCIECHEM FANGOREM ROZMAWIA STEFAN SZYDLOWSKI, [W:] WOJCIECH FANGOR, KATALOG WYSTAWY INDYWIDUALNEJ W ATLASIE SZTUKI,
+0ODZ 2009, S. 41-55



Wojciech Fangor, fot. Wtodzimierz Wasyluk
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"B-110", 1964

akryl/ptétno, 172 x 172 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1964 | Tadasky | Tadasuke Kuwayama | #B-110'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
53 500 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:
D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Zamiast tytutdw literackich uzywam numerdow porzadkowych,
poniewaz moje prace nie majg kojarzyc¢ sie z zadnym kontek-
stem. Nie ma w nich filozofii, ani teorii, nie ma religii czy ideologii.
Widzowie mogg je interpretowac na wiele réznych sposobdw.
Wedtug mnie artysta jest osobg kreujgcg cos nowego, unikato-
wego. Wynika to z dtugotrwatych ¢wiczen, doskonalenia swojego
warsztatu i idei. Kazdy cztowiek moze namalowac¢ koto, ale kazdy
artysta musi znalez¢ [na to] wtasny sposéb. Nikt nie jest w stanie
cie tego nauczy¢. Wykorzystuje motyw kota do tworzenia mojego
Swiata, Swiata, ktorego nikt nigdy wczesniej nie widziat”.

Wywiad Julie Karabenick z Tadasuke Kuwayama dla Geoform, luty 2013,

Zrédto: https:/geoform.net/interviews/an-interview-with-artisttadasuke-tadasky-
kuwayama/, [ttum.] Anna Kowalska






Kompozycja ,B-110" to praca Tadasuke Kuwayamy, artysty japorisko-amerykariskie-
go pochodzenia, postugujacego sie pseudonimem Tadasky. Obraz przynalezy do
emblematycznego cyklu hipnotyzujacych okregdéw, dzieki ktérym Tadasky znalazt sie
w czotéwce najwazniejszych artystéw reprezentujacych nurt op-art.

Kuwayama dorastat w miejscowosci Nagoya w Japonii. Jego ojciec przez lata praco-
wat jako budowniczy $wiatyn Shinto, co zawazyto zaréwno na twdérczosci malarza, jak
i sposobie postrzegania sztuki i samego procesu tworzenia. Do Stanéw Zjedno-
czonych po raz pierwszy przyjechat w 1961. Wéwczas rozpoczat studia artystyczne

- poczatkowo w Art Students League w Nowym Jorku, a pézniej w Brooklyn Museum
Art School. Od lat 60. Tadasky rozwijat swoj wtasny, indywidualny jezyk artystyczny

w obrebie rodzacego sig nurtu sztuki optycznej. Jego pierwsza indywidualna wystawa
odbyta sie w Kootz Gallery w Nowym Jorku w 1965 i w tym samym roku jego prace
zostaty zaprezentowane podczas stynnej ekspozycji The Responsive Eye w Museum
of Modern Art. Nowojorska instytucja zakupita do swojej statej kolekcji dwa ptétna
Japoriczyka i od tego momentu jego kariera potoczyta sie w zaskakujaco szybkim
tempie. Po wystawie Kinetic and Optic Art Today w Galerii Albright-Knox prace
Tadasky'ego zaczety by¢ jednym z najbardziej pozadanych obiektéw artystycznych

w wielu prestizowych, prywatnych i instytucjonalnych kolekcjach sztuki. Dzi$ jego
koncentryczne, pulsujace wielobarwnymi liniami kota znajduja sie migedzy innymi

w Baltimore Museum na Florydzie, Boca Raton Museum of Art, Lowe Art Museum
na Uniwersytecie w Miami, Columbus Museum of Art w Massachusetts, Harvard

Art Museums w Cambridge, Indianapolis Museum of Art, Krannert Art Museum na
Uniwersytecie w lllinois, Museum of Fine Arts w Houston, University of lowa Museum
of Art, University of Virginia Art Museum, Yale University Art Gallery, Museo de Arte
Contemporaneo w Buenos Aires oraz w licznych galeriach w Japonii.

Juz we wczesnych latach 60. Tadasky stworzyt specjalng maszynerie, dzieki ktérej

z fatwoscig, pietyzmem i sobie tylko wtasciwym spokojem magt realizowac wyjatkowe
prace. Wykonang z drewnianych desek konstrukcje przykryt niewielkg tawka, na ktorej
siada niezmiennie od dekad i w ten sam sposéb maluje idealnie réwne, okragte linie.
W wywiadzie udzielonym stacji telewizyjnej Hallmark Tadasky przyznaje, ze dla niego
malarstwo jest forma medytacji, odpoczynku i relaksu. Gdy maluje, czuje sig najblizej
swojego wewnetrznego ,ja". Nie rozumie tych twércow, dla ktérych sztuka jest walkg
i ciagtym zmaganiem sie z wtasnymi stabo$ciami. Dla Daniela Kuspita kota realizowa-
ne przez Tadasky’ego przypominaja swoim ksztattem mandale. W jednym z tekstow
krytyk przywotat réwniez podobieristwa pomigdzy sposobem pracy Tadasky'ego

a usypywaniem ornamentalnych ksztattéw przez buddyjskich mnichéw - byt nim
wtasnie dw duchowy charakter procesu tworzenia, drobiazgowos¢ i petna spokoju
wrazliwos$¢. Kuwayama zaznaczat, ze jego fascynacja prostotg i geometrig wywo-
dzita sie ze $rodowiska, w ktdrym wzrastat. Swiatynie Shinto - z ktérymi obcowat ze
wzgledu na profesje ojca - byty niezwykle proste, oparte na symetrycznych uktadach
piondéw i poziomow. ,Ich ksztatt byt wypracowywany i redefiniowany przez kolejne
generacje. Wywarto to na mnie wielkie wrazenie. Niezwykle cenie japoriska tradycje
za respektowanie umiejetnosci i szanowanie rzemiosta. To jest réwniez bardzo wazna
cze$¢ mojej pracy i osobowosci” -~ mowit Tadasky.
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DANUTA LEWANDOWSKA
1927-1977

"Nr 48", 1975

akryl, zytka, ptétno, drewno, 52,5 x 48 cm
opisany i datowany na blejtramie: 'nr 48/1975'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od spadkobiercéw artystki)
Polswiss Art, 2019

kolekcja prywatna, Krakéw

Danuta Lewandowska to artystka wszechstronna, realizujgca sie w catym wachlarzu
technik artystycznych. Obok malarstwa tworzyta réwniez projekty, prace z zakresu
projektowania wnetrz oraz architektury. Wiedze te zdobyta w trakcie studiéw pod
okiem wybitnego architekta Jerzego Sottana. Poswiecenie sie zagadnieniom
konstrukcji kompozycji oraz precyzja charakterystyczna dla rysunku architekto-
nicznego znalazty réwniez odbicie w jej malarskich realizacjach. Obrazy utrzymane

w duchu abstrakcji powstaty juz w dojrzatym okresie jej twérczosci, ktéry trwat
zaledwie cztery lata i zostat przerwany przedwczesng $miercig artystki w 1977.

Od 1974 autorka tworzyta kompozycje bazujace na tradycji konstruktywizmu i abstrak-
cji geometrycznej, wizualnie bliskie realizacjom opartowym. Danuta Lewandowska
pozostawata w serdecznej przyjazni z Henrykiem Stazewskim, ktory jej obrazy zwykt
nazywac ,automatycznymi maszynami”. Zazwyczaj w pracach autorstwa Lewandow-
skiej mozna wyodrebni¢ trzy ptaszczyzny. Pierwsza to utrzymane w ciemnej tonacji
podtoze, z kolei drugg warstwa jest pozostajacy w centrum kompozycji motyw okregu
lub owalu, na ktéry sktadajg sie drobne kropki, zageszczone w $rodku i rozrzedzajace
sie ku krawedziom. Artystka nazywata swojg charakterystyczng technike ,rastrem”,
rézna wielko$¢ i gestosé punktow, naktadanych czubkiem pedzla destabilizowata
ptaszczyzne i jej odbidr przez widza. Najchetnie] siggata po odcienie czerwieni, ktéra
kulturowo kojarzona jest z zyciem, mitoscia, krwig oraz po btekit kojarzony z kolorem
duchowym, symbolicznie utozsamianym z sacrum. Ksztatty te przywodza na mys|
dalekowschodnie mandale. Zrodto tego wizualnego powinowactwa znalezé mozna

w fascynacji artystki wschodnimi religiami i filozofiami. Czesto ponad powierzchnig
malarska artystka rozpinata trzecig ptaszczyzne rytmicznie rozmieszczonych strun.
Wraz ze zmiang potozenia widza i sposobu padania $wiatta obiekty te zdaja sie mieni¢
i organicznie przeobraza¢.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Hot Boreal", 1984

akryl/ptétno, 130 x 207 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'JULIAN STANCZAK "HOT BOREAL" 1984'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 84'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

Charles Foley Gallery, Columbus, Ohio

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (nabyty w powyzszej transakcji okoto 1984)
Sotheby's, Nowy Jork, 2014

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, [red.] Maria Smoliriska, Anna Gogut, Warszawa 2014, s. 252 - 253 (il.)

.Przede wszystkim interesuje sie kolorem - energiag roznych dtugosci fal $wietlnych
i ich przeciwieristwem. Podstawowym zadaniem koloru jest zrodzenie $wiatta.
Ale Swiatto nieustannie sie zmienia: jest nieuchwytne”.

Julian Stariczak
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Julian Stariczak
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PRZEDE WSZYSTKIM
INTERESUJE SIE

. KOLOREM

Julian Stariczak zyskat miedzynarodows stawe w 1964, kiedy Martha Jackson, wie-
dziona niezawodnym instynktem dobrego marszanda, zaprosita go do wspétpracy,
organizujac wystawe jego prac w swojej nowojorskiej galerii. W sytuacji dominacji
abstrakcji taszystowskiej i action paintingu Pollocka praca Stariczaka wywoty-
wata niematg sensacje, ktéra byta dodatkowo potegowana niezwykta dyscypling
techniczna, ktéra artysta opracowat wbrew przeciwnosciom losu. W wywiadach
Stariczak wielokrotnie podkreslat, iz jego najwiekszym wyzwaniem w karierze byto
wycwiczenie prawej — niesprawnej w wyniku urazu wojennego - reki. Uraz ten stat
sie dla mtodego artysty przeszkoda na drodze do przelewania na ptétna i papier
wymarzonych kompozycji. By¢ moze to wtasnie ta potrzeba twércza przetozyta
sie réwniez na ogromne poktady cierpliwosci, ktére z kolei pozwolity Stariczakowi
osiagnac¢ perfekcje w tworzeniu bardzo ztozonych kompozyc;ji. Jest tym samym
uwazany za jednego z pionieréw malarstwa op-art, ktérego nazwa wzieta sie od
wystawy samego Stariczaka z 1964, zatytutowanej ,,Optical Paintings”. Termin ten
po raz pierwszy zostat zamieszczony na famach tygodnik , Time”, do okreslenia
pracy malarza definiowanych przez autoréw tekstu jako sztuka nieobiektywna,
podtyp abstrakcjonizmu wykorzystujacy ztudzenia optyczne. Julian Stariczak
utozsamiany jest z ustawicznymi artystycznymi poszukiwaniami i odkrywaniem
mozliwosci geometrii, tekstury oraz - co byto jego najwigksza pasjg — operowa-
niem kolorem.

Zaprezentowana praca zatytutowana ,,Hot Boreal” z 1984 dowodzi jego niezwy-
ktej wrazliwosci oraz niesamowitych umiejetnosci taczenia barw. Poczatkowo
Stariczak inspirowat si¢ spuscizng Paula Klee, ale takze barwami natury, ktéra
zachwycata go juz od wczesnych lat. Po deportacji na Syberie w 1942 i uzyska-

niu amnestii Stariczak uciekt wraz z rodzing na potudnie, gdzie podrézowat po
Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie odlegte miejsca jak Pakistan czy Indie. Te
doswiadczenia zapisza si¢ niezwykle wyraznie w pamieci artysty, a w szczegélno-
$ci krajobraz zobaczonych przez niego miejsc. Ostatecznie w 1942 Stariczak zostat
ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Afryce Wschodniej, a wydarzenie
to odcisneto na nim szczegdlne pietno. W 1948 odbyta sie tez pierwsza wystawa
indywidualna artysty — w hotelu Stanley w Nairobi pokazat serig¢ swoich akwarel.
Malarz w wywiadach i wspomnieniach nieraz potem wracat do wraze, jakie
odcisneta na nim dzika natura oraz jej barwy. Jak wspominat: ,,Dla mnie byt to
catkowicie fantastyczny fenomen, ktéry, ku mojej radosci rozgrywat sie przed
moimi oczami kazdego dnia. Mogtem przygladac sig, jak dzungla zmienia kolory od
purpury po nieledwie czerwien, potem znowu z powrotem do niebieskozielonego
lub czarnego. To byty przepyszne barwne czary. Fascynowatem si¢ tym dramatem
i chciatem go przedstawi¢” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika
percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

Stariczak poczatkowo starat sig¢ na swoich obrazach sprowadzi¢ zywioty natury

do graficznych zapiséw - w ten sposéb powstaty jego biato-czarne realizacje

z lat wezesniejszych. Zrédet wrazliwosci kolorystycznej mozna doszukiwac sie

w naukach, jakie artysta pobierat w Stanach Zjednoczonych: oprécz wspomnia-
nego Albersa, autora ,Interaction of Color”, twérca inspirowat sie takze tekstami
Rudolfa Arnheima - czotowego badacza psychologii percepcji: jego ,,Art and
Visual Perception” miata formatywny wptyw na definicje sztuki Stariczaka, ktérego
ptétna z czasem stawaty sie rodzajem ptaszczyzn, na ktérych artysta za pomoca
$rodkéw plastycznych rozprawiat o dtugosci fal, czystych barwach oraz ich psy-
chofizycznym oddziatywaniu na cztowieka.

Prace Stariczaka znajduja sie w kolekcjach takich instytucji jak Cleveland Institute
of Art, The Metropolitan Museum of Art, Miami University Art Museum, Museum
of Fine, Arts Boston czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Ostatnio mozna
zaobserwowac renesans zainteresowania twérczoscia artysty. W 2012 malarz
znalazt sie na 6 pozyciji listy ,15 najgoretszych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej
przez Bloomberg-Artnet.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"06.10.05", 2005

relief, akryl/ptyta pilsniowa, 99 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '06.10.05. | ANOWACKI 2005'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10700 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Celem, do ktérego daze w moich najnowszych pracach, jest
tworzenie przestrzeni abstrakcyjnej, otwartej, opartej na iluzji
barw, imaginarnej gtebi. Jest to tworzenie przestrzeni bezwymia-
rowej. Powstaje ona w istniejgcym juz reliefie, na jego powierzch-
ni, gdzie iluzja ruchu wywotuje nowy wymiar, petny wibracji

i powtarzajacych sie rytmow. Natomiast przestrzen widzialna,
konstruowana, ograniczona i opisana wymiarem, jest dla mnie
martwa, pozbawiona energii duchowej, a zatem niezdolna do na-
wigzania dialogu z odbiorca. W przestrzeni abstrakcyjnej wszystko
jest zywe, pulsujace, zmienne - w zaleznosci od punktu odniesie-
nia, czyli kata widzenia. Jackson Pollock ten rodzaj wolnej prze-
strzeni nazwat ‘przestrzenig amerykariskg” — w odréznieniu od tej
zwigzanej wytgcznie z jednym punktem odniesienia”.

Andrzej Nowacki






Andrzej Nowacki to artysta, ktéry od lat porusza sie w kregu twérczosci nieprzed-
stawiajacej, okreslanej za Maxem Billem sztuka konkretna, zarzucajaca naslado-
wanie rzeczywistosci widzialnej na rzecz swobodnej kreacji, ktéra swe Zrédto ma
w $wiadomosci twércy, poza Swiatem realnym. Historyk sztuki Wilhelm Worringer
udowadniat, ze najpierwotniejsze ludzkie potrzeby estetyczne prowadza wtasnie
ku formom geometrycznym i nieorganicznym, ktére nie implikuja utozsamiania

z rozpoznanymi zjawiskami. Prace Nowackiego, nieraz zestawiane z dokonaniami
takich tworcéw jak Wojciech Fangor czy Bridget Riley, wykraczajg poza mozli-
wosci tradycyjnego malarstwa, jednoczesnie zaspokajaja najdawniejsze tesknoty

i upodobania cztowieka.

Mimo tych pozornych zwigzkéw ze sztuka konkretna, zaprogramowang i definio-
wang regutami, prace Nowackiego - poza fizycznym, zmudnym, recznym proce-
sem konstrukgciji stolarskiego podtoza - sa catkowita artystycznag kreacja, w petni
malarska ekspresja, ktéra wykorzystuje stabilne, tréjwymiarowe podobrazie do
wyrazenia wtasnych emocji ujawniajacych sie w decyzjach o wyborze pigmentéw,
stanowiagcych baze wiasnorecznie robionych farb, a tym samym kolorystyki dzieta,
miejscach generowania i kierunkach rozprowadzania wytwarzanej przez barwy

i ich zestawienia energii, wewnetrznej wibracji reliefu. Operowanie trzema wymia-
rami utatwia artyscie tworzenie gier i iluzji barwnych, ztudzen i wyobrazen prze-
strzennych, jednak nic nie ujmuje z umiejetnosci osiggania, poprzez zastosowane
$rodki formalne, tak niebywatych zjawisk wizualnych, przepojonych pulsujaca,
zywa energia, dla rcwnowagi zamknietej w formie harmonijnej, ulubionej przez
artyste - kwadratu lub wielosci kwadratu.

Nowacki traktuje formy geometryczne nie jak dekoracje pozbawiona poktadéw
znaczen, ale jako reprezentacje niezwykle wazkich tresci filozoficzno-religijnych,
metafizycznej koncepciji $wiata i sztuki. W latach 70. miat szanse obcowac na
zywo z dzietami przedstawicieli abstrakcji geometrycznej o silnym zabarwieniu
metafizycznym, takich jak Mondrian i Malewicz. Duzy wptyw wywarty na niego tak-
ze prace Henryka Stazewskiego, ktérego odwiedzit, jeszcze nim na dobre odczut
potrzebe ekspresji artystycznej. W potowie nastgepnej dekady twérca rozpoczat
eksperymenty z malarstwem. Na poczatku w jego obrazach mozna rozpozna¢
predylekcje do prostych geometrycznych form, wiele z ptécien zapetniaty réznych
formatéw prostokaty i kwadraty o bardzo dynamicznym charakterze. Napigcia
pomiedzy elementami autor potegowat kontrastami barwnymi. $wiadome i kon-
sekwentne zwrdcenie sie w strone sztuki przypadto na cigzki okres w jego zyciu,
praktykowat jg jako forme terapii, nadawania tadu chaotycznosci codziennego
zycia.

Kwadratowe kompozycje z powtarzalnie usytuowanymi drewnianymi listewkami,
pozornie poddane standaryzacji i majace $cisle okreslone wymiary, dalekie sa do
ponadnaturalnej perfekcji form. Nowacki §wiadomie uzywa drewna, eksponuje
jego materialnosc i niepowtarzalnos¢ rysunku stojéw. Wykonane samodzielnie
deseczki o chropowatej powierzchni pokrywa zywymi, czystymi kolorami przy
zachowaniu zasady, ze na kazdy z bokéw powinna przypadac inna barwa. W obre-
bie jednej realizacji autor stosuje od czterech do siedmiu harmonijnie dobranych
odcieni, ktére dzigki swej tréjwymiarowej formie w miare ruchu widza zdajg sie
pulsowac i ulega¢ z kazdym krokiem ciagtym przeobrazeniom. Hubertus Gaf3ner,
wieloletni przyjaciel artysty, owa specyficzna relacje, jaka tworzy sie miedzy
dzietem a odbiorcami, opisat w bardzo metaforyczny sposéb: , reliefy te szeroko
otwartymi oczami odwzajemniajg nasze spojrzenie”.



Andrzej Nowacki, fot. z archiwum artysty
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Game of pattern and chance", 1986

akryl, otdwek/ptyta, 43 x 43 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski 86.' oraz opisany |.d.: 'game of pattern and chance'
na odwrociu naklejka Christie's

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwajcaria
Christie's, Paryz 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

.Zadanie, jakie sobie postawit, mozna by sformutowac nastepujg-
co: zaprogramowac obraz tak, aby jego struktura byta absolutnie
sprawdzalna, wytaczata ekspresje osobistg oraz omylng odpo-
wied? odbiorcéw, data sie ujg¢ w relacjach liczbowych, przeka-
zywata informacje, ktdéra jest w miare zatozonego zadania Scista.
Stowem, osiggnac taki stan precyzyjnosci w procesie twérczym

i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby obraz
narzucat sie w odbiorze jako co$ nieodwracalnie koniecznego”.

Stefan Morawski
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Seria 12 prac z cyklu "Vertical Game 4 x 4", 1981

akryl/ptyta pilsniowa, 91,5 x 124 cm (wymiary oprawy)
kazdy element o wymiarach: 68 x 4 x 2 cm
kazdy element sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘order | vertical | game | 4x4 | Winiarski | 81"

estymacja:
350 000 - 400 000 PLN
74 500 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukceyjny, 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

.Mogtoby sie wydawac, ze Winiarski dobrowolnie zrezygnowat

z artystycznej swobody i pozbawit sie niemal wszystkich arty-
stycznych mozliwodci. Nie tylko ograniczyt srodki do absolutnego
minimum (czern, biel, kwadrat), ale do tego wyrzekt sie kontroli
nad kompozycjg prac, oddajac jg w rece przypadku”.

Stach Szabtowski
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Obiekty przestrzenne i reliefy stanowia jeden z wazniejszych obszaréw jednorod-
nej i spojnej formalnie twoérczosci Ryszarda Winiarskiego. Jego pierwsze prace
realizowane od potowy lat 60. miaty charakter dwuwymiarowych kompozycji na
ptétnie, szczelnie zapetnionych siatka czarnych i biatych kwadratéw. To, ktére
pole zostato pokryte czarna, a ktére biata farba, byto okreslane przez artyste

na podstawie przypadkowego rzutu kostka lub moneta. Winiarski wielokrotnie
podkreslat, ze nie interesuje go zapis procesu aleatorycznego, ale samo dziatanie,
prowadzace do powstania faktu materialnego, czyli dzieta. Dla artysty clou dzia-
talnosci twérczej byto wiec przesuniete w strone mysli artysty, konceptu i aktu
twoérczego, a same dzieta powstawaty niejako , przy okazji”.

Winiarski, zachowujac pierwotne zatozenia twércze, stopniowo rozszerzat je

o nowe mozliwosci, dodajac miedzy innymi trzeci wymiar. Doprowadzito to do
realizacji szczegdlnie ciekawych i wyjatkowych w jego dorobku prac, czyli obiek-
téw noszacych cechy reliefu. Artysta zaczat budowac tréjwymiarowe artefakty
przypominajace architektoniczne modele nowoczesnego miasta. Na ptaskich
powierzchniach, ktore przybieraty ksztatty juz nie tylko tradycyjnego prostokata
lub kwadratu, ale takze rombu lub wysokich, cienkich listewek, pojawiata si¢ gra

z iluzjg perspektywiczna. Jak pisata Kowalska, ,,juz w 1968 roku Winiarski zaczat
tworzy¢ nowe programy, na podstawie ktérych powstawaty obiekty wielobarwne,
préby penetracji przestrzeni iluzorycznej oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymia-
rowe dzieki reliefowej konstrukcji, iluzyjnie przedstawione przedmioty uksztat-
towane losowo zbiory z wylosowana strefg pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty
kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycznie powycinanych
ksztattach i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato przeniesienie dekoracji do
‘Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspétczesnej (Bozena Kowalska,
Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski.
Prace z lat 1973-1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego Sztu-
ka, Krakéw 2002, s. 12). Dla Ryszarda Winiarskiego wprowadzenie dodatkowego
czynnika ksztattujacego realna forme wtasnej sztuki - aktywnosé widzéw i par-
tycypacje - doprowadzita do znacznego rozwoju form w przestrzeni, réwniez tej
publicznej. Artysta wspominat: ,,Wiosng 1972 roku udato mi sie jedna z sal Galerii
Wspétczesnej w Warszawie przemienic¢ w salon gier, jako impreze towarzyszaca
mojej wystawie. Widzowie wtaczyli sie w zaproponowana zabawe (...). Réwnocze-
$nie powstawaty na planszach czarno-biate lub barwne elementy (...), jako rezultat
réznego przebiegu gry, ktéra rozwijata sie wedle precyzyjnych regut. Byto to dla
mnie wazne dos$wiadczenie”.

Projekt ten rozpoczat serie wystaw Winiarskiego, w ktorych tworca angazowat
publiczno$¢ do wspottworzenia dziet sztuki. Osmielony wyjsciem poza trzeci
wymiar i imperatyw samodzielnej pracy jednostki Winiarski w 1974 zrealizowat
niezwykty cykl, bedacy emanacja i konsekwencja prac przestrzennych oraz
relieféw. Instalacja ,Geometria w krajobrazie” zostata umieszczona w Gorin-
chem w Holandii, gdzie z ziemi wynurzaty si¢ podstawowe figury: walec, stozek,
kula, szescian i ostrostup. Podobny projekt powstat w 1978 w Chetmnie: artysta
ulokowat w ziemi stozek w trzech réznych potozeniach. W obydwu przypadkach,
na wzor gor lodowych, sze$¢ czesci bryty znajdowato sie pod ziemig, a tylko jedna
- na powierzchni.

Dla Winiarskiego praca w przestrzeni - zaréwno prywatnej, funkcjonujacej
w obrebie ram reliefu, jak i publicznej - byta rozszerzeniem mozliwosci twérczych
o dodatkowy aspekt matematycznej analizy rzeczywistosci.
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975-1992

akryl/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'z cyklu KATY ENERGETYCZNE | (1975 - 1992) | J. Robakowski'
na odwrociu stempel z Galerii Wymiany

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Katy energetyczne”, do ktérych przynalezy omawiana kompozycja, to cykl prac Jo-
zefa Robakowskiego. Pierwsze obrazy z serii zaczety powstawac w latach 70. XX wieku,
czyli w okresie, gdy artysta tworzyt sztuke uwazang za przejaw tendencji neoawangar-
dowych. Dziatalno$cig z tamtego okresu, ktéra przyniosta Robakowskiemu najwiecej
uznania i stata sie jego znakiem rozpoznawczym, byta oczywiscie tworczos¢ filmowa.
Robakowski pozostawat cztonkiem Warsztatu Formy Filmowej - grupy artystycznej,
ktora dziatata przy todzkiej szkole filmowej. Razem z innymi cztonkami warsztatu
interesowata go analiza medium filmu i tworzenie filmowych obrazéw, ktére nie miaty
wiele wspdinego z tradycyjnym, narracyjnym filmem znanym wszystkim z sal kinowych.
Jednak - jak wskazuje prezentowana tutaj praca - twérczo$¢ Robakowskiego, rowniez
z okreséw najradykalniejszych awangardowych eksperymentdéw, nie ograniczata sie do
mediow takich jak film i fotografia. Artysta tworzyt wéwczas réwniez rysunki, a nastep-
nie kontynuujac poszukiwania wizualne, malowat takze obrazy.

,Katy energetyczne” zaczety powstawac w zwigzku z fascynacja artysty, ktéra zaczat
przejawia¢ wzgledem - wydawac by sie mogto - dos¢ banalnego zjawiska, jakim jest
kat w geometrii. ,Prace z cyklu katy energetyczne sg wyrazem fascynacji problemem
istnienia katéw jako swego rodzaju geometrii intuicyjnej. Ten wyimaginowany przez
umyst cztowieka model stat sie od wielu lat gtdéwnym motywem mojej aktywnosci ar-
tystycznej. Zastanawiam sie, na ile ‘geometria’, majaca przeciez jedynie w swej intencji
cele praktyczne, moze funkcjonowac w sztuce? Aby ten problem stat sig istotny,
postanowitem powotaé KATY jako energetyczny znak kulturowy w formie osobistego
fetyszu” - stwierdzat artysta. Przedmiotem namystu i wizualnej fascynacji w tym cyklu
pozostaje zatem samo zjawisko kata jako takiego - jego wszechobecnos¢ w ludzkiej
cywilizacji oraz istnienie w sztuce. W tej ostatniej - jak zauwazat artysta, jego obec-
nos$¢ wydaje sie o tyle dziwna, ze katy stanowig czes$¢ $wiata techniki i projektowania
uzytkowego, zatem dlaczego tak czesto ,zamieszkujg” przestrzenie nieutylitarnej
dziatalnosci, jaka jest sztuka?

W omawianej serii Robakowski poszukiwat ,napiecia energetycznego”. Na zaprezen-
towanym obrazie, utrzymanym w czarno-szarej tonacji, widoczne sg zatamujace sie
linie, ktdre tworzg wertykalng kompozycje. Zatamujg sie one, tworzac ostre katy, ktére
w sensie wizualnym mozna by uzna¢ za stwarzajace ,napiecie kompozycyjne”. Motyw
ten artysta wykorzystywat i eksplorowat w réznych mediach. W malarstwie, rysunku,
fotografii oraz filmie. Wszystkie te prace podejmowaty temat w odmienny sposéb,
charakterystyczny dla swojego medium - niezmienne pozostawaty w nich wizualnie
dynamiczne sekwencje katéw, ktére rytmicznie artykutowaty pole obrazowe.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 28", 1978

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 60,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 28 - 1978 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Foksal w Warszawie

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 25 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Foksal w Warszawie (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

~Doswiadczenia z kolorem sa dla mnie jednym z etapéw, podob-
nie jak prowadzone réwnolegle eksperymenty z przestrzenia.
Wszystko to znajdzie swoje miejsce w nastepnym etapie mojej
twoérczoscei”.

Henryk Stazewski, ,,Odra”, nr 2, 1968






POSZUKIWANIA KOLORYSTYGZNE

STAZEWSKIEGO

Prezentowana praca oznaczona numerem 28 przynalezy do serii
barwnych obrazéw, ktére Henryk Stazewski tworzyt w latach 70. W tym
czasie paleta kolorystyczna w twérczosci artysty zostaje wzbogacona,
za$ on sam rozluznia typowe dla wczesniejszego okresu analityczne
podejscie do pracy artystycznej. W obrazach i reliefach zaczynajg sie
pojawia¢ zaskakujace rozwiazania, a pod koniec tej dekady mozna

w nich dostrzec takze subtelne slady malarskiej ekspresji. Twérczosé
Stazewskiego staje sig bardziej urozmaicona: nie postepuje juz kolejno
poszczegolnymi seriami, cechuje ja coraz wigksza réznorodnos¢ roz-
wigzan podejmowanych réwnoczesnie. Jest to czas, kiedy pracownia
artysty zapetnia sie tez coraz wigksza

liczba prac.

Henryk Stazewski starannie dokumentowat swoja twérczosé, nierzadko
odnoszac sie do niej z dozg autorefleksji. Chetnie ttumaczyt prawidto-
wosci, wedtug ktérych rozwijata sie jego dziatalnosé: ,Wykorzystuje

w malarstwie pogladowe tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na
podstawie kregu barw - baka. Przechodze stopniowo od barw zimnych

do cieptych wedtug ich dtugosci fal, od barw czystych do szarych, od
jasnych do ciemnych, wykorzystujac kombinacje pionowe i poziome.
Daje mi to nieskoriczong ilos¢ wariantéw. Zdarza sie jednak, ze trzeba
naruszy¢ monotonie tablic naukowych. Wynikaja wtedy niespodzianki
podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadratéw jeden ustawimy
skos$nie. Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy kolor stanowi
zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu barw. Réwnoczesnie istnieje
niezgodno$¢ ciggu barw w ich matematyczno-fizycznym znaczeniu -
z takim ciggiem, ktéry oko ludzie odbiera jako harmoniczny. Poniewaz
te dwie skale nie s sobie réwne, mechaniczne zastosowanie prac
matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajace.
Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem, w ktérym
kryje sie wiecej tajemnic, niz przypuszczamy” (wypowiedz Henryka
Stazewskiego dla czasopisma ,,Odra”, 1968, nr 2, s. 63-66).

Istote wprowadzenia wspomnianej przez artyste ,niespodzianki” tatwo
zrozumie¢ na przyktadzie prezentowanej pracy, gdzie przez jednolite
granatowe tto kompozyciji przebiegaja pasy skontrastowanych barw.



Badajac nature barw, Stazewski porzadkowat je w wiazki jakby koloro- Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrak-

wych promieni lub smug teczy. Powstate w ten sposéb prace z lat 70. cyjnych form nie odnosito si¢ jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy
stanowity jeden z nurtéw nieustannych doswiadczen malarza, na ktéry - byto préba zrozumienia $wiata, ogarnigcia absolutu. Artysta ogtosit:
sumowato sie wiele poprzednich. W kom jach tych fascynuje sita ~ ,Sztuka a a jest | e i atosci

nolitym, cato 0 F—————

acnak

w tych ostatnich latach wewnetrzng potrzebe artysty intelektualnego

‘przedmiotu’, moze jednak zachowa¢ kontakt ze zjawiskami i faktami

rygoru, analitycznej dociekliwosci i dyscypliny formalnej spetnia- konkretnymi i obiektywnymi swiata zewnetrznego, gdyz jest suma

ty, sktaniajace widza do kontemplacji, ascetyczne obrazy kreskowe wrazen i obserwacji, jest wyczuciem klimatu wspétczesnosci, wyrazem
i biate, w ktérych wszystkie barwy widma skupiaja si¢ w jeden promien dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej
Swietlny. Natomiast cykle barwnych jego dziet stanowig odejscie od odbywaja sie przewroty, powodowane wielkimi ruchami spotecznymi,
wszelkich sztywnych programéw. (...) nie jest to juz ten surowy rygor wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itd. Wszyst-
nadto ortodoksyjnej mtodosci” (Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, ko to powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia i musi
Warszawa 1985, s. 37). znalez¢ oddiwiek w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastyczne-

go” (Henryk Stazewski, tekst z katalogu wystawy indywidualnej, styczen
1978, Zacheta, Warszawa 1978).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988
Kompozycja, 1986

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 44 x 44 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1986'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Agra Art, 2008
kolekcja prywatna, Warszawa

.Dla Stazewskiego geometria miata swoja fizjologie i socjologie.
Pierwsza - w czystym widzeniu pozwalata ujmowac $wiat w jego
totalnodci, druga - w sztuce abstrakcyjnej widziata szanse docie-
rania do gtebokich zasad zycia spotecznego”.

Andrzej Turowski
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Poliformy CXIV", 1986

akryl/ptétno, 75 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zofia ARTYMOWSKA | Poliformy CXIV, 1986 | akryl | komp. wielokierunkowa
na odwrociu nalepka z Ill Miedzynarodowego Biennale w Kairze

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana w katalogu kompozycja przynalezy do najbardziej uznanego cyklu
Zofii Artymowskiej zatytutowanego ,,Poliformy”. Ich cykl artystka rozpoczeta

w 1970, wpisujac sie w nurt abstrakcji geometrycznej obdarzonej jednak indywi-
dualnym charakterem i opierajacym sie na — charakterystycznym dla malarstwa

spod znaku op-artu - ztudzeniu tréjwymiarowosci.

Za punkt wyjscia i gtéwny ,,modut” kompozycji artystka obrata forme walca
potraktowanego jednostkowo badz jako czes¢ wigkszego uktadu. Z podobnymi
ksztattami mamy do czynienia np. w twérczosci Malewicza i niewykluczone, ze to
on stanowit dla malarki bezposredni punkt odniesienia. Podczas gdy u Malewicza
walcowe ksztatty s zazwyczaj wyosobnione, u Artymowskiej tacza sie w zespo-
ty. Artystka skupia sie na badaniu relacji przestrzennych w obrazie, odkrywaniu
mnogosci efektéw rozmaitych zestawien form. Tym bardziej trafny wydaje sig tytut
wymyslony przez artystke. ,Poliformy” nie tylko wprost odnosi si¢ do mnogosci

i réznorodnosci uktadéw, ale réwniez, metaforycznie, do muzycznosci malarstwa.
Réwniez w tym aspekcie Artymowska korzysta z tradycji rosyjskiej awangardy abs-
trakcjonistycznej czy awangardy lat 20. w ogéle (we Francji ,,balety mechaniczne”
tworzyt w tym samym czasie co Malewicz Fernand Léger).

Jak pisata o cyklu ,,Poliformy” sama autorka: ,Ostatni, przeszto dziesiecioletni
okres pracy poswiecitam poszukiwaniom mozliwosci wyrazowych budowy obrazu
przy uzyciu jednej formy (powielonej). Do tych eksperymentéw uzytam formy
walca (cylindra) jako modutu. Cykl nazwatam Poliformami. Fundamentalne zato-
zenie moich poszukiwarn wywodzi sie z przekonania, ze podstawowym elementem
wszystkiego, co nas otacza, co istnieje dokota nas, jest jednostka, utozona, po-
wielona lub zakomponowana w rézny sposéb. Definicja ta stanowi credo dziatan
ostatnich lat mojej pracy tworczej” (Zofia Artymowska, wstep do katalogu wysta-
wy indywidualnej ,Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983", Zacheta Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, 10.01 - 29.01.1984).






.Lubie sytuacje graniczne, kiedy obraz napomyka o jakiej$ sprawie w sposdb wieloznaczny, kiedy uswiadamia
dwie rézne rzeczy jednoczesnie, kiedy umozliwia widzowi balansowanie na pograniczu kilku mozliwych inter-
pretacji w catkowicie odmiennych ‘rejestrach’. Mowi sie potocznie, ze taka sytuacja zachodzi zawsze, odkad
obraz jest ptaszczyzng ptétna i zarazem wyobrazeniem form tréojwymiarowych (realnych czy nierealnych), ale
nie o tym chce tu mowi¢. Chodzi o wyzszy jakby, szczegdlny stan podwadjnych znaczen, wtasciwych dzietu.
Stan ten cechuje malarstwo Zofii Artymowskie;j.

Faktem jest, ze Artymowska rozpatruje najwytrwalej i najbardziej wnikliwie problem przestrzeni tréjwymia-
rowej. Powtarza wielokrotnie takie formy o ksztatcie nasladujgcym walce, ktdre dzieki iluzji brytowatosci
rozbijajg ptaszczyzne, wciggajg wzrok w gtab, ustalajg porzadki perspektywiczne. Co wiecej, sugerujg swo-
istg hierarchie wzajemnych odlegtosci i proporcji. Obrazy Zofii Artymowskiej przez proporcje tych walcéw
dyktujg widzowi przyjecie realnej a wyimaginowanej skali — jakiego$ mechanizmu, jakiej$ metropolii, czy skali,
powiedzmy, planety. Walce te, kiedy bywajg zrozumiane jako cze$s¢ mechanizmu - nie sg jedynie dowolnym
wytworem natretnej wyobraZzni widza, zakotwiczonej na state w realnosci, lecz przeciwnie, stanowig Swiado-
mie uzyty przez autorke repertuar aluzji do wyjetych z kontekstu fragmentéw Swiata rzeczywistego.

Te aluzyjnos¢ podkresla autorka ustawicznie, chocby przez wycyzelowanie poszczegolnych odcinkéw az do
metalicznego potysku jakby wypolerowanej okragtosci. Dlaczego jednak autorka, mozna by zapytac, nie idzie
dalej i tym cylindrom tak sugerujagcym sprawnosc, perfekcje, nie dodaje jeszcze np. zaworow, przektadni, nie
zaopatruje ich w tablice rozdzielcze, czyli nie tworzy pejzazu przemystowego? Bo chodzi jej o co$ catkowicie
innego, chodzi o to, aby systemem skojarzen pobudzi¢ widza i, nie poprzestajac na tym, skierowac go

na aluzje jej zdaniem istotniejsze, bardziej otwarte, ktére ¢wicza sprawnosc percepcji wzrokowej, aluzje

do uogdlnionego, wynikajagcego z doswiadczenia poczucia przestrzennego. (...)

Fakt, ze artystka chce, zeby jej sztuka komentowata z dala inng sztuke, wydaje mi sig¢ najbardziej bezsporny
wtedy, kiedy ogladam jej obrazy najwigksze rozmiarami, najbardziej barwne, najbardziej ‘Swigteczne’

az do pewnej euforii. Czyni tam aluzje — zwykle z odcieniem ironii — do malarstwa amerykarskiego lat 60.,
do jego gigantycznych rozmiardw, do ujarzmiajgcych wzrok paséw, deseni, tecz, rozbtyskow, zérz, czyli

do tego malarstwa, ktére nazwano ,hard edge” ,Big Show”, ,Disneyland” i ktére, nawiasem mowigc, ode-
zwato sie w naszym kraju strawersowane na przyktad w niektérych dekoracjach festiwali na estradach, czego
Swiadomosc¢ Artymowska daje do zrozumienia. Artystka czyni tez w niektérych swych obrazach aluzje do
kolorystyki malarzy z tego srodowiska, a takze takich, jak James Rosenquist, drwigc sobie jawnie z kolorystyki
jasnej, rozbielonej, rodem z plansz reklamowych, kreméw owocowych i lodéw. Robi to z takg dyskrecja,

ze nietatwo to w szczegodtach wykazac i moj wywod juz stowami te dyskrecje burzy, ale przeciez mamy tu

do czynienia z taka trafnoscia i nieraz humorem, ze nie sposéb te obserwacje pominac.

Ta gra wtajemniczenia odzywa sie takze i w innych odniesieniach. Na przyktad z jawnej satysfakcji wyniktej
stad, ze i w pewnych obrazach Fernanda Légera potyskiwaty podobne metaliczne formy jakby rur i blokow:
gdzie indziej w obrazach artystki pojawia sie zielona, bujna, lekko przebielona trawka, o ktérej wiemy prze-
ciez, ze jest ‘impresjonistyczna’. Gdzie indziej wyczuwamy, ze Artymowska chciata na swoj sposéb oddac
hotd twércom malarstwa konstruktywistycznego. Gra jest tym bardziej czysta, ze artystka nie postuguje

sie gotowymi motywami, ale wtasng abstrakcyjng kompozycje przetyka jedynie sporadycznie oderwanymi
watkami - czy to koloru, czy wykoriczenia jakiejs formy geometrycznej, integrujac je z catoscig kompozycji

i z historig swego wtasnego malarstwa. Nie musze dodawac, ze cenie tego rodzaju uczestnictwo swiadomo-
$ci o malarstwie w procesie tworczym i takg wtasnie jego dyskretng manifestacje. Te samg powsciaggliwosc

i zarazem konsekwencje cenie w obrazach Artymowskiej majacych za temat przede wszystkim problem iluzji
przestrzennej, czy tez problem réwnowagi i harmonii utrzymanej miedzy cegietkami ztozonych struktur”.

Urszula Czartoryska, wstep do katalogu wystawy indywidualnej ,Zofia Artymowska”, Zwigzek Polskich Artystéw Biuro Wystaw Artystycznych w todzi,
to6dz 1974
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Intervention”, 1981

tasma klejaca, technika wtasna, emulsja swiattoczuta na tkaninie/ptdtno, 115 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'E. KRASINSKI - INTERVENTION - 1981'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 500 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy
Desa Unicum, private sale, 2014
kolekcja prywatna, Poznan
Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

,To jest niebieski pasek Scotch szerokosci 19 mm (...). On inter-
weniuje W i demaskuje TO. ON istnieje. Mam do niego zaufanie”.

Edward Krasinski






Prezentowana praca przynalezy do emblematycznej serii ,, Interwen-
cje” Edwarda Krasiriskiego - autora, ktérego nazwisko wymieniane jest
jednym tchem z najwazniejszymi twércami konceptualnymi tworzacymi
po Il wojnie swiatowej. O wartosci tych prac moze $wiadczy¢ fakt, ze sa
one czescig kolekceji najwazniejszych instytucji sztuki na swiecie: Tate
Modern w Londynie, Museum od Modern Art w Nowym Jorku, Centre
Pompidou w Paryzu oraz znajduja sie we wszystkich najwazniejszych
muzeach narodowych w kraju.

Krasinski dzi$ jest jednoznacznie kojarzony z niebieska tasma, ktora

w ramach swojej dziatalnosci artystycznej umieszczat na ré6znorodnych
podtozach: wypetniat nig wnetrza pomieszczen, nie zwazajac na ele-
menty ich wyposazenia. , Interwencje” Krasifskiego zaczety powstawaé
pod koniec lat 60. XX wieku i szybko staty sie znakiem rozpoznawczym
artysty. Tytut serii odzwierciedla funkcje, ktére miaty petni¢ prace Kra-
siniskiego: ,,interweniowac” w przestrzen, ksztattowac: ja. Niebieska linig
artysta zakreslat swéj ,,duchowy krag”: jego interwencja w przestrzeni
nie nadawata jej zadnych nowych znaczen, organizowata jg i uwypuklata,
a jednoczesnie urealniata i stawiata pod znakiem zapytania. Interpre-
towana bywata jako wizualizacja linearnego czasu, a sam artysta widziat
w tym dziatanie podobne do dadaistycznych zartéw. Interwencje
przestrzenne wigzaty sie z wcze$niejszymi seriami ,,rzezb rysowanych”

z drutéw, pretdw, plastikowych kabli i krazkédw zawieszanych w powie-
trzu. Krasiriski interesowat si¢ dynamika martwego przedmiotu. Linie

w przestrzeni pojawiaty sie na wystawach artysty w galeriach Foksal

i Krzysztofory - budowat z nich nieoczekiwane struktury, skrecat

w spirale, pozwalat zy¢ autonomicznym zyciem i zaskakiwa¢ widza poja-
wieniem sie w nieoczekiwanym miejscu. W 1968 zmienit twarde zwoje na
miekka, plastikowa linke w kolorze niebieskim. Wyptywata ona z butelek
i kranéw, wydobywata sie z maszynki do miesa, stanowita zaktadke do
ksigzki. Przedmiotom w ten sposéb odebrano ich pierwotng funkcje

i znaczenie, dzieki czemu staty si¢ obszarem poetyckiej refleksji, niepo-
zbawionej ironii i autoironii.

Zawieszony na wysokosci 130 cm pasek pojawit sie pierwszy raz na
przyjeciu w domu artysty w Zalesiu Gérnym pod Warszawa. Podaro-
wang wowczas niebieska tasma Krasiriski zamarkowat grupe drzew
znajdujacych sig naprzeciwko budynku. Z czasem artysta oznaczat coraz
wieksze obszary, oklejajac $ciany, przedmioty i ludzi. Méwit: ,, TaSma to
przypadkowosé, ale ja oczekiwatem takiej przypadkowosci”. Zdumionej
publicznosci swoich prac Krasinski po latach ttumaczyt, ze pomyst zro-
dzit sie podczas ditugiego pobytu w szpitalu. Patrzac na depresyjny biaty
sufit, zdecydowat sie urozmaicic go, dodajac do szpitalnej rzeczywisto-
$ci niebieska linie. Jego stynna niebieska tasma pierwszy raz za granica
pojawita sie w 1970 na wystawie ,3e Salon International de Galeries
Pilotes” na dziedziricu Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. W tym
samym roku Krasinski uczestniczyt w Biennale w Tokio. Kiedy transport
z pracami artysty opéznit sig i wiadomo juz byto, ze nie dotrze na czas
do Japonii, Krasinski wystat do organizatoréw telegram w alfabecie
Morse’a o dtugosci 80 metréw z powtarzajacym sie 5 tysiecy razy
stowem: blue. Tasma ta zostata wyeksponowana na Biennale w miejscu
prac Krasiriskiego, ktére nie dotarty na czas. Miesiac po wernisazu pra-
ce Krasiriskiego dostarczono na wystawe, a wtedy, zgodnie z instrukcja
artysty, taSme z telegramem zamknieto w gablocie z kuloodpornego
szkta i przekazano jako dar do muzeum w Tokio.

Z perspektywy czasu twérczos¢ Edwarda Krasiriskiego jest zjawiskiem
bardzo ztozonym, ulotnym i nieuchwytnym. Najwazniejszym jej aspek-
tem byto bowiem samo zycie tego artysty i jego twércza postawa wobec
rzeczywistosci, ktéra wyrazata sie poprzez ,zycie w sztuce”. Nieustan-
nie oddziatywat on na $wiat swoja osobowoscia, ironia, humorem, pod-
wazajac i kwestionujac w subtelny sposéb tradycyjne formy przejawiania
sie sztuki i jej sens.
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

Kobieta we wnetrzu, 1964

olej/ptdtno, 80 x 60 cm
sygnowany I.d.: 'J. Nowosielski'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1964'

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
80700 - 106 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Polska
Sopocki Dom Aukceyjny, 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Krakéw, kwiecien 1994

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw, 1994, s. nib. (il.)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakow 2003,
poz. 374, s. 295 (il.)

.Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze
wszystkimi wtasciwosciami ciata realnego. Cata sprawa polega

na tym, aby jak najwiecej elementéw rzeczywistosci biologicznej
wprowadzi¢ na wyzsze pietra $wiadomosci. Ale to jest bardzo
trudne. Bardzo rzadko sie udaje. Z chwilg bowiem, gdy swoje
malowidto zanadto obcigze elementami pewnych uwarunkowan
biologicznych, przestaje ono byc¢ ikona. | odwrotnie, przez zbytnie
wysublimowanie postaci powstaje symbol. A tu chodzi o to, aby
ta ‘'winda’ jadgca na wyzsze pietra $wiadomosci mogta jak najwie-
cej udzwignac”.

Jerzy Nowosielski
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Prezentowana w katalogu kompozycja przedstawiajaca kobiete we
wnetrzu przynalezy do kanonicznych kompozycji autorstwa Jerzego
Nowosielskiego. Decyduje o tym nie tylko jakze charakterystyczny styl
malarski, oparty na ptaskiej, zgeometryzowanej plamie barwnej, lecz
takze, a moze przede wszystkim, tematyka przedstawienia skupiona
wokot postaci kobiecej, ktéra dla Nowosielskiego byta nieodgadniong
tajemnica - a co za tym idzie — niewyczerpanym Zrédtem poszukiwan
i inspiracji do pracy twércze;j.

Fascynacja nagim, kobiecym ciatem byta widoczna w malarstwie
Nowosielskiego niemalze od poczatku jego dziatalnosci artystycz-

nej. Juz okoto 1950, trzy lata po ukoriczeniu studiéw malarskich na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, malarz rozpoczat poszukiwania
plastyczne w obrebie kobiecego aktu. Wéwczas wykonywat olejne cykle
sportsmenek - ptywaczek, koszykarek i gimnastyczek - ktére starat

sie uchwyci¢ w intymnych, migawkowych momentach. Jan Gondowicz
pisat: ,,(...) Z wyjatkiem jednych ‘Gimnastyczek’ z 1952 roku technika
olejna uderzajaco uwydatnia ich brytowata cielesno$¢, modelujac
miesiste uda, napiete posladki, podkreslone krojem kostiuméw wcigcia
talii, posepne twarze. Niezgrabne, uchwycone w ociezatych susach,
skrepowane wtasng masa kobiety emanuja jednoczesnie iscie zwierzeca
zywotnoscia, ktorag podkresla oranzowy, przechodzacy wrecz w karmin
koloryt ciat. Prace te malarz, jak gdyby nigdy nic, posytat zreszta na
rozmaite wystawy, budzac zgorszenie pruderyjnych juroréw” (Jan Gon-
dowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa 2006, s. 32).

W jednym z wywiaddw artysta wyznat: ,,Cennino Cennini napisat we
wstepie do swojego traktatu o malarstwie, ze sztuki malarskiej nauczyt
ludzi Adam, kiedy trudzac sie na ziemi wygnania, réwniez i malarstwo
uprawiat. A c6z on mégt malowac? Krajobraz Raju, Raju utraconego,
bo to najlepiej pamietat. Co jeszcze? (...) Alez oczywiscie: malowat Ewe,
swoja towarzyszke, taka, jaka pamietat do momentu, zanim nie pocze-
stowata go potowa owocu wiadomosci dobrego i ztego”.

W Il potowie lat 50. nagie, kobiece sylwetki pojawiaja si¢ w pracach
Nowosielskiego zdecydowanie czesciej — artysta przedstawia je zazwy-
czaj ze swojej meskiej, voyerystycznej perspektywy, w ktérej ciato jest
fetyszyzowane i wtérnie erotyzowane, réwniez poprzez poddawanie go
geometryzujace;j stylizacji.

Wedtug cytowanego wczesniej Jana Gondowicza ,kobiety Nowosiel-
skiego” to postaci ,,0 Smigtych, prostych nogach, waskich biodrach,
stozkowatych piersiach, ukrytych czesto lub podniesionych ramionach,
wydtuzonej szyi, drobnej, owalnej gtowie. Ich petne wdzieku pozy -
niesmiate, a petne determinacji — odcina od tta czysto umowny juz
zarys modelunku”. Z pewnoscig ich ciata staty sie gtéwnymi motywami
petnych wysmakowanego erotyzmu przedstawien, w ktérych artysta
odwotywat sie do surrealistycznej wizji pozadania. Janusz Bogucki, na
przetomie 1969 i 1970, we wstepie do katalogu indywidualnej wystawy
Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej Galerii Wspotczesnej pisat: ,,(...)
Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy toalecie, gimnastyczek czy pty-
waczek nie przyttumia ich wspétczesnosci, nie przestania drazniacego
erotyzmu postaci - lecz przeciwnie, uwydatnia jeszcze przez kontrast te
cechy, przydaje ich realnosci szczegdlng perwersyjng powage. Zaskaku-
jaca zywotnos¢ starej konwencji wynika oczywiscie

nie tylko z naktadania sie jej na wspétczesny przedmiot czy temat.
Decydujace wydaje sie to, ze sposob uzycia tej konwenciji, jej przyswo-
jenie dla potrzeb wtasnej wizji — osiagnat Nowosielski poprzez nowa-
torskie doswiadczenia przezywane w kregu krakowskiej awangardy”
(Janusz Bogucki, [w:] Jerzy Nowosielski, wystawa w Galerii Wspétcze-
snej KMPiK Ruch, grudzien 1969 - styczen 1970, s. nlb.). W latach 70.
Jerzy Nowosielski utrwalit unikatowy sposéb ksztattowania kobiecego
aktu - jak pisat Tadeusz Kantor: ,Nowosielski miat poczatki nostalgii bi-
zantyjskiej. Niemniej jego akty byty wyrazem sadyzmu, a jabtka i gruszki
w martwych naturach wygladaty jak resztki po kataklizmie Pompei”.
Kobiety na obrazach Nowosielskiego zaczynaty by¢ poddawane coraz
dalej idacej, geometryzujacej deformaciji, a co za tym idzie - wtaczaniu
ich ciat w kontekst sztuki sakralnej. Gondowicz zauwazyt, ze ,,w aktach
kobiet ujawnia sie tez rychto modelowanie ciat na wzér obnazonych
Swietych meczennikéw w sztuce ikony: poziome linie obojczykéw,
elipsy wokot piersi, uwydatniona $wiattami muskulatura ujetego w owal,
wpadnietego brzucha, jasne bliki ramion, tokci, bioder, kolan i kostek.
Na wydtuzonych ascetycznie figurach o nieproporcjonalnie drobnych
dtoniach i stopach nawet majtki kostiumu kapielowego przybieraja for-
me antycznego perizonium (...). $niade, zamkniete w sobie oblicza zdaja
sie skrywac¢ tajemnice. Zaznaczone niekiedy plazowe czy tazienkowe
realia przedstawiajg sie w tym kontekscie dziwnie niestosownie”.

Sam artysta w wypowiedziach czesto taczyt swoja fascynacje cielesno-
$cig z pierwiastkami boskimi, wyniesionymi z jednej strony z tradycji
chrzescijaristwa, z drugiej zas - odwotujac sie do klasycznej mitologii,
jak w przywotanym cytacie: ,Poniewaz mito$¢ (...) jest boska - poniewaz
Bdg jest mitoscia, sztuka ludzka zajmuje sie przede wszystkim mitoscia,
bo jest to wtasciwie jedyny przedmiot prawdziwej, powaznej ludzkiej
ciekawosci, ludzkich zainteresowar i ludzkiej tesknoty. Oczywiscie Eros,
najbardziej zwigzany z doswiadczeniem cztowieka w jego cielesnosci

i w jego trwaniu, wypetnia sztuke ludzka po same brzegi. Jest wtasciwie
jedyna, najgtebsza trescia sztuki. Ale tak jak sam boski Eros w doswiad-
czeniu cztowieka wedruje z géry w dét i z dotu do géry, jego przejawia-
nie sig, jego manifestacje maja charakter wchodzenia i schodzenia, sg
tak réznorodne. Jednym z ubocznych przejawéw tej ewolucji i inwolucji
jest to, co nazywamy pornografia, czyli rysowaniem, malowaniem opisy-
waniem brudu. Nie wiem, czy istnieje jaka$ kultura, poza chrzescijariska,
w ktorej powstataby pornografia w stanie czystym. Moze to swiadczyé

o kulturze spoteczenstw chrzescijariskich bardzo Zle, ale i bardzo
dobrze. Bo moze znaczy¢, ze wtasnie w kregu kultury chrzescijan-

skiej i chrzescijariskiego doswiadczenia duchowego doszto do bardzo
precyzyjnej artykulacji przezycia mitosci, mitosci seksualnej, ktéra jako
produkt uboczny wytworzy¢ miata odpad - wartos¢ ujemna, to, co my
nazywamy pornografia i okreslamy jako pornografie. Wartos¢ ujemna
(pornografia) w sztuce zawsze istniata. Ale istniata w jakiej$ niepokojacej
symbiozie z wartosciami boskimi. To, ze w kregu kultury chrzescijanskiej
nastapito wypreparowanie z naszego doswiadczenia artystycznego tego
wiasnie odpadu, tej wartosci ujemnej, pozwoli moze na ruch wyobraz-
ni artystycznej w strone wigkszej, pogtebionej analizy Erosa, jednego

z czterech przejawdéw Mitosci. A samo zjawisko pornografii stanie sie
przez to mniej grozne dla duchowego rozwoju cztowieka. Stanie sie
bezsilne” (Jerzy Nowosielski, Eros przeciwko pornografii, [w:] Ars
Erotica, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 1994, s. 16).
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Tatiana Oppersdorff i Iwona Sabat — Czym dla Pana jest erotyka? Jak by Pan zdefiniowat to pojecie?

Jerzy Nowosielski — To nie tylko dla mnie, erotyka jest dla catego $wiata. Caty Swiat jest podszyty erotyka. Wezmy na przyktad reklame, plakat, tarice, od
kadryla poczawszy, poprzez walc, do lambady — wszystko to jest erotyka. Caty $wiat jest erotyczny.

Na czym polega ta erotyka? Czy jest to tylko gra miedzy...

Miedzy seksem meskim i kobiecym... Otéz sg dwie koncepcje. Jedna koncepcja jest taka, ze Eros jest bogiem i ze jest $wietoscia, a wiec wszystko, co

ma z Erosem zwigzek, pozostaje w obrebie sacrum w $wiadomosci ludzkiej. Natomiast druga koncepcja jest taka, ze Eros jest diabtem, ze powinien by¢
zepchnigty do rzeczy zakazanych — prohibitéw. To jest koncepcja, ktéra, powiedziatbym, przyniosta kultura chrzescijariska ze sobg. Nie wiem, czy w jakich$
innych kulturach w ogéle zaistniato zjawisko pornografii.

Hinduistyczna religia jest pornograficzna...

Cafta, ale to jest $wieta pornografia, to jest $wiety Eros — to nie jest pornografia. Natomiast chrzescijaristwo, nolens volens, przez desakralizacje Erosa spro-
wadzito sprawy przezy¢ seksualnych do poziomu sprawy ponizej Swiadomosci sakralnej, czyli ponizej pasa, do pornografii. Chrzesdcijaristwo jest winne, ze
sie w ogdle pornografia pojawita w kulturze ludzkiej. Mnie sie wydaje, ze tutaj jest szalona ignorancja. Wielki filozof rosyjski Wtodzimierz Sotowjow, z korica
XIX wieku, napisat miedzy innymi esej ,Sens mitosci”, jest to rzecz w Polsce zupetnie nieznana, a on wtasnie tam ustawia w sposéb bardzo zasadniczy sprawe
Erosa. Cata chrzescijariska doktryna moralna na temat seksu to byta wtasciwie doktryna hodowlana, to znaczy: kobieta ma rozkosz przy poczeciu, cierpi
przy narodzeniu, jej cierpienie jest ekspiacja za rozkosz przy poczeciu, ale gtéwnym celem matzenstwa jest rodzenie dzieci. To jest teoria hodowlana, ktérg
Tertulian, $wigty Augustyn i inni, nawet Tomasz z Akwinu, utwierdzali pytaniem, po co kobiety sg na $wiecie, skoro wszystko mezczyzni potrafig zrobic lepiej
od kobiety — oprécz rodzenia dzieci. No wigc jest to gteboko amoralne oblicze chrzescijaristwa w stosunku do Erosa.

A co o tym pisat Sotowjow?

Sotowjow zupetnie inaczej ustawit te sprawe — przezycia erotyczne sg wartoscig samoistna, z ktérej tylko przypadkowo i pochodnie moze wyptywac rodze-
nie dzieci. Celem Erosa nie jest rodzenie dzieci, jest zupetnie co innego, a uboczng konsekwencjg erotycznych kontaktéw moze by¢ urodzenie dziecka.

(...) Wracajqc jednak do gtéwnego tematu - (...) Mozna namalowac akt bez Zadnego fadunku erotycznego...

Tak, ale nie ma sensu takiego aktu malowac. Dopoki cztowiek nie zrozumie, czym jest akt — ze akt jest pejzazem pustki, bo nagos¢ jest pustka, nagosc jest
wielka tajemnicg — dopdty nie ma sensu malowac aktu.

Tylko aktu kobiecego?

Mezczyzna to nie jest petny cztowiek, prawdziwy cztowiek to jest kobieta, to jest cztowiek zrealizowany. Trzeba sie zastanowi¢ nad fenomenem kobiety.
Mezczyzna to jest tylko poczatek kobiety, ale dopiero z jego zebra trzeba byto wyciggna¢ substancje, zeby mogta powstac kobieta. Mezczyzna to jest taki
ktos, kto wprowadza w tajemnice cztowieczeristwa, a prawdziwy cztowiek to jest kobieta.

Czy to nie wynika z tego, Ze Pan jest mezczyznq? Kobieta mogtaby spojrzec na to inaczej.

Tak, jestem mezczyzng, ale nie jestem tylko mezczyzng — przeciez kazdy jest troche mezczyzng i troche kobiets, i kazda kobieta jest troche mezczyzna, bo
inaczej niemozliwa bytaby uczuciowa mitos¢, to by byty mechaniczne akty seksualne. Zeby byto jakie$ przezycie, to musi byé tak, ze we mnie siedzi troche
kobiety, ktéra umie przezywac to, co ta druga petna kobieta przezywa w catej petni, i odwrotnie chyba.

Zastanawia mnie, dlaczego zawsze kobieta jest tym ideatem piekna, dla mnie ciato meskie moze byc réwnie piekne.

Na to nie umiem odpowiedzie¢, to juz zalezy od Pani intuicji. (...) Nie wiem. Sg mezczyzni, ktérzy erotycznie przezywaja rzeczywistos¢ mezczyzny. Cata,
bardzo szlachetna kultura homoseksualna. Mozliwe, ze w homoseksualizmie uniewaznia si¢ ten formalny podziat na seks. (...)

W Pana obrazach sq elementy formalne ikony.

Tak, sa, to sie znalazto sita pewnej inercji przeptywu pewnych form artystycznych, swiadomosci artystycznej z jednego kregu do drugiego, ale filozoficz-
nie ,ikona” znaczy po prostu obraz, a ikona w Kosciele oznacza, ze Kosciét element pigkna traktuje powaznie — jako jedna z kategorii swojego istnienia.
W pewnym momencie rozwoju $wiadomosci malarskiej i symbiozy artysty z tajemnicami Ko$ciota nastapit jaki§ optymalny punkt, kulminacyjny punkt, ktéry
wyznacza narodzenie sig ikony w sensie sakralnym — zupetnie koscielnym. To jest fenomen, zjawisko, ktérego nie mozna powiela¢. Mozna by¢ malarzem,
ktory jest Swiadomy, ze wszystko, co maluje, ma sens sakralny, ale nie mozna nasladowa¢ pewnych wzoréw.

Na czym wigc polega réznica miedzy obrazem hiperrealistycznym a ikonq?

Na niczym. Chodzi o to, by doprowadzi¢ do takiego stanu swiadomosci, ze réznica miedzy ikong a dobrym obrazem hiperrealistycznym jest zadna.

A wiec ten schemat jkon to jest raczej osobisty wybor?

Nie ma schematu ikony. Czasem, bedac bardzo daleko od ikony, bede blizej niz wtedy, gdy bytem bardzo blisko ikony.

Twierdzit Pan, ze przedstawienia na przyktad Marii Theotokos nie sq pozbawione w swej wizji malarskiej elementu erotycznego.

Caty kult maryjny jest erotyczny, to jest ukryty erotyzm w swiadomosci chrzescijariskiej.

Jest wiele odwagi w tym stwierdzeniu.

Jakbym nie byt odwazny, to bytbym nikim. Jestem odwazny, bo jestem cztowiekiem, bo jestem artysta.

Malarstwo i erotyka - z Jerzym Nowosielskim rozmawiaja Tatiana Oppersdorff i Iwona Sabat, ,Krakowski Kurier Konferencyjny. Plastyka 1”,
czerwiec 1991, s. 2-4.
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

"Préba w cyrku", 1965

olej/ptétno, 25 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "PROBA | W | CYRKU"| 25 X 70 | OLEJ 1965 | JERZY NOWOSIELSKI'
na odwrociu nalepki BWA w Krakowie, Galerii Wspoétczesnej przy Km PiK "RUCH" w Warszawie,

wywozowa Muzeum Sztuki w Lodzi

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38 300 - 53100 EUR

POCHODZENIE:

Rempex, 2009

kolekcja Art New Media, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

Desa Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Galeria Wspotczesna, Warszawa, grudzien-styczen 1969/70

Peinture moderne polonaise. Sources et recherches, Musee Galliera, Paryz 1969



W roku 1951 spotkatam go powtdrnie w jego pracowni w £odzi. Pokazat mi obrazy z kobietami w kostiumach
kapielowych, w réznych wariantach: ttem dla nich bywaty sale gimnastyczne z osobliwym akcentem ubrane-
go trenera. Schemat kompozycyjny zrytmizowat sie. Forma tak ptywaczek, jak i mezczyzn szokowata

przez brak precedensu. Ta wtasnie forma miata narastac przez lata, a jej rozwdj stac sie wielkg przygoda.
Precyzowata sie i oczyszczata, nabierata ostrosci i z biegiem lat miata zaistnie¢, podobna do najczystszego
krysztatu. Wtedy wykluwata sie, skupiajac juz wszystkie zadatki pdzniejszego szczytu”.

Teresa Tyszkiewicz



Powracajacymi tematami w twérczosci Jerzego Nowosielskiego

byty motywy éwiczen fizycznych i zaprezentowanego w ich trakcie
obnazonego ciata: zwtaszcza kobiecego (cho¢ nie tylko), poddanego
erotyzacji i wystawionego na oglad widzéw. Swietnym pretekstem do
takiego ukazania ciata byty sceny ¢wiczen i aktywnosci fizycznej. Artysta
przedstawiat zatem préby baletu, ¢wiczenia na wolnym powietrzu (jak

w obrazie ,Przebudzenie wiosny”) czy zawody sportowe (jak przy-
ktadowo na obrazach ,Ptywaczki”, ,Gimnastyczki”, ,Koszykarki”).
Oddzielnym typem przedstawieri w twérczosci artysty s te, gdzie widok
nagiego lub pétnagiego ciata nie jest uzasadniony czymkolwiek - sa to
klasyczne akty, gdzie przedstawienie ciata jest celem samym w sobie.
Prezentowany tutaj obraz na ptétnie ,,Préba w cyrku” z 1965 pozostaje
jednak utrzymany w wyzej zarysowanej konwencji, gdzie kolejne akty,
tym razem wytacznie kobiece, potrzebuja niejako pewnego usprawiedli-
wienia, pretekstu, ktérym staje sie tutaj scena rodzajowa.

T iy

Préba w cyrku” z 1965 to przedstawienie horyzontalne, o uktadzie
zblizonym do symetrii, gdzie mamy do czynienia ze sceng rozgrywajaca
sie w cyrku. Jej gtéwnymi bohaterkami - co dos¢ charakterystyczne dla
Nowosielskiego - sg rozneglizowane kobiety. Trzy tancerki-akrobatki
wykonuja ¢wiczenia na arenie w obecnosci nielicznych, zgromadzonych
na trybunach widzéw oraz znajdujacego si¢ réwniez na arenie mezczy-
zny w garniturze: by¢ moze rezysera spektaklu czy trenera. Mamy tutaj
do czynienia z sytuacja, gdzie performowanie i ukazywanie ciata w réz-
norodnych, do$¢ nietypowych pozach jest usprawiedliwione tematem
obrazu i $ci$le powigzane z przedstawiong w nim narracja. Bioragc pod
uwage niezwykta mnogosé przedstawien nagich figur u Nowosielskiego
i jego predylekcje do ukazywania rozebranych, zenskich ciat, pojawia sie
pytanie: czy byta to realnie zaobserwowana przez artyste sytuacja, zna-
na z wtasnego doswiadczenia lub fotografii, czy moze artysta wymyslit ja
jako pretekst dla powstania takiego wtasnie obrazu?



., lematyka sportowa jest prébg kompromisu z postulatami epoki, jednak przedziwne,
akrobatyczne pozy dziewczat, ich tajemnicza, erotyczna musztra - sugeruja ukryte,
podswiadome znaczenia. Sportsmenki o ciezkich, masywnych ciatach majg w sobie
jakas patolo‘éfg.'_"l:é‘gi'e i'niep'roporcjonalne, o roztozystych biodrach, grubych udach -
‘jedrne i rzepiaste’, jak powiedziatby Tyrmand - stajg w paramilitarnym szyku, tworzac
cielesng zapore, przeszkode do pokonania. Niektorzy beds interpretowac te prace
w kontekscie politycznym: jako metafore zniewolenia, podporzadkowania i wtadzy.
Inni jako sprzeciw wobec przasnej, siermigznej seksualnosci PRL-u, z jego prole-
tariacka uroda krzepkich, wyzbytych kobiecosci traktorzystek. Osobliwe, sportowe
inscenizacje Nowosielskiego kryjg w sobie jednak zbyt wiele widocznej przyjemnosci
autora, by ich erotyzm mozna byto uznac za ‘opozycyjny””.

Krystyna Czerni, Nietoperz w $wiatyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakéw 2018, s. 169
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ALFRED LENICA
1899-1977

Kompozycja, 1958

olej/ptdtno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A.LENICA | WARSZAWA | 1958

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LAlfred Lenica jest wérdéd spotecznosci polskich malarzy nie

tylko jednym z najwybitniejszych twércow nowej sztuki, ale takze
postacig o szczegdlnym znaczeniu w dziejach pokolenia obej-
mujgcego swym zyciorysem dwa ‘dwudziestolecia’ rozdzielone
ostatnig wojna. Malarz ten, ktory jako jeden z niewielu uniknat
regularnej edukacji akademickiej, reprezentuje konsekwent-

nie nurt twdrczosci $wiatowej w plastyce polskiej (...). Mowa tu

o rozgatezionym nurcie sztuki emocjonalnej i imaginacyjnej, ktory
w plastyce europejskiej wyznacza tworczo$¢ Redona i symboli-
stow, dadaizm i nadrealizm”.

Janusz Bogucki, Alfred Lenica, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1965






NIE UMIEM 2YC
BEZ MALARSTWA

,Raz zatopione w ksiezycowej poswiacie, prawie monochro-
matyczne, kiedy indziej aestetyczne w nadmiernej barwno-
$ci surowych potaczen czerwieni, btekitow, zieleni i zotcieni
- malarstwo to pozostawia mozliwos¢ wielowarstwowej
interpretaciji. Zawsze jednak charakteryzuje je swoista po-
etyka, stanowigca tak dla nas typowy genius loci”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa
1988, s. 233

Prezentowana w katalogu praca jest reprezentatywnym przyktadem twérczosci
Alfreda Lenicy - jednego z najwazniejszych polskich artystéw ksztattujagcych
oblicze powojennej sceny artystycznej. Omawiana kompozycja powstata w 1958,
w okresie, w ktérym dojrzaty styl artysty byt juz w petni wyklarowany. Pod koniec
lat 50. twérca wypracowat bowiem wtasna, rozpoznawalna formute malarska cha-
rakteryzujaca sie potaczeniem wptywdw taszyzmu, ekspresjonizmu, surrealizmu,
informelu i drippingu. Ten moment w historii trafnie opisata Bozena Kowalska,
piszac: , Artysta, btakajacy sie w ciggu dtugich lat miedzy surrealistyczng metafora,
wynalezionym przezen taszyzmem, eksperymentami dekalkomanii, collage’u,
realizmu socjalistycznego — okoto 1958 r. odnalazt swoéj jezyk wypowiedzi taczacy
szczegOlny typ malarstwa gestu z zawsze zywymi u niego tesknotami do metafory”
(Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa
1988, s. 213).

Niewatpliwie klucz do zrozumienia nieszablonowej twérczosci Alfreda Lenicy
stanowig muzyczne odniesienia - zycie i sztuka artysty rozpiete byty pomiedzy
malarstwem a muzyka. W jednym z wywiadéw Lenica wspominat, co wptyneto na
decyzje o definitywnym zwréceniu sie w strone plastyczna: ,,W koricu méj gtéd
sztuki skrystalizowat sie i zostatem przy malarstwie. Nawet w okresach, kiedy nie
mogtem malowac, bratem do rak farby, wyciskatem tubki, mietositem je, wacha-
tem, formowatem bezksztattng mase. Nie umiem zy¢ bez malarstwa”. W surreali-
zujacych, budzacych peten wachlarz skojarzen obrazach Lenicy najistotniejszy byt
performatywny proces malarski bedacy odpowiednikiem muzycznej improwizacji.
Lenica pokrywat powierzchnie ptécien kilkoma warstwami farby o réznych kolo-
rach, a na koniec czernig lub ciemnym brazem. Kolejno wykonanymi przez siebie
papierowymi lub tekturowymi narzedziami odstaniat spodnie warstwy. W ten
spos6b z mrocznego tta kompozycji wydobywat sugestywne, petne blasku, witalne
formy. Sprecyzowany koricem lat 50. spos6b malowania Lenica kontynuowat przez
nastepne dwie dekady, az do swojej Smierci w 1977.

Cho¢ wizualna warstwa twérczosci Lenicy moze sugerowac, ze najwazniejszy dla
niego samego byt formalny eksperyment, artysta w swoich wypowiedziach, w kté-
rych wyrazat poglady na sztuke, nie ograniczat sie¢ do zagadniert modernistycz-
nego, ,samowystarczalnego” dzieta. Wrecz przeciwnie - akcentowat spoteczna
role artysty. Sam uwazat sie za surrealiste. Krytyka wigzata go z tym kierunkiem
zwtaszcza na podstawie swobodnej kompozycji obrazu, interpretowanej jako
~zapis automatyczny”. Pismo automatyczne byto tym, co wedtug surrealistow
dawato mozliwos¢ bezposredniego wyrazu, niezaleznego od konwencji i zasad
narzuconych przez jezyk, ktérym postuguje sig artysta. Miato by¢ niezaposred-
niczonym przekazem - uobecnieniem mysli, nie jej reprezentacja. Artysta mégt
woéwczas ,, wylewac” na ptétno swéj artystyczny zamyst, niejako wytaczajac umyst
i wszelkie srodki samokontroli, praktykujac w ten sposéb co$ w rodzaju wizualne-
go strumienia Swiadomosci. Sam artysta jednak rozumiat surrealizm odmiennie.
Swiadom spotecznego zaangazowania czesci surrealistow, ktorzy zwiazali sie

z komunizmem, sam podkreslat swoje jeszcze przedwojenne zwiazki z t ideologia
i wnioski ptynace stad dla jego postawy artystycznej. Lenica twierdzit bowiem,

ze twoérczosé musi wptywac na odbiorcéw i powodowac jakis rodzaj przemiany
Swiata otaczajacego artyste. Nie precyzowat jednak, w jaki sposéb miatoby sie

to dokonaé¢ w przypadku jego wiasnych obrazéw, jak miatyby one wptynaé na
otaczajaca rzeczywistos¢. By¢ moze to nieoczywistos¢ i skomplikowanie wizualnej
warstwy jego obrazéw miaty by¢ tym, co wciggajac widzéw w estetyczna gre,
pozostawiato jakis slad w ich mentalnosci.
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TERESA TYSZKIEWICZ
19563-2020

"Blue forme", 2001

olej, szpilki/ptétno, 125 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Teresa TYSZKIEWICZ 2001
sygnowany, datowany i opisany na odworciu: 'Teresa TYSZKIEWICZ | "Blue forme" | 2001 | (90 x 125) cm | T. Tyszkiewicz'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19200 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Pamietam zniszczone i znieksztatcone dtonie Teresy, kontrastu-
jace z jej ciggle pieknym ciatem. Dtugotrwaty, wielomiesieczny
proces nabijania szpilkami papieru, fotografii, ptétna czy obiek-
téw stat sie dla artystki swojego rodzaju performancem angazu-
jacym jej ciato w dziatanie zaktadajgce rytmiczne nawarstwianie
gestu i powtarzalnosc¢”.

Zofia Machnicka
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PRZEDMIOT MAGIGZNY - SZPILKR

Teresa Tyszkiewicz to jedna z tych artystek, ktorej sztuka w szczegol-
ny sposob splatata sie z.zyciem prywatnym, a artystyczna praktyka
byta niezbywalnym fragmentem jej codziennosei. Tworczyni nie byta
wyksztatcona artystycznie, wielu krytykéw zwraca jednak uwage na fakt,
ze pozwolito jej to na zachowanie swiezego spojrzenia i wypracowanie
niezwykle oryginalnego jezyka wypowiedzi. Istotnie, tym, co cechu-

je wszystkie przejawy jej dziatalnosci artystycznej: filmy, fotografie,
obrazy i obiekty, jest ich autentyczno$¢, zazwyczaj bezkompromisowa.
W artystycznych losach Tyszkiewicz doskonale widaé takze typowy

i powtarzalny charakter karier kobiet-artystek, prywatnie zwigzanych
Z mezczyznami tej samej profesji. W 1977 Tyszkiewicz wyszta za maz za
Zdzistawa Sosnowskiego, ktory byt jedng z czotowych postaci polskiej
neoawangardy lat 70. Realizowat gtéwnie filmy i fotografie, a'od potowy
lat 70. pracowat przede wszystkim z zona. Po wyjezdzie na 10 Biennale
w Paryzu i osiedleniu si¢ na obrzezach miasta, gdy jego gwiazda powoli
zaczynata stabna¢, twérczos¢ Tyszkiewicz wysuneta si¢ na pierwszy
plan, czego kulminacja byty dwie wystawy w warszawskiej Zachecie:
udziat w ,,Jestesmy” w 1991 oraz indywidualna ekspozycja.,Szpilki”

w 1988.

Znakiem rozpoznawczym twérczosci Teresy Tyszkiewicz sg szpilki,
ktore autorka zaczeta wtgcza¢ w swoje prace juz od poczatku lat 80.,
zaczynajac tym samym proces ,naktuwania rzeczywistosci”.

Prace z tego okresu wygladaty nieco inaczej niz znane nam dzis przed-
stawienia. Tyszkiewicz owijata gtéwki szpilek watg lub koriskim wtosiem.
Miaty one w sobie duzo zmystowosci'i delikatnosci. Proces ten szybko
przerodzit si¢ w obsesyjna wrecz prace naktuwania nimi coraz to trud-
niejszych podtozy: artystka zaczeta tworzy¢ kompozycje na ptétnach
pokrywanych papierem oraz zamalowywanych gruba warstwa farby.
Od delikatnej pracy, kojarzonej z robétkami recznymi, przeszta

do mozolnej, brutalnej, trudnej fizycznie obsesji. Szpilki w twérczosci
Teresy Tyszkiewicz majg symboliczne znaczenie. Artystka méwita o nich:
»One po prostu mnie $cigaty. Ten biedny przedmiot stat sie dla‘mnie
magiczny. Uktucie, opér i cheé, aby go.zwalczy¢. Szpilka prowokuje
mnie i wywotuje nowe. propozycje. Jest tagodna po ujarzmieniu, ale

w trakcie pracy boje sig, bo jest niebezpieczna, atakujgca. Moze sym-
bolizuje zmaganie z przeszkodami” (opis dzieta artystki w bazie kolekcji
Muzeum Sztuki w todzi, Zrédto: zasoby.msl.org.pl). Na przestrzeni lat
szpilki pojawiaty si¢ w ogromnej liczbie prac i wystapien - czasem
sttoczone, wbite rytmicznie w powierzchnie ptétna, pokryte farba-

mi, przylutowane, innym razem rzucone na twarz lezacej artystki lub
zdobigce maske przywdziewana przez nig do fotografii. W obrazach
szpilkowych zawarte jest doswiadczenie bdlu, ktéry jest sktadowg ko=
biecego istnienia. Tak otwarte komunikowanie tego aspektu zycia kobiet
byto odkrywcze. Teresa Tyszkiewicz jako pierwsza, uzywajac tego jezyka
sztuki, wskazata droge wielu innym wspétczesnym artystkom.

Jak opowiada o cyklu Zofia Machnicka: , Powstajace do korica zycia
artystki ‘prace szpilkowe” sg efektem dtugotrwatego, wielomiesiecznego
procesu nabijania szpilkami papieru, fotografii, ptétna czy obiektéw.
Ten swego rodzaju rytualny performans angazuje ciato Tyszkiewicz

w dziatanie polegajace na rytmicznej kumulacji gestu, powtarzalnosci

i ciggtosci. W efekcie ruch ciata nad ptaszczyzng pozostawia na niej
ksztatty bedace jego ‘obrazem’. W tym sensie struktura ‘prac szpilko-
wych’ jest cielesna i organiczna, a procesualno$¢ i powtarzalnosé tej
metody warunkuje jej performatywny charakter” (Zofia Machnicka,
Ciato, erotyzm, $ruby i vagina dentata. O twérczosci Teresy Tyszkiewicz,
[w:] Teresa Tyszkiewicz. Dzien po dniu, [red.] Agnieszka Hatowska,

+6d7 2020, s. 11).
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JAN TARASIN
1926-2009

"Antykwariat", 1965

olej/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTarasin 65'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | "ANTYKWARIAT" | 1965'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63700 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakéw
Polswiss Art, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska
Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowany na aukcji obraz zatytutowany ,Antykwariat” to wybitne, o ile nie
przetomowe dzieto w dorobku Jana Tarasina. Praca, ktéra jak w soczewce skupia
pierwsze poszukiwania stylistyczne autora, powstata w 1965, czyli okresie, w ktérym
idea ,przedmiotéw policzonych” zaczeta sie krystalizowac. Do momentu powstania
pracy abstrakcyjne formy pojawiajace sie na ptétnach artysty zdawaty wymykac sie
autorowi. W przestrzeni kompozycyjnej toczyta sig swoista walka pomigdzy nimi

a samym Tarasinem, ktérg ten okreslat mianem ,przytapywania na goragcym uczynku
autentycznego zycia”. Po 1965 autor rozpoczat artystyczng wedréwke od malarstwa
figuratywnego do coraz bardziej wyabstrahowanych form i elementoéw, ktére nazywat
przedmiotami.






Jan Tarasin, fot. Czestaw Czapliriski/FOTON




W latach 60. XX wieku obraz w twérczosci Jana Tarasina staje sie rzecza-egzy-
stencja. Autor wprowadza na ptétnie podziat na dwie przestrzenie, wspoétistnie-
jace, ale oddzielone od siebie jakby linig horyzontu. Krytycy wskazuja, ze malarz
nawiazuje do ludzkiego poczucia istnienia na pograniczu dwéch stref: ziemi,
materialnej ludzkiej rzeczywistosci, oraz sfery ,poza”, tej niematerialnej. Wedtug
nich zdaje sie unaocznia¢ odczucie dualizmu $wiata. Prawdopodobnie punktem
zwrotnym, ktéry uksztattowat cata pézniejsza sztuke Tarasina, byt wyjazd sty-
pendialny do Azji w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi, Haiphong nad Zatoka Tonkiriska
i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej kultura wptyneto na jego postrzeganie
przestrzeni w obrazie. Bogustaw Deptuta we wspomnieniach o Janie Tarasinie
pisat: , Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania
$wiata. Swiat — ktory jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadko-
wat swoimi obrazami, wprowadzajac wer wtasny malarski rygor. Ale to wtasnie

w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest porzadkiem tego $wiata, na
co Tarasin tatwo sie godzit. Fascynowaty go przedmioty - w nich widziat gtéwna
sktadowgq otaczajacej nas rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty
te pojawiaty sie jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wiedziat, ze nie
opowie catej historii $wiata, nie takie byty zreszta jego zamiary, méwit: “To temat
mnie wybrat, a nie ja temat. (...) Jesli go cztowiek przyjmie, mniej si¢ szamocze,
zaczyna si¢ ze soba zgadzaé, nawet widzi w tym satysfakcje’” (Bogustaw Deptuta,
Wspomnienie o Janie Tarasinie, www. dwutygodnik.com).

W oferowanej na aukgc;ji pracy ,, Antykwariat” z 1965 Tarasin stworzyt symboliczny,
na poty abstrakcyjny krajobraz, w ktérym materialnos¢ rzeczywistosci wychodzi
poza swojg strefe, przechodzi elementami przedstawionych przedmiotéw w swiat
niematerialny. Przywiazanie autora do materialnosci podkreslata Magdalena Sottys
w kuratorskim tekscie do wystawy ,, W czym rzecz? Jan Tarasin”: , Artysta skupiat
uwage na materialnosci wszystkiego, co w $wiecie istnieje, w tym natury. Zycie
urzeczowit poprzez wtaczenie go do sieci materialnych relacji. Z cata pewnoscia
struktury i prawa natury wywyzszat ponad wszelkie wzory kultury i cywilizacji.
Wtasciwie wskazywat na ich pochodzenie - twierdzit, ze to natura formuje sens

i logike kultury. (Stad wszechobecna biomorficznos¢, taki, a nie inny, charakter
wigkszosci formalnych kompozycji)” (Magdalena Sottys, W czym rzecz2 O twér-
czosci Jana Tarasina, katalog wystawy, Galeria Bardzo Biata, Warszawa 2013).

Sam autor natomiast w 1975 w tekscie ,,Horyzont” pisat tak: ,Otaczajacy nas

$wiat sktada sie z wielu naktadajacych sie na siebie, przenikajacych sie nawza-
jem, zwalczajacych sig lub podporzadkowanych sobie struktur. Ich wzajemne
relacje, wypadkowe ich aktywnosci, splatane watki ich powigzan, wielko$¢ i rytm
wprawiajacych je w ruch impulséw stanowia réwnie trudna do przenikniecia, fa-
scynujaca i ograniczajaca nas bariere jak otaczajgca nas linia horyzontu. Wyrwanie
sie z jej zamknietego kregu odbiera nam definitywnie ztudne poczucie centralnej
pozycji w §wiecie”.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

"Kompozycja 63/22", 1963

kolaz, olej/ptdtno, 81x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 63/22'

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8100 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana ,Kompozycja 63/22" stanowi bardzo interesujacy przyktad ewolucji
malarstwa Teresy Rudowicz - z jednej strony cechuije ja rys minimalizmu i podpo-
rzadkowanie regutom geometrii zbiezne z niemal monochromatycznymi, eterycznymi
kompozycjami z poczatku lat 60., z drugiej - wzbogacona kolorystyka i zbruzdzona
faktura zwiastujg dazenie materii do niezaleznosci, ktére swoje zwiericzenie znajdzie
w obrazach z korica dekady - pracach z pogranicza malarstwa i obiektu przestrzen-
nego, w ktérych artystka zaczeta wykorzystywac znalezione obiekty ready mades. Na
uksztattowanie dojrzatej twoérczosci Rudowicz istotny wptyw miaty dwa biograficzne
epizody. Pierwszy z nich to trzyletni pobyt artystki w Sanoku, gdzie podjeta prace

w tamtejszym Muzeum Historycznym. Zetkneta sie wéwczas z ginaca kulturg temkow,
zaczeta kolekcjonowaé cerkiewne starodruki i ruskie grafiki, ktére pézniej wykorzysta
w swoich kompozycjach. Okres ten zbiegt sie z zainteresowaniem Rudowicz malar-
stwem materii. Epizod drugi to przypadkowy zakup w 1960 na jednym z rzymskich
pchlich targéw ksiegi z notatkami genealogicznymi, ktéra przez kilka nastepnych
miesiecy stuzyta artystce jako materiat do studiéw i przyczynita sie do wypracowa-
nia oryginalnej formuty taczacej malarstwo z kolazem. Prace z wykonanej w Rzymie
serii zyskaty uznanie krytyki artystycznej i marszandéw. Rudowicz i jej maz Marian
Warzecha odniedli we Wioszech finansowy i artystyczny sukces - obrazy kupili do
swoich kolekgji nie tylko prywatni kolekcjonerzy, lecz takze muzea. Nawigzali kontakty
z whoskimi galeriami: La Tartaruga, w ktérej wystawiali migdzy innymi Rauschenberg

i Cy Twombly, oraz z odpowiedzialng za sukces Burriego L'Obelisco. Dzigki udziatowi
w wystawie ,15 Polish Painters” w nowojorskim MoMA dostrzezeni zostali przez ame-
rykariski rynek sztuki.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"K.F. 252", 1960

asamblaz/gips, metal, ptyta, 115 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'B. KIERZKOWSKI | 1960 | K.F. 252 | 115x74"

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27700 - 38 300 EUR

,Bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i krzewy, ktdére oszro-
nione byty po prostu piekne. W catym moim zyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem,
a cudem absolutnym byto zachodzace storice, duza pomaranczowa tarcza w btekitach.
Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne przezycia, ktére gdzie$ tam istniejg w nasze;j
duszy. Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 r. Spostrzegtem,

ze tamtejsza zielen i plener nie maja nic wspdlnego z Gauguinem, ktéry malowat

tak barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zielen szara, caty

krajobraz sprawia wrazenie przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia

w btyszczacy metal”.

Dorota Kierzkowska-Czahorowska, O Bronku Kierzkowskim, [w:] Bronek Kierzkowski. Intuicja i wyobrazZnia, katalog
wystawy w galerii Renesans, Warszawa - Poznan kwiecieri 2001, s. nlb









GIPS | ZtOM

~Zbiérka ztomu? Tak! Jeden z warszawskich malarzy zbiera tutaj tworzywo do
swej pracy tworczej. Zbrzydty mu juz tradycyjne srodki wyrazu, siegnat wiec
po nowe, znamienne dla naszego uprzemystowionego stulecia - metalowe
$cinki, odpadki z fabryk. Nim zastygna w gipsowej polewie, trzeba im nada¢
artystyczny ksztatt”. Od tych stéw rozpoczyna sie sekwencja Polskiej Kroniki
Filmowej zatytutowana ,,Gips i ztom” poswigcona twdrczosci Bronistawa Kierz-
kowskiego. Artysta zostat sfilmowany w trakcie poszukiwan komponentéw

do obrazéw na jednym z warszawskich ztomowisk, w dalszej czesci materiatu
filmowego Kierzkowski z pietyzmem komponuje jeden ze swoich przestrzen-
nych obrazéw - drewniang rame zalewa gipsem, w ktérym zatapia nastgpnie
metalowe elementy. Realia, w ktérych rodzita sie artystyczna tozsamosé
Bronistawa Kierzkowskiego i artystéw jego pokolenia, byty specyficzne - War-
szawa w trakcie wojennej pozogi i pézniejszej odbudowy. Ogladany z perspek-
tywy czasu 6wczesny krajobraz wywotuje rozbiezne konotacje. Z jednej strony
reprezentuje proces kreacji, rodzenie sie miasta z gruzéw, rzeczywistos¢

w trakcie konstrukcji, z drugiej zas uderza posepno$¢ postapokaliptycznego
pejzazu. Podobnie obiekty Kierzkowskiego daje sie interpretowac wielorako.
Architektoniczne kompozycje, z jednej strony utozone z elementéw szpetnych,
zbednych odpaddw, tworza jednak dekoracyjne w swej formie kompozycje.
Czy sa, jak sugeruje narrator Kroniki Filmowej, peanem na czes¢ nowocze-
snosci, czy stanowia trawestacje i krytyke ponurej PRL-owskiej rzeczywisto-
$ci? Sam artysta unikat definicji i zamykania swojej tworczosci w estetyczne
kategorie. Miejsce dla swoich prac widziat zaréwno we wnetrzu galerii, jak i na
elewacjach doméw.

Bronistaw Kierzkowski byt bez watpienia najbardziej radykalnym przedsta-
wicielem malarstwa materii w Srodowisku warszawskim. Nie bez wptywu

na catoksztatt jego twérczosci pozostaty sympatie konstruktywistyczne
wyniesione z pracowni Wtadystawa Strzemiriskiego. Bozena Kowalska uwaza
natomiast, ze podwaliny pod kompozycje strukturalne stworzyty podejmo-
wane na studiach eksperymenty Kierzkowskiego z technika collage. Wtasna
formute sztuki balansujacej na granicy malarstwa i obiektéw przestrzennych
wypracowat w Il potowie lat 50. i pozostat jej wierny przez kolejne dziesie-
ciolecia. Kolejne okresy odrézniajg sie jednak stosowanymi przez artyste
zabiegami kompozycyjnymi. Prezentowana ,Kompozycja fakturalna nr 252"
dobrze ilustruje 6wczesne zamitowanie artysty do uporzadkowanych uktadéw
poddanych rygorom geometrii. Pierwszy typ kompozycyjny reprezentuja
zaréwno malarskie, jak i graficzne prace Kierzkowskiego przetomu lat 50.

i 60. cechujace sie kompozycyjna klarownoscia, w ktérej dominuja kierun-

ki horyzontalne i wertykalne. W drugim typie uktadéw geometrycznych
poszczegolne, zazwyczaj owalne formy zyskuja coraz wigksza autonomie,
podporzadkowujac sobie pozostate elementy. Piotr Majewski tak charakte-
ryzowat typ pierwszy: ,Jest on tak uporzadkowany, aby wywota¢ wrazenie
spokoju i tadu. Kierzkowski dazyt w ten sposéb do harmonii kompozycyjnej,
zalezato mu na wyeliminowaniu elementéw tamiacych kompozycyjny spokéj.
Postepowat troche jak Piet Mondrian, ktéry dzielit prostokat ptétna pionowo

i poziomo za pomoca linii i ptaszczyzn w podstawowych kolorach. Kierzkow-
ski postepowat podobnie, tyle ze podziaty ptaszczyzny, jej zréznicowanie
kolorystyczne i fakturalne, daleko bardziej urozmaicone od tego, ktére znane
jest z obrazéw Mondriana, wynikto z zastosowanych elementéw metalowych

i gipsowego tta. (...) Patrzac na reliefy Kierzkowskiego, mozna zauwazy¢, ze sa
one wykonane z duza pieczotowitoscia, a nawet ‘przepracowaniem’. To cecha,
ktora generalnie odréznia malarstwo materii od na przyktad taszyzmu - sztuki
takze postugujacej sie materia, ale raczej materig samej farby, bez charaktery-
stycznych dla omawianego nurtu dodatkéw. Jednak obok tego podstawowego
rozréznienia, wynikajacego z rozszerzenia Srodkéw malarskich, w malarstwie
materii widac tez réznice w sposobie opracowania materii na ptaszczyznie.
Obrazy taszystowskie, na przyktad Kantora, byty malowane spontanicznie

i gwattownie. Petne byty przypadkowych plam i kresek, rejestrowaty gest ma-
larski. Inaczej jest w malarstwie materii. Tutaj po$piech i spontanicznos¢ jest
eliminowana na rzecz niemal pedantycznego postepowania malarskiego, ktore
niekiedy kojarzy sig¢ z dtugotrwatym i mozolnym procesem dochodzenia do
wiasciwej formy. Nie jest to sztuka, ktérej towarzyszy spontaniczny, gwattowny
proces twoérczy, ale raczej wynika ona z postawy medytacyjnej i cierpliwe-

go oczekiwania na efekt koricowy” (Piotr Majewski, Malarstwo jako formuta
nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 158)
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

Postac¢ siedzaca, 1967

gwasz/tektura naklejona na ptyte pil$niowa, 123 x 100 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'Jozef Szajna 67'
na odwrociu nalepka z opisem pracy oraz nalepka z Andre Chenue & Fils

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jozef Szajna. Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w., Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice, 18.11.2016-
26.02.2017

LITERATURA:

Jozef Szajna, Jerzy Madejski, Elzbieta Morawiec, Krakéw 1974, s. 136 (il.)

Jozef Szajna. Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w., katalog wystawy, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice
2016, s. 88 (il.)

,Cztowiek nie jest wolny od leku. Wiec siegam w swojej sztuce po symbole,
po znaki przedmiotow, aby stata sie ta sztuka uniwersalna, w kazdym czasie
i w kazdej kulturze zrozumiana”.

Jozef Szajna






Jézef Szajna, fot. Nada-Film G. Junker



Jozef Szajna jest jednym z najwazniejszych polskich artystéw ksztattujacych
oblicze powojennej sceny artystycznej. Wraz z Tadeuszem Kantorem i Jerzym ' e
Grotowskim przez lata aktywnej dziatalnosci ksztattowat rodzima scene teatralna, - T

nadajac kierunek wielu tendencjom, miedzy innymi integracji réznych dziedzin \ : |
plastycznych oraz ,,wyjsciu malarstwa w przestrzen”, jak opisywata Bozena Kowal- -ﬂ’ L j

ska. ,,Do teatru wszedt od strony sztuki, wiedziony obydwiema tymi potrzebami e} . @ F

i z bagazem eksperymentalnych dziatari w malarstwie. W Il potowie lat 50. tworzyt, SR

jak niemal wszyscy artysci w owym czasie, malarstwo materii, by wkrétce po- ""'J :
szerzyc repertuar srodkéw o przedmioty zdegradowane, smietnikowe, z ktérych - o
budowat asamblaze i kompozycje reliefowe osadzone w estetyce antyestetyzmu”. H -

Podobnie jak inne wyrazy plastycznej aktywnosci tworcy, obrazy uzupetniaty o
jego dziatalnos¢ teatralna. W stworzonym przez niego teatrze, nazywanym przez - H
Zbigniewa Taranienke , plastycznym”, gtéwny akcent stanowita ekspresja wizualna. :}
W swym programie sztuki widowisk Jozef Szajna przyznawat najbardziej znaczaca b
role znakowi plastycznemu: rozbudowanej scenografii i - czesto groteskowo i
powiekszonemu - rekwizytowi. Sam méwit: ,,Zycie zmieniam w obraz” i ta mysl .

odzwierciedla jego intencje. Owa oryginalna idea teatru swoiscie plastycznego,

zrealizowana w petni w Teatrze Studio, zasymilowata wiekszos¢ pozateatralnych 3 -
doswiadczern artysty.

O dziatalnosci malarskiej artysty Jerzy Madeyski pisat: ,Sktonni do szufladkowania

badacze chetnie zamykaja Szajne w przegrédce mieszczacej sie¢ miedzy surre-

alizmem a neodada. W pewnym sensie stusznie, jako iz nastréj jego dziet ociera |
sie niekiedy mocno o nadrealizm, stosowne zas tworzywo, owe stare, zniszczone B iy
skoéry i ptétna, owe rekwizyty z zakurzonej graciarni rodem, zbliza go do perwer-

syjnych metod dadaistycznego traktowania przedmiotu. W sztuce jednak zdarza

sig, iz mniej waznym od tego, co sie robi, jest - czemu sie to czyni. Szajna nie

wywotuje przez mechaniczng zbitke skojarzen klimatéw dla samego ich idealnego } )'

istnienia, ani nie gromadzi w barokowych assemblage’ach przedmiotéw dla r
ukazania ich dziwnosci i bezsensu jego trwania. Jak twierdzi: ‘tworzywem moim ﬂ

moze by¢ plastyk, blacha, juta, ktére przetrawiam i przetwarzam, wypalajac, rwac i ™
nozycami. Postuguje sie réwniez przedmiotami niewyszukanymi, jak taczki, rury,
manekiny. Srodki ekspresji nie wymagaja upiekszer pedzla, ktérym rzadko sie po-
stuguje. Powiedziatbym, ze bardziej robie obrazy, niz maluje’” (Elzbieta Morawiec, -
Jerzy Madeyski, Jozef Szajna (plastyka, teatr), Krakéw 1974, s. 91).

\
Niemal cata twérczos¢ Jbézefa Szajny byta naznaczona tragicznymi wydarzenia- o ,ut‘ ﬁ' g
mi, ktérych doswiadczyt artysta. Mowa tu przede wszystkim o okresie wigzienia : g
v K. w obozach koncentracyjnych w Oswiecimiu i Buchenwaldzie w czasie okupacji. i?t
ny *I.‘ £ W latach 1939-45 Szajna byt cztonkiem Zwigzku Walki Zbrojnej i pézniejszej x b
Armii Krajowej. Artysta zdobywat dyplomy na krakowskiej akademii juz w okresie
§ { ! powojennym - wyspecjalizowat si¢ wowczas w zakresie grafiki i scenografii. Przez
b o4 . i kolejne lata prowadzit dziatalno$¢ dydaktyczng i artystyczna. Warto tu wspomnie¢
i'g_; r ¥ o misji, ktorg starat sie realizowac: estetycznej edukacji spotecznej poprzez wszel-
¢ \ - * e kie formy plastyki, ze szczegélnym naciskiem na jej egalitarnosc.
i .

F e i Cho¢ powojenne dzieta Jézefa Szajny cechuje niebywata réznorodno$é, odnaj-

' dujemy w nich pewne lejtmotywy odzwierciedlajace jego niebywata biografie.

l T Jeden z owych tematéw przewodnich to anonimowos¢ cztowieka. Obrazy, rysunki
i kompozycje przestrzenne, w ktérych Jozef Szajna porusza watek rozpaczy i sa-

motnosci, to wyraz drogi cztowieka, jego zycia i $mierci.

J} Prezentowana w katalogu kompozycja jest dobrym przyktadem takiego dzieta.
W ,Postaci siedzacej” widzimy kadrowe ujecie bezimiennego bohatera (boha-
terki?) ograniczone do czesci gtowy, korpusu oraz gérnej partii nég. Pofragmen-
towane ciato ukazuje przed widzem wnetrznosci, przez ktére mozemy przejrzeé g} -

- na wskro$ pozujacego. Dramatyzm sceny podkreslaja ciemne, kontrastowe barwy | Ay

oraz zastosowane przez artyste rézne faktury. Obiekty tej klasy rzadko pojawiaja |

I' sie na rynku aukcyjnym i sg z pewnoscia przyktadami malarstwa Szajny w najlep-

szym wydaniu.
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Obraz R-p-f 2", 1960

olej/ptdtno, 120 x 60 cm
sygnowany i datowany I.d.: '"A.S.KOWALSKI 60’
na odwrociu dwie nalepki z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

A wtasciwie wszystko, co robi, podporzgdkowane jest sprawom
kolorystyki i z tego powodu przede wszystkim obrazy Kowal-
skiego sg prawdziwg rewelacja. Dzieki laserunkom, ktére czesto

i mistrzowsko (naprawde mistrzowsko) stosuje, potrafi uzyskaé
prawdziwe I$nienie, gtebie, przejrzystos¢ i miekkos¢ plamy barw-
nej. Poszczegdlne, niemalze niedostrzegalne, cienko ktadzione
warstwy farby tworza w niektérych fragmentach oszatamiajgce
bogactwem efekty. Jak gdyby wzajemne wnikanie w siebie farby,
faczenie, zaciekanie... Ponadto rozmaite przetarcia, zgrubienia
farby, wszystkie efekty fakturowe, podporzadkowane sg wydoby-
ciu blasku i gtebokosci koloru. To, co robi Kowalski, jest doprawdy
wielkg przygoda dla oczu. Jest jak gdyby powrotem w gtgb obrazu
i okazato sie, ze jeszcze mozliwe sg howe tajemnice koloru.

Gama kolorystyczna, ktérag operuje malarz w swych kompozy-
cjach, jest wyjatkowo piekna. Bogactwo obrazéw Kowalskiego
jest naprawde ogromne”.

Piotr Skrzynecki, 1962
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Kompozycja, lata 60. XX w.

akryl/ptétno, 75 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 -10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sw0jg droge odkrytam po akademii, gdy juz nie mogtam sie
niczym podpiera¢ i stanetam sama wobec pustego ptdtna na
sztaludze. Bo ono jest i wszechswiatem, i niczym. Fascynuje
mnie takie puste ptétno. Dopiero gdy przed nim staje i zaczynam
pracowac, widze, czym jestem. Tylko wtedy. Czyste, biate ptétno
jest lustrem mojego wnetrza. Ono mnie przenika. Albo jestem,
albo mnie nie ma. | jezeli nic nie widze w biatym ptétnie, to mnie
nie ma”.

Jadwiga Maziarska
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,TO, CO MALARZE MOWIA O SOBIE, JEST W NIEZGODZIE Z ICH MALARSTWEM.
W KAZDYM CZLOWIEKU JEST DUZO NIEZGODNOSCI, A TA NIEZGODNOSC

MIEDZY OBRAZEM A WYPOWIEDZIA AUTORA JEST BARDZO WAZNA".

JADWIGA MAZIARSKA




——

- METAMORFOZY MAZIARSKIEY

Twdrczosé¢ Jadwigi Maziarskiej mozna okresli¢ mianem réznokie-
runkowej. Malarka na przestrzeni kilku dekad tworczej aktywnosci
wielokrotnie zmieniata stylistyke, estetyke oraz ekspresje swoich prac.
Nie ograniczata sie jedynie do prac na ptétnie, tworzyta takze reliefy,
kolaze, aplikacje oraz obiekty przestrzenne. Co warto zaznaczyé, styl
Maziarskiej zmieniat si¢ niezaleznie od otoczenia. Omineta ja chociazby,
tak charakterystyczna dla twércéw skupionych wokét Tadeusza Kantora,
fascynacja surrealizmem. Z przynalezna jej konsekwencja zgtebiata na-
tomiast tajemnice materii, co spowodowato, ze z perspektywy zaréwno
$rodowiskowej, jak i ogélnopolskiej, jej twérczos¢ uznano za innowa-
cyjna, a wrecz pionierska. Maziarska swiadomie, z wtasnego wyboru,
pozostawata na uboczu srodowiska artystycznego. Chetnie opowiadata
jednak o swojej twdrczosci, przyjmowata gosci w krakowskiej pracowni,
nigdy nie zdradzajac przy tym tajnikéw swojego warsztatu. Pozycja

& outsiderki taczyta ja z Erng Rosenstein, jej serdeczng przyjaciétka.
Czesto korespondowaty, wymieniaty sie obrazami, odwiedzaty pracow-
nie i wspdlinie tworzyty.

W przypadku Jadwigi Maziarskiej nawet ta najbardziej podstawowa
kwalifikacja - abstrakcja i figuracja - nie jest tatwa. W 1998, kiedy
nastapito ponowne odkrycie jej twérczosci, okazato sig, ze prace,
dotychczas uznawane za samorodne dzieta abstrakcyjne, majg swoj
i rodowéd w osobliwym zbiorze obrazéw: fotografii wycinanych z pism
! ilustrowanycH i gazet. Co ciekawe, cho¢ zaprzyjaznieni z nig artysci
i krytycy wiedzieli o jej manii zbieractwa, nikt nie przypuszczat, ze owe
skrawki stanowia podstawe jej sztuki. Okazato sie, ze 6w , Atlas Wyobra-
zonego” (jak kolekcje nazwali tworcy retrospektywnej wystawy Jadwigi
Maziarskiej w CSW Zamek Ujazdowski) byt uzywany jako bezposrednia
__matryca malarska, z ktérej wytaniat si¢ obraz. Maziarska interesowaty
ytmy, sekwencje, uktady: ludzkich ciat na plazy, pretéw rusztowarn,
dynkéw widzianych z lotu ptaka, komérek powigkszonych pod mikro-
pem. Artystka przenosita fotograficzne kadry na ptétno przy pomocy
nicy. Zmieniaty sig¢ skala, technika, faktura, ale prace byty wierne
hu pierwowzorowi.

Jak pisat Andrzej Turowski: ,Malarstwo Maziarskiej ‘obiektywizujace

to, co subiektywne’, mimo iz rozciagniete na przestrzeni ponad 50 lat,
charakteryzowata pewna niezmiennos¢ relacji plastycznych polegajaca
na ptynnym i jakby pulsujagcym zwielokrotnianiu i dopasowywaniu do
siebie podobnych form tworzacych ozywione rozgateziania i plata-
niny ksztattéw, zgodne z ‘jakimis wewnetrznymi regutami istnienia
naturalnych organizméw’. W catej twoérczosci Maziarskiej przejawiat sie
pewien biomorfizm materii, widoczny najpierw w witalnej $wietlistosci
kompozycji barwnych z przetomu lat czterdziestych i piecdziesiatych,
pozniej w konstrukcji cielesnej matowosci powierzchni pokrywanych
woskiem (lata szesédziesiate), a wreszcie w latach osiemdziesiatych,

w ‘odkrywanych i konserwowanych $ladach’ reki wycierajacej umazany
pedzel lub w “abstrakcji przestworzy’ ludzkiej wyobrazni odcisnigtych
w farbie. Zainteresowanie w malarstwie tak rozumiang zmystowa mate-
rig, wyjasniata Maziarska, spowodowato szukanie powoddw jej istnienia,
co inspirowato do poszukiwania réwnie gteboko umieszczonych moty-
wacji w sobie samej, a w nastepstwie — do autonomicznego dziatania.
To wszystko nietatwo poddaje sie analizie, i nie od razu ujawnia... Mysle,
ze los ludzki ztaczony jest z nieosiggalnymi kraricami kosmosu - z jego
organizacjg wiecznie krazacych czastek, skupiajacych sie w réznych
uktadach i w odmiennych jakosciowo zbiorach - lecz nieraz aktywnych
indywidualnie, poruszajacych sie we wiasnych rytmach, wyzwalajacych
energie, dynamizujacych ruch innych struktur. My$le tez, ze ta mate-
rialna réznorodnosc jest jednoczesnie fragmentami mysli, rozsypanymi
i ukrytymi w przestrzeni, a wigc takze i to, ze kazde zjawisko fizyczne za-
wiera w sobie jakie$ inne - psychiczne. Mozna by powiedzie¢ to jeszcze
inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze swym cieniem, obrazuje swa po-
dwdjnosé, pozostajaca, z jednej strony w zwigzkach z Bytem o ogélnym
charakterze, a z drugiej ze swa wtasna zawartoscia’” (Andrzej Turowski,
Paralizujace spotkanie, ,,Obieg”, 11.11.2009, https://archiwum-obieg.u-
-jazdowski.pl/teksty/14633, dostep: 2.02.2019).
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze pracowni", 1971

olej/ptdtno, 171 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SIENICKI | JACEK | "WNETRZE PRACOWNI" | 1119711171 x 110"

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25 500 EUR

,Podstawowa, metafizyczng materig dziet Jacka Sienickiego jest
srebrzysto-szara poswiata z przebtyskami bieli, sugerujgcymi
istnienie jeszcze bardziej odlegtego Swiata w jeszcze odleglejszym
tle, o ktérym nie wiemy nic”.

Jacek Jaszczyk
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Martwa natura z krzestem, 1960

olej/ptétno, 76 x 91 cm
sygnowany |.d.: 'J. SOBEL'
datowany na odwrociu: 1960

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8100 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Urodzona we Lwowie w 1925 Judyta Sobel juz jako dziecko wykazywa-

fa talent plastyczny. Edukacje, ktéra pomogtaby jej rozwija¢ zdolnosci,
przerwata |l wojna $wiatowa i ciezkie doswiadczenia spowodowane
zydowskim pochodzeniem. Po zakoriczeniu wojny, w latach 1947-50, Sobel
studiowata w tédzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Byta
jedna z ulubionych uczennic Wtadystawa Strzeminskiego. Jak wspominata
artystka: ,byto nas na roku, w pracowni, siedmiu studentéw, w tym dwéch
moich najblizszych przyjaciot: Antoni Starczewski i Stanistaw Fijatkow-

ski. Strzeminski kochat sie w mojej kolezance - Hance Orzechowskiej.
Hanka byta bardzo atrakcyjng mezatka, ktéra na co dzieri przychodzita do
pracowni szalenie elegancko ubrana; natomiast na plenerach chodzita
jedynie w trenczu przewigzanym sznurkiem, bez ubrania i zadnej bielizny
pod spodem. Bytam kurierem - przekazywatam obojgu listy, ktére do
siebie pisali” (Ibid.). Na przetomie 1948/49, jako studentka zaledwie Il roku,
uczestniczyta w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej” zorganizowanej w Patacu
Sztuki w Krakowie. Znalazta sie w gronie najlepszych artystéw powojen-
nych. W liscie do Marka Swicy po latach artystka pisata: ,Szanowny Panie!
Serdecznie dziekuje za list. Nie piszg¢ na maszynie, ale postaram sig pisac¢
wyraznie, chociaz oczy mam petne tez, reka mi si¢ trzesie i serce stuka

na wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam studentkg Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w £odzi. Nie zwracatam uwagi na to, co sie dzieje w Polsce
ani w polskim malarstwie i tylko uczytam si¢ malowac catymi dniami.

Wszystko, co teraz posiadam, zawdzigczam Prof. Wtadystawowi
Strzeminskiemu. Nauczyt mnie kompozycji, wrazliwosci na kolor i gtebokie-
go przezycia emocjonalnego podczas obserwacji natury. Szkota nasza byta
prawdziwg komorka sztuki, mate grono studentéw i profesoréw byto jedna,
powazng i pracowitg rodzing. We wszystkich katalogach z moich skromnych
wystaw w Izraelu i USA podkreslam nazwe mojej szkoty i uwazam sie za ma-
larke polska i tylko polska. Do korica zycia moimi najlepszymi i ukochanymi
przyjaciotmi pozostang Antoni [Starczewskil i Stanistaw [Fijatkowskil.

() N.Y. November 3/98 Judyta Sobel” (Judyta Sobel, list do Marka Swicy
w zwigzku z przygotowaniem wystawy | WSN. 50 lat pdzniej”, | Wystawa
Sztuki Nowoczesnej. Pie¢dziesiat lat pézniej, katalog wystawy, [red.] Marek
Swica, Jozef Chrobak, Starmach Gallery, Krakow 1998, s. 258). Gdy wyjez-
dzata do Izraela w 1951, tworczo$c tej mtodej artystki w Polsce spotykata sie
z bardzo dobrym odbiorem. W nowym miejscu, choc¢ z poczatku nie byto
jej tatwo, $wiecita nie mniejsze triumfy. Brata udziat w licznych wystawach.
W 1956 otrzymata | Nagrode Ambasady Izraela w Paryzu, dzigki czemu
mogta wyjecha¢ do Europy. W tym czasie uzyskata stypendium Edward

A. Norman Foundation i wyruszyta do Stanéw Zjednoczonych. Osiadta na
state w Nowym Jorku i od razu wtaczyta sie w zycie artystyczne miasta.
Brata udziat w licznych ekspozycjach zaréwno muzealnych, jak i galeryjnych
do lat 90.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1980

akryl/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1980 | PEJZAZ AKRYL | 65 x 54'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Charakterystyczng dla Cybisa wyrafinowang wibracje, rozdrob-
nionych plam i zgruzlen fakturalnych [Dominik] przektada na inne
wymiary. Jego ptdtna przybierajg charakter wielokrotnych, jak
gdyby powiekszen centymetrowych wycinkéw z obrazéw starych
kapistow”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1971, s. 93
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Tadeusz Dominik byt jednym z najwazniejszych tworcow polskiej sztuki po wojnie.
Bardzo wczesnie wypracowat indywidualny, niepowtarzalny styl w malarstwie, ktéremu
pozostat wierny przez wiele lat, konsekwentnie doskonalac jezyk artystycznej wypo-
wiedzi. Cho¢ byt twdrca gteboko zanurzonym w tradycji malarstwa polskiego, na jego
ptétnach nie widzimy bezposrednich nawiazan, lecz raczej subtelne echa twérczosci
postimpresjonistéw, Makowskiego, Wojtkiewicza, czy nawet Chetmoriskiego. Nie ulega
watpliwosci, ze jego oryginalny styl byt niezalezny od modnych nurtéw i popularnych
tendencji.

Przez liczne opracowania twérczosci Dominika przewija sig posta¢ Jana Cybisa,
wybitnego kolorysty, profesora warszawskiej akademii, u ktérego Dominik ksztatcit sie
w latach 1946-51. Niejednokrotnie w Dominiku upatrywano bowiem kontynuatora tra-
dycji polskiego koloryzmu, co zawdzigczano wta$nie naukom Cybisa. Mawiano, ze ,za-
stuga profesora pozostanie rozbudzenie kolorystycznej wrazliwosci i ogélnotworczej
inwencji” mtodego wowczas artysty. Jak przystato na ucznia impresjonistéw, Tadeusz
Dominik byt wrazliwy na kolor. Cho¢ nieraz wydaja sie wrecz abstrakcyjne, jego prace
przedstawiaja kwiaty i kwieciste ogrody; sg to przede wszystkim fantastyczne pejzaze,
w ktérych definicjg materii jest kolor - najwazniejszy element tej sztuki. Jak napisat
Herbert: ,Bo Tadeusz Dominik jest zarazem tradycyjny i nowoczesny, abstrakcyjny

i konkretny, ludowy i tkwigcy w nurcie sztuki europejskiej”. Trudno lepiej podsumowac
te twérczosée, bedaca wyrazem autentycznie artystycznego postrzegania rzeczywi-
stodci.

Dominik wielokrotnie powtarzat, ze jego tworczos¢ jest wynikiem zachwytu nad
pieknem i bogactwem natury trwajacym juz od najmtodszych lat. Artysta czesto
powracat do swojego dziecifistwa i podkreslat swoje pochodzenie. ,Urodzitem sie na
wsi — mowit - i zawsze, jak pamigtam, obserwowatem $wiat dookota siebie. (...) Nie-
ustannie bytem zafascynowany otaczajgcym mnie $wiatem, a ten $wiat byt kolorowy”.
To wiasnie dziecinstwo spedzone w gospodarstwie w rodzinnym Szymanowie miato
by¢ bezposrednim zrédtem twdrczosci tego artysty.

Prezentowane pejzaze, ogrody, wycinki i skrawki natury przeniesione na ptétno
stanowia ulotng impresje bedaca wewnetrzna, wykreowang przez wyobraznie wizjg
otaczajacego $wiata. Efekt ten podkresla sposéb pracy artysty - formy budowane sa
za pomocg szerokich, zamaszystych pociagnie¢ pedzla. Jednak postrzeganie ptécien
Dominika wytacznie przez pryzmat wrazeniowosci tworzy obraz niepetny, poniewaz
poza $wiezoscia wizji, drugim czynnikiem stanowigcym o ich wyjatkowosci sa dyscy-
plina oraz malarska erudycja. Dominik z zelazng konsekwencja realizowat przez catg
droge tworcza wtasna wizje: opart sie presji socrealizmu i nie dat sig zwie$¢ nowym
kierunkom w sztuce. Odwaga i upér doprowadzity go do malarstwa z jednej strony
niezwykle osobistego, z drugiej wielce uniwersalnego, otwierajacego widzowi droge
do wiasnego przezywania $wiata. Sam Cybis o swoim uczniu powiedziat: ,Pozostaje
zjawiskiem zaskakujacym, jak szybko zdobyt sympatie publicznosci sztuka na pozér
niezrozumiata, a w istocie komunikatywna”. Zdanie to pozostaje aktualne do dzis,
kiedy obrazy Dominika wcigz wzbudzajg ten sam zachwyt.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz

olej/ptétno, 40,5 x 50 cm
sygnowany |.d.: 'Dominik’

estymacja:
30 000 - 45 000 PLN
6400 - 9 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Jestem zwolennikiem zelaznej dyscypliny i metody, ale kazde
prawdziwe dzieto musi mie¢ $wiezo$¢, musi by¢ zaspiewane, a nie
wydukane”.

Tadeusz Dominik w rozmowie ze Zbigniewem Herbertem, ,,Wigz”, nr 61, 1981






33t

TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Mgj pies" ("Mon chien"), 2002

olej/ptétno, 46,5 x 56 cm
sygnowany l.d.: 'T.P.
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: TERESA PAGOWSKA | MON CHIEN | 2002'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Sadzimy, jestesmy pewni, ze stwarzamy swéj wrasny $wiat. Ze ten
Swiat kogos$ zainteresuje. Pozwoli inaczej rozejrze¢ sie dookofta.
Skad to zadufanie? Bowiem inaczej cata nasza praca nie miataby
sensu, poza indywidualng pasja, ktéra ogarneta nas i podporzad-
kowata sobie nasze zycie. Skazani jestesmy na samych siebie, na
wiasne kleski, na ol$nienie fatszywe i to prawdziwe, dajace szcze-
$cie. Patrze, zeby widzie¢ i opowiedzie¢ to w obrazie, zafascyno-
wana paradoksalnos$cig sztuki, tajemnica i logikag kazdego obrazu”.

Teresa Pagowska






. Teresa Pagowska, fot. Erazm Ciotek/FOTONOVA




~Zachecone podobnym, wrazliwym spojrzeniem, zjawiaty sie na ptétnach artystki takze zwierzeta - kolejny,
ulubiony powdd jej obrazéw. Doskonale podpatrzone w swych naturalnych pozach i zachowaniach, ukazy-
waty sie systematycznie w seriach prawdziwych, a niekiedy tez bardzo wzruszajgcych opowiesci. Bohate-
rami Pagowskiej bywaty czasem zwierzeta dzikie i niebezpieczne, jednak najczestszym gosciem jej obrazéw
pozostawaty domowe psy i koty. Sprowadzane uprzednio do roli rozdokazywanych towarzyszy nadmorskich
spacerow lub niemych $wiadkéw kobiecego aktu, z czasem wywalczyty sobie pethg autonomie. Prezace swo-
ja potezng indywidualnosc¢ koty, czupurne, petne niezdarnego wdzieku psiaki, zastepy zmarznietych ptakéw
zza okna, a nawet przemykajace chytkiem po pracowni myszy pojawity sie nagle na obrazach Pagowskiej
najczulszych, najbardziej celnych portretach. Maleriki, skulony na rozmigotanej, o$niezonej gatezi, zielonooki
ptaszek, peten charakteru Szczur czy rozbrykany Biaty Myszon prezentowaty sie na swych niezwyktych kon-

terfektach jak wielcy aktorzy w popisowych rolach”.

Joanna Stacewicz, Osobny teren pejzazu wewnetrznego. O Teresie Pagowskiej, Aspiracje, zima 2008-2009, s. 60

PUPILE TERESY PRGOWSKIEJ

Swiat zwierzat byt niewatpliwie jednym z ulubionych motywéw malarskich
w tworczosci Teresy Pagowskiej. Tworczyni kochata zwierzeta i to wtasnie
im poswiecita znaczng cze$¢ swojej tworczosci, zwtaszcza w pdzniejszych
latach praktyki artystycznej. W latach 90. wizerunki zwierzat zaczety
wypierac sylwetke ludzka, jak gdyby stanowity s$wiadectwo rozczarowania
ludzmi. Oprécz pséw i kotdw Pagowska malowata ptaki, szczury, pojawit sie
tez hipopotam, koza, krowa, ocelot i inne.

Zwierzeta na ptétnach Pagowskiej byty utrwalane za pomoca ptaskiej plamy
koloru, petne ekspresji, czasem sprawiajgce wrazenia graficznych, jakby
stworzonych przy uzyciu szablonu. Dla artystki charakterystyczne byto
réwniez pozostawianie fragmentéw surowego, niezamalowanego ptétna.

Na ptétnach Pagowskiej swiat zwierzat jest peten ekspresji. W takiej
estetyce powstawaty zaréwno wizerunki domowych pupili, jak i dzikich
drapieznikéw. Niekiedy pojawiaty sie na ptétnach razem z ludzmi, w innych
przypadkach wystepowaty samodzielnie: pojedynczo lub w grupach (czy
stadach). Zwierzeta Pagowskiej, podobnie jak przedstawiane przez nig
postacie ludzkie, zostajg uchwycone w trudnej do zdefiniowania pozie.

Na prezentowanym w ofercie obrazie widoczne dla oka pozostaja trzy
tapy zwierzecia, czwarta zostaje ukryta w domysle ludzkiego spojrzenia.
Dynamiczna kompozycja figury w potagczeniu z mocnym kolorem tworzy
wyrazisty efekt, afektywnie oddziatujgcy na widza.

Prezentowana kompozycja przynalezy do pézniejszej serii prac Tere-

sy Pagowskiej, kiedy artystka porzucita wielkoformatowe realizacje dla
niewielkich obrazéw figuralnych. Krytyk sztuki Bogustaw Deptuta zauwazyt,
Ze poZniejsze dzieta malarki byty opowiesciami o spotkaniach ze zwyktymi,
codziennymi obiektami oraz istotami. Charakteryzowaty si¢ one zwieztosciag
oraz oszczednoscig — zaréwno formy, jak i tematu. ,Kwadratowe malarskie
haiku o wymiarach 50 x 50 lub 40 x 40 streszczajg krétkie historie co-
dziennych spotkan z przedmiotami najprostszymi. Owe, jesli odwotac sie
do tradycji srédziemnomorskiej, malowane epigramaty, sg arcydzietami
malarskiej zwieztosci i koncentracji. Wiasciwie wszystko jest — tak jak za-
zwyczaj u Pagowskiej — oszczedne, czasami nieco zagadkowe, epigrama-
tyczne whasnie” (Bogustaw Deptuta, Tajemnicza szaro$c koloru ptétna,

[w:] Teresa Pagowska, Warszawa 2001, s. nlb.).
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Czarna skrzynka - tryptyk, 1985

olej/ptétno, 1. 60 x 60 cm, 2. 120 x 60 cm, 3. 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu $rodkowej czesci tryptyku: TOMASZ TATARCZYK | 1985
na odwrociu nalepka wystawowa z Moderna Museet w Sztokholmie

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38 300 - 53100 EUR

WYSTAWIANY:
Dialog, Moderna Museet, Sztokholm, 7.09-20.10.1985

LITERATURA:
Dialog, katalog wystawy, Moderna Museet, Sztokholm, poz. kat. 114, s. 110



~Tworzenie to praca umystu i ciata, rozumu i intuicji, a zarazem oczu i reki, pochylanie sie i odchodzenie

od ptétna, malowanie na stojgco lub na kleczkach. Ogladanie to uczucie oderwania od $wiata realnego, kiedy
godzinami potrafimy przechodzi¢ od obrazu do obrazu, chcac nasyci¢ swoje oczy i zmysty. Potem czujemy
fizyczne zmeczenie, a zarazem jakie$ zaspokojenie i satysfakcje, rozluznienie miesni i tesknote za tym,

co sie ogladato, a takze doswiadczenie prozy otaczajgcej rzeczywistosci. Mysle oczywiscie o dobrym
malarstwie, ktére daje wiare w sens zycia i sens wtasnej pracy”.

Tomasz Tatarczyk
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. Twoérczo$¢ Tomasza Tatarczyka wybiega w strone przedmiotu. Mimo to jego prace sg bardziej obrazami,
przypominajacymi o funkcjach rzeczy niz petnymi obiektami przestrzennymi. Istniejg na krawedzi malarstwa.
(...) Ksiegi, parawany, pudta i obrazy, dzieki sposobowi uprzedmiotowienia, a takze dzieki dominacji czerni

i bieli, wyraznie nawigzujg do obiektdw sakralnych - zydowskich i katolickich - stosowanych w serii rytuatow,
organizujacych przebieg ludzkiego zycia i jego zakoriczenie - $mierc”.

Zbigniew Taranienko, katalog wystawy, Tomasz Tatarczyk. Marek Warzykowski. Malarstwo, Galeria Centrum Sztuki Studio, Warszawa 1985

W STRONE PRZEDMIOTU

Tryptyk ,Czarna skrzynka” prezentowany byt na jednej z najwazniejszych
wystaw zagranicznych w dorobku Tomasza Tatarczyka. Mowa o zbiorowe;j
ekspozycji ,Dialog”, ktéra odbyta sie w sztokholmskim Moderna Museet

w 1985. Dyrektor tej instytucji zaprosit oémiu polskich artystéw zwigza-
nych ze stynna Galerig Foksal w Warszawie, aby pokazali tam swoje prace

i jednoczednie sami wytypowali o$miu zagranicznych artystow, z ktérymi
chcieliby wystawia¢. Obok Tatarczyka na wystawie prezentowali najwazniejsi
awangardowi tworcy, jak: Henryk Stazewski, Edward Krasifski czy Zbigniew
Gostomski. Tomasz Tatarczyk wybrat Susan Rothenberg. Obrazy amerykari-
skiej malarki Tatarczyk miat okazje zobaczy¢ podczas wystawy w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Jak wspominat, twérczo$¢ artystki wywarta na
nim ogromny wptyw. Na kartach powojennej historii sztuki malarka zapisata
sie bowiem w gronie twércéw ,nowego obrazu”, ktérzy w latach 70. po-
nownie wprowadzili figuracje do sztuki abstrakcyjnej. Jak o zalezno$ciach
pomiegdzy Tatarczykiem a Rothenberg pisata Asta Bolin: ,Magia u Tomasza
Tatarczyka jest ztowrdzbnie brutalna, dajac jednak w swym niewzruszonym
zwielokrotnieniu rzeczy ostrych i tnacych linii probke najdoktadniejszej woli
ksztattowania oraz utrzymanej w silnych ryzach desperacji - ze wspot-
czesnym odzewem w postaci nacechowanego strachem i nadwrazliwie
intensywnego malarstwa Susa Rothenberg” (Asta Bolin, Mote och dialog
[Spotkanie i dialogl, ,Svenska Dagbladet” 1985).

Omawiana kompozycja to praca, ktéra powstata w 1985. To wtasnie w latach
80. kompozycje artysty organizuje jeden prozaiczny motyw, jedna forma,
czesto wielokrotnie powtdrzona, ale pozostajaca zwornikiem catosci - nie
tylko malarskiej, ale réwniez znaczeniowej. Bywaty to przedmioty, ktére
artysta znajdowat w swoim najblizszym otoczeniu, zwigzane przyktadowo

z miejscem zamieszkania, jak chociazby pity, pudetka, skrzynie, obrazy,
ksigzki. Pojawiajac sie w monochromatycznej estetyce czerni i bieli, stawaty
sie tematem bedacym punktem wyjécia dla malarskiego ,rozstrzygniecia”,
preludium dla kwestii czysto obrazowych - kompozycyjnych i kolorystycz-
nych. Tematyka prac Tatarczyka, powtarzajgca sie w jego tworczosci przez
lata, byta dla artysty sposobno$cia dla stosowania réznorodnych rozwigzan
czysto malarskich. Dlatego tez powtarzalna tre$¢ pozwalata artyscie na
stosowanie coraz to innych $rodkéw formalnych, co pozwalato mu uniknaé
monotonii. Wspomniane $rodki to: zréznicowane faktury, barwy, uktady
kompozycyjne. Zatem twoérczo$¢ Tatarczyka mozna postrzegac jako zbior
wariantéw do rozwigzania podobnego problemu malarskiego. O wyborze
malarskiego motywu tak méwit sam artysta: ,Rodza sie czasami przypad-
kowo. Chodze, krazg wokét tematu, wokot wycinkéw rzeczywistosci, ktéra
na mnie szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniejsza
potrzebe, zeby co$ z tym zrobi¢. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam
temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie z réznych stron. Oczywiscie, na wybér
tematu ma tez wptyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni -
dzieta sztuki, sceny z dziecinstwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z filmow
Jarmuscha, czarno-biatych, tchnacych pustka i zagubieniem” (Elzbieta
Dzikowska, Artysci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin - War-
szawa 2011, s. 252).

Tatarczyk przez krytykéw jest uwazany za wnikliwego analityka jednej
barwy - malarza, ktéry osiagnat perfekcje w operowaniu réznymi tonami
czerni. Jarostaw Mikotajewski pisat: , Tomasz Tatarczyk jest autorytetem

w doniostej dziedzinie czerni. Jest jej znawca i analitykiem, badaczem
wrazliwym na czystos¢ tonu, tropicielem rzetelnych efektéw wydestylowa-
nych z jej potyczek ze $wiattem. Podobno Eskimosi postuguja sie wielka,
niepojeta dla nas réznorodnoscia stow na okreslanie bieli, ktéra jawi sig im
wielobarwna na ksztatt pawiego ogona. Dla nich, zyjacych wéréd $niegu, to
terminologiczne bogactwo jest sprawg tozsamosci i podstawowe]j wradzy
jej nazywania. Wszak na biel naktadaja sie narodziny i $mier¢, pragnienie

i melancholia, karnawat i post, dziecifistwo i staros¢. Jaka zas jest owa
tozsamos¢, ktéra domaga sie tak czarnego wyrazu? Tak niewyobrazalnie
czarna, bezbrzezna, tak przyrodzona jak biel dla Eskimoséw? A jedli tak, to
czy jej tresci zbiezne sg z powszechnym pojmowaniem?¢ Jaki jej gatunek,
jaki ciezar? Pytania o czern jako materie tozsamosci artysty nabiora wagi,
jezeli przypomnimy sobie XllI-wiecznych mistrzéw swietych przedstawien.
W pozornie niezmiennym, a przeciez obdarzonym intensywnoscia ztota tle
odbijat si¢ wcigz ten sam majestat, niewzruszona harmonia wszechs$wiata
poddana prébie wydarzenia. Jak gdyby nalezato bezustannie sprawdzac,
czy zwiastowanie, czy przytulenie przez matke dziecka do policzka nie
kruszy porzadku kosmosu. Sadze, ze i u Tatarczyka zachodzi fenomen
éwiczen z wiary, jaka jest wtasna tozsamo$c, testowanie jej wytrzymatosci
na formy zycia $wiata. Lecz czym wreszcie jest owa religia, tozsamosc,
czern warszawsko-meémierskiego malarza? Otéz nie watpie, ze znajduja
sie one poza sferg wystowionych idei, aktéw przynalezno$ci, deklaracji
przywiazan, krzepkich definicji wiary. Czerr stanowi dlar raczej substancje
tozsamodci emocjonalnej, jest stanem najécislej odpowiadajacym wiasciwej
mu potrzebie skupienia. Praca w czerni jest bowiem dziataniem na samych
kraricach modulacyjnych mozliwosci. Badacz czerni jest jak fizyk, ulegajacy
wzruszeniu i pasji tylko wobec takich napiec, ktére umykajg powszechnej
$wiadomodci. Za intuicja i rozpoznaniem czerni idzie precyzja - twércza
odpowiedz na przeniknieta i odgadniong ztozonos¢ wtasnego skrawka
egzystencji. Czern, a raczej czernie Tomasza Tatarczyka wypetniaja wzgorza,
pity, bramy, drogi: twory i przedmioty z orbit najmocniej zaplecionych
wokot podkazimierskiego zycia artysty. Formy najczesciej, bo za kazdym
wyj$ciem do sieni, na ganek, za kazdym spojrzeniem w okno, naktada-
jace sie na jego indywidualng fakture. Przeto twdrca udziela im swojego
skupienia. Przeto dla wtasnego skupienia je pozyskuje: wielokrotnie, az
stang sig do korica zgtebionym i niezawodnym znakiem prywatne;j religii.
Osadzone w czerni, istnieja i nie istnieja, sa tym, czym sa i rGwnoczes$nie sg
witasnym widmem. Zdumiewajace, jak bezwiednie staja sie nagle symbolami,
z nieprzewidywalng ztozonoscig swoich znaczen. A Tomasz¢ Poznaje $wiat
i siebie samego tak dalece jak to tylko jest mozliwe, i bezustannie stwarza
na nowo. Robi wiec wszystko, co da sie w zyciu uczyni¢. | to przy rzadkim
juz dzisiaj wtérze zapachu olejnej farby i zmystowego migsa impastu, na
duzych powierzchniach ptécien, w ostatecznym wyrazie niezwykle jatrza-
cych i pieknych” (Jarostaw Mikotajewski, Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy
w galerii Stara, Lublin 1993, s. nlb.).
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Ostatni lot Ikara", 1980
asamblaz/ptyta piléniowa, 61x 73 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Rempex, 2019

kolekcja prywatna, Polska

.Uzywam materiatdw, ktére co$ znacza. Kazdy przedmiot ma swaj
sens, a ztozone dajg aforyzm. Aforyzm jest bardzo podobny

do prawdy, ale nie jest samg prawda. Dziatalnos$¢ artystyczna
uwazam za prowokacje: intelektualng, twoérczg”.

Wiadystaw Hasior






AN

T
e ]

3
i .
L

T

i
W O
R

I igmy;

LI

Whadystaw Hasior wyrdzniat sie nieograniczona fantazjg i niebywata odwaga
artystyczng. Zastynat przede wszystkim jako twdrca asamblazy, ktérych
istotq jest taczenie elementéw pozornie do siebie nieprzystajacych,
odrebnych, tworzacych dziwaczne potaczenia. Sam asamblaz jest technika
odrebna, niedajacy sie zaklasyfikowac catkowicie jako rzezba, nie jest

tez kolazem, chociaz dzieli z nim pewne cechy. Ponadto, chociaz artysta
wykorzystywat w swoich kompozycjach proces malowania, z pewnoscia nie
mozna jego tworczosci uznac réwniez za malarstwo w tradycyjnym sensie.
Asamblaz jest zatem technikg posrednia, wystepujgca poza granicami
tradycyjnych podziatéw i kategorii, lokujaca sie gdzies pomiedzy nimi.
Wspomniane techniki oraz ich status wydaja sie metonimia catej twérczo-
Scii postawy Hasiora, artysty lokujacego sie miedzy, czy tez na granicy, pola
artystycznego swoich czaséw. Dlatego tez, chociaz artysta czerpat w swojej
sztuce motywy ze sztuki ludowej, z pewnoscia jego twérczosé nie moze
zosta¢ uznana za folklorystyczng w tradycyjnym sensie. Mimo ze jego prace
bywaty interpretowane jako posiadajace analogie z surrealizmem, réwniez
w tym przypadku nie mozna uzna¢ ich za surrealistyczne w stownikowym
sensie tego terminu. Sztuka Hasiora przekracza podziaty stylistyczne i teo-
retyczne, pozostaje zjawiskiem szczegélnym.

O dokonaniach Hasiora czesto pisze sig jako o wyprzedzeniu $wiatowych
trenddw, szczegdlnie w sztuce pop-artu, szeroko inspirujacej sie codzien-
noscia (Bozena Kowalska). Wydawatoby sie jednak, ze nowatorskie podej-
$cie Hasiora do materii narodzito si¢ w oderwaniu od gtéwnych trendéw
Swiatowych i okraszone byto lokalnym kolorytem. Artysta, wywodzac sie ze
szkoty Antoniego Kenara, poczatkowo tworzyt rzezby w duchu zakopiari-

skim. Pod koniec lat 50. zafascynowata go nowa technika, w ktérej prace
kontynuowat przez kolejne lata. Bozena Kowalska pisata o tym czasie: ,Byto
w tym poczatkowo duzo z przewrotnej, troche infantylnej zabawy, kiedy ze
starych, zardzewiatych grzejnikéw i drzwiczek do pieca, drutu, pidr, skraw-
kéw futra i innych zuzytych rekwizytéw montowat groteskowe postacie
‘Wdow’, ‘Czarownikéw’, ‘Papuaséw’. Zapewne w jakim$ nieuchwytnym mo-
mencie, jak w sakralnych widowiskach kultur archaicznych - pierwiastkom
ludyzmu towarzyszyé zaczat element magii i powagi obrzedu. Smietniskowy
ztom ‘objets trouvés’ - przedmiotéw znalezionych: aluminiowych widelcéw
i gipsowych barankéw wielkanocnych - z czuto$cig dziecka ozywiat Hasior
w nowa egzystencje, nobilitowana artystycznie. Zbedne odrzuty powsze-
dniodci uktadaty sie w znaki i ksztatty, w zestawienia ewokujace doznania,
ozywiajace z nagta pamie¢ odlegtych faktow i przezy¢”(Bozena Kowalska,
Polska awangarda malarska, Warszawa 1975, s. 90-91).

Okoto 1960 twdérca na dobre porzucit rzezbe, skupiajac sie niemal wy-
facznie na montazach swoich prac z réznych znalezionych przedmiotéw.
Gtéwng materig staty sie przewaznie zuzyte, porzucone elementy, ktére
dzieki ingerencji artysty zyskiwaty nowy charakter. taczone w nowe catosci
stawaty sie dziwacznymi rzezbami, totemami o magicznym charakterze.
Warto wspomniec tez, ze zapedy zbieracze Hasiora byty ogromne - w jego
pracowni mozna byto znalez¢ niezliczong ilo$¢ ,odpaddw codziennosci”,

z ktérych wiele nie zostato nigdy wkomponowanych w prace. W ate-

lier artysty panowat jednak idealny porzadek: wszystkie elementy byty
posegregowane w odpowiednie kategorie i znajdowaty wtasne miejsce

W przestrzeni.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Kompozycja z cyklu "Obrazy puste”, 1964

olej/ptdtno, 93,5 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 64'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Ol 6/2 - 6 [przekreslonel | O lIl - 32 | KAJETAN SOSNOWSKI | 137"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Czy to mozliwe, aby nasz Sosnowski odkryt naprawde nowe
$wiatto, to jest nowa jego zjawe malarska? (...) To, co maluje, $wia-
tto, ujgt malarsko w sposéb niepraktykowany, bo ujrzat je inaczej:
jakby je zgarnat z oczu impresjonistow, skupit i te rzeczywistosc
trudno uchwytng wtopit we wnetrze obrazu, zeby przebijato
przez farby...”.

Julian Przybos$









MALARSKR ZJAWA

Prezentowana kompozycja z cyklu ,,Obrazy puste” powstata w 1964 i jak w so-
czewce skupia wszystkie charakterystyczne dla Sosnowskiego zatozenia zaréwno
ideowe, jak i formalne. Z pozoru minimalistyczna, niemal ascetyczna, pozbawiona
przedstawieniowego odniesienia kompozycja, jest utrzymana w typowe;j dla arty-
sty bezowej tonacji, gdzieniegdzie tylko ozywiona plamami w kolorze kobaltu be-
dacymi wynikiem malarskiego gestu. Warto zwréci¢ uwage na bogactwo efektow
fakturalnych oraz niezwykta swietlisto$¢, jaka emanuje praca. Sama kompozycja
przywodzi na mysl kontemplacyjna, mikrobiologiczna strukture, ktérej prostota
oraz surowosc¢ stanowia o niebywatym kunszcie Sosnowskiego i sktadaja sie na
wyjatkowy wyraz magii.

Malarstwo Kajetana Sosnowskiego przynalezy do tradycji awangardy, w ktérej rolg
artysty miato by¢ dazenie do wykorzystywania w twérczosci wiedzy empirycznej
oraz czerpania ze zdobyczy nauk $cistych. Kompozycje Sosnowskiego wyrastaja

z zainteresowania tg wiedzg. Matematyka byta bowiem dla artysty niepodwazal-
nym fundamentem logicznego dziatania i to na jej zasadzie Sosnowski opart swoja
koncepcje sztuki. Dzigki temu twérczos¢ artysty wydaje sie¢ mie¢ walor ponadcza-
sowosci, a podejmowane przez niego tematy nie traca na aktualnosci. Malarstwo
stato sie dla niego zagadnieniem, fizycznym zjawiskiem, ktére mégt badac i opisy-
wac. Kazde ptétno byto zatem osobnym naukowym eksperymentem.

Sosnowski byt artysta nieustajaco poszukujacym i eksperymentujacym. Pociggata
go wieloznacznosc¢ nieokreslonych form, ktére na ptétnie mégt kojarzy¢ w do-
wolnych konfiguracjach oraz konstruowac ich barwne i fakturowe kombinacje.
Koricem lat 50. artysta niemal catkowicie odrzucit wartosci emocjonalne i skupit
sie na materialnych cechach swojej twérczosci. Sam proces redukcji srodkéw
malarskich oraz oczyszczania prac ze zbednych elementéw kompozycyjnych
doprowadzit go do sformutowania koncepc;ji ‘pustego obrazu’. Te utrzymane

w jednolitej barwie kompozycje, rozswietlone wewnetrznym $wiattem, powstawaty
na przetomie lat 50 i 60. Artysta rozprowadzat farbe dtoniag po ptétnie, bez uzycia
dodatkowych narzedzi. Ujawniona zostata wéwczas fascynacja Sosnowskiego uro-
da i natura $wiatta, ktéra stata sie¢ podstawg tworzonych przez niego ascetycznych
kompozyciji. Niezwykle skrupulatne studia nad zjawiskami barwnymi, przestrzenig
kompozyciji oraz $wiattem zaowocowaty powstaniem kolejnych prac, ktére artysta
czestokroc taczyt w serie. W 1l potowie lat 60. Sosnowski podejmowat ekspe-
rymenty majace na celu wywotanie doznan powidokowych. Te liczne badania
oraz analiza widma spektralnego daty swdj rezultat w rozpoczetym w 1965 cyklu
‘Poliptykéw’, gdzie artysta zestawiat ze sobg kilka obrazéw o np. dopetniajacych
sie kolorach. Wyjatkiem w twérczosci Sosnowskiego opierajacej sie na rozwaza-
niach intelektualnych byt cykl ‘obrazéw szytych’ z 1975, gdzie na pozszywanych

z fragmentéw surowego ptétna kompozycjach artysta podkreslat zwigzek sztuki ze
Swiatem natury.

Wybitna krytyczna sztuki Bozena Kowalska tak scharakteryzowata istote twérczo-
$ci Kajetana Sosnowskiego: ,,Sosnowski, poszukujacy we wszystkim racjonalnego
ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat sie jg oprze¢ na tym, co
najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy to, by catkowicie negowat role
intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto sztuki tylko wtedy jest prawdziwe,
wiec godne akceptac;ji, gdy da sie jego sens, jego koncepcje, sposéb budowy
kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego a nie innego koloru uzasadnic¢ logicz-
nie, rozumowo” (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski (1913-1987). W poszukiwaniu
prawdy, £6dz 2013, s. 10).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja, 1958

olej/ptétno, 67 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1958'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Kto lubi Kobzdeja? To proste, ci wszyscy (...), ktérzy miast z réznych przy-
czyn zastanawiac sie, kim on mianowicie nie jest, wolg cieszy¢ sie z tego,
ze jest tu, wsrdd nich, wiasnie taki artysta o sangwinicznej posturze i fla-
mandzkim rozmachu, umiejgcy $miac sie gtosno, nie awangardysta, a prze-
ciez nowator, nietypowy autonomista z recydywa polskiej kultury koloru,

a przeciez malarz o nieposzlakowanej rasowej czystosci, nie meczennik,

a przeciez nie konformista. Malarz, ktéry zawsze pasuje do aktualnych map,
a przeciez trudno powiedzied, na jakich zasadach, bo sam te zasady tworzy.
Malarz, ktéry sie zmienia, a przeciez pozostaje niezmienny; gdy robi wy-
stawe, to ciggtos¢, a niezmiennosé, narzuca sie jako wrazenie pierwsze (...).
Powinienem z nim walczyé, ale mu tylko zazdroszcze. Ow poganin nie ma-
luje wbrew artystycznym strategiom w imie innych tylko strategii, obce mu
sg trapigce wielu bliznich uczucia pustki do wypetnienia, nie korkuje wtadz
kreacyjnych nadmiarem nieptodnych refleksji. Realizuje sie przez obrazy

i w tak partykularny, bezpretensjonalny sposéb udaje mu sie czesto odnaj-
dywac symbole o uniwersalnym znaczeniu”.

Jerzy Stajuda, Aleksander Kobzdej, Zacheta, Warszawa 1969






38 t

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

Pejzaz, 1972

olej/ptdétno, 160 x 70 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI | 72"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowana w katalogu kompozycja przynalezy do emblematycznej dla
polskiej sztuki powojennej serii pejzazy, ktérych autorem jest Rajmund Ziemski.
Od poczatku lat 60. konsekwentnie az do $mierci Ziemski tytutowat swe obrazy
~Pejzazami” i oznaczat numerem tamanym przez rok powstania. Krytycy poczat-
kowo taczyli charakterystyczne prace malarza z ideg pejzazu wewnetrznego,
jednak ten trop interpretacyjny nie byt jedynym, ktéry nalezato podja¢, aby zro-
zumie¢ geneze i istote malarstwa Ziemskiego. Aleksander Wojciechowski widziat
w nich duzo wigcej dostownosci w zwigzkach z natura, w 1965 pisat: ,,Gestos¢
zroszonej deszczem gliny, sypkos$¢ pytu pokrywajacego spalong storicem droge,
twardo$é kamieni - to wszystko sg elementy, z ktérych tworzyé mozna obrazy (...).
Szaro$¢ nie jest dla [Ziemskiegol tylko ciemng barwa. Moze by¢ ona btotnistym
polem, moze by¢é mrokiem lasu, moze by¢ kawatkiem zmurszatej $ciany. Tak rodzi
sie specyficzna faktura tych niezwyktych krajobrazéw” (Aleksander Wojciechow-
ski, Rajmund Ziemski, Warszawa 1965, s. 7).

Ziemski wynidst inspiracje natura nie tylko z akademickiego srodowiska kolory-
stéw, podobne sktonnosci miato wielu 6wczesnych malarzy wypowiadajacych sie
gtosem wspotczesnosci - malarstwem materii, informel. Byt wéréd nich i Ziemski,

i Kobzdej, Kierzkowski czy z mniej radykalnych — Tadeusz Dominik. Natura w przy-
padku Ziemskiego stanowita punkt wyjscia dla poszukiwar formalnych, ktére
skupity sie przede wszystkim na zagadnieniu materii. W sposobie interpretacji
pejzazu, prébie uchwycenia najdrobniejszych niuanséw i nadania im cech autono-
micznych zblizat sie¢ do malarstwa Kobzdeja przetomu lat 50. i 60.

Mimo podobnych srodkéw formalnych od malarstwa gestu odrézniat sztuke
Ziemskiego klasyczny warsztat - wykorzystywat owszem efekt przypadku, nie grat
on jednak w jego malarstwie nigdy roli prymarnej. Kazda praca byta dzietem wy-
studiowanym, stworzonym wedtug tradycyjnych zasad sztuki malarskiej - opartym
na prawidtach kompozycyjnych, powstajacym w petnej sSwiadomosci uzycia koloru
i efektéw malarskich. Nie nalezy zapominac o tym, ze, jak przystato na wychowan-
ka kapistow, Ziemski byt wytrawnym kolorysta. W réznych okresach twérczosci
zamitowanie do koloru ujawniato sie z wigksza lub mniejszag moca, niezmienna
natomiast pozostata wrazliwo$¢ Ziemskiego na kolorystyczne niuanse widoczna
nawet, a moze szczegélnie, w pracach bardziej mrocznych, niemal monochroma-
tycznych. Jerzy Stajuda pisat: ,Bywaja - rzadko — malarze, ktérzy potrafig tworzy¢
dla barw nowe prawa. Tak - pogodzili§my sie z niezwyktg paletg Brzozowskiego,

i tak bedziemy musieli sie pogodzi¢ z paleta Ziemskiego” (Jerzy Stajuda, Nieco
szczerego udzielania pochwat, [w:] Piotr Majewski, Malarstwo materii w Polsce
jako formuta nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 96).






.(...) Pozwole sobie na matq prowokacje: w Pana ostatnich obrazach nie ma tradycyjnego opiewania urokéw pejzazu.

Zachwytu w tym zupetnie banalnym sensie rzeczywiscie nie ma. W koricu patrzac na pejzaz, mozna odczuwac bardzo rézne rzeczy. Mozna smakowac
jego kolor czy harmonie form, a mozna takze mysleé o tym, ze jest on kreacja naszych zmystéw, zastanawia¢ sie nad przemijaniem naszych ludzkich
spraw. Dla mnie pejzaz nie jest pretekstem. Czerpie soki z pejzazu, bo natura wtasnie pobudza we mnie wszystkie te niepokoje, ktére nazwata tu pani
moja obsesja. Wspétczesna cywilizacja zafundowata nam tyle grézb, z grozba atomowej zagtady na czele, ze sadze, iz podstawowym zadaniem arty-
stoéw w tej chwili jest: ostrzegac. | to wtasnie chce robic. Moje obrazy nie méwia o urokach $wiata, a przestrzegaja przed najgorszym, przed obtedem,
przed dehumanizacja. Tak rozumiem swoj obowiazek, swoja wspétodpowiedzialno$¢ cztowieka za to, co si¢ na tym najlepszym ze $wiatéw dzieje.

Wszystko to, co Pan méwi, Swiadczy o gteboko humanistycznych korzeniach Pariskiego malarstwa. A tak czesto sqdzi sie, ze malarstwo abstrakcyj-
ne jest ahumanistyczne.

To jest oczywisty banat, ktéremu chciatbym jak najostrzej zaprzeczy€. Zupetnie nie rozumiem, dlaczego uwaza si¢ abstrakcje za warsztat dla
tworzenia nowych form w dziedzinie uzytkowej, dla projektowania nowych modeli maszyn, lodéwek itp., natomiast nie docenia sig jej roli w sferze
intelektualnej czy uczuciowej. W koricu malarstwo ilustratywne nie jest w stanie sprostac¢ tym pytaniom, ktére stojq przed dzisiejszym cztowiekiem.
Uzywajac starego systemu skojarzeri, nie mozna méwic o dzisiejszych problemach, trzeba szuka¢ nowego jezyka, nowych skojarzen, ktére udzwigna
wspotczesne tresci. Trzeba takze rozbija¢ banaty, wsréd ktérych jest wiele banatéw groznych.

Méwi Pan, zZe jego obrazy sq ostrzezeniem przed potwornosciami, do jakich zdolny jest cztowiek, a czy nie sqdzi Pan, Ze mogtyby byc one odczytane
jako przerazenie $wiatem, jako jego negacja?

Moje intencje sg jasne i wydaje mi sie, ze przy dobrej woli dadzg sie zgodnie z moimi zamierzeniami odczyta¢. Obawa wynikajaca z troski i mitosci to
zupetnie cos innego niz przerazenie. Niestety, wytworzyt sie pewien szablon; uwaza sig, ze malarstwo niefiguratywne zawsze ukazuje pustke, bezna-
dziejnos¢, ‘ksiezycowe pejzaze’ itp. To nieprawda. Bywa zupetnie inaczej. Naturalnie, w malarstwie abstrakcyjnym sa obrazy dobre i zte, wnoszace co$
nowego i nic nieznaczace. O ich jakosci decyduje zupetnie co$ innego, a nie to, czy sa, czy tez nie sg figuratywne.

Czy uwaza Pan siebie za abstrakcjoniste?

Z tym pojeciem zwigzanych jest wiele nieporozumien. Najogdlniej méwiac, wydaje mi sig, ze nie mozna o zadnym twércy méwic, ze jest abstrak-
cjonista, w tym potocznym rozumieniu tego stowa, jesli w jego pracach poza sprawami czysto technicznymi o co$ chodzi, zawarte sa jakie$ tresci.

Za czyste malarstwo abstrakcyjne uwazam takie, w ktérym jego twérce obchodzity jedyne problemy formalne: wspétzaleznos¢ koloréw, zreczne
zakomponowanie ptaszczyzny, dekoracyjnosé itp. Natomiast wszedzie tam, gdzie problemy formalne podporzadkowane sa tresci, o abstrakcjonizmie
mozna méwic¢ tylko umownie. I w tym sensie nie moge sie uwazac za abstrakcjonistg. Punktem wyjscia kazdego mojego obrazu jest tres¢. Pragne byc
jak najbardziej zaangazowany w problematyke swego czasu, chce tej problematyce da¢ wyraz, szukam dla niej najbardziej adekwatnych form. Bliscy
mi sg ludzie z ich potrzeba szczescia, stawiam sobie pytania, jak kazdy dzisiejszy cztowiek i odpowiadam na nie w granicach moich mozliwosci.

To wcale nie abstrakcja, a zupetnie fakty.

Co Pan ostatnio maluje?
Robie sporo gwaszy, chce spotegowaé emocje obrazu, szukam mozliwosci zwigkszenia jego sugestywnosci. Nie bede jednak jeszcze o tym moéwic.
Nietatwo jest opowiadac o tym, co juz zostato zrobione, a o zamierzeniach jeszcze trudniej. A poza tym to obrazy nalezy raczej ogladac, niz o nich

rozmawiacé. Po to s3”.

Danuta tomaczewska. Twarze w zwierciadle. Rajmund Ziemski, ,,Zwierciadto”, 1962, nr 22.
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JERZY STAJUDA
1936-1992
Kompozycja

olej/ptétno, 73 x 66 cm
sygnowany i opisany na blejtramie na odwrociu: '0111 04 |75 | 23 | Jerzy Stajuda’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Dzieto Stajudy byto na tyle niesynchroniczne wobec czasu, w kté-
rym powstawato, ze nie dawato i nie daje sie wpisa¢ w jaki$ fragment
historii malarstwa, trudno tez wywies¢ je z tej historii. Niepowtarzalna
stylistyka Stajudy malarza ksztattowata sie powoli gdzie$ na poczatku
lat 70. i osiggneta apogeum w latach 80. Jego prace powstawaty ‘od
reki’, jakby poza kontrolg $wiadomosci. Napierajgca wizja znajdowata
ujscie w czyms$ na ksztatt pétSwiadomego zapisu. Potem przychodzit
moment selekcji, wyboru i akceptaciji. | nie malarstwo byto tu gtéwnym
polem doswiadczen, ale przede wszystkim rysunek i akwarela. Akwa-
rele Stajudy sg czyms$ zupetnie wyjgtkowym w sztuce europejskiej.

Nie potrafie znaleZ¢ dla nich poréwnania. Moze Paul Klee, o ktérym
Stajuda napisat matg ksigzeczke. Lub tragicznie osobny Wols - legenda
powojennego Paryza - ptacacy swoimi rysunkami za alkohol w pary-
skich knajpach. Ale i to poréwnanie jest zwodnicze, bo u Stajudy nie
ma destrukcji i katastrofy formy, ktérg zawart Wols”.

Waldemar Baraniewski






40t

JAN DOBKOWSKI
1942

"Lesna przygoda", 1967

olej/ptétno, 70 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski 1967 | "LESNA PRZYGODA" | 70 cm x 90 cm'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

L Tworczos$¢ jest jak wielki kosmos. Ma w sobie tyle réznych tresci.
Zawsze odkrywatem w niej co$ dla siebie. Powstawali we mnie
rézni ludzie, czyli ja, tylko w réznych formach. Te formy opisywaty
mnie, moje my$lenie, moje ciato, moje widzenie”.

Jan Dobkowski w rozmowie z Marianna Dobkowska
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Trucizny", 1995

olej/ptétno, 135 x 190,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'tUKASZ KOROLKIEWICZ | 1995'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
tukasz Korolkiewicz. Epifanie, Galeria Kordegarda w Warszawie (czerwiec-lipiec 1996), Galeria Patacowa, Muzeum Narodowe
w Gdarisku, kwiecieri-czerwiec 1997

tukasz Korolkiewicz. Obrazy z lat 1983-1996, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Katowice, luty-marzec 1997

tukasz Korolkiewicz. W nieruchomym punkcie, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 8.11.2002-5.01.2003

LITERATURA:
tukasz Korolkiewicz. Epifanie, katalog wystawy, Warszawa 1996, s. nlb (il.)
tukasz Korolkiewicz. Obrazy z lat 1983-1996, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 1997, s. 53 (il.)

,(...) [chodzi o tol, by przez rekonstrukcje (i niekiedy przeksztatcenie) pewnych chwil,
miejsc, sytuacji, twarzy ludzkich, banalnych przedmiotéw, wszystkiego, czego bytem $wiad-
kiem, a co nalezy juz do przesztosci - dotrze¢ do sedna rzeczywistosci i jej tajemnicy.

Do Swiata zastygtego, istniejagcego poza codziennosciag i potocznym przyzwyczajeniem.
Swiata przesyconego nostalgia, niepokojem i klimatem niewystowionego - paradoksalnie
jakby na granicy snu czy halucynaciji (...)".

tukasz Korolkiewicz









Zagadkowy, marzycielsko-senny nastréj obrazéw tukasza
Korolkiewicza ujawnia jego fascynacje malarstwem mo-
dernizmu, migdzy innymi: Jacka Malczewskiego, Jézefa
Mehoffera czy Wtadystawa Podkowiriskiego. Znawcy sztuki
dodaja réwniez Edgara Degasa. Mozna bytoby te liste
uzupetni¢ o nazwiska zafascynowanych $wiatem dziecka
pisarzy: Marcela Prousta ,,W poszukiwaniu straconego
czasu” oraz Brunona Schulza - opowiadanie ,,Wiosna”.
Do dziet tych artystéw malarz odwotuje si¢ czestokro¢

- poprzez imiona bohaterek. W jego pracach spotykamy
Proustowska Albertynke i Schulzowska Bianke.

Korolkiewicz urodzit sie w Warszawie w 1948. Pochodzit

z artystycznej rodziny - jego ojcem byt malarz Jozef
Korolkiewicz, portrecista. Wychodzac od doswiadczenia
nowej figuracji, stworzyt wtasng formute malarstwa. Studia
odbyt w warszawskiej Akademii Sztuk Pigeknych. Dyplom
uzyskat w pracowni Stefana Gierowskiego. W 1980 rozpo-
czat prace w macierzystej uczelni. Od 1996, jako profesor,
prowadzit wtasng pracownig malarstwa na Wydziale
Wzornictwa Przemystowego.

Najwczesniejsze, debiutanckie prace malarskie Korolkie-
wicza byty niemal monochromatyczne, o motywach, fi-
guracji w stylu Francisa Bacona. Site zagadkowej ekspresji
tych kompozycji podkreslaty ich wielkie rozmiary.
Pokazane w warszawskiej Galerii Wspétczesnej prace
zdawaty sie wyprzedza¢ ducha czasu. Z perspektywy
przemian, jakie zachodzity w twérczosci artysty, mozna
nawet w tych mtodzienczych realizacjach dopatrywac sig
sugestii tematow, ktére zdominowaty catg jego sztuke.
Kluczowe znaczenie miat dla niego kontakt z hiperre-
alizmem, migdzy innymi poznanie malarstwa Davida
Honckey’a. Nigdy jednak nie stat si¢ wiernym wyznaw-
ca tego kierunku. Mozliwo$¢é wykorzystania fotografii

w warsztacie malarza zafascynowata go na tyle, ze zaczat
uzywac aparatu fotograficznego jako swego rodzaju
notatnika. Aparat pozwala szybko i wierniej niz otéwko-
wy szkic utrwali¢ wyglad $wiata. Wykonywat przezrocza
czesciej niz odbitki na papierze. Przede wszystkim z tego
wzgledu, ze mégt je rzutowaé na ptétno i 6w rzut trakto-
wac jako podstawe kompozycji malarskie;j.

Interesowata go atmosfera przedstawianego $wiata.

Tym, co cechuje wiekszos¢ jego kompozycji malarskich,
to pewna statycznos¢. Z koricem lat 70. zaczat stosowac
realistyczniejsze srodki ekspresji, coraz bardziej tez eks-
ponowat role fotografii w swojej twérczosci. Przeobra-
Zeniu zostata tez poddana tonacja barwna: poczatkowo
subtelniejsza, stonowana - wrecz przymglona, pézniej
stata sig intensywniejsza i bardziej zréznicowana. Wcze-
$nie ugruntowat si¢ réwniez zespé6t tematéw poruszanych
przez mistrza. Jednym z nich jest motyw zapomnianego
miejskiego podwérka-studni. Przytoczy¢ tu mozna ,Czar-
ne podwdrze” z 1987.

W 1995 powstat podobny obraz , Trucizny”. Zostat on
ozywiony obecnoscia matej dziewczynki - bywalczyni
podwérka. To whasnie ten obraz prezentujemy na aukcji.
Dzieto to przedstawia zagracone i brzydkie podwérko,
ktérego ponury klimat rozéwietla jasna sukienka oraz

"I_;.‘D‘ ¥ TH_,-' o - jaskrawy sweterek podwdrkowej , ksiezniczki”. Kojaca dla
£ oczu jest tez plama roslinnosci, ktéra dodaje odrobiny !
) L uroku temu posepnemu miejscu. Obraz cechuje znako- - .
# mity warsztat artysty i niewiarygodna wrecz mnogo$é ' ﬁ

balansuje na granicy realnosci i imaginacji. Znamienne dla

szczeg6tow. Dzieto odwotujace sie do podswiadomosci % ‘r

pedzla Korolkiewicza niedopowiedzenie intryguje i wrecz T B " a ik g
uwodzi odbiorce. Co znajduije sie na koricu rézowej u E\.“:‘F 2 e # #5
tasiemki, ktora trzyma przesliczna dziewczynka? Oto jest i i ,* ; g 2 1
pytanie. 'ﬁ*' o
:#1"'1' p
S
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WLADYSLEAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Nud corpo IV", 1974

olej/ptétno, 154 x 123,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jackiewicz | 74'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W. JACKIEWICZ | NUD CORPO IV/74'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Poczawszy od lat 70. charakterystycznym motywem malarstwa Wtadystawa Jackiewi-
cza stat sie akt. Pozbawiony klasycznej formy, wymykajacy sie realistycznej konwencji,
stanowi wyjatkowy przyktad postrzegania cielesnosci. Sg to kompozycje tworzone
czesto w technice laserunku, przedstawiajag syntetyczne, wykadrowane sylwetki
pozbawione szczegdtéw anatomicznych.






MALARZ
KOBIEGEGO GIALA

Dzieki ksiazce ,Poza ramami. Rozmowy Z artystami” poznajemy lepiej sposéb.myslenia
wielu wybitnych polskich-malarzy. Wtadystaw.Jackiewicz to jeden z artystow, ktory
zgodzit sie udzieli¢ wywiadu jej twércom. Z publikacji dowiadujemy sie migedzy innymi,
ze artysta chciat, aby przede wszystkim-pamietano o nim jako o malarzu kobiecego
ciata, ktére uwazat za najdoskonalszy z ksztattéw stworzonych przez Boga. Nagos¢
chciat pokazywac w sposob dyskretny i elegancki. Wiele jego obrazéw nosi $lady
wyraznej inspiracji tworczoscig mistrza artysty, ktorym byt Amadeo Modigliani. Jednak
w odréznieniu od wielkiego Wtocha, Jackiewicz zacierat indywidualne cechy modelki,
za sprawg czego jego ,opowiesci 0. nagosci” maja potabstrakeyjna forme, prowadza
odbiorce do $wiata ksztattow i barw, w ktérym erotyzm staje sig kategoriag czysto
estetyczna.

Tworczo$¢ Wiadystawa Jackiewicza charakteryzuje sie zréznicowana faktura oraz
bogata i wyrafinowana kolorystyka. Réwniez jego zycie prywatne obfitowato w rézno-
rodnosé. Urodzit sie na WileriszczyZznie, pdzniej byt zwigzany z Pomorzem, gdzie zwig-
zat sig z gdariskim ASP. Studia artystyczne skoriczyt dyplomem w 1952 na gdariskiej
PWSSP w pracowni prof. Artura Nachta-Samborskiego. Od 1951 wyktadat malarstwo
na PWSSP, w latach 1965-69 byt dziekanem Wydziatu Malarstwa, a od 1969 do 1981
petnit funkcje rektora. Byt jednym z twércow Grupy Gdarskiej. Wystawiat swoje prace
na ponad 40 wystawach indywidualnych i grupowych. Stat sie malarzem uznanym

w Polsce i za granica. Jego debiut przypadt na lata socrealizmu, wiec i dokonania
artysty poczatkowo miescity sie w duchu tej epoki. Jackiewicz ze wzgledu na walory
estetyczne swoich prac byt utozsamiany z tzw. szkotg sopocka — malowat wéwczas
kolorystyczne pejzaze, czgsto ze sztafazem figuralnym.

Po socrealizmie jego poszukiwania artystyczne poszty w kierunku kubizmu i ,aluzyjnej
abstrakcji”. Jackiewicz zwrdcit sie w kierunku aktu. Od tego czasu przedstawienia
kobiecego ciata staty sie gtéwnym obszarem malarskiej fascynacji Jackiewicza. Jeden
z recenzentdéw pisat: , To poeta palety o absolutnie wyzwolonej wyobrazni, twérca
czutego, lirycznego jezyka koloréw, przy:pomocy ktérego wypowiada najsubtelniejsze
tredci uczuciowe, przekazujac widzenie $wiata w sposob dyskretny, skupiony, opa-
nowany”. Akt pozbawiony klasycznej formy, wymykajacy sie realistycznej konwencji,
stanowi wyjatkowy przyktad postrzegania cielesnosci.

Prezentowane obrazy to ,Ciato |” i ,Ciato II”. Obrazy te doskonale wpisujg sie w wyzej
opisang konwencje. Sa bardzo minimalistyczne w formie. Na obrazach Jackiewicza -

kompozycjach i aktach - ciato kobiety sprowadzone jest do plam koloru. Ksztatty po-
staci kadrowat tak, ze w polu kompozycji pozostawat zazwyczaj sam tors, pozbawiony.
szczegotow anatomicznych. Malowat rozjasnione, syntetyczne sylwety, wykorzystujac

efekt przeswitywania gruntu barwnego przez cienkg warstwe laserunku.
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WLADYSELAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Ciato XXX", 1975

olej/ptdtno, 152 x 133 cm

sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'W. JACKIEWICZ CIALO XXX/75.'
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LArtysta odbywa wtasny dialog z Naturg, wdaje sie z nig w subtel-
na gre, wigcza w nig osobiste doswiadczenia z forma, struktura

kompozycji, dyscypling i konstrukcjg obrazu. Kompozycje Jackie-
wicza, cho¢ bliskie abstrakcji i nowoczesne, budowane sg z usza-
nowaniem tradycyjnych wartosci malarskich. Wzbudzajg zachwyt
zdystansowaniem, spokojem, lekkoscia, elegancja, a takze rzadka

dzi$ czystoscig gatunku”.

Gabriela Kurowska
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Fasada", 1975

olej/ptétno, 80 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbylut 75'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBYLUT GRZYWACZ | "FASADA" (FACADE) 1975 | 80 x 120 cm.'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

POCHODZENIE:

50 Peintres Polonais d’Aujourd’hui - Il aukcja malarstwa polskiego, Palais Galliera, Paryz, 1975

kolekcja prywatna, Paryz

.Chciatoby mi sie pomalowac takg nasza surowa polska rzeczywistosé, realnos¢ - nie budowana symbolami,
ogolnikami - hastami, lecz uzmystowiong, przedstawiona, drastyczng i ohydng. Motyw ‘kolejek’, ohydnych

pustych sklepdw, brudu i ciemnosci”.

Zbylut Grzywacz

Datowana na 1975 rok praca Zbyluta Grzywacza ,Fasada” to przyktad serii
prac, ktére artysta poswiecit studiom architektonicznym. Przedstawia
widziang z poziomu ulicy kamienice. Kompozycja opiera sie na kontrascie
pomiedzy ciemnym, zaniedbanym parterem, a utrzymang w zywych bar-
wach gorna czescig elewaciji, ktéra ,migruje” w doét - widzimy sptywajaca,
przypominajaca sople farbe o grubej fakturze.

W archiwum zachowaty si¢ szkice na kartkach z kalendarza, na ktérych
zostaty uwiecznione fasady kamienic przy ulicy Krakowskiej. Oprécz
Krakowa, ,ztozone” miejskie pejzaze artysta poswieca Harendzie, osiedlu
w katowickim Nikiszowcu i todzi. Prezentowana praca powstata najpewniej
w kwietniu, wraz z innymi pracami o charakterze architektonicznym,

m.in. ,Dworzec”, ,Gazownia” czy ,Urwany dom”. W tym samym roku
,Fasada” zostata sprzedana w Paryzu na aukcji w Palais Gallier na Il aukcji
malarstwa polskiego.
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Trawy I"

olej/ptdtno, 99 x 80 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "TRAWY | LEWCZUK "TRAWY" I

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 -2 600 EUR

.Kalejdoskop malarskiej opowiesci artysty stanowi przestroge

i bezlitosne obnazenie ludzkiej natury. W wymawianych gtosno,
czesto wrecz wykrzyczanych problemach poruszanych w obra-
zach i zawartych w nich znakach i symbolach kryje sie prawdzi-
wa troska i bol cztowieka inteligentnego, wrazliwego i niezwykle
dociekliwego, ktérego madrosc i przewidywalno$¢ nastepstw
popycha do koniecznos$ci obnazania tego wszystkiego, w co uwi-
ktany oraz zagmatwany i pograzony jest cztowiek”.

Joanna Warchot
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Age of Wonders", 2014

olej/ptétno, 60 x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. CISOWSKI | 2014 | Age of Wonders'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie byt to czas tatwy dla sztuki. Jako studentom, ktorzy znale?li sie na
uczelni niedtugo po stanie wojennym, kiedy dostep do sztuki byt utrud-
niony, a oficjalne galerie bojkotowane, trudno nam byto pogodzi¢ sie

z dwczesng sytuacja. Wewnetrznie buntowalismy sie przeciwko temu
marazmowi. Mysle, ze w tamtych czasie wszyscy czuliSmy wielkg potrze-
be nowej sztuki, bedacej jednoczesnie préba oderwania sie od ponure;j
rzeczywisto$ci. Na uczelni méwito sie o Neue Wilde, ale dostepnych przy-
ktadéw prac czy choéby wzmianek w prasie byto niewiele. Troche konku-
rowalismy miedzy soba, zwtaszcza z grupka kolegdw z sgsiedniej pracowni,
Zrodet inspiracji szukaliSmy w sobie i pomiedzy sobg”.

Andrzej Cisowski
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Andrzeja Cisowski to jeden z najciekawszych artystow
debiutujacych w latach 80. i reprezentujacych rodzacy
sie wéwczas nurt malarstwa neoekspresjonistycznego.
Tworczodce artysty ksztattowata sig na przestrzeni wielu
lat, wptyw na nig wywieraty rézne srodowiska artystyczne,
w ktérych kregu sie obracat. W latach 1982-87 studiowat
na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Byt uczniem
profesora Rajmunda Ziemskiego w pracowni malar-

stwa. Po klasycznej szkole warszawskiej zafascynowat go
neoekspresjonizm niemiecki - grupa Mulheimer Freiheit

i ,nowi dzicy”. W tym czasie studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Dusseldorfie (w pracowni Konrada Klaphecka
i A.R. Pencka). U schytku lat 80. pozostawat pod silnym
wptywem twérczosci Jeana Dubuffeta czerpigcego

z nieskrepowanej estetyki art brut, podjgt wéwczas takze
wspotprace z japoriskim artysta Yoshitomo Nara i odbyt
podroz studyjng do Nowego Jorku, gdzie miat okazje kon-
frontowac sie z ptétnami Jean-Michela Basquiata, ktore,
co wielokrotnie podkreslat, wptynety znaczgco na jego
malarski jezyk, o czym opowiedziat w jednym z wywiadow:
,Co ciekawe, wéwczas nie znatem jeszcze jego tworczosci,
a wiele osob, ogladajacych moje prace, wtasnie z nim
mnie kojarzyto. Nie pozostawato mi nic innego, jak pdj$¢
do ksiegarni i dowiedzie¢ sig czego$ o artyscie, z ktérym
bytem utozsamiany. W tej dusseldorfskiej ksiegarni
doznatem niemal ol$nienia, odkrytem sam dla siebie
wielka indywidualnos¢, prawdziwg gwiazde sztuki, ktéra
miatem okazje pozna¢ na dwa miesigce przed jej Smiercia.
Wtedy nastapit prawdziwy zwrot w mojej twdrczosci,
nastepny etap fascynacji ekspresja, ale ani nie niemiec-
ka, ani polska. Zblizytem sie do graffiti. Duzo pisatem na
obrazach. Przyjatem za dewize nowa zasade: im bardziej
zwariowanie, tym lepiej dla obrazu” (Krzysztof Stanistaw-
ski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat. wyst.] Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112).

Amerykariska wolnos$¢ dodata arty$cie swobody, ktéra
wielokrotnie pokazywat w swoich pracach sytuujacych
sie na pograniczu malarstwa figuratywnego i ekspresji.
Cisowski poszukiwat réznych rozwiazan formalnych,

bawit sie znanymi motywami i eksperymentowat. Jego
obrazy byty wizualnym znakiem dla wyobrazni za$mie-
conej chaotycznymi komunikatami. Cisowski czerpat

z juz rozpracowanych symboli czy ksztattéw, mowiac,

ze wspotczesna kultura wyprodukowata ich tak wiele, ze
nie ma sensu generowac kolejnych. Dlatego tez na jego
obrazach pojawiajg sie postacie z pop-kultury, kreskowek,
telewizyjnych reklam. Z powodzeniem przerabiat rzeczy
juz powstate, czasami siggajac po materiaty zaskakujace,
takie jak serwety czy obrusy. Korzystat réwniez z inspiracji
filmem i fotografia, przenoszac odtworzone wydarzenia
na jezyk wspotczesny. Za pomoca zréznicowane;j stylistyki
zespalat lokalne symbole z uniwersalnymi mitami, ktérych
znaczenie mogli odczyta¢ odbiorcy z réznych kultur
catego $wiata. Pozostawat twérca aktualnym, zanurzonym
w realiach, ktére go otaczaty. Jego prace byty czesto
sarkastycznym komentarzem do pseudorozwoju ludzko-
$ci, ktora bezmysinie korzysta z wytwordw pop-kultury,
poddaja sie jej manipulacjom.
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£ODZ KALISKA
1979

"Instrukcja zabijania sztuki w hotdzie Andy Warholowi dla pieniedzy / 21", 2007

akryl, druk/ptétno, 60 x 62 cm

sygnowany wzdtuz prawej krawedzi: 'A. Wielogorski Janiak | Rzepecki Swietlik'

oraz opisany i datowany u gory: 'INSTRUKCJA ZABIJANIA SZTUKI. | W HOLDZIE ANDY WARHOLOWI
DLA PIENIEDZY. | /21| £ODZ KALISKA 2007'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywtana, Polska

LITERATURA:
+06dz Kaliska. Kolekcja Jana Franasika, £6dz 2022, s. 199 (il.), s. 313 (spis)

Prezentowana w niniejszym katalogu praca to dzieto awangardowego kolektywu £6dz
Kaliska. W serii ,Instrukcja zabijania sztuki. W hotdzie Andy Warholowi dla pieniedzy”
artysci odwotujg sie do pop-artowego stylu amerykariskiego artysty, ktéry stynnym
puszkom Campbell czy butelkom coca-coli nadawat status przedmiotu w sztuce.

W pracach z serii artysci komentujg komercje i populizm polskiego rynku reklamo-
wego. Wykorzystujg ujecia ze swoich fotograficznych inscenizaciji z lat 90. Przerabiajg
je. dodajac kolorowe napisy i wizerunki zaczerpniete z rodzimego konsumpcjonizmu.
Prezentacjom realizacji z tej serii towarzyszyt manifest ,Oda do naroda” wykpiwajgcy
trwatos$¢ patriotycznych i narodowych resentymentéw w polskiej kulturze.

Omawiana praca wpisuje sie w dziatania grupy £6dz Kaliska, jako formacji neoawan-
gardowej, wywodzacej sie z tradycji konceptualizmu, a postugujacej sie fotogra-

fig, filmem czy performance. Jej zatozycielami w 1979 byli Marek Janiak, Andrzej
Kwietniewski, Adam Repecki, Andrzej Swietlik i Makary (Andrzej Wielogdrski). W latach
1980-81 grupa zmienita swoj program artystyczny na zdecydowanie bardziej dada-
istyczno-surrealistyczny. Postugujac sie happeningami, atakowali i o$mieszali polska
formacje neoawangardy oraz absurdalnos$¢ zycia w PRL-u. Kwietniewski i Janiak

pisali w tym czasie duzo manifestéw, w tym np. istotny dla lat 90. manifest ,Sztuki
zenujacej” Janiaka. Od Il potowy lat 90. £6dz7 Kaliska zaczgta mocniej komentowaé
aktualng sytuacje spoteczno-polityczng oraz poczynania mass mediéw. Ich przestanie
uksztattowato sig w kierunku propagowania hedonizmu we wszystkich przejawach
zycia, nie tylko twérczego.
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"On, ona?", 1994

olej/ptétno, 140 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI | "ON, ONA2" 1994 | 140 x 200 cm. olej'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5400 EUR

.1e obrazy to w istocie niestychanie wyrafinowane kolorystycz-
nie kompozycje malarskie, ktérych cichym bohaterem jest
wewnetrzne $wiatto. Ich idea wywiedziona z jednego z najefek-
towniejszych nurtéw artystycznych XX wieku, op-artu, polega
mianowicie na delikatnych oszustwach optycznych, grach $wia-
ttem wciggajgcych widza w nieprzeczuwanie gtebokg przestrzen
obrazu”.

Tadeusz Nyczek









Nadrzednym tematem prac Jacka Ziemiriskiego we wczesnym okresie W kolejnym etapie poszukiwan twérca zwrécit sie ku malarstwu abstrak-

jego dziatalnosci artystycznej pozostawat pejzaz, obojetnie czy zto- cyjnemu - kompozycjom wielobarwnych paséw oraz geometrycznych
zony z abstrakcyjnych paskéw, falistych linii morskich czy motywoéw form, nierzadko kojarzonych z projektami wzornictwa przemystowego.
przedstawieniowych, ale zawsze z predylekcjg do poziomych forma- O pracach z tego cyklu pisat miedzy innymi Krzysztof Zwirblis: ,,Obecne
téw i ponadnormatywnych rozmiaréw. To wtasnie w latach 80. oraz obrazy to malarska przyjemnos¢, powrét do stale obecnych wartosci
| potowie lat 90. ujawniaja si¢ u twércy poszukiwania w obrebie nowej koloru i Swiatta, ktére stwarzajg widzialny swiat. Malowane z gestu i z
ekspresji. Nie inaczej jest w przypadku prezentowanej w katalogu pracy projektu. Projektowane sa $wiecace podktady: pomarariczowy, czerwo-
o niejednoznacznym tytule ,On, ona?”, ktéra artysta namalowat w 1994. ny, zielony. Same pasy, ich utozenie, kierunki, rozktad barw sa okreslane
Na wielkoformatowym ptétnie uwiecznit enigmatyczna postaé stojgca y przez charakter emocji, ktére konkretyzuja sie w kazdej pracy. Obraz
tytem do widza. W kompozycji przepetnionej $wiattem, utrzymanej wychodzacy od pejzazu, jego struktury, zmieniajacych sie relacji prze- -
w charakterystycznej dla ekspresjonistow palecie barwnej, uwidacznia strzennych i $wiatta, moze by¢ malowany na $mier¢ przyjaciela. _._.J
sie mistrzowski warsztat artysty przywotujacy skojarzenia z malarstwem Te prace sa rozpigte migdzy malarskim gestem a liniami odrysowy- sqnae] *dr
Van Gogha. To wta$nie z fascynacji malarstwem holenderskiego artysty wanymi od przyktadnicy. Bez mimesis staraja sie powtorzy¢ z natury:- ETT
powstata technika Ziemiriskiego. materie i jej wtasciwosci: wchtanianie i odbijanie swiatta. Dobr_zg;ssf
spotkac artyste, ktéry dokonuje tak zdecydowanego zwrotu,'re'zygnuje
Jacek Zieminski obronit dyplom na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk z drogi, ktorg szedt kilkanascie lat. Sam mowi, ze najbardne] interesuja- -
~ Pigknych w pracowni profesora Jacka Sienickiego w 1979 i w latach ce okazato sie to, co dzieje sie na styku ciezkiej m:dteru i $wiatta. Takze
.;:'J' - 80. w{qczltsie, chociaz nie bez pewnych wahar i réznic, w nurt nowej w dawnych pracach by+o to najwazniejsze, reszta jest tylko pretekstem S e .
ekspresji. Do potowy lat 90. malowat obrazy o symbolicznym znaczeniu: i zbednym balastem” (zrédto: https://culture. pI/pI/tworca/ jacek—ue R .
_morza, gory i prz.eskalowane obiekty /léodgadnlonym krajobrazie. __.mlnskl dostep: 29.08.2022).

-
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Apollo waha sig", 1988

akryl/ptdtno, 150 x 300 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'TU | TAM RATAJSKI 88'

kazda z czesci tryptyku sygnowana, datowana i opisana:

1. 'SLAWOMIR RATAJSKI | "APOLLO WAHA SIE" | 1980 - 150x300 | 1" oraz wskazéwka montazowa

2. 'SEAWOMIR | RATAJSKI | 1988 | 150 x 300 | 2' oraz wskazowka montazowa

3. 'SELAWOMIR RATAJSKI | "APOLLO WAHA SIE" | 1988, akryl, ptdtno | 160x300 | 3' oraz wskazowka montazowa

estymacja:
55 000 - 80 000 PLN
11700 - 17 000 EUR










.

DLA SEAWOMIRR RATAJSKIEGO MALOWANIE MR WYSOKO
ZAWIESZONA ONTOLOGICZNA POPRZEGZKE. JEST WEASCIWIE
PROCESEM WYSOCE SPEKULATYWNYM, AUTOTROFICZNYM
| AUTOTELIGZNYM; MA TRAKTOWAG 0 SAMYM MALOWANIU.
MA NICZEGO NIE PRZEDSTAWIRG, NIE WYRAZAG, MA BYG CZYSTYM

~ TWORZENIEM | BYC NIEJRKO SPRAWOZDANIEM
7 PROCESU TWORCZEGO, W CZASIE KTOREGO POWSTAJE OBRAZ
NIEBEDACY CELEM SAMYM W SOBIE, R JEDYNIE SKUTKIEM
UBOGZNYM CALEGO PROCESU”.

BOGUSLAW DEPTULA, WIELE SAMOISTNOSCIHIW:] SLAWOMIR RATAJSKI. MALARSTWO x 3, KATALOG WYSTAWY, ASP, WARSZAWA 2019, S. 55

L

Kompozycja zatytutowana ,,Apollo waha sie” to wyjatkowa praca pedzla
Stawomira Ratajskiego - tworcy, ktéry zdaje sig stosunkowo niedawno -
odzyskat nalezyte mu zainteresowanie wéréd kolekcjoneréw i publicz-
nosci. Omawiari'iwielkoformatowy obraz, a w zasadzie tryptyk, powstat
w 1988 i jak w sotzewce skupia wszystkie cechy stylistyczne i formalne,
ktore przyswiecaty artyscie w tamtym okresie. Wyziera z niej niepokdj

i strach. Wszystkie elementy: od kolorystyki, przez spos6b malowania,
po temat przesiaknigte sg.emocjami.

Przez lata funkcjonowania na scenie artystycznej Ratajski wypracowat
zupetnie indywidualng, rozpoznawalng na pierwszy rzut oka formute
malarska. Malowat bardzo szybko, tapczywie, spontanicznie, jakby
~wypluwat” swoje wizje na ptétno. Z pewnoscia zabieg ten byt rodzajem
wyzwolenia i odreagowania trudnych czaséw, na ktére przypadt jego
debiut. Artysta, co warto zaznaczyé, od poczatku drogi twérczej byt
dos¢ radykalny w gescie malarskim i wybieranych formatach. Monu-

mentalne ptétna, ktére zapetniat w.sposéb ekspresyjny, spontaniczny
i peten pasji, $wiadczyty o bogactwie wewnetrznego swiata i nieokiet-
znanej sile twérczej.

Od czaséw debiutu Ratajski utozsamiany byt z nurtem nowej eks-
presji, czynnie wtaczat si¢ w ruch niezaleznego zyciaartystycznego
okresu stanu wojennego. Jego malarstwo jednak nie komentowato
wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato sie do alegorii
i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta ukonczyt studia w Akademii
Sztuk Pigknych, od 1987 pracuje na macierzystej uczelni. Zaczynat jako
asystent prof. Jerzego Tchorzewskiego, potem prowadzit pracownie
rysunku na Wydziale Grafiki. Obecnie jest profesorem zwyczajnym na
Wydziale Sztuki Mediéw, gdzie prowadzi autorska Pracownie Koncepcji
Artystycznych. Pozostaje wierny ekspfesyjnemu podejsciu, coraz bar-
dziej sktania sie ku formom abstrakcyjnym, wzmacniajac jednoczesnie
gre kolorystyczna.
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JAN TYNIEC
1960

"Poczatek Ziemi, Ocean", 1993
olej, technika wtasna/ptétno, 153 x 230 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17 000 EUR

.(...) Tyniec $wiadomie i konsekwentnie gmatwa stylistyki, pietrzy
znaczenia i symbole, nieustannie balansuje pomiedzy skrajno-
$ciami - od kokieteryjnego estetyzmu do brzydoty formalnej, od
groteski po dramat, od banatu po rudymentalne pytania natury
wrecz ontologicznej”.

Marta Lesniakowska






Zwigzek natury i kultury to jeden z najwazniejszych, realizowanych konsekwentnie
przez lata tematéw w twdrczosdci Jana Tynca. Artysta znajduje w tym zestawieniu
elementy ponadczasowe, $wiadomie patrzac wstecz i siggajac do tradycji, ma wielkg
wrazliwo$¢ na wspotczesne aspekty tego duetu. Motywy, ktére pojawiaja sie w jego
pracach, to pejzaz rozlegtej, szerokiej doliny, skalne urwiska, a takze szczyt wysokiej
gory oraz widok nieba. Kazdy z tych elementéw niesie okreslone konotacje z kultury
wizualnej, literatury, filozofii czy nauki.

Nie inaczej jest w prezentowanej w katalogu kompozycji zatytutowanej ,Poczatek
Ziemi, Ocean”, gdzie widok petnego przestrzeni zachodzacego storica zostat zesta-
wiony z reprezentacjg Ziemi w postaci mapy. Ptaszczyzny map sa petne umownych
znakoéw topograficznych, ktére sg mozliwe do odczytania jedynie dzieki znajomosci
kontekstu miejsca, czasu, kultury. Podobnie jak malarstwo jest zatrzymaniem idei nie-
ba w jej wizerunku. Natura zaréwno na mapie, jak i obrazie jest przefiltrowana przez
wytworzone reguty. Sita malarstwa Jana Tyrica tkwi takze w zestawieniach barwnych,
ktére sg niezwykle ekspresyjne, odwazne, kreslone zaréwno szerokimi plamami, jak

i z dbatoscig o szczegot cienkiej linii taczacej dwie reprezentacie.

Jan Tyniec jest obecny na $wiatowej scenie artystycznej od kilkudziesieciu lat,
pracuje zaréwno w Polsce, jak i Stanach Zjednoczonych; formami jego ekspresji
artystycznej sa: malarstwo, rysunek i fotografia. Kazda z tych dziedzin rozwija réwno-
legle, sg one polem do eksperymentdéw i rozwoju idei, ktére swobodnie meandruja
pomiedzy nimi. Artysta debiutowat w burzliwych spotecznie i politycznie latach 80.,
jak wiemy, sztuka takze zywo reagowata na te sytuacje nowymi sposobami ekspres;ji.
Wyjatkowym miejscem, w ktérym Jan Tyniec miat pierwszg wystawe indywidualna,
byta legendarna galeria ,Dziekanka” - miejsce alternatywne, bedace wéwczas kolebka
kultury niezaleznej. W tym klimacie wolnosci, niekomercyjnosci i interdyscyplinarnego
rozumienia sztuki powstawaty pierwsze prace artysty. Jak pisata Marta Lesniakowska:
,Obrazy Janka Tynca sg takim wtasnie przyktadem malarstwa nietatwego, ktére, cho¢
bez trudu odnalezé w nim mozna zwigzki z postmodernizmem czy Neue Wilde, poza
tym stwierdzeniem nie daje sig tatwo okredli¢. Ta niejednoznacznosc jest tu zreszta
programowa: Tyniec $wiadomie i konsekwentnie gmatwa stylistyki, pietrzy znacze-

nia i symbole, nieustannie balansuje pomiedzy skrajnosciami - od kokieteryjnego
estetyzmu do brzydoty formalnej, od groteski po dramat, od banatu po rudymentalne
pytania natury wrecz ontologicznej” (Marta Lesniakowska, Jan A. Tyniec. Malarstwo,
katalog wystawy indywidualnej, Galeria Desa, Warszawa 1986).



Jan Tyniec w pracowni, fot. Marek Krzyzanek/Desa Unicum
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2015

akryl/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Strelnik 15'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

LStrelnik to egoista w malarstwie. Ale takim byt Pollock, Picasso czy Klein.
Zadufany w sobie, podazajacy swoja sciezka. Troche wariat, a troche
aktor - jakby powiedziat Gombrowicz. Bo sita i dojrzato$¢ Strelnika to
jego filozofia, intelektualne przestanie, czasami irytujace, lecz nigdy wszak
obecne u wojskowych, inzynieréw, urzednikdw czy sprzedawcow.

To ogromny talent, ktéry mocno go osadzit w nim samym. Dat mu poczu-
cie, ze jest skazany na ponadczasowosc”.

Tomasz Rudomino









Piotr Strelnik nalezy do najciekawszych postaci polskiej sztuki na
emigracji. Edukacje artystyczna zdobyt pod okiem Teresy Pagowskiej
na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, lecz, co warto zaznaczy¢,
nie dotrwat do korica kursu. Odszedt z akademii i skupit si¢ na poszu-
kiwaniu wtasnego stylu. Na poczatku lat 80. przeprowadzit sie

do Paryza, gdzie mieszka i tworzy do dzis.

Malarstwo Strelnika sytuuje sie¢ na pograniczu abstrakcji i figuraciji,
mozna wiec przypuszczacé, ze nauki Pagowskiej - mentorki artysty
z czaséw akademii - odcisnety wyrazne pigtno w jego poszuki-
waniach stylistycznych. Strelnik jest asceta, wida¢ to szczegdlnie

w pracach z cyklu biato-czarnego, do ktérych przynalezy omawia-
ny w katalogu obraz z 2015. Kompozycje z serii zbudowane sa na
bazie zaledwie kilku plam barwnych, rozjasnionych gdzieniegdzie
kontrastujacymi smugami. Sity ptécien Strelnika nalezy doszukiwaé
sie w ekspresyjnym, wiedzionym z odwaga ruchu pedzla, ktéry przy
uzyciu ograniczonej palety kolorystycznej buduje mocna, architekto-
niczng wrecz kompozycje.

Prace Strelnika pokazywane byty na wielu wystawach. Jedng

z najbardziej znaczacych byta zorganizowana w 1989 ekspozycja

w stynnym Bateau-Lavoir. Obrazy Strelnika goscity takze na salach
wystawowych Découverte w Grand Palais w Paryzu w 1992 oraz Gale-
rie d’Orsay w 1996. Autor brat tez wielokrotnie udziat w najwiekszym
na Swiecie salonie prac na papierze ,,Works on Paper” w nowojor-
skiej ARMORY.



52

RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"Fragmenty", 1967

olej, technika wtasna/ptdtno, 88 x 60,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'R. GIERYSZEWSKI 67'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "FRAGMENTY" | R. GIERYSZEWSKI | 1967'
oraz wskazowka montazowa

na odwrociu nalepka transportowa Desa Works of Modern Art Foreign Trade Company

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 -2 600 EUR

W tym, co robig, szukam pewnej rownowagi, symetrii i ciszy

w kontakcie z otaczajgcg mnie rzeczywistoscia. Daze tez do
przekazania poprzez symbole, znaki, figury geometryczne, kolor
- jakiegos$ piekna, ktére jest ostatecznie nieosiggalne, bo inaczej
postrzegane, odbierane i definiowane przez kazdego cztowie-
ka. Bardzo wazne jest dla mnie samookreslenie - poszukiwanie
kontaktu, wiezi, uniwersalnego jezyka, kodu, ktéry umozliwi mi
odnalezienie sie w ttumie i chaosie informacyjnym. Prace swojg
traktuje jako samodoskonalenie siebie. Sztuka jest moim wybo-
rem. Wierze, ze kazdy ma przed sobg jaki$ cel, wtasng niepo-
wtarzalng droge wiodaca ku odnalezieniu tego, czego nie jest

w stanie zdefiniowac”.

Ryszard Gieryszewski
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MAREK SOBCZYK
1955

"BHP Stocznia", 1987

olej/ptétno, 300 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK SOBCZYK 1987 | BHP STOCZNIA | 300 x 200 cm | OLEJ'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 500 - 64 000 EUR

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk. Dobre stowo, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 1990

Marek Sobczyk. Doktadno$¢ i Doskonato$¢ Obrazu, Bunkier Sztuki, Krakéw, 16.10-11.11.2001

Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy (pazdziernik - listopad 2012), BWA Jelenia Géra
(grudzien 2012 - styczen 2013), WGS BWA Zamek Ksigz w Watbrzychu (styczen - marzec 2013)

Badania mézgu w Polsce 1979-2013 [Pinakotekal, wystawa z okazji otrzymania Nagrody Cybisa, Galeria DAP, Warszawa, 2013

LITERATURA:
Marek Sobczyk. Doktadnosc i Doskonato$¢ Obrazu, katalog wystawy, Bunkier Sztuki, Krakéw 2001, s. 80 (il.), poz. kat. 57. (spis)
Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 83 (il), poz. kat. 177

.Moje pojmowanie malarstwa jest bliskie pojmowaniu zycia.
W malarstwie zajmujg mnie sprawy dotyczace mojej osoby,
srodowiska czy spotecznosci, sprawy, ktére moge objac
wzrokiem-umystem”.

Marek Sobczyk






BHP STOGZNIR

~Samopodnoszaca siebie, czy samodzwigajaca siebie
ogromna klasa robotnicza, Olbrzymka w windzie, wieziona
w gore czy w dét i omiatana, moze odkurzana (réwniez win-
da) przez pewna niepodlegajaca grawitacji kobiete

o naprawde duzym biuscie niepodlegajagcym grawitacji.

W windzie napis BHP, pod stopami (lekkimi) Olbrzymki
niezdeptana biata réza”.

Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy,
Legnica 2012, s. 83

,BHP Stocznia” to nie tylko bardzo istotna kompozycja w dorobku Marka Sobczy-

ka, ale réwniez znamienne $wiadectwo nastrojéw spotecznych lat 80. Obraz zostat
namalowany w 1987, w niezwykle waznym z historycznego punktu widzenia okresie
przemian polityczno-gospodarczych w Polsce. Konkretyzujac, debiut Sobczyka,
bedacy co do zasady pierwszg probg zmierzenia sie z wyzwaniami wybranej przez
autora profesji, zbiegt sie w czasie z wyjgtkowa kondensacjg wydarzers wewnatrz kraju
- wybuchem ,Solidarno$ci”, wprowadzeniem w Polsce stanu wojennego czy licznymi
strajkami i wyrazami niepokojoéw spotecznych w pierwszej potowie dekady lat 80.
Wielkoformatowa kompozycja ukazuje dwie enigmatyczne postaci ujete na tle réwnie
nieokreslonej przestrzeni. W zamysle autora byto to przedstawienie ,samopod-
noszacej siebie i samodzwigajacej siebie klasy robotniczej”, ktére twdérca umiescit

z widocznymi na $cianach windy napisami ,BHP”. Uzycie szablonowego komunikatu
,BHP” nie byto przypadkowe. W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze to wtasnie w sali
BHP Stoczni Gdariskiej pomigdzy opozycjg demokratyczng a komunistycznym rzadem
zostato podpisane stynne porozumienie sierpniowe. Jak podpowiada artysta, odbior-
ca ma takze do czynienia z ,przedstawieniem niepodlegajacej powszechnym prawom
grawitacji klasy eksperckiej”. Co wigcej, Sobczyk przyznaje: ,To psychoanalityczne,
zarazem tylko moje odreagowanie na sterowany proces emancypacii klasy robotni-
czej, ktérej ‘Solidarnos$¢” zaczynata od postulatéw wolnych zwigzkéw zawodowych,

a koriczyta na modtach pod stoczniowa brama”.

Odwazne komentowanie rzeczywistosci to znak rozpoznawczy twérczosci Marka
Sobczyka. Poczawszy od wczesnych prac z lat 80., gdy byt zwigzany ze stynng formacja
,Gruppa”, az po ostatnie realizacje tworczo$¢ malarza jest silnie osadzona w obec-
nych realiach. Prace artysty charakteryzuja sie niezwykle szerokim wachlarzem
tematycznym w zakresie kulturowym, jak réwniez rozbudowang strukturg narracyjna
- Sobczyk jest niewatpliwym erudyta, ktéry na potrzeby swojej twérczosci podejmuje
rozlegte studia filozoficzne, religioznawcze i antropologiczne. To wszystko jest dla
autora punktem wyjécia do coraz to nowszych ujec narracyjnych. Jak pisat Waldemar
Baraniewski: ,Sobczyk jest artysta monumentalnym. Ale nie o pomnikowos¢ jego
postaci czy wielko$¢ ptécien tu chodzi, lecz o niezwykty ksztatt catego projektu
artystycznego, realizowanego konsekwentnie, z uporem - ale tez ze wcigz nowymi
inicjatywami. Uderzajace jest przy tym podejscie Sobczyka do realizowanych zamie-
rzen. Jego metoda ma walor jednostkowego do$wiadczenia, nicujacego zaréwno
antropologie natchnionego artysty, jak i pozytywistyczny model poznania” (Waldemar
Baraniewski, [w:] katalog wystawy, Marek Sobczyk. Doktadnos¢ i doskonatos¢ obrazu,
Krakéw 2001, s. 27-28).
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Partytura do baletu Sokratesa XXXVI", 2004

akryl, otdwek/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WEODZIMIERZ PAWLAK | PARTYTURA DO BALETU SOKRATES | XXXVI 1100 x 8112004

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
6800 - 8500 EUR

,Z pewnoscig ‘zapis’ malarza nie jest alfabetem konwencjonalnym (jak notacja muzycz-
na), tylko raczej pozostaje subiektywng kombinacjg barw i gestéw, za ktéra kryje sie - jak
mozna sadzi¢ - przezycie muzyczne. Dodajmy, ze balet Sokrates faktycznie nie istnieje
albo istnieje tylko w wyobraZzni malarza. Jak zatem moze spojrze¢ muzyk na tego typu
zapis¢ Czy tylko jako na nieprzydatng z punktu widzenia wykonawczego impresje oddajaca
blizej niesprecyzowane echo przezycia muzycznego? Czy tez dla muzyka o zdolno$ciach
improwizacyjnych mogtyby te obrazy-partytury by¢ punktem wyjscia do zabawy z dZzwie-
kowymi strukturami - odpowiednikami tych barwnych kompozyciji¢ | na ile mogtaby tego
typu zabawa spetni¢ intencje partytury?

Rzeczywiste partytury sg w pewnym stopniu nieme, ale w pewnym stopniu sg intencjo-
nalnie nasycone dZzwiekami. Wprawny muzyk odstuchuje je w myslach bez wiekszego
wysitku, ale jak przetozy¢ na wrazenia muzyczne partytury Pawlaka¢ Czy w ogdle jest to
mozliwe? Tak czy inaczej, malarz, nawigzujgc do pomystu graficznego zapisu muzyki, ktéry
dosc¢ burzliwie ksztattowat sie przez dtugie stulecia, zanim przyjat forme znang nam dzisiaj,
sprawia, ze jego obrazy do tego wtasnie chcag prowokowac”.

Piotr Majewski
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Due Persone", 2000

olej/ptétno, 100 x 80,56 cm
sygnowany p.g.: 'E. Markowski'
opisany na odwrociu: '78/98 "DUE PERSONE" 142'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Mnie osobisdcie interesuje przede wszystkim groteskowy i wy-
razny kontrast istniejgcy dzi$ miedzy coraz zawrotniej rosngcym
rozwojem technologicznym a niezmiennoscia prymitywnych

i elementarnych ludzkich pasji i instynktéw”.

Eugeniusz Markowski









,Z powodu pdZnego debiutu krytycy majg z Markowskim
problem. Jego malarstwo zaliczane jest niekiedy do nurtu
nowej figuracji, chociaz artysta nie nalezy do pokolenia jego
przedstawicieli. Niemniej, na takg opinie wptywa charakter
jego sztuki”.

Matgorzata Kitowska-tysiak

,Due persone” to reprezentatywny przyktad twérczodci jednej z najciekawszych
postaci polskiej sztuki powojennej, czyli Eugeniusza Markowskiego. Sam twoérca ma
niebywale ciekawa biografie, w ktérej malarska pasja przeplata si¢ z karierg dyplomaty
i dziennikarza. Artysta ukoriczyt malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego. Tuz po uzyskaniu dyplomu w 1938 rozpoczat
staz scenograficzny, ktéry przerwat wybuch Il wojny $wiatowej. Niedtugo pdzniej
Markowski opuscit Polske i udat sie do Wtoch, co zdecydowato o ekspresjonistycznym
stylu artysty oraz upodobaniu do zywych, kontrastowo zestawionych barw. Podczas
pobytu we Wtoszech artysta zwigzat sie z ugrupowaniem Libra Associazione Arti Figu-
rative (Wolny Zwigzek Sztuk Przedstawiajacych), ktory o kilka lat wyprzedzit legendarny
JArsenat”, organizujac juz na poczatku lat 50. wystawy wystepujace przeciw faszyzmo-
wi i terrorowi wojny. Twérczos¢, do ktérej Markowski powrécit dopiero w 1955, miata
silnie korespondowac z powojenna sztuka wtoska, gdzie obok sprzeciwu do wiasnej
przesztosci niezwykle silnie rysowata si¢ solidarnos$¢ z heroizmem i cierpieniem
walczacych narodéw. Réwniez na rodzimym gruncie bunt przeciwko konformizmowi

i brak zgody na istniejacy status byty niezwykle silne. Zdzistaw Kepiriski we wstepie

do katalogu wystawy Markowskiego o sytuacji rodzimej sztuki po wojnie napisat
nastepujaco: ,Jest jaki$ szczegdlny tragizm w sytuacji polskiej sztuki owego czasu,
kiedy uszy poezji i oczy malarstwa w tym kraju najciezej do$wiadczonym przez wojne,
najgtebiej poruszonym przez historie, zamykaty sie na krzyk rodzacego sig czasu i na
jego pierwsze kurczowe odruchy” (Zdzistaw Kepiriski we wstepie do katalogu wystawy
,Eugeniusz Markowski. Malarstwo i rysunek”, Zacheta, marzec 1962).

Cho¢ Eugeniusz Markowski nie nalezat do pokolenia twércéw nowej figuracji, bardzo
czesto zaliczano go w ich poczet. Bohaterem obrazéw malarza najczesciej jest
cztowiek poddany presji emocji i atawistycznych pragnien, posta¢ zdeformowana, na
poty $mieszna, na poty tragiczna. ,Twérczos¢ Markowskiego pozostaje w kregu dos¢
jednolitej tematyki. Artyste interesuija (...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach pozy-
tywnych i szlachetnych, lecz raczej w przywarach i utomnosciach duchowych, ludzie
odarci z konwencji sposobu bycia i form towarzyskich. Smaga wigc swymi obrazami
walke o byt i robienie kariery za wszelka cene, pyche i stuzalczo$¢, przebiegtosé,
wyzysk, obtude i gtupote. Twérczos¢ Markowskiego nacechowana jest silng ekspresja.
Artysta uzyskuje ja z jednej strony za pomoca deformaciji, ktéra z malowanych przez
niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztattne’ figury o wyolbrzymionych znamionach brzy-
doty, z drugiej strony - za pomoca $rodkéw malarskich. Bedac rasowym malarzem,
obdarzonym wybitnag wrazliwoscig na kolor i materie malarska, a przy tym programo-
wym antyesteta, umie on uwypukli¢ podejmowane przez siebie oskarzycielskie tresci
gama kolorystyczng i specyficznym, gruboziarnistym sposobem malowania, przypo-
minajacym faktura stary, zniszczony przez czas tynk. W sposobie deformaciji

i w $rodkach malarskich zbliza sie czesto do “art brut’, czyli 'sztuki surowej’, ktorej
twdrcg i najwybitniejszym przedstawicielem jest malarz francuski Jean Dubuffet”
(Jerzy Zanozinski, Wspotczesne malarstwo polskie, Warszawa 1974, s. 78).

T
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Mitosierny Samarytanin", 1991

olej/ptdtno, 210 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'MILOSIERNY SAMARYTANIN 91. E.D.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1991 | E. DWURNIK | "MILOSIERNY SAMARYTANIN" | NR: XVI - 259 - 1690

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 700 - 38 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XVI ,Robotnicy” (1975-1991),
poz. 2569, nr 1690, s. nlb



LS ERNIES R TANIN 1 E0,






~Robotnicy” to cykl prac Edwarda Dwurnika, ktéry
powstat w reakcji na biezace wydarzenia, ktére malarz
obserwowat od 1975. Poczatkowo w ramach serii
powstawaty wytacznie dzieta na papierze (rysunki, kse-
rografie, litografie, kolaze), z biegiem lat malarz wtaczyt
do niego takze obrazy olejne. Ostatnie prace w ramach
~Robotnikéw” powstaty w 1991, a caty cykl, zgodnie ze
spisem autora liczy ich 260. W potowie lat 70. uwaga
Dwurnika ze ,, Sportowcéw” przeniosta si¢ gtéwnie na
strajkujacych pracownikéw zaktadéw. W filmie ,,Portret
artysty” Edward Dwurnik méwit: ,W 1980 i 1981 r. robi-
tem bardzo duzo kolazy i rysunkéw, stuchajac telewizji

i Radia Wolnej Europy, gdzie byty relacje ze strajkéw

w Gdarisku i postanowitem zaja¢ jakie$ stanowisko
wobec tych wydarzen. Wtedy zaczatem malowac taki
dosy¢ szeroki i brzydki cykl ‘Robotnikéw’. Bo to sg
okropne obrazy, ktére, jak powiedziat kiedys Czapski, sg
malowane smota i atramentem”.

Ptétna z tego okresu, uwazanego za jeden z najwaz-
niejszych w dorobku artysty, przepetnione sa drama-
tyzmem. Autor, mimo ze, jak sam méwit, nie angazowat
sie w sprawy polityczne, zyjac wéwczas w Polsce, bez-
posrednio doswiadczat trudéw codziennosci. Seria prac
jest swoistym dokumentem, majacym zdecydowanie
osobisty charakter. Kolory, tak zazwyczaj zywe w innych
pracach Dwurnika, tu staty si¢ poszarzate, a sposéb
malowania - bardziej niedbaty niz w poprzednich cy-
klach: ,,Gdybym mégt zamazaé te wszystkie brudy, sosy,
moze bytoby bardziej $wietliscie, uroczyscie, pieknie.
Niechlujna kreska, niechlujny wyraz, przesadzony ruch,
te wszystkie powykrzywiane wstretne geby sa jednak
zatozeniem. Oni tacy musza by¢, trzeba ich wiec byle jak
malowacé” (Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia: wywiady
z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 78). To w tym
cyklu mozna tez najwyrazniej zauwazy¢ potwierdzenie
stusznos$ci poréwnarn malarstwa Dwurnika do twércéw
spod sztandaru Neue Wilde. Uproszczone, szybko
malowane twarze, nabieraja niemal groteskowych form
poprzez przeksztatcenia.

~Mitosierny Samarytanin” to jeden z ostatnich obrazéw,
jaki powstat w ramach serii ,Robotnicy”. Na tle innych
ptécien z cyklu jest to obraz wyjatkowo poruszajacy,
gdyz przypomina biblijng przypowies¢ o mitosiernym
Samarytaninie, ktéry udzielit pomocy napadnigtemu

i okradzionemu blizniemu. Tytutowe mitosierdzie wida¢
réwniez na ptétnie Dwurnika. W blizej nieodgadnionej
zimowej scenerii widzimy ujeta w ciemnych barwach
tajemnicza postac z plecakiem, ktéra w akcie pomocy
podnosi z ziemi cierpigcego mezczyzne. Obok widzimy
charakterystyczna dla ,,Niech zyje wojna” pojedyncza
gtowe w granacie kontrastujagcym z catoscig kompo-
zycji. Prace z cyklu ,Robotnicy” niewatpliwie nalezy
odczytywaé w sposéb symboliczny, biorac pod uwage
wspétczesny artyscie kontekst spoteczno-polityczny.
Zapytany, czy wierzy w postannicza role sztuki Dwurnik
odpowiedziat twierdzaco. ,Staram sie w niej sygnalizo-
wac problemy, ktére nikomu nie powinny by¢ obojetne.
Jednak nie uprawiam ani agitacji, ani propagandy.

Z podpatrzonych sytuacji komponuje na ptétnie
opowiadania. Czasem jest to zabawna anegdota, kiedy
indziej drastyczna, brutalna czy tragikomiczna scena
wzieta z zycia. Dopiero dziesiatki, a nawet setki obrazow
malowanych w dtuzszych okresach sa w stanie wyczer-
pac intrygujacy mnie problem” (rozmowa z Joanna
Boniecka, ,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Londyn" z cyklu "Podréze autostopem"”, 2016

olej/ptdétno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK | 2016'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2016 | E. DWURNIK | "LONDYN" | NR: IX - 2133 - | - 5855'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

~Autostopy byty obrazami dwudziestoletniego chtopaka, ktéry nie miat
zadnych dos$wiadczen zyciowych ani malarskich. Byty to po prostu histo-
ryjki, sam sie zastanawiam, dlaczego je wowczas malowatem... Pamigtam,
ze pokazywatem je znajomym w domu, odstaniatem jeden po drugim

i opowiadatem im matomiasteczkowe przygody. Te obrazy trwaty w czasie.
To znaczy, jedli byt tam cztowiek, ktéry pokiécit sie z zong i zostat pobity
przez jej kochanka, pojawiat sie on dziesie¢ centymetréw dalej w innej
sytuacji. Poszedt na przyktad na piwo z kolegami, potem znowu wrécit do
zony, kupili sobie pralke i mieli ktopoty z jej transportem, urodzito im sig
nastepne dziecko, wreszcie zestarzeli sie”.

Edward Dwurnik, [w:] Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Elzbieta Dzikowska,
Warszawa 2011, s. 72









SWIAT Z LOTU PTAKA

Kompozycja ,,Londyn” to cze$¢ emblematycznego cyklu w dorobku Edwarda
Dwurnika, czyli ,,Podrézy autostopem”. Prace nad serig bedaca nieodtaczng
czastka niezwykle bogatej twérczosci Dwurnika zapoczatkowat wyjazd autora na
Dolny Slask w 1966. ,,Podréze” to zazwyczaj widoki polskich miast uchwycone

z lotu ptaka, pozbawione linii horyzontu i wypetnione architektura oraz ludzmi.
Artysta wybierat punkty charakterystyczne przedstawianych miejsc, jednak nie
pozostawat wierny ani topografii, ani perspektywie. Niczym za pomocga sznurka
zageszczat i rozluzniat miejski krajobraz, tworzac weduty bedace synteza magii

i realnosci. Dzigki temu prace taczg w sobie cechy dokumentu i malarstwa sym-
bolicznego, oddajac atmosfere polskiej rzeczywistosci. Reporterskie spojrzenie
malarza nie pozbawia ich jednak poczucia humoru oraz subtelnego dowcipu,
wyrazanego poprzez absurd i groteske.

Wzorem, obiektem fascynaciji i sita napedowa dla Dwurnika byta twérczosé
Nikifora. Krynickiego samouka spotkat przy pracy tylko raz, jednak byto to
wystarczajace do nadania kierunku rozwoju twérczosci: ,W 1967 przywieZli go
(Nikifora - przyp. red.) do Warszawy, do Akademii. Posadzono go na taweczce,

a on na nikogo nie zwracat uwagi, tylko rysowat, machat caty czas otéwkiem

w takim niesamowitym rytmie. Potem zawiezli go pod hotel Bristol i Europejski,
na rynek Nowego Miasta, Stadion Dziesieciolecia i gdzie$ tam jeszcze. Szedtem
za nimi, a po paru dniach zrobitem te sama trase, rysujac te same obiekty”

(,,0 Nikiforze” z Edwardem Dwurnikiem rozmawia Mirostaw Ratajczak, ,,Odra”
1996, nr 4). Malarstwo Nikifora byto wybawieniem dla studenckiego umystu Dwu-
rnika, niezwykle chtonnego i nieustannie poszukujacego inspiracji oraz $wiezego
spojrzenia.

Poprzez prezentowang prace Dwurnik kolejny raz, z niebywatym wdziekiem

i wrazliwoscia spojrzenia, wprowadza widza w kolorowy $wiat miast i widokow.

Z charakterystyczna dla siebie zageszczong kompozycja, jaskrawym kolorem

i rysunkowym konturem prowadzi dynamiczng narracje ulicami ttocznego skrzy-
zowania. Prace z cyklu ,,Podréze autostopem” powstawaty niemal do smierci
Dwurnika w 2018. To wtasnie artystyczna sumienno$¢ i skrupulatne spisywanie
nowo powstatych prac pozwala mie¢ dzi$ catosciowy przekréj twérczosci ma-
larza. Sam przyznawat, iz ma stabos¢ do porzadkowania i klasyfikowania swoich
obrazéw, co przy tak ptodnym malarstwie okazuje si¢ bezcenne. W jednym

z wywiadéw wyznat: ,, To problem ilosci, ktéry wymaga profesjonalnosci w pracy.
Codziennej haréwki doprowadzajacej do wyczerpania”.

taczenie antyestetyki i uproszczonego realizmu z réwnoczesnym naciskiem

na barwe i narracyjnos¢ przedstawienia sg suma niezwyktego stylu jednego

z najbardziej charakterystycznych artystéw ostatniego pétwiecza. Specyficzne
operowanie forma i trescig w potaczeniu z bujnym zyciem prywatnym oraz
mocnym charakterem, sprawiato, iz Dwurnik czesto nazywany byt prowokato-
rem. Do wybrykéw mtodosci przyznawat si¢ nawet w latach 90. w pracach z serii
~Wyliczanki”. W wywiadach wielokrotnie przyznawat jednak, iz jego najwigksza
fascynacja pozostaja ludzie oraz otaczajaca ich codziennos¢: , Interesujg mnie
przecietni Polacy, uwazam, ze znam ich sprawy, ubiér, zwyczaje, przekonania,
zargon - kocham ich i mam rados¢ wystawic¢ im pomnik swoim malarstwem”.

Warto zauwazy¢, ze w twdrczosci Dwurnika, oprécz Polski (przedstawionej

w najdrobniejszych szczegétach - od miasteczek powiatowych do gtéwnych
placéw najwigkszych miast), pojawiaty sie¢ dokumentacje podrézy zagranicz-
nych. Przyktadem takiej pracy jest prezentowany tu ,,Londyn”. Artysta przy ich
tworzeniu niejednokrotnie korzystat ze zdjec lotniczych oraz albuméw Adama
Bujaka. Positkowat sie réwniez pocztéwkami i planami poszczegélnych miast,
wybierajac szczegdlnie chetnie te o ciekawej strukturze zabudowy.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Pomaranczowe tulipany”, 2017

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | EDWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2017 | E.DWURNIK | "POMARANCZOWE | TULIPANY" | NR: XXIII - 1385. | - 7219'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10700 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Anna Szawiel: Widze, ze w pracowni ma pan wiecej ‘Tulipandw’. Przypominajq
zeniskie genitalia.

Edward Dwurnik: Tak, to sg same waginki, gdzieniegdzie sie trafi fiutek, trzeba
sie dobrze przyjrzec”.

Pedzel ostry jak brzytwa. Wystawa Edwarda Dwurnika, rozmowa Anny Szawiel z artysta, ,Gazeta Wyborcza”, 28.06.2014






Jednymi z najbardziej rozpoznawalnych motywoéw péznej twérczosci Edwarda
Dwurnika sa obrazy utkane z dziesiatek regularnie rozmieszczonych gtéwek tulipanéw.
Odmalowane w wielu wersjach kolorystycznych przedstawienia sa zawsze niezwykle
graficzne, a dzieki powtarzalnemu elementowi staja sie niejednokrotnie wrecz kom-
pozycjami z pogranicza abstrakcji. Artysta malowat je pojedynczo lub gesto wypetniat
nimi cate pole obrazowe, tworzac dtugie pasy pstrzace sie w oczach widza. Gtéwki
kwiatéw przedstawiane sg w réwnych rzedach, jeden pod drugim, jakby precyzyjnie
utozone do prezentacji. Niekiedy malarz postugiwat sie dodatkowo impastowa faktura,
za pomoca ktorej podkreslat sensualny charakter motywu. Artysta przez wiele lat
przedstawiat wybrane kwiaty na rézne sposoby i prezentowat ich kolejne warianty.

Tulipany Dwurnika sa estetyczne oraz hipnotyzujace, aczkolwiek ich uroki nie ograni-
czaja sie wytacznie do aspektéw dekoracyjnych. Istotg rzeczy jest tresé, ktorej malarz
nadat wydZwiek erotyczny. Poprzez uproszczenie malunku uzyskat ksztatt, w ktérym
zaznaczone konturem ptatki nasuwaja na my$l forme kobiecych genitaliéw. Takie sym-
boliczne odczytanie sugerowat zreszta sam artysta. W jednym z wywiadow ttumaczyt:

A to kielich kwiatka przypomina waginke, a to kieliszek” (Edward Dwurnik, Matejko
Polski wspotczesnej, ,Newsweek”, https://www.newsweek.pl/ edwarddwurnik-po-
znaj-jego-sztuke/86gm2em, dostep: 29.08.2022).

Dwurnik ukazat jednak nie tylko tematyke seksualnosci, ale tez towarzyszaca cztowie-
kowi zabawe oraz zyciowa przyjemnos$c¢. Metafora wynikata z utozsamienia flory-
stycznego okazu z alkoholowym upojeniem. Przy tak szerokim wachlarzu mozliwej
symboliki Dwurnik zestawiat ze sobag dwa przeciwne sobie $wiaty — uporzadkowany

i symetryczny naprzeciw wypetnionego zywiotowoscig i zmienna symbolika. W tym
przypadku mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, iz w pozornie prostym przedstawieniu
artysta skonfrontowat ze sobg dwie filozoficzne postawy. Poprzez skupiajace sie na
porzadku uosobienie artyzmu oraz harmonii kompozycji uwidocznit nawigzanie do
postawy apolliriskiej. Sfera dionizyjska ujawnia sie natomiast poprzez kultywacje natu-
ry oraz pigkna, przywodzac na mysl zabawe, stan upojenia oraz erotyzm, do ktérych
odnosza sie tulipany Dwurnika. Obie koncepcje zdaja sie symbolicznie ,ukrywaé” pod
powierzchnig ptétna, przecierajac przy tym nowe szlaki znaczeniowe w sztuce artysty.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Kaczerice", 2017

olej/ptétno, 64,5 x 80,56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2017 | E. DWURNIK | "KACZENCE" | NR: XXIIl - 1201 - 6898'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8500 -10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Dlatego, ze jestem profesjonalists (...) nie moge sobie pozwoli¢ na jakie$
zahamowania mentalne, twoércze czy moralne. Po prostu musze wykorzy-
stywac ten czas, kiedy jestem sprawny fizycznie i umystowo i podchodze
do tematu bardzo spontanicznie, szczerze. Niedawno na nowo odkrytem
van Gogha i stwierdzitem, ze to jest niesamowity dzikus, i to mnie strasznie
podbudowato (...). Uwazam, ze ta nasza witalno$¢ i dziko$¢ - van Gogha

i moja - sie sprawdza, to dziata i ma szanse przetrwac prébe czasu. A te
wszystkie takie utadzone i nieSmiate proby znikajg bardzo szybko i ludzie

0 nich zapominajg”.

Edward Dwurnik. Bitwy pod Grunwaldem, katalog wystawy, Jerzy Tadeusz Petrus, Delfina Piekarska,
Maria Poprzecka, Maria Anna Potocka, Krakéw 2010, s. 63
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Maki", 2016

olej/ptdtno, 33 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2016 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2016 | E. DWURNIK | "MAKI" | NR: XXIII - 967 - | - 5846'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Po wielu latach tej pieprzonej narracji, ktérej zawdzieczam zycie
i dorobek, tak mi sie znudzito malarstwo realistyczne, tak miatem
dosc¢ tych jap, ze abstrakcja okazata sie wyzwoleniem”.

Edward Dwurnik
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CZEStLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus D.A", 1973/1974

olej/ptdétno, 35 x 40 cm
sygnowany i datowany |.g.: 'CIAPALO 73'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO | OPUS D.A. - 73/74 | OL/PL 35 x 40 cm 1974 1"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

,Postawa indywidualizmu uksztattowana w latach licealnych, gdy wstepowat egzy-
stencjalizm, o$mielata eksponowac powab ciata z jego seksualizmem, a to sktaniato
ku gtebokim refleksjom na temat dualizmu gatunku, celowosci istnienia libido i im-
peratywowi prokreacji cztowieczej; aspektom rozumowania odlegtym malarstwu,
trudnym do papugowania.

Puryzm $rodkow, asceza codziennosci zycia, jak réwniez uniwersalizm proble-
matyki rychto przeksztatca nieco hedonistyczne motywy ‘modnych modelek’
w uniwersalne znaki. W nieznane sztuce, monstrualne 3D symbole seksualizmu,
wyrazajgce wewnetrznym Swiattem przemozne DESIRE”.

Czestaw Pius Ciapato, 2009



GUTERS;




/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY 27 PAZDZIERNIKA 2022

25 PAZDZIERNIKA 2022
Termin przyjmowania obiektéw:
Termin przyjmowania obiektéw: DO 16 WRZESNIA 2022

DO 25 WRZESNIA 2022 kontakt: Agata Matusielariska

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

SZTUKA WSPOLCZESNA.
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

24 LISTOPADA 2022

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
8 LISTOPADA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2022 Termin przyjmowania obiektéw:

kontakt: Katarzyna Zebrowska DO 21 PAZDZIERNIKA 2022
F k.zebrowska@desa.pl kontakt: Alicja Sznajder
22163 66 49, 539 546 701 a.sznajder@desa.pl

22163 6612, 502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapienr przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢é darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukciji. Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000
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1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnoéci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), zgodnie z ktorag
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigta¢, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie









REDAKTORKI TEKSTOW

Karolina Jankowska poz. 41, 42, 43

Agata Matusielariska poz. 29

Alicja Sznajder poz. 1,2, 3, 4,5, 6,7,8,9,10, 11,12, 13, 14, 15,16, 17,18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38,
39, 40, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61

Anna Szynkarczuk poz. 44
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 1 Jan Dobkowski w pracowni, fot. Pawet Bobrowski/Desa Unicum
poz. 7 Wojciech Fangor, Wojciech Fangor, fot. Wtodzimierz Wasyluk
poz. 8 Tadasuke Kuwayama

poz. 10 Julian Stariczak

poz. 11 Andrzej Nowacki, fot. z archiwum artysty

poz. 13 Ryszard Winiarski, fot. z archiwum artysty

poz. 19 Jerzy Nowosielski, fot. Wtodzimierz Wasyluk

poz. 23 Jan Tarasin, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

poz. 26 Jozef Szajna, fot. Nada-Film G. Junker

poz. 31 Tadeusz Dominik, fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty
poz. 33 Teresa Pagowska, fot. Erazm Ciotek/FOTONOVA

poz. 38 Rajmund Ziemski

poz. 50 Jan Tyniec, fot. Marek Krzyzanek/Desa Unicum

poz. 51 Piotr Strelnik, fot. dzieki uprzejmodci artysty

N N N N N N

N N N N N N

oktadka front poz. 3 Wojciech Fangor, ,M 67,1970

oktadka Il - strona | poz. 13 Ryszard Winiarski, Seria 12 prac z cyklu ,Vertical Game 4x4”, 1981
strony 2-3 poz. 22 Teresa Tyszkiewicz, ,Blue forme”, 2001

strony 4-5 poz. 10 Julian Stariczak, ,Hor Boreal”, 1984

strony 6-7 poz. 20 Jerzy Nowosielski, Kobieta we wnetrzu, 1964

strony 8-9 poz. 41tukasz Korolkiewicz, , Trucizny”, 1995

strony 10-11 poz. 8 Tadasuke Kuwayama/Tadasky, ,B-110", 1964

strony 12-13 poz. 6 Janusz Orbitowski, ,Kompozycja 3/95", 1995

strona 14 poz. 53 Marek Sobczyk, ,BHP Stocznia”, 1987

strona 20 poz. Tomasz Tatarczyk, Czarna skrzynka - tryptyk, 1985

strona 233 poz. 1 Jan Dobkowski, ,Rozkoszny chod”, 1969

strona 234 poz. 21 Jan Lenica, Kompozycja, 1958

strony 236-237 poz. Teresa Pagowska, ,Mdj pies” (,Mon chien”), 2002
strony 238-239 poz. 58 Edward Dwurnik, ,Pomarariczowe tulipany”, 2017
strony 240 - oktadka lll poz. 19 Jerzy Nowosielski, ,Proba w cyrku”, 1965
oktadka tyt poz. 23 Jan Tarasin, ,Antykwariat”, 1965

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-72-5
kod aukgc;ji 1177ASW110
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