SZTUKA WSPOECZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 25 SIERPNIA 2022

CZAS AUKCJI
25 sierpnia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

17 - 25 sierpnia

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder

tel. 22 163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, l.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn ’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

8

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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JOANNA WOLAN
jwolan@desa.pl
538 915 090

BIURO OBSLUGI KLIENTA

[

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

0

KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF
k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
698 668 221 506 251833

¢!

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214 795121 574

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

L

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

-
%

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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- -
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MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspoétczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA

Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl

22163 66 52, 538 649 945

-

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

- §

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specijalista
Sztuka Wspodtczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

JAN RYBINSKI
Specjalista Specjalista

MONIKA ZABIELOWICZ

Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055






INDEKS

Anto Maria 43

Cisowski Andrzej 54

Cze$nik Henryk 45

Dtubak Zbigniew 22

Dobkowski Jan 12-14

Dominik Tadeusz 39

Duda-Gracz Jerzy 25

Dwurnik Edward 40-41

Eysymont Janusz 2

Fangor Wojciech 4

Feuerring Maximillian 46

Fogtt Andrzej 36

Gieryszewski Ryszard 48

Hatas Jozef 23

Jachtoma Aleksandra 1

Jarema Jozef 34

Kamienski Marek Dariusz 51

Kamoiji Koji 24

Kierzkowski Bronistaw 27

Kowalski Andrzej S. 33

Kujawski Jerzy 17

Lebenstein Jan 18

Lewandowska Danuta 20

Lewczuk Stawomir 42

Madeyska Arika 31

Maziarska Jadwiga 30

Modzelewski Jarostaw 37

Musiatowicz Henryk 29

Nowacki Andrzej 9

Nowosielski Jerzy 15-16

Ociepka Teofil 26

Partum Andrzej 47

Pawlak Wtodzimierz 38

Ratajski Stawomir 563

Robakowski Jozef 21

Rosenstein Erna 28

Roszkowski Aleksander 19

Sienicki Jacek 49

Sobel Judyta 44

Sosnowski Kajetan 35

Stanriczak Julian 5

Stazewski Henryk 10-11

Strelnik Piotr 50

Szajna Jozef 32

Tarasin Jan 3

Vasarely Victor 6-7

Winiarski Ryszard 8

Zieminski Jacek 52
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja, 1989

olej/ptdtno, 100 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"ALEKSANDRA JACHTOMA | KOMPOZYCJA | WYM. 100 x 81| TECH. OLEJ | ROK 1989 | 10.05.1989 | 4'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Niektdre obrazy, mimo iz wydajg sie namalowane cienko, maja
po dziesie¢ warstw koloru. Pracuje tak dtugo, az uzyskam odcien,
ktéry mnie zadawala. Po prostu w pewnej chwili widze, ze obraz
sie wypetnit, ze nastgpit moment przekroczenia, i wtasnie ten
nieuchwytny moment stanowi o przeistoczeniu zamalowanego
ptdtna w dzieto sztuki”.

Aleksandra Jachtoma






Aleksandra Jachtoma to jedna z najbardziej uznanych polskich artystek realizuja-
cych sig¢ w nurcie abstrakcji. Warto jednakze zaznaczy¢, ze twérczyni podczas stu-
didw dziatata takze w kierunku sztuki realistycznej i przezywata fascynacje malar-
stwem informel oraz postimpresjonizmem. W przytoczonym obok cytacie artystka
utrzymuje, ze malarstwo abstrakcyjne wymaga od artysty zupetnie odmiennego
podejscia niz figuracja, podejscia, w ktérym kazdy, chocby najdelikatniejszy ruch
pedzla musi by¢ poparty przemyslana decyzja. Abstrakcja zatem stata sie dla niej
forma idealna, stwarzajgca wiele mozliwosci, a réwnoczesnie stawiajaca przed nig
coraz nowsze wyzwania.

Artystke interesuje przede wszystkim barwa oraz jej emocjonalny tadunek. Jak
opowiadata o sile koloru w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska: ,,Poczatkowo bawit
mnie w najbrutalniejszych zestawieniach, w ostrych kontrastach. Potem zacze-
tam wyciszaé, przechodzi¢ w gamy monochromatyczne. Kiedy bytam mtodsza,
pasjonowata mnie agresywnos¢ czerwieni, teraz moja ulubiona gama sa fiolety

i btekity. Kandinsky pisze, ze btekit daje najwiekszy komfort psychiczny - ‘jest
kolorem niebiariskim, uspokaja, dziata kojaco i skupiajaco’” (Aleksandra Jachtoma
w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Debow 2011, s. 118). Jej prace ograniczaja sie zatem do zaledwie kilku barwnych
plam, ktére czesto okalata kolorowg bordiurg, nadajac im tym samym wrecz ma-
tematyczna rytmike, ktéra tagodzita emanujacymi $wietinymi smugami. Jachtoma
postrzega kolor jako czynnik wzbudzajacy cate spektrum emociji i, jak opowiadata,
dtugi kontakt z barwa moze nawet zmieni¢ nasza $wiadomos$¢ poprzez obcowanie
z czyms$ wyzszym, co jest w stanie oderwac widza od rzeczy przyziemnych oraz
codziennosci.

Oprécz barwy waznym aspektem twérczosci Jachtomy jest $wiatto. Jak opowiada
sama artystka: ,Pt6tna moje sa niestychanie zalezne od $wiatta, zyjg Swiattem. Ten
sam obraz na kazdej z czterech $cian bedzie wygladat inaczej w kazdej porze dnia
i przy $wietle elektrycznym. Ostatnie moje ptétna sa przesycone swiattem na catej
powierzchni, ich materia staje sie jakby rozrzedzonym powietrzem. Doznatam
kiedys podobnego uczucia w naturze: kiedy bytam na Saharze, zobaczytam nagle
rozproszone, dziwne $wiatto, jak gdyby niezwykle tajemniczy pyt w kolorze ochry”
(Ibid., s. 124).

W poczatkowych latach praktyki artystka skupiata sie na badaniu zaleznosci
pomiedzy skrajnymi kolorami, budujac kontrastowe kompozycje. W pézniejszym
okresie zaczeta eksplorowaé¢ temat monochroméw, czego najlepszym przyktadem
jest prezentowana praca. Po wystawie Aleksandry Jachtomy w 1988 Krystyna
Namystowska podkreslata, ze malarstwo autorki nie poddaje sie oczywistym
interpretacjom i opisom: , Trudno bowiem stosowac taki zabieg wobec obrazéw,
ktérych jedyna materia jest jednolity kolor, miejscami tylko rozjasniony lub zmie-
niony w ten sposéb, ze ta zmiana sugeruje podziat ptaszczyzny wedtug elemen-
tarnych prawidet geometrii. Nazywata jej malarstwo rozwazaniami nad mistyczna
tajemnica $wiatta” (,Odgtosy”, nr 44, 1988).

Ta interpretacja jest zbiezna z odczuciami samej artystki, ktéra niejednokrotnie
mdowita: , Ptétna moje sa niestychanie zalezne od $wiatta, zyjg Swiattem”. Julian
Przybos z kolei prace Jachtomy okreslat ,,czasem zamienionym w kolor”. Poréw-
nanie to zdaje sie bardzo istotne przede wszystkim ze wzgledu na konsekwencje,
z jaka artystka realizuje swoja wizje. Od wielu lat oddaje si¢ medytaciji przy ptétnie
oraz walce z materig farby, z ktérej ostatecznie wydobywa niesamowite, wciagaja-
ce kompozycje kolorystyczne.

Tworczos$¢ artystki wzbudzita duze zainteresowanie i uznanie. O fenomenie malar-
stwa Jachtomy pisali najwazniejsi krytycy sztuki i przedstawiciele swiata kultury.
Jako jedyna z niewielkiego grona artystek zostata réwniez w 2003 uhonorowana
jednym z najwazniejszych wyréznien na polskiej scenie artystycznej - nagroda im.
Jana Cybisa.



-NAJTRUDNIEJSZE JEST DOBRE MALARSTWO.
ABSTRAKCJONISCI | MALRRZE FIGURRTYWNI MOWIA
INNYMI JEZYKAMI, POSEUGUJA SIE ROZNYMI SRODKAMI WYRAZU.
ABSTRAKGJA NIE JEST SZTUKA EATWA. MALARSTWO FIGURATYWNE
MOZNA KONTROLOWAG, ODNOSZAC JEGO REZULTATY DO MODELA,
PRZEDMIOTU; W ABSTRAKCJI KAZDY RUCH PEDZLA STWARZA
NOWA SYTUAGJE, NIGDY NIE JEST ONA OSTATEGZNA,
WCIAZ TRZEBA PODEJMOWAG DECYZJE NA NOWO.
ZAWSZE NAJTRUDNIEJSZA JEST NIEUGHWYTNA GRANICA,
KIEDY RODZI SIE PYTANIE, CZY ZAMALOWANE PEOTNO
JEST JUZ OBRAZEM, CZY NIM JESZCZE NIE JEST".

ALEKSANDRA JACHTOMA
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

Kompozycja, 1990

olej/ptdétno, 116 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Eysymont 90'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Na poczatku swojej twérczosci przypadajacej na lata 50. i 60. Janusz Eysymont prak-
tykowat popularne wéwczas malarstwo materii oraz informel, aby kolejno zwréci¢ sie
ku coraz to bardziej pustoszejagcym, odrealnionym pejzazom. Jezyk abstrakcji zawsze
byt mu najblizszy i to wtasnie jemu pozostat wierny do korica swojej tworczosci.
Malarstwo Eysymonta w petni uksztattowato sie w potowie lat 70. Obrazy powstate

w tym czasie staty sie prawie catkowicie monochromatyczne, a zasadniczymi jego
komponentami byty $wiatto i cien. Jak pisata o jego malarstwie Bozena Kowalska: ,(...)
przestrzen i $wiatto, uzyte jako gtéwne $rodki przekazu, maja cechy tajemniczosci,
wzniostosci i magii przykuwajacej oczy i zmuszajacej do kontemplacji. Jest w nich
niezwykto$¢ ciszy i prostoty, jakby spoza zgietku ziemskiej rzeczywistosci. Wyzbyte
sentymentalizmu i nawet $ladu jednostkowej obecnodci, emanuja nie tylko blaskiem,
ale i napieciem emocjonalnym o duzej sile. Jest w nich czynnik metafizyczny, medy-
tacyjne zapatrzenie w nieskoriczonos$¢” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska
1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 255). W 2 potowie lat 70. w twérczosci
Eysymonta dat o sobie zna¢ rygor logiki oraz redukcji srodkéw formalnych. Organicz-
ne, $wietliste formy umiejscowione dotychczas w nieokreslonej przestrzeni ustapity
miejsca neutralnemu ttu przeciwstawionemu formom geometrycznym. W latach 80,
w zwigzku z wprowadzeniem w Polsce stanu wojennego, zmianie ulegta nie tylko $wia-
topogladowa postawa Eysymonta, ale takze jego koncepcja artystyczna. W tym czasie
powstaty dwa obrazy: ,Epitafium” oraz ,Requiem”. Zainteresowanie ideg epitafium

i requiem spowodowato odkrycie i fascynacje polskim portretem trumiennym. W tym
czasie gasta tonacja kolorystyczna, a jej dominante stanowita czern, ktérg w kolejnych
latach zaczat przetamywac rozbtyskujagcymi ogniskami intensywnego koloru.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Sytuacja Ill", 1997

olej/ptétno, 68 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | SYTUACJA Il | 1997

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

.Przedmioty bezinteresowne, przedmioty policzone pojawiajg sie
od kilku lat na ptétnach Tarasina. Uktada je rytmicznie na $miato
rozmalowanej ptaszczyznie. Znajduje dla nich miejsce po dtuzszej
rozwadze. Czasem szybko przygwazdza wymykajaca sie smuge,
plame, kreske... Napiecie zawarte jest w ruchu przedmiotow.

W skupieniu drobnych elementéw wokot formy centralnej, ktéra
zostaje przez nie osaczona, atakowana, niepokojona z réznych
stron. Natomiast uktad kompozycyjny obrazu, roztozenie ak-
centdw, Sciste okreslenie formy bryt i ptaszczyzn - jest wyrazem
daznosci do harmonii i rownowagi”.

Aleksander Wojciechowski, wstep do katalogu wystawy indywidualnej Jana Tarasina,
Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1960
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W 1962 Jan Tarasin odbyt stypendialng podréz do Chin
i Wietnamu. Echa wschodniej kaligrafii oraz filozofii
mozna dostrzec w pdiniejszej twérczosci artysty,

u schytku lat 80. i 90. Nieobca byta mu réwniez sztuka
Dalekiego Wschodu, szczegélnie twérczosé¢ Mugiego -
chiniskiego malarza i mnicha buddyjskiego z XIII wieku.
Niewatpliwie najbardziej znang jego kompozycja

jest ,Szes¢ persymonéw”, obraz uznawany za jeden

z najwspanialszych w dziejach chiriskiego malar-

stwa, gdzie ,,sze$¢ owocéw umieszczonych na pustej
ptaszczyznie tworzy niepowtarzalny w swej doskona-
tosci rytm” (Mieczystaw Jerzy Kiinstler, Dzieje kultury
chiriskiej, Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1994, s. 211).
Jego sztuka wywarta duzy wptyw na Jana Tarasina,
ktérego obraz ,,W hotdzie Mugqi” stanowi wariacje na
temat kompozycji chiriskiego artysty. Podobnie jak
chinski malarz artysta ukazywat wycinek natury, ktéry
umieszczat najczesciej w wyabstrahowanej przestrzeni.
Wyjete z kontekstu rzeczywistosci przedmioty z jednej
strony funkcjonuja jako niezalezne formy, z ktérych
kazda moze by¢ obiektem kontemplacji, z drugiej -
wchodzg ze soba w interakcje, tworzac na ptétnie
rytmiczne uktady. Wedtug zasad chiriskiego malarstwa
sztuka winna szuka¢ najodpowiedniejszych srodkéw
do przedstawienia istoty natury, ktéra mozna odnaleié¢
wytacznie w nieustannym rytmie jej sit, bedacym syno-
nimem zycia. Wydaje sie, ze Janowi Tarasinowi udato
sie dotrze¢ do tej tajemnicy istnienia. Jego obrazy,
mimo obecnego czesto nawarstwienia form, cechuje
harmonia oraz szczegélny rodzaj energii generowa-
nej przez wzajemne relacje obiektéw i kolorystyke
ptécien. Analiza dziet Tarasina wiedzie nas $ciezka

od malarstwa przedstawiajacego do stojacej na
przeciwlegtym krancu sztuki abstrakcyjnej. Duza czgs¢
dorobku stanowia jednak ptétna, ktére mozna usy-
tuowac w potowie tej drogi. Do tych obrazéw zalicza
sie prezentowana w katalogu kompozycja ,,Sytuacja
111", w ktérej ksztatty obiektéw nasuwaja skojarzenia

z przedmiotami rzeczywistymi, cho¢ moga stanowic ja
jednoczesnie konstrukcje o walorach wytacznie abs-
trakcyjnych. Tto dla nich stanowia formy geometrycz-
ne - linie i okregi, ktére podobnie jak zastosowana
kolorystyka podkreslajg odmiennos¢ stref, tworzacych
jednak harmonijna catosé. , Sytuacja Ill” znajduje sie
na skraju dwéch rzeczywistosci, figuracji i abstrakc;ji,
geometrii i ksztattéw organicznych. Wrazenie to pod-
kresla dodatkowo kolorystyka obrazu, w ktérej stykaja
si¢ dwie przeciwstawne sity energetyczne.



FRAGMENT ROZMOWY
ZBIGNIEWA TRRANIENKI | JANR TRRASINA

Jan Tarasin: Jasno sobie zdaje sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci czy rodzaj konkretnosci, ktéry
najdobitniej objawiat si¢ w moich martwych naturach; interesuje mnie przedmiotowo$¢ troche wyobcowana, wydobycie
innych, najistotniejszych, najbardziej ‘osobowych’ cech przedmiotu. Z czasem coraz mniej interesowatem sie jednostkowym
wygladem przedmiotoéw, zastgpity to ich cechy sprawiajgce, ze sg one konkretne, rézne od siebie, ze istniejg, i - relacja
miedzy nimi.

W moich obrazach z lat szes¢dziesigtych wszystkie formy abstrakcyjne miaty wszelkie cechy przedmiotéw, cho¢ nie byty ich
wizerunkami. Chyba cechy fizykalne pochtaniaty wéwczas zbyt wiele mojej uwagi i stad rozbudowane zostaty w warstwie fak-
tury, malarskich zréznicowan. W tych obrazach zaczety gina¢ inne, wazne dla mnie wartosci: sytuacje miedzy przedmiotami,
stwarzany przez nie ruch, jakies biologiczne, stwarzane przez nie rytmy.

Zaczatem wigc rozne rzeczy odrzucac na korzy$c kinetyki, ale nie mechanicznej, wadciwej jakiemus$ aparatowi zrobionemu
przez cztowieka, ale kinetyki organizmoéw zywych, wytwarzajacej rytm nieregularny, zmienny.

Zbigniew Taranienko: Jednoczesnie w okresie ‘fakturowym’ zaczqt pan zastepowac przedmiot znakiem. | czyni to pan
do dzisiaj.

J. T.: Tak, ale znak jest dla mnie po prostu przedmiotem pozbawionym wielu swoich cech materialnych. Malarz nie moze
malowa¢ czego$ absolutnie nieokreslonego; musza by¢ w tym jakie$ wyznaczniki miejsca w przestrzeni, kierunkéw napie¢,
wielkosci czy ciezaru...

Z. T.: Czy znakowos¢ lepiej stuzy oddawaniu tych relacji?

J. T.: Nie tyle lepiej, tylko ja w ten sposéb odbieram widzowi moznos¢ szukania zbyt dowolnych interpretacji. Lepiej sugeruje
sprawy, o ktére mi idzie. Poza tym to zawezenie byto potrzebne mnie samemu, cho¢, by¢ moze, istnieje w pewnej sprzecz-
nosci z moja niechecia do zbyt duzego ograniczania pola malarskiego dziatania. Ale chyba nie posunatem sie w tym zbyt
daleko. Rezygnujac z pewnych ‘malarskos$ci’, osiggnatem wieksza czytelno$¢ moich zamierzen.

Z. T.: W latach piecdziesiqtych pojawit sie nurt malarstwa kaligraficznego, powiqzany z wptywami wschodnimi...

J. T.: Rzeczywiscie lubie sztuke Wschodu, ale cenie jg za obecng w niej postawe traktowania wszystkiego razem, bez
umieszczania cztowieka ponad reszta $wiata. Takze za umiejetnos¢ obserwacji, che¢ poznania natury. Zbieznos¢ z kaligrafia
czy malarstwem znaku jest przypadkowa, cho¢ moze moje sympatie odegraty tu jakas role. Nie jest to jednak moim celem
czy motywacjg; to produkt uboczny, na ktérym mi zalezy. Imponuje mi natomiast umiejetnos$c¢ ludzi Wschodu - znalezienie
dla cztowieka wtasciwych proporcji i miejsca na $wiecie. Wspominat pan o Michale Aniele, to wtasnie przyktad nadmiernej
europejskiej antropocentrycznej przesady. A w koricu cokolwiek zrobimy, czymkolwiek sie zainteresujemy, i tak dotyczy to
cztowieka. W gruncie rzeczy to nim sie stale zajmujemy.

(Gra, ktéra nie moze mieé regut [w:] Zbigniew Taranienko, Rozmowy o malarstwie, Warszawa 1987, s. 78-82).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Przestrzeri migdzypiersiowa", 1975

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1975 | "PRZESTRZEN | MIEDZYPIERSIOWA"

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
107 000 - 150 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Od poczatku awangardowego etapu swojej twérczosci Fangor fascynowat sie rela-
cjami miedzyprzestrzennymi. Pierwsze obrazy figuratywne, takie jak prezentowana

w niniejszym katalogu ,Przestrzen miedzypiersiowa”, artysta zaczat tworzy¢ w potowie
lat 70. Tym, co bezposrednio wptyneto na ich powstanie, byta tematyka psychicznej
przestrzeni, ktéra tworzy sie miedzy dwoma osobami w momencie ich zetknigcia.
Owa przestrzen moze byc¢, stowami artysty, ,dzielgca i obojetna”, lub ,taczaca i za-
angazowana”. ,Obie strony wzajemnie sie odksztatcaja” - pisat w tekscie cytowanym
w wydawnictwie towarzyszacym wystawie ,Przestrzen jako gra”. ,Nazwatem ten cykl
obrazéw ‘Przestrzeniami migdzytwarzowymi™.






W POLOWIE LAT SIEDEMDZIESIBTYCH ZACZELY POWSTAWAG
OBRAZY FIGURALNE O TEMATYCE PRZESTRZENI PSYCHICZNES,
JAKA POWSTAJE PO ZETKNIECIU SIE DWOCH 0S0B.
KONTAKT MIEDZY DWIEMA JEDNOSTKAMI POWODUJE SPECYFICZNE
ZMIANY W OBRAZIE KAZDEGO UCZESTNIKA TEGO DUETU
ORAZ ZMIANE ZNAGZENIA PRZESTRZENI POMIEDZY NIMI.
PRZESTRZEA TAKA PRZESTAJE BYC DZIELACA | 0BOJETNA,

A STRJE SIE LACZACH | ZAANGAZOWAN.
ZACHODZA DZIWNE ZWIAZKI POMIEDZY OBSERWOWANYM
| OBSERWATOREM I VICE VERSA.

OBIE 'STRONY WZAJEMNIE SIE ODKSZTALCAJN.
unzymm‘?ivlll CYKL OBRAZOW

o Msmzmml\m MIEDZYTWARZOWYMI™.

/ ’ WOJCIECH FANGOR
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Concurrence”, 1963
akryl/ptétno, 95 x 95 cm

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
47 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Boston

kolekcja prywatna, Austin
Sotheby's, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie chce rywalizowac z cudem Natury. On juz istnieje i jest per-
fekcyjny! Moge go obserwowac, oddawa¢ mu sie, uczy¢ od niego,
lecz nie moge go zadac. Natura staje sie dla mnie prowokacja,
by codziennie sie budzi¢ i bra¢ do pracy. Poczatkowo geometria
wydawata mi sie brutalna. Gdy po raz pierwszy ja zastosowa-
tem, miatem wrazenie, ze catkowicie wyeliminowatem z obrazu
odniesienia osobiste i emocje. Zabrakto mi potaczenia z Natura

i zyciem. Mimo to skoncentrowatem sie na mojej geometrii, na
moich klarownych podziatach i ostrych krawedziach, nie po-
zwalajac jednak tym aspektom dominowac. Stopniowo w czystej
i klarownej przestrzeni znalaztem to, czego szukatem: mogtem
dawa¢ moim kolorom element emocjonalny bez bezposrednich
odniesien do Natury”.

Julian Stariczak






Zaprezentowana praca powstata w okresie, gdy twérczos$é Juliana Stariczak stata

sie powszechnie rozpoznawalna. W 1964 Julian Stariczak wystawiat swoje prace

w nowojorskiej Martha Jackson Gallery. Pokaz ten nazwano ,Optical Paintings”.
Prawdopodobnie to wtasnie od jego nazwy powstat nastepnie skrét ,op-art” bedacy
nazwg catej tendencji w sztuce 2 potowy XX wieku. Stariczak szybko zostat do-
strzezony i doceniony przez krytyke, o czym swiadczy fakt, ze w kolejnym roku brat
udziat w bardzo waznej wystawie dla formujacego sie ruchu sztuki optycznej ,The
Responsive Eye”, ktéra odbyta sig w nowojorskim Museum of Modern Art. Prace,
ktére eksponowat na wspomnianych wystawach, dobrze wpisywaty sie w rozwijajgca
sie i zyskujacg wéwczas na znaczeniu konwencje: wykorzystywaty kontrasty barw,
iluzje optyczna ruchliwosci ptaszczyzny, dziataty na oko. BodZce wytwarzane przez
owe obrazy oddziatywaty na wzrok, aktywizujac go i niekiedy nie pozwalajac na tatwy
odbidr - oko moze ,zgubic sie” w pulsujgcej, iluzyjnie poruszonej materii obrazu,

a wytwarzanie takich efektéw byto jednym z podstawowych zabiegéw wykorzysty-
wanych w op-arcie. Stariczak niechetnie przystawat na okreslenie jego obrazéw jako
optycznych, uwazajac, ze to okreslenie redukuje ich znaczenie do warstwy wizualnej,
przemilczajac przyktadowo aspekt afektywny sztuki czy wszelkie odniesienia do $wiata
zewnetrznego wzgledem samego obrazu. Ich obecnos¢ w swojej sztuce Stariczak
uwazat za jej istotna czgsé.

Artysta byt, co podkreéla wielu krytykéw, niezwyktym kolorysta. Zaprezentowana
praca dowodzi jego wyjatkowej wrazliwo$ci oraz niesamowitych umiejetnosci taczenia
barw. Poczatkowo Stariczak inspirowat sie spuscizng Paula Klee, ale takze barwami
natury, ktéra zachwycata go juz od wczesnych lat. Po deportaciji na Syberie w 1942

i uzyskaniu amnestii Stariczak uciekt wraz z rodzing na potudnie, gdzie podrézowat

po Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie odlegte miejsca jak Pakistan czy Indie.

Te doswiadczenia zapisza si¢ niezwykle wyraznie w pamigci artysty, a w szczegélno-
$ci krajobraz zobaczonych przez niego miejsc. Ostatecznie w 1942 Stariczak zostat
ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Afryce Wschodniej, a wydarzenie to
odcisneto na nim szczegdlne pietno. W 1948 odbyta sie tez pierwsza wystawa indy-
widualna artysty - w hotelu Stanley w Nairobi pokazat serie swoich akwarel. Malarz

w wywiadach i wspomnieniach nieraz potem wracat do wrazen, jakie odcisneta na nim
dzika natura oraz jej barwy. Jak wspominat: ,Dla mnie byt to catkowicie fantastyczny
fenomen, ktory, ku mojej radosci, rozgrywat sie przed moimi oczami kazdego dnia.
Mogtem przygladac sie, jak dzungla zmienia kolory od purpury po nieledwie czerwien,
potem znowu z powrotem do niebieskozielonego lub czarnego. To byty przepyszne
barwne czary. Fascynowatem sie tym dramatem i chciatem go przedstawic¢” (Marta
Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

Obrazy Stariczaka, dzieki specyficznej technice ich wykonania, sprawiajg wrazenie
niemal promieniowania. O procesie twérczym Stariczaka Marta Smoliriska pisa-

ta: ,Artysta relacjonuje: ‘Potrafie spedzac¢ dni, mieszajac kolory, by odpowiadaty
specyficznej wizji, ktéra powstata w moim umysle. Proces ten moze obejmowac kilka
barw, ale moze dotyczy¢ takze stu lub wiecej osobnych mieszanek. Samo to zabiera
wiele dni, ktére spedzam skoncentrowany na efekcie, ktéry mam nadzieje uzyskac’.
Potem pojawia sie koncepcja szkieletu struktury wizualnej i powtarzalnych rytmaéw,
ktéra pocigga za sobg decyzje, czy kompozycja bedzie oparta na motywie siatki, czy
na przyktad pionowych, sko$nych lub poziomych linii. Wszystkie etapy rozgrywaja sie
w odniesieniu do proporcji ptétna lub ptyty, by w efekcie zainicjowa¢ intensywna re-
lacje z odbiorca. Punkt wyjscia, czy tzw. grunt obrazu, stanowig zazwyczaj biel i czern
lub dwa inne kolory opozycyjne, ktérych zestawienie wywotuje efekt aktywnego,
jakby ‘gabczastego’ podtoza” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika
percepcji, Warszawa 2014, s. 82). Malarz ogromng wage przywigzywat do doktadnego
tworzenia swoich prac. Pierwsze dzieta, wystawiane w 1964 w galerii Marty Jackson,
wykonywane byty jeszcze przez malarza recznie. Od 1966 zaczat korzystac z tasm, by
uzyskac perfekcyjnie ro(wno odmalowane linie. Po latach praktyki opracowat specjalng
maszyne do ciecia odpowiedniej szerokosci kawatkéw materiatu, od ktérych odma-
lowywat ptaskie plamy barwne. Precyzja byta w tym wypadku niesamowicie wazna -
Stariczak w jednej kompozycji potrafit wykorzysta¢ nawet kilkanascie warstw farby.



,Czesto opuszczatem zajecia, by pracowac samodzielnie. Cate zycie interesowatem sie kolorem.

W Cleveland Institute of Art mogtem pyta¢ moich profesoréw o kolor, lecz oni byli bardziej dekoratorami
wnetrz niz artystami, ktérzy mogli da¢ mi ten typ informacji, jakiego szukatem. Ich odpowiedzi tylko mnie
draznity, poniewaz na ich podstawie nie mozna byto niczego budowac. Moje pytania wynikaty z osobistych

obserwaciji. Jechatem nocg samochodem i widziatem ponad norme wielki ksiezyc, skapany w cieptym
Swietle. Pytatem: ‘dlaczego ksiezyc zmienia swoj rozmiar i kolorystyke, gdy wschodzi¢” lub ‘dlaczego czerwien
staje sie w nocy ciemniejsza, a niebieski jasniejszy?’ (...) A takze: ‘dlaczego ludzie sa oniesmieleni dtugoscia fal
czystych barw? Dlaczego te kolory wywotujg u ludzi nerwowos$cé?’. Gdybym pytat swoich nauczycieli, dostat-
bym nastepujaca odpowiedz: ‘natura nie uzywa czystych barw’. Dlaczego wiec mogtem obserwowac nature
pokazujaca sie w najbardziej olsniewajacych kolorach?”.

Julian Stariczak w rozmowie z Julig Karabenick, Geoform, [w:] Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Marta Smoliriska, Warszawa 2014, s. 22.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Bikub", 1972

akryl/ptétno, 151x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY- | "BIKUP" | 151 x 75 | 1972 | Vasarely-'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 000 - 170 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Vernnamen, Bruksela
Galeria AB, Paryz

kolekcja prywatna, Paryz
Millon, 2021

kolekcja instytucjonalna, Polska

~Nieodmiennie méwimy o ‘naturze’, ktéra rozwija sie przepieknie
w strone zarowno porzadku, jak i wielkos$ci. Najwazniejsi arty-

$ci do dnia dzisiejszego dostosowujg rzeczy do skali cztowieka,
formujac je na wtasne podobieristwo. W przysztosci, jedyny
porzadek wyznaczac¢ bedzie abstrakcja, na wzor relacji miedzy
gwiazdami i atomami...”.

Victor Vasarely, 1955






Victor Vasarely



Victor Vasarely uznawany jest za jedng z najwazniejszych postaci miedzynarodo-
wej sztuki optycznej. Zwykle uwaza sie, ze artysta byt autorem obrazéw oddziatu-
jacych na widza ,,efekciarskimi” chwytami optycznymi. Nalezy jednak pamigtac, ze
byt réwniez zainteresowany mechanizmami percepcji wzrokowej, a wiedze w tym
zakresie wykorzystywat w swoim malarstwie. Jego atrakcyjnie wizualnie malarstwo
byto zatem nie wytacznie ,,optyczna zabawka”, ale réwniez zapisem zgtebiania
przez artyste zagadnien zwigzanych z psychologia percepcji wzrokowe;j.

Artystyczna droga Vasarelyego mogtaby stuzy¢ za podrecznikowy model poszu-
kiwan wielu XX-wiecznych twércéw. Twérca zaczynat swoja edukacje, studiujac
klasyczne, akademickie formy w konserwatywnej Akademii Podolini Volkmann.
Jego horyzont zaczat sie jednak wkrétce zbliza¢ do poszukiwan awangardowych.
Tozsamos¢ Vasarelyego uformowata sie dlatego nie na Akademii, ale w buda-
pesztaniskich warsztatach Miihely - szkole wzorujacej si¢ na rewolucyjnych
zasadach Bauhausu. W pierwszym okresie swojej tworczosci Victor Vasarely
projektowat tkaniny oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa, dajaca projektantowi
duzg swobode tworczg, stata sie dla artysty swoistym laboratorium. W latach 30.
zarysowaty sie gtéwne kierunki artystycznych poszukiwan Vasarelyego: dynamika,
geometria i ztudzenia optyczne. Artysta daleki byt od dogmatyzmu i eksperymen-
towat réwniez z figuracja, surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem. Po Il
wojnie $wiatowej zaczat jednak flirty z XX wiecznymi izmami traktowac jako ,$lepa
uliczke”.

Od lat 50., wychodzac od studium przyrody, transponowat empiryczne formy na
abstrakcyjny jezyk. Obserwujac uporzadkowane sktadniki pejzazu, powtarzat rytm
form, wprowadzajac je w geometryczny schemat kompozyciji. Artysta doszukiwat
si¢ podobienstw miedzy abstrakcyjnymi ksztattami a chaotyczna natura wszech-
Swiata. Nastepstwem tej artystycznej strategii byt okres ,Dentfert”. Jego nazwa
pochodzi od bukaresztariskiej stacji metra. Wzory ptytek, ktérymi wytozony byt
przystanek, wywotywaty w artyscie ztudzenia optyczne, ktére nastepnie prze-
ktadat na ptétno. W 1955 w paryskiej galerii Denise René zostata otwarta gtosna
wystawa ,,Le Mouvement” prezentujaca dzieta podejmujace problem ruchu
ukazanego na ptaszczyznie dwuwymiarowego ptétna. Jednym z prezentowanych
wtedy artystéw ,,sztuki kinetycznej” byt Vasarely. Od czaséw paryskiej wystawy
mozna datowa¢ konsolidacje op-artowskiego programu malarza. W latach 50.

i 60. artysta tworzyt monochromatyczne, dynamiczne czarno-biate kompozycje.
W jego pracach coraz wyrazniej rysowata sie strategia polegajaca na komplikacji
procesu percepcji oraz tworzeniu wieloaspektowej wizualnej przestrzeni.

Prezentowana w katalogu kompozycja ,,Bikup” zostata namalowana w 1972,

w momencie, kiedy Victor Vasarely byt u szczytu swojej popularnosci. Podzielona
na dwie czesci kompozycja to iluzja przestrzeni, uzyskana przy pomocy geometrii
szescianu. Zwielokrotnione figury zdajg sie zaréwno wypukte, jak i wkleste, co
poteguje kontrastowa kolorystyka i swiattocien. Lata 70. to czas, gdy wegiersko-
-francuski modernista stat sie artystg globalnym, celebrowanym przez krytykéw,
podziwianym przez widzéw, zapraszanym do wspétpracy przez najwazniejsze
instytucje. Jak pisata Maria Poprzecka, ,,op-art byt wszedzie”, a na jego czele sta-
ta barwna postac Victora Vasarelyego. Ukoronowaniem jego stawy byto otwarcie
muzeum w Aix-en-Provence, a nastepnie w rodzinnym Peczu.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kita", 1970

akryl/ptétno, 81x 81 cm
sygnowany p.d: '-Vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-VASARELY- | 3.702 "KITA" | 81 x 8111970 (73) | Vasarely-'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
86 000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sztuka musi sta¢ sie hojna i catkowicie upowszechniona. Sztuka musi by¢
szczerze wspotczesna. Od tego momentu nowe technologie sa po to,
by niezwtocznie rozpowszechnia¢ sztuke ludziom”.

Victor Vasarely
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni realnej", 1974

akryl, relief/ptyta, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Lili Winiarski 1974'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy:

'Penetration of real space of equal probability to black | and white colour appearance. Mutable lot - dice.'

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
47 000 - 64 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.10 zatozenie filozoficzne, implikujgce podstawowe pytanie

o determinizm czy indeterminizm i stanowigce punkt wyjscia i in-
spiracje do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe
najistotniejsza. Byto Zréodtem rozwazan i niewyczerpanej przygody,
w ktorej niebtaha role odgrywat ludyczny element gry”.

Bozena Kowalska






Prezentowana w katalogu kompozycja to charakterystyczny przyktad ekspery-
mentéw formalnych Ryszarda Winiarskiego. Wprowadzenie trzeciego wymiaru
do tradycyjnych kompozycji na ptétnie, ktére artysta tworzyt od potowy lat

60., doprowadzito do realizacji szczegélnie ciekawych prac w jego dorobku,
czyli obiektéw noszacych cechy reliefu. Artysta zaczat budowac artefakty
przypominajace architektoniczne modele nowoczesnego miasta. Na ptaskich
powierzchniach, ktére przybieraty ksztatty juz nie tylko tradycyjnego prostokata
lub kwadratu, ale takze rombu lub wysokich cienkich listewek, pojawiata sig¢ gra
z iluzjg perspektywiczna. Jak pisata Kowalska: ,Juz w 1968 roku Winiarski zaczat
tworzy¢é nowe programy, na podstawie ktérych powstawaty obiekty wielo-
barwne, préby penetracji przestrzeni iluzorycznej oraz obiekty rzeczywiscie
tréjwymiarowe dzigki reliefowej konstrukcji, iluzyjnie przedstawione przedmioty,
uksztattowane losowo zbiory z wylosowang strefg pusta, a nawet, incydentalnie,
obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycznie powy-
cinanych ksztattach i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato przeniesienie
dekoracji do ‘Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wsp6tczesnej”
(Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:]

Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego
Domu Aukcyjnego ,,Sztuka”, Krakéw 2002, s. 12).

Mimo eksperymentéw formalnych Winiarski konsekwentnie trzymat sie wypra-
cowanego na poczatku swojej twdrczosci zatozenia — pragnienia mariazu sztuki
z nauka. Obecnie twdrca jest uznawany za jednego z czotowych przedstawicieli
indeterminizmu w sztukach wizualnych. Podobnie jak Roman Opatka przekra-
czat w swoich pracach funkcje i znaczenia tradycyjnie rozumianych dziet sztuki.
Odrzucat estetyzm na rzecz podejscia stricte naukowego. Od efektu duzo
istotniejszy byt dla niego caty proces powstawania dzieta. Artyscie o podwéj-
nym wyksztatceniu - malarskim i inzynieryjnym przyswiecat cel wypracowania
zasad regulujacych powstawanie dzieta. W typowy dla siebie sposéb opisywat
idee swojej sztuki za pomoca liczb, miar oraz koloréw. Przyczyna unaukowie-
nia i obiektywizacji byty nie tylko tytuty, ale réwniez umieszczane na obrazach
notatki, w ktérych czesto okreslat szerokosci paséw kolorystycznych i ich roz-
ktad oraz uwzgledniat skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat
algorytmy, wedtug ktérych powstaty dane prace, a takze wprowadzat dodatkowa
zmienng wprawiajaca algorytm w ruch. Zaprezentowana praca réwniez zostata
opatrzona biatym kawatkiem papieru umieszczonym na odwrociu. Mozemy na
niej przeczytac: ,Penetration of real space of equal probability to black and
white colour appearance. Mutable lot - dice”. Jak wskazuje instrukcja, decy-
dujacym elementem byty rzuty koscia. Tytut kompozycji informuje o intencjach
artysty, ktéry badat wychodzenie dzieta w realna, otaczajaca je przestrzen.
Winiarski, rozbudowujac swoje kompozycje, aplikujac przestrzenne elementy,
zaangazowat widza juz nie tylko intelektualnie, ale i motorycznie, sktaniat go

do ogladu obrazu, czy jak mawiat sam artysta - obszaru, z réznej perspektywy.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"20.11.15", 2015

akryl, relief, sklejka, 99 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '20.11.15 | A. NOWACKI | 2015 | cz.b. 12'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota najczesciej i spoko-
jem; rzadziej, dzieki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie
zagrozenia czy niepokoju. Czesciej emanuja te prace melancholig
niz radoscig zycia. Zawsze przykuwajg wzrok i cieszg wywazaniem
form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elemen-
téw, dziatajg swoistym dostojenstwem i powaga. Zapraszajg do
medytacji”.

Bozena Kowalska






——

I

RYTM | REZONANS

Andrzej Nowacki to jeden z najbardziej uznanych polskich artystéw
wspétczesnych realizujacych sie w nurcie sztuki optycznej. Twérca po-
przez rozliczne podroéze, ale takze dzigki wrodzonej konsekwenciji oraz
ciekawosci przeniést na polski grunt doswiadczenia artystow z kregu
abstrakcji geometrycznej, wzbogacajac je o niezwykta wrazliwo$é na
barwe.

Dzigki zagranicznym studiom i stypendiom Nowacki miat szanse na zywo
przyjrze¢ si¢ tworczosci najwybitniejszych artystéw z nurtu abstrakcji
geometrycznej, op-artu oraz malarstwa pasmowego. Prace artysty
pozostaja w dialogu z jego poprzednikami, ale takze stanowia forme
polemiki wobec gtoszonej przez nich programowej obiektywnosci, za-
cierajacej obecnos¢ $ladu artysty. Jego reliefy sg efektem wieloletniego
dochodzenia do whasnych, oryginalnych rozwiazan. Nim jednak artysta
wypracowat swoj dystynktywny styl, nie zaktadat poswigcenia si¢ ma-
larstwu. Wczesna mtodos$¢ spedzit w Krakowie, gdzie byt zaangazowany
w prace konserwatorskie, a takze realizowanie projektow wnetrz. W 2
potowie lat 70. wyjechat z Polski, by méc studiowaé skandynawistyke na
uniwersytecie w Goteborgu, a nastepnie germanistyke i historie sztuki
na uniwersytecie w Innsbrucku.

Na poczatku lat 80. poznat malarza abstrakcjoniste Kajetana Sosnow-
skiego, a takze dwukrotnie odwiedzit pracownie Henryka Stazewskiego.
Twérczosé tych dwdch artystéw w znacznej mierze uformowata jego
myslenie o sztuce. Kontakty z wykonywanymi przez nestora awangardy
reliefami staty sie zaczynem do dalszych eksploracji na tym polu. Za
poczatek jego whasciwej artystycznej biografii nalezy uzna¢ dopiero rok
1984, wtedy bowiem Nowacki podjat decyzje o skupieniu sie wytacznie
na malarskim medium. Pierwsze reliefy powstaty cztery lata pdzniej,

a poprzedzone byty konstruktywistycznymi eksperymentami.

Podobnie jak jego mentor Nowacki operuje geometrycznymi forma-
mi: kwadratem, okregami i cylindrycznymi formami uzupetnionymi

o fragmenty listewek. Tym, co odréznia reliefy Nowackiego od dokonari
Stazewskiego, jest ich niezwykta dynamiczno$¢ oraz nieskrywana

|

il

emocjonalnos¢. Podobnie jak wielu artystéw pozostajacych wiernym
abstrakcji geometrycznej, réwniez Nowacki nie ucieka od standaryzacji.
Na podobrazie z ptyty pilsniowej, zawsze kwadratowej, o okreslonych
wymiarach: 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm, przykleja regular-
ne, pionowe, drewniane listewki. Elementy wypukte zawsze usytuowane
sg wertykalnie, tak aby nie rozprasza¢ widza. Owa powtarzalno$¢ swiad-
czy o artystycznej konsekwencji, ale takze o nieustajacej potrzebie
poszukiwania niuanséw i nowych kombinaciji. Sztuka artysty pozwala sie
skupi¢ na subtelnosciach wizualnej struktury dziet, w tym przypadku
barwie i fakturze.

Péine prace artysty z lat 2015-18, do ktérych przynalezy prezento-
wana w katalogu kompozycja, sg kontynuacja oryginalnych rozwigzan
wypracowanych przez artyste w latach 80. Jak opisuje poczatki sztuki
Nowackiego Ewa Czerwiakowska: ,, Zaczeto sie od kwadratu. Ta dosko-
nata forma geometryczna ucielesnia harmonie i réwnowage, a zarazem
oferuje ograniczona, na pozér wigc bezpieczng ptaszczyzne réznych
malarskich poczynan. Sztywne granice kwadratu nie zamykaja, raczej sa
pokusa, by je przetamywa¢, wychodzi¢ poza obramowana przestrzen,
nie burzac przy tym harmonijnego tadu. Taki jest kierunek eksperymen-
téw pierwszego okresu twdrczosci Andrzeja Nowackiego. Najprost-

sze, wycinane ze sklejki figury geometryczne stosunkowo swobodnie
wypetniaja ptaszczyzne obrazu. Jest to réznorodna wielos¢ wiekszych

i mniejszych kwadratéw i két, niekiedy przepotowionych lub potama-
nych, a takze linii, ktére przecinaja obraz lub usamodzielniajq si¢ w po-
staci pustych ram. Wzajemne relacje tych pozornie ruchomych figur
okreslajg wewnetrzng dynamike obrazu wzmocniong dodatkowo coraz
swobodniejszym stosowaniem koloru. Artysta uzywa farb akrylowych,
ktére sam miesza, tworzac jedyna w swoim rodzaju palete. W $wiecie
jego pierwszych kwadratéw wspétgraja formy i barwy, zas oba elementy
sq w petni réwnouprawnione i niekiedy nawet zamieniaja sie rolami:
barwa staje si¢ forma, forma zas barwa” (Ewa Czerwiakowska, Andrzej
Nowacki: rozpoznawanie kwadratu, grudzieri 2018, dostep: https:/www.
porta-polonica.de).

e —
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 25", "Relief nr 27", "Relief nr 31", 1975

akryl, relief/ptyta pilsniowa, wymiary kazdej pracy: 30 x 30 cm
kazda z prac sygnowana, datowana i opisana na odwrociu
(opis ukryty pod nalepkami wystawowymi)

na odwrociu kazdej pracy liczne nalepki wystawowe

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Ztozony z trzech relieféw zestaw autorstwa Henryka Stazewskiego to dzieto, ktére

w sposéb szczegdlny - ze wzgledu na swoja bogata, miedzynarodowa historie
wystawiennicza, ktéra objeta wiele europejskich miast, w tym Paryz i Centre Georges
Pompidou - wyznacza wazny etap twérczosci tego artysty w potowie lat 70. XX

wieku. Trzy dzieta, numerowane 25, 27 i 31, naleza do cyklu oszczednych w $rodkach,
redukcjonistycznych kompozycji czarnych linii na biatym tle. W tym samym czasie
Stazewski stworzyt geometryczne analizy obrazéw George’a de la Tour. ,Relief nr 32"
z 1975, bezposredni nastepca czedci prezentowanego poliptyku, znajdzie sie w kolekcji
Muzeum Sztuki w todzi.




WYSTAWIANY:

.22 Polnische Kiinstler aus dem Besitz des Muzeum Sztuki £6dz”, KéInischer Kunstverein, Kolonia, 6.09-2.10.1977

,L'Avanguardia polacca 1910-1978. S. |. Witkiewicz, Construttivismo, Artisti Contemporanei”, Palazzo delle Esposizioni,

Rzym (27.02-4.03.1979)

Accademia Ligustica di Belle Arti, Genua (29.03-29.04.1979)

Museo d'Arte Moderna, Wenecja (11.05-9.06.1979)

,Henryk Stazewski - Recent Paintings”, Richard Demarco Gallery (Fruit Market Gallery), Edynburg, (20.08-15.09.1979)

Third Eye Centre, Glasgow (listopad 1979)

Henryk Stazewski, Moderne Galerie Quadrat, Bottrop, 28.09-2.11.1980 (pierwsza retrospektywna wystawa Stazewskiego za granica)
,Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz. Witkiewicz, constructivisme, les contemporains”, Centre Georges
Pompidou, Paryz, 26.06.-26.09.1983

,Henryk Stazewski. Bilder und reliefs 1972-1984", Galerie Meissner, Hamburg, 6.06-31.07.1985

LITERATURA:

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz. Witkiewicz, constructivisme, les contemporains, katalog wystawy,
Centre Georges Pompidou, Paryz 1983, poz. kat. 1106 (Relief nr 25), 1108 (Relief nr 27), 110 (Relief nr 31), s. 328 (spis prac),

5. 292 (il. Relief nr 25), s. 293 (il. Relief nr 27)
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Henryk Stazewski, ,Relief nr 123", 1975, fot. Desa Unicum. Praca w kolekcji prywatnej.



Dla specyficznego okresu tworczosci Stazewskiego lat 70., kiedy jego dorobek
zaprowadzit go do czotéwki europejskich awangardzistéw, trudno o dzieta
bardziej reprezentatywne niz redukcjonistyczne reliefy, tworzace prezentowany
zestaw. Potwierdza to udziat w licznych wystawach, na ktére artysta przekazat
niniejsze prace.

Wystawa w 1977, ,22 polnische Kinstler aus dem Besitz des Muzeum Sztuki
+6dz” w KdInischer Kunstverein, odnotowana jako pierwsza na liscie wysta-
wienniczej relieféw, prezentowata 24 dzieta Stazewskiego z okresu 1975-77 -
gtownie analogiczne linearne kompozycje systemowe. Kolejna wystawa z 1979,
,L’Avanguardia polacca 1910-1978. S. |. Witkiewicz, construttivismo, artisti
contemporanei”, byta eksponowana w trzech wtoskich miastach: Rzymie, Genui
i Weneciji. Stazewski zaprezentowat na niej trzy konstruktywistyczne obrazy

z lat 1929-311i 64 prace z okresu 1961-78. Ta sama grupa nowych obrazéw byta
eksponowana na wystawie solowej Stazewskiego w Richard Demarco Gallery
w Edynburgu, nastepnie przeniesionej do Third Eye Centre w Glasgow. Reliefy
trafity tez na pierwsza retrospektywng wystawe Stazewskiego za granica, ktéra
odbyta sie w Moderne Galerie Quadrat w miejscowosci Bottrop. Na wystawe
trafito 85 dziet powstatych w latach 1929-80, udostepnione zaréwno przez
artyste, jak i Muzeum Sztuki w £odzi, Kréller-Maller Museum w Otterlo, Galerie
Denise René w Paryzu oraz Gallery Annely Juda Fine Art w Londynie.

W 1983 prace byty eksponowane na wystawie sztuki polskiej w Centre Georges
Pompidou w Paryzu, zatytutowanej ,Présences Polonaises. L'art vivant autour
du Musée de £6dz. Witkiewicz, constructivisme, les contemporains”. Kuratorzy
zaprezentowali trzy przedwojenne obrazy Henryka Stazewskiego z kolekcji

Muzeum Sztuki w £odzi, prace z Muzeum St. Gallen i Otterlo, jedna typigrafie

i grupe 17 obrazéw redukcjonistycznych z lat 1975-77. Artysta liczyt wtedy juz

89 lat. Mimo zaawansowanego wieku nie zmienit prowadzonego od lat trybu
zycia. Intensywnie pisat, tworzyt opracowania graficzne, codziennie bywat

w SARP i fascynowat sie twérczodcig mtodych. Ostatnig wystawa, na ktéra trafity
relief, byt pokaz zatytutowany ,Henryk Stazewski. Bilder und reliefs 1972-1984"
w Galerie Meissner w Hamburgu w 1985. Nastepnie prace trafity do kolekcji
prywatnej.

W 1974, czyli roku poprzedzajacym powstanie oszczednych w srodkach prac
liniowych, Henryk Stazewski pisat: ,Doszukam sie tego, co NAJPROSTSZE,
OGOLNE, POWSZECHNE, znajde sztuke wysublimowana.

Nie doprowadzi mnie to do chaosu, musze dostrzec to, co w jednym cztowieku
wspotistnieje i bedzie to przenikalnoscia kierunkéw w sztuce. Wszystkie kierun-
ki sg obok siebie.

Sztuka jest suma jej najwyzszych osiagniec i odkryc. Stworze fikcje widzianag
oczami, ale wyrazajgca cos gtebszego, czego nie mozna widzie¢ — wewnetrzne
i ukryte - czego mechanicznym przekaznikiem jest dzieto sztuki.

Bedzie w tym interwencja mysli, ktéra rozpada sie na $wiadomos¢ i podswia-
domos¢” (Henryk Stazewski, cyt. za: Henryk Stazewski 1984-1988. W setng
rocznice urodzin, [red.] Janina tadnowska, katalog wystawy, Muzeum Sztuki
w todzi, £6dZ 1995, s. 91-92).

INSTYNKT 1 INTUIGJA
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 12", 1981

akryl, relief/ptyta, 52 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 12 | 1981 | H. Stazewski' oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Stworze sztuke widziang oczami, ale wyrazajgca co$ gtebszego, czego
nie mozna widzie¢ - wewnetrzne i ukryte - czego mechanicznym
przekaznikiem jest dzieto sztuki”.

Henryk Stazewski, 1974

W roku powstania prezentowanej pracy Henryk Stazewski miat 87 lat. We wspomnie-
niach Janiny tadnowskiej, ojciec polskiej awangardy do 94 roku zycia byt aktywny.
Wstawat rano, pisat, a przede wszystkim malowat. Jego pracownie wypetniaty dzieta.
Jak pisze wspominania krytyczka i historyczka sztuki, zazwyczaj najbardziej podo-
baty mu sie te najnowsze. Otaczat sig mtodymi ludZmi. W relacji bliskich mu osdéb,
Stazewski mimo wieku sie nie zmieniat. Z takim samym zaangazowaniem i pietyzmem
przygotowywat kolejne wystawy. Podobnie jak wiele oséb doswiadczonych wojna, nie
rozpamietywat przesztosci, lecz do korica zycia realizowat swoje przestanie, nawet
wtedy, kiedy byt juz ostatnim ze swojego pokolenia konstruktywistéw. Pozostawat
zorientowany w sztuce mtodych artystéw, podziwiat ja, lecz byt krytyczny. Cho¢ zadna
akademia nie powotata go na profesora, przez wielu tak wtasnie byt nazywany. Mimo
to z tymi, ktérych lubit, byt po imieniu.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"XIX" z cyklu "Obrazy magiczne", 1975/2020

akryl/ptétno, 54 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | Z CYKLU "OBRAZY MAGICZNE XIX" 1975/2020 | AKRYL | 54 cm x 54 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Obrazy magiczne, Galeria Artemis, Krakéw, wrzesien 2020

Cykl ,Obrazéw magicznych” sktada sie z 25 prac niewielkiego formatu, ktére Jan
Dobkowski namalowat w 2020 w nawigzaniu do opatrzonego takim samym tytutem
cyklu z 1975. Powracajac do wczesniejszej serii, artysta nadat pracom nowe znaczenie,
forme oraz kolorystyke. Sa to specyficzne obrazy, ktérych tematyka jest erotyka.

W charakterystyczny dla siebie sposéb Dobkowski wyzbywa sie w swoich pracach
pruderii. Celem byto ukazanie magicznego dziatania figur w kontekscie natury czto-
wieka i jego ciata.

Anatomia cztowieka, zwtaszcza elementy takie jak kosci czy organy, to bardzo typowy
motyw dla Jana Dobkowskiego. Odnajdujemy go juz w najwczesniejszych jego pra-
cach. W tworzonej przez malarza narracji poszczegélne fragmenty ciata poddane sa
pewnego rodzaju watpliwosci - nie maja formy statej, lecz blizsze sg transformacji,
~stawaniu sie”. Dotyczy to zwtaszcza szczegdlnie eksponowanych genitaliow, ktére na
ptétnach Dobkowskiego podlegaja osobnej hierarchizacji — zamiast podkresla¢ role
twarzy czy dfoni, artysta przenosi nasza uwage na czesci, ktére w tradycyjnej sztuce
figuratywnej sa czesto pomijane.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Kobieta zaborcza", 1971

olej/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KOBIETA ZABORCZA" 19711 OLEJ | 41 cm x 33'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

.Jego obrazy stanowig refleksje na temat pokonywania granic;
odrzucajg dualizm poprzez dopuszczenie mozliwosci egzystencji
opartej na splatanych relacjach zmystowych oraz logice ciagtej
metamorfozy”.

Post Brothers






Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak / DESA UNICUM




Dorobek'Jana Dobkowskiego, tworzony przez przeszto sze$¢ dekad, jest
zjawiskiem niezwykle spéjnym. Nie dotyczy to form wyrazu ekspresji,
ktére bywaty bardzo zréznicowane, ale przede wszystkim sposobu
myslenia, swoistej filozofii, ktéra przenika wszystkie cykle tego artysty:
ciagta metamorfoza i powiazanie wszystkich organizméw w jeden byt.
Dobkowski odrzuca podziat na energie i materig, umyst i ciato, czas
i przestrzen, kobiecosc¢ i meskos¢, materie ozywiong i nieozywiona,
ludzkie ciato i przyrode. To wiasnie w polimorfii ciat na ptétnach Dob-
kowskiego mozemy odnalez¢ zrédto wyzwolenia, opozycji dla sztywnych
struktur i sta}yc:h, nieprzekraczalnych podziatéw.

Owa polimorfia-ciat to zjawisko, ktére odnajdujemy juz w najdaw-
niejszych praktykach symbolicznych. Dobkowski pokazuje, ze natura

i cztowiek stanowia jednos¢ - tym samym cofa odbiorce do czaséw
sprzed spoteczenstwa i logiki wtadzy. Ciato ma forme ,,plastycznego in-
terfejsu”, dzigki czemu umozliwia ludzkiemu bytowi tworzenie potaczen
ze $wiatem.

Na przestrzeni lat badacze czesto zwracali uwage na psychodelicz-

ne watki twérezosci Jana Dobkowskiego, ktére wiaza go z rewolucja
duchowa i séksualnq korica lat 60. Prace tego artysty nie tylko wykazuja
wiele zwigzkéw formalnych z kultura hippiséw, ale przede wszystkim
stanowia wyraz podobnych wnioskéw natury politycznej, spotecznej

i duchowej: Wyzwolenie nie moze nastapic¢ bez zmiany'swiadomosci

i przewartosciowania fatszywych stosunkéw spotecznych.

Post Brothers pisze: ,Prace Dobkowskiego, w ktérych morfologia ludzka
taczy sie z nie-ludzka, charakteryzuja sie podobieristwem do sztuki
psychodelicznej, lecz ich styl i tres¢ sa zapozyczone raczej z secesji

i symbolizmu. Czesto przedstawiajg roztopione, ‘odlotowe’ formy, ‘
przypominajace (...) przemiany po zazyciu substancji psychodelicznych.
Zainteresowanie zjawiskami polimorficznymi i entoptycznymi bierze sie
w réwnym stopniu z doswiadczen halucynacyjnych i tradycyjnej wiedzy
ludnosci rdzennej i prehistorycznej. Oba te obszary dostarczajg Dob-
kowskiemu wzorcéw ponadindywidualnych, abstrakcyjnych funkcjonal-
nie, lecz gteboko zakorzenionych w srodowisku przyrodniczym. Artysta
opowiada sig za radykalna polityka ciata, dzigki ktérej moga wytonic sie
nowe $wiaty, konfiguracje i pokrewierstwa. Jego petne znieksztatco-
nych form prace stanowia ‘przewrét, jedyny w swoim rodzaju protest
przeciwko metafizycznemu bezruchowi tego, co zostato dane raz na
zawsze’, by zacytowac stowa Siergieja Eisensteina” (Post Brothers,
~Usposobienie polimorficzne” [w:] Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuz-
micz, Warszawa 2020).

Plazmatyczna, nieokreslona substancja, z ktérej Jan Dobkowski tworzy
ciata wyobrazone na ptétnie, to manifest — wszystkie struktury moga
zostac zakwestionowane. Ciato nie jest stabilng i osobliwg catoscia, lecz
posiadajacym wewnetrzng logike zjawiskiem, ktére podlega ciagtym
ewolucjom i symbiozom. Srodkiem wyrazu tej filozofii jest abstrakcyjna
linia. To wiasnie ona tworzy swoista kosmologie swiata Jana Dobkow-
skiego.



14 %

JAN DOBKOWSKI
1942

"Nieskoniczonos¢ II", 1999

akryl/ptétno, 100 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | "eo [I" 1999 rok | ACRYL | 100 cm x 46 cm"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Zawsze odkrywatem w tworczosci co$ dla siebie. Powstawali

we mnie rozni ludzie, czyli ja, tylko w réznych formach.

Te formy opisywaty mnie, moje mysli, moje ciato, moje widzenie”.
Jan Dobkowski
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pejzaz miejski (Krakéw), 1973

olej/ptétno, 60 x 756 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI | 1973
na odwrociu papierowe nalepki Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz Galerii Test w todzi

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53200 - 74 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Galeria BWA Lublin, marzec 1973

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Pawilon Wystawowy BWA Krakéw, styczen-luty 1974
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA Rzeszéw, marzec-kwiecien 1975

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA Arsenat, Poznan, sierpien-wrzesien 1976
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Salon Wystawowy BWA Biatystok, listopad 1976
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Muzeum Okregowe, Radom, czerwiec-wrzesien 1990

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Lwowska Galeria Obrazéw, Lwéw, wrzesier-pazdziernik 1990

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Galeria Arsenat, Biatystok, maj-czerwiec 1991

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Muzeum Narodowe, Poznari; Muzeum Narodowe, Wroctaw; Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta,

Warszawa; Muzeum Narodowe Krakéw, 1993

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Instytut Kultury Polskiej i Zitadelle Spandau, Berlin, pazdziernik-listopad 1995

~Malowanie obrazdw to jest przygotowywanie sobie przestrzeni, w ktérej bedziemy
musieli zy¢ po $mierci, to jest budowanie sobie mieszkania. Jesli nie kochasz tego,

co malujesz, to szkoda czasu”.

Jerzy Nowosielski






W latach 70. na ptétnach Jerzego Nowosielskiego pejzaz architek-
toniczny pojawia sie w réznych kontekstach. Najczgsciej stanowi tto
dla jego aktéw jako niewielki wycinek $wiata widocznego przez okno
lub cate fragmenty miejskich kwartatéw ujete w perspektywie pa-
sowej, gdzie na pierwszym planie pojawia sie znienacka tajemnicza,
rozneglizowana posta¢. Wyobrazone na powierzchni ptétna ulice i
budynki, zawsze poddane sa stylizacji i geometryzacji, pozbawione
sg cech indywidualnych. W wigkszym stopniu wyobrazajg archetyp
miasta, pewien krajobraz wyobrazni, anizeli konkretne miejsce. Na
wielu obrazach pokazujacych przestrzen architektoniczng pojawiaja
sie charakterystyczne, prostokatne, zazwyczaj ciemne okna. Ich
tajemniczo$¢ otwiera pole do interpretacji, réwnoczesnie sg oczy-
wiste dla tektoniki obrazu. Budynki o powtarzalnym rytmie okien,

z jednej strony codzienne i prozaiczne, z drugiej poprzez swojg
pustke i cisze przybierajg niepokojacy, oniryczny charakter.

Prezentowana praca nalezy do rzadkich uje¢ ilustrujacych konkret-
ne miejsce. Budynki, mimo ze odarte z detalu, posiadajg charakte-

rystyczne, rozpoznawalne bryty. Poprzez zastosowanie perspektywy
zbieznej artysta nadat przedstawionej okolicy cech tréjwymiarowo-
$ci i realnosci. Zdajgca sig rozgrywaé w ponadczasowej przestrzeni

scena urzeka sielankowym klimatem sennego, letniego popotudnia

na jednym z miejskich placéw.

Cate dojrzate zycie Jerzego Nowosielskiego zwigzane jest z Kra-
kowem (wyjawszy krétki pobyt artysty w £odzi), gdzie nalezat do
Srodowiska skupionego wokot Tadeusza Kantora. Dla rodzinnego
miasta wykonat wiele realizacji, z ktérych dwie najwazniejsze to po-
lichromia refektarza w cerkwi prawostawnej w Krakowie - prace w
tym budynku prowadzit juz od lat 60., zaktadajac cato$ciowe opra-
cowanie wystroju $wiatyni, w cerkwi znajduijg sie jego polichromie
na drzewie i murze, ikonostas i ikony oraz kaplica $wietych Borysa

i Gleba przy ulicy Kanonicznej 15, ktérg zaprojektowat i ozdobit
ikonami. Ta niezwykfa przestrzen sakralna, ktéra - zgodnie z wolg
artysty - miata stuzy¢ kazdemu, kto potrzebuje sacrum, znajdowata
sie w kamienicy nalezacej do kapituty metropolitalnej na Wawelu.
Nowosielski podarowat do tej kaplicy 14 ikon, ktére powstawaty od
lat 50. az do 0.



LJedynie tu [w Krakowiel, gdzie wptywy sztuki bizantyjskiej od stuleci podchodza
pod mury grodu, mégt Nowosielski nasyci¢ swoje howoczesne malarstwo troska
o cztowieka wrastajgcego w wielookienne miasta — uwzgledniajac zardwno jego
materie duchowag, jak i zarzacy erotyzm”.

Leszek Dutka
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pejzaz abstrakcyjny, 1973

olej/ptétno, 57 x 80,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1973 oraz opisany 101 | R. 13"

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 54 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
dar artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA Rzeszéw, marzec-kwiecien 1976

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Muzeum Okregowe, Galeria 72, Chetm, 1-30.06.1976
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA Katowice, luty 1989

,Chciatbym opowiedzie¢, jak to sie dzieje z procesem powstawania obrazu.
Naprzéd co$ widze, co$ mnie do zywego porusza, o czym mysle, ze stanowi

w pewnym sensie przedmiot moich marzen, moich obsesji i pragne te swoje
marzenia, zawartos$c tych swoich obsesji, nie tylko utrwali¢, ale i spotegowac,

w jaki$ sposéb ich istnienie zobiektywizowaé. Chodzi o jaka$ eksterioryzacje tego
czego$, co w samym moim $rodku siedzi”.

Jerzy Nowosielski, 1973






7%

JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Bez tytutu, 1960

olej/ptdtno, 33 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kujawski | 60'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3200 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

.Cecha charakterystyczng obrazéw Kujawskiego jest ich nieschematycznos¢. Mimo

ze stanowig one rezultat dziatat zautomatyzowanych i w jakiej$ mierze przypadkowych,
nie ma w nich nic z improwizacji i dlatego nie ma tez powtdrzen. Kazde cienkie jak wios
wtokno i kazda drobina farby jest tu oddzielona, wyodrebniona, zindywidualizowana. (...)
Kujawski przenika w niepowtarzalna, samoistng tres¢ bytu, ktéry sam tworzy, bada i okre-
$la (...). W wyniku takiego postanowienia skala kazdego z obrazéw rosnie w nieskoriczo-
nos$¢, nabiera rozmiaréw iscie kosmicznych. | dlatego z obrazu Kujawskiego nie ma wyjscia,
podobnie jak nie ma wyjscia z wszechswiata”.

Mieczystaw Porebski






Jerzy Kujawski to jeden z najwazniejszych polskich artystéw,
ktérego tworczos¢ stanowi istotny wktad w tworzenie awangardy
europejskiej Il potowy XX wieku. Jego twérczosé artystyczna jest
znakomitym przyktadem powiazan, jakie taczyty polskich artystow
z migdzynarodowym modernizmem. Tworzac zreby powojennego
surrealizmu, byt jednym z pierwszych malarzy abstrakgc;ji lirycznej.
W dziedzinie sztuki abstrakcyjnej eksperymentowat z materia,

w malarstwie figuratywnym dyskutowat z kultura popularna,

a wreszcie w odwotaniu do nieortodoksyjnej tradycji surrealizmu
stworzyt podwaliny pod pézniejszg sztuke ciata.

Artysta urodzit si¢ w Ostrowie Wielkopolskim w 1921. Wysiedlony
z rodzinnych stron, okres wojenny spedzit w Krakowie i Warsza-
wie. Podczas pobytu w stolicy zaprzyjaznit si¢ z Marianem Bogu-
szem, a w Krakowie - z kregiem mtodych artystéw, do ktérego
nalezeli Tadeusz Kantor, Tadeusz Brzozowski i Jerzy Nowosielski.
Kujawski byt wspéttworca podziemnego teatru, prowadzonego
nastepnie przez Kantora. Byt juz wtedy uznawany za surrealiste.

W roku zakoriczenia wojny wyemigrowat do Paryza. Szybko
nawiazat kontakt z tamtejsza awangarda skupiona wokét André
Bretona, ktéry wtasnie wrécit z Nowego Jorku. Polski artysta wziat
udziat w stynnej drugiej miedzynarodowej wystawie nadrealistow
w Galerii Maeght, zorganizowanej przez Bretona i Duchampa,

na ktéra zaproszono najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu.
Zaprezentowat na niej obraz ,,La Dichotomie de Soleil”, czyli
~.Dychotomia Storica”. Celem wystawy byto ponowne zjedno-
czenie surrealistéw w powojennej rzeczywistosci. Byt to okres
powstania $cistego zwigzku pomiedzy nadrealizmem i okultyzmem
w sztuce. Ten watek doskonale oddata wystawa, ktorej gtéwnym
tematem byt ,,nowy mit”, zas aranzacja zostata przygotowana na
podobieristwo $ciezki inicjacyjnej, zawierajacej ,,Hol Przesadéw”,
~Totem Wszystkich Religii”, ,Labirynt Inicjacji” i tym podobne.
Od czaséw wystawy przyjaznit sie z surrealistycznymi poetami:
Yvesem Bonnefoyem i Yvanem Gollem, nieco pdzniej z Michelem
Butorem. Sztuka Kujawskiego 2. potowy lat 40. to surrealistyczne
malarstwo, grafika i rysunek rozgrywajace sie na granicy realnos$ci
i snu, petne zaskakujacych organicznych form i wyobrazeniowych
figur.

Od korica lat 40. do potowy 50. Jerzy Kujawski zaczat tworzy¢
prace w nurcie malarstwa informel. Nalezat tym samym wraz

z Hansem Hartungiem, Pierre’em Soulagesem i Robertem Mattym
do grupy prekursoréw abstrakciji lirycznej. To wtasnie od niego
wielu polskich artystéw dowiedziato si¢ o malarstwie ekspresjo-
nizmu abstrakcyjnego, ktéry za Odrg stat si¢ niebywale popularny.
Nadal jednak tradycja surrealistyczna odgrywata wazna role

w jego twérczosci. Utrzymujac bliskie relacje z polskim srodo-
wiskiem artystycznym, miat duzy wptyw na rozwéj twérczosci
Alfreda Lenicy i Jerzego Skarzynskiego. Czesto spotykat sie tez

z Kantorem, Brzozowskim i Boguszem - w 1957 to wtasnie w Gale-
rii ,Krzywe Koto” odbyta sie jego pierwsza wystawa indywidualna.

W poczatkach lat 60. Kujawski zajmowat sie¢ malarstwem materii.
Zamiast wolno sciekajacej farby zaczat uwypuklaé bogata fakture
swoich obrazéw. Ulubiona technika stat sie papier naklejony na
ptétno. Eksperymentowat w tamtym czasie z réznymi technikami
wywotujacymi zaskakujace skojarzenia, takimi jak dekalkoma-
nia. Jerzy Kujawski przywigzywat szczegdélng wage do wartosci
wyobrazeniowych obrazu, ktére prowokowata bezprzedmiotowa
forma.

Gwattowny zwrot w twérczosci Jerzego Kujawskiego miat miejsce
w potowie dekady lat 60., kiedy zblizyt sie do kregu krytykéw

i artystéow skupionych wokoét czasopisma ,,Opus International”,
redagowanego przez Jean-Clarence’a Lamberta. Powrécit do
figuracji i surrealistycznej wyobrazni, cho¢ przetworzonej w kon-
tekscie wspotczesnego mu $wiata, petnego klisz kultury masowej.
Nadal eksperymentowat z technikami typowymi dla prac na
papierze: monotypia, kalkomania, serigrafia. Z czasem popkultu-
rowe watki wypart motyw poetyki podzielonego na kawatki ciata

i erotycznych obsesji.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 173", 1962

olej/ptdtno, 128,9 x 96,56 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Lebenstein 62'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | 1962 | figure no 173"
opisany na blejtramie: coll. particuliére (Bernstein)

na odwrociu nalepka transportowa oraz nalepka V Bienal de Sdo Paulo

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
47 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, 2017
kolekcja prywatna, Polska

. Figury osiowe” byty obrazami pojeciowymi, tzn. rzutowaty nature

w sposob wyabstrahowany na obraz, a nie przedstawiaty przedmiotu
w sposob bezposredni. Wbrew twierdzeniu, ze symetria jest ideg
gtupcow, odwotywatem sie do jednej z prawd zasadniczych, do jed-
nej z najbardziej dla mnie frapujacych struktur w naturze. Frapowata
mnie takze pewna statyka, zastygto$¢ organizmu w formie nierucho-
mej, co wydaje mi sie by¢ ideatem w malarstwie”.

Jan Lebenstein






Jan Lebenstein, fot. Jacek Domirski
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»DZIEL0 MALARSKIE ZAWSZE JEST ZAWIESZONE MIEDZY PYTANIEM
| ODPOWIEDZIR, JAK PLANKTON PODDANY CISNIENIU SWEGO
SRODOWISKA. PYTANIA DOTYCZA POSTAWY WOBEC SWEGO WEASNEGO
IYCIn, SWEJ AUTOBIOGRAFII, WOBEC SWEGO OTOCZENIA- PRZYRODY,
WOBEC WATPLIWOSCI | 0BAW DOTYCZAGYCH LOSU SZTUKI”.

JAN LEBENSTEIN - T

Prezentowana w katalogu ,,Figura osiowa nr 173” powstata w 1962

i przynalezy do emblematycznego cyklu w twérczosci Jana Lebensteina,

a takze najbardziej rozpoznawalnej serii w historii malarstwa wspoétcze-
snego. Kompozycja przedstawia korpus blizej nierozpoznanej, zastygtej
w ruchu zwierzecej hybrydy. Figura rozpostarta wzdtuz tytutowej osi
nakreslona jest wyraznym konturem. Warto zwrécié réwniez uwage na
bogactwo malarskiej materii pracy, zwtaszcza w partiach oczu, rogéw
oraz skrzydet zwierzecia. Przedstawienie utrzymane jest w charakte-
rystycznej dla Lebensteina palecie kolorystycznej ziemistych odcieni
brazéw, ugoréw i bezy.

Kompozycja powstata w przetomowym momencie dziatalnosci Jana
Lebensteina. W tworczosci artysty rozpoczat si¢ wéwczas okres

paryski — bodaj najbardziej ptodny pod wzgledem liczby powstatych
obrazéw. W 1959 Lebenstein otrzymat Grand Prix pierwszego Biennale
de Paris i cho¢ przyznanie nagrody artyscie zza zelaznej kurtyny byto

w duzej mierze motywowane politycznie, to bez watpienia podtrzy-
mato tendencje zainteresowania sztuka artystéw z Europy Srodkowej,
ktéra ku zaskoczeniu zachodniej krytyki, mimo swej izolacji, okazata sie
zaskakujaco aktualna w stosunku do najnowszych zachodnich tendenc;ji.
W tym samym roku Lebenstein w ramach stypendium zwigzanego

z nagrodg przenosi si¢ Paryza. Kontynuuje swoj cykl , Figur osiowych”,
zapoczatkowany jeszcze w latach 50. w Rembertowie: Jak pisat Piotr
Ktoczowski: ,,Czytat wtedy ‘Biesy” Dostojewskiego, jeszcze w przed-
wojennym ttumaczeniu. Nie chodzi oczywiscie o wptyw, przeniesienie.
Raczej o podobieristwo doswiadczenia (Lebenstein byt wspaniatym czy-
telnikiem): tak jak Dostojewski odnalazt figure nihilistycznej czesci siebie

samego w postaci Stawrogina, tak Lebenstein doswiadczyt wtedy ‘szoku
rozpoznania’, ze najbardziej prawdziwe jest to, jak gteboko potrafi siebie
‘obrysowac’. Manierystyczny termin ‘disegno interior” scisle do tej in-
wencji ‘Figury osiowej’ pasuje. Wtedy, w Rembertowie, zyskat pewnos¢,
ze dotknat czegos najbardziej prawdziwego, czegos nie do ruszenia.
Potem byta juz alchemia, praca nad transpozycja” (Piotr Ktoczowski

[w:] Jan Lebenstein, Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog
wystawy w Zachecie, Warszawa 2010, s. 11).

Koncepcja ,Figur”, ,toteméw”, ,,obrazéw-ikon” ewoluuje po wyjez-
dzie Lebensteina do Paryza. Symetryczne, zorganizowane wzgledem
centralnej osi, ztozone z elementéw przypominajacych szkielet,
umieszczone zazwyczaj na wyabstrahowanej, neutralnej ptaszczyznie,
zwarte kompozycje ulegajg okoto 1960 daleko idacym przeksztatceniom
o zasadniczych konsekwencjach dla catej pézniejszej twérczosci. Proces
przeobrazenia wyczyta¢ mozemy bardzo doktadnie z prezentowane;j
pracy. Trafnie ujat to Mariusz Hermansdorfer, ktéry pisat: ,, Totem,
mityczny dawca zycia, zyskuje ksztatty obte, organiczne. Peka zwarta
struktura figur na osi. Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i odnéza,
materia pulsuje na wzér zywej tkanki. Z nieforemnych grud powstaja
stwory bliskie tym, ktére przed wiekami wytonity sie¢ z mérz i oceanéw,
ktore uksztattowat proces ewolucji. Wizje te nie maja jednak nic wspél-
nego z transpozycja mniej lub bardziej realnych zjawisk. Wszystko jest
umowne, wyobrazone, dotyczy idei, a nie konkretu. Powstaje bowiem
mit o dziejach ludzkosci, o naturze cztowieka, o jej archetypach” (Ma-
riusz Hermansdorfer [w:] Jan Lebenstein, katalog wystawy w Zachecie,
Warszawa 1992, s. nlb.).

.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Swietlisty", 2016

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AR 16'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1140 "SWIETLISTY" | 2016’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Wiem, ze Sztuka jest zjawiskiem tak pojemnym i nieskoriczenie wielkim,
ze jest w Niej miejsce na wszelkie przejawy wyrazania swojego stosunku
do $wiata. | nadal jest tu miejsce na malowanie, niezaleznie od panujg-
cych méd i trendéw. Swiadomie nie pisze na obrazach. Nie naleze do
artystow zobowigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech
bronia sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢, ze uwazam,
iz malarstwo nadal ma ogromna site samoobrony i ja wierze w te site, gdy
obrazy nie powstang za pomoca z gory zatozonej wizji $wiata, tylko dzieki
rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej fascynaciji”.

Aleksander Roszkowski
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DANUTA LEWANDOWSKA
1927-1977

Kompozycja 31/75, 1975

akryl, relief/ptétno, 53 x 49 cm
datowany i opisany na odwrociu otéwkiem: '31/75'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 - 5400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kiedy pojawiaja sig rytmiczne, gesto rozpiete nad powierzchnig
obrazu struny, czesto z malowanym na nich kotem - zastepujg
niekiedy ztudnie przestrzenny raster malowanych kropek rze-
czywista, drugg ptaszczyzng obrazu. Zdarza sie jednak takze i tak,
ze jeden malarski obiekt Lewandowskiej zawiera wszystkie trzy
warstwy przestrzenne: tto-podtoze, ztudng ptaszczyzne rastrowa
i trzecig z napietych strun. W miare przesuwania sie widza, zmian
kierunku padania i nasilenia $wiatta, obrazy te ulegajg nieustan-
nym mutacjom. Pojawiajg sie w nich efekty nagtych btyskow, ru-
chu, wibracji, prészenia $wiatta i pulsowania $wietlnych okregow”.

Bozena Kowalska

Kompozycje w duchu konstruktywizmu i abstrakcji ggometrycznej Danuta Le-
wandowska zaczeta tworzy¢ od 1974. Przestrzeri obrazéw z tego cyklu, liczacego
ponad 130 dziet, zbudowana jest z kolejnych, nachodzacych na siebie ptaszczyzn,
uksztattowanych jakby z naciaganych regularnie strun. Ta praktyka kompozycyjna
pozwolita osiaggna¢ Danucie Lewandowskiej efekt op-artowskiej gry z dynamika
widzenia. Henryk Stazewski, jeden z bliskich przyjaciét artystki, nazywat jej obrazy
~automatycznymi maszynami”. Bozena Kowalska wyjasniata, w jaki sposéb obrazy
Lewandowskiej wptywaja na zmysty odbiorcy i doszukuje sig filozoficznych Zrédet
wykorzystywanych przez nig form.






VARS

JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975-1992

akryl/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'z cyklu KATY ENERGETYCZNE | (1975 - 1992) | J. Robakowski'
na odwrociu stempel z Galerii Wymiany

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Mysle, ze najtrudniej zbudowac cos$, co by nie miato takiej po-
staci materialnej. Tak jak Malewicz zbudowat te otchtan, te czerni
czy czerwien. Wtedy ludzie byli zaszokowani — on o niczym nie
mowi. On chciat widzie¢ obraz jako pole energetyczne, taki ekran
energetyczny. W tej samej sytuacji jest Yves Klein. On zarezer-
wowat sobie btekit, jako kolor $wiety, namaszczony, jako przej-
Scie w taka duchowa relacje. On go wydobyt ze sztuki Wschodu,
z intencji bycia boskim i w ogéle. Aborygeni takze potrafig tak
wyabstrahowac¢ swiat”.

Jozef Robakowski
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ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"Movens-21", 1970

akryl/ptétno, 66 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu:
'Zbigniew Dtubak "MOVENS-21" - 66 x 96 cm 1970 akryl'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13 900 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Uzytecznosc tego, czym jest sztuka, dla mnie jest niestychanie
ewidentna. Mianowicie umyst ludzki jest jedynym tworem, ktoéry
ma w sobie zakodowang mozliwo$¢ transformaciji, mozliwosc
wychodzenia poza swoj uktad, poza stereotyp. To jest tajemnica,
ktéra mnie fascynuje”.

Zbigniew Dtubak






Cykl ,Movens” Zbigniewa Dtubaka powstawat miedzy 1965 a 1973.
Premierowa prezentacja obrazéw z tego cyklu odbyta sie w 1966
podczas wystawy w warszawskiej Galerii Foksal. W eksponowanych
pracach artysta zajmowat si¢ analizg abstrakcyjnego problemu energii
poruszajacych sie form, przedstawiajac go jako zestawienia oddziatuja-
cych na siebie dwdéch lub wigcej barw, miedzy ktérymi zachodza relacje
optyczne. W swoim malarstwie programowo rozwigzywat problemy
artystyczne. Dtubak badat widmo swietlne, komponowat uktady form

o prostych ksztattach na kolorowych ptaszczyznach. Robit ekspery-
menty ze znaczeniami form i sposobu istnienia malarstwa oraz niesionej
przez nie energii. Jak pisata we wstepie do wystawy Anka Ptaszkowska:
~Zbigniew Dtubak rozwigzuje problemy nowego malarstwa w oparciu

o tradycyjne elementy obrazu (ptaszczyzna, forma, kolor), ale bez
udziatu tradycyjnych srodkéw malarskiego dziatania. Robi malarstwo bez
udziatu malarstwa” (Hanna Ptaszkowska, Zbigniew Dtubak. Malarstwo,
katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1966, s. nlb.).

W cyklu ,,Movens” Zbigniew Dtubak rozwiazuje artystyczny problem
pokazania ruchu. To jedno z pierwszych bardzo swiadomie wymy-
Slonych i zrealizowanych dziatar artystycznych twércy, ktéry w péz-
niejszym okresie przeniést swoje zainteresowania na fotografie w jej
konceptualnym wymiarze. | to wtasnie tworzone przez niego fotografie
staty sie najbardziej rozpoznawalna czescia jego twérczosci. Jednak
sam artysta traktowat obie dziedziny sztuki réwnorzednie. W jednej

z rozmoéw z Marta Stokfisz moéwit: ,Malarstwem i fotografia zajmuje sie
na réwni. Dawniej bardziej absorbowato mnie malarstwo. (...) Przyste-
pujac do pracy, nie zastanawiam sig, jak beda odbierane jej efekty. Nie
wiem, czy beda to przedmioty ogladane przez ludzi i przez jakich ludzi.
Kiedy zas wystawiam swoje obrazy lub fotografie, chciatbym poprzez
nie zasygnalizowac sposéb rozwigzania tych probleméw, ktére mnie
interesuja i wprowadzi¢ rezultaty mojej dziatalnosci do sSwiadomosci
ludzi zajmujacych sie sztuka”.

Dtubaka fascynowata tajemnica ludzkiego umystu. Méwit o niej w ten
sposob: ,,Umyst ludzki jest to pewna ‘bardzo tajemnicza’ struktura. Jawi
sig¢ nam ona w sposéb bardzo nieokreslony, ale ona wynika z tego, czym
umyst ludzki jest. Umyst ludzki w ogdle, a nie pojedynczy umyst. Raczej
umyst jako pewna interakcja miedzy nami. To, co w sztuce jest takie
istotne: artysta pozostawia $lad, odbiorca zaczyna na to reagowac, po-

wstaje pewna interakcja miedzy tymi dwoma czynnikami” (Jerzy Wéjcik,
Asymetryczno$é $wiata, ,Rzeczpospolita” nr 84, 8.04.1992, za: https:/
fototapeta.art.pl/2001/dIb.php).

W katalogu do wystawy Dtubaka Anka Ptaszkowska opisywata, czym sg
obrazy z cyklu ,Movens”: ,Ptaszczyzna obrazu pokryta jest kolorem

o idealnie réwnym nasyceniu. Jej powierzchnia jest idealnie gtadka. Od
kolorowej ptaszczyzny odcinaja sie ostro proste formy, ksztattem zblizo-
ne do wydtuzonego prostokata. Formy te przypominaja figury geome-
tryczne, ale nimi nie sa. Niekiedy ich obrys tworzy lini¢ postrzepiona,
lub ich zasadniczy kierunek podlega uchyleniom i wygieciom. Ale nawet
w przypadkach zaawansowanej nieregularnosci - forma nie pojawia sie
w obrazie, jako $lad po swobodnym ruchu pedzla. Ptaszczyzna pokryta
jest kolorem niezréznicowanym w walorze, nasyceniu i blasku. Kazdy
fragment ptaszczyzny ma warto$¢é réwnorzedna. Ptaszczyzna nie posiada
zadnego centrum, a wiec nie istnieje zaden czynnik, ktéry determino-
watby jej krarice” (Hanna Ptaszkowska, tamze).

W swoim komentarzu Ptaszkowska podkreslata réwnorzednos¢ formy

i koloru w obrazach: ,Ptaszczyzna obrazu pokryta jest farba olejna.
Kolor wystepuje wiec w materialnym kontekscie przywigzanym don
wielowiekowa tradycja malarstwa olejnego. Znaczenie owego material-
nego kontekstu zostato sprowadzone do minimum. Obraz daje czysto
wizualna kwintesencje koloru oczyszczonego z indywidualnej material-
nej jakosci, wyabstrahowanego niejako z materialnego podtoza. Kolor
ptaszczyzny i kolor umieszczonej wen formy maja réwnga intensywnoscé
i identyczna jako$¢ malarska” (tamze).

Prezentowana w katalogu praca ,Movens 217 z 1970 jest jednym z p6z-
niejszych obrazéw cyklu. Jednak idealnie odzwierciedlajg sie w nim idee
zatozone przez autora. Na mocnym zielonym tle widzimy dwa zgeome-
tryzowane motywy. Diagonalna biata linia przecinajaca powierzchnie
ptétna zostata skonfrontowana z poszarpang i sprawiajacq wrazenie
potamanej liniag o pomarariczowej barwie. Ta abstrakcyjna dekonstruk-
cja formalna, wprowadzenie geometrycznych ksztattéw, nadanie rytmu,
ktéry poteguje oddziatywanie koloru i motywoéw sg charakterystyczne
dla rozbudowanego programu teoretycznego Dtubaka, ktéry wiasnie
dlatego byt nazywany ,intelektualistg sztuki”.
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Owal", 1960

technika wtasna/ptdtno, 60 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'Owal 60 | J. Hatas 60'

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
16 000 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jézef Hatas. Poszukiwania, Muzeum Architektury, Wroctaw, 2017

LITERATURA:
Jozef Hatas. Poszukiwania, katalog wystawy, Muzeum Architektury, Wroctaw, 2017

.Przyjecie naczelnego schematu kompozycyjnego, wybieranie z krajobrazu tylko form,
ktére uwzgledniajg ustalong kompozycje twoércza, zbliza artyste do zatozen nurtu geome-
trycznego. Catkowitemu przejéciu w te sfere tworczosci przeciwdziata jednak jego wrazli-
wosci na niuanse barwne, na subtelne zarysy ksztattéw i ogding atmosfere pejzazu. Wta-
$ciwosci tych nie mozna przekazac inaczej jak tylko przez wtgczenie do zwartej konstrukcji
odpowiednio dobranych tondw przez podkreslenie rytmdw ptaszczyzny lub rozswietlenie
mochniejszymi akcentami jej jednolitej masy”.

Marcin Hermansdorfer, Jozef Hatas, [w:] Artysci Wroctawia 1945-1970, Wroctaw 1996, s. 62






PEJZAZ

PRZETWORZONY

Prezentowana w katalogu kompozycja z lat 60. jest wczesnym,
lecz reprezentatywnym przyktadem twérczosci Jozefa Hatasa

- wybitnego wroctawskiego malarza, pedagoga oraz klasyka
polskiej sztuki powojennej. Jak w przypadku innych prac tego
artysty punktem wyjscia do powstania omawianej kompozy-

cji byta natura. To wtasnie na nig artysta kierowat cata swoja
uwage. Szczegdlnie bliska twércy byta zapamigtana z dziecin-
stwa urozmaicona, gérzysto-lesista sceneria Nowego Sacza

i okolic. Wiele z jego kompozycji abstrakcyjnych wywodzi sig¢
wprost ze studiéw nad krajobrazem i jest efektem nieustannych
przeobrazeri obserwowanych form naturalnych. Zainspirowany
pejzazem Hatas tworzyt jego swoista transpozycje, korzystajac
zaréwno z geometrii, jako srodka dokonywania daleko idacych
uproszczen, jak i doswiadczen malarstwa materii, jako sposobu
bogacenia ptécien. Jak pisata Bozena Kowalska: ,,Jézef Hatas
juz przed 1965 r. doprowadzit ewokacje pejzazowe do ksztattu
ideograméw budowanych z odcinkéw prostej, przybierajacych
na powierzchni obrazéw forme wypukto-reliefowa o strefowo
zréznicowanych, gestych rytmach pionéw, skoséw i prze-
ciwstawionych im uktadéw chaotycznych. W pézniejszych
pracach zwiericzat zazwyczaj centralng kompozycje pétkolistym
zamknieciem, stworzonym przez obramienie z kolorowego
pasa, utrzymanego w odcieniu skontrastowanym lub podtrzy-
mujacym barwe srodkowego pola obrazu. Tworzyt tez pézniej
prace kojarzace sig ksztattem z Tablicami Mojzeszowymi lub
owalne. Ruchomy, zmienny $wiattocien, powotany do zycia
przez ptaskorzezbowe uksztattowanie powierzchni jego prac
stanowit element dodatkowej atrakcyjnosci, obok wyszukanych
zestawien dyskretnych i harmonijnych koloréw: jasnych brazéw,
sttumionych zieleni, réznych odcieni btekitu i bogatych gam
szarosci. Upodobanie do geometrii i surowych uproszczen wal-
czyto w nim z tesknota za $wietlista gra barw, przy czym zwy-
ciezato zwykle to drugie” (Bozena Kowalska, Polska awangarda
malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 213).

Ptétna Hatasa sa wiec odrealnionymi, zgeometryzowany-

mi pejzazami bedacymi wynikiem artystycznej refleksji nad
uniwersalnym pigknem natury. Jednak zmystowy zachwyt nad
uroda otaczajacego $wiata stanowit dla niego gtéwnie pretekst
do namystu nad mozliwosciami przetworzenia indywidualnego
przezycia w uniwersalne w wyrazie dzieto sztuki. Nie inaczej jest
w przypadku prezentowanej pracy, w ktérej autor wybrat tylko
jeden fragment krajobrazu i uczynit go rodzajem reprezenta-

cji wigkszej catosci. To charakterystyczna cecha prac Hatasa.
Kompozycja wroctawskiego artysty miaty bowiem za zadanie
oddawac najogolniejsze zarysy pejzazu z prawie catkowitym po-
minieciem realistycznych detali. Szczegétowos$¢ tego malarstwa
realizuje sie jednak na innej ptaszczyzinie: przede wszyst-

kim geometrii form, koloru i faktury. Wazny jest takze rytm

i strukturalny, porzadek. Jezeli chodzi o obszary znaczeniowe,
to obrazy Hatasa odwotuja sie¢ do metafizycznego dualizmu,
ciagtych konfrontacji i nieoznaczonosci wyboréw. Jest to bar-
dzo intrygujace zestawienie, poniewaz w sferze formalnej dzieta
Hatasa odznaczaja si¢ wyraznie kontemplacyjnym charakterem
i zapraszajq widza do zagtebienia si¢ w rozwazaniach w sferze
estetycznej. Z kolei na ptaszczyznie znaczeniowej mamy do
czynienia z pewnym niepokojem, ktére ptétna Hatasa podpro-
gowo instalujag w Swiadomosci widza. Takie zestawienie spokoju
ptynacego z zastosowanych zabiegéw formalnych z ostra, wrecz
konfrontacyjna wymowga jego ptdcien sprawia,

ze malarstwem Hatasa nie mozna sie znudzié, stale bowiem
pozwala widzowi odkrywa¢ dodatkowe znaczenia i jednoczesnie
poszukiwa¢ nowych doznan wzrokowych.
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KOJI KAMOJI
1935

Bez tytutu, 1993

asamblaz, technika mieszana/blacha, 20 x 20 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Koji 1993'

sygnowany na odwrociu: 'Koji'

z boku dedykacja: 'Ryszardowi Gieryszewskiemu Koji 1993

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty
kolekcja prywatna, Polska

Koji Kamoji jest malarzem i twdrca obiektéw oraz instalacji. Artysta ukoriczyt studia

w Musashino Art University w Tokio, w 1959 przyjechat do Polski i rozpoczat nauke

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Twdrca nie trafit tu przypadkowo, jego
rodzina od lat byta zwigzana bowiem z polska kulturg - brat ze strony matki oraz stryj
artysty zajmowali sig¢ ttumaczeniem polskiej literatury na jezyk japoriski. Duzy wptyw
wywarta na niego wowczas juz sama podréz statkiem - we wspomnieniach artysty
pojawia sie ona jako moment niezwykle intensywnego odczucia natury: obecnosci
wody, nieba i powietrza, a takze nieskoriczonosci przestrzeni. Reminiscencje owej po-
drézy daja sie dostrzec wtadciwie w catej twdrczosci Koji Kamoji, szczegdlinie zas w se-
rii prac powstatych w latach okreslanych pdzniej jako ,obrazy pruszkowskie”. Artysta
postuguje si¢ lapidarng forma i naturalnymi materiatami - w jego pracach pojawia sie
drewno, len, korek, kamien. Charakterystyczna dla nich jest réwniez oszczgdna kolo-
rystyka, ograniczajaca sie do koloréw natury - bezu, bieli, odcieni brazu. Sztuka jako
forma kontemplacji zaréwno w tworzeniu, jak i odbiorze to jeden z podstawowych
wyznacznikéw charakteryzujacych twérczosé Koji Kamoji. W komentarzach dotycza-
cych jego prac rownie czegsto pojawia sie sformutowanie, ze w kompozycjach artysty
odnajdujemy sposéb myslenia poetyckimi skrétami (wielokrotnie poréwnywano je

do syntetycznej formy tradycyjnych haiku) oraz przenikanie sie estetyki Wschodu

i Zachodu. Tym, co niewatpliwie mozna wywie$¢ w twérczosci Kamoji z jego rodzime;j
kultury, jest wspomniane kontemplacyjne podejscie do tworczosci, wyrazanie percy-
powanej sensualnie rzeczywisto$ci poprzez nasycony metaforyka symbol - przedmiot
jako znak. W tekstach krytycznych, prébujacych usytuowaé go w kontekscie sztuki
Zachodu, pojawia sie w obrebie szerokiego kregu, jaki w latach 60. zatoczyta sztuka
konceptualna. Kompozycje artysty daje sie wpisa¢ w awangardowe poszukiwania eu-
ropejskich i amerykarskich twércéw lat 60. i 70., szczegdlnie tych wypowiadajgcych
sie w jezyku abstrakeji spod znaku minimal artu.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

Kompozycja, 1992

olej/ptétno, 61x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'DUDA GRACZ 1509/92'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17100 - 25 600 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Maluje wytacznie w Polsce, bo jestem cztowiekiem chorym na
Polske. Moge zy¢ i pracowac tylko tutaj. Gdzies w $wiecie najpew-
niej zgtupiatbym do reszty, zmarniat i wreszcie umart z tesknoty”.

Jerzy Duda-Gracz






OBRAZ JAK SZEPT

Prezentowana w katalogu praca to przyktad malarstwa pejzazowego w twérczosci
Jerzego Dudy-Gracza. Kompozycja powstata w péznym okresie twérczosci artysty
i ujawnia wrazliwo$¢ autora na barwe, a takze zauroczenie pigknem i réznorodno-
scig przyrody.

Najczestszym tematem, ktéry Duda-Gracz podejmowat w swojej twoérczosci, byty
ludzkie przywary, ktére komentowat w satyryczno-moralizatorski sposéb. Artysta
w swoich karykaturach w gorzki sposéb prezentowat ludzkie utomnosci i stabosci.
Wsréd nich mozna wyréznic slepa fascynacje kulturg amerykariska, lenistwo,
chamstwo czy po prostu gtupote, ktéra potepiat. Do waznych Zrédet inspiraciji
malarskich autora nalezato takze jego najblizsze otoczenie oraz srodowisko,

w ktérym zyt, i ktére obserwowat, czyli industrialna metropolia Gérnego Slaska

i okolic. Malarz urodzony w Czestochowie w pracach bardzo czesto nawigzywat do
swoich rodzinnych stron. To wtasnie te rejony mocno wptynety na jego poglad na
polskos¢ oraz uksztattowaty refleksje na temat spoteczerstwa.

W akompaniamencie postaci Duda-Gracz starat si¢ oddac swiat, ktéry zanikat

w miare uptywu lat. Na swoich ptétnach przedstawiat chatupy, kapliczki i inne
elementy wptywajace na wyjatkowy koloryt lokalnych miasteczek i wsi. Artysta
krytycznie podchodzit do postepu oraz ,,amerykanizacji” polskiej kultury. Malujac
polska rzeczywisto$¢, celowo pomijat niektére elementy, poniewaz nie pasowaty
one do realiéw, ktére chciat uchwycié. Jak pisat: ,Maluje $wiat, ktéry odchodzi,
umiera, gdzie wigcej jest snu, zdarzen z dzieciristwa, Swiat w pejzazu przedindu-
strialnym. Na moich obrazach nie ma drutéw telefonicznych, kabli, anten sateli-
tarnych, samochodéw, samolotéw - tego wszystkiego, co zaprowadzi cztowieka
z powrotem na drzewo, jezeli nadal bedzie sie tak intensywnie rozwijat pod tym
wzgledem”.

Malarstwo pejzazowe jest bardzo ciekawym wycinkiem twérczosci Dudy-Gracza.
W przeciwienstwie do przedstawien ludzi pejzaze, ktére wyszty spod pedzla arty-
sty, nie ukazywaty tematu w sposéb karykaturalny. Jest to zupetnie inne podejscie
anizeli w przypadku przedstawien satyrycznych - artysta miat na celu zobrazowa-
nie natury jako czegos ulotnego i niestatego. Aby osiagna¢ ten efekt, autor uzywat
delikatnych barw oraz tworzyt wrazenie mglistej, zanikajacej scenerii.

W twoérczosci Dudy-Gracza zauwazalna jest fascynacja i umiejetne wtadanie kolo-
rem. W portretach autor uzywa mocnych i kontrastujacych, cieptych barw, ktére
podkreslaja zdeformowane postaci i wzmacniaja gorzki wydzwiek prac. Natomiast
w pejzazach, w tym prezentowanej kompozycji, stosuje delikatne odcienie btekitu
i szarosci wprowadzajgce spokéj oraz nostalgie. Uzyta kolorystyka sugeruje réw-
niez pore roku i dnia. Chtodne barwy przywodza na mysl mrozny, zimowy wieczor.
Sceneria mieni sige odcieniami btekitu. Wptyw na osiagniety efekt ma takze tech-
nika malarska. Duda-Gracz naktada farbe cienkimi warstwami, niemal laserunko-
wo, tworzac akwarelowy efekt. Autor stosuje réwniez przecierania jasniejszych
koloréw lub po prostu niezagruntowanego ptétna, ktére przeswituje spod spodu.
Obraz wydaje si¢ niedokoriczony, a artysta ttumaczy ten zabieg w nastepujacy
sposéb: ,,w ostatnich latach, kiedy ledwo naszkicuje obraz, gdy tylko pojawi sie

i odrobine zmaterializuje jego idea - koricze prace, bo zalezy mi, zeby wygla-

dat jak duch, jak cien, jak szept”. Wspomniany ,.cier” i ,szept” wyraznie wida¢

w omawianej kompozycji. Tym samym efekt rzeczywiscie jest niezwykle subtelny

i doskonale obrazuje nostalgiczny obraz polskiej przyrody.






26t

TEOFIL OCIEPKA
1891-1978

Smok, 1954

olej/tektura, 21,7 x 30,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'T. Ociepka | 1954'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, 2005
kolekcja prywatna, Polska

~Maluje zwierzeta z innych planet, wigc kiedy naukowo zbadaja,
ze jest zycie na Ksiezycu, to bede miat te satysfakcje, ze bytem
tam pierwszy od Gagaryniego”.

Teofil Ociepka






.Ekspresjonizm ze swg manig zmieniania $wiata, a wiec deformacji, reformacji, rewolucji — byt wyrazem ma-
larstwa powszedniego. Ten $wiat jest niedobry. Trzeba nad nim pracowac. Trzeba go ciggle zmieniac. Basnio-
wy Swiat Ociepki jest dobrym i pieknym $wiatem legendy, odpoczynku, doskonatej ciszy”.

Andrzej Banach

Teofil Ociepka juz od najmtodszych lat zafascynowany byt legendami,
basniami i ogdlnie pojeta fantazja. Uwielbiat czyta¢ basnie Braci Grimm.
tatwo stwierdzi¢ wiec, skad pojawity sie jego pomysty na obrazy snu-
jace fantastyczne historie i przedstawiajace niezwykle kreatywna flore
i faune. Prezentowany w katalogu ,Smok” tak jak sama nazwa wskazuje,
umiejscawia widza w fantastycznych, basniowych realiach, gdzie w roli
gtéwnej pojawia sie wielki gad ziejacy ogniem. Kolorystyka obrazu jest
tak zywa i jaskrawa, ze réwniez wydaje sie odrealniona. Intensywne zie-
lenie i réze traw i drzew, ktdre kontrastuja z gtebokim btekitem nieba,
przywodza na mysl ilustracje do basni czy legend. Wzburzona woda
wokét stwora takze wzmacnia oniryczny wydZwiek pracy.

Warto zauwazy¢, ze Ociepka jest jednym z najbardziej znanych przed-
stawicieli prymitywizmu, czyli nurtu malarzy nieprofesjonalnych lub
stylizujacych sie na takich. Teofil Ociepka miat jedynie wyksztatcenie
podstawowe i od pietnastego roku zycia pracowat jako goérnik oraz
elektryk w kopalni Kaiser Wilhelm. Jego kariera malarska byta wynikiem
namowy mistrza Filipa Hohmanna oraz wtasnej wnikliwosci i rzetelnej
praktyki.

Z uwagi na brak wyksztatcenia artystycznego twércéw z nurtu prymity-
wizmu, ich dzieta czesto przypominaja malunki dzieci. Biorac pod uwage
tematyke obrazéw Ociepki, jest to bardzo ciekawe potaczenie. Styl
dziecigcy oraz fantastyczny temat malarski sprawiaja, ze tym bardziej
malarz przenosi nas w $wiat basni i opowiadan.

Jego zainteresowania jednak znaczaco wykraczaty poza sfere basni

i legend. Ociepka interesowat si¢ okultyzmem i byt jednym z zatozycieli
janowskiej gminy okultystycznej. Te zainteresowania zaczerpnat wiasnie
od swojego mistrza - Filipa Hohmanna, ktéry wprowadzit Ociepke

w tematyke okultyzmu i naméwit do zatozenia wyzej wymienionego
stowarzyszenia. Warto wspomnie¢, ze Ociepka twierdzit, ze utrzymuje
z Hohmannem kontakty duchowe, ktére inspiruja go do malowania.

Zona malarza, réwniez malarka - Julia - tez podzielata owe pasje i zain-
teresowania, praktykujac podréze astralne oraz jasnowidzenie. Jednak
okultyzm i basniowo$¢ to nie jedyne tematy poruszane w pracach przez
malarza. Artysta malowat réwniez sceny religijne, a swoj talent traktowat
jak Boze postannictwo. W obrazach czesto nawigzywat do morali i war-
tosci, obrazujac np. walke dobra ze ztem. Inng, réwnie wazng inspiracja
artysty byt swiat jego drugiego powotania - gérnictwa. Artysta chetnie
przedstawiat sceny gérnicze, ktére czerpat z legend lub po prostu

z zaobserwowanych realiéw $laska i swojego $rodowiska. Takie postaci
jak Skarbnik czy Utopiec sg zainspirowane legendami slaskimi i scisle
przynalezne do tego regionu.

Teofil Ociepka wystawiat swoje prace gtéwnie na wystawach mala-
rzy-amatoréw na $lasku. Wraz z Ottonem Klimczokiem zatozyli Koto
Plastyczne, wokoét ktérego skupiato sie w latach 50. Koto Malarzy
Nieprofesjonalnych, potocznie nazywane Grupa Janowska. Cztonkiem
Kota Malarzy Nieprofesjonalnych byt m.in. Erwin Séwka. Rezyser Lech
Majewski przedstawit historie grupy w filmie ,,Angelus” z 2001. Na jednej
z wystaw malarzy-amatoréw, artysta zostat zauwazony przez pisar-

ke oraz muze artystéw - Izabele Czajke, ktéra wprowadzita Ociepke

w boheme artystyczna, gdzie poznat takie osobistosci jak Julian Tuwim
czy Konstanty lldefons Gatczyriski. Podobno Tuwim zachwycat sie
kreatywnoscia artysty i uzywanymi przez niego kolorami, a nawet zostat
wiascicielem obrazu przedstawiajgcego strzygonia. Owe kolory mozna
réwniez podziwia¢ w omawianym ,,Smoku”, ktéry jest doskonatym
przyktadem na basniowos¢ kreowang przez Ociepke, ktéra zachwycita
Tuwima. Tak wigc to wtasnie Izabeli Czajce mozna przypisa¢ wypromo-
wanie twérczosci malarza. Kobieta, ktéra duzo czasu spedzita w Paryzu,
potrafita doceni¢ sztuke naiwna, ktéra w Europie Zachodniej robita

sie coraz bardziej popularna i pomogta wypromowac¢ Ociepke. Artysta
obok Nikifora jest uwazany za jednego z najwazniejszych polskich mala-
rzy prymitywnych.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja Fakturowa nr 449", 1959

relief, technika mieszana/ptyta, 49 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | "Kompozycja | Fakturowa NR. 449" | 1959

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2016
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki

i krzewy, ktére oszronione byty po prostu piekne. W catym moim
zyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym
byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w btekitach.
Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne przezycia, ktére gdzies
tam istniejg w naszej duszy”.

Bronistaw Kierzkowski
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FAKTUROWE
POSZUKIWANIA
KIERZKOWSKIEGO

Bronistaw Kierzkowski jest artysta znanym przede wszystkim z kompozy-

cji strukturalnych, reliefowych. Twérca dochodzit do wtasnych rozwigzan
stopniowo, ale konsekwentnie. Duzy wptyw na jego twoérczo$é miaty studia
podjete w Lodzi pod kierunkiem Wtadystawa Strzemiriskiego. Z czasem
jednak zaczat traktowa¢ unistyczne koncepcje Strzeminskiego jako punkt
odniesienia, nie za$ jako Zrédto bezposrednich inspiracji. Artysta w centrum
swoich zainteresowan stawiat strukture dziet, podkreslat role faktury, tworzyt
kolaze, ktére poczatkowo byty eksperymentami w obrebie figuracji. Z cza-
sem jednak wypracowat swoj whasny jezyk artystyczny, dzieki ktéremu jego
realizacje da sie bezbtednie zidentyfikowac.

Zaledwie dwa lata przed powstaniem zaprezentowanego dzieta autor
wypracowat swoj artystyczny styl. Jego znakiem rozpoznawczym staty sie
gipsowe, abstrakcyjne kompozycje o nieregularnej powierzchni. W poczat-
kowej fazie Kierzkowski przywigzywat wage do koloru. Dopiero z czasem
zaufat naturalnej barwie stosowanych materiatéw i zmniejszyt znaczenie
barwy w swoich realizacjach. W tym okresie zaczat postugiwac¢ sie¢ nowym
sposobem tworzenia - w kompozycje wtapiat wyselekcjonowane kawatki
otaczajacej go rzeczywistosci. W ambalazach mozna dostrzec zardzewiate
blachy, azurowe siatki oraz metalowe elementy. W efekcie powstawaty
niemal monochromatyczne realizacje, ktére zachwycaty wysublimowanymi,
delikatnymi kolorystycznymi potaczeniami.

Obrazy-reliefy komponowat pieczotowicie. O sztuce Kierzkowskiego z tego
okresu pisata Bozena Kowalska: ,,Kiedy w 1957 roku fala goracej abstrakcji
rozlata sig¢ po catym naszym kraju, znajdujac wyraz w technice taszystow-
skiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka plastycznego.
Tworzyt ptyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni, w pierw-
szej fazie taczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy,
uznanej przez artyste za zbedna. (...) Te objects d’arts miaty wielorakie zna-
czenie. W ogélnym obrazie 6wczesnej sytuacji polskiej odgrywaty role pio-
nierskich propozycji, przeciwstawiajacych si¢ w pewnym stopniu nadmiernej
zywiotowosci i ekspresji taszyzmu. Wiagzac si¢ w szczegolny sposéb ze
$wiatem wspoétczesnej cywilizacji maszynowej, byty u nas jedna z pierwszych
po wojnie manifestacji zainteresowania ta problematyka, cho¢ odbijaty jg

w krzywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania przez twérce jego roli
jako demiurga ksztattujacego obiekty w sposéb dowolny i niepodporzad-
kowany zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda nadaje formy
kamieniom, powierzchni zboczy gérskich czy zmurszatym pniom drzewnym.
(...) Mimo znacznego zréznicowania poszczegdlnych prac - artysta pozostat
jednak wierny swym pierwotnym zatozeniom. Jest to jednak fakt nie bez
znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi, ze niemal wszyscy nasi tworcy, ktérzy
pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce okres fascynacji malarstwem
materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali go w swojej twérczosci
jako tylko incydent przemijajacy lub otwierajacy im dalsze drogi poszukiwan”
(Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum
Okregowym w Toruniu, 20.07 - 28.08.1994, s. nlb.).

Fakturowe poszukiwania przyniosty Kierzkowskiemu popularnos¢ nie tylko
w Polsce. ,,Kompozycje fakturowe” prezentowano na zagranicznych wy-
stawach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji organizacji wystawy ,,15 Polish
Painters”, a takze w Museum of Modern Art ,, The Art of Assemblage”, gdzie
pojawity sie obok dokonari takich artystéw jak Man Ray, Salvador Dali czy
Pablo Picasso. Obecnos¢ Polaka na wystawie, prezentujaca historig techniki
asamblazu sprawita, ze dotaczyt do czotéwki artystéw awangardowych o sta-
tusie rozpoznawalnym na $wiecie.




Bronistaw Kierzkowski
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004
"Pali sie cisza", 1996

olej/ptétno, 56 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1996 | E. Rosenstein | "PALI SIE, CISZA™
opisany na odwrociu na blejtramie: "PALI SIE, CISZA"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10700 EUR

~Mieszkacé. Mowic swiattem. Budowac krysztat. Chodzi¢ promie-
niem i mlekiem. Otwiera¢ storice. Swieci¢ w przejrzystosci. Mie¢
ziemie i niebo. Zbliza¢ skinieniem dalekos$¢”.

Erna Rosenstein






URYWKI PAMIEGI

Twérczos¢ Erny Rosenstein jest niezwykle réznorodna i za-
skakujaca. Artystka dziatajgca w obszarze sztuki wizualnej

i literatury byta nie tylko autorka obrazéw, rysunkéw czy
obiektow, ale takze wierszy, opowiadan i bajek. Wszech-
stronnos¢ form wyrazu taczyta z wyjatkowa swoboda
uzywania elementéw z réznych porzadkéw: fantastycznego
i rzeczywistego. Wyksztatcita swoj niepowtarzalny jezyk wy-
powiedzi, ujawniajacy cos$ wiecej niz tylko swiat wewnetrzny
autorki. Przedstawiata to, co nieuchwytne, nieistniejacy
Swiat, slady, rozbtyski podswiadomosci.

Artystka tworzyta zaréwno figuratywne, narracyjne kompo-
zycje, jak i obrazy nieprzedstawiajace. Tym, co taczyto jedne
i drugie, byty tytuty nadajace catosci catkowicie nowych
znaczen, pozwalajacych wykroczy¢ poza to, co widoczne
na ptétnie. W twérczosci Erny Rosenstein wizualna fantazja
taczy sie z kreacyjng funkcja tytutu, ktéry sam wytwarza
Znaczenia inaczej niedostepne widzom oraz projektuje
odbiér obrazu. Podobnie dzieje sie w przypadku prezento-
wanego ptétna: mamy tu do czynienia z kompozycja utrzy-
mana w czerwieniach i zétcieniach, ktéra w przewazajacej
mierze wydaje sie abstrakcyjna. Jednak dopiero konfron-
tacja z tytutem ,,Pali si¢ cisza” pozwala spojrze¢ na ptétno
inaczej, uwzgledniajac pewien naddatek wyobrazni artystki,
ktora w ten sposéb moze zaintrygowac widzéw, urucho-
mic¢ prace ich wyobraZni oraz wymusi¢ nowe spojrzenie

na to, co wczesniej pozostawato niezauwazone. Prezen-
towany tutaj obraz Rosenstein cechuje szczegélny rodzaj
~bezforemnosci” i nieokreslonosci. Rozbija on gatunkowe
podziaty na abstrakcje i figuracje. Ksztatty przedstawione
na obrazie moga okazac sie tylez figuralne, co bezforemne
w zaleznosci od punktu widzenia i tego, czy rozpatrujemy je
w kontekscie nadanego przez artystke tytutu, czy poza jego
semantycznym wptywem.

Twérczos¢ Rosenstein uwaza sie za mocno powigzang

z surrealizmem. Artystka miata okazje studiowa¢ w latach
30. w Wiedniu - miescie, w ktérym zywa byta tradycja psy-
choanalizy, tak wazna dla surrealistow. Nastepnie zwiazata
sie z kregiem przedwojennej, tzw. pierwszej Grupy Krakow-
skiej. W 1938 w Paryzu miata okazje odwiedzi¢ Miedzyna-
rodowa Wystawe Surrealizmu. Jej kontakty z krakowskim
$rodowiskiem artystéw, z ktérym byta zwigzana réwniez

w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej, takze nie byty
bez znaczenia dla jej surrealistycznego pogladu na sztuke -
surrealistyczna atmosfera” cechowata sztuke srodowiska
krakowskiego w drugiej potowie lat 40. oraz w pézniejszych
latach.

Na tle powojennej sztuki PRL-u Rosenstein byta oryginalna
postacia, jedna z niewielu tak blisko zwigzang ze swiatem
nierealnych wizji. Uzyskiwanie szczegélnych efektéw niejed-
nokrotnie umozliwiato jej odpowiednie zastosowanie tech-
niki malarskiej, przyktadowo tak, jak ma to miejsce w pre-
zentowanym obrazie. Przenikanie si¢ barw: czerwieni oraz
jasnego koloru podtoza, a takze niekryjacy, ,mglisty” sposéb
ktadzenia farby powodujg rozmycie konturéw, wprowadze-
nie niejednoznacznosci do tego przedstawienia. Wszystko
to sktada sie na wizje, ktéra przekracza podziaty gatunkowe
i dobrze odpowiada wszystkim opisanym powyzej artystycz-
nym kwalifikacjom i pojeciom, ktére zwykle przywotuje sie
do opisu i interpretacji twérczosci tej artystki.

|3




Erna Rosenstein, fot. dzieki uprzejmosci Adama Sandauera




29t

HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Reminiscencje", 1978

olej/ptyta, 62 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU: REMINISCENCJE 62x48 | 1978 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska






BOZENA KOWALSKA
0 TWGRCZ0SC!
HENRYKA MUSIAOWICZA

.Droga Henryka Musiatowicza byta prosta i klarowna. Wyrosta

i czerpata, a i czerpie do dzi$ z dwdch zrodet. Po pierwsze, z prze-
zy¢ wojennych i szukania sensu istnienia w sacrum. Jest to zrodto
duchowe. Po drugie za$ z odkrycia jezyka wypowiedzi zaczerpnie-
tego z wojennego doswiadczenia oczu, ktérym byta powierzchnia
unicestwionej materii zywej i martwe;j. | jest to zrédto formalne.

Z tym bagazem obciagzer), imperatywu sptacania dtugu wtasnego zy-
cia, potrzeby znalezienia dobra, odkrycia tajemnicy sacrum, i mimo
wszystko, co widziat, nadziei, a nawet optymizmu Musiatowicz roz-
wijat wcigz swojg, do samego dna wtasng i wtasciwie przez cate zycie
niezmienng sztuke. Ani nowoczesng, ani w petni tradycyjng. Osobna.

Jego sztuka jest wtasna i osobna nie tylko dlatego, ze wynalezio-
ne przez niego faktury w rysunku i malarstwie sg nigdzie indziej
niespotykane. | takze nie tylko dlatego, ze inspiracje wojennymi
doznaniami w jego pracach z tak duzg sitg potrafig oddziatywac na
wyobraZnie i emocje widza mimo ich dyskrecji, mimo, ze nie ma

w nich nic drastycznego, jak mozna to obserwowac na przyktad

w cyklu ‘Wojna przeciw cztowiekowi’, gdzie postacie, a wtasciwie
cienie postaci, szare, wyzbyte gtéw, bezrekie i znieksztatcone,
wydobywajg sie z tta szarosci prawie z nim zlane. By¢ moze sa to
sparafrazowane sylwetki owych ludzi spalonych razem z materaca-
mi, ktérych widok pozostat pod powiekami artysty na zawsze. Nie
sg to jednak ich odwzorowania. Raczej wyobrazenia sprowadzone
do znaku (...).

Mimo minorowej tonacji wszystkich obrazéw Musiatowicza, od lat
70. az do ostatnich, z pierwszego dziesieciolecia XXI wieku, nie

ma w nich juz tego napiecia leku i tragizmu czarno-biatych rysun-
kéw, naznaczonych stygmatem wojennych wspomnien. Wprawdzie
artysta mowi w tym malarstwie nadal o cztowieku, o jego dramatach
i traumach, ale tez o jego nadziejach, wierze i $wietosciach. Mowi
tez o poszukiwaniu piekna, o rownowadze i wyciszeniu wewnetrz-
nym przez medytacyjne zapatrzenie w gtebig czerni, czerwieni

i ztota”.

Zrédto: www.musialowicz.com
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

"No 6", 1976

akryl, olej/ptétno, 75 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'No é. | Jadwiga Maziarska | Krakéw Pologne [ 1976 1. 175 cm x 54 cm.'
na blejtramie nalepka: 'olej | 76

na odwrociu piecze¢

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jozefa Chrobaka, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jadwiga Maziarska, wystawa indywidualna, Galeria Pawilon, Krakéw, grudzier 1976 - styczen 1977

~Abstrakcja miesci sie w naturze bardzo gteboko. Przeczuwam,
ze wiedziano o tym od dawna, symbolizujgc to wartosciami liczb.
Wyraz tego mniemania pozostat w sztuce. W wielu epokach
doceniano abstrakcje. | oczywiscie jest to w sztuce wspdétczesnej
- otwartej na tak wiele mozliwosci. Bardzo jg sobie cenie”.

Jadwiga Maziarska
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Prezentowana w katalogu kompozycja przynalezy do dorobku twérczego Jadwigi
Maziarskiej, artystki uznawanej za pionierke malarstwa materii w Polsce. Urodzo-

na w 1913, od lat 40. tworzyta bogate fakturowo malarstwo, pokrewne dziatalnosci
Dubuffeta i Fautriera, wyprzedzajgc tym samym cztonkéw Grupy Nowohuckiej i wielu
innych przedstawicieli wspomnianego nurtu. Eksperymenty artystyczne Maziarskiej
przez wiele lat skrywato zacisze pracowni. Ponownie odkryta w latach 90. artystka
obecnie cieszy sie duzg popularnosdcig wsréd badaczy sztuki, a jej dzieta sg poszu-
kiwane przez kolekcjoneréw. Poszukiwanie coraz to nowszej formy i techniki wyrazu
artystycznego byto tym, co nieustannie fascynowato Jadwige Maziarska. Dobér mate-
riatéw byt intrygujacy. Przez pewien czas artystka wykorzystywata w swoich obrazach
stearyne: przemystowg substancje chemiczng uzywang do utwardzania wosku.
Tendencja do intensyfikowania faktury znalazta swoja kulminacje w reliefach, ktére
artystka zaczeta wykonywac w 1958. Stosowanie w malarstwie materiatéw, takich jak
lakiery szybkoschnace, rézne masy plastyczne czy nawet gipsowy tynk, byto typowa
strategig taszystow, ale mimo podobieristw, Maziarska pozostawata niezalezna od po-
pularnych nurtéw. Zresztg Jadwiga Maziarska na przestrzeni kilku dekad wielokrotnie
zmieniata stylistyki i techniki. Tworzyta przede wszystkim obrazy, ale tez reliefy, kolaze,
aplikacje i rzezby. Jak okreslit Bogustaw Deptuta, tym, co najtrafniej charakteryzu-

je twérczoé¢ Maziarskiej, jest ,przemiennosé”. Jej styl zmieniat sie niezaleznie od
otoczenia. Artystka $wiadomie, z wtasnego wyboru, pozostawata na marginesie arty-
stycznego $wiata. Niechetnie tez komentowata swoja twérczosé. W przypadku Jadwigi
Maziarskiej nawet ta najbardziej podstawowa kwalifikacja - abstrakcja i figuracja - nie
jest tatwa.

Prezentowana praca jest reprezentatywnym przyktadem twérczosci Maziarskiej z lat
70. W tym okresie artystka stworzyta serie dziet o ograniczonej kolorystyce i jednolitej
fakturze. Powstate w tym czasie kompozycje to prawie monochromatyczne, akrylowe
realizacje prezentujace sploty i pulsowanie niewielkich elementéw. Najczesciej przy-
bierajg one forme nitek, kresek, kropek czy wigzek. Te sktadowe elementy sprawiaja
wrazenie wielokrotnie powielonych, a nastepnie utozonych w szeregi oraz rzedy.
Maziarska w tworzeniu kompozycji z tego okresu inspirowata sie fotografig mikrosko-
powa mineratéw, a takze tkanek roslinnych i krwionos$nych. Jak opisuje kompozycje
Andrzej Kostotowski: ,Mozna bytoby zauwazy¢ do pewnego stopnia gry narracyjne
form, ktére malowane sa z wielka lekko$cig drobnymi pociagnieciami pedzla. | juz
bylibysmy sktonni dopatrzy¢ sie w tych dzietach tego lub owego skojarzenia, gdyby nie
to, ze kazdy obraz zbija jakby $wiat poprzedniego swa innoscia. Prostota w rozmaito- i

i
$ci” (Andrzej Kostotowski, Jadwiga Maziarska, Krakéw 1991, s. 10). Kompozycje z tego I L
czasu sprawiajg wrazenie schematow istniejacych w $wiecie natury, ktérych pocho- »
dzenie jest bardzo trudne do okreslenia. Uderza jednak po mistrzowsku oddana =1

elastycznosé, ptynnosé i rytmicznosc wrasciwa formom ksztattowanym przez nature.
Kazdy z przedstawionych elementdw jest czgscia wigkszej catosci i ptynnie sie w nig
wpasowuije. Jak opowiada o swojej sztuce sama autorka: ,Mysle, ze los ludzki ztagczony
jest z nieosiggalnymi kraricami kosmosu, z jego organizacja wiecznie krazacych cza-
stek, skupiajacych sie w réznych uktadach i odmiennych jako$ciowo zbiorach - lecz
nieraz aktywnych indywidualnie, poruszajacych sie we wtasnych rytmach, dynamizu-
jacych ruch innych struktur. Mysle tez, ze materialna réznorodnos¢ jest jednocze$nie
fragmentami mysli, rozsypanymi i ukrytymi w przestrzeni, a wiec takze i to, ze kazde
zjawisko fizyczne zawiera w sobie jakie$ inne — psychiczne. Mozna by powiedzie¢
jeszcze inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze swym cieniem, obrazuje swojg podwdjnosc,
pozostajaca, z jednej strony w zwigzkach z Bytem o ogdélnym charakterze, a z drugiej &
ze swa Whasng zawartoscia” (Andrzej Kostotowski, Jadwiga Maziarska, Krakow 1991,
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 100 x 135 cm
sygnowany p.g.:'MADEYSKA'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5400 EUR

.(...) miatam bardzo duzo wystaw, cho¢ w dalszym ciagu jestem
nieznana, bo nie robie zadnego wysitku, zeby byto inaczej. A wysi-
tek winien by¢ szalony, charakter zas z zelaza”.

Arika Madeyska
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Zgliszcze", 1990

olej/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Szajna’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. SZAJNA "ZGLISZCZE" 1990'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4300 EUR

. 1e realizacje plastyczne Szajny sg nieruchome, jednak nie
tylko majg cechy oszczednie zaaranzowanej sceny teatral-
nej lub organizujgcego jg elementu; one sg jak zamrozone
sztucznie, wyjete z ‘dziania sie’. Jest w nich zaklety moment
oczekiwania na ruch, na dalszy ciag tego, co stac sie powin-
no i musi. Jak w zamordowanej Pompei. Dlatego sg te dzieta
Szajny tak zywe i dramatyczne. Sg jakby jednoczesnie sama
rzeczywistoscia, jej $ladem i jej scenicznym, z nagta zatrzyma-
nym odtworzeniem”.

Bozena Kowalska
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ANDRZEJ §S. KOWALSKI
1930-2004

"Obraz R-p-f ", 1970

olej/ptétno, 100 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. KOWALSKI 70"

opisany na blejtramie: 'RDM 6' oraz numerowany: '15'

na odwrociu szczagtkowo zachowana nalepka wtasnosciowa

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:

Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 168 (wykaz prac)

A wtasciwie wszystko, co robi, podporzadkowane jest sprawom kolory-
styki i z tego powodu przede wszystkim obrazy Kowalskiego sg prawdzi-
wa rewelacja. Dzieki laserunkom, ktére czesto i mistrzowsko (naprawde
mistrzowsko) stosuje, potrafi uzyskac¢ prawdziwe I$nienie, gtebie, przej-
rzystosc i miekkos¢ plamy barwnej. Poszczegdlne, niemalze niedostrze-
galne, cienko ktadzione warstwy farby tworzag w niektérych fragmentach
oszatamiajgce bogfkujawactwem efekty. Jak gdyby wzajemne wnikanie
w siebie farby, taczenie, zaciekanie... Ponadto rozmaite przetarcia, zgru-
bienia farby, wszystkie efekty fakturowe, podporzadkowane sg wydoby-
ciu blasku i gtebokosci koloru. To, co robi Kowalski, jest doprawdy wielka
przygoda dla oczu. Jest jak gdyby powrotem w gtgb obrazu i okazato
sie, ze jeszcze mozliwe sg nowe tajemnice koloru. Gama kolorystyczna,
ktérag operuje malarz w swych kompozycjach, jest wyjgtkowo piekna.
Bogactwo obrazow Kowalskiego jest naprawde ogromne”.

Piotr Skrzynecki, 1962
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JOZEF JAREMA
1900-1974

Kompozycja, 1959

olej/ptdtno, 89 x 139 cm
sygnowany i datowany p.d.: '69 Jarema'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'J. Jarema | ART CLUB [nieczytelnel | 176. 000 L: [nieczytelnel | [przekresleniel'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Jézef Jarema byt starszym bratem Marii Jaremy, wybitnej malarki i graficzki, wspét-
zatozycielki | i Il Grupy Krakowskiej. Jarema w latach 1918-24 ksztatcit si¢ w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem, m.in.: Jacka Malczewskiego i Jozefa
Pankiewicza. Od 1924 artysta przebywat w srodowisku kapistow w Paryzu, gdzie wraz
z nimi wystawiat w Galerie Zak w Paryzu w 1930 czy Galerie Moos w Genewie w 1931.
Po powrocie do Krakowa podjat wspotprace z ,Gtosem Plastykow”. W 1934 stat sie
wspotzatozycielem eksperymentalnego teatru Cricot, napisat dlari kilka utworéw
dramatycznych. W czasie Il wojny $wiatowej stuzyt w wojsku, gdzie dzigki staraniom
Jézefa Czapskiego zostat weiaggniety do dziatu plastycznego, ktéry prowadzit Zygmunt
Turkiewicz. Wraz z Turkiewiczem w Bagdadzie zorganizowat pierwszg wystawe
malarzy-zotnierzy. Podobne prezentacje urzadzit w Tel-Awiwie i Rzymie.

Po wojnie pozostat we Wioszech. W 1945 byt wspétorganizatorem miedzynarodowego
ugrupowania Art Club w Rzymie. W 1950 przenidst sie do Nicei, gdzie wraz z zona,
malarka Marig Sperling, prowadzit warsztat tkacki. Odtad réwnolegle z malarstwem
tworzyt tkaniny, ktére eksponowat na wystawach, m.in. na Miedzynarodowym Biennale
Tkaniny w Lozannie.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1952

olej/ptétno, 96 x 66,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 52"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17100 - 25 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~S0snowski, poszukujgcy we wszystkim racjonalnego ziarna,

z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat sie jg oprze¢
na tym, co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy to,
by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat,

ze dzieto sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wigc godne ak-
ceptacji, gdy da sie jego sens, jego koncepcje, sposéb budowy
kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego, a nie innego koloru
uzasadnic¢ logicznie, rozumowo”.

Bozena Kowalska
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Kajetan Sosnowski byt artysta wszechstronnym. Zastynat jako autor przede
wszystkim prac malarskich tworzonych w ramach dziatalnosci Grupy 55, ale upra-
wiat takze rysunek oraz niekiedy rzezbe. Byt zwigzany z warszawskim srodowi-
skiem artystycznym, ukoriczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Tadeusza Pruszkowskiego i Wojciecha Jastrzgbowskiego. Pierwsze prace tworzyt
pod wptywem postimpresjonizmu, z czaséw wojny pochodzg takze jego préby
graficzne. Artysta preznie dziatat w obszarze edukacji. Byt zatozycielem szkoty
plastycznej w Siedlcach, szkoty artystycznej w todzi oraz wspoéttworzyt tamtejszy
oddziat Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Pracowat takze jako ilustrator

i twdrca grafik dla tygodnika ,KuzZnica”, w latach 1965-72 prowadzit dziat plastycz-
ny w miesigczniku ,,Poezja”. Uczestniczyt we wszystkich wystawach Grupy 55,
podobnie jak w dziatalnosci powotanej przez nig do istnienia Galerii Krzywe Koto.
Przyczynit sie do utworzenia i ksztattowania kilku programéw galerii, m.in. Galerii
El w Elblagu oraz Galerii 72 w Chetmie Lubelskim.

Prezentowana praca pochodzi z korica lat 50., kiedy to Sosnowski zaczat postu-
giwac sie ksztattami abstrakcyjnymi. Skupit si¢ gtéwnie na materialnych cechach
kompozycji, podkreslajac przede wszystkim efekty kolorystyczne i fakturowe.
Tworzyt obrazy pod wptywem fascynacji naturg swiatta, czesto rozprowadzat farbe
dtonia na ptdtnie, dazyt do ukazania blasku poszczegélnych tonéw. Sosnowski byt
artysta nieustajaco poszukujacym i eksperymentujacym. Pociagata go wielo-
znaczno$¢ nieokreslonych form, ktére na ptétnie mégt kojarzyé w dowolnych
konfiguracjach i konstruowac ich barwne oraz fakturowe kombinacje. Sam proces
redukcji sSrodkéw malarskich oraz oczyszczania prac ze zbednych elementéw
kompozycyjnych doprowadzit go do sformutowania koncepcji ‘pustego obrazu’.
Niezwykle skrupulatne studia nad zjawiskami barwnymi, przestrzenia kompozycji
oraz $wiattem zaowocowaty powstaniem kolejnych prac, ktére artysta czestokroé
taczyt w serie. W 2 potowie lat 60. Sosnowski podejmowat eksperymenty majace
na celu wywotanie doznan powidokowych. Te liczne badania oraz analiza widma
spektralnego daty swéj rezultat w rozpoczetym w 1965 cyklu ‘Poliptykéw’, gdzie
artysta zestawiat ze sobg kilka obrazéw o np. dopetniajacych sie kolorach. Wyjat-
kiem w twérczosci Sosnowskiego opierajacej sie na rozwazaniach intelektualnych
byt cykl ‘obrazéw szytych’ z 1975, gdzie na kompozycjach pozszywanych z frag-
mentéw surowego ptétna artysta podkreslat zwiazek sztuki ze Swiatem natury.

Sztuka Kajetana Sosnowskiego przynalezy do tradycji awangardy, w ktérej rolg
artysty miato by¢ dazenie do wykorzystywania w twérczosci wiedzy empirycznej
oraz czerpania ze zdobyczy nauk $cistych. Kompozycje Sosnowskiego wyrastaja

z zainteresowania ta wiedza. Matematyka byta bowiem dla artysty niepodwazal-
nym fundamentem logicznego dziatania i to na jej zasadzie Sosnowski opart swoja
koncepcje sztuki. Dzieki temu twérczos¢ artysty wydaje sie¢ mie¢ walor ponadcza-
sowosci, a podejmowane przez niego tematy nie traca na aktualnosci. Malarstwo
stato sie dla niego zagadnieniem, fizycznym zjawiskiem, ktére mégt badac i opisy-
wac. Kazde ptétno byto zatem osobnym eksperymentem naukowym.

Dzieta Kajetana Sosnowskiego sa obiektami kontemplaciji, ktérych prostota czy
niemal surowos¢ srodkéw sktada sie na szczegdlny wyraz magii, w ktérej obok wy-
spekulowanej konstrukc;ji artysta pozostawia miejsce na przypadek i eksperyment.
Bozena Kowalska pisata o tym nastepujaco: ,,0d wczesnych obrazéw Kajetana,

na ktérych farba rozprowadzana byta dtorimi, bez uzycia pedzla, po ostatni cykl
zszywanych ptécien ‘Katalipomena’ - obok tendencji konstrukcyjno-porzadkuja-
cej, obok dazenia do ascezy i obiektywizacji — zawsze ujawniata si¢ w jego pracach
intelektualna refleksja i emanacja nieprzektadalnej na stowa sity ezoterycznej,

bez ktérej nie ma prawdziwej sztuki” (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski, [w:]
Katalog wystawy laureatéw Nagrody Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida z lat
1967-1976, [red.] Wiestawa Wierzchowska, Warszawa 1977, s. nib.).
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ANDRZEJ FOGTT
1950

"Pole zimg", 2009

olej/ptdtno, 180 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'pole zimg | Fogtt | 8 XI1 2008 | olej 23/11 | 2009'
oraz dedykacja odautorska

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

.W procesie tworzenia jest tak, ze powotuje do zycia cos,

co sie tworzy, a efektu koricowego nie jestem w stanie wywo-
ta¢. Mam tylko i wytgcznie tak zwane przeczucie. (...) Powotuje
do zycia byt, ktéry zyje swoimi prawami. Bez kontaktu z naturg
nie jestedmy w stanie doznac¢ takiego ol$nienia, czy zjawienia
sie czego$, co nazywamy inspiracja. Bo to, co odczuwamy,

to jest tajemnica umystu. My nie mamy dostepu w petni do tej
tajemnicy, dostajemy od czasu do czasu stan ‘taski™.

Andrzej Fogtt
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Ostatnie storice”, 2017

tempera z6ttkowa/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Ostatnie storice” | 60 x 80 | tempera | z6ttkowa | 2017'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

.Kiedy przyglagdam sie moim obrazom, to zauwazam, ze w przy-
ttaczajgcej wiekszosci sg one wynikiem obserwacji, a wtasciwie

wynikiem bardzo konkretnego zaobserwowania jakiej$ sytuaciji,

ktéra miata miejsce w rzeczywistym czasie i miejscu”.

Jarostaw Modzelewski
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Sposréd artystéw zrzeszonych w Gruppie Jarostaw Modzelewski od sa-
mego poczatku aktywnosci tej formacji wyrézniat sie¢ osobnym jezykiem
malarskim. Cechowata go klarownos$é kompozycji i pewnego rodzaju
niedopowiedzenie na poziomie tresci zachecajace do symbolicznych
interpretacji.

Modzelewski studiowat malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowni Stefana Gierowskiego. W 1983 powstata Gruppa,
do ktdrej nalezat z kolegami poznanymi na uczelni. Stata sie ona jedna

z bardziej rozpoznawalnych formac;ji artystycznych lat 80. Odwazne

i czesto kontrowersyjne malarstwo artystéw z Gruppy uwaza sie za ana-
logiczne do zagadnier i Srodkéw artystycznych podejmowanych przez
twoércow z kregu niemieckiego neoekspresjonizmu. W kontekscie takich
poréwnan sztuka Modzelewskiego wydaje sie znacznie ,,cichsza”.
Postugiwat sie bardziej stonowanymi srodkami wyrazu. Poprzez swoje
malarstwo artysta starat si¢ prowadzi¢ dialog zaréwno ze sztuka
klasyczna, jak i z ta wyrastajaca z doswiadczenia PRL-u, socrealizmu,
kultury podziemia. Modzelewski korzysta z zapozyczonych motywéw

i stylistyk, ale nie ptaci za to utrata wtasnego, rozpoznawalnego stylu,
opierajacego si¢ na redukc;ji i poszukiwaniu esenc;ji zjawisk. Po 1990 ob-
razy Jarostawa Modzelewskiego stanowia juz bezposrednie odniesienie
do rzeczywistosci, wedtug deklaracji samego artysty sa to codzienne
sytuacje przezeri zaobserwowane. Nie dba on jednak o ich wierne
oddanie, wrazenie zatrzymane w umysle, niczym filmowy kadr zostaje
odrysowane sumarycznie, wrecz lapidarnie, ale przy zachowaniu akade-
mickich wymogéw, wyniesionych z pracowni Stefana Gierowskiego.

Zatrzymane w kadrze pejzaze, podobne do tych, ktére codziennie mija
kazdy z nas z ich wykreowana, nasycona kolorystyka nabierajg u Mo-
dzelewskiego znamion miejsc nierzeczywistych. Jego obrazy powotuja
do zycia $wiata, w ktérym znaczenie rodzi si¢ ze spojrzenia, spojrze-
nia, ktére sprawia, ze to, co zewnetrzne, zmienia si¢ w wewnetrzne.
Doskonaty tego przyktad stanowi prezentowana w katalogu kompozycja
zatytutowana ,,Ostatnie storice”. Widok z pozoru prozaiczny, opustosza-
ty zakatek. W tym zdawatoby sie przypadkowym wyimku pejzazu, artysta
dostrzega wyjatkowa aure i odwotujac sie do postrzegania zmystowe-
go, ewokuje emocje niemozliwe do zwerbalizowania. Jak sam méwi:
~Warsztat to nie tylko doskonalenie pewnych umiejetnosci, rysunku czy
komponowania obrazu. Do warsztatu nalezy wszelka obserwacja, to,

w jaki sposéb ludzie sie schylaja, jak zaktadajg ptaszcz, jak kot sie drapie.
Te obserwacje sg czescig warsztatu artysty. Kiedy odrobi sie te lekcje

patrzenia, obserwacji, to dociera si¢ do miejsca, z ktérego tatwiej juz is¢
w strone przekraczania formy. Oko widziato, gtowa wie, a przetozenia
miedzy reka, doswiadczeniem i zmystami sg juz wyéwiczone”.

Opiewanie przecietnosci, momentalna narracja, prozaicznos$¢ przed-
miotu kontrastujaca z jego duchowym wymiarem czynig z Modze-
lewskiego artyste wyjatkowego, trudnego do zaklasyfikowania do
jakiegokolwiek kierunku czy tendencji. W swoich epifaniach codzien-
nosci, poszukiwaniach transcendentalnego wydzwieku rzeczywistosci,
malarstwo Modzelewskiego przypomina nieco twérczos¢ nabistow.
Przetomowym momentem w jego artystycznym zyciorysie byto odkrycie
malarstwa Cezanne’a. Druga waznga inspiracja — twérczos¢ Andrzeja
Wréblewskiego. ,Kiedy studiowatem, na przetomie lat siedemdziesig-
tych i osiemdziesiagtych, obowigzywaty dwie szkoty malowania: koloryzm
i modernizm” - opowiada artysta. ,Nagle trzecig droga okazata sie
‘barbarzyriska” twérczo$¢ zapomnianego wéwczas i niedocenianego
Wréblewskiego”. Przez cata dekade lat 90. Modzelewski skupiat sie
przede wszystkim na ,,malowanych orzeczeniach” - uproszczonych
kompozycjach figuralnych zamknigtych w migawkowym ujeciu wyko-
nywanych czynnosci. Na poczatku XXI wieku w swoich pracach artysta
zwrdcit sie w strone konstrukcji obrazu sakralnego i przedstawien
natury. Prezentowana praca jest doskonatym przyktadem fascynacji
artysty natura. O swojej praktyce twoérczej pisat nastepujaco: ,Malo-
wanie obrazu jest poprzedzone koniecznoscig wyboru. Odnosze to do
siebie: nie wymys$lam obrazu ani nie sktadam go z wtasnych klockéw,
jest on wynikiem obserwacji $wiata rzeczywistego. Wynik obserwacji
moze by¢ uzyty natychmiast albo przechowywany w pamiegci, wspartej
niekiedy szkicem. W takim przypadku niektére fragmenty ulegaja
zatarciu i w razie realizacji trzeba wymysla¢. Zobaczone obrazy mozliwe
nie sa prostym opisem tego, co znajdzie si¢ na ptaszczyznie ptétna po
namalowaniu. Ich zawartos¢ jest o wiele bardziej wieloznaczna, gesta,
rozciagnigta w czasie i przestrzeni. Taki powotany do istnienia obraz
mozliwy ma forme opisu stanéw, zdarzern i obiektéw, ktére potencjal-
nie mogtyby zainspirowac zaistnienie obrazu namalowanego. Zwracam
tu szczegdlng uwage na fakt, ze nie jest nim fotografia lub film, ktére

z mechanicznego punktu widzenia (rejestracja danych) wydawatyby sie
najodpowiedniejsze. Rzeczywisto$¢ samego procesu malowania wymusi
szereg sptaszczen i uproszczeri, mozna by wigc uwazac, ze obraz
mozliwy do namalowania jest zawsze petniejszy i doskonalszy, o ile nie
zostanie zmaterializowany. Uwazam, ze tak nie jest”.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 4/V", 2016

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 4/V | 33 x 24 | 2016

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4300 EUR

Witodzimierz Pawlak w latach 1980-85 studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie i byt jednym z zatozycieli warszawskiej Gruppy wraz z Ryszardem
Grzybem, Pawtem Kowalewskim, Jarostawem Modzelewskim, Markiem Sobczykiem
oraz Ryszardem Wozniakiem. Pawlak uczestniczyt w praktycznie wszystkich wystawach
formaciji oraz wspotredagowat pismo gruppowcow pod tytutem ,Oj dobrze juz”. Prace
autoréw Gruppy z 1 potowy lat 80. miaty charakter dygresji na tematy polityczne

i spoteczne. Kiedy formacja zakoriczyta dziatalno$¢ w 1992 i artysci rozpoczeli kariere
solowa, Pawlak zaczat wykazywac wieksze zainteresowanie w strone analizy koloru,
formy oraz faktury. ,Notatka o sztuce 7/V” nalezy do wtasnie takich prac. Artysta sku-
pia sie tutaj na kolorze oraz na formie. Praca nalezy do serii prac ,Notatki o Sztuce”,
w ktorej artysta eksploruje podobng tematyke. Niektére prace skupiajg sie gtéwnie na
fakturze, inne tak jak ,Notatka o sztuce 7/V” jako pole badar traktuja kolor i ksztatty,
ktére sg najwazniejszg czedcia tej pracy. W serii notatek o sztuce mozna réwniez zna-
lez¢ odniesienia do takich artystéw jak Henryk Stazewski, Wtadystaw Strzeminski czy
Kazimierz Malewicz. Pawlak nawigzuje do dociekari malarskich artystéw oraz do ich
pracy nad teorig obrazu. Dlatego tez notatki o sztuce mozna traktowac jak swojego
rodzaju szkicownik malarski, gdzie Pawlak stara si¢ znalez¢ odpowiedzi na nurtujace
go watki z teorii malarstwa.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Zima" z cyklu "Cztery pory roku", 1993

olej/ptétno, 81x 101 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1993 | OIL ON CANVAS 32x40 (81x 101) | FOUR SEASONS-WINTER | (ZIMA)'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.10, co zaskakuje najbardziej w obrazach Dominika, nie dotyczy sa-
mej tylko biegtosci postugiwania sie malarskim tworzywem, nie jest
wytacznie kwestig obranej przed laty metody twérczej. Specyficz-
ny charakter tych na wskro$ pogodnych ptécien, petnych radosci
zycia, wynika ze stosunku artysty do swiata. Dominik wytapuje

w nim piekno, szuka spokoju, ciszy, usmiechu. Nie zawodzi go intu-
icja malarska. Najczesciej trafia we wtasciwy ton. Kilkkoma uderze-
niami pedzla ‘ustawia’ catg kompozycje. Maluje lekko, swobodnie,
niemal bez wysitku. Dzigki temu stwarza pozory przypadkowosci”.

Aleksander Wojciechowski






Tadeusz Dominik z pewnoscig jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
rodzimych malarzy, ktérzy tworzyli po wojnie. Cho¢ artysta byt gteboko
zakorzeniony w tradycje polskiego malarstwa, prézno szukac na jego
ptétnach bezposrednich nawigzan. Sa to raczej subtelne echa twoérczosci
postimpresjonizmu, wraz z przynaleznym im nasladownictwem natury
oraz koncepcja mimesis. Dominik bardzo wcze$nie wypracowat zupetnie
indywidualng formute malarstwa, ktérej pozostat wierny przez wiele lat,
konsekwentnie doskonalac jezyk artystycznej wypowiedzi. Pierwsze na
poty abstrakcyjne pejzaze zaczat tworzy¢ juz w potowie lat 50. Od tego
momentu podejmowat wiele réznorodnych proéb i poszukiwar sprowadza-
jacych sie jednak do najbardziej nurtujagcego go problemu, jakim stat sie
dla niego kolor. Jak pisat Aleksander Wojciechowski w katalogu wystawy
artysty: ,Zacieraty sie granice migdzy technikami, wszystko stuzy¢ zaczeto
wspdlnemu celowi; przezycia koloru. Pokazaniu emocjonalnego dziatania
barwnej ptaszczyzny, plamy, linii...”.

Przez liczne opracowania twoérczosci Dominika przewija sie postaé Jana
Cybisa, wybitnego kolorysty, profesora warszawskiej Akademii, u ktérego
Dominik ksztatcit sie w latach 1946-51. Niejednokrotnie w Dominiku upatry-
wano bowiem kontynuatora tradycji polskiego koloryzmu, co zawdzigcza-
no wiadnie naukom Cybisa. Mawiano, ze ,zastuga profesora pozostanie
rozbudzenie kolorystycznej wrazliwosci i ogélnotwdrczej inwencji” mtodego
wowczas artysty. Siegajac po site koloru, Dominik oddawat jg w stuzbie
zgota odmiennej nizeli w przypadku jego mentora - poktadat on bowiem
wiekszg wiare w jej artystyczng samoistnos$¢ i samowystarczalno$c. Barwa
byta dla artysty kluczem do interpretacji wewnetrznych stanéw emocjo-
nalnych wyzwolonych przy obcowaniu z natura. ,Natura ma wiekszy wptyw
na moje malarstwo niz wszyscy mistrzowie” - mawiat. To wtasnie natura po-
zostaje gléwnym tematem twdrczosci Dominika. Zachwyt nad otaczajagcym
go $Swiatem wyrazat w swoim malarstwie, podkreslajac piekno i doskonatos¢
przyrody, dajgc wyraz jej bogactwu i réznorodnosci. W wywiadach niejed-
nokrotnie zaznaczat, iz przyroda sama maluje obrazy i nie wyobrazat sobie,
ze mogtoby jej zabraknaé w jego twdrczosci.

Malarstwo Dominika niemal od poczatku byto abstrakcyjne, chociaz sam
artysta sceptycznie podchodzit do wszelkich poréwnan stylistycznych.
Podczas swojej pierwszej indywidualnej wystawy w warszawskiej Zachecie
w 1969 powiedziat: ,Czy jestem abstrakcjonista¢ Nie wiem, nigdy sie nad
tym nie zastanawiatem. Uwazam, ze jest to rodzaj pewnej swobody, na
ktéra w $wiecie zamknietym konwenansami swojego czasu wanie my,
malarze, mozemy sobie pozwoli¢. Po wystawie w Zachecie bytem mile
zaskoczony tym, ze ludzie spoza kregu artystycznego ogladajacy moje
obrazy méwili mi, ze jest to nareszcie abstrakcja, ktdra jest zrozumiata”.
Artysta tworzyt pejzaze, ktére sktadaty sie z kot, paséw, kropek. Cho¢ jak
zaznacza, nie aspirowat do opinii malarza abstrakcyjnego, nie chciat tez
doktadnie odwzorowywac krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to
z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywiste;,
naturalnej perfekcji. W swoim malarstwie pragnat przede wszystkim wyrazi¢
prawde o $wiecie, jego pieknie, zgodnie ze swoim przezyciem.

Wtasnie wspomniane przezycie oraz wrazenie zdaje sie podstawa ma-
larstwa artysty. Prezentowane pejzaze, ogrody, wycinki i skrawki natury
przeniesione na ptétno stanowia ulotng impresje bedaca wewnetrzna,
wykreowang przez wyobraZnie wizjg otaczajacego $wiata. Efekt ten pod-
kresla sposob pracy artysty - formy budowane sa za pomocg szerokich,
zamaszystych pociggnie¢ pedzla. Jednak postrzeganie ptécien Dominika
wytacznie przez pryzmat wrazeniowosci tworzy obraz niepetny, poniewaz
poza $wiezoscig wizji, drugim czynnikiem stanowigcym o ich wyjatkowosci
sg dyscyplina oraz malarska erudycja. Dominik z zelazng konsekwencja re-
alizowat przez cata droge twdrcza wtasna wizje: opart sie presji socrealizmu
i nie dat zwies¢ sie nowym kierunkom w sztuce. Odwaga i upér doprowa-
dzity go do malarstwa z jednej strony niezwykle osobistego, z drugiej wielce
uniwersalnego, otwierajagcego widzowi droge do wtasnego przezywania
Swiata. Sam Cybis o swoim uczniu powiedziat: ,Pozostaje zjawiskiem
zaskakujacym, jak szybko zdobyt sympatie publicznosci sztuka na pozér
niezrozumiatg, a w istocie komunikatywng”. Zdanie to pozostaje aktualne
do dzis, kiedy obrazy Dominika wcigz wzbudzajg ten sam zachwyt.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Morze", 2017

akryl/ptdtno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: 2017 | EDWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2017 | EDWURNIK | "MORZE" | NR: XX-203-7228'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17100 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2021
kolekcja prywatna, Polska

. 1e popadajace w abstrakcje pejzaze, dochodzace wrecz do horyzontalnej liniowosci, sg staroswiecko este-
tyczne. Sg syntezg obrazu realnego i potrafig przenosic jego piekno”.

Anna Maria Potocka

Prezentowany w katalogu obraz zatytutowany ,Morze” przynalezy do
poszukiwanego przez kolekcjoneréw cyklu ,Btekitny”, jednej z wielu serii,
ktore Edward Dwurnik tworzyt, systematyzujac swojg twérczosé. Obrazy
przedstawiajg zupetnie inne niz dotychczas figuratywne kompozycje,
mocno zsyntezowane i uproszczone widoki morskie w tytutowej btekitnej
tonaciji. Prace z serii byty malowane przewaznie w bardzo duzych rozmia-
rach. Prezentowana kompozycja to kameralna propozycja, niepozbawiona
jednak charakterystycznej dla tego cyklu dekoracyjnosci.

Mogtoby sie wydawag, ze obrazy wody w twérczosci Dwurnika stanowity
etap przejsciowy pomiedzy scenami wypetnionymi narracja a catkowitag
abstrakcja, ktérej artysta podjat sie w dojrzatym okresie swojej dziatalno-
sci. W cyklu ,Btekitny” Dwurnik wyzbyt sie postaci cztowieka. Jak przyznat
w jednym z wywiaddéw: ,Kiedy malowatem obrazy realistyczne, przedsta-
wiaty one zawsze jakie$ konkretne sytuacje i byty przez to, w jakims sensie,
zaangazowane w polityke lub problem spoteczny (...). Bytem przez to ciagle

uwiktany w rézne oczekiwania, musiatem zawodzi¢ niektérych moich
odbiorcéw i politykéw. Wymagano ode mnie okreélenia sie politycznego

i przytaczenia do jakiejs$ partii czy tez konkretnej grupy oséb. Wpadatem
przez to w rézne tarapaty. Postanowitem uwolni¢ sie od tych probleméw

i juz trzy lata temu zaczatem malowaé pejzaze morskie, prowokujace do
jaki$ metafizycznych przezy¢” (Kazimierz Sobolewski, rozmowa z Edwardem
Dwurnikiem, ,Kurier Warszawski”, 13.11.1994).

Za kompozycyjne szkice stuzyty Dwurnikowi fotografie z wakacji nad
Battykiem, a bezposdrednig inspiracjg do powstania cyklu byta dla artysty
czynnos¢ oczyszczania obrazu ze $wiezej farby, pozostawiajacej smugi na
ptétnie. W btekitnych ptétnach twérey trudno doszukiwac sie charak-
terystycznej dla jego stylu cienkiej, zdecydowanej linii, tak powszechnej
w innych cyklach. Dominujg natomiast uderzenia pgdzla prowadzonego
niezwykle odwaznie, przesyconego gesta farba.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Jeszcze nie strzelaj!" z cyklu "Sportowcy", 1986-1997

olej/ptdtno, 146 x 114 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'E. DWURNIK 1986-1997 | JESZCZE NIE STRZELAJ!!'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1986 luty | - marzec - 1997 - | E. DWURNIK |
>> Jeszcze nie strzelaj! << | c.d. | XV - 221 [ 117"

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 25 600 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001,

wydane jako dodatek do katalogu wystawy "Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001),
Cykl XV ,Sportowcy”, poz. 221, nr 1117, s. nlb.









SPORTOWCY -

KARYKATURALNY | BRUTALNY PORTRET PRL-U

Prezentowany w katalogu obraz ,,Jeszcze nie strzelaj” to praca autor-
stwa jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich malarzy wspét-
czesnych, czyli Edwarda Dwurnika. Omawiana kompozycja jest czescia
cyklu ,,Sportowcy”, ktéry artysta tworzyt na przestrzeni dwudziestu
lat (1972-92). Obrazy z serii s numerowane od 1do 277. Co ciekawe,
artysta nie stworzyt az tylu prac. Dwurnik popetniat btedy w numeracji
i ostatecznie w cyklu znalazty sie 242 obrazy. Warto takze wspomnie¢
o tytule ,,Sportowcy”. Jest dosy¢ mylacy, poniewaz nie oznacza zain-
teresowania artysty sportem. Swoja nazwa nawigzuje do popularnych
w latach 80. papieroséw ,sportéw”. ,Sportowcami” mozna w tym
przypadku nazwac palaczy, co w dosy¢ zabawny sposéb kontrastuje

z pierwotnym znaczeniem stowa.

Dwurnik byt artysta, ktéry w dosy¢ przesmiewczy sposéb przedstawiat
tematyke obrazéw. Jego prace raczej nie majg powaznej i ciezkiej
wymowy, chociaz opowiadaja o trudnym okresie w dziejach kraju -

o PRL-u. Bohaterami ,Sportowcéw” sg mieszkarcy Polski Ludowej,
ktérzy po swojemu musza si¢ mierzy¢ z codziennoscia. Niektorzy
zmagaja sie z alkoholizmem, inni czekaja na prostytutki, a jeszcze inni
po prostu zyja i petnig przypisang w spoteczenistwie funkcje. W skrécie
cykl opowiada o peerelowskich typach ludzi i o ich zyciu codziennym.
O swojej inspiracji Dwurnik méwi w nastepujacy sposéb: ,,Nie sposéb
byto nie czu¢ niedoli komuny, stykatem sie z nig na co dzien. Wielokrot-
nie méwitem w wywiadach o swoich ‘Robotnikach’ ‘Sportowcach’...
Malowatem ich zycie codzienne - jak rano wstawali, jechali do pracy,
po pracy stali pod budka z piwem, jak si¢ nawalali, kombinowali, stali

w kolejce po salceson, jedli salceson, zakochiwali sie, randkowali, pchali
wozki z dzieémi, chcieli kupi¢ pralke czy auto... Jezdzitem przeciez do
akademii pociagiem, kolejka elektryczna z Otwocka do Warszawy.

Ten caty Scisk, ludzka cizba, nattok twarzy, ciat, bluzgéw, przepitych od-
dechéw, przepalonych gtoséw, te tramwaje, to wszystko byto dla mnie
niesamowitg pozywka twoércza”.

W obrazie , Jeszcze nie strzelaj” rowniez ukazana jest scena z zycia co-
dziennego. Widzimy dwie postaci, przytapane w prywatnym momencie

i zaskoczonych przez widza. Bioragc pod uwage scene seksu, tytut obrazu
moze by¢ dwuznaczny i ma dosy¢ zabawny wydzwigk. Warto wspo-
mnie¢, ze jest to charakterystyczna cecha tego cyklu.

Umieszczony w rogu pracy tytut w zabawny sposéb komentuje i dopet-
nia przedstawionga sytuacje. Na obrazie mozna doszukiwac sie takze
elementéw kojarzacych sie z narzedziami opresji, np. krat. Wszystkie te
elementy tworza swiat PRL-u, gdzie jak mawiat Dwurnik, cztowiek musi
~walczyé, zeby przetrwac”.

Warto wspomnie¢, ze Dwurnik do swoich najwiekszych inspiracji zaliczat
réwniez Nikifora, czyli jednego z najbardziej znanych polskich malarzy
prymitywnych. Artysta byt zauroczony stylem malarskim Nikifora - jego
sposobem operowania kolorem i tworzenia nastroju dzigki tonacji

i barwie. Inspiracja tym zabiegiem jest widoczna w omawianym dziele.
Kolory wydaja sie nieco odrealnione, stylistyka rysunkowa, a towarzy-
szace obrazowi inskrypcje nadajg pracy komiksowej formy.

Cykl obrazéw cieszyt sie tak duza stawa, ze doczekat sie wydania kata-
logu, ktéry zawiera wszystkie prace z tego cyklu. Niemiecki kolekcjoner
sztuki Osman Djajadisastra, wielbiciel polskiej sztuki, wydat album

z uwagi na swoje zamitowanie do cyklu ,Sportowcy”.
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SEAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Trawy II"

akryl, olej/ptétno, 99 x 79 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: "TRAWY" | LEWCZUK'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR

.Presja wywierana na jednostke prowadzi do utraty przez nig
cech charakterystycznych i upodobnienie sie do naciskajacej
wiekszosci. Zmieszania, a wreszcie do znikniecia wsrdd niezli-
czonych, podobnych sobie fantomdéw. Na wielu obrazach poja-
wiaja sie wyraZznie przerosniete i przemieszczone poszczegolne
organy: nosy, uszy, jezyki. Artysta postuguje sie nimi jak sygnatami,
podkreslajgc role konkretnych zmystéw w relacjach miedzyludz-
kich. Postacie podstuchujg sie wielkimi uszami, obmawiajg przy
pomocy ogromnych jezykdw, wymierzajg sobie ciosy zaci$nietych
piesci i wyciggnietych butdw. Spadajg poza krawed? abstrakcyjnej
przestrzeni, poza granice obrazu. W ten sposdb artysta prowadzi
staranny zapis skomplikowanej narraciji, ktéra na kazdym kolejnym
ptdtnie otwiera nowe rozdziaty opowiesci o cztowieku”.

Matgorzata Garapich






,MariaAnto - na przeko{ch’rodow sztuki aktual-
nej - g’rownym kr-yterlum trescia swego malarstwa
uczyn|+a przezywanie > Swiata, opowiadanie o nim
—_— niezwyktych, tajemniczych, znaczacych, a przeciez
bardzo w koricu prostych snow. Zawieraja sie w nich
wspomnienia, marzenia, leki, a towarzyszy im stale
o poczucie, ze wszystko moze sie zdarzyc¢”. -
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Ii f ~Szpital Dziecigtka Jezus” autorstwa Marii Anto to jeden z ciekawszych
3 przyktadéw jej twérczosci. Powstanie kompozycji jest bowiem mocno
AN powiazane z biografig jego autorki, ktéra w tytutowym szpitalu leczyta
[ sig oraz jednoczesnie przygotowywata prace na konkurs o tematyce
warszawskiej. Pobyt w szpitalu ulokowanym w centrum Warszawy przy
ulicy Lindleya stat sie okolicznoscia determinujaca tema-tyke obrazéw
Anto, z ktérych kazdy przedstawiat placowke z |nnej perspektywy

i w innym ujeciu. B
ym uje = e

s
l

Prezentowany w katalogu obraz prezentuje kilka budynkow Z monumen-
talnego kompleksu zabudowari sktadajacych sie na szpital. W charakte-
rystyczny dla siebie sposéb malarka przekroczyta granice obrazowania
rzeczywisto$ci zgodnie z jej wygladem zewnetrznym - zestawiajac
w jednym widoku dwa punkty widzenia. Na ptétnie widoczny jest pas
zabudowarn szpitalnych, ciagnacych-sie-wzdtuz ulicy oraz budynki, gtebi
ktérych obserwator czy obserwatorka nie sa w stanie dostrzec, jesli
patrza ha szpital z perspektywy ulicy. Odejscie od naturalizmu zaréwno
—na poziomie tresci, jak i formy to cechy rozpoznawcze sztuki Marii Anto.
Artystka byta znana ze stylistyki przypominajacej sztuke nieprofesjonal-
na czy ludowa. ’

=

Tl e s



43%

MARIA ANTO
1937-2007

"Szpital Dziecigtka Jezus", 1999

olej/ptdtno, 90 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'MARIA ANTO 1999 "SZPITAL DZIECIATKA JEZUS" 90x130, (KUCHNIA GEOWNA) GODLO "ESTE"

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Maria Anto 1999

obok numer "1073' oraz adnotacja autorki dot. Jézefa Piusa Dziekoriskiego - architekta Szpitala Dzieciagtka Jezus

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4300 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artystki

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz z czerwona gora, 1960

olej/ptétno, 75,5 x 92 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'J. SOBEL ZUKER | 1960'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Judyta Sobel juz w dzieciristwie miata zadatki na wybitng artystke. Po wojnie, w latach
1947-50 rozwijata talent w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi.
Byta ulubiong uczennica Wtadystawa Strzemiriskiego, ktérego , Teoria Widzenia”

oraz ,Powidoki” znaczaco wptynety na pierwszy etap tworczosci Sobel. O tym, ze

jej sztuka wyrdzniata sie na tle innych, niech swiadczy fakt, iz na przetomie 1948/49,
jako studentka zaledwie Il roku, uczestniczyta w ,| Wystawie Sztuki Nowoczesnej”
zorganizowanej w Patacu Sztuki w Krakowie. Znalazta sie wéréd najlepszych — Henryka
Stazewskiego, Andrzeja Wréblewskiego, Alfreda Lenicy i wielu innych znakomitych ar-
tystow. Na poczatku lat 50., ze wzgledu na powojenng traume i zydowskie pochodze-
nie, zaczeta mysle¢ o emigracji. Obrazy z lat 50. powstawaty migdzy Polska, Izraelem

i Stanami Zjednoczonymi, gdzie osiedlita sie na state w 1956.

Prace Sobel utrzymane sa w zywej i kontrastujacej palecie kolorystycznej. Liczne
podroéze artystki bardzo ubogacity jej osobowo$¢ oraz wptynety na zamitowanie

do malowania krajobrazéw oraz scen z zycia matych miasteczek, ktére odwiedzita.
Przyktadem takiego dziefa jest prezentowany w katalogu ,Pejzaz z czerwong géra”

- romantyczny widok namalowany farbg olejng na ptétnie. Sobel bardzo zgrabnie
oddata w kompozycji wesoty nastréj matego miasteczka i barwnos$¢ krajobrazu.
Wrazliwo$¢ artystki na otaczajgcy $wiat jest szczegdlnie widoczny w tym dziele. Sobel
w figuratywny sposdb, sktaniajacy sie w strone abstrakcji, oddata detale otaczajacej
ja scenerii.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Jestem po tescie (+)", 2020

olej/ptétno, 200 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H.Czesnik 20
opisany wewnatrz kompozycji: 'JESTEM PO TESCIE (+)'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Koncze z nieukrywang ulga, porownywalng ze stanem psychicznym
cztowieka w kolejce do dentysty. Na cate szczedcie brzmi jeszcze

w uszach powiedzenie profesora Kazimierza Ostrowskiego, ktéry
mawiat, ze najlepszy dentysta to taki, ktéry nie przyjmuje”.

Henryk Czes$nik









Henryk Czesnik jest absolwentem Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.
Artysta uczyt sie pod okiem Kazimierza Ostrowskiego i otrzymat dyplom
z malarstwa i grafiki w 1977. Juz w dzieciristwie fascynowat sie malar-
stwem, a jego wielka inspiracja byt Vincent van Gogh. Czesnik, sladami
swojego mistrza, czesto chwytat za sztaluge i wybierat si¢ w plener,
zeby tworzy¢ pejzaze malowane gruba warstwa farby. Idac na studia,
tworca zostawit za sobg inspiracje van Goghiem, a w zamian przyjat
nauki Ostrowskiego, ktéry zostat jego nauczycielem. Na poczatku swojej
twdrczosci Cze$nik malowat prace o tematyce sakralnej. Wynikato to po
czesci z podejscia Ostrowskiego do edukacji artystycznej. Malarz uwa-
zat, ze w praktyce nie nalezy porzuca¢ malarstwa tradycyjnego, nawet
jesli chce sie pdiniej tworzyé cos innego. Te same idee Czesnik przeka-
zuje swoim uczniom, bedac pedagogiem na swojej uczelni - Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Artysta twierdzi, ze tym sposobem dba o to,
aby mtodzi artysci zrozumieli, co tworza i jaka sztuke chca uprawiaé.
Bez watpienia owe praktyki pomogty artyscie odnalez¢ swoj unikatowy
styl. Bogustaw Deptuta w taki sposéb opisuje styl Henryka Czesnika: ,, To
malarstwo z ducha rysunku - tak chyba najprosciej mozna zdefiniowac
technike, ale i energie artystyczna Henryka Czesnika”.

Powyzszy cytat idealnie podsumowuje malarstwo artysty, poniewaz kaz-
dy z jego obrazéw posiada elementy rysunkowe i ogladajac twérczos¢
artysty, mozna stwierdzi¢, ze wtasnie ta technika okazuje sie najczestsza
i najskuteczniejsza dla malarza. Kontur i kreska to najwazniejsze srodki
przekazu artystycznego Czesnika. Niektére prace majg charakter szki-
cowy, kontury naktadaja si¢ na siebie i przecinaja. Co ciekawe, Czesnik
wybiera jednak ptétno zamiast papieru, dzieki czemu uzysKuje bardzo
ciekawy efekt. Czesto maluje i rysuje tez na przescieradtach. Czasem
zdarza mu sie tez wybrac¢ zupetnie niekonwencjonalne rozwigzania,
takie jak znaki drogowe, lustra czy folie w roli podobrazia. W pracach
Czesnika mozna réwniez zauwazy¢ elementy kolazu. Artysta czesto

wkleja do swoich obrazéw fragmenty innych prac oraz dodaje tekst.
Nastepnie domalowuje charakterystyczne dla siebie kontury postaci,
ktére z doklejonymi elementami tworza kompozycje pracy.

Praca , Jestem po tescie (+)” réwniez wpisuje si¢ w konwencje malarska
Czesnika. Bohaterami ptétna sg dwie postaci, ktére whasciwie wiszg

w pustce. Tak jak to bywa w malarstwie Czes$nika, postaci sg zdefor-
mowane i odrealnione oraz wydaja sie uchwycone w dramatycznym
momencie. Tak jak wiekszo$¢ prac artysty, kompozycja pokazuje postaci
w momencie ucieczki od realnosci. Postaci wydaja si¢ zaréwno cierpia-
ce, jak i nieobecne. Bél oraz cierpienie maja swoja kolorystyke i gtebie,
a w przypadku tego obrazu nawet romantyke. Ciemne i zabrudzone
odcienie brazu i btekitu pogtebiaja dramatyczny nastréj obrazu. Oczywi-
$cie na obrazie nie brakuje rysunkowosci Czesnika. Kontrastujacy biaty
kontur wprowadza nieco $wiatta do pracy, jednak w zestawieniu z tak
ciemna kolorystyka i tym, ze postaci s uniesione, sprawia wrazenie,
jakby byty duchami. Dodatkowo przestrzen, w ktérej znajdujg sie posta-
ci, jest niezdefiniowana. To réwniez budzi poczucie niepokoju i strachu.
Artysta moéwi, ze Zrédto jego artystycznej inspiracji tkwi w podswiado-
mosci, i ze ,zawsze interesuje go ujecie psychologiczne”. W obrazach
wida¢ analize emocjonalnosci, nastroju i ludzkiej kondycji. Stowami
Maksymowicza: , Czesnik poprzez swoje analityczne malarstwo egzy-
stenc;ji stara sie wyartykutowac¢ swoistg epikryze odstaniajaca swoiste
zwigzki wrecz anatomicznie ukazanej ludzkiej cielesnosci z mrocznymi
poktadami psyche, jednoczesnie wyzwalajac z mroku $wiatto nadziei,
ktére rozjasnia pokraczng ponowoczesna rzeczywistos¢”.

Z bardziej znafiych cykléw malarskich autora warto wyrézni¢ ,,Ukrzyzo-
wania”, , Szpital” albo ,, Cyrk”. Wszystkie prace maja wsp6lny mianow-
nik, czyli wspomniang wczesniej malarsko-rysowniczg kreske, ktéra
definiuje tak charakterystyczny styl Henryka Cze$nika.
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MAXIMILLIAN FEUERRING
1896-1985

Akt

olej/ptyta piléniowa, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'FEUERRING'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

Autor niniejszej pracy, Maksymilian Feuerring, najczesciej kojarzony jest z eks-
presyjno-kolorystycznym malarstwem, ktére tworzyt po Il wojnie §wiatowej,
mieszkajac juz w Australii. Akty i pejzaze Feuerringa, budowane rozedrganymi
pociagnigciami pedzla i jaskrawymi, kontrastujgcymi barwami, przepetniajg eks-
presjonistyczne wizje, skomplikowana symbolika oraz osobiste przezycia.

Malarz urodzit si¢ we Lwowie, ksztatcit si¢ w Berlinie, Florencji i Rzymie. W latach
1927-29 mieszkat i tworzyt w Paryzu, gdzie zostat cztonkiem Zwiazku Artystow
Polskich we Francji. Feuerring nalezat do Iwowskiej grupy artystycznej Nowa
Generacja, ktéra promowata sztuke kolorystyczng i tradycjonalistyczna. Jej jedyna
wystawa miata miejsce w lwowskim Towarzystwie Sztuk Pigknych w 1932.

Po wybuchu wojny wziat udziat we wrzesniowej obronie Polski. Trafit do oflagu

w Murnau, w ktérym uczyt malarstwa Kazimierza Kopczynskiego i innych wspot-
wiezniéw, uzywajac materiatéw plastycznych dostarczanych przez Czerwony
Krzyz. Z obozu wydostat sie dopiero pod koniec wojny. Kilkudziesigciu jego
krewnych, w tym zona i dzieci, zgingto w obozach koncentracyjnych. W latach 40.
tworca wyktadat na Uniwersytecie w Monachium, a w 1950 wyemigrowat do Au-
stralii, gdzie spedzit reszte zycia i odnosit najwigksze sukcesy jako artysta. Mieszkat
w Sydney i nauczat malarstwa w swoich pracowniach w Bellevue Hill i Woollahra.
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

Tarcza

olej/blacha, 60 x 60 cm
sygnowany w kompozycji: 'partum’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

Andrzej Partum juz za zycia stat si¢ legenda. Byt wyjatkowg postacig polskiego -

a nawet europejskiego - $rodowiska artystycznego. Dazyt do tego, aby z wtasnego
zycia uczyni¢ kreacje artystyczna. Sztuka byta dla niego najistotniejsza racja. Na
jego dorobek, zachowany jedynie w niewielkim stopniu, sktadaty sie w duzej mierze
dziatania sytuacyjne, gesty, improwizowane interakcje, stowa, teksty. Byt to swoisty
Lperformance stow”.

Partum kontestowat zaréwno oficjalny, paristwowy obieg sztuki, jak i awangarde
pokolenia Borowskiego i Stazewskiego. Byt niepokorny i zbuntowany, bezkompro-
misowy, a z krytyki instytucjonalizmu uczynit swojg strategie artystyczna. Na wskro$
niezalezny, uznawany za kpiarza i anarchiste, wywart olbrzymi wptyw na sztuke lat 60.
i 70. Postulowat migdzy innymi eliminacje inspiracji, a nastepnie akceptacje nieredu-
kowalnej perspektywy nonsensu. Reakcja na wszechobecng cenzure byto stwierdze-
nie artysty, ze ,niezrozumienie sztuki stwarza szanse kolejnej wypowiedzi twércy”.

W 1971 zatozyt Biuro Poezji - niezalezny, jednoosobowy osrodek ,rejestrujgcego fakty
tworcze”. Byfa to autorska galeria, miejsce spotkan i prezentacji korespondencji - na
jego adres przychodzity setki listow z catego $wiata stanowigcych swobodng wymiane
mysli w obrebie miedzynarodowych systemoéw pocztowych. Miescito sie w mieszkaniu
artysty przy ul. Poznanskiej w Warszawie, na széstym pietrze, a w 1978 - po prze-
ksztatceniu w Galerig Pro/La - przeniesione zostato do mieszkania Ewy Partum przy
alei Lotnikéw. Biuro funkcjonowato na podobnej zasadzie jak galerie autorskie owych
czasow, cho¢ zachowato swojg odrebnosé.
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"Statystyczni z czerwonym szyfrem II", 1975

technika wtasna/deska, aluminium, 72 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WARSZAWA | RYSZARD | GIERYSZEWSKI 1975 | STATYSTYCZNI Z CZERWONYM SZYFREM [ II'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1500 -2 000 EUR

Sztuka Ryszarda Gieryszewskiego jest nierozerwalnie zwigzana z Warszawa. To w tym
miescie artysta urodzit sig, tutaj mieszkat przez wigkszos¢ swojego zycia, tutaj tez
studiowat. Z Warszawa, a doktadnie z Osiedlem Za Zelazng Brama, gdzie w jednym

z tamtejszych blokéw artysta miat mieszkanie i swojg pracownie, zwigzana jest tez
spora czgs¢ jego dorobku. Praca zatytutowana ,Statystyczni z czerwonym szyfrem”,
podobnie jak inne prace z tego cyklu, nawiazujg do lokalnej historii, ktére artysta
obserwowat i czasami sam byt czedcia. Gieryszewski podzielit obraz na niewielkie kwa-
draciki - znak rozpoznawczy jego prac - w niektdre z nich wpisujac ludzka sylwetke,
w inne natomiast czerwong plame. Kazdy kwadracik, a w zasadzie kazda anonimowa
‘jednostka’” odpowiada pojedynczemu mieszkaniu w bloku stojacym naprzeciwko,
ktory artysta widziat z okien swojej pracowni umieszczonej na ostatnim pigtrze bloku
Osiedla Za Zelazng Brama. Widok z tamtego miejsca byt wymarzony do prowadzenia
studidéw nad zyciem mieszkaricow Warszawy. Pomagata w tym specyfika miejsca. Ge-
sto zaludnione osiedle, gdzie $cieraty sie ze soba rézne grupy (duzy odsetek miesz-
karicow w poczatkowych latach po budowie osiedla stanowili pedagodzy) stanowito
mikrokosmos, ktérego studia pozwolity Gieryszewskiemu stworzy¢ swoistg panorame
spoteczna. Kwadraciki, ktére pokrywajg prace Gieryszewskiego, maja jeszcze jedno
odniesienie. Kazdy blok Osiedla za Zelazng Brama wyposazony byt w liczne luksfery,
ktore doswietlaty ciemne wnetrze budynku, ale tez odpowiadaty niejako za spoteczny
podziat i zaszeregowanie mieszkaricéw zajmujacych niewielkie mieszkania tego osie-
dla. Artysta, wspinajac sie po schodach, codziennie widziat swoich sgsiadéw, niejako
Lwpisanych” w setki niewielkich, szklanych kafelkéw. Obrazy Gieryszewskiego bardzo
czesto wykorzystujag motyw serializacji. Artysta byt tez, a moze i przede wszystkim,
doskonatym grafikiem, ktéry wielu artystom mieszkajacym w Warszawie odbijat grafiki
na ostatnim pietrze swojej pracowni. Prace Gieryszewskiego to wazny dokument
zycia w tamtych czasach, ale tez bardzo ciekawy zapis zycia i funkcjonowania
jednego z najbardziej rozpoznawalnych zatozeri mieszkaniowych, jakim jest Osiedle
za Zalezng Brama.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Portret, 1992

olej/ptdtno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JS | XI 92'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7500 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznodci

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

LSienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu
egzystencjalnym. Maluje fragmenty swego pokoju, widok przez okno,
rosliny w doniczkach i garnkach, drzewka pod domem, postacie
ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wtasng sylwetkg - szczupta,
o pociagtej twarzy. (...) Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga.
Pomijajac to, co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu

- ksztatty roslinne i ludzkie - nosi pietno istnienia utrudzonego,
poddanego erozji, trwajgcego na przekér odrzuceniu”.

Janusz Jaremowicz, 1994

Malarstwo Jacka Sienickiego na pierwszy rzut oka uderza widza swojg osobnosciag

i nieprzystawalnoscia do réznorakich, XX-wiecznych nurtéw, przekornie domaga

sie réwniez od tego widza osadzenia w kontekscie. Artyste poréwnywano przede
wszystkim do jego nauczyciela, wybitnego kolorysty, Artura Nachta-Samborskiego.
Sam Sienicki, pytany o artystéw, ktérzy wywarli najwigkszy wptyw na jego twoérczo$é,
bez wahania wymieniat ponadto Olge Boznariskg oraz Witolda Wojtkiewicza - mi-
strzéw stonowanej, melancholijnej ekspresji. Patrzac na kompozycje Sienickiego, nie
sposob nie pomyslec tez o Giacomettim i jego monochromatycznych kompozycjach
wyobrazajacych samotne ludzkie postaci. W sztuce twoércy podobne motywy zajmuja
centralne miejsce. Artysta uprawiat malarstwo w ograniczonej palecie barw, anali-
zujac szarosci i przygaszone kolory. Dazyt do maksymalnej syntezy przekazu. Tematy
czerpat z natury: pojedynczej rosliny, pejzazu i najblizszego otoczenia - na przyktad
wnetrza pracowni, mieszkania. Uzywajgc oszczednie $rodkéw malarskich, tworzyt
obrazy o ogromnym bogactwie materii. Nie zwazajac na trendy panujace w sztuce,
Sienicki przez lata opracowywat swoj wtasny, niepowtarzalny styl. Tto, a raczej oto-
czenie przestrzenne, nie przejawiato zadnych oznak szczegétow. Okreslany mianem
,malarza osobnego” malowat przedmioty ,osobne”, oderwane od realnej przestrzeni,
w ,0sobny”, wypracowany przez siebie sposoéb.
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2008

akryl/ptétno, 97 x 130 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Strelnik 08'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Strelnik 08'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

.Cierpliwos¢. Czym jest cierpliwos¢ w malarstwie?¢ Chyba tym,
czym woda dla ryby. Trzeba wcigz w niej ptywac. Malarstwo to
chemia, fizyka, matematyka, geometria wreszcie technika i do-
piero potem cata reszta... Mimo to, oczekiwanie jest czyms$ dla
mnie depresyjnym, ztym. Nie potrafie siedzie¢ tygodniami przed
czystym ptétnem w oczekiwaniu, az moja wizja sie skrystalizuje”.

Piotr Strelnik






SItA
EKSPRESJI

Piotr Strelnik to jeden z najciekawszych artystow
wspoétczesnych tworzacych poza Polska. Twérca
urodzit si¢ w 1956 w Lublinie, gdzie ukoriczyt Pan-
stwowe Liceum Sztuk Plastycznych w 1976. Studiowat
na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Warsztatu
malarskiego uczyt si¢ pod okiem wybitej Teresy Pa-
gowskiej, jednak nie dotrwat do korica kursu, odszedt
z akademii i w petni poswigcit sie tworzeniu. W 1983
artysta zdecydowat sie na emigracje do Europy Za-
chodniej i osiedlit si¢ w Paryzu, gdzie zaczat malowac
i mieszka do dzisiaj. Prace artysty pokazywane byty
na wielu wystawach. Jedna z najbardziej znaczacych
byta zorganizowana w 1989 ekspozycja w stynnym Ba-
teau-Lavoir. Obrazy Strelnika goscity takze na salach
wystawowych Découverte w Grand Palais w Paryzu
w 1992 oraz Galerie d’Orsay w 1996. Autor brat tez
wielokrotnie udziat w najwiekszym na $wiecie salonie
prac na papierze ,Works on Paper” w nowojorskiej
ARMORY.

Twdrczosc¢ Strelnika oscyluje na pograniczu abstrakcji
i petnej ekspresji figuracji. W malarstwie artysty ude-
rzaja mocne, petne dramaturgii, wiedzione odwaznym
ruchem pedzla plamy barwne. Ciekawym jest takze
wrazenie giebi, jakie uzyskuje autor. Te zabiegi szcze-
golnie widoczne s w czarno-biatych kompozycjach
artysty, ktérych przyktadem jest praca prezentowana
w katalogu. Przenikajace si¢ wzajemnie ptaszczyzny
bieli, czerni oraz szarosci budujg poczucie przestrzeni
i tworza mocna, niemalze architektoniczng kompo-
zycje. Warto réwniez zwrécié uwage na intrygujaca
fakture dzieta, przywodzaca na mysl malarstwo
materii. Eksperymenty formalne sa Strelnikowi
szczegdlnie bliskie. Autor czesto wybiera niekonwen-
cjonalne rozwiazania, jezeli chodzi o podobrazie, jak
plandeka zamiast tradycyjnego ptétna. Sam tez jest
odpowiedzialny za tworzenie narzedzi niezbednych
mu do pracy. Omawiana kompozycja namalowana jest
w technice akrylu na ptétnie i jak w soczewce skupia
wszystkie charakterystyczne cechy stylistyczne dla
twérczosci Strelnika.

Piotr Strelnik w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

Bez tytutu, 1987

akryl, olej/ptétno, 170 x 217 cm
sygnowany p.d.: ‘M. Kamieriski'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Swiezo malowane. Mtode malarstwo polskie lat 1982-1987", Galeria Zacheta, Warszawa, wrzesier 1988

LITERATURA:
Swiezo malowane. Mtode malarstwo polskie lat 1982-1987, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 1988, s. 19 (il.)

.Malowat obrazy wielkie i ekspresyjne, byt najblizej postmoder-
nistycznej ironii. Malowat zamaszyscie i z olbrzymia swoboda.
Powalat na kolana wiedzg o sztuce, muzyce i filozofii. Miat gigan-
tyczng przewage nad innymi ze swojego pokolenia, bo potrafit
niezwykle taczy¢ to, co w sztuce bywa najtrudniejsze: inteligencje
z talentem do malowania”.

Tomasz Rudomino






e

——

Marek Kamienrski byt jednym z najbardziej ekspresyjnych ,nowych dzikich”,
jego prace dzisiaj robig wrazenie rozmachem, odwazng tematyka, sitg
tadunku energetycznego. Nasycone kolorami, dynamiczne ptétna sg skom-
ponowane niczym ostry, punkowy utwér muzyczny. Poréwnanie to nie jest
przypadkowe, poniewaz Kamienrski dziatat rownolegle jako malarz, produ-
cent muzyczny i wokalista. Zadebiutowat w katowickim Biurze Wystaw Arty-
stycznych w 1983, ale jego sztuke dostrzezono dopiero po pokazie w Starej
Kordegardzie w Warszawie. Muzyke zespotu Zilch, w ktérym wystepowat
czasami jako wokalista, mozna byto ustysze¢ m.in. na festiwalu w Jarocinie.
Sztuka Kamieriskiego juz wéwczas wzbudzata kontrowersje. Wielkoforma-
towe ptdtna zapetniaty gtdwnie akty kobiece w otoczeniu szalonej ferii eks-
presyjnych barw. Ukazane hiperrealistycznie kobiety dodatkowo rozpalaty
emocje na materiatach wideo, ktére towarzyszyty ekspozycjom. Krytyka

uznata go woéwczas za reprezentatywnego artyste mtodego pokolenia lat
80. Zrodet jego sztuki mozna szukaé w malarstwie amerykariskim, estetyce
Neue Wilde, czy wioskiej transawangardzie. Prezentowana praca pocho-
dzi z czasu, o ktérym artysta mowit nastepujaco: ,(...) to byt méj okres
zwierzecy. Wtedy urodzito nam sie dziecko i duzo przebywatem w pokoju
dziecinnym, gdzie byto petno réznych zwierzatek-zabawek. Postepowatem
podobnie jak inni ekspresjonisci, ktérzy wybierali jaki§ malenki przedmiot

i powigkszali go do monstrualnych rozmiaréw na obrazie. Ja namalowatem
pluszowego misia (...) to byto ostre, malowanie ‘z reki’, bardzo ekspresyjne
obrazy. Tak malowatem przez 2-3 lata, pokazywatem je m.in. na wystawie
‘Swiezo malowane’ w Zachecie” (Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20
lat. Vol 2, [kat.wyst.] Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn
2009, s. 94).
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Pejzaz", 1994

olej/ptétno, 1560 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI | "PEJZAZ" 1994 1130 x 200 olej'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5400 EUR

.1e obrazy to w istocie niestychanie wyrafinowane kolorystycz-
nie kompozycje malarskie, ktérych cichym bohaterem jest
wewnetrzne $wiatto. Ich idea wywiedziona z jednego z najefek-
towniejszych nurtéw artystycznych XX wieku, op-artu, polega
mianowicie na delikatnych oszustwach optycznych, grach $wia-
ttem wciggajgcych widza w nieprzeczuwanie gtebokg przestrzen
obrazu”.

Tadeusz Nyczek






Jacek Zieminski obronit dyplom na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni profesora Jacka Sienickiego w 1979

i w latach 80. wtgczyt sig, chociaz nie bez pewnych wahan

i réznic, w nurt nowej ekspresji. Koronnym tematem artysty byt
zawsze pejzaz, obojetnie czy ztozony z abstrakcyjnych paskow,
falistych linii morskich czy motywéw przedstawieniowych, ale za-
wsze z predylekcjg do poziomych formatéw i ponadnormatyw-
nych rozmiaréw. W latach 1987-96 w jego malarstwie dominuje
repertuar romantyczny, na ktéry sktadajg sie widoki skat, gor,
grot, samotnych wysp, oblewanych wodami mérz i konfronto-
wanych z powietrznymi przestrzeniami. Melancholia, poczucie
osamotnienia i pesymizm to stany emocjonalne, charaktery-
styczne dla okresu stanu wojennego w Polsce. ,Pejzaz” znajduje
sie u korica tej serii. Obraz byt inspirowany widokiem z Debek,
gdzie artysta spedzat wakacje, podobnie jak wielu przedstawi-
cieli intelektualnej opozycji w latach 80. XX wieku. Uchwycone

w $wietle zachodzacego storica czerwone igty nadmorskich
sosen i ,ptongce” czerwienig niebo nadajg widokowi egzotycz-
nego, ,japoriskiego” charakteru. W kompozycji przepetione;j
Swiattem i ekspresyjnym kolorem urzeka mistrzowskie rzemiosto
malarskie artysty. Zatozony bielg grunt przeswieca spomiedzy
sladow po energicznych pociagnigciach pedzlem. Kolejne
warstwy malarskie sg przezierne i czytelne, jedna pod druga. Taki
wiasnie sposéb ktadzenia farby Ziemiriski podziwia w malarstwie
Van Gogha i z podgladania sztuki wielkiego mistrza powstata jego
wiasna technika.
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SLEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Mosty", 1986

olej/ptétno, 220 x 170 cm
sygnowany i datowany u dotu kompozycji: 'RATAJSKI '86'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | 1986 - olej, ptétno | 220 x 170 | "MOSTY™

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17100 EUR






Praca ,,Mosty” powstata w 2 potowie lat 80. i jest wyrazem klimatu tam-
tejszych dni. Wyziera z niej niepokdj i strach. Wszystkie elementy: od
kolorystyki, przez sposéb malowania po temat sa przesigkniete emocja-
mi. Ratajski malowat szybko, spontanicznie, jakby ,wypluwat” wizje na
ptétno. Byto to rodzajem wyzwolenia i odreagowania. Wielkoformatowe
ptétno sktada sie z dwéch czesci. Na obu przedstawiona jest postaé
ludzka w ekspresyjnej pozie przypominajacej tytutowy most. Charak-
terystyczne dla artysty rozwigzania formalne takie jak czarny kontur,
mocne barwy i ostro zakoriczone ksztatty podkreslaja dramatyzm
ujecia. Wydaje sie, jakby figury byty rozdzierane emocjami, a Rataj-

ski chciat skondensowac w obrazie wszystkie trawigce go niepokoje.

Z jednej strony to zagrozenie polityczne, z drugiej natomiast etyczne
dylematy jednostki. W tle postaci widoczne sg zmultiplikowane zarysy
ludzkich gtéw z wyraZnie zaznaczonymi oczami. Jest to motyw, ktéry
czesto pojawiat sie w obrazach z tamtego czasu. Symbolizowat ciagty
inwigilacje, konflikty i bycie obserwowanym, jakze charakterystyczne
takze dla naszych czaséw. Cho¢ ptétno powstato ponad 20 lat temu,

w $wietle ostatnich wydarzen niestety weiagz pozostaje aktualne. Obraz
robi wrazenie zamaszystoscia modelunku, odwaznym zestawieniem
kolorystycznym, mocnymi kontrastami. Wielo$¢ form daje wrazenie,
jakby ptétno , stawato sie” na oczach widzéw. Bogustaw Deptuta pisat

o tym procesie nastepujaco: , Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma

wysoko zawieszong ontologiczng poprzeczke. Jest wtasciwie procesem
wysoce spekulatywnym, autotroficznym i autotelicznym; ma traktowac
o samym malowaniu. Ma niczego nie przedstawia¢, nie wyraza¢, ma by¢
czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem z procesu twérczego,
w czasie ktérego powstaje obraz niebedacy celem samym w sobie, a je-
dynie skutkiem ubocznym catego procesu” (Bogustaw Deptuta, Wiele
samoistnosci [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo x 3 [kat. wyst.], ASP,
Warszawa 2019, s. 55).

Stawomir Ratajski od czasu swojego debiutu byt utozsamiany z nur-

tem Nowej Ekspresji, czynnie wtaczat si¢ w ruch niezaleznego zycia

artystycznego okresu stanu wojennego. Jego malarstwo jednak nie

komentowato wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato

sie do alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta ukoriczyt stu- -

dia w Akademii Sztuk Pieknych, od 1987 pracuje na macierzystej uczelni, - =
zaczynat jako asystent prof. Jerzego Tchérzewskiego, a potem prowadzit
pracownie rysunku na Wydziale Grafiki. Obecnie jest profesorem zwy-
czajnym na Wydziale Sztuki Mediéw, gdzie prowadzi autorska Pracownie
Koncepcji Artystycznych. Pozostaje wierny ekspresyjnemu podejsciu,
coraz bardziej sktania sie ku formom abstrakcyjnym, wzmacniajac jed-
noczesnie gre kolorystyczna.




0

Stawomir Ratajski w pracowni, fot. Anna Szary R ‘
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Space haste", 2016

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A.CISOWSKI | 2016'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

. Tworzyt malarskie sprawozdanie z miejsca, w ktérym groteska
zdawata sie najlepsza bronig w walce z beznadziejg”.

Agnieszka Rayzacher









.
b

-

W prezentowanej pracy ,Space haste” ujawnia sie charakterystyczne ce-
chy malarstwa Cisowskiego - inkorporowanie do obrazéw postaci kultury
masowej i ekspresyjny malarski gest. Tworczos¢ artysty ksztattowata sie

na przestrzeni wielu lat, wptyw na nig wywieraty rézne $rodowiska arty-
styczne, w ktérych kregu sie obracat. Jego indywidualny styl opierat sie

na $wiadomej zabawie forma, technika, kompozycja. Artysta poszukiwat
niecodziennych rozwigzan formalnych, prowadzit dialog z estetyka, mass
mediami, odnoszac sig krytycznie do komercjalizacji kultury wizualne;.
Czerpat inspiracje z pop-artu, Zzonglowat znanymi motywami i wizerun-
kami medialnych bohateréw. Nie stronit od nawiazan do kultury graffiti,
reklamy czy estetyki komiksowej. Wedtug artystycznego credo Cisowskie-
go nie byto sensu tworzy¢ nowych form, skoro wspétczesna kultura i cywi-
lizacja stale produkuja ich tak wiele. Z jego ptdcien wytania sie wizerunek
wspotczesnej, powszechnej wyobrazni zatopionej w morzu kolorowych,
lecz nonsensownych obrazéw. Twérczosc¢ artysty ksztattowata sie na
przestrzeni wielu lat, wptyw na nig wywieraty rézne $rodowiska artystycz-
ne, w ktérych kregu sie obracat. W latach 1982-87 studiowat na Akademii h
Sztuk Pieknych w Warszawie. Byt uczniem prof. Rajmunda Ziemskiego

w pracowni malarstwa. Po klasycznej szkole warszawskiej zafascynowat go
neoekspresjonizm niemiecki - grupa Mdlheimer Freiheit i ,nowi dzicy”.

W tym czasie studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Dusseldorfie (w pra-
cowni Konrada Klaphecka i A.R. Pencka). U schytku lat 80. pozostawat pod
silnym wptywem tworczosci Jeana Dubuffeta czerpigcego z nieskrepo-

wanej estetyki art brut, podjat wéwczas takze wspoétprace z japoriskim I
artysta Yoshitomo Nara i odbyt podréz studyjng do Nowego Jorku, gdzie 2
miat okazje konfrontowac sie z ptétnami Jeana-Michela Basquiata, ktore :]

zZnaczaco wptynety na jego malarski jezyk.
" i

: 1 | | ;
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/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA SZTUKA WSPOLCZESNA. PRACE NA PAPIERZE
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY 13 WRZESNIA 2022

30 SIERPNIA 2022
Termin przyjmowania obiektéw:
Termin przyjmowania obiektéw: DO 12 SIERPNIA 2022

DO 5 SIERPNIA 2022 kontakt: Agata Matusielariska

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

SZTUKA WSPOLCZESNA.
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

22 WRZESNIA 2022

NOWE POKOLENIE PO 1989
20 WRZESNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
£ DO 23 SIERPNIA 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
. k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 21 SIERPNIA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
BLISKO 14 500 000 2t

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

RYNEK RUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

HENRYK HAYDEN

PRACE NA PAPIERZE
g 8 WRZESNIA 2022 ﬁ 15 WRZESNIA 2022
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektow:

=4 DO 12 SIERPNIA 2022 - DO 16 SIERPNIA 2022
kontakt: Jan Rybiriski |l kontakt: Michat Szarek
jrybinski@desa.pl h m.szarek@desa.pl
880 525 282 ‘ 22163 86 53, 787 094 345

GRAFIKA ARTYSTYCZNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

—
) 1WRZESNIA 2022 ﬁ 13 PAZDZIERNIKA 2022
- o Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:
DO 1 SIERPNIA 2022 e DO 3 WRZESNIA 2022
| il kontakt: Michat Szarek

-
_", kontakt: Marek Wasilewicz
i, * )‘,-‘ m.wasilewicz@desa.pl \ m.szarek@desa.pl
/ 22163 66 47,795122 702 “ 22163 66 53, 787 094 345

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYG WARTE DZIEO SZTUKI?
BLISKO 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W MARCU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM TKANINA
,RELIEF Z DWOMA WZGORZAMI” MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



SPEKTAKULARNE REKORDY,

PIONIERSKIE PROJEKTY,

PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ
DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU
PROJEKTOW SPECJALNYCH DESA UNICUM:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Magdalena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

»

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

UNICUM

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



GRAFIKA ARTYSTYGZNA

SZTUKA WSPOLCZESNA

AUKCJA 1 WRZESNIA 2022, 20:00
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Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa
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WYSTAWA OBIEKTOW
25 sierpnia - 1wrzesnia 2022



SZTUKA WSPOLCZESNA an Tagss
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 13 WRZESNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 3 - 13 wrzesnia 2022



SZTUKA WSPOECZESNA s o
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 22 WRZESNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 16 - 22 wrze$nia 2022




HENRYK JEDRASIAK
nESIG“ "Dziewczyna siedzaca”, lata 50.-60. XX w.

AUKCJA 26 WRZESNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 21 - 26 wrzesnia 2022



.Kapliczka w Bystrej”
SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 8 WRZESNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 26 sierpnia - 8 wrze$nia 2022




SZTUKA DAWNA Rycerz péinocy”, lata 20.-30. XX w.
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 13 PAZDZIERNIKA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 5 - 13 pazdziernika 2022



PAWEL OLSZCZYNSKI
Waza, 2018

AUKCJA 27 WRZESNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 23 - 27 wrzesnia 2022



RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE OO s

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 27 pazdziernika 2022



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$é
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktorzy nie moga osobiécie uczestniczyé w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postgpien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozyé darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastepnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

| hoM@zAIKQI0 000 wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opodznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sig pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktdra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdzZnienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest rownoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegélno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspdtczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1160ASW108 - 25 sierpnia 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie









AUTORZY TEKSTOW

Natalia Baranowska poz. 25, 26, 41, 44, 45, 50

Wiktor Komorowski poz. 48

Dorota Monkiewicz poz. 52

Anna Szary poz. 35, 51, 53, 54

Alicja Sznajder poz. 1,2, 3,5, 6,7,8,9,17,18,19, 23, 24, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 36, 37, 38, 39, 40, 42, 43, 49
Anna Szynkarczuk poz. 4, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 20, 21, 46, 47

Katarzyna Zebrowska poz. 22

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 25 SIERPNIA 2022

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 3 Jan Tarasin w pracowni, fot. Agata Ciotek/FOTONOVA

poz. 6 Victor Vasarely

poz. 10 Henryk Stazewski, ,Relief nr 123", 1975, fot. Desa Unicum. Praca z kolekcji prywatnej
poz. 10 Presences Polonaises. L'art vivant autour du Musee de todz. Witkiewicz, constructivisme, les contemporains, fragment katalogu wystawy, Centre
Georges Pompidou, Paryz 1983

poz. 13 Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

poz. 18 Jan Lebenstein, fot. Jacek Domirski/REPORTER

poz. 27 Bronistaw Kierzkowski

poz. 28 Erna Rosenstein, fot. Adam Sandauer

poz. 50 Piotr Strelnik w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci artysty

poz. 53 Stawomir Ratajski w pracowni, fot. dzieki uprzejmosci artysty

oktadka front poz. 3 Jan Tarasin, ,Sytuacja lll”, 1997

oktadka Il - strona | poz. 2 Janusz Eysymont, Kompozycja, 1990

strony 2-3 poz. 19 Jan Lebenstein, ,Figura nr 173", 1962

strony 4-5 poz. 3 Jan Tarasin, ,Sytuacja lll”, 1997

strony 6-7 poz. 15 Jerzy Nowosielski, Pejzaz miejski (Krakdw), 1973

strony 8-9 poz. 38 Jarostaw Modzelewski, ,Ostatnie storice”, 2017

strona 10 poz. 13 Jan Dobkowski, ,Kobieta zaborcza”, 1971

strony 16-17 poz. 53 Jacek Zieminski, ,Pejzaz”, 1994

strona 209 poz. 49 Ryszard Gieryszewski, ,Statystyczni z czerwonym szyfrem 11", 1975
strony 210-211 poz. 12 Jan Dobkowski, ,XIX" z cyklu ,Obrazy magiczne”, 1975/2020
strony 212-213 poz. 54 Stawomir Ratajski, ,Mosty”, 1986

strony 214-215 poz. 4 Wojciech Fangor, ,Przestrzen miedzypiersiowa”, 1975
strona 216 - oktadka Il poz. 1 Aleksandra Jachtoma, Kompozycja, 1989

oktadka tyt poz. 5 Julian Stariczak, ,Concurrence”, 1963

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-65-7
kod aukcji 1160ASW108
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