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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 30 CZERWCA 2022

CZAS AUKCJI
30 czerwca 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 30 czerwca

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder

tel. 22 163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, l.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czonek Rady Nadzorcze]



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czionek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Pfociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Maria Olszak

Specijalista ds. Marketingu
m.olszak@desa.pl

tel. 2163 67 61,795 122 723

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl

22163 6712, 668 135 447

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

0

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA
a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl
506 252 031 698 668 221

a

JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA
j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl
664 981 450 889 752 333

BIURO OBStUGI KLIENTA

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzeiba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

L Y3
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

22163 66 53, 787 094 345

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.p!
880 525 282

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299
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INDEKS

Anuszkiewicz Richard 17

Berdyszak Jan 13

Bogusz Marian 28

Ciapato Czestaw Pius 55

Cisowski Andrzej 54

Dobkowski Jan 5-7

Dwurnik Edward 38-41

Eysymont Janusz 3

Fijatkowski Stanistaw 8

Gieraga Andrzej 27

Gieryszewski Ryszard 35

Grynczel Dorota 4

Grzyb Ryszard 46

Jachtoma Aleksandra 1-2

Janikowski Mieczystaw Tadeusz 33

Jarema Maria 20

Kamienski Marek Dariusz 53

Kierzkowski Bronistaw 36

Konwerski Andrzej 58

Lebenstein Jan 22

Lewczuk Stawomir 57

Modzelewski Jarostaw 45

Nitka Zdzistaw 48

Nowacki Andrzej 14-15

Nowosielski Jerzy 23-25

Nowosielski Leszek 56

Partum Andrzej 52

Pawlak Wtodzimierz 42-44

Pagowska Teresa 18-19

Ratajski Stawomir 51

Roszkowski Aleksander 34

Sempolinski Jacek 30

Sobel Judyta 59

Sroka Jacek 50

Stanczak Julian 16

Stazewski Henryk 9-10

Tatarczyk Tomasz 31

Tyniec Jan 49

Tyszkiewicz Teresa 21

Warzecha Marian 29

Winiarski Ryszard 11-12

Wisniewski Mieczystaw 32

Wozniak Ryszard 47

Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 26

Ziemski Rajmund 37
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja rézowa, 1995

olej/ptdétno, 92 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT | WYM. 92 x 80 | TECH. OLEJ | ROK [przekreslone] 12.04.1995'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Aleksandra Jachtoma, obdarzona absolutnym ‘stuchem’ kolo-
rystycznym, wiedziona jego intuicyjnym wyczuciem, ciggle szuka

i odkrywa najrézniejsze ‘brzmienia” barw. Nie odnajduje ich w na-
turze, ale dajac upust nieposkromionej wyobrazni, tworzy nowe
tonacje, czesto nieoczekiwanie dla niej samej pojawiajgce sie na
ptdtnie czy papierze”.

Magdalena Szafkowska
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja niebieska, 1994

olej/ptdtno, 100 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 100x90 | TECH. OLEJ | ROK 5.01.1994'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo figuratywne mozna kontrolowa¢, odnoszac jego
rezultaty do modela, przedmiotu; w abstrakcji kazdy ruch pedz-
la stwarza nowg sytuacje, nigdy nie jest ona ostateczna. Wciagz
trzeba podejmowac decyzje na nowo. Zawsze najtrudniejsza jest
nieuchwytna granica, kiedy rodzi sie pytanie, czy zamalowane
ptétno jest juz obrazem, czy nim jeszcze nie jest”.

Aleksandra Jachtoma









,[KOLOR] POCZATKOWO BAWIL MNIE W NAJBRUTALNIEJSZYCH ZESTAWIENIACH,
W OSTRYCH KONTRASTACH. POTEM ZACZEXAM WYCISZAC, PRZECHODZIC
W GAMY MONOCHROMATYCZNE. KIEDY BYLtAM MLODSZA, PASJONOWALA MNIE
AGRESYWNOSC CZERWIENI, TERAZ MOJA ULUBIONA GAMA SA FIOLETY | BLEKITY.
KANDINSKY PISZE, ZE BLEKIT DAJE NAJWIEKSZY KOMFORT PSYCHICZNY -
‘JEST KOLOREM NIEBIANSKIM, USPOKAJA, DZIALA KOJACO | SKUPIAJACO™”.

ALEKSANDRA JACHTOMA

Aleksandra Jachtoma na kartach powojennej historii sztuki zapisata

sie jako jedna z najwazniejszych polskich abstrakcjonistek. Jej obrazy,
tworzone zaréwno w technice olejnej na ptétnie, jak i te, dla ktérych
podtozem stat sie papier, to w istocie wysmakowane studia kolory-
styczne. Malarstwo artystki mozna okresli¢ mianem autotematycznego,
skupiajacego sie na najprostszych srodkach plastycznych. Jak pisata
znawczyni twérczosci i przyjacidtka artystki Wiestawa Wierzchowska, to
charakterystyczne dla Jachtomy sprowadzenie obrazu do gry $wiatta

i koloru nie powinno by¢ rozumiane jako asceza czy przyktad mini-
malizmu. Przeciwnie - malarstwo to oferuje kolorystyczne bogactwo,
zaréwno artystce, ktéra te prace tworzy, jak i odbiorcy, na ktérego one
oddziatuja. Sama Jachtoma twierdzita z kolei, ze malarstwo abstrakcyjne
wymaga od twércy zupetnie innego niz figuracja, bardziej wytezonego
skupienia; kazde pociagniecie pedzla musi by¢ przemyslanag decyzja.

Od strony widza zrozumienie tych obrazéw w zaden spos6b nie moze
opierac si¢ na rozszyfrowaniu przedstawienia czy odczytaniu narracji

- zachecajg one natomiast do kontemplacji potaci barw i niuanséw

w odcieniach, ktére moga porusza¢ emocje i przywotywac najrézniejsze
skojarzenia.

Na przestrzeni lat Jachtoma konsekwentnie oczyszczata swoje prace

z wszelkich elementéw dodatkowych, ktére mogtyby zaburzy¢ jej kon-
cept. Juz na poczatku lat 70. artystka zafascynowana byta wibrujacymi,
kontrastowymi zestawieniami barw. W kolejnych latach zaczeta stop-
niowo wyciszac¢ si¢ kolorystycznie i przechodzi¢ w monochromatyczne
barwne zestawienia. Malarka ze szczegdlng troska oraz wnikliwoscia
badata wptyw, jaki $wiatto wywiera na ptaszczyzne obrazu. Zawsze
malowata przy swietle dziennym, podtrzymujac, ze sztuczne oswietlenie
znieksztatca postrzeganie koloru. Ptétna Jachtomy, mimo ze zostaty
docenione za swa prostote oraz minimalistyczne podejscie do przed-
stawianego tematu, sa wynikiem niezwykle wnikliwych i skrupulatnych
przemyslen oraz holistycznego ujecia powierzchni ptétna. Geometrycz-
ne formy potraktowane w lapidarny sposéb stanowia zatem o poetyc-
kim, wyciszonym tonie kompozycji artystki. Nie zawieraja one dyskur-
sywnej narracyjnosci, zachecajg natomiast odbiorce do kontemplacji
kolorystycznych niuanséw oraz potaci barw, ktére poruszaja emocje

oraz przywotuja najrézniejsze konotacje. Zabieg ten niezwykle trafnie
ujat Ryszard Kapuscinski, ktory pisat: ,,Aleksandra Jachtoma podjeta

w swojej sztuce prébe niezwykta - prébe przemiany koloru w $wiatto.
W kazdym kolorze — méwig jej obrazy - jest utajone $wiatto, trzeba je
tylko dostrzec, wydoby¢, nada¢ mu wtasng, samoistng wartos¢. Na po-
szukiwaniu tego swiatta polega sens i znakomitos¢ malarstwa Jachtomy,
jego innos¢, jego wyrdzniajaca sig, fascynujaca odrebnosé. Zwyklismy
patrzec¢ na obraz jako na pewna ztozona relacje barw, linii, ksztatt, ba,
nawet faktur i zapachéw. Jachtoma porzuca te droge i oczyszcza swoje
ptétna ze wszystkiego, co mogtoby zmacic i zaktécié jej wizje Swiata -
$wiata, jaki dla niej sktada sie nie z ksztattéw, bryt i figur, ale z réznych
odcieni, natezen i rozjarzeri $wiatta. Swiatta, ktére w petnym napiecia,
skupionym wysitku tworzenia odnajduje w gtebinach barw, aby potem
rozjasnic i utrwalic. Jest to malarstwo w sposéb doskonaty sprowadzone
do jednej mysli, jednej pasji, jednej wizji” (Ryszard Kapuscinski, [cyt. za:]
Aleksandra Jachtoma, [red.] Aleksandra Jachtoma, Wydawnictwo Mate
s.c., Warszawa 1998, s. 8).

Historia zycia Aleksandry Jachtomy jest swiadectwem sity jej malarskiej
pasji i determinaciji. Artystka urodzita si¢ w rodzinie chtopskiej jako
jedno z pieciorga dzieci, a w wieku dziewigciu lat zostata sierota.
Pomimo niezwykle trudnego dzieciristwa zdotata ukoriczy¢ liceum
pedagogiczne w Zamosciu w 1952. Po maturze przez krétki czas uczyta
rysunku w szkole podstawowej w Lublinie. Poczatkowo studiowata na
Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,

a od drugiego roku studiéw - w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Na piatym roku przeniosta si¢ na warszawska akademie, gdzie ksztatcita
sie pod kierunkiem prof. Kazimierza Tomorowicza. Studia ukonczy-

ta w.Warszawie w 1958, uzyskujac dyplom z wyréznieniem. W latach

60. Jachtoma nawigzata kontakt z mtodymi malarzami i rzezbiarzami,

z ktérymi stworzyta grupe Rekonesans. W 1972 wyjechata do Paryza na
stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki. W 1987 otrzymata Nagrode
Ministra Kultury i Sztuki za catoksztatt twérczosci, a w 2003 Nagrode im.
Jana Cybisa. Artystka uczestniczyta w ponad dwustu wystawach w kraju
i za granica.
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Btekitne $wiatto", 1989

olej/ptdtno, 116 x 89 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Janusz Eysymont 89
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

""Blekitne $wiatto" | Janusz Eysymont | [...] | 1989 olej 116x89"

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

J[Eysymont] przeszedt na przetomie lat piec¢dziesigtych i sze$é-
dziesigtych przez lekcje malarstwa materii, a potem faze pu-
stoszejagcych, coraz bardziej odrealnionych pejzazy; bez linii
horyzontu, ale z bezkresnymi przestrzeniami, wypetnionymi walka
Swiatta z ciemnoscig. Precyzuje sie ona i porzadkuje w nastepnym
etapie: obrazéw zbudowanych ze smug $wietlnych, przebiega-
jacych rownolegle i przemiennie w dwu kolorach. W potowie lat
siedemdziesigtych ksztattuje sie dojrzata formuta tego malarstwa.
Staje sie ono prawnie monochromatyczne. Swiatto w przestrzeni
nasila sie od gtebokich ciemnych tonéw i nieuchwytnie rozjarza
ku intensywnemu blaskowi”.

Bozena Kowalska
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 7/91", 1991

olej/ptdtno, 94 x 64 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"KOMPOZYCJA 7/91" | DOROTA GRYNCZEL'
oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Andzelm, Lublin
kolekcja prywatna, Niemcy

Tworczos¢ Doroty Grynczel wnosi bogaty element refleksji

i kontemplaciji tak bardzo potrzebny w dzisiejszej sztuce, dajacy
szanse odczytania w najprostszych formach skomplikowanych
mechanizmoéw egzystenciji. Takie jest Swiadectwo jej twérczej
dojrzatodci i niezaleznosci”.

Stefan Gierowski









BEEKIT NIESKONCZONY

Dorota Grynczel byta znana z niekonwencjonalnego taczenia tkactwa z malarstwem. Dziatanie w dwéch odmiennych
technikach pozwolito artystce tworzy¢ prace o wysokim potencjale zaréwno wizualnym, jak i znaczeniowym.

Juz w czasie studiéow twdrczyni odnosita sie do relacji taczacej te dwie techniki. Co interesujace, Grynczel fascynowata
sie ideg, a nie samym zastosowaniem $rodkéw artystycznych. Méwiac jednak o malarstwie, artystka wpierw skupita

sie na formach zrytmizowanych oraz strukturalnych, dopiero z czasem zwrécita uwage na konkretnos¢ formy oraz jej
kompozycyjne potozenie. Malarka byta zafascynowana przyrodg, a w szczegélnosci $wiattem naturalnym, ktére starata
sie odda¢ w swoich pracach. Mimo Zze umiejetnie ukazany $wiattocieri jest w historii sztuki obecny od wiekéw, sztuka
wspoétczesna poruszyta rozwazania, ktérego gtéwnymi elementami byto owo ujecie $wiatta wraz z faktura oraz kolorem
przedstawionej na obrazie formy. Zestawienie elementéw miato na celu pobudzenie ludzkiej wyobrazni oraz wywotanie
refleksji nad materig malarska i jej cechami.

Kluczowym aspektem w twdrczosci artystki byto zastosowanie btekitnej barwy, cho¢ przewijata sie w pracach Grynczel
od poczatku, to dopiero w péznym okresie malarskiej kariery doszto do pewnego rodzaju kultywacji, tej plastycznej

i symbolicznej. Cho¢ istotno$¢ koloru réznita sie w zaleznosci od kontekstu kulturowego, Grynczel przyktadata niemate
znaczenie do odniesien na tle duchowym i metafizycznym. Inspiracje czerpata ze wspomnianego juz $wiata przyrody
oraz doswiadczen wizualno-psychologicznych zwigzanych z barwa. Ponadto w pracach artystki uwage zwracaja przeci-
najace kompozycje paski, ktére wptywaja na dynamizm przedstawienia. Poprzez malowanie pozornie prostych uktadéw
malarka formutowata spojny wyraz artystyczny, ktéry nie ulegat dwczesnym trendom. Czas poswigcata na studium
barwy i zwigzana z nig tres¢. Do procesu tworzenia oraz zastosowanego koloru malarka odniosta sie w wywiadzie ze
Zbigniewem Taranienko.

,Powstajq jeszcze drobne zmiany faktur przy krawedziach...

Ale tylko w obrebie ukazywanej formy. Caty czas pracowatam nad swego rodzaju ikong, zalezato mi na $wietle i formie.
Swiatto w ostatnio malowanych obrazach nie jest rozproszone, nie pada z gory czy z blokéw, tylko jakby od tytu obra-
zow. | przez to forma zmienia sie przy brzegach: niekiedy sie przy nich rozmywa. To rozwigzanie pozwala mi na skupie-
nie sie w pracy wytacznie na niej. We wczedniejszych obrazach wszystko byto rozproszone, a $wiatto w nich wibrowato...

Twoje malarstwo zmienito sie w sposdb istotny.

| pojawit sie btekit, eliminujac inne barwy. W jaki$ sposob go potrzebowatam. Kiedy robitam rézne projekty i uzywatam
innych koloréw, zawsze w pewnym momencie wchodzitam w btekity. Uznatam wiec, ze mi sprzyjaja - majac wieksze
ktopoty zdrowotne, musiatam si¢ pewnie ochtadza¢, dopoki lekarze nie opanowali mojej dolegliwosci zwigzanej z ci-
$nieniem. | te same barwy pozostaty w obrazach mniej wigcej od dziesieciu lat. Wiele oséb stwierdzito, ze z btekitem
niewiele mozna zrobi¢; bardzo mato ma przejsé: albo wehodzi w biel, albo - kiedy doda sie do niego czerni, szybko
idzie w nico$¢, w jakas otchtan. A ja ciggle nad nim pracuje.

Czy obie ukierunkowane zmiany koloru przenoszq dla ciebie jakies znaczenia?

Wybér przyciemniania czy rozjasniania barwy uzalezniony jest chyba przede wszystkim od nastroju, cho¢ czern nie jest
dla mnie jedynie wyrazem negacji. Ale moze by¢ ona zrobiona takze z btekitu - wtedy ma inny wyraz. Wazna jest forma,
dlatego przy $wietle idac od tytu, zza obrazu, pojawiajg sie obie zmiany barwy. W tych $wiezych obrazach, ktére teraz
ogladamy, wida¢ to nawet wyraZzniej po brzegach - ptdtna jeszcze nie wyschty, a maluje woskowo. Ten typ padania
Swiatta podbija kolor”.

Dorota Grynczel w rozmowie ze Zbigniewem Taranienko, [red.] Rafat Kowalski, ,DOROTA GRYNCZEL. Twdrczos$c¢”,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 2017, s. 14
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Uktad zamkniety", 1980

olej/ptdtno, 147 x 197 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | "UKELAD ZAMKNIETY" 1980 R. | OLEJ 147 cm x 197 cm'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty, 1980
Galeria Piotra Nowickiego, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Erotikon. Malarstwo i rysunek. Jan Dobkowski, Galeria PN, Warszawa, czerwiec 1980

,Za zelazng kurtyna. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwigzku Radzieckim i Polsce 1945-1989", Muzeum Historii Jugostawii,
Belgrad, 4.12-15.02.2010, Muzeum Narodowe, Gdansk , 13.04-17.06.2012, Wszechrosyjskie Muzeum Sztuki Uzytkowej i Ludowej,
Moskwa, 21.08-8.10.2012

LITERATURA:

Za zelazna kurtyna. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwigzku Radzieckim i Polsce 1945-1989, katalog wystawy,
Warszawa 2012, poz. 116 (spis), s. 320, s. 195 (il.)

Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, Warszawa 2021, s. 32, s. 211 (il.)

L Tworczos$¢ jest jak wielki kosmos. Ma w sobie tyle réznych tresci. Zawsze odkrywatem
w niej cos dla siebie. Powstawali we mnie rézni ludzie, czyli ja, tylko w réznych formach.
Te formy opisywaty mnie, moje myslenie, moje ciato, moje widzenie”.

Jan Dobkowski w rozmowie z Marianng Dobkowska






LINIR JEST NAJWAZNIEJSZA,
LINIA TO MYSL




Prézentowana w katalogu praca zatytutowana ,Uktad zamkniety” z 1980 to wybit-
ny i jakze rzadki przyktad twérczosci Jana Dobkowskiego. W ramach omawianej
serii czarno-czerwonej artysta stworzyt zaledwie kilkanascie ptdcien, co sprawia,
ze sg one prawdziwa rzadkoscia kolekcjonerska. Obraz, mimo ze kolorystycznie
odbiega od charakterystycznych dla Dobkowskiego prac zielono-czerwonych,

z ktérych zastyneta jego tworczosé, jest wyrazem pionierskiej i dystynktywnej
formuty malarstwa, ktéra byta nie tylko wyrazem, ale przede wszystkim swoistym
fundamentem kultury wizualnej od korica lat 60. az do lat 80.

~Uktad zamkniety” to kompozycja, ktéra zostata pokazana na bardzo waznej
wystawie zatytutowanej ,Za zelazng kurtyna. Sztuka oficjalna i niezalezna w Zwigz-
ku Radzieckim i Polsce, 1945-1989", prezentowanej na salach wystawowych

w Muzeum Historii Jugostawii w Belgradzie, Muzeum Narodowym w Gdarisku oraz
Wszechrosyjskiego Muzeum Sztuki Dekoracyjno-Uzytkowej i Ludowej w Moskwie.
Na ekspozycji pokazano ponad sto dwadziescia dziet sztuki autorstwa wybitnych
polskich i rosyjskich twércéw zwigzanych zaréwno z nurtem sztuki oficjalnej, jak

i sztuki niezaleznej. Dzieta polskich artystéw reprezentowaty prace m.in.: Jerzego
Nowosielskiego, Tadeusza Kantora, Jonasza Sterna, Erny Rosenstein, Katarzyny
Kobro, Wtadystawa Strzemiriskiego, Jerzego Ryszarda Zieliriskiego, Teresy Pagow-
skiej oraz wtasnie Jana Dobkowskiego. Ekspozycja, obok wielu bardzo waznych
watkow, pokazuje, jak ksztattowata sig twérczos¢ polskich artystéw, ktérzy mniej
wiecej od lat. 60., nie majac juz ograniczer cenzury, zmagali si¢ z problemami,
jakie niosto za sobg malarstwo abstrakcyjne i figuralne. Ich nieskrepowana niczym
twdrczosé, udowadnia takze, jak rézne byto odniesienie sie do postaciowosci

w sztuce wspoétczesne;j.

Od kiedy Dobkowski rozpoczat dziatalnos¢ artystyczna koricem lat 60., jego twor-
czos$¢ oscylowata pomiedzy abstrakcjg a figuracja oraz bogactwem a asceza form.
Ten wybitny artysta co pare lat odkrywat nowe funkcje linii i tkat z nich swoja
malarska materie. Wszystkie jego artystyczne koncepcje opiera na zywiole zycia,
swojej wielkiej pasji. Do najwazniejszych watkéw jego wczesnej twoérczosci, do
ktorej zalicza sie prezentowany obraz, nalezg pop-art, secesja, natura i wizualna
kultura hipiséw.

To wiasnie wspominana wyzej , niezrozumiata i nieskoriczona linia” stata sie

w twdrczosci Dobkowskiego nie tylko sSrodkiem wyrazu, ale przede wszystkim
nadrzedna zasadg komunikaciji. Jak pisat: ,W linearyzmie zyje. Wokét siebie widze
wielka sie¢, w niej tkwie. To, co rzeczywiste - poprzez fakt, ze ztozone jest z linii

- staje sig abstrakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl”. Przy pomocy
charakterystycznych zawijaséw i wyrazistych, nierzadko szablonowych konturéw,
Dobkowski snuje narracje o wrazliwosci, otwarciu na drugiego cztowieka, jego
seksualnosci oraz zwiazku z przyroda. Prace artysty, w ktérych ludzka morfo-
logia taczy sie z nieludzka, pozwala kojarzy¢ twérczos¢ Dobkowskiego ze sztuka
psychodeliczna. Stworzony przez niego jezyk plastyczny wspétgrat bowiem z re-
wolucja obyczajowa korica lat 60. Ruch spoteczny hipiséw, o ktérych mowa, swoje
apogeum osiggnat w latach 60. XX wieku. Polscy hipisi gtosili idee uwolnienia sie
od skomercjalizowanej cywilizacji i propagowali zblizenie sie do natury. Celem
sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc w przezwyciezaniu skazenia cywilizacji
i wyzwolenia cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwycigstwo kontrkul-
tury nad kultura miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra
czyni cztowieka szczgsliwym jako czg$¢ Uniwersum.







Fragment wystawy Jana Dobkowskiego w Galerii Piotra Nowickiego, Warszawa, lata 80.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Himalaje XIV", 2003

akryl/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | Z CYKLU "HIMALAJE XIV" 2003 ROK | ACRYL | 197 x 147 cm'’

estymacja:
50 000 - 100 000 PLN
11000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

Natura, jej piekno, zmienno$¢ oraz bogactwo jest wielka pasjg Jana Dobkowskiego,

a takze nieskoriczonym Zrédtem inspiracji do pracy twoérczej. Jak pisat: , Tworzenie
jest ciaggtym powstawaniem i dla mnie Genesis jest refleksjg nad istniejgcym i wiecznie
zmieniajacym sie Swiatem. W miare mozliwosci staram sie duzo podrézowad, aby
poznawa¢ $wiat przyrody i réznych kultur, gdyz jedno i drugie to natchnienie dla mojej
sztuki”.

Przyktadem prac, ktére Jan Dobkowski stworzyt w wyniku fascynacji pigknem przy-
rody, jest cykl ,Himalaje”, do ktérego przynalezy omawiana kompozycja. ,Himalaje”

to seria wielkoformatowych, abstrakcyjnych ptécien powstatych na kanwie wrazen

z podroézy nad najwyzszymi szczytami $wiata. Obrazy te zostaty namalowane w dwdch
wersjach kolorystycznych: chtodnej z dominantg odcieni btekitu oraz goracej

z przewagg barw czerwonych, bedgcych symbolem majestatu gor, zmieniajgcych swoj
wyglad w zaleznosci od pory dnia. Z tych charakterystycznych geometrycznych ukta-
doéw skosnych i krzyzujacych sie linii, ktére wypetniaja ptaszczyzne ptécien, Dobkowski
wykreowat rozwibrowang kolorem i $wiattem kompozycije, z ktérej emanuje klimat
zbudowany przez twoérce.
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JAN DOBKOWSKI
1942

Z cyklu "Obrazy Magiczne XXII", 1975/2020

akryl/ptétno, 54 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | Z CYKLU "OBRAZY MAGICZNE XXII" 1975/2020 | AKRYL | 54 cm x 54 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Artemis, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

. Tworze nastrdj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intym-
nos$¢ - nastroju. Erotyka to nie tylko bliskie kontakty miedzy
ludZzmi. Ptodnosc¢ to erotyka, ktéra dotyczy catego Swiata, takze
zwierzat, roslinnosci”.

Jan Dobkowski
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Przystan w Olsztynie", 1948/1949

olej/ptétno, 61,5 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'FIJALKOWSKI'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44 000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Fijatkowski, Galeria Gest, Poznan, 1997

,Obrazy jego cechowat zazwyczaj skromny format, kolor wyzbyty
agresji i naiwna z pozoru prostota uktadu kompozycyjnego. Roz-
woj tego osobliwego malarstwa zmierzat w kierunku coraz dalej
posunietych uproszczen i coraz bogatszej wielowarstwowosci
znakéw-symboli. Dzieki temu sfera asocjacyjna jego prac zyski-
wata na poetyckiej ezoterycznosci”.

Bozena Kowalska
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Wiadystaw Strzemiriski, Zrodto: NAC




W KREGU
STRZEMINSKIEGO

Prezentowany w katalogu obraz ,Przystari w Olsztynie” to wybitny i niezwykle rzadki
przyktad wczesnej twérczosci Stanistawa Fijatkowskiego. Kompozycja, ktéra powstata na
przetomie 1948/49, jak w soczewce skupia pierwsze poszukiwania stylistyczne artysty
sytuujace sie na pograniczu postimpresjonizmu i kubizmu. Bez watpienia stanowi ona
réwniez wymowne $wiadectwo tego, jak wazng role w malarstwie Fijatkowskiego odegrat
Wiadystaw Strzemiriski oraz jak poprzez stosunek artysty do tradycji i dorobku mistrzéw
starat sie okresli¢ charakter swojej indywidualnej drogi twérczej. Punktem zwrotnym,
ktory uwazany jest za poczatek samodzielnej tworczosci Fijatkowskiego, byt bunt wobec
swojego mentora - nawigzania do doswiadczer: impresjonizmu. Wptyw osobowosci
Strzeminskiego na twérce rozpoczynajgcego studia plastyczne byt ogromny, czemu dawat
wyraz w swoich licznych wypowiedziach i artykutach, nazywajgc go mistrzem swojej mto-
dosci. Jak pisat Fijatkowski: ,Wtadystawa Strzeminskiego poznatem w styczniu 1946 roku,
kiedy zapisatem sig na Il rok studidw w tédzkiej Szkole Sztuk Plastycznych, u niego do lu-
tego 1950 roku studiowatem historie sztuki, zasady formy i kompozycij, liternictwo, grafike
funkcjonalna oraz projektowanie przestrzenne. Zachowatem wzruszajagce wspomnienia

o nim jako uwielbianym przez nas pedagogu, po$wiecajacym nam ogromna ilo$¢ czasu

i obdarzajacym nas niezwykta zyczliwoscia. Jego zaangazowanie sie w powstawanie uczel-
ni wynikato z wiary w przyszto$¢ otwierajaca sie przed sztuka, z wrodzonej mu pasji dzia-
tania oraz z zaufania do ambitnej mtodziezy, studiujgcej w pierwszych latach po tragicznej
wojnie z wielkim zapatem i ufno$cia. Bezkompromisowa i zarliwa walka Strzemiriskiego

o najwyzsze wartosci w sztuce, prowadzona przez cate zycie bez oszczedzania siebie, sta-
wiata go za wzor duchowy i w trudniejszym czasie, ktéry niebawem nadszedt, umacniata
nasza wole przeniesienia nieskazonego ideatu artystycznego w lepsza przyszto$¢ - w jej
nadejscie razem z nim gteboko wierzylismy. Strzemiriski byt dla nas najwyzszym autory-
tetem i przede wszystkim do niego mielismy zaufanie” (Stanistaw Fijatkowski, W stulecie
urodzin Whadystawa Strzemiriskiego, [w:] Wtadystaw Strzemiriski 1893-1952, £6dz 1994,

s. 64). Z przytoczonej wyzej wypowiedzi jasno wynika, jak silny wptyw na Fijatkowskiego
wywarta twércza osobowo$¢ Strzeminskiego. | cho¢ artysta nie kontynuowat dostownie
mysli swojego mentora, to realizowat propagowang przez Strzemiriskiego powinno$¢ od-
powiedzialnosci roli artysty. Warto bowiem zaznaczyé, ze Fijatkowski, jako teoretyk sztuki,
dokonat polskich przektadéw fundamentalnych tekstéw ojcow $wiatowej awangardy, jak
,Swiat bezprzedmiotowy” Kazimierza Malewicza, a takze ,O duchowosci w sztuce” oraz
,Punkt i linia a ptaszczyzna” Wasyla Kandyriskiego.

Stanistaw Fijatkowski swojg artystyczng droge rozpoczat podczas Il wojny $wiatowe;.

To wiasnie wtedy powstat jego pierwszy obraz: martwa natura wykonana pod okiem ma-
larza Tadeusza Botoza, ucznia Lubomira Slerdziriskiego. Kolejne obrazy mtodego malarza
powstaty dopiero po 1945, po powrocie z robét przymusowych w Koenigsbergu. Studia
plastyczne Fijatkowski rozpoczat w Gdarisku. Dowiedziawszy si¢ o otwarciu Paristwowej
Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, Fijatkowski porzucit rozpoczete studia i przenidst sie
do todzi, by méc studiowac u stynnego artysty i edukatora Wtadystawa Strzemiriskiego.

W t6dzkiej PWSSP Fijatkowski przeszedt wszystkie stopnie - od studenta poprzez asysten-
ta az do prorektora. Byt $wiadkiem odsuniecia Strzemiriskiego, a potem nadania swojej
Alma Mater jego imienia. Dyplom uzyskat w 1951 w pracowni grafiki, do ktérej wréci¢ miat
dopiero w 1961. Uczelnia stanowita wazny punkt odniesienia dla catej twérczosci autora
prezentowanej pracy. Fijatkowski za$ stat sie artystg tzw. Kregu Strzeminskiego. £6dzkie
Srodowisko plastyczne wyrdzniato sie kontynuowaniem awangardowych tradycji, ktérych
rzecznikami byli Strzemiriski i Wegner. Jak pisata Bozena Kowalska: ,Oddziatywanie
poteznej osobowosci Strzemiriskiego na srodowisko artystyczne todzi miato donioste
znaczenie. W jego kregu znalazta sie cata rzesza mtodziezy studenckiej - stuchaczy jego
wyktadéw, m.in. Stefan Krygier, Stanistaw Fijatkowski, Lech Kunka, a takze, cho¢ krétko,
Andrzej Wajda, Konrad Natecki i Andrzej Strumitto. Wszczepiony im przez Strzemiriskiego
stosunek do sztuki, plon teoretycznych rozwazarn, system ocen, a nadto przekonanie

o spotecznej roli plastyki nie tylko zawazyty na ich biografii artystycznej, ale zaowocowaty
w dalszym jeszcze przekazie. W rezultacie, juz po$miertnie, poszerzac sie bedzie grono
adherentéw tego najwybitniejszego polskiego malarza i teoretyka 2 ¢w. XX stulecia”
(Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980, Warszawa 1988, s. 46).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief biato-czarno-szary nr 23", 1964

akryl, relief/ptyta, sklejka, 80 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'nr 23-1964 | H. Stazewski | Relief biato-czarno-szary | 80x50 cm.'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
153 000 - 196 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
Rempex, 2002

kolekcja prywatna, £6dZ

~Sztuka abstrakcyjna jest systemem parabolicznego sposobu
myslenia (...) jest tym odtamem sztuki, ktéry poprzez ruchliwosé
eksperymentu ma oddziatywac na sztuke kierunku realistycznego
w metaforycznym ujeciu tresci i formy, jest rygorystycznym wzo-
rem jednolitego i catosciowego wyrazu artystycznego”.

Henryk Stazewski






POSZUKIWANIE PORZADKU

Prezentowany relief Henryka Stazewskiego nalezy do wczesnych i najbardziej repre-
zentatywnych strategii jego dziatania. Praca pochodzi z 1964, a wigc z okresu, gdy
artysta byt juz po waznej wystawie w Galerii Krzywe Koto w 1961. To wtanie wéwczas
pokazat cykl biatych relieféw, w ktérych pojawita sie charakterystyczna, multiplikowa-
na, wypukta, beczutkowata forma. Wystawa byta szczegodlnie istotna, gdyz prezento-
wata przekrdj zjawiska, jakim w tworczosci Stazewskiego byty reliefy.

W grupie prac realizowanych od poczatku lat 50. artysta konsekwentnie rozwigzywat
zadania formalne dotyczace uktadu barw i kompozycji. Poczatkowo dominowaty
reliefy o luznej strukturze elementéw oraz wielkiej réznorodnosci barwnej. Omawiana
praca pochodzi z czasu, gdy kolorystyka zostata ograniczona do bieli, czerni i szaroci,
a uktady poszczegdlnych elementéw byty mocno uporzadkowane. Chronologicznie
moze by¢ ona umiejscowiona pomiedzy biatymi reliefami, w ktérych Stazewski praco-
wat nad problemem tadu i porzadku a pdzniejszymi miedzianymi, gdzie efekty oparte
na wypukto$ciach byty dodatkowo wzmocnione $wietinymi blikami na powierzchni
wypolerowanego metalu.

Ograniczenie dziatania koloru sprawia, ze prezentowana praca dziata gtéwnie poprzez
zaktécenie geometrycznego porzadku w postaci odchylenia kwadratéw w dolnej
czedci pracy. W tym przypadku takze podejmowany jest problem iluzji ruchu, osiggany
poprzez dynamiczne rozmieszczenie elementéw wewnatrz pola obrazowego.

W roku powstania pracy Stazewski w odpowiedzi na ankiete pt. ,Perspektywy sztuki”,
redakcji ,Wiadomosci Plastycznych” napisat nastepujaco: ,Sztuka stuzy nie tylko

do kontemplacji, delektowania sie i przekazywania subiektywnych doznan, ale i do
odkry¢, badania praw natury w sensie wizualnym”. Wydaje sie, ze caty cykl relieféw,
ktory Stazewski realizowat, az do lat 70. jest ciggtym badaniem i eksperymentowaniem
z rozmaitymi uktadami wizualnymi. Artysta, bazujac na podobnych modutach, ale stale
zmieniajac kompozycje, sprawdzat efekty wizualne, jakie wywotuja. Reliefy sa wigc
formami bedacymi na granicy statycznosci i dynamiki.

W 1976 zanotowat: ,Formy znajdujace sie w nieprzerwanym ruchu, widoczne sg na
ptaskiej przestrzeni — harmonia barwna osiaga najwyzszg skale jaskrawosci. Tworzg sie
zjawiska nieeuklidesowe, wiec sprzeczne z naszymi dotychczasowymi doswiadczenia-
mi. Rzeczywisto$¢ opanowana przez geometrig zredukowana zostaje do niewiel-

kiej ilosci linii i ptaszczyzn” (Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania,
Warszawa 2005, [red.] Matgorzata Jurkiewicz i in., s. 287). Cho¢ moze by¢ to uwaga
artysty o charakterze ogdélnym, wydaje si¢ ona jednoczesnie dobrze charakteryzowac
omawiane reliefy, czynigc je tym samym egzemplifikacja przemyslen artysty dotycza-
cych tworczosci w sensie ogélnym. Podobnie jak w cytowanej wypowiedzi, w reliefach
zauwazamy ogromna role barw, ktére dopetniaja sie wzajemnie na zasadzie kontrastu.
Catod¢ kompozycji redukuje sie do geometrii i najprostszych ksztattéw, tworzac iluzje
ruchu. To wtasnie z tego uproszczenia wynika jasnos¢ i czytelnosc tych kompozycji.

Sam fakt obecnosci relieféw w ceuvre Stazewskiego, kojarzonego gtéwnie z malar-
stwem, moze wydawac sie zaskakujacy. Blizsza obserwacja pozwala na stwierdzenie,
Ze zaréwno jego ptotna, jak i reliefy cechuje konsekwencja podejmowanej tema-

tyki, dla ktérej rzezbiarska struktura jest okazjg do zastosowania nowych rozwigzan
plastycznych, artystycznych chwytéw, ktére mimo wszystko harmonijnie wpisuja sie
w ogdlny obraz sztuki tego artysty, ktéry znany jest przede wszystkim jako pionier
sztuki awangardowej lat 20. i 30. XX wieku. Zastynat jako eksperymentator z forma,
przedstawiciel konstruktywizmu i wspoéttwaérca abstrakeji ggometrycznej. Jego zastugi
dla rozwoju tych dziedzin sztuki sa niezaprzeczalne. Wspottworzyt i byt cztonkiem
kilku grup artystycznych, takze miedzynarodowych. Oprécz pracy twérczej pochta-
niata go teoretyczna refleksja na temat sztuki. Posiadat liczne swiatowe kontakty,
wielokrotnie podrézowat do Paryza, gdzie poznat réwne sobie wybitne osobowosci:
Pieta Mondriana i Michela Seuphora. Byt ekscentrykiem, wystawiat swoje prace

w Salonie Automobilowym firmy Laurin & Klement w Warszawie, projektowat wnetrza
i dekoracje teatralne. Jednoczesnie byt wielkim teoretykiem i funkcjonowat zawsze
blisko zycia, dla siebie wymyslat fantazyjne szlafroki, a swoje kompozycje malowat
nawet na butach. Po czesci taka postawa wynikata z zatozen konstruktywizmu, ktéry
optowat za tym, ze sztuka powinna ksztattowac ludzkie zycie, a wiec osobom uzytku-
jacym przedmioty pomalowane w geometryczny wzér udziela sie doskonata harmonia
tych kompozycji.

W latach PRL-u, jako zyjgca legenda miedzywojennej awangardy, Henryk Stazew-

ski skupiat wokot siebie rzesze mtodych artystéw i krytykéw. Artysta znajdowat sie

w centrum barwnego zycia artystycznego Warszawy. Do historii przeszta pracownia,
do ktérej Stazewski wprowadzit sie w 1962, mieszczaca sie na ostatnim, 11. pietrze
wiezowca przy ulicy Swierczewskiego. Zajmowat jg przez 40 lat, okresowo wspot-
dzielgc z inng osobowoscig — Edwardem Krasiriskim. Stazewski przemienit to miejsce
W najwazniejszy salon artystyczny Warszawy lat 60. i 70.
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ABSTRAKCJA GEOMETRYGZNA, 1965

.Przy pomocy form geometrycznych, ktére w plastycznym ksztattowaniu
coraz bardziej sie rozpowszechniaja, mozna osiggnac rozne efekty. Czesto
- mimo pozornych podobienstw do wielkiej klasyki abstrakcji ggome-
trycznej - sg to efekty tylko dekoracyjne, bedace banalnym powtarzaniem
dawno rozwigzanych problemdéw jednakze stosujac formy geometryczne
nadal mozna stawia¢ problemy nowe, gdyz formy te znacza dzisiaj zupetnie
co innego niz pét wieku temu, gdy sztuka abstrakcyjna dopiero powstawata.

Poczatki tej sztuki zwigzane s z twoérczoscig dwdch wielkich klasykow:

Piet Mondriana i Kazimierza Malewicza. Juz jednak wtedy zaznaczyty sie
pewne réznice w stosowaniu przez obydwu artystéw najprostszych form
geometrycznych. Mondrian chciat osiggnac idealny podziat PLASZCZYZNY
obrazu, bedacy odpowiednikiem ogélnych proporcji istniejgcych w $wiecie
STATYCZNYM. Chciat uchwyci¢ TYPOWE STANY NATURY obiektywnie
notujac ich stosunki liczbowe wyrazone wielkoscia prostokatéw, dtugoscia
czarnych odcinkéw i kolorem. Wyrazat przede wszystkim to, co nie ulega
zmianom; w jego obrazach nie da sig¢ dowolnie przesuna¢ zadnego

z elementodw; nie istnieje takze zadna hierarchizacja elementoéw, nie
mozna wyrézni¢ motywéw gtéwnych i tta — wszystko jest jednakowo wazne.
Inaczej u Malewicza. Tu figury geometryczne grupuja sie w $rodku obrazu,
wzajemnie sie przestaniaja, co sugeruje iluzje gtebi perspektywicznej,

a rownoczesnie stwarza poczucie ruchu odbywajacego sie w neutralnej
przestrzeni. W ten sposéb mozna w jego obrazach wyodrebni¢ elementy
wazniejsze i mniej wazne: okreslone figury geometryczne i tto. Wiazanie
motywoéw odbywa sie tu jakby w dwdch uktadach: tym ktéry stanowi ptasz-
czyzne obrazu i tym ktéry siega w giab. Ale i tutaj wrazenie wzglednosci
kompozycji sprowadza sie do minimum poprzez uchwycenie IDEALNYCH
STANOW RUCHU.

Dalszy rozwdj abstrakcji geometrycznej charakteryzuje sie wprowadzeniem
coraz to swobodniejszego ruchu i stopniowym odchodzeniem artystéw od
sytuacji idealnych, absolutnych. Préby, jakie podjeli polscy artysci z grupy
Blok i Praesens byty rozwinieciem obydwu gtéwnych koncepcji artystycz-
nych - ale punkt wyjscia blizszy byt propozycjom Malewicz autora ‘Biatego
kwadratu na biatym tle".

W niektérych kompozycjach “architektonicznych’ zostat wyeliminowany ko-
lor. Jego role przejeto ZROZNICOWANIE FAKTUR, co wzmachiato wrazenie
monolitu, niepodzielnosci obrazu, a réwnoczesnie pozwalato wyeliminowac
tto. Znikta znéw hierarchia elementoéw, ale poszczegdlne ptaszczyzny zra-
staty sie ze sobg tak jednolicie, ze nie mozna ich podzieli¢ na poszczegdlne
segmenty. Takze granica miedzy dwoma polami obrazu nie sugerowata jego
podziatu, byta raczej miejscem styku dwéch réznych faktur.

W tego typu obrazach mozna juz byto wyczuc¢ zaczatek TRZECIEGO
WYMIARU, ktéry o wiele pézniej skonkretyzuje sie w postaci reliefu.
Tymczasem w UNIZMIE Wtadystawa Strzemiriskiego forma znika zupetnie.

Pozostaje juz tylko biata, jednolita ptaszczyzna zwigzana z ograniczona
arabeska ciagnacej sie po catym obrazie linii. Tu juz obraz jest catkowicie
niepodzielny, a réwnoczesnie niehierarchizowany ptaski. Trwajacy od
czaséw Mondriana rozwdj w kierunku zwiekszenia ruchu dokonat petnego
obrotu. Réwnoczesnie wynikiem tego ruchu byto zmieszanie sie wszystkich
barw czystych, co dato w efekcie ich biata synteze. Dalej w tym kierunku
pojsc juz nie byto mozna.

Obraz unistyczny eliminowat wszelka iluzje gtebi i dobitnie sugerowat, ze
jest catkiem konkretnie ptaski. Jesli mozna byto teraz wprowadzi¢ znowu
przestrzen tréjwymiarows, to tylko poprzez to tylko poprzez wymiar
konkretny, jakiemu odpowiadatby relief. Relief dostarcza zupetnie nowych
efektéw, na przyktad postaci cieni, ksztattowanych przy pomocy zmienia-
jacych sie o$wietler. Wprowadzona zostaje ZASADA ZMIENNOSCI OBRAZU
pogtebiona przez ruch widza, ktéry powoduje przestanianie ptaszczyzny
obrazu przez formy wystajgce z niej, a zatem WZGLEDNY RUCH OBRAZU.
Zjawisko to uwypukli sie jeszcze w reliefach zbudowanych z kilku warstw
elementow odpowiednio azurowych, ktére wprowadzajg ponadto ruch

w kierunku prostopadtym do ptaszczyzny obrazu. Mozna tu juz méwic

o WZGLEDNYM KINETYZMIE tego rodzaju sztuki. Nastepna faza kinetyczna
bytby obraz catkowicie ruchowy.

W tym typie obrazéw hierarchiczna kompozycja uporzadkowana pod
wzgledem waznosci elementéw nie moze mie¢ wiekszego sensu - sugeruje
ona bowiem sytuacje idealna, ktéra jest wynikiem ruchu, a nie jedna z jego
faz. Takiej kompozycji mozna uniknaé¢ powtarzajac identyczne formy. Za-
miast poszczegdlnych, zindywidualizowanych form pojawiaja sie ich ZBIORY
przy dostatecznej ilosci jednakowych elementéw one same schodza na
plan dalszy, gtéwna uwaga skupia si¢ teraz na tym, co do tej pory byto ttem.
Formy, ktére sie powtarzaja, okreélajg i odmierzaja przestrzen. Teraz juz
mozna operowac przestrzenig sama.

Grubosc¢ elementoéw reliefu i wzajemne relacje miedzy poszczegdlnymi
jego poziomami okreslaja MOZLIWOSC PRZESUNIEC jakie w tej wzglednie
okreslonej przestrzeni moga zaistniec¢. Natomiast wprowadzenie réznych
ZBIOROW ELEMENTOW pozwala okresli¢ te mozliwosci doktadniej. Jed-
nakze jest to raczej doktadnos¢ pomiaru wynikajaca ze STATYSTYCZNEJ
OBSERWACJI ZACHOWANIA SIE FORM W PRZESTRZENI niz wyliczanie
idealnych stosunkéw liczbowych & priori. Mamy tu do czynienia z prawdo-
podobieristwem istnienia pewnych uktadéw formalnych, ktére w pewnych
granicach dadza sie zmienia¢. Jest to abstrakcja zupetnie innego typu niz
abstrakcja Mondriana i Malewicza. Dopuszcza ona znacznie wigkszg swobo-
de w ksztattowaniu obrazu. Jest znacznie bardziej RELATYWISTYCZNA".

Henryk Stazewski, 1965, cyt. za: Henryk Stazewski. W setna rocznice uro-
dzin katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, £6d7 1994, s. 86-88
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0D BIELI DO KOLORU

Prezentowana w katalogu kompozycja ,Nr 119" to bardzo ciekawy przyktad twérczo-
$ci Henryka Stazewskiego z lat 70. Mniej wigcej od potowy lat 50. twérca uprawiat

juz wytacznie sztuke abstrakcyjna powstajaca z konstruktywistycznych fascynaciji.
Tworzyt realizacje oparte na studiach ptaszczyzn, linii oraz koloréw, ktérych uktady
nieprzerwanie testowat i zmieniat. W okresie gdy powstata omawiana kompozycja, ar-
tysta kontynuowat poszukiwania w nurcie abstrakcji ggometrycznej i wciaz realizowat
zamierzony wczesniej program artystyczny. W latach 70. paleta barwna Stazewskiego
ulegta wzbogaceniu i artysta nieco rozluznit typowe dla jego wczesniejszej twor-
czosci analityczne podejscie do sztuki. Pod koniec dekady na reliefach i obrazach
mozna zaobserwowac¢ zaskakujgce rozwigzania, a jego tworczo$c stata sie bardziej
urozmaicona. W latach 80. zaczat stosowac barwe jako element, ktéry wspottworzyt
dynamiczna gre geometrycznych figur. Artysta uzywat wtedy intensywnych, jednorod-
nych koloréw. Pokrywat nimi nie tylko ptétna czy reliefy, lecz takze, jako forme zartu,
pantofle czy bizuterie.

Barwy miaty dla artysty gtebokie znacznie. Stazewski interesowat sie kolorami oraz
badat ich kontekst psychologiczny, a nawet terapeutyczny i nieraz testowat swoje
obserwacje na ptétnach i reliefach. Artysta eksperymentowat, stopniujac jasnosc,
temperature i nasycenie barw. Szczegdlnie upodobat sobie kolor niebieski, poniewaz
wierzyt, ze jest to barwa, ktéra ma dziatanie uspokajajace i pozytywnie wptywa na
odbiorce. Wysoko cenit takze role intuicji w procesie twérczym. Mozemy sie tego
dowiedzie¢ z licznych tekstow, ktore artysta pisat od lat 70. i ktére powstawaty réw-
nolegle do twérczosci plastycznej. Sg one niezastgpionym zrédtem wiedzy o sztuce
Stazewskiego i pozwalajg spojrze¢ na nig na nowo.

O roli koloru i jego znaczeniu artysta pisat w jednym z rekopiséw: ,Gdy jest si¢ zdo-
minowanym przez kolor, odczuwa si¢ przez naskérek tonacje wtasnego wewnetrz-
nego ja, warunkujacego uczucia, warunkujagcego uczucia z géry predestynowane do
tworzenia struktury obrazu. Dostrzeganie dysonanséw pozwala widzie¢ powigzanie
barw wyzwolone z obowigzujacej logiki — doktryny. Jak promienie kosmiczne barwig
niewidocznymi kolorami - ultrafioletowymi, infraczerwonymi, powodujgc zmiany
fizyczne - tak artysta moze powodowac barwami zmiany trwajace jak powietrze,
ktérym oddychamy. Nalezy zajg¢ sie obserwacja $wiata niewidzialnego, ktéry wymaga
wysitku myslowego, by dostrzec zjawiska gnicia, zamierania, usychania $wiata roslinne-
go, podobnie jak w mikro lub makrokosmosie odbywa sie to gnicie i zamieranie, by na
nowo sie odrodzi¢ (taka sama $miercig w kosmosie ginie wszystko, co nieorganiczne).
Jest to wiecej, anizeli automatyczne postrzeganie tego, co istnieje jako rzeczywiste”
(Henryk Stazewski, [red.] Andrzej Turowski, Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska,
Wiestaw Borowski, Fundacja Galerii Foksal, Galeria, Foksal, Warszawa 2005, Teksty
Henryka Stazewskiego, s. 282).

Jak pisata krytyczka sztuki Stazewskiego, Janina tadnowska, opisujac kolorystyczne
realizacje artysty, mogty by¢ one efektem pojmowania $wiata intuicyjnie przez artyste
w tym podzniejszym okresie tworczosci: ,Kolor wyzwala sie z naturalnych struktur
kwadratéw, przenika, tworzagc zgodne z optyka transparencije. Przecina statg forme
kwadratu, uniewaznia jego strukture, wypycha kwadrat z jego przewidywanego po-
tozenia, nachodzi agresywnym promieniem macacym spokdéj oka, spycha kwadrat na
granice widoczno$ci, zwielokrotnia cieniem, a w ostatnich latach niemal roztapia kon-
tur. Ptaszczyzna koloru Stazewskiego jest ptaska, mocna, jednorodna, czysta, czasem
Swiecaca. Kolorowe obrazy malowat artysta do ostatnich miesiecy zycia, naktadaty sie
one na inne dziatania. Kolorowe obrazy wydaja si¢ by¢ watpieniem w stato$¢ struktury
racjonalizmu w postawie obronnej” (Janina tadnowska, ,Sztuka wolnego tadu”,

[w:] Henryk Stazewski 1894-1988. W setna rocznice urodzin, Muzeum Sztuki,

£6d7 1995, s. 24).



Henryk Stazewski, ,Relief Biaty XIX", 1961, fot. Desa Unicum

Henryk Stazewski, ,Relief nr 197, 1969, fot. Desa Unicum
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.Zadanie, jakie sobie postanowit, mozna by sformutowac nastepu-
jaco: zaprogramowac obraz tak, aby jego struktura byta absolutnie
sprawdzalna, wytgczata ekspresje osobistg oraz omylng odpo-
wiedz odbiorcéw, data sie ujaé w relacjach liczbowych, przeka-
zywata informacje, ktéra jest w miare zatozonego zadania Scista.
Stowem, osiggnac taki stan precyzyjnosci w procesie twérczym

i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby obraz
narzucat sie w odbiorze jako co$ nieodwotalnie koniecznego”.

Stefan Morawski
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SZTUKA MATEMATYGZNA
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~Winiarski zanegowat sama idee obrazu jako dzieta sztuki ksztattowanego $wiadomie przez artyste i nosza-
cego cechy jego tworczej indywidualnosci. Dgzeniem malarza byto stworzenie sztuki bezosobowej, wyzbytej
z wszelkiej emociji; sztuki, ktorej nie da sie ocenic z punktu widzenia wartosci estetycznych, ale ktérej sens
mozna wyjasnic racjonalnie, logicznie i precyzyjnie. Dlatego nie nazywat tworzonych przez siebie obiektow
obrazami, ale prébami wizualnej prezentacji rozktadow statystycznych”.

Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, [red.] Jézef Grabski, Irsa, Krakéw 2002, s. 9

Postawa, o ktérej pisata Bozena Kowalska w przytoczonym wyzej tekscie,
wynikata po pierwsze z zainteresowarn i wyksztatcenia Winiarskiego:

przed studiami w warszawskiej ASP artysta ukoriczyt Wydziat Mechaniki
Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej. Od mtodos$ci pasjonowat sie
matematyka, ktora stanowita dla niego jedyna niezbitg prawde i mozliwos¢
zrozumienia pedzacego i petnego chaosu $wiata. Winiarski ponad wszystko
cenit mozliwo$¢ empirycznego sprawdzenia i opisania rzeczywistosci. Cho¢
jego badania byty systematyczne i naukowe, przyznawat, ze $wiata nie da
sie wpisa¢ w jednoznaczng strukture, ani zastosowac do niego ustalone-
g0 z gory zestawu zasad. Artysta twierdzit, ze dziejami $wiata i ludzkosci
nieodmiennie rzadzi przypadek i mimo postepu nauki i technologii, tej
przypadkowosci nie da sig przeciwdziataé. Innego Zrédta twoérczosci
Winiarskiego mozna dopatrywac sie w artystycznym klimacie lat 60., kiedy
coraz wiekszym zainteresowaniem cieszyta sie sztuka konceptualna. Artysci
pracujacy w tym nurcie czesto opierali sie na naukowych zasadach, dazac
do jak najwiekszej racjonalizacji i obiektywizacji sztuki. Winiarski miat tez
szczescie trafi¢ na seminarium profesora Mieczystawa Porebskiego, ktéry
w analizie kultury i sztuki wykorzystywat teorie informacji. Dzieki zajeciom
Porebskiego Winiarski doszedt do wniosku, ze sztuka i nauka sie nie wy-
kluczaja - wprost przeciwnie, sztuki piekne mozna rozpatrywac w kate-
goriach matematycznych. Wykrystalizowanie sig artystycznej metodologii
Winiarskiego zbiegto sie z Sympozjum Artystéw Plastykéw pod hastem
,Sztuka w zmieniajagcym sie $wiecie” w Putawach w 1966, na ktérym artysta
zaprezentowat swoja koncepcje tworzenia.

Teorig programowania obrazéw Winiarski przedtozyt juz w swojej pracy
magisterskiej zatytutowanej ,Préby wizualnej prezentacji rozktadéw staty-
stycznych”. Ta nowatorska koncepcja wyprzedzita najwazniejsze idee sztuki
konceptualnej, na przyktad te gtoszone w USA przez Sola DeWitta. Z ame-
rykariskim mistrzem konceptualizmu oraz innymi twércami tego nurtu Wi-
niarskiego taczyt brak zainteresowania sztukg jako materialnym obiektem.
Artysta skupiat sie na procesie powstawania dzieta, nie poswiecajac uwagi
fizycznemu rezultatowi tego procesu. Stronit wrecz od nazywania swoich
prac ,obrazami”, preferujgc termin ,obszar”. To kolekcjonerzy, historycy

i krytycy sztuki docenili niezaprzeczalny walor estetyczny dziet Winiarskie-
go. Paradoksalnie, pragnac uczynic¢ swoje ,obszary” jak najbardziej mecha-

nicznymi i odseparowac je od osobowosci tworcy, artysta wypracowat styl,
ktory nie tylko trudno pomyli¢ z twérczoscia kogokolwiek innego, ale ktéry
dodatkowo jest pozytywnie odbierany na poziomie wizualnym, niezaleznie
od stojacej za nim teorii.

Istotng cecha podejscia matematycznego do sztuki byta jego uniwersal-
no$¢. Potaczenie powszechnie zrozumiatego systemu z unikatowym walo-
rem estetycznym sprawito, ze prace Winiarskiego zyskaty popularno$c za
granica. Jego dzieta wystawiano na | Biennale Konstruktywizmu w Norym-
berdze (1969), dwukrotnie na Miedzynarodowym Biennale Sztuki Wspét-
czesnej w Sao Paulo (1969 i 1971), t6dzkiej i monachijskiej edycji festiwalu
Konstrukcja w procesie” (1981 1985), poswiecono mu takze liczne wystawy
indywidualne w kraju i za granica. Jedna z wazniejszych okazji do zaprezen-
towania prac Winiarskiego miedzynarodowej publicznosci byto sympozjum
w holenderskim Gorinchem w 1974. Ostatnio wystawa indywidualna artysty,
,Event-Information-Image” w Palazzo Bollani, byta wydarzeniem towarzy-
szacym 57. Biennale Sztuki Wspotczesnej w Weneciji.

Zastosowanie programowania z jednoczesnym dopuszczeniem do swoich
kompozycji przypadku Winiarski traktowat nie tylko jako gre - jego dziatanie
wynikato z rozwazania filozoficznego. Artyste interesowaty zagadnienia
determinizmu i indeterminizmu w losach $wiata. Dzigki tak powaznej moty-
wacji pracy artystycznej tworczos¢ Winiarskiego byta przez lata popro-
wadzona w bardzo konsekwentny sposéb. Podstawowa metoda pozosta-
wata bez zmian, ale z czasem artysta coraz czgsciej pracowat z formami
przestrzennymi - rzezbami, wielkoformatowymi grami oraz instalacjami.

W latach 70. Winiarski zdecydowat, ze jego prace sg nazbyt skomplikowane
i postanowit je uczyni¢ bardziej przystepnymi, a nawet zacheci¢ widza do
uczestniczenia w swoich grach. W potowie kolejnej dekady artysta znowu
zmodyfikowat nieco swoje podejscie do tworzenia: odszedt od rygory-
stycznej naukowosci i dopuscit do swoich prac wktad emocjonalny. W 1987
rozpoczat nawet cykl ,Geometria, czyli szansa medytacji”, na ktory sktadaty
sie instalacje budowane z ptongcych zniczy, ktére artysta prezentowat

w kraju i za granica. Pod koniec zycia Winiarski wcigz malowat gry, ale
réwnoczesnie tworzyt portrety zaprzyjaznionych oséb.

T
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Game 9 x 9", 1979

akryl, otéwek/ptétno, 81x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'game 9 x 9 winiarski 1979

estymacja:
130 000 - 150 000 PLN
28 300 - 32 700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Cata moja tworczos¢, do dzisiaj, z grubsza biorac, jest budowa-
na na tych dwdch obiektywnych mechanizmach, na porzadku

i przypadku. Porzadkiem nazywam te doswiadczenia, ktére sa
przypisane ciggom liczbowym, przypadkiem za$ te, w ktérych
uruchomiony zostat taki czy inny mechanizm losowy”.

Ryszard Winiarski
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

Bez tytutu, 1978/1980

akryl/ptétno naklejone na deske, 46 x 48 x5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"JAN | BER | DYSZ | AK" | AKRYL | 1978 | 1980 | werniks koricowy | olejny’
oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 7700 EUR

Prezentowana w katalogu praca stanowi reprezentatywny przyktad twérczosci Jana
Berdyszaka, jednego z najwybitniejszych twércéw zwigzanych z poznariskim $rodowi-
skiem artystycznym. Omawiana kompozycja zdradza fascynacje twércy zagadnieniem
przestrzeni zaréwno malarskiej, jak i rzeczywistej. Powierzchnia ptétna przybrata
ksztatt nieregularnego czworoboku. Eksperymentowanie z formatem podtoza
malarskiego charakteryzowato dziatalnos¢ artysty od samego poczatku, podobnie
jak zainteresowanie sferycznoscia. Poczatkowo, by przetamac¢ konwencjonalnie
przyjmowany format prostokata, siegat po koto. Kolejnym etapem w jego tworczo-
$ci byta postepujaca radykalizacja dziatari - Berdyszak zaczat mechanicznie wnikac

w strukture ptétna poprzez wycinanie w nim dziur. Ostatecznie doprowadzito go to
do podzielenia ptaszczyzny obrazu na kilka cze$ci, ktére zostaty obdarzone znaczna
autonomia poprzez eksponowanie ich w réznych zestawieniach. Wydaje sig, ze starat
sie on przeprowadzi¢ transpozycje w medium malarskie takich poje¢ jak otwartosc,
nieskoriczonos¢ i nierozerwalnie zwigzana z przestrzenig pustka, o ktérej Berdyszak
powiedziat w rozmowie z Elzbietg Dzikowska: ,Rzecz pusta nie potrzebuje wypetnie-
nia. Sama pustka jest wartoscia i rzeczywistoscia. (...) Pustka zawsze intryguje. Wszyscy
chetnie zagladajg w rézne dziury, w miejsca, o ktérych wiedzg, ze nic w nich nie ma.

| tak dotknelismy problemu nieobecnosci. Moze ona by¢ okreslonym stanem pustki,
ktéra moze by¢ przypadkowa albo spowodowana przez nas, a takze przez jakas sytu-
acje badz wydarzenie. Ja postuguje sie wtasnie nieobecnoscia jak komplementarnym
negatywem”.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"01.05.08", 2008

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'01.05.08 | A. Nowacki | 2008

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Gdybym miat przed sobg ptétna, materiat niestawiajacy oporu,
musiatbym eksplodowac¢. Geometryczny, matematyczny i syme-
tryczny porzadek jest dla mnie kregostupem. Dopiero po usta-
leniu wymiardw, proporcji materialnej struktury i odpowiednich
relacji form czuje sie na tyle wolny, by dac¢ ptyna¢ barwom, to
znaczy emocjom”.

Andrzej Nowacki, 2001









Prezentowana kompozycja nalezy do pézniejszego okresu twérczosci Andrzeja
Nowackiego. Jest nig przestrzenny relief, ktéry powstat w 2008, w przypadku ktérego
artysta postuzyt sie kolorami pomarariczowym, niebieskim i bordowym. Najnowsze
prace Nowackiego sg kontynuacjg oryginalnych rozwiagzan, ktére twérca wypracowat
juz w potowie lat 80.

Andrzej Nowacki stworzyt swoje pierwsze reliefy pod koniec lat 80. Wcze$niej zajmo-
wat sie gtéwnie projektowaniem wnetrz oraz pracami konserwatorskimi. To wtasnie

w tym okresie poznat dwdch waznych polskich twércéw dziatajacych w obszarze abs-
trakcji geometrycznej - Kajetana Sosnowskiego oraz Henryka Stazewskiego. Stazewski
odcisnat ogromne pietno na Nowackim i jego twérczosci, a ich przyjazn trwata przez
wiele kolejnych lat. Lata 80. to moment, od ktérego artysta konsekwentnie podazat
nowo obrang drogg i rozpoczat eksperymenty w obrebie wybranego zagadnienia.
Przetomowym rokiem dla malarza byt 1984, kiedy to postanowit skupic sie tylko na
malarstwie.

W 1987 w berliriskiej Galerie Pommersfelde odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa
dziet Nowackiego. W rok pézniej zaczat tworzyc¢ reliefy poprzedzone konstruktywi-
stycznymi eksperymentami. Wielokolorowe przestrzenne kompozycje powstajace za
pomocy waskich listewek naklejonych na podtoze z twardej ptyty pilsniowej staty sie
znakiem rozpoznawczym jego twérczosci. Nowacki w nowatorski sposéb przekracza
granice malarstwa rozumianego jako uktad plam farby na ptétnie. W efekcie powstate
prace zdajg si¢ delikatnie migotac kolorami i jednoczesnie podazac za wzrokiem
widza, tworzgc pulsujgce i intrygujace realizacje. Dzieki przestrzennosci i réznym
warstwom kolorystycznym reliefy zmieniajg si¢ réwniez wraz ze zmianag kata patrzenia.
Tym, co odrdznia reliefy Nowackiego od dokonar Stazewskiego, jest ich niezwykta
dynamicznos$c i szczegdlny rodzaj emocjonalnosci wyrazonej przez kolor - artysta
dobiera barwy z niezwykta precyzja, wtasnorecznie tworzy farby, w obrebie jednego
reliefu uzywa od czterech do siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg
wspotbrzmia. Idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciami
barwnymi, zmiennymi w zaleznosci od wypuktosci listewek i cienia kryjacego sie

w interwatach miedzy nimi. Warto$¢ plastyczng maja zatem nie tylko materialne ele-
menty reliefow, lecz takze przestrzen, ktérg opasujg — owo ,nierealne, nieistniejgca
samodzielnie” terytorium unaoczniajace sie dzigki uwolnieniu energii $wiatta.
Obcowanie z pracami Nowackiego to nieustajace zrédto wizualnych doznar - zmiana
kata patrzenia odkrywa przed widzem coraz to nowe wartos$ci. Bozena Kowalska
pisata o reliefach: ,Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota najczesciej i spokojem;
rzadziej, dzieki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia czy niepoko-

ju. Te prace czesciej emanujg melancholig niz radoscig zycia. Zawsze przykuwajag
wzrok i ciesza wywazaniem form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie
elementdw, dziatajg swoistym dostojeristwem i powaga. Zapraszaja do medytacji”.
Warto réwniez zauwazyc, ze w przeciwieristwie do prac niektérych mistrzéw op-artu,
w sztuce Nowackiego jest miejsce na ludzka niedoskonato$é. W wielu pracach artysty
dosc¢ wyraznie wida¢ reke malarza.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"18.06.14", 2014

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '18.06.14 | A. Nowacki 2014

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

. Wspdtdziatanie spetania i swobody, labilnosci i stabilnosci, row-
nowagi i rozchwiania nadaje (...) reliefom Andrzeja Nowackiego
zasadniczy ton kontemplacyjnego napigcia. Pulsujgce we wnetrzu
serce, choc ujete listwami w katy proste, nie jest jednak spetane.
Rytm jego uderzen sprawia, ze kwadraty zaczynajg tariczyc”.

Hubertus Gainer






16t

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Filtered Space", 1971

akryl/ptétno, 102 x 102 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie na odwrociu:
"JULIAN STANCZAK "FILTERED SPACE" 1971'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 1971'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43500 - 65 300 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Franklin Siden, Detroit
kolekcja prywatna, Chicago
Wright, Chicago, 2017

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

~Wedle mojej obserwaciji, interakcja koloru oraz rytmicznych,
linearnych podziatéw wprowadza maksimum energii wizualnej
mozliwej do wygenerowania na ptaszczyznie ptdtna”.

Julian Stanczak






Julian Stariczak, fot. z archiwum artysty



Malarski idiom Juliana Stariczaka definiuja kolor i rytm geometrycz-
nych struktur. Artysta polskiego pochodzenia po wielu perturbacjach
zyciowych zwigzanych z wojenna zawierucha w 1949 trafit z Nairobi do
Londynu, a nastgepnie w 1950 do USA. Tam rozpoczat studia w Cleveland
Institute od Art oraz nastepnie na Yale University, gdzie jego mistrzem
byt jeden najwigkszych klasykéw abstrakcji geometrycznej XX wieku,
przedwojenny wyktadowca Bauhausu, Joseph Albers. Kariera Stariczaka
w latach 60. zajeta sie prestizowa galeria Marthy Jackson. Niedtugo
potem w Europie zaczeta go promowac najwazniejsza dla tego kierunku
paryska galeria Denise René. W 1965 artysta wziagt udziat w prestizowej
wystawie ,, The Responsive Eye” w MOMA, ktéra usankcjonowata op-art
jako wazny i modny kierunek sztuki w USA i na $wiecie. Sam artysta
zaliczany jest do prekursoréw kierunku - uwaza sie nawet, ze termin
~op-art” pochodzi od tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy

w Nowym Jorku ,,Optical Paintings” we wspomnianej Martha Jackson
Gallery (1964).

Artysta byt, co podkresla wielu krytykéw, niezwyktym kolorysta. Zapre-
zentowana praca dowodzi jego wrazliwosci na niuanse kolorystyczne.
Poczatkowo Stariczak inspirowat sie spuscizng Paula Klee, ale takze
barwami natury, ktéra zachwycata go juz od wczesnych lat. Po deporta-
cji na Syberig w 1942 i uzyskaniu amnestii Stariczak uciekt wraz z rodzing
na potudnie, gdzie podrézowat po Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie
odlegte miejsca jak Pakistan czy Indie. Te doswiadczenia zapisza sie
niezwykle wyraznie w pamieci artysty, a w szczegéInosci krajobraz
odwiedzonych przez niego miejsc. Ostatecznie w 1942 Stariczak zostat
ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Afryce Wschodniej,

a wydarzenie to odcisneto na nim szczegdlne pietno. W 1948 odbyta sie
tez pierwsza wystawa indywidualna artysty — w hotelu Stanley w Nairobi
pokazat serie swoich akwarel. Malarz w wywiadach i wspomnieniach
nieraz potem wracat do wrazen, jakie wywarta na nim dzika natura oraz
jej barwy. Jak wspominat: ,,Dla mnie byt to catkowicie fantastyczny
fenomen, ktéry, ku mojej radosci, rozgrywat sie przed moimi oczami
kazdego dnia. Mogtem przygladac sieg, jak dzungla zmienia kolory od
purpury po nieledwie czerwien, potem znowu z powrotem do niebie-
skozielonego lub czarnego. To byty przepyszne barwne czary. Fascyno-
watem sig tym dramatem i chciatem go przedstawi¢” (Marta Smoliriska,
Julian Stanczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

Malarz poczatkowo starat si¢ na swoich obrazach sprowadzi¢ zywioty
natury do graficznych zapiséw. W ten sposéb powstaty jego biato-
-czarne realizacje z lat wcze$niejszych. Zrédet wrazliwosci kolorystycz-
nej mozna si¢ doszukiwa¢ w naukach, jakie artysta pobrat w Stanach
Zjednoczonych. Oprécz wspomnianego Albersa, autora , Interaction of
Color”, artysta inspirowat si¢ takze tekstami Rudolfa Arnheima - czoto-
wego badacza psychologii percepcji. Jego ,,Art and Visual Perception”
miata formatywny wptyw na definicje sztuki Stariczaka, ktérego ptétna
z czasem stawaty si¢ rodzajem ptaszczyzn, na ktérych artysta za pomo-
cg Srodkéw plastycznych rozprawiat o dtugosci fal, czystych barwach
oraz ich psychofizycznym oddziatywaniu na cztowieka.

Prace Stariczaka znajduja si¢ w kolekcjach takich instytucji jak Cleve-
land Institute of Art, The Metropolitan Museum of Art, Miami University
Art Museum, Museum of Fine Arts w Bostonie czy Museum of Modern
Art w Nowym Jorku. Ostatnio mozna zaobserwowac renesans zaintere-
sowania twérczoscia artysty. W 2012 malarz znalazt sie na 6 pozyciji listy
.15 Najgoretszych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej przez Bloomberg-
-Artnet, a w maju 2019 odbyta sie jego obszerna prezentacja w Mayor
Gallery w Londynie.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Triangulated Orange", 1977

akryl, szablon/ptyta, 212 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:'ANUSZKIEWICZ 21/50 1977
na odwrociu monogram autorski oraz pieczec:

'©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977 i numer '23'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

.Czasem patrze na swoje obrazy jak na dzieta architektoniczne,
poniewaz najpierw wypracowuje swoj plan, wypracowuje swojg
idee i dopiero potem przystepuje do konstruowania obrazu”.

Richard Anuszkiewicz






Richard Anuszkiewicz zaliczany jest do gtéwnych przedstawicieli nurtu op-art. Podobnie jak
inny wielki przedstawiciel tego kierunku, Julian Stariczak, Anuszkiewicz byt uczniem Josefa
Albersa na prestizowym Wydziale Sztuki i Architektury Uniwersytetu Yale. Trudno przecenié¢
wptyw, jaki wywart na historie wspoétczesnej sztuki Albers - pochodzacy z niewielkiego west-
falskiego Bottrop absolwent i profesor legendarnego Bauhausu. Po przeprowadzce do USA
w 1933 objat stanowisko dyrektora nowej szkoty Black Mountain College w Karolinie Pétnocnej,
gdzie uczyt m.in. pdzniejszych mistrzéw abstrakcjonizmu ekspresyjnego, Roberta Rauschen-
berga i Cy Twombly’ego. Z kolei z pracowni autora ,Interaction of Color” na Yale wyszli
wspomniani mistrzowie op-artu, obaj o polskich korzeniach: rodzice urodzonego juz w USA
Anuszkiewicza byli imigrantami z Polski, z kolei urodzony jeszcze w Polsce Stariczak osiedlit sie
w USA juz po wojnie. Podobnie jak ich mistrz, obaj artysci hotdowali rygorystycznym zasadom
kompozyciji, stosowali wyrafinowane zestawienia barw majace na celu wywotanie dynamicz-
nych efektéw optycznych reagujacych na zmieniajace sie warunki $wietlne.

Gtéwnym $rodkiem wyrazu w sztuce Anuszkiewicza sg ptaszczyzny koloru naznaczone zwielo-
krotnionymi liniami. Nadawat on intensywnosci barwom poprzez zestawianie ich z odpowied-
nimi kolorami, co tworzyto kontrasty waloréw, temperatur czy faktur prowadzgce do wrazenia
pulsowania. Podobnie jak Albers, bedacy jego wieloletnim mentorem i przyjacielem, a takze
tacy twdrcy jak Piet Mondrian czy Giorgio Morandi, Anuszkiewicz w catej swojej twoérczosci
skupiat uwage na eksplorowaniu mozliwosci, jakie niesie za sobg pojedyncze zagadnienie.

W swojej twérczosci artystycznej rozwijat wypracowane przez Albersa koncepcje dotyczace
wspétoddziatywania na siebie barw, jednak jego sztuka réznita sie zasadniczo od tworczosci
Albersa. Estetyka ksztattéw oraz koloréw zostata przez niego znacznie rozbudowana i artysta
W swojej pracy zastanawiat sie nad relacjami pomiedzy barwami i ich zestawieniami. ,Ludzie
zawsze mysleli, ze moim celem byto optyczne szokowanie” - méwit w wywiadzie. ,Ja nie
chciatem szokowaé. Chciatem taczy¢ kolory w taki sposdb, w jaki nie byty dotychczas taczone.
WCciaz robig to, co robitem, ale teraz analizuje to bardziej dogtebnie. Tak jak impresjonisci,
chciatem, by kolory taczyty sie w oku obserwatora. Nie chciatem mieszac ich na palecie.

W ten sposob osiggam wigksza intensywno$¢ koloru oraz jego czystos¢. Inaczej niz impre-
sjonidci, nie prowadzitem tych eksperymentéw w obrebie tematyki dziet i odkrytem wieksza
wolnos¢ w sztuce niefiguratywnej” (David L. Shirey, A Colorist Still Flouts Convention, ,The
New York Times”, 3.02.1985, dostepny na: http:/www. nytimes.com/1985/02/03/ nyregion/a-
-colorist-still-flouts-convention.html, [tlum.] Agata Matusielariska).

W 1964 magazyn ,Life” nadat Anuszkiewiczowi przydomek ,czarodzieja op-artu”. On sam
wolat nie zamykac sie w ramach jakiejkolwiek kategorii czy nurtu, skupiat si¢ przede wszystkim
na tym, by jego sztuka byta eksperymentem, ciagtym badaniem postrzegania koloru, czym
nawigzywat do dokonari wspomnianego juz Albersa. Waznym sukcesem Anuszkiewicza stat
sie udziat w prestizowej wystawie w MoMA zatytutowanej , The Responsive Eye”. Dostrzegt go
wtedy sam Sidney Janis, wtasciciel kultowej galerii na Manhattanie promujacej najwiekszych
amerykanskich artystéw, takich jak cho¢by Franz Kline i Mark Rothko. Sukces ten nie polegat
jedynie na wkroczeniu do $wigtyni awangardowego, abstrakcyjnego malarstwa — w 1965 Janis
poswiecit tworcy pierwsza wystawe indywidualng, ktérej eksponaty cieszyty sie ogromnym
zainteresowaniem wsrdd kolekcjonerdw. Waznym aspektem tworczosci Anuszkiewicza jest to,
ze w odréznieniu od wielu malarzy op-artowskich nie pozwolit wyczerpac sie swoim optycz-
nym poszukiwaniom, lecz nieustannie je rozwijat. T konsekwencjg zastuzyt sobie na pochwate
samego Johna Gruena, jednego z najbardziej szanowanych krytykéw sztuki w Stanach Zjed-
noczonych. Artysta traktowat kazdy obraz jako cze$¢ dzieta, ktére kontynuuje do dzis. W 2009
w przedmowie do swojego katalogu raisonné podsumowuje: ,Przeciwstawianie sobie linii i pol
koloru zajeto wiekszo$¢ mojego zycia. Przy odpowiednim zestawieniu linii ptaskie ptétno staje
sie nieskoriczonym otwarciem, jak w moim cyklu ‘Centered Squares™.

Otwarcie, o ktérym mowa powyzej, to wrazenie przestrzennosci dzieta, jaka autor potrafit
0siggnac za pomoca odpowiednich kombinacji ggometrycznych elementéw i stykéw kon-
trastujgcych barw. Prezentowana praca réwniez sprawia, ze odbiorca zapomina, iz ma przed
sobg ptaskie ptétno. Zmniejszajace sie ku srodkowi tréjkaty wydajg sie na przemian wybija¢
poza dwa wymiary ptaszczyzny i tworzy¢ w niej gtebokie wklgsniecie. Sttoczone, cienkie linie
pojawiaja sie w dorobku artysty juz pod koniec lat 60., a w kolejnej dekadzie zaczynajag na
niego wptywac rozwazania z kregéw $cistych - przede wszystkim zagadnienia matematycz-
ne. W latach 80., zainspirowany podréza po Egipcie, Anuszkiewicz namalowat stynny cykl
,Temples”, a nastepnie zajat sie dzietami tréjwymiarowymi. W ostatnich latach zycia natomiast
wrécit do geometrycznych obrazéw, z ktérymi jest najsilniej kojarzony.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Drzewo", 1989

olej/ptétno, 130 x 140 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'TP. | 89'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'TERESA PAGOWSKA 1989 | [przekreslonel - DRZEWO | 130 x 140"
oraz sygnowany datowany i opisany na krosnie:

'TERESA PAGOWSKA 1989 130 x 140 cm DRZEWO'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 400 - 76 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Mysle, ze cate malarstwo Pagowskiej jest jak pocatunek pozosta-
wiony na chustce, jak odcisk, jak $lad. Ulotne i ezoteryczne,
zaledwie zahaczone na powierzchni ptétna. Mozna by powie-
dziec, ze Pagowska zatrzymuje obraz w momencie, w ktérym inni
malarze byliby sktonni go dopiero zaczg¢. A jednak powierzchnie
obrazéw Pagowskiej majg magie i dZwiek, nie mdéwigc o walorach

czysto dekoracyjnych”.

Mariusz Rosiak






NIE JESTEM SPECJALISTKA OD MORZR,
0D KOBIET, ANI 0D MEZCZYZ Y ZWIERZAT. ;
JA JESTEM JA: TERESAPAGOWSKA,
KTORA C0S MYSLI, COS PRZEZYWA | Z TEGO
WYNIKA COS, CO CZESTO MNIE ZASKAKUJE ™.
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Dzieta Teresy Pagowskiej od wielu dekad nieprzerwanie fascynuja swoja niedostowno-
$cig tematu i niezwyktg otwartoscia formy. Jest to malarstwo mocno kontemplacyjne,
ktérego najwazniejsza cecha jest wyjatkowa podatno$¢ na interpretacje. Pagowska

w swojej tworczosci zazwyczaj stosuje program otwarty, unika zatem definiowania

i sztywnego opisywania rzeczywisto$ci, co w przypadku malarstwa nurtu nowego
realizmu jest zjawiskiem stosunkowo rzadkim. Artystka nie narzuca tez widzowi swojej
wizji, prace tytutuje lapidarnie, jedynie sugerujac pewien scenariusz. W jednym

z wywiadéw powiedziata: ,Staram sie jak najoszczedniejszymi srodkami powiedzie¢
jak najwiecej”. Krétkie stwierdzenie doskonale oddaje charakter tego malarstwa, ktére
ucielesnia ztotg zasade modernistéw: mniej znaczy wigcej. Redukcja srodkéw wyrazu
u Teresy Pagowskiej nie miata jednak charakteru puryzmu, ktéry stosowali abstrakcjo-
nisci. Formuta sztuki artystki zdaje sie raczej operowaé subtelnymi niedopowiedze-
niami i afirmowac¢ materig malarstwa jako taka. To wtasnie z tego wynika ekspozycja
surowego ptdtna i czystego koloru, ktérego plamy uktadaja sie w syntetyczne, figu-
ratywne sceny i tematy. Pomimo oszczednosci $rodkdw, jej malarstwo jest niezwykle
bogate w tres¢, co dotyczy zaréwno wielorakosci zastosowanych zabiegdw formal-
nych, jak i réznorodnoéci tematéw podejmowanych przez artystke. Jej pulsujace
kolorem prace bardzo silnie dziataja na wyobraznie widza, nierzadko zachecajac do
budowania wtasnych interpretacji i umozliwiajac mu swobodne popuszczenie wodzy
fantazji. Nie inaczej jest w przypadku prezentowanych w katalogu prac pochodzacych
z dwdéch réznych okreséw tworczosci Teresy Pagowskie;.

Teresa Pagowska po okresie studiéw na poznariskiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych, gdzie studiowata malarstwo i techniki scienne pod kierunkiem Wactawa
Taranczewskiego i Eustachego Wasilkowskiego i byta asystentkg Jacka Piaseckiego,

w latach 1950-64 przeprowadzita sie wraz z mezem na Wybrzeze, by obja¢ stanowisko
docenta na Wydziale Malarstwa gdariskiej PWSSP. Po jego powrocie do Polski wspot-
pracowata z wyktadajagcym tam Piotrem Potworowskim, z ktérym dzielita zaintere-
sowanie zagadnieniem koloru w kompozyciji. Druga z prezentowanych w katalogu
kompozycji powstata wtasnie we wczesnym okresie twdrczosci Teresy Pagowskiej,

w latach 50. i zdradza powinowactwo artystki z tzw. szkota sopocka. Omawiana praca
nosi wiele znamion typowych dla nowoczesnego, postkapistycznego malarstwa
lansowanego przez placéwke, jak ostre, nasycone, ktadzione ptaszczyznowo barwy,
uproszczona ,prymitywizujaca” budowa bryt, nieco surrealna tematyka przedstawie-
nia, przywodzaca na myé| stylistyke dzieciecego rysunku.

Wyjatkowosci przedstawieniu dodaje fakt, ze praca byta czedcig kolekeji Krzysztofa
Teodora Toeplitza, wybitnego krytyka filmowego, scenarzysty i publicysty.

Pierwszg prezentowang w katalogu praca jest niezwykle liryczna, utrzymana w sto-
nowanej palecie kolorystycznej kompozycja zatytutowana ,Drzewo”. To wtasnie

w latach 90. Teresa Pagowska zwrdcita sie ku odmiennym tematom, porzucajac
niejako gtéwny obszar jej zainteresowan, jakim od zawsze byta figura ludzka. O tym
wyjatkowym w twdrczosci Pagowskiej okresie pisat Krzysztof Lipka: ,To, ze Teresa
Pagowska zdecydowata sie zrobi¢ wreszcie ten krok, ktéry musiat by¢ konsekwencja
wszystkiego, co stworzyta dotad, $wiadczy o jej dogtebnym odczuciu dojrzatosci,
wiedziata, ze nadszedt czas podsumowania. A to oznaczato, ze ten ostatni etap musi
wynikng¢ z poprzednich, niczego nie moze zanegowac, przeciwnie, musi utrwala¢

i usankcjonowac¢ minione lata. Totez pejzaz, ktory teraz otwarcie pojawit sie na jej
ptétnach, rosliny, zwierzeta i przedmioty pochodzg z zasobu tych samych watkow

i form, ktére zaobserwowali$my juz na poczatku, sg niepewne i niedopowiedziane

w tym samym stopniu, w jakim niedopowiedziany byt zawsze cztowiek. Ale cztowiek
teraz sie zmienia: ukazane zostajg jego rysy i nabieraja indywidualnego wyrazu,
niedopowiedziane pozostaje nadal jego wnetrze. Nigdzie nie ma bowiem cztowieka
dopowiedzianego psychologicznie. Drzewa i zwierzeta zjawiajg sie teraz w swych
niewatpliwych ksztattach, ale wcigz musi im przynaleze¢ pewna niejasno$¢, poniewaz
ich niedopowiedzenie jest funkcjg ograniczenia psychiki cztowieka; z tego tez wzgledu
- jak gtéwni bohaterowie - pojawiaja sie czasem w postaciach monochromatowych
(‘Drzewo’, 1989). Pagowska bowiem nie maluje pejzazy, lecz ludzki punkt widzenia na
pejzaz, maluje go uczuciem, jakim cztowiek na pejzaz reaguje i ktérym go nasgcza”
(Krzysztof Lipka, O twdérczosci Teresy Pagowskiej [w:] katalog wystawy, Przesypywanie
czasu, Galeria aTAK, Warszawa 2008, s. 93).
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

Kompozycja, lata 60. XX w.
olej/ptétno, 81 x 100 cm

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32700 - 54 400 EUR

POCHODZENIE:

dar od artystki

kolekcja Krzysztofa Teodora Toeplitza
kolekcja prywatna, Polska

,1ym, co zajmuje mnie najgtebiej, jest postac ludzka. Nie tylko ze
wzgledu na bogactwo formy. Sadze, ze wtasnie cztowiek zawiera
najwiecej magii tresciowej”.

Teresa Pagowska
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MARIA JAREMA
1908-1958

"Postacie", okoto 1957

monotypia/papier naklejony na ptétno, 85,7 x 61 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '"MARIA JAREMA | Postacie 2 | NR. KAT. 292 | monotyp'
na blejtramie oznaczenie, opis i numer katalogowy archiwum rodzinnego: "Postacie" K. 292 | KF'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
109 000 - 153 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artystki
kolekcja prywatna, Polska (2)
Polswiss Art, 2002

kolekcja prywatna, £6dz

WYSTAWIANY:

Maria Jarema, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakéw, listopad 1962

Maria Jarema, Galeria Krzysztofory, Krakow, 1966

Maria Jarema 1908-1958. Rzezby - obrazy - rysunki. Wystawa z cyklu: Uczniowie Xawerego Dunikowskiego, Muzeum
im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, listopad 1978 - styczeri 1979

LITERATURA:

Maria Jarema, katalog wystawy, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakow 1962, s.50 (katalog dziet wszystkich)

Maria Jarema, katalog wystawy, [red.] Helena Blum, Galeria Krzysztofory, Krakdw 1966, poz. kat. 50 (2), s. nib. (il.)

Maria Jarema 1908-1958. Rzezby - obrazy - rysunki. Wystawa z cyklu: Uczniowie Xawerego Dunikowskiego, katalog wystawy,
[red.] Anna Tyczyriska-Skromny, Warszawa, 1978, poz. kat. 71






Otwarcie Il Wystawy Sztuki Nowoczesnej, Zacheta, Warszawa, 1957.
Na zdjeciu Magdalena Wigcek, Artur Nacht-Samborski oraz Maria Jarema, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza.pl
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Lata 50. to szczegélny okres w twérczosci Marii Jaremy. Przetom czwar-
tej i pigtej dekady wyznacza w Polsce ogtoszenie doktryny socrealizmu,
wobec ktérej artystka sie dystansowata. W 1950 Jarema pisata: ,, Termin
socrealizm bytby stuszny jak wiele innych w historii, gdyby nie to, ze jest
dotychczas niczym innym jak ttumaczeniem jezyka méwionego (nawet
nie poetyckiego, bo wtedy zawieratby metafore) na wizualny, malarski.
Malarstwo, tracac swoj wtasny jezyk, ginie, przestaje by¢ twérczoscia,
traci racje bytu. Gataz sztuki, ktéra moze by¢ przettumaczona na inng
czy na stowo, nie ma powodow istnieé (...)” (Barbara llkosz, Jarema,
katalog wystawy, Warszawa 1998, s. 53). Pozostanie na ,wtasnych”
torach twérczosci wigzato sie z pozostawaniem Jaremy poza oficjal-
nym obiegiem zycia kulturalnego. Egzystencja malarki na uboczu,
mimo $wiadomej decyzji o pozostawaniu wolna w zakresie wypowiedzi
artystycznej, wywotywata w niej duzy niepokéj. Wspominat o nim Jerzy
Tchérzewski, cytowany w katalogu wystawy w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu w 1998:

,Pamietam wyraznie jedng wizyte w pracowni Marii,
ktéra miata miejsce chyba w roku 1954. Wtedy
Marysie spotkatem chyba w kawiarni. Powiedziata,
ze duzo pracuje, ale ma pewne watpliwos$ci odno-
$nie tego, co robi i chciata, zebym przyszedt do niej
i obejrzat jej prace. (...) Zaczeta rozktada¢ na podto-
dze swoje monotypie - byto ich duzo, bardzo duzo.
Kleczac, odstaniata coraz nowe. Cata pracownia,
zastana obrazami falowata i pulsowata ich skom-
plikowanym rytmem. Maria, w trakcie tej mozolnej
prezentacji, czesto zwracata w mojg strone twarz

i uwaznie obserwowata moje reakcje. (...)

Strukture kompozycyjna obrazéw, poruszong rézny-
mi rytmami, tworzaca falujgca przestrzen, przenikaty
jakies zarysy oczu, twarzy, rak, figur, podporzadko-
wane stylistyce formalnej cato$ci i zamieszkujace
abstrakcyjng przestrzen obrazu jako jej prawowici
wiasciciele, ale rownoczesnie nasycajace ja jaka$
obecnoscig, ludzka, bo majace liczne odniesienia
do naszych zachowari w naszym $wiecie. Marysie
niepokoito widoczne to wtargniecie naszej normal-
nej rzeczywistosci w rzeczywistos$¢ wykreowana.
Zapytywata mnie i siebie, czy to nie jest przypad-
kiem jakims$ ‘grzechem’, jakim$ naruszeniem autono-
mii sztuki popetnionym z kusicielskich podszeptow
socrealizmu”.

Jerzy Tchérzewski, cyt. za: Barbara llkosz, dz. cyt., s. 55-57

Nowy okres skutkuje wiec zmiang gtéwnego medium wypowiedzi
malarki. Juz w 1949 Jarema przestata intensywnie tworzy¢ w technice
olejnej na rzecz prac wykonywanych na papierze. Poczatek dekady
wyznacza zwroécenie si¢ w strone grafiki i szczegdlnej jej dziedziny,
opartej w duzej mierze na dziele przypadku, a jednoczes$nie niepo-
wtarzalnej - monotypii. Czgsto wzbogacata ja jeszcze dopetnieniami
gwaszu lub akwareli. O tym okresie Barbara llkosz pisata: ,Kontynuujac
eksperymenty w zakresie malarstwa bezprzedmiotowego, zaczeta stop-
niowo wprowadza¢ ponownie sylwetke ludzka, podkreslajac odmienng
technika autonomie dwdéch form jezyka plastycznego. Przypadek,
nieodtaczny element monotypii, wigzata z przemyslana konstrukcja form
naniesionych gwaszem lub akwarela. Skojarzenie kilku technik stwarzato
nowe, bogatsze mozliwosci wyrazu artystycznego. Malarka utrwalata

na obrazach metaforyczne i odlegte od potocznej rzeczywistosci wizje,
z ktérych znikat powoli nastréj beztroski i zabawy. Posta¢ ludzka niezin-
tegrowana, jak poprzednio, z otoczeniem, egzystowata w obcym sobie
$wiecie abstrakcyjnych ksztattéw. Zmiana srodkéw wyrazu utatwiata
zapewne wypowiedzenie swoich racji, bo pozostajac wierng wtasnym
przekonaniom, Jarema mogta uczynic to tylko w sztuce” (Barbara llkosz,
dz. cyt., s. 54-55).

Monotypie Marii Jaremy to niezwykta rzadkos$é na rynku aukcyjnym oraz
obiekty o wartosci muzealnej. Prezentowana w katalogu praca to dzieto
bardzo delikatne, wykonane na cienkim papierze, wzmocnionym przez
ptécienny podktad. Kompozycja przedstawiajace dwie tytutowe postaci,
jest rozedrgana, jakby kreslona w pospiechu, lekka reka. Efekt ten
zapewne zostat osiagniety dzigki wykorzystanej technice. Wydaje sie,

ze charakter ten jest tez idealnym odzwierciedleniem przywotywanych
powyzej stéw Jerzego Tchérzewskiego opisujacych stan psychiczny
artystki w tym czasie. Monotypie Jaremy niejednokrotnie odczytuje

sie jako przyktady manifestacji czystej formy malarskiej, jednak cata

jej tworczosé mniej lub bardziej zawsze odnosita si¢ do rzeczywistosci
spotecznej i polityki. Zupetnie inaczej wygladato to w latach 30., gdy
mioda artystka odbywata artystyczne studia i angazowata sie w nie-
legalny wéwczas ruch komunistyczny, inaczej powiazanie jej sztuki

z polityka wygladato 20 lat pézniej, w czasach tzw. odwilzy. Juz potowa
lat 50. przynosi rozluZnienie polityki kulturalnej w PRL, co dato artystom
i artystkom wieksza swobode tworzenia. Dotyczyto to réwniez twor-
czosci abstrakcyjnej. Jak miata juz wcze$niej zauwazy¢ sama artystka:
~Abstrakcjonizm, niestusznie uwazany przez niektérych za kierunek, byt
odruchem samoobrony sztuki. Odrzucat temat, chcac jasno pokazaé
problematyke sztuki. Narzucat ja widzowi, pozbawiajac go tematu,

ktory tak czesto pochtania bez reszty jego uwage, ale réwnoczesnie
czyni mu sztuke blizsza, bardziej ludzka” (Barbara llkosz, Maria Jarema
1908-1958, Wroctaw 1998, s. 124). W zacytowanej wypowiedzi zwraca
uwage wyrazenie ,,odruch samoobrony sztuki”. Stowa te pozostawaty
aktualne poniekad réwniez wéwczas, gdy powstawaty jej monotypie,
ktére - podobnie jak catg twérczos¢ abstrakcyjna powstajaca w czasach
odwilzy - traktuje sie jako sposéb ,,odreagowania” socrealizmu, gest
artystycznej wolnosci po okresie kulturalnego zniewolenia.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Gris-épingle", 1999

akryl, szpilki/ptétno, 72 x 59 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Teresa TYSZKIEWICZ | 1999 | "Gris-épingle" | (72x59) cm | [sygnatura artystkil'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 400 - 26 100 EUR

.Szpilka jest materiatem eksperymentalnym, czyms$ nierozpo-
znanym jako technika. Interpretowanie nacie¢ moze mie¢ zatem
wszelakie formy. Tyszkiewicz jednak przelewa sie pomiedzy nimi
i zmusza do subiektywnej interpretaciji jej jako osobnego bytu
twoérczego. Czyms fascynujacym jest spogladanie na tworczose,
ktéra wypetnia setki godzin spedzonych na skrupulatnym wbija-
niu szpilki w ptétno. Czyms z jednej strony agresywnym, z drugiej
mantrycznym”.

Marta Czyz






Omawiany w katalogu obraz zatytutowany ,Gris-épingle” jest dla Teresy Tyszkiewicz
zaréwno charakterystyczny, tj. realizowany zgodnie z zatozeniami jej praktyki tworczej,
jak i zupetnie wyjatkowy. Owa odmienno$¢ wyrazona jest szarej barwie, ktéra w pota-
czeniu z metalowymi szpilkami zdaje sie skrzy¢ w oczach obserwujgcego prace widza.
W gtéwnej palecie barw wykorzystywanych przez Tyszkiewicz pozostawaty czernie,
brazy, czerwienie, rozéwietlane najczesciej dodatkiem ztota. Szaro$c jest zatem w tej
grupie mocno zauwazalna. Nieodmiennym elementem, ktéry taczy prace z twérczo-
$cig artystki, pozostaje technika oraz nieodtaczne w obrazach Tyszkiewicz szpilki.

Szpilki, po ktére Teresa Tyszkiewicz siggneta pod koniec lat 70., staty sie nadrzednym
elementem tworczosci awangardowej artystki. Czesto monumentalne, nabite tysigca-
mi szpilek obrazy noszg w sobie godziny, tygodnie, a nierzadko i miesiagce spedzone
przez tworczynie na przektuwaniu ptécien. Jak wspominata Zofia Machnicka: ,Pa-
mietam zniszczone i znieksztatcone dtonie Teresy, kontrastujace z jej ciagle pigknym
ciatem. Dtugotrwaty, wielomiesigczny proces nabijania szpilkami papieru, fotografii,
ptétna czy obiektow stat sie dla artystki swojego rodzaju performancem angazujacym
jej ciato w dziatanie zaktadajace rytmiczne nawarstwianie gestu i powtarzalnos$é”.

Na przestrzeni lat szpilki pojawiaty sie w ogromnej liczbie prac i wystapieri - czasem

sttoczone, wbite rytmicznie w powierzchnie ptétna, pokryte farbami, przylutowane,
innym razem rzucone na twarz lezacej artystki lub zdobigce maske przywdziewana
przez nig do fotografii. W obrazach z serii zawarte jest do$wiadczenie bolu, ktéry
jest sktadowa kobiecego istnienia. Tak otwarte komunikowanie tego aspektu zycia
kobiet byto odkrywcze. Teresa Tyszkiewicz jako pierwsza, uzywajac tego jezyka sztuki,
wskazata droge wielu innym wspétczesnym artystkom.

Teresa Tyszkiewicz to jedna z artystek, w ktérej twérczosci sztuka w szczegdiny
sposob splatata sie z zyciem, a artystyczna praktyka stanowita niezbywalny fragment
codziennosci. Tyszkiewicz nie byta wyksztatcona artystycznie, wielu krytykéw zwraca
uwage na fakt, ze pozwolito jej to na zachowanie $wiezego spojrzenia i wypracowanie
niezwykle oryginalnego jezyka tworczosci. Istotnie, tym, co cechuje filmy, fotogra-
fig, obrazy i obiekty artystki, jest ich autentyczno$c¢, zazwyczaj bezkompromisowa.
Wprowadzenie do $wiata sztuki zawdzieczata w duzej mierze swojemu mezowi -
filmowcowi i plastykowi Zdzistawowi Sosnowskiemu, z ktérym stworzyta wspolnie
kilka ze swoich pierwszych filmoéw. Dzieki temu wstapita niejako z miejsca w szeregi
artystéw awangardowych, stosowane przez nig rozwigzania nie miaty zadnych zwigz-
koéw z akademicka dziatalnoscia. Tyszkiewicz widziata swiat ,niewytresowanym okiem”,
jak powiedziata o niej Bozena Czubak. Twérczos¢ artystki, radykalnie subiektywna

i oparta na intuicji, w prekursorski sposob otwierata jezyk sztuki na refleksje o kobie-
cosci obejmujacej sensualnosé, erotyzm i krucho$e, fizjologie, brutalno$e, bdl i site.
W osobnym uniwersum artystycznym najistotniejsza role odgrywato dla niej doswiad-
czanie, gteboka potrzeba relacji, a czasem konfrontacji z ciatem i materia: , Tere-
nem takiej nieantagonistycznej walki majacej swoje biologiczne Zrédto w instynkcie
seksualnym i samozachowawczym jest krélestwo Erosa. Do niego odsyta nas autorka,
umieszczajac w swoich obrazach drogowskazy w postaci nabrzmiatych, miesistych
form o ksztattach fallicznych i waginalnych. Ich obecnos$¢ pozwala odczytac inne
elementy plastyczne, jak szpilki w obrazach czy ziarno w filmie, jako symbole witalnej
energii cztowieka” - pisata Barbara Askanas.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 176", 1963

olej/ptétno, 129,5 x 80,6 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Lebenstein 63’

sygnowany na odwrociu: 'Lebenstein’

obok opis: 'Lebenstein | figure no 1976 | 1963 | format 60M'
na blejtramie: '176 coll. particuliere (Bernstein)'

na blejtramie nalepka z Galerie Lacloche w Paryzu
etykieta transportowa z Paryza do Nowego Jorku

oraz naklejka z Christie's

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55000 - 77 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie La Cloche, Paryz

kolekcja Ralpha Bernsteina, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA

Christie's Nowy Jork, 2017

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Zawsze miatem ktopoty z naturg: mojg wtasna, naturg innych,
naturg przedmiotéw. To, co maluje, wyraza moje ktopoty, czasami
je oswajajgc. Wolatbym z pewnoscig byc¢ ‘szczedliwym cztowie-
kiem’, niz malowac. Malarstwo jest zwigzane z moimi wtasnymi,
osobistymi problemami. Obraz jest skrétem dtugiej historii i jakby
zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢ w epoce, kiedy tego ro-
dzaju przesady prywatne uwazane sg znowu za sztuke. Ale to nie
jest zwykty zbieg okoliczno$ci: problemy innych ludzi sg rézne od
moich, lecz natykajg sie oni na takie same trudnosci zewnetrzne”.

Jan Lebenstein, 1961






Prezentowana w katalogu ,,Figura nr 176” z 1963 pochodzi ze szczytowego okresu
tworczosci Jana Lebensteina, twdrcy, ktérego , Figury osiowe” sg niezaprzeczal-
nie jednym z najwazniejszych cykli malarskich w historii powojennej sztuki. Oma-
wiany obraz jest interesujacy przede wszystkim ze wzgledu na swoja nietypowa
ikonografie. Zazwyczaj bowiem ,,potworng” anatomie ,Figur osiowych” trudno
rozszyfrowaé. W przypadku ,Figury nr 176” widz tatwo rozréznia poszczegéine
czesci ,ciata” postaci. Obraz zapowiada niejako przemiane, ktéra nastapita w ma-
larstwie Lebensteina w 1962. Porzucit on wtedy przynoszacy mu uznanie cykl figur
i zaczat pracowac nad ,,Bestiariuszem”. Inspirowaty go, jak sam przyznawat, wy-
cieczki do paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, w ktérym obserwowat szkielety
zanurzone w skamielinach. Znamiennie o biologicznych zainteresowaniach artysty
pisat Krzysztof Pomian: ,Pewien zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60. pracownig
Lebensteina, zauwazyt, ze cho¢ przedstawione na nich zwierzeta nie istnieja, ale
mogtyby istniec, sg biologicznie przekonywajace. Wyobraznia doréwnata przyro-
dzie. Stad kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci widzialnej, ale Rt 1
tak, by odstoni¢ w niej to, co pozostaje niedostepne dla normalnego spojrzenia. Feriiti ] i Mo T ST YA —r—
By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za zachowaniem - jego ukryte pobudki i skate pod =iy .l A

warstwa piasku. (...) Podjecie bliskiej Witkacemu problematyki cztowieczeristwa . - A M
i zwierzecosci $wiadczy, ze istotnym czynnikiem tej ostatniej przemiany byto = g e o~ :_
$wiadome nawiazanie do sztuki okresu modernizmu, wyprzedzajace o co najmniej ,W .Ir N i

dziesiec lat paryska wystawe symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu
tej epoki do task. Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzienniku:
“Tadeusz Brzozowski i Jan Lebenstein méwia o Bocklinie - nie o Cézannie - jako
o gwiezdzie pierwszej wielkosci’” (Krzysztof Pomian, Czas Lebensteina, [w:] Jan
Lebenstein, [red.] Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska, Galeria Zacheta,
Warszawa 1992, s. nlb.).

Odpychajacy, potworny wyglad postaci czesto przypisuje sie wrazliwo$ci autora
na cierpienie, zepsucie i umieranie otaczajacego go $wiata. Podczas nocnych we-
dréwek po Paryzu silnie oddziatywat na twérce widok zdeformowanych ulicznic,
doswiadczonych przez los, czy brudnych, groteskowych kloszardéw. Choé
wiekszos¢ figur osiowych ma niewiele wspélnego z sylwetkami ludzi, ich wykosla-
wienie i odstreczajacy wyglad wynikajg z obserwacji zycia cztowieka. W liscie do
Lebensteina z 1985 Czestaw Mitosz pisat: ,,Uwazam Ciebie za barokowego malarza,
spokrewnionego z Wtochami. Cho¢ posuwasz bardzo daleko sprzeczno$¢ pomie- = - s s
dzy forma ludzkiego ciata i jego rozpadem, jego szkieletowatoscia, jest to u Ciebie h__ - " A ':P'q-r_"'
prawdziwa pasja erotyczna, gniew na ciato, ze jest tylko tym, czym jest”. e

Pierwsze ,Figury osiowe” Lebensteina, tworzone jeszcze w Rembertowie i w e
Warszawie pod koniec 1958 przypominaty sylwetki ludzkie. W 1959 malarz zaczat

eksperymentowac z geometria, aby juz na poczatku 1960 zwrdcic sie ku formom ' BT e T
zwierzgcym. Figury z tego okresu przypominaja niekiedy owady, ¢my czy surre- o 1 =l
alistyczne, rozptaszczone potwory. Prezentowany obraz jest dobrym przyktadem L .

nietypowej techniki malarskiej Lebensteina. Artysta, flirtujac niejako z malar-
stwem materii, ktadt grubo farbe. Postugiwat sie raczej innymi narzedziami ma-
larskimi niz pedzel. Dzigki bogatej dokumentaciji fotograficznej jego studia (, Life” . < o T
i, Time” po sukcesie, jaki Lebenstein odniést w 1959, i po jego przeniesieniu sie do ] :,ﬁ_' 5 e
Paryza, kilkakrotnie wysytaty do niego fotoreporteréw) wiemy do$¢ duzo o sposo- ' i T
bie, w jaki artysta wykonywat swoje kompozycje. Lebenstein, cztowiek niewysoki,
rozktadat zazwyczaj ptétno na podtodze albo na stole. Tworzyt poprzez ,,rozpro-
wadzanie” farby na ptaszczyinie ptétna, a nie poprzez ktadzenie jej ptasko. Stad
reliefowy charakter wielu ,,Figur”. Jak pisat Konstanty Jeleriski, ,Zaden prad, zad-
na moda, zaden wzglad zewnetrzny nigdy nie zawazyt na twérczosci Lebensteina.
Mysle, ze wprost przeciwnie, wtasnie obawa przed nieporozumieniami, jakie moze
stwarza¢ powodzenie, obawa przed utrwaleniem ‘popisu” osiowego zburzyta ten
mur, za ktérym czaity sie gtebinowe stwory, dotychczas przemawiajace wystuki-
wanym zza $ciany szyfrem. (...) Decyzja Lebensteina wydaje mi si¢ paradoksalnie
zgodna z ‘duchem czasu’, w ktérym - na jak dtugo? — wielkie dzieta moga zrodzi¢
sie tylko ‘na marginesie’. Ten margines jest dzisiaj marginesem wyobrazni bedacej
kluczem do prawdy” (Konstanty A. Jeleriski, Jan Lebenstein, ,,Oficyna Poetow

i Malarzy”, Londyn 1966, nr 3).
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Martwa natura, 1992

akryl/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1992

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44 000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:
wiasnos¢ artysty
Galeria Inny Swiat, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

.Malowanie obrazdw to jest przygotowywanie sobie przestrze-
ni, w ktorej bedziemy musieli zy¢ po Smierci, to jest budowanie
sobie mieszkania. Jedli nie kochasz tego, co malujesz, to szkoda
czasu”.

Jerzy Nowosielski









Martwe natury Nowosielskiego powstawaty juz w latach 40. Wsréd najczesciej
przedstawianych przedmiotéw w kompozycjach pojawiajg sie emaliowane naczynia:
garnki, dzbanki, durszlaki i misy. W charakterystycznej dla malarza manierze, prezen-
towane obiekty stajg sie ,uproszczone, oschte i dostowne. Przez ich wyizolowanie ze
zwyktego kontekstu, obdarzenie bytem niezaleznym i odrealnienie przez intensyw-
nos¢ barw, nabierajg nieoczekiwanej poetyki i patosu. Dzigki ich monumentalizacji,
wydzielajacej linii konturowej i zgrzebnym kontrastom rozbtyskéw bieli lub $wieca-
cego koloru przeciwstawionego dominancie tta - zyskujg one pozajednostkowa,

a nawet ponadprzedmiotowa wymowe idoli. Antynomia migdzy ich prozaiczng rolg
W wymiarze codziennosci i sakralno-obrzedowym znaczeniem nadanym w kreacji
artystycznej byta momentem niepokojacym, budzacym nieufno$¢ do nawykow
potocznego widzenia i ocen” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse

i mity. 1945-1980., Warszawa, 1988, s. 129-130). Prezentowana praca jest przyktadem
reprezentatywnych cech malarstwa Nowosielskiego. Kompozycja przestawia niemal
odrealnione przedmioty, ktére zostaty starannie rozmieszczone na sptaszczonym
planie perspektywicznym. W ,Martwej naturze” objawiaja sie gtéwne fascynacje

i wptywy malarstwa Nowosielskiego: zainteresowanie sztuka ortodoksyjna, dokonania-
mi surrealizmu oraz abstrakcja. Swiat ikon fascynowat Jerzego Nowosielskiego niemal
od zawsze. Jako osoba wigzana z kosciotem unickim, a zarazem ze srodowiskiem
ortodoksyjnym w latach nastoletnich udat si¢ na pielgrzymke w strone Wotynia. Tam
doznat artystycznego o$wiecenia. Pod koniec lat 30. artysta wyjechat do Lwowa,
gdzie po raz pierwszy zetknat sie ze sztukg ortodoksyjna, ktérej wptyw bedzie mozna
ogladac¢ w catej tworczosci Nowosielskiego. Kilka lat pozniej rozpoczat studia w kra-
kowskiej Kunstgewerbeschule, a w 1942 roku dotgczyt do wspolnoty Lawry $w. Jana
Chrzciciela, w ktérej zaczat zapoznawac sie ze sztukg ikonopisarstwa. Po Il wojnie
Swiatowej kontynuowat nauke w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych i szybko stat sie
jednym z najwazniejszych czionkéw tak zwanej Il Grupy Krakowskiej. Inng, niestycha-
nie wazna inspiracja w twérczosci Nowosielskiego byt miedzynarodowy surrealizm,
objawiajacy sie u krakowskiego malarza wyborem niezwykle sugestywnych tematoéw,
ktére najpetniej realizowat w postaci pejzazy i portretéw. Uzyte w prezentowanej
kompozycji przedmioty réwniez do ztudzenia przypominaja postaci ludzkie, mimo ze
reprezentujg $wiat przedmiotéw. Jerzy Lessman usytuowat ten rodzaj przedstawien
jako tacznik pomiedzy dwoma najbardziej lotnymi zakresami tematycznymi Nowosiel-
skiego: surowymi, schematycznymi portretami i przejmujgcymi pejzazami. ,Martwa
natura” idealnie wpisuje sie w zakres tematyczny tworzony przez Nowosielskiego
wiasciwie przez caty okres twdrczosci artysty. Widac¢ w niej réwniez wyraznie zamito-
wanie do cieptej palety barwnej, sktonnos¢ do syntezy graniczacej z abstrakcjg oraz
ptaskie traktowanie plamy barwnej. Emaliowane naczynia przybieraja w niej niemal
kubistyczne formy, a jednoczesnie przypominajg tak chetnie portretowane modelki
Nowosielskiego. Prace o tej samej tematyce znajduja sie w publicznych kolekcjach
sztuki, np. w Muzeum Slaskim w Katowicach (,Martwa natura fantazyjna”, 1986) i w
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Radomiu (,Martwa natura”, 1986).
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

"Czasownia (Krynica)", 1991

olej/ptdtno, 33 x 33 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1991 | VIII'

estymacja:
35000 - 60 000 PLN
7700 - 13100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
dar artysty dla Tadeusza Nyczka
kolekcja prywatna, Polska

.Najnowsze obrazy Nowosielskiego (...) réznig sie od dawniej-
szych. $g to na ogot niewielkie, promieniujace $wiattem pejzaze.
Najczesciej przedstawiajg jarzace sie, jakby zawieszone w powie-
trzu cerkiewki, dobrze przy tym osadzone w ozywionej zielenig
naturze. Ksztatty sg rozpoznawalne, kontury zamglone, powietrze
i ziemia stapiajg sie w jedno. Rozéwieca je ktadacy sie pasmami
albo emanuijacy z réznych miejsc blask. Swiatto przenika ziemska
rzeczywisto$¢. Sygnalizuje kryjacy sie pod nim tad”.

Zbigniew Taranienko, Ikona $wiata, +Zycie Warszawy”, nr 14, 1991
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pejzaz t6dzki (Gimnastyczka) - praca dwustronna, 1951

olej/ptdétno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J. Nowosielski 51'
sygnowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26100 - 40 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie
praca skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, ,Zacheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 6.03-26.03.1963

LITERATURA:

Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, katalog wystawy, ,Zacheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,

Warszawa 1963, poz. 3 (spis)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 150, s. 95 (il.)

.Obrazy figuralne nie sg samotne, nie potrzebuje same przez sie
zawierac catego usprawiedliwienia i wszystkich racji swego po-
wstania. Istniejg jako opozycja, jako przeciwstawnosc, a tez jako
jakis ptdd, jakies$ dziecko zrodzone przez inng od siebie rzeczywi-
stod¢ - rzeczywistos¢ struktur i form abstrakcyjnych”.

Jerzy Nowosielski









£ODZ W UJECIU
JERZEGO - _
NOWOSIELSKIEGO % A

Jerzy Nowosielski spedzit w Lodzi wiele lat i zawsze mocno i
podkreslat swoje zwiagzki z tym miastem. Twierdzit, ze £6dZ, wraz r
z przynalezna jej monotonng urbanistyka i ,brzydka” archi-
tektura, ktéra chetnie utrwalat w swoich pracach, stanowita
bardzo wazny etap w jego twérczosci. Do todzi przeprowadzit
sie z Krakowa w 1950, rok po $lubie z malarka Zofig Gutkowska.
Zmiana miejsca zamieszkania byta spowodowana propozycja
objecia stanowiska scenografki w Teatrze Lalek Arlekin, ktéra
otrzymata zona artysty. Nowosielski petnit w tym czasie funkcje
kierownika artystycznego Paristwowej Dyrekcji Teatréw Lalek.
Jak pisat Mieczystaw Porebski w pierwszej monografii artysty:
~Jerzy Nowosielski mieszka w Lodzi. Obszerna pracownia, ktéra
niedawno wraz z zong zajmuje, przerobiona zostata, zgodnie ze
zwyczajem, z czgsci pomieszczen strychowych w wielkim, no-
wym bloku w pétnocnej czesci miasta. Przez prostokatng szpare
niskich okien wida¢ zbiegajace sie w dalekiej perspektywie linie
btotniskach ulic, monotonna i szarg krystalizacje dachéw, nikna-
ce w brudnej mgle stozki kominéw”.

Pobyt w todzi zbiegt si¢ w czasie z trudnym dla sztuki okre-

sem socrealizmu. W tym czasie twérca przedstawiat przede

wszystkim sylwetki sportowcéw, ktére odmalowywat z foto-

grafii. Artysta wspominat ten czas nastgpujaco: ,,Uwazatem, ze

nalezy zrobi¢ wszystko, zeby podejmujac ten program [realizmu

socjalistycznegol zachowa¢ pozycje artystyczne. Wigzatem

z socrealizmem pewne nadzieje, zreszta nie ja jeden - na przy-

ktad taki Gatczyriski miat wtasciwie podobnga postawe jak ja i juz

duzo wczesniej namawiat do robienia socrealizmu, bo uwazat, ze

w tym tkwi jakas szansa, tylko nie wiadomo, jak sie do tego za-

braé. Byt szczerze przekonany, ze whasnie tedy wiedzie droga, ze

tutaj odkrywaja sie jakies zupetnie nieznane perspektywy, ktére

mozna wyeksploatowac, i méwit, ze ten bedzie wielki, kto potrafi X i
to zrobié. Ja tez w pewnym momencie myslatem, ze na tej fali lﬁ )
przyjdzie wielka sztuka, sztuka nowej przygody, przewidywatem
na przyktad co$ w rodzaju hiperrealizmu, widziatem szanse
wybrnigcia w ten sposéb z sytuacji. No i rzeczywiscie, gdyby

nie robiono takich gtupich naciskéw, mogtoby si¢ cos takiego
wytworzy¢, sam nawet co$ tam prébowatem dla siebie malowaé
z fotografii, jakie$ sportowe sceny, postaci...” (Sztuka nie boi sie i
propagandy. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia Krystyna Czerni,

~Res Publica”, nr 9, 1988).

W todzi Nowosielski utrzymywat najblizsze kontakty z malarka
Teresa Tyszkiewiczowa, nazywana w srodowisku , hrabing”.

To witasnie ona organizowata w swoim mieszkaniu spotkania
literatow i artystéw. Jak wspominat: ,(...) znata mase mtodych
ludzi, takich jak Fijatkowski i inni, tak ze mieliSmy bardzo dobry
towarzysko-kolezenski kontekst, ktéry nam bardzo pomégt
psychicznie przebrna¢ przez te najcigzsze lata...” (Sztuka nie boi d_“ .
sie propagandy..., dz. cyt.). Do kregu bliskich znajomych artysty m
nalezat takze uczen Wtadystawa Strzemirskiego oraz malarz

zwigzany z t6dzka szkota, Stanistaw Fijatkowski. Podczas swojego

pobytu w todzi (1950-62) Nowosielski projektowat kostiumy

i scenografie dla teatréw lalkowych Pinokio oraz Arlekin, a takze

dla bielskiej Banialuki oraz Gdariska. Od 1951 wspétpracowat

z cerkwig jako malarz, co znaczaco wptyneto na $wiatopoglad

artysty. Czytat wéwczas ,,Ide¢ rosyjska” Bierdiajewa, Sotowjowa,

Florenskiego, Butgakowa i dzieta innych wschodniochrzescijari-

skich myslicieli.



.Mato kto zdaje sobie sprawe, jak piekne jest (byto by¢ moze jeszcze piekniejsze) to miasto. Dziwne, bo zanim

tam jeszcze wyjechatem - miatem przeczucie, ze da mi ono wiele radosci. Ale kto naprawde cieszy sie drew-

nianymi domkami i wysokimi malowanymi ptotami. Kto zauwazyt bielone na wiosne krawezniki¢ Dla mnie, dla

malarza, byto to takie wazne, ze to miasto nie narzucato jakiejs zbyt sformutowanej, zbyt swiadomej dla sie- .
bie estetyki, kiedy przyjechatem tu z ‘historycznego’ i pigknego Krakowa. Odetchnatem z ulga. Piotrkowska - % el
kosmopolityczna ulica, ktéra rownie dobrze mogtaby sie znalez¢ w Charbinie - ale juz dalej, jakie prawdziwe, -
jakie w ludzkiej skali uliczki, domki... Tez pewna najprostsza, najubozsza funkcjonalnos¢ blokéow mieszkalnych,

tych sprzed pierwszej wojny Swiatowej — gdzie$ na Batutach, graniczacych z polami - ten nagty koniec miasta

i juz catkowita wie$ - takiego nagtego przejscia miasta w wiesc nie widziatem nigdzie indziej. To budownictwo

- najskromniejsze - $wiadectwo skapstwa inwestoréw, robi wrazenie pogubionych w polu dekoracji teatral-

nych. Byto takie bliskie malarstwu wielkich prymitywéw nowoczesnych, ktérych obrazy sg w naszych czasach

sgdem i wyrokiem nad zaktamaniem epoki, nawet tym najbardziej ‘moderne™.

Eks-todzianie. Bohdan Drozdowski, Jerzy Nowosielski, Tadeusz Paciorkiewicz, ,Odgtosy”, nr 52, 1966

etrospekt ej Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej Zachecie (trzeci od lewej na gorze),, marzec 1963
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Plaza nad rzeka", 1976

olej/ptétno, 49,5 x 67 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jurry | "PLAZA NAD RZEKA | JERZY R. ZIELINSKII [..]"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jurry. Powrdt artysty. Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski /1943-1980/, Krakéw 2010, s. 236 (il.)

,Czyz to nie pigkna rzecz, ze nie jestem sam na Swiecie, ze nie
wzigtem sie z niczego, ze jestem w tym Swiecie obecny. Przeciez
mnie to cieszy. Gwarantuje mi to cate moje ja, ksztattuje, boc¢
przeciez nie jestem z podrecznika anatomii. Kocham zycie

(czyt. ludzi, zwierzeta, rosliny, kamienie). Skoro mnie ono zaapro-
bowato, mato! - adoptowato jako swego, jakze mozna bytoby by¢
niewdziecznikiem”.

Jerzy Ryszard ,, Jurry” Zielinski






27

ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Impresyjny", 2016

akryl, tektura/ptyta pilsniowa, 100 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ANDRZEJ GIERAGA | IMPRESYJNY 2016 | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | PILSNIOWA | 100 x 80"
na odwrociu autorski stempel

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Andrzej Gieraga to jeden z najwybitniejszych zyjacych twércow realizujgcych sig

w nurcie abstrakcji geometrycznej - kierunku w sztuce rozpropagowanego na
rodzimym gruncie przez Henryka Stazewskiego, do ktérego twérczosci w najwiekszym
stopniu odwotuje sig¢ Gieraga. Tworca z konsekwencja podaza raz obrang $ciezka
artystyczng polegajaca na stopniowej redukcji Srodkéw. Pomimo réznorodnosci

jego obrazéw od lat ich tworzywem, a zarazem gtéwnym tematem pozostaje $wiatto.
Bozena Kowalska w katalogu wystawy malarza w Galerii Prezydenckiej w 2003
napisata: ,Gieraga jest poeta $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych
dziatari tworzy, powstato w konteks$cie ze $wiattem i przy wykorzystaniu réznych jego
mozliwosci wyrazowych. (...) Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia
kontury reliefowych wypuktosci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role
gtéwnego czynnika w konstruowaniu kompozycji, ale tez istotnego nosnika znaczen”.
Réwnoczednie wraz z wrazliwoscig kolorystyczng Gieraga z prawdziwg wirtuozerig
operuje formami geometrycznymi. Ksztattuje je reliefowo, nadajac ptaszczyznie
ptétna charakter przestrzenny. Jego minimalistyczne, a wrecz ascetyczne kompozycje
geometryczne urzekaja prostota formy i precyzjg wykonania.

Co ciekawe, autor, nigdy nie poddat sig presji wykorzystywania nowych medidéw, nie
ulegt hastom zwolennikéw sztuki zaangazowanej, ktéra powinna wedtug nich szoko-
wac¢, wytracac ze stanu spokoju i zadowolenia. Wyciszone dzieta Gieragi przynosza
wytchnienie widzom we wspdétczesnym Swiecie, emanujg spokojem, ale i optymi-
zmem.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"Erotyki", 1977

olej/blacha, 71,6 x 101,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"MARIAN BOGUSZ | "EROTYKI" 1977 | m bogusz'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Obraz nie jest powodem delektacji estetycznej, nie jest ozdoba
wnetrza. Obraz jest suma znakdw plastycznych, ktérymi malarz
utrwala swojg mysl - jest prowokacja, winien zmusi¢ odbiorce
do myslenia”.

Marian Bogusz
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MARIAN WARZECHA
1930

"60/42", 1960

akwarela, dtugopis, tusz/ptyta, papier, 33 x 23 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Warzecha 60/42'
na odwrociu nalepka inwentarzowa oraz nalepka z opisem pracy z galerii Denenberg Fine Arts, Inc.

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3500 - 5500 EUR

POCHODZENIE:

Felix Landau Gallery, Los Angeles, 1960
kolekcja rodziny Landau, Los Angeles, do 2013
galeria Denenberg Fine Arts, Inc., 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Art Center Gallery, La Jolla, Kalifornia, data nieznana
,Teresa Rudowicz & Marian Warzecha. Collages”, Felix Landau Gallery, Los Angeles, 12-31.03.1962

LITERATURA:
Teresa Rudowicz & Marian Warzecha. Collages, katalog wystawy, Felix Landau Gallery, Los Angeles 1962, poz. kat. 24

Poczatek lat 60., w ktérym powstata kompozycja prezentowana w katalogu, jest
niewatpliwe najciekawszym okresem tworczosci Mariana Warzechy. Twoérca byt wtedy
u szczytu swojej popularnosci. Brat udziat nie tylko w wystawach krajowych, ale
przede wszystkim w gtosnych ekspozycjach zagranicznych, jak ,15 Polish Painters”

w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1961 czy wystawa indywidualna w Zabri-
skie Gallery w Nowym Jorku w tym samym roku. Jezyk jego sztuki, ktérego w petni
dojrzatym i niezaleznym przyktadem jest prezentowana w katalogu praca, byt juz
wtedy w petni uksztattowany.

Omawiana kompozycja moze stanowi¢ punkt wyjscia do zrozumienia formuty
malarstwa Warzechy. Zawarte sg w niej wszystkie wartosci oraz cechy, ktére krytyka
uwazata za najbardziej reprezentatywne dla jego dzieta. W dziele znajdziemy surowg
kolorystyke, subtelne modelowanie tafli obrazu oraz préby ksztattowania jego reliefo-
wosci, o ktérych z podziwem pisat nowojorski krytyk John Canaday: ,[Warzecha jest]
doktadnym rzemiesInikiem prostokatnych powierzchni. Jedna z nich wysuwa niekiedy
do przodu i w ten sposob powstaje relief. (...) Jest to technika, ktdra przynosi efekt
uroczystej prostoty, petnej subtelnosci i poczucia spetnienia. Dzieki temu zbawczemu
przesunieciu jednej z prostokatnych ptaszczyzn dzieta Warzechy unikaja nadmierne;j
surowosci”. W dziele obok ksztattowania ptaszczyzny zwraca uwage rowniez charak-
terystyczne dla artysty uzycie linii przywodzacej na mysl pismo. Ten ,kaligraficzny”
aspekt malarstwa rowniez zwracat uwage krytyki. W katalogu monograficznej wystawy
artysty w rzymskiej Galleria I'Obelisco z 1964 pisano: ,Przywotujac barokowa kaligrafie,
archaiczng czcionke, wigczajac korespondencije, pisma, (...) w oryginalny sposéb
nawarstwia $lady cztowieka pochodzace z réznych miejsc i z réznych epok. Postuguje
sie retrospektywa, a réwnoczesnie, taczac ze sobg wszystkie te znaki, wskazuje na ich
jednosc”.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Autoportret”, 1999

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Sempoliniski | maj '99 | Autoportret’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6d7

,Nigdy moja twdrczos¢ nie byta prostym ‘przetozeniem’ spraw
zyciowych na malarstwo, co$ jednak zawsze przenikato. Ta moja
przekleta tonacja moll byta stale mnie nekajgca. Staratem sie, by
nie ulegac jej bezwolnie, zeby, jedli juz, to byto to jednak g-moll,

i nie adagio sostenuto, ale espressivo czy, jesli mozna, agitato.
Rysowanie tych czaszek i Ukrzyzowar podczas agonii mojej mamy
dawato ujscie, stan ducha i ksztatt rysunkéw byty w zgodzie”.

Jacek Sempoliriski
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Dyptyk czarny", 1982/1983

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'TOMASZ TATARCZYK | "DYPTYK | CZARNY" 1982/83 | TATARCZYK'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Tatarczyk, Galeria Studio, 1985
Tomasz Tatarczyk - Ksiegi, Galeria Wizytujaca, Warszawa, 16.01-13.02.2016

.Decyzja na czern i biel jest taka, bo te kolory sg najbardziej
dosadne, najmocniejsze. Zapamigtatem, co mowit profesor
Owidzki o Hiszpanach, ktérzy uwazajg, ze najbardziej dramatycz-
nym widokiem jest czarny ptak na biatym $niegu. Wprowadzenie
dodatkowego koloru to dla mnie decyzja wymagajaca specjal-
nego uzasadnienia. Kolory w moich obrazach oczywiscie sa, ale
odkrywa sig je w miare uwaznego ogladania...”.

Tomasz Tatarczyk






Na prezentowane dzieto sktadaja sie dwa zszyte ze soba ptétna, na ktérych ujaw-
nia si¢ nieche¢ do epatowania kolorami: w duzych, pozornie pustych partiach
pozostajg ukryte rézne odcienie czerni. Autor nie wykorzystuje tu roli kontrastu
dwéch barw, lecz zestawia szlachetng malarska materie z eksponowaniem szwéw
taczacych dwa blejtramy. Sznurki, petnigce funkcje czysto praktyczna, zdaja sie
réwniez stanowic realne przedtuzenie czarnych prostych linii, sktadajacych sie
na abstrakcyjne kompozycje. Praca cechuje sie surowoscia i prostota rozwiazan
formalnych, zostata bowiem pozbawiona wszelkich zbednych, rozpraszajacych
widza elementow. i

Realizacje powstate we wczesnych latach 80. lokuja sie jednak na pograniczu ma-
larstwa, instalacji, rzezby oraz-prac typu site-specific. Nim Tatarczyk-catkowicie
poswiecit sie sztuce pedzla, siggat po zréznicowane materiaty i nieszablonowe
rozwigzania. Obrazy z tego okresu sa podziurawione, tagczone sznurkiem lub
zawiasami, wizualnie przypominaja ksigzki czy parawany. Prezentowany obiekt,
mimo ze zapowiada duze kompozycje inspirowane natura, wciaz przynalezy do
tego wczesnego okresu.i kontynuuje idee pracy dyplomowej, zatytutowanej
~Przedmioty bezuzyteczne”, wykonanej na warszawskiej ASP pod okiem Jana
Tarasina. Inspirowany dokonaniami profesora artysta stworzyt cykl monochroma-
tycznych dziet, ktére - jak twierdzit — miaty na celu nie tyle odwzorowanie rzeczy-
wistosci, ile uwiecznienie mozliwosci ptyngcych z obserwacji, pozornie nieintere-
sujacych i porzuconych przedmiotéw, takich jak kartka papieru, niemajacych na
celu cieszenia ludzkiego oka. Nie wprawiaja w dobre samopoczucie, lecz istnieja
same dla siebie. Kompozycje uwieczniajace przedmioty tego typu niejako zam-
razajq je, a jednoczesnie cechuja sie chtodem. Obiekty te bowiem ,,Moga jedynie
pokazywac to, co same potrafia, ja im tylko w tym pomagam. Jednoczesnie doda,
a moze jest odwrotnie’” (ASP, Dyplom nr 3874, [cyt. za:] Waldemar Baraniewski,
Malarska tres¢ egzystenciji. Uwagi o twérczosci Tomasza Tatarczyka, malarza spod
Kazimierza, ,,Brulion Kazimierski”, nr 3).
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Prace Tatarczyka pojawiajace sie na rynku aukcyjnym sa najczesciej inspirowane
naturg i nalezg do dojrzatego okresu twérczosci autora, ktéry nalezy datowac

od 2 potowy lat 80. Wtedy tez powstaty stynne monumentalne kompozycje utrzy-
mane w $ciszonych tonacjach, ograniczonych czesto wytacznie do czerni i bieli.
W dzietach tych mozna dostrzec powtarzalno$¢ pewnych motywéw - takich jak
drogi, psy, $lady ludzkich krokéw - wyrastajacych z zycia w nadwislariskiej miej-
scowosci Mieémierz oraz z bacznej obserwacji okolic osady. Artysta swiadomie
wybrat to miejsce jako lokalizacje swojej pracowni, otoczonej przyroda, ktéra
stwarzata warunki do wyciszenia i kontemplacji. Malarz stwierdzit, ze jego obrazy
~rodza sie¢ czasami przypadkowo. Chodze, kraze wokét tematu, wokét wycinkéw
rzeczywistosci, ktéra na mnie szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz mocniejsza
potrzebe cos z tym zrobié. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam temat w cykl,
aby przyjrze¢ mu sig z réznych stron” (Tomasz Tatarczyk w wywiadzie z Elzbie-
ta Dzikowska, [w:] Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa
2011, s. 252). Dodawat, ze za podjeciem konkretnego tematu stoja takze nastrdj,
wspomnienia z dzieciristwa; inspirujg go widziane niedawno filmy czy dzieta sztuki.
Proces twérczy zawsze zaczyna si¢ od znalezienia motywu przewodniego, kolej-
nym krokiem zas jest wymyslenie koncepcji kompozycji, ktéra podsuwa intuicja.
Tatarczyk przyznat tez, ze w pewnym momencie przygotowywany wtasnie obraz
zaczyna bardzo silnie na niego oddziatywac¢, podsuwa rozwiazania, przejmuje
kontrole nad postepem pracy. Przed natozeniem farby malarz wykonuje szybki
szkic weglem, na ktéry moze sie sktadac kilka pojedynczych kresek. Skupienie

i kontemplacja potrzebuja ciszy, ale nieodtacznym elementem dziatania autora
jest muzyka, ktérej rytm wptywa na charakter ptécien.
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MIECZYSEAW WISNIEWSKI
1929-2018

Kompozycja

akryl/ptétno, 90 x 90 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy:
'90x90 | CZARNY-TROJKATY | FIOLETOWE'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6 600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Dazenie do tadu i harmonii wydawac by sie mogto marzeniem

o $wiecie idealnym, bo czymze jest dzi$ pojecie tadu, kiedy wia-
$nie beztad jest czescig sktadowg wartosci dwudziestego wieku.
A jednak ten pozorny chaos nie wyklucza mozliwos$ci budowania
syntez w oparciu o sprzeczne, réwnowazne wartosci. Poetyka
dzieta otwartego zrodzita sie w kulturze, ktéra dopuszcza kom-
plementarnos¢ poszukiwan i roznorodnos$¢ rozwigzan. Dazenie
do harmonii jest nie tylko wyrazem tesknoty kompensujacej leki
przed chaosem, ale takze wyznaniem ontologicznego przekona-
nia o istnieniu rownowagi przeciwienstw. ad w obrazach Wi-
$niewskiego jest w stanie chwiejnej réwnowagi z beztadem. Uktad
harmonii jest nieustannie zaktdcany. Ptaszczyzna obrazu jest
zamknieta, ale jej elementy sktadowe pozostajg czesto otwarte

i zmienne. Antynomicznosc¢ tych kompozycji wyprowadzona jest
z dwuznacznosci przestrzeni i czasu w obrazie, ktéry sam nie jest
w bezruchu, ani jego obserwator”.

Zofia Wartak
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968
Szafirowy tréjkat

olej/ptétno, 89 x 116 cm
na odwrociu opis: 'T.415' oraz naklejka: 'Muzeum Narodowe w Warszawie 0574 | 0417'
naklejka: 0. | 116x89-' oraz dwie nieczytelne pieczatki

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 900 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Dylag, Krakow
Desa Unicum, 2012
kolekcja prywatna, Polska

.1en skromny, uduchowiony cztowiek, z catg determinacjg poswiecaja-
cy sie malarstwu, swojg postawg negowat ciasno pojetg idee postepu

w sztuce. Nie przypadkiem cenit starych mistrzow, ktérych chetnie
odwiedzat w Luwrze. Sposrdd nich najwazniejszy byt hiszpanski mistyk-
-realista Zurbaran. Janikowski byt otwarty na rézne propozycje, kté-

re odkrywat w paryskiej metropolii. Deklarowat, ze jest ‘zwolennikiem
wspotistnienia wszystkich tendencji’, poniewaz nie tres$¢ sie zmienia,
tylko forma. Dlatego tez poczatkowo nie opowiadat sie po zadnej stronie
paryskiej sceny artystycznej. Probowat wszystkiego, co wydawato mu sie
interesujace”.

Anna Baranowa
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2017

olej/ptdtno, 80 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'AR 17'
sygnowany, datowany i opisany na odwociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1144 | 2017'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobo-
wigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech bronig
sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢, ze uwazam,
iz malarstwo ma nadal ogromna site samoobrony i ja wierze w te
site, gdy obrazy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej wizji
Swiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacji oraz
autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"Portrety - cienie", 1966

olej/ptdtno, 86,5 x 66,6 cm

sygnowany i datowany u dotu kompozycji: 'R. GIERYSZEWSKI 1966.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"PRTRETY-CIENE" 1966 | RYSZARD GIERYSZEWSKI | WARSZAWA | 85,5x66,5'
na odwrociu nalepka Biennale de Paris

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
V Biennale Mtodych w Paryzu - Cinquieme Biennale de Paris. Manifestation Biennale et Internationale
des Jeunes Artistes, Musee d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paryz, 1967

Obraz zatytutowany ,Portrety Cienie” z 1966 pochodzi z wczesnego okresu w twor-
czosci Ryszarda Gieryszewskiego. Obraz powstat dwa lata po ukoriczeniu przez niego
warszawskiej ASP, gdzie studiowat w latach 1959-64 w pracowni Aleksandra Kobzdeja
i Andrzeja Rudzinskiego. W pracy tej wida¢ fascynacje artysty stylistyka, ktéra zdomi-
nowata polska scene artystyczng po odwilzy. ,Portrety Cienie” wpisuja sie w dominu-
jacy od pdznych lat 50. nurt egzystencjalny i charakterem oraz swojg wymowa zblizaja
sie do prac Jozefa Szajny czy tez Andrzeja Wréblewskiego. Jednoczesnie w pracy tej
wida¢ pewng zapowiedz zmiany stylu u Gieryszewskiego i majacego nadejsé u niego
zainteresowania sztuka pop, co w tym obrazie szczegdlnie ujawnia si¢ w zastoso-
waniu szablonu i aerografu. ,Portrety Cienie” to praca wyjgtkowa i wazna nie tylko

w dorobku artysty, ale takze dla twoérczosci catego pokolenia dziedziczacego dorobek
intelektualny artystéw wystawiajacych swoje prace na przetomowej Ogélnopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, zwanej tez czesto
LArsenatem”. To wiadnie artysci wchodzgcy w doroste zycie artystyczne w potowie lat
60. - tak jak Gieryszewski - mogli w petni korzystac¢ ze swobdd wywalczonych przez
artystow starszych od nich o pokolenie.

.Portrety Cienie” byty prezentowane na V Biennale Mtodych w Paryzu, ktére byty
jednym z najwazniejszych przegladdw sztuki wspdtczesnej, wymienianych jednym
tchem razem z Biennale w S&o Paulo czy weneckim. To wtadnie na Biennale Mtodych
w Paryzu mozna byto zobaczy¢ najbardziej innowacyjne i bezkompromisowe roz-
wigzania w dziedzinie sztuk plastycznych, tworzone czesto przy uzyciu nowatorskich
materiatow. Ta cykliczna paryska wystawa byta szczegdlnie wazna dla Polakéw. To
wiasnie w Paryzu na | Biennale Mtodych, ktére miato miejsce w 1959, polscy mtodzi
malarze odniesli sukces, otrzymujac zbiorowa nagrode, co zaowocowato popularyza-
cja sztuki tworzonej nad Wista na Zachodzie i sukcesy migdzy innymi Aliny Szapoczni-
kow. W roku 1959 tez Jan Lebenstein otrzymat prestizowe Grand Prix na tej wystawie
za cykl obrazéw ,Figury osiowe”. Sukces otworzyt mu droge do kolejnych nagréd na
miedzynarodowych wystawach.
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BRONISLtAW KIERZKOWSKI
1924-1993

Bez tytutu, 1974

olej/ptdtno, 75 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'B. KIERZKOWSKI | 1974 | KE 23. 175 x 65'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13100 - 17 400 EUR

,(...) bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej
siatki i krzewy, ktére oszronione byty po prostu piekne. W ca-
tym moim zyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem
absolutnym byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza
w bfekitach. Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne przezycia,
ktére gdzie$ tam istnieja w naszej duszy. Innym dla mnie przezy-
ciem byt wyjazd do Maroka w 1955 r. Spostrzegtem, ze tamtejsza
zielen i plener nie majg nic wspodlnego z Gauguinem, ktéry ma-
lowat tak barwnie Polinezje. Tam w Afryce, wszystko jest spalo-
ne, zielen szara, caty krajobraz sprawia wrazenie przysypanego
piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia w btyszczacy metal”.

Bronistaw Kierzkowski
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Bronistaw Kierzkowski zastynat jako autor kompozycji strukturalnych, reliefowych,
ktére zaczat tworzy¢ juz pod koniec lat 50. Lokuja sie one pomigdzy surowoscia
malarstwa materii i strukturalizmu a lirycznym nurtem abstrakc;ji. ,,Kompozycje
fakturowe”, wczesniej nazywane ,Fakturowcami”, to konstrukcje o formach
tradycyjnych obrazéw, wykonane jednak nie przy pomocy.farb, ale niekonwencjo-
nalnych, ,,zdegradowanych” materiatéw, znalezionych na wysypiskach i $miet-
nikach. Zamiast tradycyjnego ptétna podstawa prac twércy stata sie plastyczna
mieszanina gipsowo-klejowa, ktéra stuzyta nie tylko jako podktad, lecz takze tto
kompozyciji. Artysta w plastycznej materii zatapiat metalowe prety, kawatki blachy,
siatki, pozwalat masie wyciekac i przeciskac si¢ pomiedzy obiektami. Wykorzysty-
wat chropowato$¢ tynku i plastycznosé gipsu, ktére dawaty mu mozliwosé budowy
tekstury przypominajacej organiczna tkanke. Z czasem coraz bardziej upraszczat
swoje struktury, rezygnowat takze z koloru, ktéry zaczat postrzegac jako czynnik
dekoncentrujacy widza. Pomimo zastosowania materiatéw dotad w sztuce pogar-
dzanych prace cechuje duza wrazliwoscia estetyczng, dbatoscia o kompozycje,
doskonato$cia formy i dazeniem do wykoriczenia reliefu jako catosci. Zastosowane
przedmioty, ktére'pozbawione zostaty funkcji praktycznych, staty sie materiatem
artystycznym, dzieki ktéremu autor eksperymentowat z faktura, zmieniajaca sie

w zaleznosci od promieni stonecznych, powodujacych gre swiattocienia. Obrane
formy wyrastaja z fascynacji Swiatem przyrody, zapamigtanym krajobrazem
pustynnym, oszronjonymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych igraja-
cymina przedmiotach.

O sztuce Kierzkowskiego z tego okresu pisata Bozena Kowalska: , Kiedy w 1957
roku fala goracej abstrakcji rozlata si¢ po catym naszym kraju, znajdujac wyraz

w technice taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka
plastycznego. Tworzyt ptyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni,
w pierwszej fazie taczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy,
uznanej przez artyste za zbedna. (...) Te objects d’arts miaty wielorakie znacze-
nie. W ogélnym obrazie 6wczesnej sytuacji polskiej odgrywaty role pionierskich
propozycji, przeciwstawiajacych sie w pewnym stopniu nadmiernej zywiotowosci
i ekspresji taszyzmu. Wiazac sie w szczegdlny sposéb ze swiatem wspétczesnej
cywilizacji maszynowej, byty u nas jedna z pierwszych po wojnie manifestacji zain-
teresowania ta problematyka, cho¢ odbijaty ja w krzywym zwierciadle. Stanowity
wyraz pojmowania przez tworce jego roli jako demiurga ksztattujacego obiekty
w sposéb dowolny i niepodporzadkowany zadnym celom utylitarnym, podobnie
jak przyroda nadaje formy kamieniom, powierzchni zboczy gérskich czy zmursza-
tym pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego zréznicowania poszczegélnych prac

- pozostat jednak artysta wierny swym pierwotnym zatozeniom. Jest to jednak
fakt nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi, ze niemal wszyscy nasi twércy,
ktérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce okres fascynacji malarstwem
materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali go w swojej twérczosci jako
tylko incydent przemijajacy lub otwierajacy im dalsze drogi poszukiwari” (Bozena
Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum Okregowym

w Toruniu, Torun 1994, s. nib.).

Prezentowany w katalogu obraz jest bardzo ciekawym przyktadem twérczosci
Kierzkowskiego, znaczaco odbiegajacym od stylistyki znanej z wczesniejszych
dekad. Sam fakt, ze omawiana kompozycja wykonana jest technika olejna na ptét-
nie, implikuje ciekawa zalezno$¢ pomiedzy nim a wieloma innymi pracami autora.
Praca ta jest kompozycja abstrakcyjng o zréznicowanej fakturze, nie posiada jed-
nak elementéw stricte reliefowych. Urozmaicenie powierzchni dokonane zostato
poprzez zréznicowanie ksztattéw plam barwnym - naprzemiennie uzywanych
dtugich pociagnie¢ pedzla i krétkich plamek, ktére wypetniaja pewne czesci kom-
pozycyjne. Tworzy to zatem quasi-reliefowy efekt jednak bez wykorzystania ele-
mentéw strukturalnych, tak charakterystycznych dla malarstwa Kierzkowskiego.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 30/76", 1976

akryl/ptétno, 110 x 45,6 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 76.'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 30/76 | 11X45'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6 600 - 11000 EUR

. 1e obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie

i dotkniecie reka. Wszystko inne — przychodzi potem. Na ptdtnie
horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi sie az pod
gorng krawedz. Czasem jest uchwytny okiem, ale czuje sie jego
miejsce. To ta obecnos$¢ oraz ptachty Swiatta raz tu, raz tam
zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu, godza w nas tytutem
‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sg pogodna ramg zdarzen central-
nych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocng architekture
budowli-znakdow. Cho¢ dla kazdego widza méwi ona o czyms
innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni”.

Danuta Wréblewska






Juz w pierwszych znanych pracach, zwigzanych jeszcze z figuracja (mocno jednak
uproszczona), jak np. cykl ,Ptaki” z lat 1957-58, Ziemski wykazat duze zainteresowa-
nie kolorem i faktura. Staty sie one od pdznych lat 50. gtéwnym problemem jego
malarstwa, ktére osiggneto granice abstrakeji. W latach 60. wykrystalizowata sie jego
najbardziej rozpoznawalna stylistyka, kojarzona z raczej ciemng tonacjg barwng, ope-
rujgca kontrastem gtadkich ptaszczyzn i widknistych impastéw, ktére przyjmuja czesto
formy jakby narosli (czesto w krytyce uzywa sie terminu ,liszaje”). Najlepiej stylistyka
ta wyrazita sie w obrazach olejnych, ale $wietne rezultaty data takze w pracach na
papierze (tusz, akwarela, gwasz). Artysta konsekwentnie tytutowat te dzieta ,Pejzaza-
mi”, uzupetniajac o date i numer porzadkowy powstania kompozycji. Badacze nazwali
ten rodzaj krajobrazu ,pejzazem wewnetrznym”, tylko czesciowo wyprowadzonym

z postrzegania zmystowego; otwartym na subiektywne i indywidualne skojarzenia

i interpretacje.

Od poczatku lat 70. Ziemski zaczat rozjasnia¢ palete, coraz czesciej stosujac czyste,
wrecz krzykliwe w swej intensywnosci i zgrzytliwe w zestawieniach barwy. Motywy zas
staty sie mniej amorficzne, a niekiedy wrecz podporzgdkowane geometryzujgcym
granicom wyrazistego konturu. Do takich wtasnie prac nalezy prezentowany w kata-
logu ,Pejzaz 30/76". Jak w szeregu innych dziet Ziemskiego powstatych okoto potowy
lat 70., odnajdujemy tutaj do$¢ wyraziste w krajobrazowych skojarzeniach formy: jakby
zapatczane pnie drzew, naprzemiennie z masywami ni to domoéw, ni to skat. Praca ma
niezaprzeczalnie dekoracyjny charakter i optymistyczng ekspresje cieptych, wrecz
goracych, i nasyconych barw. W kolejnych latach artysta odszedt od klarownosci
form ku dawniejszej amorficznosci, pozostajac jednak przy bogatszej, intensywniej-
szej i cieptej. ,Pejzaz 30/76" reprezentuje wiec krétki, lecz doniosty i owocny etap
twoérczych poszukiwar Ziemskiego.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 183" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2003

akryl/ptétno, 150 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | E. DWURNIK | NR: XXV | 183 | 3019'
oraz datowany i opisany na kro$nie malarskim: '13.08.03 | XXV-183-3019'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Doszedtem do tego, ze oddzielam swiat od obrazu. Na zewnatrz dzieje sie
co$ innego niz w obrazie. Chociaz jedno bierze sie z drugiego. Dla mnie

w tej chwili malarstwo sprowadza sie do kompozycji abstrakcyjne;j. Interesu-
je mnie czysta wizja, czyste zjawisko malarstwa. Malarstwo to obraz abstrak-
cyjny opatrzony numerem, bez zadnych wskazéwek, bez zadnego kierunku”.

Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 82









SILA ABSTRAKGJI

Edward Dwurnik prace nad cyklem obrazéw abstrakcyjnych rozpoczat

w momencie, kiedy byt juz twércg o ugruntowanej pozycji na scenie
artystycznej. Abstrakcja byta dla niego niejako ucieczka od tak charak-
terystycznych dla jego stylu narracyjnosci oraz spoteczno-politycznego
komentarza. W pracach z serii brakuje zatem widokéw Krakowskiego
Przedmiescia, Sukiennic czy Kosciota Mariackiego. Zamiast nich uwidacznia
sie intensywna wibracja koloréw oraz bogactwo materii bedacej wynikiem
naktadanych w twoérczym akcie kolejnych warstw farby, licznych bryzgéw

i struzek sptywajacej materii. Jak przyznat w jednym z wywiadéw, dopiero
po pigcédziesieciu latach narracyjnej pracy tworczej byt wystarczajaco
dojrzaty artystycznie, by ,pomysle¢ o prawdziwym malarstwie” i zmierzy¢
sie z tematem wielkiej abstrakcji. Przy uzyciu ekspresyjnych chwytéw oraz
zastosowaniu kompozycyjnych uproszczen artysta porzadkowat przestrzen
oraz emocje towarzyszace podczas aktu tworzenia.

Uwolnienie tej skumulowanej intuicji malarskiej dato swéj wyraz w abstrak-
cyjnych kompozycjach z lat 2001-2004, do ktérych przynalezy omawiany
obraz przepetniony barwna eksplozja. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze

w ramach serii tworzyt prace stonowane, monochromatyczne, ktérych

kompozycja byta bardziej przemyslana, wrecz usystematyzowana. Dwurnik,
podazajac za metoda jednego z najwazniejszych artystow XX wieku, Jack-
sona Pollocka, nie tracit kontroli nad procesem twérczym. Najwazniejszg
cecha twoérczosci Amerykanina byto dla Dwurnika wyzbycie sig narra-
cyjnosci, tak dominujacej w sztuce europejskiej. Malarstwo to przybrato
zatem forme gwattowne;j i niezwykle euforycznej ucieczki od tresci, gdzie
uwidocznione jest znuzenie Dwurnika odpowiedzialno$cig wobec znaczen.

Dwurnika mozna okresli¢ mianem maksymalisty, czerpigcego wrecz
fizyczna przyjemno$¢ z gestu lania litréw farby, ktérej struzki uktadaty sie
w organiczne, swobodne formy. W abstrakcji pociagata go przede wszyst-
kim mozliwo$¢ powrotu do procesu kreacyjnego oraz tatwos$¢ poprawiania
kompozyciji. Jak sam przyznat: ,Mnie sie czesto zdarza, ze dochodze do
obrazu powtdrnie i go przemalowuije, albo jeszcze raz maluje. Jesli jakis
obraz mnie nie zadowala, nie jest odpowiednio nasycony, nie pasuje do
nastroju danej chwili, to go natychmiast zmieniam, pracuje nad nim dalej.
Takie obrazy caty czas sa w laboratorium, ciggle co$ w nich przemalowuje”
(Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier
Sztuki, Krakéw 2005, s. 87).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 52", 2001

olej/ptdtno, 212 x 153 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'732 12732 | >> Obraz NR. 52 << | E. DWURNIK | 15-31.08.0T1'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26100 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezpodrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

.1e popadajace w abstrakcyjne pejzaze, dochodzace wrecz do
horyzontalnej liniowosci, sg staroswiecko estetyczne. Sg synteza
obrazu realnego i potrafig przenosic¢ jego piekno”.

Maria Anna Potocka, Niespodziewane uwolnienie malarstwa, Thanks Jackson.
Dwurnik 2001-2004, Krakéw 2005, s. nib.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 44" z cyklu "Btekitny", 1992

olej/ptétno, 150 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '44 | 22.1V.1992 | E. DWURNIK | XX-44-1790 | Btekitny'

estymacja:
130 000 - 150 000 PLN
28 300 - 32 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”,
(8.09-7.10.2001), Cykl XX ,Btekitny” (1992-1997), poz. 44, nr 1790, s. nlb.






WIDOKI MORZA

Cykl ,,Btekitny”, do ktérego przynalezy omawiana kompozycja, jest jed-
na z najciekawszych serii w bogatym dorobku Edwarda Dwurnika. Inspi-
racja do powstania cyklu byta czynno$¢ oczyszczania obrazu ze $wiezej
farby, ktéra pozostawia smugi na ptétnie. Za kompozycyjne szkice stuzg
natomiast artyscie fotografie z wakacji nad Battykiem. W btekitnych
ptétnach twoérey trudno doszukiwac sie charakterystycznej dla jego
stylu cienkiej, zdecydowanej linii, tak powszechnej w innych cyklach.
Dominuja natomiast zdecydowane uderzenia pedzla prowadzonego nie-
zwykle odwaznie, przesyconego farba. Z tych monumentalnych ptécien
emanuje typowa dla odbioru pejzazy prostota oraz spokdj. Nie sposéb
tez nie odnies$¢ wrazenia, ze praca nad cyklem miata dla Dwurnika kon-
templacyjny i wyciszajacy charakter.

Mogtoby si¢ wydawaé, ze obrazy wody w twérczosci Dwurnika stanowity
etap przejsciowy pomiedzy scenami wypetnionymi narracja a catkowity
abstrakcja, ktdrej artysta podjat si¢ w dojrzatym okresie swojej dzia-
talnosci. W cyklu ,,Btekitny” Dwurnik wyzbyt sie postaci cztowieka. Jak
przyznat w jednym z wywiadéw: , kiedy malowatem obrazy realistyczne,
przedstawiaty one zawsze jakie$ konkretne sytuacje i byty przez to,

w jakims$ sensie, zaangazowane w polityke lub problem spoteczny (...).
Bytem przez to ciggle uwiktany w rézne oczekiwania, musiatem zawodzi¢
niektérych moich odbiorcéw i politykéw. Wymagano ode mnie okre-
$lenia sie politycznego i przytaczenia do jakiejs partii czy tez konkret-
nej grupy oséb. Wpadatem przez to w rézne tarapaty. Postanowitem
uwolni¢ sie od tych problemdw i juz trzy lata temu zaczatem malowaé
pejzaze morskie, prowokujace do jakichs metafizycznych przezy¢”
(Kazimierz Sobolewski, rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, ,,Kurier
Warszawski”, 13.11.1994).



,POSTANOWILEM WIEC MALOWAC ABSTRAKCJE. NA POCZATKU LAT DZIEWIECDZIE-

SIATYCH STWIERDZILEM, ZE NAJWIEKSZA ABSTRAKCJA JEST WODA | FALE MORSKIE,

KTORE MOGA BYC BARDZO GROZNE, BYWAJA TEZ JEDNAK PRZYJAZNE, ZWLASZCZA

W POLUDNIOWYCH MORZACH | tADNYCH, KOLOROWYCH FILMACH. | DELFINY_' I

PLUSKAJA. TEN MOTYW MNIE-WCIAGNAL. JAK WODA. ZROBILEM MNOSTWO,
OKOLO DZIEWIECDZIESIECIU PEJZAZY MORSKICH, JAK ZWYKLE BEZ NIEBA.

A PONIEWAZ, JAK WIADOMO, WSZYSTKIE SWOJE OBRAZY PORZADKUJE, NUMERUJE,

| UKLADAM W CYKLE, TEN ZATYTULOWALEM BLEKITNY (CYKL XX)”.

MALGORZATA CZYNSKA, MOJE KROLESTWO. ROZMOWA Z EDWARDEM DWURNIKIEM, WOLOWIEC 2016, S. 30
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Biate gtowy na postumentach” z cyklu "Podréze autostopem”, 1991

olej/ptétno, 97 x 147 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:

'BIALE GEOWY | POETOW NA POSTUMENTACH | 1991 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

1660 11991 | E. DWURNIK | NR: IX - 603 11660 | BIALE GEOWY | NA POSTUMENTACH'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”,
(8.09-7.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem” (od 1967), poz. 603, nr 1660, s. nib.

. 1a jawnosc¢ zapozyczen iich rozmaito$c jest tez wskazaniem na wyrazisty cudzystow,

w jakim artysta umieszcza catg swojg tworczos$c. Czai sie w tym lekka drwina z powinnosci
tworcy oraz dystans wobec utartych pojec zwigzanych ze sztuka - takich jak ‘osobisty styl’
czy ‘etos artysty’. Naprawde chodzi o to, zeby nie przesta¢ malowac”.

Anda Rottenberg









Prezentowana praca zatytutowana ,,Biate gtowy na postumentach”
z 1991 jest wybitnym przyktadem dzieta pochodzacego z najbardziej
utozsamianego z twérczosciag Edwarda Dwurnika cyklu ,,Podréze
autostopem”. Sama kompozycja nie przypomina jednak tak cha-
rakterystycznych dla artysty btekitnych, przepetnionych artefak-
tami wedut. Ze wzgledu na umiejscowienie na pierwszym planie
pomnikdéw polskich poetéw bardziej przywodzi na mysl, a by¢ moze
zapowiada, cykl zatytutowany ,,Niech zyje wojna”, nad ktérym Dwu-
rnik zaczat pracowaé w roku powstania omawianego dzieta. ,Idole”
czyli monumentalne pomniki-gtowy sporadycznie pojawiaty sie

na pracach z cyklu ,Podrézy”. Byty symbolem wtadzy totalitarnej,
a idea ich powstania uksztattowata sig latem 1970.

Sam cykl ,,Podréze autostopem” zostat rozpoczety w 1966 wyjaz-
dem na Dolny $lask. Z biegiem lat seria stata sie nieodtaczna czast-
ka wyjatkowo bogatej twérczosci Edwarda Dwurnika. ,,Podréze”

sg zazwyczaj widokami polskich miast i miasteczek uchwyconymi

z lotu ptaka, pozbawionymi horyzontu i wypetnionymi architek-
tura oraz matymi postaciami. Dwurnik celowo wybierat punkty
charakterystyczne przedstawianych miejsc, jednak nie pozostawat
wierny ani topografii, ani perspektywie. Z charakterystyczna dla
siebie biegtoscia zageszczat i rozluzniat miejski krajobraz, tworzac
weduty bedace synteza magii i realnosci. Dzigki temu prace tacza
w sobie cechy zaréwno dokumentu, jak i malarstwa symbolicznego,
oddajac atmosfere polskiej rzeczywistosci. Reporterskie spojrzenie
malarza nie pozbawia ich jednak poczucia humoru oraz subtel-
nego dowcipu, wyrazanego poprzez absurd i groteske. Patrzac na
przedstawiane przez artyste sceny, ma sie¢ wrazenie, ze architektura
w miastach Dwurnika jest jedynie scenografia dla zycia bohatera
pokazywanego przez artyste (ktéry w kolejnych cyklach zostanie
powigkszony do rozmiaréw portretowych i stanie si¢ gtéwnym ak-
torem m.in. ,,sportowcem” lub ,,robotnikiem”). Artysta wspominat,
ze bardzo lubit opowiada¢ o historiach, ktére malowat. Stojac przed
obrazami z kolegami, snut opowiesci na temat wydarzen, w ktérych
uczestniczyt bohater umieszczony w réznych czesciach ptétna.

W péiniejszych latach widoki miast przybraty patetyczny ton, byty
zdominowane przez niebieska barwe i nie pokazywaty juz zywego,
okupujacego ulice ttumu. Sam artysta wspominat idee powstania
cyklu: ,,W mtodosci duzo rysowatem w plenerze. Tyle zakatkéw
Polski obrysowatem, ze gdyby przyszto mi wymieni¢ wszystkie na-
zwy miast i miasteczek, to zrobitby sie z tego indeks miejscowosci
atlasu samochodowego. ‘Podréze autostopem’ to najpopularniejszy
cykl moich prac. Zaczeto sie oczywiscie od fascynacji Nikiforem
(...) Chciatem malowa¢ architekture i pejzaz tak jak on, podebra-
tem od niego perspektywe i takie tam tricki. Jezdzitem po Polsce

z blokiem rysunkowym. Odbytem taka podréz a la Nikifor z mojego
rodzinnego Miedzylesia pod Warszawa do Migdzylesia na Dolnym
Slasku. Ojciec przysytat mi pieéset ztotych na poste restante, tak
sie umawialismy. Chodzitem na poczte i pobieratem pensyjke, tak
sie umawialismy. Oczywiscie miatem o wiele tatwiej, niz miat Nikifor,
bo mieszkatem sobie wygodnie w hotelu, a on sypiat byle gdzie i,
zamiast jecha¢ PKS-em czy pociagiem, nieraz zasuwat na piechote.
Po drodze oczywiscie malowat. Ja tez, to byto jak natég, bytem

w ciaggu. Przyjezdzatem do miasteczka, wysiadatem z autobusu

i od razu siadatem na chodniku i zaczynatem rysowa¢” (Edward
Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, [red.] Matgorzata Czyriska,
Wojciech Tuleya, Warszawa 2016, s. nib.).

Prace z cyklu ,,Podréze autostopem” powstawaty niemal do $mierci
Dwurnika w 2018. To wtasnie artystyczna sumiennos¢ i skrupulatne
spisywanie nowo powstatych prac pozwala mie¢ dzi$ catoscio-

wy przekréj twérczosci malarza. Sam przyznawat, iz ma stabos¢

do porzadkowania i klasyfikowania swoich obrazéw, co przy tak
ptodnym malarstwie okazuje si¢ bezcenne. W jednym z wywiadéw
wyznat: , To problem ilosci, ktéry wymaga profesjonalnosci w pracy.
Codziennej haréwki doprowadzajacej do wyczerpania”. taczenie
antyestetyki i uproszczonego realizmu, z réwnoczesnym naciskiem
na barwe i narracyjnos¢ przedstawienia sa suma niezwyktego stylu
jednego z najbardziej charakterystycznych artystéw ostatniego
potwiecza. Specyficzne operowanie forma i trescig w potaczeniu

z bujnym zyciem prywatnym oraz mocnym charakterem, sprawiato,
iz Dwurnik czesto nazywany byt prowokatorem. Do wybrykéw
miodosci przyznawat si¢ nawet w latach 90. w pracach z serii
~Wyliczanki”. W wywiadach wielokrotnie przyznawat jednak, iz
jego najwieksza fascynacja pozostaja ludzie oraz otaczajaca ich
codziennos$¢: , Interesuja mnie przecietni Polacy, uwazam, ze znam
ich sprawy, ubiér, zwyczaje, przekonania, zargon - kocham ich

i mam rado$¢ wystawi¢ im pomnik swoim malarstwem”.



424

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 5/VIII", 2021

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 5/VIII [ 130x110 | 2021

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

~Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi wszak znamio-
na jezyka nauki, badZ naukowej filozofii, gdzie wszystko, co dane,
dane jest naocznie, a zatem obraz rozgrywa sie wytacznie wobec
samego siebie i tego, co uniwersalne - uporzadkowany jest wedle
sekwencji i przeksztatcen wynikajacych z matematycznego rygoru
geometrii”.

Krzysztof Kosciuczuk






434

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 116 Z", 2009

olej/ptdtno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK 116 Z | 24 x 33 | 2009

estymacja:
8000 -12000PLN
1800 -2700 EUR

.Biografia Pawlaka - to jego lektury i sposéb przezywania kazde-
go dnia. To takze biografia tego narodu, historia opowiedziana

i wyobrazona, gdzie fakty krzyzuja sie z mitami, a emocji jest
zawsze wiecej niz racji. Z takiej biografii nie powstajg fetysze

0 mocy uniwersalnej; ich wymowa i zasieg sg zbyt partykularne,
by przyktada¢ dor miare stosowang wobec pytan o byt”.

Anda Rottenberg



L%\ML%‘\%I%“ “ﬂf‘a R r‘q% ekt rH'L“‘%f 'i'{’.{"‘l 11%1 ! fl-i'rlﬂi' ,}i!"‘*tjﬂhi.'i
i | " ) W#M' ’l Tku}w{'* ;}Qn m

::::::::



44+

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 116 Y", 2009

olej/ptdtno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK 116 Y | 24 x 33 | 2009"

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2700 EUR
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INTERESUJE MNIE ZYCIE,

DLATEGO MALUJE

Prezentowane w katalogu dwie prace przynaleza do cyklu ,Dziennikéw”
bedacego najbardziej rozpoznawalng i kojarzong serig w twoérczosci
Wiodzimierza Pawlaka. Prace nad ,Dziennikami” artysta rozpoczat w 1989

i kontynuuje do dzis. Kazdy z ,Dziennikéw” jest wyjatkowym, zupetnie uni-
kalnym ,dzietem totalnym” - metaforyczna rejestracja nie tylko przemian
ustrojowych, ale takze, a moze przede wszystkim, ptaszczyzna stricte inte-
lektualna, rozliczeniem rytmu czasoprzestrzennego, budzaca skojarzenia
z rozwazaniami Kobro i Strzemiriskiego. W koricu ,Dzienniki” s malarskimi
traktatami odmierzajacymi uptywajacy czas. Jak przyznat sam Pawlak: ,In-
teresuje sie swojg droga przez zycie (dlatego zapisuje), interesuje mnie zy-
cie (dlatego maluje). Pragne isé ku swiattu, dla $wiatta, nie dla drogi, nie dla
odrywania i poznawania, nie dla pisania i malowania. Malarstwo zawiera si¢
w dazeniu do obrazu niemozliwego i sztuki niemozliwej, nie oznacza korica
motywacji malarza mojego pokolenia, jest programem metafizycznym”.

Odliczane dni zaznaczane na ptétnie jakby na $cianie, skreslane sg wraz ze
swoim uptywem. Z biegiem czasu zamieniajg si¢ w miesigce i lata odkresla-
ne przez artyste jako powtarzalny i nieuchronny proces. W poczatkowych
obrazach z cyklu ,Dziennikéw” autor prébowat réznicowac kolejne prace,
uzywajac elementéw kolazu. Doklejone na ptétnie wycinki czy pamiatki

z przesztosci indywidualizowaty kazdy kolejny dzien. Pézniej ,Dzienniki”
zaczety przybierac bardziej ujednolicong forme podkreslajaca jednakowosé
przezytych dni. ,Dzienniki” Pawlaka budza niemal natychmiastowe skoja-
rzenia z twérczoscig Romana Opatki, autora ,Obrazéw liczonych”. Opatka

w przeciwienstwie do Pawlaka zaczynat swoje obrazy ,od dotu ptétna”, lecz
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przede wszystkim zasadniczym rozréznieniem wydaje sie sam zamyst towa-
rzyszacy twércom w malarskim akcie. Dla Opatki byta to swoista manife-
stacja malarstwa, manifestacja samego konceptu. Pawlak z kolei catkowicie
oddaje sie zywiotowi farby i otéwka, odnajdujac siebie wtasnie w gescie, nie
w koncepcie. Jak przyznaje sam artysta: ,Moje ‘Dzienniki’ watpig. Obrazy
liczone Opatki nie watpity, bo byty skazane na koniec, a moje nie sg. Moje
sg skazane na walke z koricem”.

,Dzienniki” realizowane sa za pomoca grubo naktadanych warstw jednolitej
kolorystycznie farby (najczesciej biatej, rzadziej czerwonej) - w $wiezej ma-
terii artysta pozostawia niewielkie, pionowe ztobienia. Slady rytych kresek,
ich uktad i wkomponowanie w ptaszczyzne obrazu przywotuje uktad gesto
zapisanego notesu, lecz konceptualny charakter cyklu pozwala czytac go

w réznoraki sposob. Dzienniki sg takze dla artysty forma medytaciji, a rzedy
siedmiu kresek przekreslanych 6sma staty sie dla niego ,bezdzwigcznym
dialogiem z samym soba, badaniem konsekwencji, zyciem na pustkowiu”.
Jak pisata Anda Rottenberg: ,Do roku 1988 twérczo$¢ Pawlaka interwe-
niowata w polskie realia spoteczne i polityczne, a jego petne brutalnosci

i szyderstwa, nonszalanckie malarstwo draznito kping z uswieconych
kanondw i wartosci”. Zwrot w tworczosci artysty nastapit wraz z , Tablicami
dydaktycznymi” oraz nastepujacym po nich okresie ,Dziennikéw” oraz ,No-
tatek po$miertnych”. Symbolicznym dzietem miat by¢ obraz z przetomo-
wego 1989 zatytutowany ,Polacy formuja flage narodowa”, w ktérym artysta
pokryt biato-czerwone tto wyrytymi kreskami, jedna obok drugiej w tkance
grubo naniesionej farby, zgodnie z metodg powstawania ,Dziennikéw”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Caritas, przetwory", 2017

tempera zéttkowa/ptétno, 90 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2017 | Jarostaw Modzelewski | "Caritas, przetwory" | 90 x 180 | tempera zéttkowa'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

.Modzelewski maluje anonimowych, zwyczajnych ludzi przy zwy-
czajnych, a wiec tez anonimowych zajeciach. Pole jego obserwa-
cji zawezone jest zaledwie do kilku szczegdtdw wybranych w ten
sSposob, aby wysyci¢ forme malarska, nie ujmujac nic z egzysten-
cjalnej wymowy obrazu. Ta forma wtasnie podnosi kazdg namalo-
wang scene na poziom takiej ogdélnosci, ze mozna z niej wysnuc
uniwersalne orzeczenia o ludzkim losie (...)".

Anda Rottenberg









Opiewanie przecietnosci, momentalna narracja, prozaicznos¢ przedmiﬂ'
kontrastujaca z jego duchowym wymiarem czynia z Jarostawa Modzelewskiego
artyste wyjatkowego, trudnego do zaklasyfikowania do jakiegokolwiek kierunku
czy tendencji. W swoich epifaniach codziennosci, poszukiwaniach transcenden-
talnego wydzwieku rzeczywisto$ci, malarstwo Modzelewskiego przypomina nieco
tworczos¢ Nabistow. Przetomowym momentem w jego artystycznym zyciorysie
byto odkrycie malarstwa Cezanne’a. Druga wazng inspiracja - twérczo$¢ An-
drzeja Wréblewskiego. , Kiedy studiowatem, na przetomie lat siedemdziesiatych

i osiemdziesiatych, obowiazywaty dwie szkoty malowania: koloryzm i modernizm”
- opowiada artysta. ,Nagle trzecia droga okazata si¢ ‘barbarzyriska’ twérczos¢
zapomnianego wéwczas i niedocenianego Wréblewskiego”. Przez catg dekade

lat 90. Modzelewski skupiat sie przede wszystkim na ,,malowanych orzeczeniach”
- uproszczonych kompozycjach figuralnych zamknigtych w migawkowym ujeciu
wykonywanych czynnosci. Na poczatku XXI wieku w swoich pracach artysta zwré-
cit sie w strone konstrukcji obrazu sakralnego i przedstawien natury.

Sam o swojej praktyce tworczej pisat nastepujaco: ,Malowanie obrazu jest po-
przedzone koniecznoscig wyboru. Odnosze to do siebie: nie wymyslam obrazu,
ani nie sktadam go z wtasnych klockéw, jest on wynikiem obserwaciji §wiata
rzeczywistego. Wynik obserwacji moze by¢ uzyty natychmiast albo przechowywa-
ny w pamieci, wspartej niekiedy szkicem. W takim przypadku niektére fragmenty
ulegaja zatarciu i w razie realizacji trzeba wymyslac. Zobaczone obrazy nie sg
prostym opisem tego, co znajdzie sie na ptaszczyznie ptétna po namalowaniu.

Ich zawartos¢ jest o wiele bardziej wieloznaczna, gesta, rozciggnigta w czasie

i przestrzeni. Taki powotany do istnienia obraz mozliwy ma forme opisu stanéw,
zdarzer i obiektéw, ktére potencjalnie mogtyby zainspirowac¢ zaistnienie obrazu
namalowanego. Zwracam tu szczegélng uwage na fakt, ze nie jest nim fotografia
lub film, ktére z mechanicznego punktu widzenia (rejestracja danych) wydawatyby
sie najodpowiedniejsze. Rzeczywisto$¢ samego procesu malowania wymusi szereg
sptaszczen i uproszczen, mozna by wiec uwazac, ze obraz mozliwy do namalo-
wania jest zawsze petniejszy i doskonalszy, o ile nie zostanie zmaterializowany.
Uwazam, ze tak nie jest”.
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RYSZARD GRZYB
1956

Nosorozec i motyle, 1991

akryl/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Ryszard Grzyb | 220 x 230 cm 1991

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

.Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain

i przygdd. Malowanie z adoracja ksztattéw innych niz codzien-

ne i koloréw jasniejgcych swoim blaskiem w petni. Fascynacja
ksztattami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistosci. Zachwyt.
Powrdét do tematéw z dziecinstwa z mozliwoscig stwarzania cze-
gos$ wiecej niz to, o czym sie dawniej marzyto”.

Ryszard Grzyb






JAK NAMALOWAG OBRAZ

Najpierw btekit

jest kolorem magicznym

potem pomaluj obraz na kilka koloréw
poczekaj, az wyschng

albo od razu

narysuj na nich figury

czernig lub bardzo ciemnym bragzem

i dopiero wtedy poczekaj, az to wszystko wyschnie
potem pokryj cato$¢ réznymi rodzajami bieli
zostawiajgc rysunek jak popadnie

rozwibruj ptaszczyzne bielg

od spodu niech przebijaja strzepki koloréw
catkiem mate lub $rednie

ale to w innym obrazie

figury niech sie wytaniaja

moga by¢ zaatakowane przez tto

moga same atakowac tto

przebijac sie na pierwszy plan

Ciepte kolory na btekicie

brazy i ugry

lub same btekity, rézne btekity i nic wiecej
albo btekitne kawatki na cieptym tle czerwieni
z dodatkiem zoéfci i ugréw

drobne

rozrzucone figurki na jednostajnym tle

Ryszard Grzyb



Ryszard Grzyb jest jednym z czotowych artystéw polskich, ktérzy w latach
80. zmieniali historie rodzimej sztuki. Jeden z najwybitniejszych ze swojego
pokolenia uprawia rysunek, malarstwo, performance i poezje. W 1983 zatozyt
Gruppe, zrzeszajaca tworcow, ktérych dzis uznaje sie za najwazniejszych
przedstawicieli kultury wspétczesnej.

W swoich pracach, petnych humoru i ironii, komentowat ludzkie zachowania
i aktualna sytuacje polityczna. W latach 80. Grzyb wykonywat gtéwnie kom-
pozycje malowane tempera na kartonie przedstawiajace walki fantastycznych
stwordw i karykaturalnie ukazanych ludzi.

Zaprezentowana praca ,,Nosorozec i motyle” nawigzuje do charakterystycznej
dla Grzyba stylistyki, ktéra artysta wypracowat we wspomnianych latach 80.
Byt to takze okres powrotu do motywu nosorozca, ktéry stanowit jeden z kilku
najchetniej podejmowanych przez malarza motywéw. Skad w twérczosci noso-
rozec? Jak opowiada sam artysta, pojawit si¢ nagle: , Przypadkowy nosorozec
wywotat lawing nosorozcéw. Kazdy nastepny umacnia poprzednie i dodaje

im sity, nabiera znaczenia” (Zamiast polityki, Stach Szabtowski, 9 marca 2021,
~Zwierciadto”, dostepny na: https://zwierciadlo.pl/kultura/504452,1,zamiast-
-polityki-galeria-zwierciadla.read). Nosorozce zdaja si¢ by¢ w kompozycjach
Grzyba pewnymi kotwicami, ktére utrzymuja prace na powierzchni figuracji
wsréd morza abstrakcji. Podobny efekt zostat uzyskany w przypadku zaprezen-
towanej pracy - znany i rozpoznawalny zarys nosorozca jest ledwo dostrzegal-
ny w gestwinie linii oraz figur.

Grzyb w kolejnych latach czesto powracat do tego motywu, malujac nosorozce
W najrézniejszych barwach, ktérych ciata zdobity rozmaite wzory. ,,W latach
dziewiecdziesiatych rozpedzitem sig i zaczatem eksplorowaé motyw figury
zwierzecej. Tu wida¢ moje studia linearno-graficzne. Na tej zasadzie staratem
si¢ budowa¢ atrakcyjne kompozycje, dla ktérych punktem wyjscia byty rézne
zwierzeta” - moéwit artysta.

Prezentowana tutaj praca jest przyktadem tej tendencji. Malarstwo Grzyba
powstate po okresie dziatalnosci Gruppy oraz to powstajace obecnie posiada
znacznie mniej narracyjny charakter, operuje raczej symbolem, figuralnym mo-
tywem, ktory taczy sie z abstrakcyjnym, dekoracyjnym dopetnieniem.

W tym sensie zdaje sie ,cichsze” i bardziej metaforyczne, pozostawiajace
wiecej miejsca na interakcje z widzami. Obrazy te wydaja si¢ mniej opowia-
dac, a wiecej sugerowac, pozostajac otwartymi na projekcje widzéw oraz ich
skojarzenia.

Co ciekawe, motyw nosorozca podejmowany przez artyste zyskat nowe zna-
czenie w obliczu katastrofy klimatycznej. Jak opowiada o nowym kontekscie
Stach Szabtowski: ,,W obliczu kryzysu klimatycznego odkrywamy na nowo, ze
cztowiek nie jest whascicielem natury, lecz jej czescia. Ryszard Grzyb wiedziat
to na dtugo, zanim ta wiedza stata sie¢ modna. Malarz nie musi sie sciga¢ ze
wspotczesnoscia. Jego tworczos¢ stale nabiera na aktualnosci, poniewaz
rzeczywistos¢ wtasnie ja dogania. Co wiecej, Grzyb jest nie tylko malarzem,
lecz takze poeta. Kiedy maluje, pozwala dziata¢ formom, znakom i brzmieniom
barw. Stowa oszczedza na tytuty” (Zamiast polityki, Stach Szabtowski, 9 marca
2021, ,Zwierciadto”, dostepny na: https://zwierciadlo.pl/kultura/504452,1,za-
miast-polityki-galeria-zwierciadla.read).
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Hybris", 1990

olej/ptétno, 140 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RYSZARD WOZNIAK | HYBRIS | 1990 | OLEJ, 140 x 180 cm'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 300 - 20 000 EUR

,Obrazy przedstawiajagce meble malowatem w latach 1989, 1990, 1991. Seria liczy 21
prac. Mebel traktowany jako podstawowy $rodek wyrazu i gtéwny jego temat jest
mojg odpowiedzig na obserwowane w tamtym czasie coraz bardziej konserwatywne
i drobnomieszczarskie postawy mito$nikéw sztuki. Juz nie byli oni zainteresowani
wystapieniami o charakterze ekspresyjnym, ktérym mogty towarzyszy¢ réznego
rodzaju energie i niepokoje. Wyczuwatem narastajaca spoteczng potrzebe stabilizacji,
réwnowagi i spokoju. Zaspokojenie tych potrzeb w zyciu oferujg nam miedzy innymi
wygodne i fadne meble. Stad pomyst, by nieco przewrotnie uzy¢ mebla jako figury
symbolicznej. Chociaz wizerunki mebli najczesciej dominujg na tych ptétnach,
wystepujg tam jeszcze inne elementy przedstawienia, takie jak: zwierzeta, drobne
przedmioty, obrazy lub napis, tak jak ma to miejsce wtasnie w obrazie Hybris. Kazdy
z obrazéw powstat jako kompletna catos$¢ i kazdemu odpowiada odrebna inspiracja.

Tytut obrazu odwotuje sie do pojecia taciriskiego oznaczajgcego ‘wyzwanie rzucone
bogom’, bedacego Zrédtostowem pojecia HYBRYDA (mieszaniec) i HYBRYDYCZNY
powstaty w wyniku pomieszania réznych porzadkéw, a wiec NIEREGULARNY, czyli taki
jak cata tworzona przez cztowieka cywilizacja i kultura. Hybrydy to postaci niejed-
norodne pod wzgledem pochodzenia i anatomicznej budowy, takie, ktére wygla-
daja i zachowuijg sie w sposdb odbiegajgcy od powszechnie akceptowanej normy.

W réznych kulturach hybrydy petnity funkcje posrednikéw migdzy swiatem bogow

i ludzi. Prawdopodobnie wygodna do siedzenia, intensywnie zétta sofa, okazuje sie
by¢ potencjalnym polem konfliktu pomigedzy miejscem realizacji naturalnej potrzeby
odpoczynku a konfrontacji z czym$ dziwnym lub obcym.

Jako malarz uwazam, ze udato mi sie w tym obrazie osiggna¢ ‘boski blask” bez uzywa-
nia ztotej barwy czy bezposrednio ztota”.

Ryszard Wozniak






.Kazda z prezentowanych prac jest zalgzkiem jakiej$
malarskiej mysli. Konkretne powody do namalowania
tych obrazéw zawsze odnosity sie do obserwowanej
przeze mnie rzeczywistosci (...)".

Ryszard Wozniak, [red.] Marcin Rynkiewicz, ,Obrazy Ryszarda Wozniaka
na wystawie w Muzeum Ziemi Lubuskiej”, Dzieje.pl, 2018

Ryszard Wozniak maluje, tworzy performanse oraz pisze teksty. W mtodosci
wspottworzyt stynng Gruppe, w ramach ktérej zrealizowat liczne wystawy
oraz prowadzit dziatania artystyczne, w tym redagowat pismo ,Oj dobrze
juz”. Gruppa byta jedna z najwazniejszych polskich formacji artystycz-
nych. Ugrupowanie nie posiadato jasno zdefiniowanego stylu malarskiego
czy nurtu, w ktérym tworzyli artysci, elementem tgczacym byty bliskie
sobie postawy spoteczne i zawigzane przyjaznie. Cztonkowie Gruppy to

indywidualisci, ktérzy nawzajem sie inspirowali. WoZzniak nie tylko nalezat
do formaciji plastycznej, ale tez ukoriczyt studia na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Ksztatcit sie pod kierownictwem
wybitnego artysty Stefana Gierowskiego. W potowie lat 80. wraz z Markiem
Sobczykiem pracowat przy polichromii cerkwi neounickiej w Kostomtotach
na Podlasiu. Na poczatku lat 90. prowadzit natomiast zajecia w prywatnej
Szkole Sztuki, ktérg zatozyli Jarostaw Modzelewski i Marek Sobczyk. W tym
samym okresie artysta prowadzit wtasng pracownig malarska w Zielonej
Gorze.

W latach 80. prace Wozniaka zawieraty znaki oraz metafory nawigzujace

do sytuacji polityczno-spotecznej. Do ukazania tresci nierzadko siegat po
humor czy ironie. Kolejnym punktem zwrotnym na drodze byt wyjazd do
Berlina Zachodniego w 1986. Artysta kontynuowat zgtebianie idei malarstwa
symbolicznego, co pozwolito na wytworzenie wysublimowanego komen-
tarza do peerelowskiej rzeczywistosci. Podczas pobytu twérca rezygnuje
jednak z wszelkich przedstawien postaci. Ku schytkowi lat 80. zaczat ulegac
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wptywom ekspresjonizmu. Coraz czesciej byta dostrzegalna bogata faktura
prac oraz intensywna kolorystyka. Wozniak poswiecit sie nowym poszuki-
waniom artystycznym, w tym istotne stato sie zainteresowanie instalacja
oraz performansem. Nie byty to jednak dziatania artystyczne w petni tego
stowa znaczeniu, jak mawiat sam artysta, byta to raczej forma pseudo,

w ktdrej tworzone akcje blisko zestawiat z malarstwem, chociazby poprzez
wykorzystanie zbioru starych prac. Przetomowy XXI wiek wraz z wieloma
zmianami spotecznymi doprowadzit do kolejnych rewolucji w twérczosci
Wozniaka. Przygotowywat prace m.in. inspirowane szkolnymi tablicami

z lat 60. XX wieku. Ponadto rozmyslat nad forma obrazu oraz jej wptywu na
cztowieka.

Mimo wielu przeksztatcen i wciaz trwajacej ewolucji artystycznej, prace
Wozniaka wywodzg sig ze statych rozmyslan. Malarza fascynuje nie tyle
sam obraz, ile jego odbidr; jak zostanie zinterpretowany i czy plastycz-
ny komentarz bedzie miat jaka$ moc sprawcza. W konsekwencji twérca
traktuje obrazy jako pewnego rodzaju narzedzie perswazji, ktérym moze

sktoni¢ widza do refleksji. Ciekawym tego przyktadem jest przedstawiona

w katalogu praca pod tytutem ,Hybris”. WoZniak zaprasza widza do zgtebie-
nia etymologii wyrazu i jego dalszych konotacji. Jak twierdzi, Hybris odnosi
sie do faciriskiego pojecia nawigzujacego do hybrydy. Definicja mowi, iz jest
to postac o niejednorodnym pochodzeniu, ktére zaréwno wygladem, jak

i zachowaniem moze odbiegac¢ od przyjetej normy. Co ciekawe, malarza
fascynuje utozsamienie postaci ze $wiatem bogéw i ludzi. Wystawa pod tym
samym tytutem przedstawia zbior prac, na ktérych mozna dostrzec meble
badz roslinnosc¢. Zestawienie wizualne z symbolicznym wydaje sie wiec
niekonwencjonalne, przez co kompozycje zyskujg nowe znaczenie o lekko
ekscentrycznej, niedomowionej atmosferze.

Artysta zdobyt w swojej karierze wiele nagréd, m.in. | nagrode Il Krajowego
Biennale Mtodych ,Droga i Prawda” we Wroctawiu czy | nagrode na | Bien-
nale Matych Form Fotograficznych w BWA Poznan. Jego prace znajduja sie
réwniez w licznych zbiorach publicznych oraz prywatnych, w tym w War-
szawie, Krakowie, £odzi oraz na Slasku.
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ZDZISEAW NITKA
1962

Bez tytutu, 2011

olej/ptdtno, 73,5 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka 11'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Z. Nitka | 11"
oraz opisany na kro$nie: '63 | 75 x 102"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4000 EUR

,Swieze, spontaniczne, petne poezji i dynamizmu, ale jednocze-
$nie rozumnie kontrolowane malarstwo”.

Andrzej Jarosz






,}
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Sztuka Zdzistawa Nitki odbija sie szerokim echem na polskiej
scenie artystycznej. Zaréwno krytycy, jak i liczna publicznosé
dostrzega w jego tworczosci réwnowage, jaka uzyskuje mie- *
dzy zywiotowoscia przedstawienia a ukazang powsciagliwoscia !

i wrazliwoscia twércy. Mimo ze obrazy sa petne dynamizmu,

a nawet pewnego rodzaju impulsywnosci, Nitka z niezwykta uwaga .
studiuje formy malarskie. Twérczos¢ artysty jest przypisywana do %
transawangardy, ugrupowarn ,Neue Wilde” oraz polskiego kregu "
~Nowych Dzikich”. Nawigzania do sztuki ekspresji wynikaja z fa- r? :
scynac;ji sztuka; Emila Nolde czy Ernsta Ludwiga Kirchnera. Owe 'f
indywidualnosci pobudzity w Nitce potrzebe wolnosci artystycz-
nej, a nastepnie mozliwo$¢ przeniesienia odczuwanych emocji na
powierzchnie ptétna. Do rozwoju artystycznej mysli przyczynity
sie pewne wydarzenia, jednym z nich byto zetkniecie si¢ z repro-
dukcjami obrazéw Vincenta van Gogha czy Maurice’a Vlamincka.
Z polskiej sceny artystycznej mozna natomiast wymieni¢ Edwarda
Dwurnika oraz Eugeniusza Markowskiego. W czasie akademickiego
koloryzmu, konceptualizmu i abstrakcji Nitka zaczat poszukiwac
$rodkoéw, ktére pozwolityby na zestawienie uczué z instynktem.

Lata 80. byty dla malarza okresem eksperymentalnym, w kt6-
rym z szacunkiem do tradycji coraz czesciej zblizat si¢ do mysli
postmodernistycznej. Waznym dla Nitki elementem byta jednak
nauka u Jozefa Hatasa. Mimo ze artysta nie $ledzit dwczesnych
trendéw, a wrecz przeciwnie, odchodzit od nich, to Hatas zwrécit
mu uwage na kolor, jego istote i zastosowanie. Rozwazania zostaty
z Nitka do dzi$, a barwa jest jednym z kluczowym dla jego prac
kwestii. Wrazenie wywarta réwniez wystawa malarstwa i grafiki F :
grupy ,,Die Brucke” we Wroctawskim Muzeum Narodowym w 1979.
Przepetnione agresja i brutalnoscia prace Maxa Pechsteina, Otto
Muellera czy Karla Schmidta-Rottluffa otworzyty Nitce drzwi do

nowej przestrzeni malarskiej. Niemiecki ekspresjonizm byt dla

malarza czyms zupetnie nowatorskim, o czym nie méwito sie

w éwczesnej Polsce. Twoérca byt wiec jednym z nielicznych osobo-
wosci tamtych czaséw tak gteboko zafascynowanych rozkwita-

jaca w innych krajach ekspresja. Jego obrazy zaczety poruszaé
problematyke okrutnosci, ukazana m.in. poprzez deformacje

postaci, intensywna kolorystyke, zamaszysty ruch pedzla czy

wyrazisty, ciemny kontur. Co ciekawe, na przetomie lat 70. i 80.

malarz zaangazowat si¢ w prace w drukarni ,Solidarnosci”, co nie

tyle dato mu wglad w aktualng sytuacje polityczno-spoteczng, ale

tez zderzyto z nadchodzaca wielkimi krokami opresjg narodowa.
Gtéwnymi tematami powstatych wtedy prac byty losy cztowieka

oraz groteskowa rzeczywistos¢. Dzieta te nie ukazywaty piekna,

nie byty malowane delikatnie czy subtelnie i nie stuzyty celom
dekoracyjnym, stowami Krzysztofa Stanistawskiego; ,, Wiekszosci

tych obrazéw nie mozna kontemplowaé, mozna je akceptowac,

lecz rzadko - lubié. Nie przypominaja o tadzie, pieknie i patacach

tego $wiata, lecz - przeciwnie - nie daja zapomnie¢ o ztu, gwatcie,
brzydocie i ruinach” (Krzysztof Stanistawski, [red.] Andrzej Jarosz,
Zdzistaw Nitka”, Wroctawskie Srodowisko Artystyczne, s. 25).

Postawa ta wyréznita malarza na polskiej scenie jako pracujacego

nad wtasng tozsamoscia, ktérej elementy ukrywat w kazdej z prac.

Malarski $wiat o ciemnych barwach jest dla artysty sposobem na
zdystansowanie sig do rzeczywistosci. Jego prace skupiaja sie

na symbolice, ekspresji oraz narracji. Przyktadem indywidualnej
estetyki moze by¢ ukazana w katalogu praca o intensywnych
barwach - nasyconej zétci, zimnych odcieniach niebieskiego,
zieleni i czerni. Naktadane w sposéb zamaszysty, kolory sprawiaja
wrazenie pewnej impulsywnosci malarskiej, a samo przedstawie-
nie wydaje sie petne tragizmu i mroku.
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JAN TYNIEC
1960

"Niebieski (wysoka pustynia)", 1993

druk, olej/ptétno, 46 x 71cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JAN A. TYNIEC BLUE (HIGH DESERT) 1993 18"x27"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Jan Tyniec to artysta, ktéry zdobyt uznanie nie tylko na rodzimej scenie
artystycznej, ale przede wszystkim miedzynarodowej. Tworca realizuje

sie w wielu technikach artystycznych, m.in. w malarstwie, rysunku, a takze
fotografii. Warto zaznaczy¢, ze kazda z tych dziedzin rozwija réwnolegle, sg
one polem do eksperymentéw i rozwoju idei, ktére swobodnie meandruja
pomiedzy nimi. Artysta debiutowat w burzliwych spotecznie i politycznie
latach 80., jak wiemy, sztuka takze zywo reagowata na te sytuacje nowymi
sposobami ekspresji. Wyjatkowym miejscem, w ktérym Jan Tyniec miat
pierwsza wystawe indywidualna, byta legendarna galeria ,Dziekanka” -
miejsce alternatywne, bedace wowczas kolebka kultury niezaleznej. W tym
klimacie wolnosci, niekomercyjnosci i interdyscyplinarnego rozumienia
sztuki powstawaty pierwsze prace artysty, o ktérych Marta Lesniakowska
pisata: ,Obrazy Janka Tyrica sg takim wta$nie przyktadem malarstwa nieta-
twego, ktére, choc¢ bez trudu odnalez¢ w nim mozna zwiazki z postmoder-
nizmem czy Neue Wilde, poza tym stwierdzeniem nie daje sie tatwo okre-

sli¢. Ta niejednoznaczno$¢ jest tu zreszta programowa: Tyniec $wiadomie

i konsekwentnie gmatwa stylistyki, pietrzy znaczenia i symbole, nieustannie
balansuje pomiedzy skrajnosciami - od kokieteryjnego estetyzmu do brzy-
doty formalnej, od groteski po dramat, od banatu po rudymentarne pytania
natury wrecz ontologicznej” (Marta Lesniakowska, Jan A. Tyniec, Malarstwo,
katalog wystawy indywidualnej, Galeria Desa, Warszawa 1986).

Jednym z wazniejszych, eksploatowanym konsekwentnie przez lata tema-
tow w tworczodcei Jana Tyrica pozostaje zwiazek natury i kultury. Artysta
znajduje w tym zestawieniu elementy ponadczasowe, $wiadomie patrzac
wstecz i siegajac do tradycji, ma wielkg wrazliwos$¢ na wspoétczesne aspekty
tego duetu. Motywy, ktére pojawiajg sie w jego pracach, to pejzaz rozlegtej,
szerokiej doliny, skalne urwiska, a takze szczyt wysokiej géry oraz widok
nieba. Kazdy z tych elementéw niesie okreslone konotacje z kultury wizual-
nej, literatury, filozofii czy nauki.
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JACEK SROKA
1957

"Przybysze z Proxima Centauri", 2009

olej/ptétno, 60 x 81cm

sygnowany i datowany I.g.: 'SROKA 2009

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'KOSMICI JACEK | SROKA | 20R411 2009 | PRZYBYSZE Z PROXIMA CENTAURI'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2700 EUR

,Od poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowied-
nim narzedziem dla opisu (i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis
taki peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen, ale miat tez
wtasny charakter ‘pisma’, refleksji czy emocji artysty. To sie do
dzi$ nie zmienito. Méwigc szczerze, nie snuje gtebszych rozwazan
o tym, czym jest, lub czym powinna by¢ sztuka. Uwazam, ze do
tego, starego jak ludzko$é, sposobu wyrazania siebie niezbedna
jest przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka






Jacek Sroka jest znany z grafiki, rysunku, a w szczegélno$ci malarstwa.

W 1981 ukoriczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie. Dyplom uzyskat w pracowni miedziorytu profesora Mieczy-
stawa Wejmana. W czasie nauki w akademii artysta tworzyt przedstawienia
dynamiczne, malowane zamaszys$cie, a zdaniem jego samego — wrecz
ekspresyjne. Wynikato to z tymczasowej fascynacji sztukg zagranicznych
ekspresjonistow, ze szczegdlnym wyrdznieniem tworczodci Willema de
Kooninga. Zaraz po ukoriczeniu Akademii Sroka petnit funkcje asystenta na
tym samym wydziale. Mtodziericze dla artysty lata 80. byty czasem trudnym
politycznie i spotecznie, komunikacja polegata na prostych, stanowczych
przekazach, opartych na peerelowskiej propagandzie. Kontekst dwczesnej
rzeczywistosci przyczynit sie do artystycznej potrzeby odnalezienia rownie
prostego, plastycznego przekazu. Wtadze Polski Ludowej kontrolowaty
urzedy, instytucje, a nawet ludzi. W tym wszystkim wyjatkiem byta sztuka,
réwniez nadzorowana, jednak tworzona bezposrednio przez cztowieka

zawierata emocje, ktére nie tylko dawaty sie we znaki politykom, ale tez
wywotywata u zwyktego widza niezwykte doznania w czasie trudnej do
zniesienia rzeczywistosci.

Sroka wierzy, ze sztuka ma ogromna site przekazu, nie odgrywa roli
wytacznie wizualnego opisu $wiata, ale tez sktania do rozmyslan i uswia-
damia zmiany potrzebne w spoteczeristwie. Mimo, ze twérczos¢ artysty
wcigz ewoluuje, to najwigksza zmiang byto odciecie sie od regut akademii.
W malarstwie Sroki wpierw pojawia si¢ idea, a dopiero potem jej ilustracja.
Twdrca nie sugeruje sie spéjnoscia tematyczng, cyklowa czy czasem
powstania dziet, wyznacznikiem jest natomiast stworzenie odpowiedniej
formy do tresci. Jest to poniekad wyttumaczenie, czemu powstate w tym
samym okresie prace sa tak zréznicowane. Niezaleznie od indywidualnych
rozwazan artysty, dywagacje dotyczace wartosci sztuki czy jej formy nigdy
nie byty czesciag poruszanej przez niego problematyki.




Tak jak tworzy w imie swojej wtasnej wyobrazni, tak twierdzi, iz kazdy powi-
nien wyrazac sie w odpowiedni dla siebie sposdb.

Obrazy Sroki, wprawdzie zréznicowane tematycznie, maja pewne charak-
terystyczne cechy malarskie - intensywne kontrasty barwne, ekspresyjna
forme oraz ciekawe zestawienia kompozycji z tytutem. Pokazany w katalogu
obraz pod tytutem ,Przybysze z Proxima Centauri” przedstawia trzy pcha-
jace samochdd postaci, a pozostawione za nimi $lady sprawiajg wrazenie
materii rozptywajacej sie na podtozu. Nadaje to pracy tajemniczego nastro-
ju. Dziwno$¢ sceny podkresla réwniez tytut. Mozna stwierdzic, iz artysta
nawigzat do istot pozaziemskich, przybytych ze znajdujacej sie w uktadzie
Alfa Centauri gwiazdy. Jednym z gtéwnych aspektéw pracy jest wspomnia-
ny juz kontrast kolorystyczny, malarz zastosowat intensywna palete barw

- zestawit razacy btekit z odcieniami zieleni oraz brazu. Oliwkowe podtoze
wraz z pozostawionym na nim niebieskim $ladzie moze symbolizowa¢

pewnego rodzaju naruszenie sfery pozaziemskiej przez ziemska. W tym
wszystkim wyréznia sie forma biatego samochodu. Zrédta takiego wyboru
tematycznego mozna doszukiwac sie w naukach krakowskiej szkoty grafiki,
ktéra czerpiac z twérczosci Franza Kafki oraz przedwojennego teatru eks-
presyjnego, skupiata sie na elementach nieoczywistych oraz groteskowych.

Malarz jest ceniony zaréwno w Polsce, jak i za granica. Do tej pory jego pra-
ce wystawiane sg chociazby w Berlinie, Tokio, Reykjaviku, Amsterdamie, San
Francisco, Wiedniu czy Lyonie. W swojej karierze zdobyt tez liczne nagrody,
m.in. na Biennale Grafiki w Mulhouse czy Miedzynarodowej Wystawie
Miniatury w Toronto w 1986. Co ciekawe, w 2018 otrzymat propozycje pro-
wadzenia kursu grafiki w Akademii Sztuk Pigknych Uniwersytetu Tsinghua

w Pekinie.
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SLtAWOMIR RATAJSKI
1955

"Most", 1985

olej/ptétno, 164 x 240 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S. RATAJSKI 85'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'SLAWOMIR | RATAJSKI | "the BRIDGE" "MOST" - 1985 | oil 154 x 246 cm'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 900 - 17 400 EUR

.Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszong ontologiczng poprzeczke. Jest wtasciwie pro-
cesem wysoce spekulatywnym, autotroficznym i autotelicznym; ma traktowac¢ o samym malowaniu.

Ma niczego nie przedstawiac, nie wyraza¢, ma by¢ czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem

z procesu tworczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebedacy celem samym w sobie, a jedynie skutkiem

ubocznym catego procesu”.

Bogustaw Deptuta

Stawomir Ratajski od czaséw swojego debiutu w latach 80. byt utozsa-
miany z nurtem Nowej Ekspresji, czynnie wigczat sig w ruch niezaleznego
zycia artystycznego okresu stanu wojennego. Jego malarstwo jednak nie
komentowato wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato sie
do alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Mozna uznac, ze Ratajski od
poczatku drogi tworczej byt radykalny w gescie malarskim i wybieranych
formatach, czego przyktadem jest prezentowana w katalogu kompozycja
,Most” z 1985. Monumentalne ptétno, ktdre artysta zapetnit w sposéb
ekspresyjny, spontaniczny i peten pasji, jest $wiadectwem bogatego we-

wnetrznego $wiata i nieokietznane;j sity tworczej przynaleznej Ratajskiemu.
W omawianym dziele temat, kolorystyka i wybdr formatu sg przesigkniete
emocjami. W ptétnie mozna dostrzec takze charakterystyczne dla artysty
elementy takie jak: czarny kontur nadajacy kompozycji dramatyzmu oraz
wielo$¢ dynamicznych form szczelnie wypetniajacych ptétno i dajacych
wrazenie ruchu. Ratajski malowat szybko, spontanicznie, jakby ,wypluwat”
wizje na ptétno. Byto to rodzajem wyzwolenia i odreagowania niepokojéw,
ktore byte wowczas przedmiotem refleksji mtodego tworcy.
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

Bez tytutu, 1987

olej/deska, 70,6 x 52,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A. Partum | 1987 Kobenhavn'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

,Bliski byt Partumowi przede wszystkim dadaistyczny irracjona-
lizm, przedstawiony przez samych dadaistow jako transacjona-
lizm, zaufanie do nieuprzedzonego intelektu, wiara w wartos¢
sztuki niezaciesniajgcej sie w granicach zrozumiatosci”.

Grzegorz Dziamski
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Tunnel of Love", 1986

akryl, olej/ptdtno, 170 x 200 cm
sygnowany |.d.: 'M. Kamienrski'

estymacja:
8000 - 12000 PLN
1800 - 2700 EUR

.10 jest tylko opowiadanie dowcipdw na rézne tematy, to moje malowanie. Jesli to jest postmodernizm,

to raczej naturalny, bo ja wtasnie taki jestem: $wiece Swiattem odbitym, nie wtasnym. Moje obrazy sg z naczy-
tania, namyslenia, ale nie sg ‘madre’. Czytam, stucham, czasem co$ mi sie kojarzy. Wtasciwie moge powie-
dzie¢, ze nawet moje przejécie do sztuki wzigto sig z prenumeraty ‘ARTnews’. Ale - malarzem nie zostaje sig
przez przypadek. Kolejarzem, woznym, urzednikiem - moze. Twoércg - nie. To jest ograniczony mus,

albo decyzja Swiadoma, naturalng kolejg rzeczy pociggajgca rowniez Swiadomos¢ celu, jaki przez bycie

artysta chce sie osiggnac”.

Marek Kamienski

Praca Marka Kamieriskiego , Tunnel of love” doskonale pokazuje sposéb
dziatania artysty, ktéry jako uwazny obserwator kultury potrafi ekspresyjnie
i z humorem przeksztatci¢ jej wytwory. Obraz namalowany jest w cha-
rakterystyczny, szybki, nieco nerwowy i ogromnie ekspresyjny sposob.
Kamieriski skomponowat go z wizerunkédw znanych i popularnych postaci

z kreskdwek, dodajac oczywiscie swoje wytwory wyobrazni. Artysta byt
jednym z najgto$niejszych ,Nowych Dzikich” i to w dostownym znaczeniu,
gdyz dziatat réwnolegle jako malarz, producent muzyczny i wokalista. Swoje
prace pokazywat w Remoncie, Stodole i Galerii Promocyjnej. Zadebiutowat
w Katowickim Biurze Wystaw Artystycznych w 1983, ale jego sztuke do-
strzezono dopiero po pokazie w Starej Kordegardzie w Warszawie. Muzyke
zespotu Zilch, ktérego bywat wokalista, mozna byto ustysze¢ m.in. na
festiwalu w Jarocinie. Sztuka Kamieriskiego wzbudzata kontrowersje. Wiel-

koformatowe ptdtna zapetniaty gtéwnie akty kobiece w otoczeniu szalonej
ferii ekspresyjnych barw. Ukazane hiperrealistycznie kobiety dodatkowo
rozpalaty emocje na materiatach wideo, ktére towarzyszyty ekspozy-

cjom. Krytyka uznata go wéwczas za reprezentatywnego artyste mtodego
pokolenia lat 80. Pod koniec dekady artysta zmienit styl i zaczat poszukiwac
w postmodernistycznych zestawieniach znaczeri i symboli, ktére przerwata
jego choroba i niemoznos¢ powrotu do wielkoformatowych ptdcien. Jako
Zrodto swoich inspiracji artysta podaje wystawe ,Malarstwo amerykariskie”,
ktéra miata miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1976. Doskonale
znat estetyke Neue Wilde, jednak od Niemcdéw wolat wtoskg transawan-
garde: Cucchiego czy Chig. Starat sie jednak nikogo nie nasladowac, cho¢
krytycy mocno kojarzyli jego twoérczo$c ze Schnablem.






541

ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Miasma blues", 2001

olej/ptétno, 160 x 120 cm

sygnowany p.d: 'A. CISOWSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'29 V 2001. | A Cisowski | "MASMA BLUES™

powtdrnie sygnowany i opisany na odwrociu:

"VIII 1160 x 120 [przekreslone] Balans akt | A.Cisowski | A.CISOWSKI'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

LArtysta nie stroni od doswiadczen popkultury, wykorzystujgc sym-
bolike graficzng stosowana w reklamie i komiksach, a takze ulicznym,
miejskim malarstwie. Swiadomie zahacza o kicz. Jego dzieta to jakby
szybko naszkicowane dziennikarskie felietony. Skrétowe, ale petne
tresci”.

Andrzej Symonowicz, ,Andrzej Cisowski. Malarstwo - wystawa zakoriczona”, Muzeum Warmii
i Mazur w Olsztynie, 2011



* MIASMA BLUES




Andrzej Cisowski to jeden z nielicznych artystéw, ktéry wprowadzit do
rodzimej sztuki fascynacje popkultura oraz pop-artem. Tetnigce w Nowym
Jorku nurty z pogranicza ekspresjonizmu abstrakcyjnego byty wyznacz-
nikiem lat 90. XX-wiecznej Ameryki. W okresie, w ktérym polska scena
artystyczna skupiata sie na kolorystach i awangardzistach, Cisowski
wyjechat wtasnie do Nowego Jorku, w ktérym bogactwo nurtéw wywarto
na nim niemate wrazenie. Srodowisko amerykariskie pozwolito artyscie na
stylistyczng swobode, ktéra tak trudno byto uzyska¢ w polskich akade-
miach. Malarz zaczat w tym czasie tworzy¢ prace inspirowane bohaterami
kreskowek, komiksow, reklam, filmow czy fotografii. Nie tyle, co przedsta-
wiat postaci popkultury jako przejaw plastycznej fascynaciji, ale starat sie

w tych ,lekkich” przedstawieniach zawrzeé problematyke kultury masowe;j.
Koricdwka XX wieku byta momentem przetomowym, kiedy nadmiar infor-
macyjny i produkeyjny przedzierat sie do zycia kazdego cztowieka. Cisowski
zafascynowany metaforycznym brukaniem $wiata wykreowat ekspresyjny

gest malarski, poprzez ktéry tworzyt prace o réznorodnej formie, technice
i kompozycji. W imie poruszanej tematyki Cisowski nie wytwarzat nowych
form, a jedynie wykorzystywat powstate juz wizerunki amerykariskich cele-
brytéw czy postaci z reklam. Celem byto zilustrowanie absurdu - szerzace-
go sie w $wiecie uniwersalizmu oraz kulturowej homogenizacji. Niezaleznie
od kultury czy miejsca zamieszkania malarz tworzyt przedstawienia, ktére
wydaja sie w jakims stopniu znajome.

Tworczo$¢ artysty ewoluowata w zaleznosci od $rodowiska i stylu artystycz-
nego, w ktérym sie znalazt. Nie kopiowat panujacych trendéw malarskich,
natomiast z uwazno$cig analizowat zwigzane z nimi aspekty. Kierujac sie
wiasng intuicjg, obserwowat otaczajaca go kulture masowa, przy czym
kreowat osobisty, wysublimowany styl. Ciekawym nawigzaniem w sztuce
artysty jest graffiti, z ktérym zapoznat sie¢ podczas pobytu w Niemczech.
Jako twdrca poréwnywany do stynnego malarza Jeana-Michela Basquiata

Vi
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Cisowski zaintrygowany zestawieniem, zaczat analizowac¢ dzieta nieznanej
mu wtedy osobistosci. Zderzenie z twdrczoscia wspodtczesnego artysty
wptyneto na podejmowane przez polskiego twérce techniki, w tym graffiti.

Sztuka Cisowskiego oscyluje miedzy figuracja a ekspresja. Ukazana w ka-
talogu praca wpisuje sie w kluczowe dla malarza przedstawienia na tle
komiksowo-ilustracyjnym. Jej bohaterami sa znane nam postaci z bajek,
chociazby Krélewny Sniezki i siedmiu krasnoludkéw. Uzyte w kompozycji
barwy; nasycona czerwien, btekit czy odcienie z6ttego nadajg pracy dyna-
mizmu. Charakterystycznym dla artysty zabiegiem jest réwniez zestawienie
obrazu ze stowem. Cisowski niejednokrotnie wprowadzat do przedstawien
tekst jako podkreslenie zamyslonej tresci. Ponadto zapozyczane przez
niego postaci z kreskdwek sa zaledwie nosnikiem przekazu, ktéry z kazdym
dniem wybrzmiewa gto$niej wraz z rosnacg na sile nadprodukcja i wieloscig
informaciji.

Malarz spedzit dziecinstwo w Szczytnie, jednak jeszcze jako nastolatek
opuscit mazurskie tereny, aby ksztatci¢ sie w Liceum Plastycznym w Lubli-
nie. W latach 1982-87 studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
w pracowni Rajmunda Ziemskiego. Rozkwitajaca w tamtych czasach sztuka
Nowej Ekspresji wraz z dziatalnoscia Gruppy oraz twérczoscig Andrzeja
Wréblewskiego byta dwczesna fascynacja artysty. Edukacje kontynuowat
w Disseldorfie, co byto dla niego niezwyktg okazjg do poznania zZrédta
niemieckiej sztuki Neue Wilde. Ksztatcit sie wtedy pod okiem A.R. Pencka
(Ralfa Winklera) - cztonka niemieckich Nowych Dzikich, ktorzy byli sym-
bolem neoekspresjonizmu w Europie. Najistotniejszym jednak w karierze
Cisowskiego momentem byt wspomniany juz pobyt w Stanach Zjedno-
czonych, w ktorych zaczerpnat ogrom inspiracji. Pomimo artystycznych
fascynacji steskniony za Polska i macierzystymi Mazurami postanowit wrécié
do kraju. Wykupit gospodarstwo w Targowie, gdzie mieszkat i pracowat

do konica zycia. .
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus S$-73 nr 13 czyli Polska Ewa IV", 1973

olej/ptétno, 65 x 81 cm

sygnowany i datowany |.g.: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'CZESEAW PIUS CIAPALO | "OPUS S-73 Nr 12 CZYLI: | POLSKA EWA IV" | OL/PL 65 x 81 CM 1973

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

LITERATURA:
Pius Ciapato. Malarstwo, Poznari 2021, s. 99 (il.)

~Erotyka w sztuce byta rozmaicie obrazowana, ale pragnienie,
pozadanie (desire) - nieobecne. Nie miato ikonografii. Cztowie-
cze libido mam wykrzyczec¢ rozpalajagcymi sie od $rodka obiema
obtymi formami, uwzgledniajgc kulminacje storica latem, zawrze¢
takze watek narodowo-patriotyczny, jednoczesnie panujgc nad
klarownym rytmem i harmonig catej struktury. | jej skalg! W matej
pracowni”.

Czestaw Pius Ciapato






~CZESLAWA PIUSA CIAPALE, ZALICZAM DO GRUPY MALARZY SZOKUJACYCH \\\

o

NASZ WIEK, OSOBISCIE UWAZAM GO ZA INDYWIDUALNOSC NAJATRAKCYJNIEJSZA .

OSTATNICH DZIESIATKOW LAT W EUROPIE, A MOZE | POZA NIA”.

GODFRYD B.

Czestaw Pius Ciapato to artysta, ktéry na przestrzeni lat stworzyt dystynk-
tywna formute malarska, niemajaca sobie podobnych w historii powojennej
sztuki polskiej. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Ciapato jest twércag wcigz
nieodkrytym, a jego twérczos¢ $miato mozna rozpatrywac¢ w kontekscie
poszukiwan artystéw tej klasy co Jan Dobkowski czy Jerzy Ryszard ,Jurry”
Zielinski.

Prezentowana w katalogu praca zatytutowana: ,Opus S-73 nr 13, czyli
Polska Ewa IV” przynalezy do najbardziej kojarzonego w twoérczosci artysty,
wczesnego cyklu ,Modne modelki”, w ktérych podjat on temat libido
i seksualnosci. Te wezesne prace z lat 70. byty wynikiem fascynacji dopiero

co odkrytym erotyzmem, a takze idealizacja pigkna formy detali kobiecego
ciata. Inspiracjg tworczosci Ciapaty jest erotyka, zas tematem jego poszu-
kiwarl - pragnienie, tak nierozerwalnie zwigzane z erotyka. Obrazy tworcy
oscylujg w kregu problematyki podejmowanej przez sztuke, niemal od
samych jej poczatkéw. Podkredlajg fakt, ze temat seksualnosci i mitosci jest
tak samo istotny, jak przed laty. Niezwykle trafnie ujeta to Ewa Han, piszac:
,Bog stworzyt $wiat z chaosu. Podobnie artysta porzadkuje w swych obra-
zach barwy, aby otrzyma¢ harmonijna catos¢. Ta typowo estetyczna catosc
nie moze jednak pozosta¢ martwa. Podobnie jak Bog stworzyt cztowieka,
by nada¢ sens catej swojej pracy, tak Ciapato wprowadza do obrazéw
pierwiastek zyciodajny, jakim jest w tym wypadku seks. Miedzy radosna,

Fragment wystawy Czestawa Piusa Ciapaty w warszawskiej Zachecie, 1975, fot. dzieki uprzejmosci artysty

o




pogodng harmonig barw a do jednostkowego ksztattu sprowadzonym
tematem erotycznym jest jednosc. Ta jednos¢ staje sie tutaj stosunkiem do
$wiata, uznaniem jego tadu i poszukiwaniem porzadku. Porzadku fizycznej
rzeczywistosci, w ktérej istniejemy i porzadku biologicznego, opartego
takze na tym, czym jest w istocie seks” (Ewa Han, ,Wiadomosci”, nr 28,
Wroctaw, 9.07.1981).

Czestaw Pius Ciapato urodzit sie w 1942 w Hajnéwce. Studiowat na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie w 1969 uzyskat dyplom z wyrdznie-
niem w pracowni Aleksandra Kobzdeja. Pierwszy kontakt z nurtem nowej
figuracji i amerykariskim pop-artem miat tuz po studiach, kiedy pracowat

i S
e

w Anglii. Wptyneto to na jego pierwszy okres twoérczosci, przypadajacy

na lata 1969-74. Wtedy powstat cykl zatytutowany ,Formy Nieprawdopo-
dobne i Nieprawdopodobnie Podobne” z przedstawieniami zblizonych

w kadrze fragmentow ciata i towarzyszacymi im na drugim planie sylwetowo
traktowanymi postaciami ujetymi w ruchu. Artysta, akcentujac kobiecy
seksualizm, zamieniat te wizerunki w archaizowane symbole erotyzmu.

W drugim okresie twdérczosci, przypadajacym na lata 1974-88, Ciapato
tworzyt monumentalne kompozycje, ktére nazywat ,symfoniami”. Symfonia
,Pory Roku”, ktéra powstata w 1974, ma blisko 120 metréw kwadratowych
powierzchni i jest ztozona z 48 obrazéw. Prace z tych cykléw byty prezen-
towane na monograficznej wystawie w Zachecie w 1982.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Z cyklu "Modelki"

olej/ptdtno, 75 x 60 cm

sygnowany p.d.: 'Leszek Nowosielski'

sygnowany i opisany na odwrociu:

'312 175 x 60 | Leszek Nowosielski | cykl Modelki'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

Malarskie prace Leszka Nowosielskiego okredlane sa mianem ekwiwalentéw jego
ceramicznych dziet. Znany jako malarz, rysownik, ale przede wszystkim wtasnie
ceramik tworzyt prace cechujace sie zywa kolorystyka, jej zestawieniami oraz bogata
fakturg obrazu. Inspiracje czerpat z do$wiadczer ceramicznych, jak chociazby deko-
rowania porcelanowych form, tworzenia figur oraz wazonéw. Zainteresowanie cera-
mika dzielit ze swoja zong Hanna. Wspdinie tworzyli i opracowywali nowe garncarskie
style. Co ciekawe, artysta ukoniczyt studia na Wydziale Chemii Politechniki Warszaw-
skiej. Istotnym etapem w czasie jego mtodziericzych lat byto jednak uczeszczanie

na prywatne lekcje malarstwa do pracowni Jana Rubczaka. Zajecia te byty jednym

z artystycznych poczatkéw Nowosielskiego. Nastepnym istotnym okresem

w jego karierze byt rok 1949, w ktérym dotaczyt do Zwiazku Polskich Artystéw Pla-
stykow. Cztonkostwo przyczynito sie do realizacji pierwszej indywidualnej wystawy
majacej miejsce w Biurze Wystaw Artystycznych tego samego roku. Z poczatku
Nowosielski tworzyt kompozycje abstrakcyjne inspirowane ceramicznymi panelami,

z czasem coraz czgsciej powstawaty sceny figuratywne, ktérych gtéwna tematyka byto
codzienne zycie ludzi, przedstawienia miejsc publicznych oraz wnetrz.

W ciggu swojej kariery artysta zdobyt wiele nagrod i wyrdznien w kraju oraz za granica.
Prace malarza znajduja sie w statych zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie

i Gdansku, a takze ptockim Muzeum Ziemi Mazowieckiej i warszawskim Muzeum
Archeologicznym.
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"ldentyfikacja zbiorowa I"

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany i opisany na kro$nie na odwrociu:

'Sk, LEWCZUK "IDENTYFIKACJA ZBIOROWA" [ [.11 I
oraz pieczatka atelier artysty

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, ZPAP Krakéw, listopad 1978

LITERATURA:
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, katalog wystawy, ZPAP, Krakéw 1978, s. nlb. (il.)

.Uwazam, Ze to malarstwo nie jest do zdobienia, nigdy nie
zabiegatem o to, aby sie ono podobato. Stad by¢ moze
pewna surowosc, brak ozdobnikéw i kokieterii. Zamierze-
niem moim jest wydobywanie istotnych problemoéw oraz
stawianie pytan na ich temat. Staram sie raczej nie definio-
wac odpowiedzi, mowi¢ dobitnie, lecz spokojnie, wystrze-
gac sie histerii. Mam swiadomos$¢ niedoskonatos$ci moich
obserwaciji i wnioskow”.

Stawomir Lewczuk, ,,Stawomir Lewczuk | Dyscyplina zapisu”, Zwiazek Polskich
Artystow Plastykéw, Galeria Pryzmar, Krakéw 2019, s. 28-29

Stawomir Lewczuk skupiat sie w swojej tworczosci na trzech elementach: przestrzeni
malarskiej, kolorze oraz $wiatle. To one budowaty charakter przedstawienia i jedno-
czyty tres¢ z forma. Przystepujac do okreslenia przestrzeni, artysta definiowat, a na-
stepnie podkreslat problematyke. Obrazowe zaburzenie perspektywy i przymruzenie
oka na zasady grawitacji sprowadzato prace do kompozycji w pewnym znaczeniu ba-
wigcych sie horyzontem i skalg. Lewczuk tworzyt prace o matych i duzych formatach,
dzieki czemu uzyskiwat zréznicowane efekty o wielorakich mozliwos$ciach malarskich.
Wieksze powierzchnie pozwalaty na przedstawienia bardziej ztozone, mniejsze nato-
miast umozliwiaty wyodrebnienie szczegdlnych form, na przyktad postaci. Atmosfera
byta wtedy w wyzszym stopniu kameralna, niejako intymna. Méwiac jednak o swietle,
poprzez ktére obrazy zyskiwaty na zywotnosci lub letargu, Lewczuk nie tyle akcen-
towat pewne elementy, ile wprowadzat $wiatto w sposdb, w ktéry ukazane z jednego
punktu sugerowato istote oswietlanego fragmentu badz dramaturgie przedstawienia.
Z drugiej strony sktaniat si¢ ku wydobyciu $wiatta jak gdyby z wnetrza obrazu, dzieki
czemu kompozycja zyskiwata tajemniczg atmosfere. W celu ukazania szczerych, su-
rowych wyobrazen artysta rozmyélat jeszcze nad kwestiami kolorystycznymi. Byty one
dla malarza narzedziem przekazu, kreowaty charakter oraz specyfike sceny. Twérca
niejednokrotnie siegat po barwy surowe i zimne, ktérych rygorystycznoé¢ pasowata
do poruszanej przez niego tematyki. Preferowat szarosci, ciemne czerwienie i brazy,
ktoére zestawione z pojedyncza, zywa barwg przyczyniaty sie do kreacji artystycznego
oblicza Lewczuka.
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ANDRZEJ KONWERSKI
1941

"Clown V", 1980

akryl/ptétno, 140 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'A. KONWERSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A.KONWERSKI | "Clown V" | 110x140 akry!'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80., Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza,
Warszawa, 14.05-20.09.2009

LITERATURA:
Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80., katalog wystawy, [red.] A. Kramkowska-Dabrowska,
Warszawa 2009, poz. kat. 26, ss. 156 (il.), 198

LArtystag osobnym pozostaje Andrzej Konwerski. Bohaterem jego
obrazéw jest ludzki ttum, ttum statystow, biorgcy udziat w drama-
tycznym spektaklu historii, a zarazem jej tworzywo, materia przez
te historie niszczona i deformowana. Rzeczywisto$¢ w obrazach
tego artysty zostaje zawezona do dwutaktu czerwieni i czerni,
barw, ktdre stajg sie znakami bolesnej egzystenciji i zweglonego
$wiata. Milczacy, upokorzony ttum pokornie oczekuje w kolejce
na odjazd statku odptywajgcego w wymarzone zamorskie krainy
lub sttoczony pod stalowym niebem w milczeniu wstuchuije sie

w przemowy magow w pierrotowskich czapkach i kryzach, czy
raczej okrutnych btazndéw, powotanych, jak w wierszu Czestawa
Mitosza, ‘na pomieszanie dobrego i ztego™.

tukasz Kossowski, [w:] Cudowne lata. Muzyka. Poezja. Malarstwo. Lata 70., 80.,
katalog wystawy, Warszawa 2009, s. 147
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

todzie w porcie, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 61x 92 cm
sygnowany p.d.: 'J.SOBEL'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2200 -4 400 EUR

W pierwszym okresie swojej twdérczosci Judyta Sobel pozostawata bliska
poetyce sztuki Wtadystawa Strzemiriskiego. Z czasem zaczeta jednak
odchodzi¢ od niej w kierunku wspoétczesnych nurtéw sztuki XX wieku. Po-
szukiwania malarki determinowata twoérczo$¢ Henriego Matisse’a, Georgesa
Braque’a i postimpresjonistéw. Prezentowana w katalogu kompozycja sta-
nowi reprezentatywny przyktad malarstwa Judyty Sobel, ktére oscylowato
na pograniczu figuracji i deformacji. Obraz, tak jak inne charakterystyczne
dla artystki prace, jest bogaty w kolor. Sobel unika w kompozycji mocnego

i jednoznacznego oddawania ksztattéw i bryt. Przestrzen i gtebia sa raptem
naszkicowane. Sama kompozycja ksztattowana jest ptasko, wrecz mozaiko-
wo. Wprowadzenie niewielkich, jednorodnych plam barwnych umozliwito
artystce osiggniecie w obrazie niezwykle dekoracyjnego efektu. Poteguje
go réznorodna, malarska faktura obrazu, ktéra pozwala na ,tapanie $wiatta”
i tworzenie ciekawych kontrastéw. Omawiana kompozycja ukazuje prawdzi-
wie ekspresjonistyczne poszukiwania autorki oraz typowa dla niej subtelng
wrazliwo$¢ na motywy zaczerpniete z pozornie banalnego, codziennego
zycia.

Pochodzaca ze Lwowa Sobel studiowata w latach 1947-50 w todzkiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Artystka nalezata do
waskiej, siedmioosobowej grupy studentéw skupionych wokét Wradysta-

wa Strzeminskiego. Dwojka jej najblizszych przyjaciét z okresu studiow to
Antoni Starczewski oraz Stanistaw Fijatkowski. Sobel bardzo szybko zaczeta
wyrozniac sie na uczelni swoim talentem. Juz na przetomie 1948/49, jako
studentka drugiego roku, wzieta udziat w krakowskiej | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej, gdzie jej obrazy wywieszono obok prac m.in. Henryka
Stazewskiego czy Andrzeja Wréblewskiego. W 1951, po odejsciu z tédzkiej
uczelni Wiadystawa Strzemiriskiego i Stefana Wagnera, autorka wyjechata
do Izraela. Wystawiata w Jerozolimie, Tel Awiwie i Hajfie. W 1956 przebywata
na stypendium w Paryzu (otrzymata w tym czasie pierwszag nagrode Gallerie
Saks). W tym samym roku wyjechata do Stanéw Zjednoczonych na stypen-
dium Edward A. Norman Foundation. Osiedlita si¢ na state w Nowym Jorku.
Mieszkata poczatkowo (wraz z mezem i synem) na Manhattanie, w latach 70.
przeniosta sie do Woodstock.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

ART OUTLET. SZTUKA WSPOLCZESNA SZTUKA FANTASTYCZNA
12 LIPCA 2022 12 SIERPNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

- '} DO 10 CZERWCA 2022
i~ L] kontakt: Anna Szary

a.szary@desa.pl
538 522 885

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 1 LIPCA 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

SZTUKA WSPOLCZESNA. PRACE NA PAPIERZE
15 WRZESNIA 2022

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
25 SIERPNIA 2022 . ) o
Termin przyjmowania obiektéw:
Termin przyjmowania obiektéw: DO 19 SIERPNIA 2022

DO 29 LIPCA 2022 kontakt: Agata Matusielariska

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYG WARTE DZIEO SZTUKI?
BLISKO 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W MARCU 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM TKANINA
,RELIEF Z DWOMA WZGORZAMI” MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



SPEKTAKULARNE REKORDY,

PIONIERSKIE PROJEKTY,

PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ
DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU
PROJEKTOW SPECJALNYCH DESA UNICUM:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Magdalena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

»

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski
c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk
o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

UNICUM

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 14 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W MARCU 2022 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~PORTRET DAMY” PETERA PAULA RUBENSA

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

RYNEK AUKCYJNY
W 2021 ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 43 %

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU
OD PONAD 10 LAT JEST DESA UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

HENRYK HAYDEN

PRACE NA PAPIERZE
Q 8 WRZESNIA 2022 ﬁ 22 WRZESNIA 2022
Termin przyjmowania obiektow: - Termin przyjmowania obiektéw:

DO 12 SIERPNIA DO 26 SIERPNIA 2022

kontakt: Jan Rybiriski L " kontakt: Michat Szarek
j.rybinski@desa.pl h m.szarek@desa.pl
880 525 282 “ 22163 66 53, 787 094 345

GRAFIKA ARTYSTYCZNA XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE
—
‘ 11 PAZDZIERNIKA 2022 20 PAZDZIERNIKA 2022
- Termin przyjmowania obiektéw: Termin przyjmowania obiektéw:

4 DO 16 WRZESNIA 2022 # DO 23 WRZESNIA 2022

-
kontakt: Marek Wasilewicz “ kontakt: Tomasz Dziewicki

-

) kM ;
- )‘,r m.wasilewicz@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
,// 22163 66 47,795 122 702 ’ 22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujacych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére mogg przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sig z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientow, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapienr przedstawiong w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢é darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukciji. Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000
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1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnoéci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pdzn. zm.), zgodnie z ktorag
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigta¢, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1126ASW106 - 30 czerwca 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



AUKCJA HIEBUGHOMOSGI DESALOCUN

KAMIENICA W KRAKOWIE, UL. AUGUSTIANSKA 1

27 CZERWCA 2022, 16:00

27 czerwca 2022 roku odbedzie sie pierwsza aukcja DESA Locum. Na licytacje z okazji premierowej
aukcji zostanie przeznaczona wyjagtkowa nieruchomosc¢ - zabytkowa kamienica, potozona w sercu
klimatycznego Kazimierza, jednej z najbardziej rozpoznawalnych dzielnic w Krakowie.

Nieruchomos$¢ charakteryzuje niezwykta historia, zabytkowos¢ oraz lokalizacja.

MIEJSCE AUKCJI
Dom aukcyjny DESA Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa






AUTORZY TEKSTOW

Wiktor Komorowski poz. 35

Anna Kowalska poz. 20

Agata Matusielariska poz. 30, 46

Jagienka Parteka poz. 4, 47, 48, 49, 50, 54, 56, 57

Anna Szary poz. 9, 53

Alicja Sznajder poz. 1,2, 3,5, 6,7, 8,10, 11,12, 13, 14,15, 16, 17,18, 19, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31, 32, 33, 34, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42,
43, 45, 51, 52, 55, 68, 59

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 30 CZERWCA 2022

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 2 Aleksandra Jachtoma, fot. z archiwum artystki

poz. 5 Fragment wystawy Jana Dobkowskiego w Galerii Piotra Nowickiego, Warszawa, lata 80.

poz. 8 Stanistaw Fijatkowski, fot. Danuta B. tomaczewska / East News

poz. 8 Wtadystaw Strzemiriski, Zrédto: NAC

poz. 9 Henryk Stazewski, fot. Lucjan Fogiel / East News

poz. 14 Andrzej Nowacki w swojej pracowni w Berlinie, fot. dzigki uprzejmosci artysty

poz. 16 Julian Stariczak, fot. z archiwum artysty

poz. 18 Teresa Pagowska, fot. Jerzy tapiriski / FOTONOVA
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