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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 26 MAJA 2022

CZAS AUKCJI
26 maja 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

18 - 26 maja

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
tel. 882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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EWA SWIATKOWSKA
e.swiatkowska@desa.pl
787 388 666

BIURO OBStLUGI

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

»
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

P

-
-

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KLIENTA

(-}

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

»e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ERS

K

KAROLINA STANISEAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 5602 994 177

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

22163 66 53, 787 094 345

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 160 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
jwolan@desa.pl
538 915 090

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.p!
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299
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Anuszkiewicz Richard 17
Baj Stanistaw 80

Ciapato Czestaw Pius 65
Ciecierski Tomasz 51
Cisowski Andrzej 1, 82
Czesnik Henryk 57
Dtubak Zbigniew 20
Dobkowski Jan 2-3
Duda-Gracz Jerzy 67
Dwurnik Edward 52-55
Fatat Antoni 77

Fangor Wojciech 10
Fijatkowski Stanistaw 6
Gieryszewski Ryszard 31
Grynczel Dorota 30
Grzywacz Zbylut 59
Gustowska lIzabella 35
Janikowski Mieczystaw Tadeusz 28
Katucki Jerzy 19
Kamieriski Marek Dariusz 76
Kantor Tadeusz 37-38
Kierzkowski Bronistaw 44
Kobzdej Aleksander 42
Korolkiewicz tukasz 68
Kowalski Andrzej S. 62
Krasiriski Edward 18
Kuduk Tadeusz 64
Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 15
Lebenstein Jan 39
Lenica Alfred 4-5
Lewczuk Stawomir 56
Liberski Benon 58

Marczynski Adam 22

Markowski Eugeniusz 72
Matecki Przemystaw 51

Mieczkowski Ed (Edwin) 32

Modzelewski Jarostaw 69-70

Musiatowicz Henryk 45
Nitka Zdzistaw 74
Nowacki Andrzej 16
Nowosielski Jerzy 8-9
Nowosielski Leszek 61
Pamuta Jan 21

Partum Andrzej 79

Pawlak Wtodzimierz 48-50

Pagowska Teresa 36
Pierzgalski Ireneusz 78
Ratajski Stawomir 75
Robakowski Jozef 26-27

Rosenstein Erna 33

Roszkowski Aleksander 46-47

Sobczyk Marek 71

Sobel Judyta 81
Sosnowski Kajetan 60
Sroka Jacek 73

Stajuda Jerzy 66
Stariczak Julian 14
Stazewski Henryk 11-12
Szajna Jozef 63

Tarasin Jan 7
Tchérzewski Jerzy 40-41
Twardowicz Stanley 29
Tyszkiewicz Teresa 34
Vasarely Victor 13
Winiarski Ryszard 23-25

Ziemski Rajmund 43
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Pokemony", 2005

akryl/ptétno, 200 x 250 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '13/15/01.05 | A. CISOWSKI 34/5 | "POKEMONY" | 200 x 250"

estymacja:
55 000 - 80 000 PLN
12 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie byt to czas tatwy dla sztuki. Jako studentom, ktérzy znaleZli sie
na uczelni niedtugo po stanie wojennym, kiedy dostep do sztuki
byt utrudniony, a oficjalne galerie bojkotowane, trudno nam byto
pogodzic sie z dwczesng sytuacjg. Wewnetrznie buntowalismy sie
przeciwko temu marazmowi. Mysle, ze w tamtych czasie wszyscy
czulismy wielkag potrzebe nowej sztuki, bedacej jednoczesnie pro-
ba oderwania sie od ponurej rzeczywistosci. Na uczelni mowito sie
o Neue Wilde, ale dostepnych przyktadéw prac, czy chocby wzmia-
nek w prasie, byto niewiele. Troche konkurowaliSmy miedzy sobg,
zwitaszcza z grupka kolegow z sasiedniej pracowni, Zrodet inspiracii
szukaliSmy w sobie i pomiedzy sobg”.

Andrzej Cisowski









Monumentalne ptétno Andrzeja Cisowskiego to hotd ztozony bohaterom
popularnej kreskowki. Nie ma w polskiej historii sztuki artysty réwnie zanu-
rzonego w nurt pop kultury i réwnie nieodkrytego. Stato sig tak za sprawa
tego, ze Cisowski szybko opuscit rodzimy kraj i wracat do niego jedynie przy
okazji wystaw. Jego malarstwo poréwnywane byto do twérczosci Dubuf-
fet’a czy Jean-Michel Basquiat'a, a wiec wielkich osobowodci z ktérych
niewatpliwie czerpat przy jednoczesnym zachowaniu wtasnego stylu.

Artysta ukoriczyt Akademie Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie studio-

wat pod kierunkiem prof. Rajmunda Ziemskiego. Lata 80. w ktérych
debiutowat, byt czasem przetomowym dla polskiej sztuki, okresem buntu,
negacji koloryzmu, akademizmu i wykuwania sie nowych tendencji eks-
presjonistycznych. Cisowski byt zafascynowany impresjonizmem lat 80.,
dziatalno$cig Gruppy, a takze twdrczoscig Andrzeja Wréblewskiego. Po
klasycznej szkole warszawskiej pochtonat go neoekspresjonizm niemiec-

ki — grupa Mulheimer Freiheit i ,nowi dzicy”. W tym czasie studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Diisseldorfie (w pracowni Konrada Klaphecka
i A.R. Pencka). Swiadomy tych wszystkich wptywéw i tendencji postawit na
wyrazenie siebie i jego naczelng zasadg stat sie brak zasad. W momencie,
gdy dla niektérych malarzy sposobem na radzenie sobie z przygnebiajaca
rzeczywistosdcig byta polityczna propaganda, on wybrat groteske, jako na-
rzedzie do walki z beznadziejg. Debiutowat, jak wigkszo$¢ ,nowych dzikich”
w warszawskiej galerii Dziekanka, wystawiat takze w Galerii Promocyjnej i w
krakowskiej Galerii Zderzak.

W prezentowanej pracy ,Pokemony” ujawnig si¢ charakterystyczne cechy
malarstwa Cisowskiego - inkorporowanie do obrazéw elementéw kultury
masowe;j i ekspresyjny malarski gest. Twérczos¢ artysty ksztattowata sie na
przestrzeni wielu lat, wptyw na nig wywieraty rézne $rodowiska artystyczne,
w ktérych kregu sie obracat. Jego indywidualny styl opierat na $wiadomej
zabawie forma, technika, kompozycja. Artysta poszukiwat niecodziennych
rozwigzar formalnych, prowadzit dialog z estetyka, masowa odnoszac sie
krytycznie do komercjalizacji kultury wizualnej. Czerpat inspiracje z pop-
-artu, zonglowat znanymi motywami i wizerunkami medialnych bohateréw.
Nie stronit od nawiazar do kultury graffiti, grafiki reklamowej czy estetyki
komiksowej. Wedtug artystycznego credo Cisowskiego nie ma sensu two-

rzy¢ nowych form, skoro wspotczesna kultura i cywilizacja produkuja ich
tak wiele. Z jego ptdcien wytania sie wizerunek wspotczesnej, powszechnej
wyobrazni zatopionej w morzu kolorowych, lecz nonsensownych obrazéw.

Wielkie wrazenie na Ciskowskim zrobito malarstwo Jean-Michel

Basquiat'a o czym opowiadat w jednym z wywiadéw: ,Co ciekawe, wéwczas
nie znatem jeszcze jego twdrczosci, a wiele oséb, ogladajacych moje prace,
wiasnie z nim mnie kojarzyto. Nie pozostawato mi nic innego, jak pojs¢ do
ksiegarni i dowiedzie¢ sie czego$ o artyscie, z ktérym bytem utozsamiany.
W tej dusseldorfskiej ksiegarni doznatem niemal ol$nienia, odkrytem sam
dla siebie wielka indywidualno$¢, prawdziwa gwiazde sztuki, ktéra miatem
okazje poznac¢ na dwa miesigce przed jej $miercia. Wtedy nastapit prawdzi-
wy zwrot w mojej tworczosci, nastepny etap fascynacji ekspresja, ale ani nie
niemiecka, ani polska. Zblizytem sie do graffiti. Duzo pisatem na obrazach.
Przyjatem za dewize nowa zasade: im bardziej zwariowanie, tym lepiej dla
obrazu” (Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat.wyst.]
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112).
Zapozyczenia ze stylu Basquiat'a pojawiaja sie w wielu cyklach malarskich,
ktore sa zbiorem graficznych cytatéw zestawionych w zaskakujace potacze-
nia. Cisowski pozostawat pod wielkim wptywem amerykariskiej kultury
masowej zaréwno tej wielkoformatowej, jak i wyrazonej w komiksach,
reklamach, opakowaniach produktéw i prasie. Przetwarzajac je wszystkie
artysta stworzyt wtasng estetyka z ciasno rozmieszczonych postaci i napi-
sow przypominajacych reklamy z lat 50. XX wieku, stad by¢ moze uczucie
nostalgii i sentymentalny smutek, ktéry towarzyszy jego pracom. Cisowski
w niezwykty sposob taczy zabawe i nieokietznang fantazje z tesknota za nie-
ograniczonymi mozliwo$ciami rysunku i obrazu pokazujac, ze kazdy aspekt
pop kultury ma takze swojg mroczng strone.

Prezentowana praca méwi wiele o ludzkiej wyobrazni zaSmieconej obraza-
mi, wizerunkami, fragmentami, informacjami bez ktérych nie mozemy sie
oby¢, twarzami gwiazd show biznesu, polityka i plotkami. Wszystko to jest
czescia strategii marketingowej w ktérej nieustannie, czesto nieswiadomie
bierzemy udziat. Cisowski méwi o sile malarstwa, ktére moze ujawnic ten
marazm i wyrwac¢ konsumentow z biernosci, dlatego tez jego twdrczosc
pozostaje niezwykle aktualna do dzisiaj.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Towarzyskie spotkanie”, 1971

olej/ptdtno, 197 x 147 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI | "Towarzyskie spotkanie" 1971 r.'
oraz opisany na blejtramie: 197 cm x 147 cm OLEJ'

na odwrociu naklejka Galerii Wspoétczesnej KMPiK w Warszawie

estymacja:
100 000 - 200 000 PLN
22 000 - 43000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski, wystawa indywidualna, Galeria Wspoétczesna, Warszawa, 1972

.Prawdziwa mitos¢ jest naturalna i piekna. Wydaje mi sig, ze jezeli
ktos nie ma gtebokich przezy¢ erotycznych, to nie ma i malarskich”.
Jan Dobkowski






Jan Dobkowski, fot. Wiodzimierz Wasyluk



CZEOWIEK JAKO ISTOTA POLIMORFIGZNA

Dorobek Jana Dobkowskiego, powstaty na przestrzeni ostatnich szesciu
dekad, mozna okresli¢ mianem niezwykle spdjnej, realizowanej z nie-
zwykta konsekwencja wizji artystycznej. Leitmotivem tej twérczosci,
zwtaszcza w latach 60. i 70. pozostawata biologiczna sita natury, a takze
jej ciagta, nieustajgca metamorfoza. Stowami Post Brothers: ,,Odrzu-
cajac podziat na materie i energie, ciato i umyst, przestrzen i czas,
pierwiastek meski i zenski, a nawet na organizmy i srodowisko, Dob-
kowski kwestionuje to, co Alfred North Whitehead nazwat ‘bifurkacja
natury’. Jego obrazy stanowig refleksje na temat pokonywania granic,
odrzucaja dualizm poprzez dopuszczenie mozliwosci egzystencji opartej
na splatanych relacjach zmystowych oraz logice ciggtej metamorfozy.
Dobkowski za pomoca ‘niezrozumiatej i nieskoriczonej’ linii mogacej
tworzy¢ badz unicestwia¢ formy, mapuje rézne ucielesnienia - intymne
i dziwaczne permutacje, pozbawione ustalonych tozsamosci” (Post Bro-
thers, Usposobienie polimorficzne, [w:] Jan Dobkowski, [red.] Marika
Kuzmicz, Warszawa 2020, s. 17).

To wtasnie wspominana wyzej ,niezrozumiata i nieskoriczona linia” stata
sie w tworczosci Dobkowskiego nie tylko srodkiem wyrazu, ale przede
wszystkim nadrzedna zasada komunikacji. Przy pomocy charaktery-
stycznych zawijaséw i wyrazistych, nierzadko szablonowych kontu-
réw, Dobkowski snuje narracje o wrazliwosci, otwarciu na drugiego
cztowieka, jego seksualnosci oraz zwiazku z przyroda. Prace artysty,

w ktérych ludzka morfologia taczy sie z nieludzka, pozwala kojarzyé
tworczos¢ Dobkowskiego ze sztuka psychodeliczna. Stworzony przez
niego jezyk plastyczny wspoétgrat bowiem z rewolucja obyczajowa

korca lat 60. Ruch spoteczny hipiséw, o ktérych mowa, swoje apogeum
osiagnat w latach 60. XX wieku. Polscy hipisi gtosili idee uwolnienia si¢
od skomercjalizowanej cywilizacji i propagowali zblizenie si¢ do natury.
Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc w przezwyciezaniu
skazenia cywilizacji i wyzwolenia cztowieka z opresji pruderyjnej kultury.
Owo zwycigstwo kontrkultury nad kulturg miato zachodzi¢ poprzez
wyzwolenie biologicznej energii, ktéra czyni cztowieka szczesliwym jako
cze$¢ Uniwersum.

Prezentowany obraz przynalezy do cieszacego si¢ najwigksza popular-
noscig wsréd kolekcjoneréw cyklu prac ,,czerwono-zielonych”, ktére
Dobkowski tworzyt w Il potowie lat 60. i na poczatku lat 70. Sylwetki

w obrazach artysty przedstawiajg ciato ujete jako jednolita masa na
zielonym lub czerwonym tle. Bohaterowie tych prac rozpoznawalni sg
jedynie dzieki wyuczonej konwencji dostrzegania relacji pomiedzy fi-
gurg a ttem, a takze umiejetnym wykorzystaniu zasad teorii koloru przez
samego Dobkowskiego. Jak o tym czasie méwit sam artysta: ,M6j okres
czerwono-zielony (...) wywodzit si¢ z natury, z poszukiwania linearne-
go, z tropienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem co$ wydrzeé naturze,
chocby na zasadzie obrysu. Doszedtem wéwczas do syntezy dwéch
barw i stato si¢ to moja filozofig na dtuzej. To byt poczatek mojego ja,
mojego samookreslenia” (Jan Dobkowski. Linia - $lad my$lenia, [w:]
Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 48). Pytany z kolei o swoje artystyczne powinowactwa
odpowiadat: ,W cyklu czerwono-zielonym nawigzywatem zapewne do
Arpa, Malewicza, abstrakcjonistéw. Cho¢ moje malarstwo jest figuralne,
to rozumienie konstrukcji, ptaszczyzny ma wtasciwie Malewiczowski
rodowod” (Dzikowska, op. cit. s. 52).

W prezentowanej pracy z 1971 zatytutowanej , Towarzystkie spotkanie”
mozemy wyrézni¢ grupe postaci z uwidocznionymi organami ptciowymi,
cho¢ catos¢ réwnie dobrze mogtaby by¢ rozpatrywana przez pryzmat
jednej polimorficznej figury. Bohaterowie pracy Dobkowskiego splataja
sie ze soba, wiazg i tacza w jedno spektakularne zbiorowisko. Podobnie
jak w wielu innych pracach artysty postaci maja uwidocznione zarysy
genitaliow rozpoznawalne jedynie przez obecnos¢ innych wyznaczni-
kéw i konwencji przedstawiania ptci. Zabieg ten niezwykle trafnie ujat
Post Brothers, piszac: ,,Obrazy Dobkowskiego oddzielajg zywe ciato od
istoty ptci, seksualnosci czy jakiejkolwiek innej determinacji zakorze-
nionej w ontologii ciata jako stabilnego, z géry okreslonego bytu. Kiedy
przedstawione przez artyste postaci maja zaznaczone cechy tozsamo-
$ci ptciowej, s one wyolbrzymione, przemieszane i zmultiplikowane.
Czy na tych obrazach widzimy mezczyzn czy kobiety? Kt6z to wie!
Nawet jesli postac¢ odstania fragment ciata, wskazujac na przynalez-
nosc¢ do konkretnej ptci biologicznej, odkrycie to zostaje natychmiast
podwazone, zdenaturalizowane i wyrazone na nowo. Piersi majg wtasne
piersi, powigkszone penisy wyrastaja ze stop lub zwijaja sie w spirale,

a srom moze znajdowac sie¢ w dowolnym miejscu, pod dowolnym katem,
odwrécony, zwielokrotniony” (Kuzmicz, op. cit. s. 27).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Zdegustowany", 1971

olej/ptdtno, 151 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "ZDEGUSTOWANY" 1971 r."

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 43000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
obraz po autorskiej konserwacji

POCHODZENIE:
Art New Media, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1978, kat. 251

. Tworczo$¢ jest jak wielki kosmos. Ma w sobie tyle réznych tredci.
Zawsze odkrywatem w niej cos$ dla siebie. Powstawali we mnie
rozni ludzie, czyli ja, tylko w réznych formach. Te formy opisywaty
mnie, moje myslenie, moje ciato, moje widzenie”.

Jan Dobkowski w rozmowie z Marianng Dobkowska
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Stan napiecia", 1976

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Lenica | Warszawa | 55 x 46 | Stan napigcia | 1976

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 -13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Z malarstwem taszyzmu taczyt Lenice zawsze obecny w jego
malarstwie moment akceptowanego, a nawet programowego
przypadku, z malarstwem gestu - ‘grafologiczny’ $lad ruchu
dtoni prowadzacej narzedzie po powierzchni ptétna.

Z surrealizmem - spontaniczny, automatyczny zapis stanow
psychicznych (...) i ten zwigzek wydaje sie podstawowy.

Gdy tamte bowiem dotykajg tylko metody i techniki dziatania -
ten okresla podstawe twdrcy”.

Bozena Kowalska, wstep do katalogu-plakatu Alfreda Lenicy w Galerii Krzysztofory,
Krakow 1965






Alfred Lenica to jeden z najwybitniejszych polskich twércéw ksztattujacych obli-
cze powojennej awangardy artystycznej, a prezentowana w katalogu kompozycja
~Stan napiecia” z 1976 stanowi reprezentatywny przyktad dojrzatej twérczosci
artysty. Omawiane dzieto pochodzi z okresu, gdy styl artysty byt juz w petni wykla-
rowany - pod koniec lat 50. XX wieku twérca wypracowat wtasna, rozpoznawalna
formute charakteryzujaca sie potaczeniem wptywoéw taszyzmu, ekspresjonizmu,
surrealizmu, informelu i drippingu. Niezwykle interesujacy tym kontekscie wydaje
sie wczesny okres jego twdrczosci - przed 1956. Twérca eksperymentowat wéw-
czas, zblizajac sig formalnie do dziet spod znaku ekspresjonizmu abstrakcyjnego.
Zwiazek Lenicy z tymi kierunkami akcentuje Wojciech Makowiecki, okreslajac
tego artyste jako jednego z gtéwnych reprezentantéw ,,polskiej sztuki poszu-
kujacej”, antycypujacego dokonania $wiatowego malarstwa, w szczegélnosci
taszyzmu. Krytyczka Bozena Kowalska zauwaza wrecz, ze Lenica ,,odkryt” taszyzm
w tym samym czasie co Jackson Pollock. Niewatpliwie klucz do zrozumienia jego
nieszablonowej twérczosci stanowiag muzyczne odniesienia - zycie i sztuka artysty
rozpiete byty pomiedzy malarstwem a muzyka. W surrealizujacych, budzacych
peten wachlarz skojarzen obrazach Lenicy bodaj najistotniejszy byt performatyw-
ny proces malarski bedacy odpowiednikiem muzycznej improwizacji. Postugujac
sie wtasnymi technikami, odstaniat dolne, jasniejsze warstwy malatury, zdejmu-
jac miejscami kolor zewnetrzny, uzyskiwat efekt swietlisto$ci barw, przenikania
Swiatta z wnetrza obrazu. Zagruntowane ptétno pokrywat mieszaning wosku

i werniksu, dtuzej schnaca farba dawata artyscie duze pole do eksperymentowania
z forma. Kompozycje uzupetniat wylewanymi z puszki czarnymi i biatymi farbami

- gtéwny element jego prac stanowia wijace sig, organiczne formy, ktérych dyna-
mike podkreslat kaligraficznym konturem.

Cho¢ wizualna warstwa twérczosci Lenicy moze sugerowac, ze najwazniejszy dla
niego samego byt formalny eksperyment, artysta w swoich wypowiedziach, w kté-
rych wyrazat poglady na sztuke, nie ograniczat sie do zagadniern modernistycz-
nego, ,,samowystarczalnego” dzieta. Wrecz przeciwnie - akcentowat spoteczng
role artysty. Sam uwazat sie za surrealiste. Krytyka wigzata go z tym kierunkiem
zwtaszcza na podstawie swobodnej kompozycji obrazu, interpretowanej jako
~Zapis automatyczny”. Pismo automatyczne byto tym, co wedtug surrealistéw
dawato mozliwos¢ bezposredniego wyrazu, niezaleznego od konwencji i zasad
narzuconych przez jezyk, ktérym postuguje sie artysta. Miato by¢ niezaposred-
niczonym przekazem - uobecnieniem mysli, nie jej reprezentacja. Artysta mogt
woéwczas ,,wylewac” na ptétno swoj artystyczny zamyst, niejako wytaczajac umyst
i wszelkie sSrodki samokontroli, praktykujac w ten sposéb co$ w rodzaju wizualne-
go strumienia $wiadomosci. Sam artysta jednak rozumiat surrealizm odmiennie.
Swiadom spotecznego zaangazowania czesci surrealistow, ktérzy zwiazali sie

z komunizmem, sam podkreslat swoje jeszcze przedwojenne zwiazki z tg ideologia
i wnioski ptynace stad dla jego postawy artystycznej. Lenica twierdzit bowiem,

ze twoérczos¢ musi wptywac na odbiorcéw i powodowac jakis rodzaj przemiany
otaczajacego artyste swiata. Nie precyzowat jednak, w jaki sposéb miatoby sie

to dokona¢ w przypadku jego wiasnych obrazéw, jak miatyby one wptyna¢ na
otaczajaca rzeczywistosé. By¢ moze to nieoczywistos¢ i skomplikowanie wizualnej
warstwy jego obrazéw miaty by¢ tym, co wciagajac widzéw w estetyczna gre,
pozostawiato jakis slad w ich mentalnosci.

W




Alfred Lenica, Zrédto: Wikimedia Commons
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Przycisk", 1968

olej/tektura, 70 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercéw Alfreda Lenicy
kolekcja prywatna, Polska, od 1999
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych - Zacheta, Warszawa, 6.03.-24.03.1974

LITERATURA:
Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, katalog wystawy indywidulanej w CBWA - Zacheta, Warszawa 1974, poz. 558
Alfred Lenica, katalog wystawy, red. Beata Gawroriska-Oramus, Muzeum Narodowe we Wroctawiu 2014, s. 188 i 388 (il.)

,Bliskie nadrealizmowi kompozycje [Lenicy] sg jakby wizjami podwodnego $wiata,
kosmicznych galaktyk, rumowisk skalnych. Maja takze co$ z secesji, z jej przerafi-
nowania, dekoracyjnosci”.

Mariusz Hermansdorfer
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"3 VI 71", 1971

olej/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FIJALKOWSKI 13 VII 71
opisany na blejtramie: 2/71

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Jstotnie, daze do niewielkiej ilosci elementdéw. Nie zawsze jednak jest to
réownoznaczne z prostotg srodkéw. Na zakres tresci ma duzy wptyw kon-
tekst, w jakim formy sg uzyte. Poza tym nawet niewielka ilo$¢ elementéow
moze tworzy¢ bogate kombinacje. Interesuje mnie, ile mozemy wyrazic¢
ograniczonymi Srodkami i od czego zalezy znaczenie, jakie przydajemy
formie. Forma musi by¢ precyzyjnie zorganizowana, tak aby drzemigce
w cztowieku tresci duchowe mogty by¢ w odpowiedniej chwili pobudzo-
ne przez dziatanie barwnych plam, ich rytméw, pozycji zajmowanych na
ptaszczyznie, a przede wszystkim przez nadawanie zwigzkom pomiedzy

uzytymi elementami funkcji semantycznej”.

Stanistaw Fijatkowski









WOKOL RAMY

Stanistaw Fijatkowski w swojej tworczosci taczy dwa porzadki. Jednym z nich jest
abstrakcyjnos¢ formy malarskiej, w ktérej artysta operuje najprostszymi srodkami.
Drugim - nasycenie tej formy duchowoscia i symbolicznym znaczeniem, jednak
nie zawsze rozumianym jako tres¢, ktéra da sie odczyta¢ wedtug konkretnego
klucza interpretacyjnego. Fijatkowskiemu zdarzato sie¢ nadawa¢ swoim obrazom
poetyckie lub symboliczne tytuty, ktére sugerowaty konkretne znaczenia. Jednak
nie zawsze tak byto. Wiele sposréd swoich kompozycji Fijatkowski nazywat wy-
tacznie datg powstania: odnotowywat dzien, miesiac i rok, ktére pdzniej stuzyty za
tytut. Podobnie jest w przypadku prezentowanego tutaj ptétna oznaczonego data:
A3 V9717,

Prezentowana w katalogu kompozycja pochodzi z wczesnych lat 70. XX wieku,
kiedy Stanistaw Fijatkowski byt twérca o ugruntowanym juz stylu. Poczatkowo
uprawiat malarstwo figuratywne, ukazujac przedmioty, ludzi i zdarzenia. Nawig-
zywat do wielkich impresjonistéw i kubistéw. Mimo obowigzkowej doktryny udato
mu sie unikna¢ socrealizmu. W koricu lat 50. XX wieku zaczat malowac abstrakcje.
Obecnie przyréwnywany do wielkich modernistéw Fijatkowski uznawany jest za
surrealiste, ktéry porzucit dostowna metafore na rzecz na poty abstrakcyjnych,
fragmentarycznych i zagadkowych znakéw. Jedng z najwazniejszych cech obrazéw
Stanistawa Fijatkowskiego jest ich przeznaczenie - kontemplacja. Podobnie jak
Jan Berdyszak, artysta tworzyt ,obszary koncentracji”, nie za$ tylko obrazy.

By wyzwoli¢ umyst odbiorcy, twérca otoczyt rama kazda z namalowanych przez
siebie kompozycji - tacznie z prezentowana, radykalnie je zamykajac. Nieraz
zamglona lub rozmyta, nieraz wyraznie oddzielona od reszty kompozycji, zamyka
ja w sposob dostowny. W tekscie Fijatkowskiego ,Wokét ramy” czytamy: ,,Rama,
w ktéra wstawiamy obraz, mechanicznie wyodrebnia go, zamyka w sobie malunek
jako przedmiot, nie zamyka jednak obrazu jako dzieta sztuki. Dopiero zamknie-
cie lub otwarcie napiec istniejacych wewnatrz dzieta ukazuje nam otwarty lub
zamkniety charakter kompozycji. Kompozycja otwarta przynajmniej czesciowo
odwotuje si¢ do rzeczywistosci poza obrazem i rozprasza naszg uwage. Koncen-
tracja uwagi na obrazie - dziele sztuki wymaga zamknigcia napig¢ istniejacych
wewnatrz niego. Zamkniete musza zosta¢ dynamiki wszystkich sktadajacych sie na
obraz elementéw bad?z ich wypadkowe” (Stanistaw Fijatkowski, ,, Wokét ramy”,

[w:] Stanistaw Fijatkowski. Atlas Sztuki, [red.] Anna Leniecka-Leder, Agata Mendry-
chowska, £6d7 2010, s. 33).

Magiczna ,sita $rodka” opisana przez artyste to op6r centrum wobec brzegéw,
dziatajacy tym silniej, im mocniej go ttumia. Powtérzenie fizycznych kraricéow
obrazu poprzez zaciemnienie krawedzi lub narysowanie ramki wtacza granice

do kompozycji i jeszcze silniej oddziatuje na wnetrze dzieta. Ramka stwarza
niejednoznaczng sytuacje, w ktérej trudno uchwycic, kiedy jedna forma przeradza
sie w druga. Dzieki temu, przywotujac wyzej cytowany tekst Fijatkowskiego, ,.(...)
forma staje sie migotliwa. Migotliwos¢ znaczen jest najwazniejszym stopniem
dziatania formy - przez nig osiggamy maksimum wyrazu, cel naszych wszystkich
zabiegéw artystycznych”.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty policzone", 1977

olej/ptétno, 64 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTarasin 77
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'JAN TARASIN 77 | "PRZEDMIOTY POLICZONE™

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 43000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Zapisuje ciekawg uwage, ktdrg znalaztem w wypowiedzi jednego
z odkrywcow podwaojnej spirali — Watsona. Naturg rzadza prze-
dziwne prawa preferujgce proste rozwigzania, o duzej symetrii.
Nasza wyobraznia natomiast instynktownie podsuwa nam ztozone
obrazy. Umiejetno$¢ operowania prostymi modelami to duza
sztuka i ten, kto jg posiada, ma duze szanse na odkrywanie istot-
nych proceséw i mechanizmow”.

Jan Tarasin






SWIAT PRZEDMIOTOW

Prezentowana w katalogu kompozycja zatytutowana ,,Przedmioty policzone” to
wybitne dzieto pedzla Jana Tarasina, reprezentujace charakterystyczny dla artysty
styl. Zawieszone w nierzeczywistej przestrzeni, uporzadkowane za pomocga réw-
nolegtych linii, niczym ,,rzeczy na pétkach” przedmioty-znaki wypetniaja kolejne
,linijki” obrazu. Sktadaja si¢ one na rodzaj paralingwistycznego systemu, stano-
wigcego spojny wizualny jezyk, tworzacy osobliwg strategie artystyczng Tarasina,
ktéra odbiega od jakichkolwiek nurtéw czy szkét artystycznych. Kompozycja
powstata w 1977, w momencie kiedy w twérczosci Tarasina ,,przedmioty” funkcjo-
nowaty jako graficzne, ptasko malowane znaki, ktére wytacznie fragmentarycznie
wyrozniaty sie mocniejszymi akcentami kolorystycznymi. W omawianym dziele
kazdy z ,przedmiotéw” jest indywidualnie opracowany. Odbiér poszczegdlnych
komponentéw dzieta jest wyjatkowo ztozony - widz moze dostrzec na nim kontra-
stujace ze sobg matowe i potyskujace fragmenty ptétna, a takze sptaszczone czy
zgeometryzowane figury.

Swiat rzeczy interesowat Jana Tarasina niemal od zawsze. Twérca zaczat od reali-
stycznego zapisu przedmiotéw, ktére stopniowo redukowat, upraszat do systemu
abstrakcyjnych symboli. Sa to znaki-przedmioty, slady ksztattéw zaczerpnietych
z bezposredniej, otaczajacej nas rzeczywistosci, przywodzace na mysl litery
nieistniejacego alfabetu. W przestrzeni obrazéw Tarasina rozgrywaja sie skom-
plikowane i wielowatkowe akcje. Przedmioty i ludzie, a raczej znaki przedmiotéw
i ludzi, uproszczone i skondensowane, sprowadzone do plamy barwnej, grupuja
sie i rozpraszajg zgodnie z wewnetrzna logika kompozycji. Porzadek, ktéremu
podlegaja kompozycje autora, zezwala jednak na wyjatki - system jest elastyczny,
wyrést z obserwaciji przyrody, nie w warunkach klinicznych. Nie bez powodu wigc
dzieta takie jak ,Przedmioty policzone” poréwnywano do elektrokardiograméw

i muzycznych partytur - s one potaczeniem zdarzen zaplanowanych i przypad-
kowych.

Fascynacji towarzyszacych Tarasinowi nalezy sie dopatrywaé w przyrodzie. Jak
pisat: ,Natura kompiluje nasze twory, gdyz majg one spetniac¢ coraz to nowsze,
coraz bardziej ztozone zadania i osiagga¢ coraz réznorodniejsze, czasem niemal
przeciwstawne cele. W sztuce podobne procesy udaja sig tylko tym, ktérzy potra-
fia ominaé putapki zestawione przez elektryczne, formalno-stylowe miraze, tylko
tym, ktérzy sprzecznosci rodzacej si¢ kompilacji potrafig stopi¢ w monolityczng
tendencje, niezalezna od jakichkolwiek formalnych uwarunkowar” (Jan Tarasin.
Malarstwo, Rysunek. [red.] Zbigniew Taranienko, katalog wystawy, Centrum Sztuki
,,Studio”, Warszawa 1988). Inna inspiracja twércy byta wyprawa artysty na stypen-
dium do Azji, ktérag odbyt w 1962. Tarasin zaznajomit si¢ z odmienna, azjatycka kul-
tura, co wptyneto na zmiane jego postrzegania przestrzeni na obrazie. W rezulta-
cie w twérczosci artysty na state zagoscit motyw symbolicznej linii dzielacej sfery
obrazu i nadajacej poszczegdlnym elementom znaczenie wedle ich wzajemnej
relacji. Swobodniejsze, zmierzajace ku abstrakcji zestawienia przedmiotéw nawia-
zujq do kultury wschodniej, medytacyjnej estetyki i uwagi poswiecanej najdrob-
niejszym detalom. Ow system organizowania przestrzeni ma charakter poznawczy.
Obiekty niekonieczne oznaczaja materialne przedmioty, ale znaki, co pozwala

na ,czytanie” obrazéw Tarasina jako swoistych ciggéw logicznych. Pomimo, jak
wydawac by sie mogto, pewnych prawd rzadzacych kompozycja, indywidualne
znaki sg czesto, jak artysta zaznaczat, przypadkowe. Nieprzewidywalnos¢ jest wiec
postrzegana jako konieczny element harmonii $wiata, harmonii, ktérej artysta nie
stara sie kontrolowac.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Posta¢ mezczyzny, 1961

olej/ptdtno, 65 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1961

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 75 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 322, ss. 281, 716 (il.)
Jerzy Nowosielski, [red.] Andrzej Szczepaniak, Skira Editori, Mediolan 2019, s. 44 (il.)

Jerzy Nowosielski to, jesli przyklasnag¢ ironicznej wypowiedzi Andy Rottenberg, bodaj
jedyny na $wiecie tworca $wieckich ikon. Jego rozpoznawalny na pierwszy rzut oka
styl definiuje zastosowanie ciagtej linii konturu okreslajacego sylwety, operowanie
ptaszczyznowoscig w naktadaniu nasyconych plam barw, synteza formy i umowne
ujecie kwestii przestrzeni i $wiatta w obrazie, przede wszystkim za$ pewna statycz-
nos$¢ kompozycji dotyczaca zaréwno przedstawien ludzkich, jak i martwych natur czy
abstrakcji. Obrazy Nowosielskiego sg zakorzenione w ortodoksyjnych regutach kon-
struowania obrazu - artysta zgtebiat wiedze na temat teologii i plastyki prawostawnej;
jego kompozycje, podobnie jak malarstwo ikon, czesto budowane sa na zasadzie
podziatu na strefy.

Zagadkowy portret mezczyzny z 1961 to niemal na pewno autoportret artysty.
Zaskakujaca kompozycja ukazuje mezczyzne we wnetrzu; jego nienaturalnie dtugie
nogi, podkreslone przez rudymentarnie opracowang partie spodni, sktadajaca sie
formalnie z czterech jednolitych ptaszczyzn bieli i szarosci, zaburzajg proporcje
postaci, ktorej hieratyczna figura, zdajgca sie kroczy¢ poza obraz z gestem otwartych
jak na powitanie dtoni, wypetnia niemal cato$¢ przedstawienia. Ubiér postaci - proste
spodnie i granatowy sweter - nadaja jej codziennego, cho¢ eleganckiego wyrazu;
btekitny obrys kotnierza z kolei nasuwa skojarzenie z koloratka ksiedza czy popa.
Charakterystyczne dla Nowosielskiego jest rozwigzanie partii tta - anonimowe, po-
zbawione mebli wnetrze utrzymane w dwéch tonach bezu; przestrzen otwiera sie na
niemal abstrakcyjny, gérzysty pejzaz widoczny po prawej stronie za postacia.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

"Toaleta", 1977

olej/ptétno, 50 x 69 cm
sygnowany na odwrociu: 'JERZY | NOWOSIELSKI'
datowany na blejtramie: 'l 1977'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Galeria ,Zapiecek”, Warszawa, wrzesien 1977

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria ,Zapiecek”, Warszawa 1977 (spis)

.Kobieta zajmuje w twdérczosci artysty miejsce szczegdlne.
Nowosielski czesto mawiat, ze jest ona dla niego tajemnica,

a co za tym idzie - niegasngcym zrédtem inspiracji i poszukiwan.
Kobieta pojawia sie u malarza w rozmaitych sytuacjach i pozach
czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za kazdym razem odsta-
niajgcych jaki$ nowy aspekt kobiecosci”.

Julia Deluga, Realizm bytéw subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne,
[red.] Agnieszka Dela-Kropidtowska, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Opole 2013









m
| NnGoscl

Jerzy Nowosielski w swoich licznyc at,

ze kobieta byta dla niego tajemnic ; n in-
spiracji i twoérczych poszukiwan. Stg alnosci
tego artysty. Cho¢ pochodzity one
na jego ptétnach otacza duszna at
podgladactwa, ktére jest udziatem o
kobiecosci. S jakby odrebnym gatu
charakterystycznie wydtuzone koricz
ciemne, migdatowe oczy. Diugie, sm
wowi ikonopisarstwa. Natomiast wyst
przedstawienia Nowosielskiego pocha
nacji ptcig przeciwna. W pracach arty:
petne wdzieku i zharmonizowane z oto
odnajdujemy malowane przez artyste ¢
Wymyka sie zasadom perspektywy linei
inny konkretny system przedstawiania g
i form, taczy ptaszczyznowosé obrazu z
stawionej rzeczywistosci. W prezentowal
zaden znikajacy punkt - zdaje sie organi
tworczosci Nowosielski z coraz wiekszym:
nadrzedny element kompozycji - eleme
wszelkich innych form w dziele. Wiele ws'lg
kobietami jako zjawiskiem wytacznie mater;
na jego ptétnach oraz papierach, niezalezni
poddane s3 cielesnej analizie, fragmentaciji,
obiektami seksualnej fascynacji. Nowosielski
uwypukla go. Malarz - i tym samym widz - st
gladaczami codziennych sytuacji, intymnych ¢
wtasnego ciata, a nawet seksualnosci lub upol
jatkami kobiety u Nowosielskiego nie maja imio
0s6b, lecz raczej idee czy wizje tego, czym dla

Kobiece twarze i sylwetki zaczety pojawiac sie ptG
w | potowie lat 40. Jednym z rodzajéw przedstawie
stylistycznie zblizone do kompozycji Amadeo Modi
petniaty modelki o smuktych, wydtuzonych ciatach o
i ikonicznych en face. Wznioste i prozaiczne. Charakt
réwniez kompozycje hieratyczne z jedng postacig o d
i rozmiarze. Czesto bohaterki przepasywane byty na
- bizantyjska przepaska. Niekiedy ciata miaty na sobie f
kostiumy kapielowe lub okulary. Mozna zaryzykowac¢ st
w ujeciu Nowosielskiego stata sie ucielesnieniem nie tyle
archetypu o réznorakich obliczach. Jak pisat Janusz Bog
uksztattowanie kobiet przy toalecie, gimnastyczek czy pty\
ich wspotczesnosci, nie przestania draznigcego erotyzmu po
nie, uwydatnia jeszcze przez kontrast te cechy, przydaje ich r
perwersyjna powage. Zaskakujaca zywotnos¢ starej konwencji
nie tylko z naktadania sie jej na wspétczesny przedmiot czy tema
wydaje sie to, ze sposéb uzycia tej konwencji, jej przyswojenie dla
wizji — osiagnat Nowosielski poprzez nowatorskie doswiadczenia p
w kregu krakowskiej awangardy”.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SU 11", 1972

olej/ptétno, 127,6 x 127,6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na krosnie: 'FANGOR SU 111972 | 50 x 50™
opisany na blejtramie: '2867.92"'

na blejtramie naklejka z galerii Chalette International z opisem pracy

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
193 000 - 257 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné przygotowywanym przez Fundacje Wojciecha Fangora
pod redakcja Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.897

POCHODZENIE:

Galeria Chalette International, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Christie's, Nowy Jork, 2014

kolekcja prywatna

Polswiss Art, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
,Elle Decoration Polska” nr 129, 4/2019, ss. 104-107

~Fangor wiecej osiggnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza

i Wradystawa Strzeminskiego, wykorzystujac wszystko to, co przed
nim przygotowato malarstwo. Wojciech Fangor przekroczyt gra-
nice dzieta zdefiniowanego wowczas jako ‘obraz’, nie naruszajac
W hiczym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac
ptdtna ani ramy, nie rezygnujac z zadnego z odwiecznych zagad-
nien malarstwa; ustawit je w nowym $wietle”.

Piotr Zuchowski






,Obrazy bezkrawedziowe powstaty w okresie, kiedy zajmowatem sie wspotpraca z architektami. Fascynowata
mnie wtedy nie tylko funkcja architektury, jej praktyczne koniecznosci, czy estetyczne i historyczne dzie-
dzictwo, ale tajemnicze medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen, ktorg mozna byto formowac
i ktéra mozna byto penetrowac. (...) wyjatkowos¢ i niezalezno$¢ koloru powodowata tez wieksza niezaleznosé
przestrzenng od powierzchni obrazu. Ta niezalezno$¢ od powierzchni obrazu zwiekszata sie wraz z wiekszg
niezaleznoscig w wypadku kofta, elipsy lub fali, ktére poprzez krzywizny kontrastowaty z prostokatnym ukta-
dem brzegdw obrazu. Tak zaczety sie kota i fale oraz rozwiniecie fal w uktady prostej i odwréconej symetrii.
A wiec kota petne, monochromatyczne oraz kota z koncentrycznymi kregami, w ktérych powstaty wypadko-
we mieszanych koloréw jako dodatkowe kregi. Ten rodzaj obrazu na poczatku zawsze byt oparty na podtozu
biatego kwadratu i biatego centrum kota. W pdZniejszym okresie zaczety pojawiac sie kolorowe tta i centra”.

Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, [w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy indywidualnej w Atlasie Sztuki, £6dz 2009, s. 41-55

Prezentowana w katalogu kompozycja ,,SU 117, powstata w 1972, w czasie
kiedy Wojciech Fangor - jeden z najwybitniejszych polskich artystow,

a takze przetomowy twérca op-artu - byt u szczytu swojej amerykan-
skiej kariery. Dwa lata przed powstaniem omawianego dzieta w Muzeum
Solomona Guggenheima w Nowym Jorku odbyta sie indywidualna
wystawa Fangora. Byta to pierwsza w historii tej instytucji indywidualna
ekspozycja prac artysty pochodzacego z Polski. Tytut dzieta rozpoczy-
najacy sie literami SU to oznaczenie pracowni w miejscowosci Summit
w stanie Nowy Jork, w ktérym powstata praca. Z kolei liczba 11 jest
numerem porzadkowym obrazéw z omawianej serii.

Abstrakcyjne ptétna przywodzace na mysl pulsujace kregi i fale, podob-
nie jak prezentowany ,,SU 11” moga przypomina¢ obserwowanie nieba
przez teleskop, podczas ktérego, prébujac uzyskaé¢ odpowiedni obraz,
ogladajacy wyostrza i rozmywa go. Réwnoczesnie ptétna Fangora, po-
przez charakterystyczne dla jego pedzla sfumato, zdaja sie nieustannie
wibrowag, i tak jak ciata niebieskie pozostaja w ciggtym ruchu kulistym.
Sam artysta wielokrotnie przyznawat sie do tego powinowactwa,

a nawet tworzyt prace inspirowane astronomia, ktéra byta wielka pasja
artysty.

Kiedy Wojciech Fangor przebywat w Stanach Zjednoczonych, wraz

z zong kupit w 1969 posiadto$¢ we wspomnianej miejscowosci Summit,

w ktoérej mieszkali do 1989. W okolicy starego domu farmerskiego w 1985
wybudowat profesjonalne obserwatorium stuzagce mu do obserwacji
niebosktonu. Obserwowaniem kosmosu zainteresowat si¢ juz jako
dziecko - po zobaczeniu w szkolnym podreczniku fotografii Ksiezyca,

na ktérym dojrze¢ mégt po raz pierwszy z bliska powierzchnie i kratery
Srebrnego Globu. Wkrétce tez wtasnorecznie skonstruowat z poda-
rowanej przez ojca miedzianej rury i zakupionych u optyka soczewek
lunete, ktéra pozwolita mu na obserwacje niebosktonu. Jak okazato sie
z biegiem czasu, nie byta to jedynie przelotna fascynacja, a zaczatek
wielkiej pasji, w ktérej odnalazt inspiracje i ucieczke od miejskiego zgiet-
ku. W okresie Il wojny swiatowej artysta przez kilka lat wspétpracowat

z Polskim Towarzystwem Mitosnikéw Astronomii, tuz po jej zakoricze-

niu brat udziat w reaktywacji oddziatu w Warszawie. Pomagat réwniez
astronomom z Obserwatorium UW w Warszawie w usuwaniu zniszczen
po wojnie i budowaniu lunet, pisat réwniez artykuty do naukowych
czasopism oraz wygtaszat odczyty astronomiczne. W momencie kiedy
popularnos¢ jego sztuki zaczeta sie przektadac na profity finansowe,
zarobione pieniadze przeznaczyt takze na rozwiniecie swoich astro-
nomicznych zainteresowan. We wspomnianym Summit - sielankowej
okolicy petnej wzgérz i laséw, skad nocami rozciagat sie niezaktécany
$wiattami miasta widok na rozgwiezdzone niebo - wybudowat niewielkie
obserwatorium astronomiczne.

Warto w tym miejscu wspomniec tez o technice wykonania prac,

ktéra zdecydowanie odpowiada za ostateczny efekt wizualny ptécien.
W przeciwienstwie do wigkszosci artystéw, ktérzy w swoich dzie-

tach skupiali si¢ w tym czasie gtéwnie na barwie, przedstawiajac ja

w technice akrylowej, polski malarz pracowat w technice olejnej, na
zagruntowanych ptétnach. Ptaskie i jednorodne powierzchnie osiggat
dzieki sukcesywnemu dodawaniu kolejnych pétprzezroczystych warstw
przy uzyciu migkkiego pedzla. Malowanie olejem byto w tym wypadku
podwdjnie wazne: farby schty znacznie dtuzej niz akryl, co pozwalato na
kolejne poprawki, oraz wyrézniaty si¢ one duzo wigeksza gtebiag barw ze
wzgledu na rozpuszczenie pigmentu w olejowej bazie. Lagodne, rozmyte
przejscia pomigdzy kolorami byty tworzone wtasnie na tym etapie

i mozna byto ich uzyskac¢ jedynie dzigki zastosowanej technice.

Fangor, skupiajac sie gtéwnie na kolorze, jego wartosciach i oddziatywa-
niu na ogladajacego, niejako kontynuowat tradycje artystéw badajacych
zagadnienia optyki, co unaocznito sie szczegélnie w przypadku dokonan
impresjonistéw oraz postimpresjonistéw. W ich przypadku najwigkszym
odkryciem byto rozszczepienie $wiatta biatego oraz wczesne badania
optyczne pomagajace zrozumie¢ postrzeganie koloru przez nasze oko.
Fangor od 1958 badat dziatanie koloru na przestrzen. Twérczosé artysty
w pewien sposoéb plasuje si¢ wigc w granicach op-artu, jednoczesnie
wymykajac sie tym ramom ze wzgledu na skupienie bardziej na kolorze
niz formie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief, 1975

akryl/ptyta pilsniowa, relief, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1975 | H. Stazewski'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 75 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Art New Media, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.Nie sztuka jest malowanie tego, co sie widzi, ale sztuka jest
umiejetnos¢ rezygnacii”.

Henryk Stazewski









Henryk Stazewski, ,Relief nr 317, 1969, fot. Desa Unicum

Prezentowana praca to relief z lat 70. i stanowi reprezentatywny przyktad
strategii dziatania Stazewskiego, ktérego pierwsze reliefy powstaty na
poczatku lat 50. Poczgtkowo dominowaty te o luznej strukturze zmulti-
plikowanych elementéw. Poszczegdine formy miaty ksztatty zaczerpniete
ze $wiata organicznego, natomiast w latach 60. charakterystyczne byty
reliefy pokryte jakby rastrem, dzigki czemu ich powierzchnia dawata
optyczny efekt wibrowania. Nastepnie Stazewski, szukajac neutralnosci
formy, przeszedt fascynacje biela. Uktadéw, w ktére mogtyby sie uktadac
prostokatne formy, byto nieskoriczenie wiele. Realizujac reliefy, Stazewski
badat pojecia takie jak przypadek i porzadek, nadajac im wizualng forme.
Ciekawym, epizodycznym eksperymentem byty reliefy miedziane z lat
1964-67. W ich przypadku efekty oparte na wypukto$ciach byty dodatkowo
wzmocnione $wietinymi blikami na powierzchni wypolerowanego metalu.
Omawiany relief charakteryzuje zaktécenie geometrycznego porzadku

w postaci odchylenia kwadratéw wzgledem pionu i poziomu. Podstawowym
modutem pracy sg kolorowe kwadraty w wyjatkowo intensywnych barwach,
ktore bardzo silnie oddziatujg na widza. Czesto w reliefowej twérczosci
Stazewskiego pojawiat sie réwniez problem iluzji ruchu, osiggany poprzez
dynamiczne rozmieszczenie elementéw wewnatrz pola obrazowego.

W 1976 artysta zanotowat: ,Formy znajdujace sig¢ w nieprzerwanym ruchu
widoczne sg na ptaskiej przestrzeni - harmonia barwna osiaga najwyzsza
skale jaskrawosci. Tworzg sig zjawiska nieeuklidesowe, wigec sprzeczne

z naszymi dotychczasowymi do$wiadczeniami. Rzeczywisto$¢ opanowana
przez geometrie zredukowana zostaje do niewielkiej ilosci linii i ptasz-
czyzn” (Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa
2005, [red.] Matgorzata Jurkiewicz i inni, s. 287). Cho¢ moze by¢ to uwaga
artysty o charakterze ogélnym, wydaje sie ona jednocze$nie dobrze
charakteryzowa¢ omawiane reliefy, czynigc je tym samym egzemplifikacja
przemyslen artysty dotyczacych twérczosci w sensie ogdlnym. Podobnie
jak w cytowanej wypowiedzi w reliefach zauwazamy jaskrawo$¢ barw, ktére
dopetniaja sie wzajemnie na zasadzie kontrastu. Cato$¢ kompozycji redu-
kuje sie do geometrii i najprostszych ksztattéw, tworzac iluzje ruchu. To

Henryk Stazewski, ,Nr 217, 1975, fot. Desa Unicum

wiadnie z tego uproszczenia wynika jasno$c i czytelno$¢ tych kompozyciji.
Sam fakt obecnosci relieféw w oeuvre Stazewskiego, kojarzonego gtéwnie
z malarstwem, moze wydawac sie zaskakujacy. Blizsza obserwacja pozwala
na stwierdzenie, ze zaréwno jego ptdtna, jak i reliefy cechuje konsekwencja
podejmowanej tematyki, dla ktérej rzezbiarska struktura jest okazjg do
zastosowania nowych rozwigzan plastycznych, artystycznych chwytéw,
ktére mimo wszystko harmonijnie wpisujg si¢ ogdlny obraz sztuki tego
artysty znanego przede wszystkim jako pioniera sztuki awangardowej lat
20.130. XX wieku. Zastynat jako eksperymentator z forma, przedstawiciel
konstruktywizmu i wspottwoérca abstrakcji ggometrycznej. Jego zastugi

dla rozwoju tych dziedzin sztuki sg niezaprzeczalne. Wspottworzyt i byt
cztonkiem kilku grup artystycznych, takze miedzynarodowych. Oprocz
pracy twoérczej pochtaniata go teoretyczna refleksja na temat sztuki. Miat
liczne swiatowe kontakty, wielokrotnie podrézowat do Paryza, gdzie poznat
réwne sobie wybitne osobowosci: Pieta Mondriana i Michela Seuphora.
Byt ekscentrykiem, wystawiat swoje prace w Salonie Automobilowym firmy
Laurin & Klement w Warszawie, projektowat wnetrza i dekoracje teatralne.
Jednoczesnie byt wielkim teoretykiem i funkcjonowat zawsze blisko zycia,
dla siebie wymyslat fantazyjne szlafroki, a swoje kompozycje malowat nawet
na butach. Po czesci taka postawa wynikata z zatozen konstruktywizmu,
ktory optowat za tym, ze sztuka powinna ksztattowac ludzkie zycie, a wigc
osobom uzytkujacym przedmioty pomalowane w geometryczny wzér
udziela si¢ doskonata harmonia tych kompozycji. W latach PRL-u, jako
zyjaca legenda migdzywojennej awangardy, Henryk Stazewski skupiat wokot
siebie rzeszy mtodych artystéw i krytykéw. Sam znajdowat sie w centrum
barwnego zycia artystycznego Warszawy. Do historii przeszta pracownia,
do ktdrej Stazewski wprowadzit sie w 1962, mieszczaca sie na ostatnim,

11 pietrze wiezowca przy ulicy Swierczewskiego. Zajmowat jg przez 40 lat,
okresowo wspétdzielae z inng osobowoscig - Edwardem Krasifiskim. Sta-
zewski przemienit to miejsce w najwazniejszy salon artystyczny Warszawy
lat 60. i 70.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Abstrakcja, 1974

akryl/ptyta, 53 x 53 x 15 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1974 | H. Stazewski'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Sztuka abstrakcyjna (...) jest suma wrazen i obserwacji, jest
wyczuciem klimatu wspotczesnosci, wyrazem dynamizmu dzi-
siejszego zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej odbywajg sie
przewroty powodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalaz-
kami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itp. Wszystko
to powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia i
musi znalez¢ oddzwigk w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu
plastycznego”.

Henryk Stazewski
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tsika", 1970-1976

akryl/tektura na ptycie, 103,8 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'2914 | VASARELY | "TSIKA" | 102 X 58 | 1970/76 | [sygnatural'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
86 000 - 129 000 EUR

OPINIE:
Autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wigczona do katalogu
raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence.

POCHODZENIE:
Art 62, Palais d'Orsay, Cannes
Christie's, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska
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Victor Vasarely
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Continual", 1979

akryl/ptétno, 76,6 x 76 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 79’
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK "CONTINUAL" 79"

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria London Arts, Detroit, Michigan

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (zakup w 1982 roku)
Sotheby's, Nowy Jork, 2007

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie chce rywalizowa¢ z cudem Natury. On juz istnieje i jest per-
fekcyjny! Moge go obserwowac, oddawa¢ mu sie, uczy¢ od niego,
lecz nie moge go zadad. Natura staje sie dla mnie prowokacja,
by codziennie sie budzi¢ i bra¢ do pracy. Poczgtkowo geometria
wydawata mi sie brutalna. Gdy po raz pierwszy jg zastosowa-
tem, miatem wrazenie, ze catkowicie wyeliminowatem z obrazu
odniesienia osobiste i emocje. Zabrakto mi potgczenia z Natura

i zyciem. Mimo to skoncentrowatem sie na mojej geometrii, na
moich klarownych podziatach i ostrych krawedziach, nie po-
zwalajac jednak tym aspektom dominowad. Stopniowo w czystej
i klarownej przestrzeni znalaztem to, czego szukatem: mogtem
dawac¢ moim kolorom element emocjonalny bez bezposrednich
odniesieri do Natury”.

Julian Stariczak









Prezentowana w katalogu kompozycja pochodzi z lat 70., kiedy tworzone przez
autora przestrzenie malarskie otrzymaty nowy walor: swiatto emitowane przez
barwy. Wzajemne przenikanie i przestanianie sie ptaszczyzn w oku widza kompilu-
je sie i wikta — potprzezroczyste ekrany pozostaja w ciaggtym ruchu, wtapiajac sie
w tto po to, by znéw pojawi¢ sie na pierwszym planie. Rytm i linia doprowadzone
sg do skrajnosci, skutkuja powtarzalnoscia wzoréw geometrycznych, ktére para-
doksalnie, zamiast nudzi¢, nieustannie angazuja uwage widza.

Julian Stariczak najczesciej kojarzony jest z nurtem sztuki optycznej, mimo ze sam
odzegnywat sie od tego tytutu. Gtéwnym powodem jego niecheci byto tacze-

nie tego rodzaju sztuki z czysto formalnymi rozwigzaniami opierajgcymi sie na
tworzeniu iluzji. Fakt osobistego wymiaru sztuki Stariczaka zauwazyt migdzy innymi
Donald Judd, opisujac fenomen nowego kierunku po obejrzeniu wystawy Stari-
czaka w Nowym Jorku w 1964. Jedna z legend dotyczacych op-artu méwi nawet
o pochodzeniu powszechnie obowiazujacego obecnie terminu od nazwy rzeczo-
nej ekspozycji. Jak sam przyznat w jednym z wywiadéw: ,,Nie uwazam sie za ‘ojca
op-artu’ i nienawidzitem tytutu mojej pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym
Jorku. Zszokowata mnie terminologia ‘malarstwa optycznego’, ktéra umniejsza
powadze artystycznego poszukiwania, cigzkiej pracy i twérczych przekonari -
niezaleznie od wizualnej formy, ktéra moze przywodzic¢. Martha Jackson uzyta
tego terminu w charakterze medialnej prowokacji - jakze skutecznej! (...) Sztuka
optyczna istnieje od tysiagcleci i stanowi wyraz wizualnych poszukiwarn ludzkiej
percepcji. Z uptywem lat nauczytem sie akceptowac te terminologie i zaadapto-
watem do niej moja wtasng filozofie. Teraz op-art. To tylko nazwa”.

Stariczak miat niestychanie ciekawy zyciorys, naznaczony wieloma przeciwno-
$ciami losu. Urodzit sie na Podkarpaciu, skad jego rodzina zostata zestana na
Syberie w 1940. Cierpieli tam gtéd i nedze, a Julian chorowat na zapalenie ptuc

i mézgu, na skutek czego przeszedt réwniez zatamanie nerwowe. Pobyt na zestaniu
skoriczyt sig dla chtopca takze ogromnym bélem w prawej rece, a ostatecznie jej
catkowitym bezwtadem, co definitywnie przekreslito jego marzenia o karierze
muzyka. Dwa lata po zestaniu rodzinie artysty udato sie zbiec z obozu, by na po-
tudniu spotkaé w koricu polska armie emigracji tworzong w ZSRR. Czternastoletni
Julian, udajac szesnastolatka, zaciagnat si¢ do armii, by otrzymac jedzenie i po-
moc medyczna. W tym czasie rozdzielit si¢ ze swoja rodzina. Niepetnosprawnosé
sktonita chtopca do podjecia decyzji o dezercji z armii. Po samotnej wedréwce
przez $srodkowy wschod dotart do Teheranu, gdzie cudem w jednym z obozéw dla
uchodzZcéw odnalazt matke i siostre, zas w sierocincu - brata. Jeszcze w tym sa-
mym roku rodzina, nie majac wiesci o miejscu pobytu ojca, zostata przetranspor-
towana przez Indie do obozu polskich uchodzcéw w Masindi, w ugandyjskiej dzun-
gli. To wiasnie tam Stariczak, zachwycony urodg afrykanskiej natury, postanowit
zosta¢ malarzem. Pierwsze prace z tego okresu dowodza niezwyktej wrazliwosci
mtodego malarza na kolor. Za posrednictwem Czerwonego Krzyza Stariczakowie
dowiedzieli sig, ze ojciec rodziny w czasie wojny stuzyt w armii brytyjskiej, co mia-
to dwojakie konsekwencje. Po pierwsze uniemozliwiato im powrét do powojennej
komunistycznej polski, po drugie zas gwarantowato prawo do statego pobytu na
terenie Wielkiej Brytanii. W 1948 Julian Stariczak z matka i rodzeristwem osiadt

w Londynie. Wkrétce podjat studia w Borough Polytechnic Institute. Zmuszeni sy-
tuacja finansowa Stariczakowie zdecydowali si¢ wyjecha¢ do Stanéw Zjednoczo-
nych. Najpierw trafiajac do Binghamton w stanie Nowy Jork, szybko przeniesli sie
do Cleveland w Ohio. Julian z bratem zaczeli zarabia¢ pierwsze pienigdze za roz-
noszenie gazetek reklamowych. Zeby uzupetni¢ edukacje rozpoczeta w Borough
Polytechnic Institute, Stariczak podjat studia w Cleveland Institute of Art, niedtugo
po tym, zaczat wystawia¢ swoje prace. Po latach opowiadat: ,,moje mtodziericze
doswiadczenia zwigzane z okrucieristwami wojny sa ze mna - ale chciatem je
zapomnieé, wies¢ ‘normalne’ zycie i petniej zaadaptowac sie w spoteczenstwie.
Nie chciatem by¢ codziennie bombardowany przesztoscia — w sztuce antyreferen-
cjalnej, abstrakcyjnej szukatem anonimowosci ludzkich czynéw”.

Miedzynarodowa stawa artysty rozpoczeta sie w 1964, kiedy Martha Jackson, wie-
dziona niezawodnym instynktem dobrego marszanda, zaprosita go do wspétpracy,
organizujac wystawe w swojej nowojorskiej galerii. W okresie hegemonii abstrakcji
spod znaku taszyzmu i action painting Pollocka, pojawienie si¢ kompozycji Stari-
czaka, opartych na zdyscyplinowanej formule, stato si¢ przetomowym odkryciem,
ktére wstrzasneto wczesnym swiatem sztuki. W latach 60. sztuka Stariczaka
znalazta sie wiec w centrum uwagi. Wbrew obiegowym opiniom, jego malarstwo
optyczne posiadato bogate zaplecze teoretyczne, wyrazajac wiare w uporzadko-
wany kosmos, ktérego praw nie jestesmy w stanie zgtebic intelektualnie, potrafimy
je za to wyczué w sposéb intuicyjny. Abstrakcyjna rzeczywistos$¢ Stariczaka petna
jest odniesien do otaczajacej natury i $wiata sensualnych wrazen jej fenomenéw.
W obrazach tego artysty zrytmizowane uktady réwnolegtych linii wytaniaja si¢

i znikaja w nieokreslonej przestrzeni. Mimo precyzyjnego wyrysowania zdaja sie
nieuchwytne.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"C-200", 1965

akryl/ptétno, 152 x 162 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'C-200 1965 | Tadasky | Tadasuke Kuwayama'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
65000 - 108 000 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA

kolekcja instytucjonalna, Polska

~Artysta to osoba, ktdra kreuje co$ nowego i unikatowego.

To przychodzi po wielu latach doswiadczen, a takze rozwijania
narzedzi i pomystéw. Kazdy moze namalowac koto, ale tez kazdy,
kto chce by¢ nazywany artysta, musi odnalez¢ swojg wtasng
Sciezke. Nie mozna nauczy¢ innych, jak tego dokonac”.

Tadasuke Kuwayama
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Tadasky, czyli Tadasuke Kuwayama, to jeden z najwazniejszych twércow
sztuki optycznej. A lata 60. stanowig dla kolekcjoneréw najwazniejszy okres
jego twdrczosci. To whasnie z tej dekady, a doktadnie z 1965 pochodzi
kompozycja ,C-200", prezentowana w niniejszym katalogu. Cho¢ przez
krytyke i historig sztuki jest kwalifikowana do szalenie popularnego w latach
60.170. kierunku, jakim byt op-art, ,C-200" to doskonata ilustracja tego,
jak dalece dystynktywnym i osobnym artystg jest jej autor. Co wiecej, obraz
stanowi punkt zwrotny w twérczosci tego malarza. Tadasky tworzyt z myslg
o dzietach uniwersalnych i ponadczasowych. Dzigki temu jego malarstwo
nie tylko przetrwato prébe czasu, ale réwniez doprowadzito Tadasky'ego na
szczyt stawy siegajacej od Tokio do Nowego Jorku.

Po przybyciu do Nowego Jorku w 1961 Japoriczyk namalowat okoto stu
obrazéw, zanim komukolwiek pokazat swojg twérczoée. Jednym z pierw-
szych, ktérzy mogli obejrze¢ prace Kuwayamy, byt lvan Karp w 1964. Szybko
podzielit sie swoim odkryciem, co zaowocowato gigantycznym zaintere-
sowaniem ze strony nowojorskiego srodowiska artystéw i marszandéw.
Japoriczyk zdecydowat sie na wspotprace z amerykariskim marszandem
Picassa, czyli Samem Kootzem. W krétkim czasie obrotny marszand sprze-
dat osiemdziesiat obrazéw Tadasky'ego, dzieki czemu trafity do najwaz-
niejszych kolekcjoneréw sztuki wspotczesnej na $wiecie, takich jak Larry
Aldrich, David Rockefeller, Frederick Wiseman czy James Michener.

W 1965 Tadasky na zaproszenie kuratora Williama Seitza wziat udziat w za-
tozycielskiej wystawie nurtu op-art, czyli ,The Responsive Eye”. Malarza
doceniono za interaktywny charakter jego obrazdéw, ktére bazowaty na
nowym modelu wyobrazania przestrzeni. To wtasnie percepcja przestrzeni
jest kluczem interpretacji obrazéw Tadasky'ego. Artysta badat, jak relacje
koloru i plamy wptywaja na iluzje ruchu. Celem byto to, by widzowie osig-
gneli wyzszy poziom zrozumienia zjawiska postrzegania.

Tadasky stworzyt nowa technike malarska, ktéra pozwolita mu na osig-
gniecie formalnej perfekcji. Zainspirowany kotem garncarskim malarz
zbudowat obrotows sztaluge, dzieki ktérej mégt tworzy¢ idealne okregi. Do
naktadania kolejnych warstw farby postugiwat sie pedzlami do tradycyjnej

japoniskiej kaligrafii. Za sprawa nietypowej techniki sam proces malarski na-
bierat cech medytacji. W okresie powstania ,C-200", Tadasky samodzielnie
tworzyt swoje farby, mieszajac pigmenty z nowopowstata emulsjg akrylowa.
Postugiwat sie 10 kolorami.

,C-200" to moment przetomowy w dorobku Kuwayamy. W serii tytuto-
wanej literg A, malarz postugiwat sig¢ czystymi barwami - tony posrednie
miaty mie¢ charakter optycznej iluzji. W obrazach ,B-181" 2 1964 i ,C-162"
z 1965 artysta powtarzat wzér czterech paséw o takiej samej szerokosci

i intensywnosci, co dato efekt wibracyjnego ruchu. ,C-200" to moment
rozpoczecia nowego etapu. Czerwien, bfekit i zotcien powtarzajg sie

w przypadkowej konfiguracji, za$ migedzy poszczegdinymi pasami artysta
pozostawit przerwe. Za sprawa tego zabiegu ptaskie ptétno nabiera cech
przestrzennych - wydaje sie pulsowa¢ do wnetrza lub zewnetrza, w zalez-
nosci od subiektywnej percepcji widza. Od stworzenia ,C-200" Tadasky
rozpoczat nowy etap poszukiwan wyobrazonej przestrzeni.

Tadasuke Kuwayama dorastat w miejscowosci Nagoya w Japonii. Jego
ojciec przez lata pracowat jako budowniczy $wiatyri Shinto, co zawazyto
zaréwno na twoérczosci malarza, jak i sposobie postrzegania sztuki i samego
procesu tworzenia. Po relokacji do USA rozpoczat studia artystyczne -
poczatkowo w Art Students League w Nowym Jorku, a pézniej w Brooklyn
Museum Art School. W wywiadzie udzielonym stacji telewizyjnej Hallmark
Tadasky przyznaje, ze dla niego malarstwo jest formg medytacji, odpoczyn-
ku i relaksu. Gdy maluje, czuje sie najblizej swojego wewnetrznego ,ja". Nie
rozumie za$ twércow, dla ktérych sztuka jest walkg i ciggtym zmaganiem sie
z whasnymi stabosciami. Kuwayama zaznaczat, ze jego fascynacja prostota

i geometria wywodzita sie ze $rodowiska, w ktérym wzrastat. Swiatynie
Shinto - z ktérymi obcowat ze wzgledu na profesje ojca - byty niezwykle
proste, oparte na symetrycznych uktadach piondéw i poziomow. ,Ich ksztatt
byt wypracowywany i redefiniowany przez kolejne generacje. Wywarto to na
mnie wielkie wrazenie. Niezwykle cenie japoriska tradycje za respektowanie
umiejetnosci i szanowanie rzemiosta. To jest rowniez bardzo wazna czes$é
mojej pracy i osobowosci” - méwit Tadasky.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"29.01.15", 2015

relief, akryl/ptyta piléniowa, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '29.01.15 | A. NOWACKI | 2015'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyktymi obrazami ‘do ogla-
dania” - obcowanie z nimi staje sie odczuciem, doswiadczeniem.
Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”.

Ewa Czerwiakowska






Andrzej Nowacki, fot. dzieki uprzejmosci artysty



Poczatek twoérczosci Andrzeja Nowackiego, autora prezentowanej w niniejszym
katalogu pracy, przypada na lata 80. W pierwszym okresie tworzyt pod wptywem
swojego mentora, Henryka Stazewskiego, eksperymentujac z konstruktywizmem.
Z czasem Nowacki siegnat do rysunku i pasteli. Pierwsze prace przestrzenne
pojawity sie w jego dorobku w 1988. Podobnie jak Henryk Stazewski artysta
komponowat swoje prace z prostych figur geometrycznych: kwadratéw, linii,
form cylindrycznych. Tym, co u Nowackiego stanowi novum, byta dynamika ruchu
wyrazonego poprzez asymetryczne przesunigcia, przechylenia i zatamania oraz
silnie skontrastowane barwy.

W potowie kolejnej dekady to wtasnie barwa objeta dominujaca role posréd
Srodkéw wyrazu artystycznego Andrzeja Nowackiego. Wiazato si¢ to z zaintereso-
waniem zagadnieniami twérczosci Maxa Billa i Josefa Albersa, Antonia Calderary

i Bridget Riley. Fascynacja ta zaowocowata powstaniem pierwszych tak charakte-
rystycznych dla Nowackiego przestrzennych kompozycji, ztozonych ze zrytmizo-
wanych szeregéw pionowych listew. Miejsce dynamiki wczesnych prac zajmuje
addycyjne potraktowanie kwadratu i kota. W nowym cyklu odnajdujemy posagowa
wrecz harmonig i symetrig. Do 2005 kompozycje Nowackiego miaty standardowe
rozmiary 45 x 45 cm lub 90 x 90 cm, potem zas 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100

x 100 cm. Redukcja napig¢ i dynamiki we wzajemnych relacjach form pozwolita
Andrzejowi Nowackiemu na wprowadzenie kolejnej formuty — optycznego ruchu
w odniesieniu do centralnego srodka kompozycji. Wewnetrzna wibracja piono-
wych elementéw powoduje iluzje rozszerzania, zaciskania lub falowania. Wrazenie
ruchu poteguje element barwny: trzy widoczne strony pionowych listew utrzyma-
ne sa najczesciej w odmiennej kolorystyce trzech réznych tonéw.

Zdaniem Hubertusa Gafinera, kluczem do zrozumienia Nowackiego jest twérczos¢
Brytyjki Bridget Riley: ,,U schytku lat 70. Bridget Riley decyduje si¢ na wytaczne
stosowanie pionowych pasm barwnych, Andrzej Nowacki podejmuje te radykalna
decyzje w odniesieniu do swych prac powstajacych na poczatku lat 2000. (...).
Oboje artystéw redukuje repertuar form do wertykalnych, jednakowo szerokich,
utozonych réwnolegle pasm, ktére w réwnomiernym, powtarzajacym si¢ wzorze
catkowicie pokrywaja ptaszczyzne ptétna czy ptyty. Te waskie pasma tworza
nosniki ograniczonej liczby barw, ktérych wyboér w obrebie pojedynczych grup
prac wykazuje pewng stato$¢, a ktére z obrazu na obraz - czy tez z reliefu na relief
- moga zmieniac sie co do gtebi, stopnia zatamania emanacji swiatta i zamglenia
az do tonéw posrednich - jednak nigdy w obrebie jednego obrazu, ten bowiem
zawsze zachowuje jednorodng kolorystyke. Podobnie jak Riley, ktéra na uzytek
jednego obrazu wybiera od czterech do maksymalnie siedmiu réznych barw,
Nowacki od ok. 2000 roku stosuje poréwnywalng ilos¢ koloréw w obrebie jednego
reliefu. Poréwnywalna jest réwniez liczba barwnych pasm, stosowanych przez Ri-
ley w pracach z lat 80. i przez Nowackiego od ok. 2006 roku. (...) Ponadto u obojga
artystow obok prostych pionowych zdarzaja sie pasma lekko ukosne, ktére w obu
przypadkach moga spowodowa¢ modyfikacje wertykalnych przebiegéw, wpro-
wadzajac element falowania - z racji listew u Nowackiego fale te sprawiajg nieco
kanciaste wrazenie, gdy tymczasem u Riley ptyna migkkimi tukami. Powtarzalnos¢
réwnomiernych wzoréw na ptaszczyznie sprawia, iz pofalowane pasma relieféw
wywotuja wrazenie miekkich przejs¢ - rodzaj sfumato, ktére rozposciera sie jak
woal nad surowym taktem szeregéw listew lub podktada pod nie barwy, dziatajac
odurzajgco na oko. Dzigki temu przy catej surowosci form i repetyc;ji struktury
podstawowej wspotgrac tu zaczyna drugi optyczny porzadek postugujacy sie tymi
samymi elementami przy minimalnym tylko przesunigciu ich kierunku od pionowej
osi symetrii. Wielokrotne powtdrzenia tych niemal niezauwazalnych odstepstw

od wertykalnego schematu sprawiaja, ze pod surowym rytmem wertykalnych
szeregow rozbrzmiewa miekka melodia” (Hubertus Gafiner, ,Wzory relac;ji”,

[w:]1 Andrzej Nowacki, katalog wystawy w Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie,
Sopot 2017, s. nlb.).
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Soft Flamingo", 1974

olej/ptdtno, 182 x 213 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '455 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1974'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
75 000 - 108 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Palm Beach
Christie's, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska
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kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Richard Anuszkiewicz: Recent Paintings”, Andrew Crispo Gallery, New York, marzec-kwiecien 1975
LArtin Embassies Program”, Rezydencja amerykariskiego ambasadora w Paryzu, 1978

LITERATURA:
David Madden/Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture 1945-2001, Catalogue Raisonné,
Florencja 2010, poz. 1974.12, s. 177 (il.)






,JA NIE CHCIALEM SZOKOWAC. CHCIALEM LACZYC KOLORY W TAKI SPOSOB,
W JAKI NIE BYLY DOTYCHCZAS L ACZONE. WCIAZ ROBIE TO, CO ROBILEM,

ALE TERAZ ANALIZUJE TO BARDZIEJ DOGLEBNIE. TAK JAK IMPRESJONISCI,
CHCIALEM, BY KOLORY tACZYLY SIE W OKU OBSERWATORA. NIE CHCIALEM MIESZAC
ICH NA PALECIE. W TEN SPOSOB OSIAGAM WIEKSZA INTENSYWNOSC KOLORU
ORAZ JEGO CZYSTOSC. INACZEJ NIZ IMPRESJONISCI, NIE PROWADZILEM
TYCH EKSPERYMENTOW W OBREBIE TEMATYKI DZIEL. | ODKRYLEM WIEKSZA
WOLNOSC W SZTUCE NIEFIGURATYWNEJ".

DAVID L. SHIREY, A COLORIST STILL FLOUTS CONVENTION, ,, THE NEW YORK TIMES”, 3.02.1985, DOSTEPNY NA:
HTTP:// WWW. NYTIMES.COM/1985/02/03/ NYREGION/A-COLORIST-STILL-FLOUTS-CONVENTION. HTML, [TEUM.] AGATA MATUSIELANSKA



Najwieksze sukcesy Richarda Anuszkiewicza, przypadajag na lata 1965-1975.
Okres ten byt czasem wykrystalizowania sie indywidualnego, dojrzatego
stylu artysty. Poczatek tej dekady to data przetomowej dla op-artu wystawy
. The Responsive Eye” w nowojorskim MoMA. Wystawy, ktéra ukonstytu-
owata op-art i otworzyta artystom z nim zwigzanym drzwi do najbardziej
wptywowych amerykariskich galerii. Sam Anuszkiewicz nawigzat wspétpra-
ce z Sidney Janis Gallery, z ktora zwigzane byty tak wybitne artystyczne
osobowosci jak Albers, Gorky, de Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy
Rothko. Anuszkiewicz dotaczyt do tego szacownego grona, otwierajac
indywidualny pokaz w Sidney Janis w listopadzie 1965. Zaprezentowat
emblematyczne dla swojego pozniejszego stylu geometryczne uktady linii

i ptaszczyzn, wykorzystujace energetyczne walory barwy i dynamike napiec.
Wiekszos¢ kompozycji opierata si¢ na generowaniu uktadéw skupionych
wokét centralnego punktu, skonstruowane wokét niego z mechaniczng
precyzja architektoniczne struktury wciagaty oko obserwatora w optyczna
gre, iluzoryczne tunele biegnace daleko w gtab na pozdér jednowymiarowej
ptaszczyzny. Krytyka szybko nadata tym pracom przydomek ,kontemplacyj-
nych”. Sam Anuszkiewicz wypowiadajac sie na ten temat z pewng dozg iro-
nii, nie uciekat ostatecznie od postrzegania ich w kategoriach duchowych:
.Sgdze, ze ilekro¢ umiescimy co$ w samym centrum ptétna daje to rodzaj
kontemplacyjnego doswiadczenia - rysowania do wnetrza i wychodze-

nia na zewnatrz. Spotkatem sie z komentarzami dotyczacymi malarstwa
Albersa definiujgcymi je jako bardzo religijne, podobne opinie pojawiaja sie
na temat moich obrazéw. Osobiscie nie okreslitbym ich mianem religijnych,
wedtug mnie bardziej adekwatne jest okreslenie ‘duchowe’. Niemniej,
wszyscy mamy prawo do interpretacji ich na swdj sposéb”.

Wspomniany, niezwykle spdjny pokaz Anuszkiewicza w Sidney Gallery spo-
tkat sig z tak duzym zainteresowaniem, ze niemal wszystkie prace zostaty
z miejsca wyprzedane. Miesigc pdzniej zorganizowano tam zbiorowg wy-
stawe: Pop and Op, na ktérej obrazy Anuszkiewicza zawisty obok realizacji
Albersa, Lichtensteina, Oldenburga, Riley czy Vasarely’ego. Spektakularne
zestawienie nazwisk sprawito, ze wystawa podrézowata przez kolejne

dwa lata po amerykariskich muzeach - zaprezentowano jg w szesnastu
miastach.

Trudno zakwestionowac fakt, ze nazwisko Anuszkiewicza nalezato wéwczas
do kanonu. Ukoronowaniem sukcesu byta retrospektywna wystawa artysty
w Cleveland Museum of Art w 1966. W tym okresie Anuszkiewicz na réwni

z obrazami barwnymi tworzyt kompozycje w czerni i bieli, objawito sie takze
jego zainteresowanie realng ingerencjg w przestrzeri - oprécz obrazéw
zaprezentowat obiekty tréjwymiarowe, w ktérych niekiedy z wykorzysta-
niem luster rozwijat iluzje promieniujacych wektoréw dazac do rozwiktania
zagadnienia ukrytej struktury kwadratu, frapujacej takze Rudolfa Arnheima,
ktory ponad dekade wczedniej zadedykowat jej rozdziat w kanonicznym
dziele ,Sztuka i percepcja wzrokowa”.

Cezure w tworczosci Anuszkiewicza stanowi 1970 - odchodzi od formy
kwadratu na rzecz kompozycji prostokatnych, prace-moduty zastepuja
spektakularne w swojej skali serie, na pierwszy plan powraca zainteresowa-
nie artysty kolorem. W pierwszej serii nowych obrazéw nazwanej ,Portals”
ujawni sie niezwykta wrazliwo$c¢ artysty na kolor, doprowadzi do perfekc;ji
swojg szczegodlna, indywidualng odmiane lirycznej abstrakcji geometrycz-
nej. Duze ptaszczyzny koloru otaczaé zacznie drobng siatka linii, réznigcych
sie od siebie niewielkimi niuansami barwnym, niekiedy zmiany zredukowa-
ne beda jedynie do temperatury poszczegdlnych barw. Najbardziej chyba
trafna charakterystyka tworczosci Anuszkiewicza wyszta spod pidra krytyka
Johna Canadaya, mimo, ze recenzuje wystawe w Sidney Janis Gallery

w 1969, tezy w niej postawione sg adekwatne do catoksztattu twérczosci
artysty: ,Aktualna wystawa prac Richarda Anuszkiewicza w Sidney Janis
Gallery (...) jest ol$niewajaca, jest to sformutowanie, ktére nasuwa mi sie
natychmiast - niemal zbyt oczywiste zeby go uzy¢, zbyt adekwatne zeby
go uniknac¢. Obrazy te sg takze, na ile moge to wykoncypowa¢, dzietami
sztuki powstatymi w catodci w efekcie kalkulacji. Wykonane z mechaniczna
precyzja przecza zatozeniu, do ktérego zawsze bytem przywigzany i do
ktérego odrzucenia jestem sceptyczny, zatozeniu, ze zaden wartosciowy
obraz nie moze powstac jedynie na mocy reguty. Niezaleznie od tego jak
skrupulatna i logiczna bytaby to reguta, w wysokim stopniu zaangazowana
musi by¢ wrazliwo$c¢ (lub intuicja artysty). Odkad obrazy te objawity mi sie
jako uderzajgco wysmienite, pozostatem z jedyng mozliwg konkluzja, ktéra
brzmi: Pan Anuszkiewicz, pomimo tego co jawi sie jako kompletnie bezoso-
bowe, pomimo arcymetodycznego sposobu pracy, jest artysta wrazliwym”
(cyt. za: Anuszkiewicz. Paintings & Sculptures 1945-2001, Florencja 2010, s.
27, thum. M. Stomska).
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Interwencja AB" - dyptyk, 1981

akryl, tasma klejgca/ptdtno, 108 x 82 x 2,2 cm (wymiary kazdej pracy)
czes¢ lewa sygnowana, datowana i opisana na blejtramie: 'EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981 - B'
czeé¢ prawa sygnowana, datowana i opisana na blejtramie: 'EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981 - B'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac. Wobec Katarzyny Kobro”, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, 26.04-15.08.2018

LITERATURA:
Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac. Wobec Katarzyny Kobro, katalog wystawy Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2018, s. 82-83 (il.)

.Nie wiem, czy jest to sztuka. Ale na pewno jest to Scotch blue,
szerokos¢ 19 mm, dtugos$¢ niewiadoma”.

Edward Krasinski









PASEK TO PRZYPADEK,
ALE OGZEKIWALEM TEGO PRZYPADKU

Omawiana kompozycja jest wybitnym przyktadem dzieta z cyklu ,Inter-
wencje” - najstynniejszej serii prac Edwarda Krasiriskiego, ktorej gtéwnym
zatozeniem byto umieszczenie w przestrzeni na wysokosci 130 cm nie-
bieskiej linii (blue scotch). Zadaniem dziet z cyklu byta tytutowa ,inter-
wencja” w przestrzen, przez ktéra przebiegat ten charakterystyczny dla
artysty element wypowiedzi. Ostatecznie niebieska linia stata sie kluczowg
czescig najprawdopodobniej pierwszej w Polsce pracy konceptualnej.
Niebieska tasma Krasiriski zakreslat swoj ,duchowy krag”: jego interwencja
w przestrzeni nie nadawata jej zadnych nowych znaczen, organizowata ja

i uwypuklata, a jednoczesnie urealniata i stawiata pod znakiem zapytania.
Interpretowana byta jako wizualizacja linearnego czasu, a sam twaérca
widziat w tym dziatanie podobne do dadaistycznych zartéw.

Niebieski pasek pojawit sie pierwszy raz na jednym z przyje¢ w domu
artysty w Zalesiu Gérnym pod Warszawa. Podarowana niebieska tasma
Krasiriski okleit kilka pni drzew i dwie mate dziewczynki. Za granica z kolei
pierwszy raz niebieska linia pojawita si¢ na dziedziricu Musée d’Art Mo-
derne da la Ville de Paris podczas ,3é¢me Salon International de Galeries
Pilotes” w 1970. Z czasem artysta oznaczat coraz wieksze obszary, niebieska
ta$ma oklejajgc Sciany, przedmioty oraz ludzi. Zdumionej publicznosci
swoich prac Krasifiski po latach ttumaczyt, ze pomyst zrodzit si¢ podczas
dtugiego pobytu w szpitalu. Patrzac na depresyjny biaty sufit, zdecydowat
sie urozmaici¢ go, dodajac do szpitalnej rzeczywistosci niebieska linie.

Tworczo$¢ Edwarda Krasiriskiego jest zjawiskiem bardzo ztozonym i ulot-
nym. Najwazniejszym jej aspektem byto bowiem samo zycie artysty i jego
twoércza postawa wobec rzeczywistosci, ktéra wyrazata sie poprzez ,zycie
w sztuce”, idee te prawdopodobnie najlepiej odzwierciedla dziatalnos¢,
ktéra uprawiat w swoim mieszkaniu, a zarazem pracowni dzielonej z Henry-
kiem Stazewskim. Obecnie dziata w nim Instytut Awangardy. ,W 1962 roku
w jednym z budynkéw pracownie przy Alei Solidarnosci 64 otrzymat Henryk

Stazewski. Poczatkowo dzielit jg z artystka Marig Ewa £unkiewicz-Rogoyska
i jej mezem Janem Rogoyskim, a od 1969 roku z Edwardem Krasiriskim.

Po sasiedzku swoje studia mieli tutaj takze malarze Jerzy Tchérzewski

oraz Przemystaw Brykalski. (...) Artysci wspdlnie dzielili pracownie przy
Solidarnosci przez 18 lat. Jednak to Krasiriski jest dzi$ gtéwna postacia tego
miejsca. Po $mierci Stazewskiego w 1988 roku zostat w niej sam, wtedy tez
zaczat przeksztatcac studio w swoiste dzieto sztuki. (...) Cata przestrzen
studia jest totalnym dzietem sztuki. Krasiriski zaczat je tworzyé od stynnej
tasmy - niebieskiej linii — bedacej symboliczng osig dla tego, co znajdowa-
1o sie wokot niego, probg porzadkowania rzeczywistosci i - jak to czesto

u niego - po prostu zartem. Niebieska tasme izolacyjng Schotch blue 3M
o szerokosci 19 mm naklejat niemal wszedzie (na $cianach, przedmiotach,
ludziach, galeriach czy w przestrzeni miejskiej) na wysokosci 130 cm. Byta
jego znakiem rozpoznawczym. (...) Krasifiski nieustannie bawit si¢ otaczajaca
go przestrzenig, robiac to tak, jakby zastawiat na widza putapki. Wszedzie
mozna natkna¢ sie na mate myszki, potkna¢ o gatazke wyrastajaca z pod-
togi, kran wystajacy ze $ciany czy przestraszy¢ ostrza przypominajacego
ptetwe rekina wystajacego ze stotu (stworzyt go jeszcze razem ze Stazew-
skim). Jest tu tez ulubiony fotel, na ktérym czesto przesiadywat i zdjecia
dwdch postaci (Krasifiskiego i Stefana Szydtowskiego) stojace naprzeciwko
siebie, ktére ustawit tak, jakby grali... w ping-ponga! Miedzy nimi umiescit
czerwonga piteczke, ktéra wyglada jakby zastygta w locie. (...) Oprécz tego, ze
studio petnito funkcje mieszkania i pracowni, byto takze miejscem spotkar
towarzyskich i dyskusji artystéw z kregu awangardy i neoawangardy. Bywali
tu Tadeusz Kantor, Wiestaw Borowski, Koji Kamoji, Marek Nowakowski, Anka
Ptaszkowska, Hanna i Gaber Rechowiczowie oraz Tadeusz Rolke. Krasiriski
stworzyt ze swojego studia co$ na ksztatt teatru. Wykonat do niego sceno-
grafie, stworzyt iluzje, liczne putapki i gry z widzem. Jedynym aktorem na
jego wiasnej scenie byt on sam. Nie zapominajac przy tym o swoim przyja-
cielu” (Zrédto: https:/miejsceartysty.pl/portfolio/instytut-awangardy/).
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JERZY KALUCKI
1931

"Biata ptaszczyzna jako potencjalna przestrzer (Stazewskiemu)", 1989

akryl/ptétno, wymiary czesci centralnej: 112 x 116 cm

wymiary pojedynczej bocznej czedci: 112 x 52 cm

sygnowany, datowany i opisany na $rodkowej czesci tryptyku:

"Jerzy Katucki 1989 | "Biata ptaszczyzna jako potencjalna przestrzen" (Stazewskiemu)'
oraz sygnowany i datowany na bocznych czesdciach: 'Jerzy Katucki 1989"

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65 000 EUR

WYSTAWIANY:
W hotdzie Henrykowi Stazewskiemu”, Galeria Studio, Warszawa, Galeria 72, Chetm, Osrodek Propagandy Sztuki, £6dz, Muzeum
Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra, BWA Krakéw, 1990

.Sztuka lezy w punkcie przeciecia realnosci i fikcji, ktérg moze powota¢ wyobraznia.
Sgdze, ze dostrzegali to surrealisci, gdy szukali inspiracji w obszarze podswiadomosci,
przyznajac jej jako Zrédtu sztuki wyzszy walor niz rzeczywistosci. Przestrzen geometrii
jest podobnie fikcyjna, z tym ze utworzona wedtug regut geometrii. Istniejg w niej twory
geometryczne, ktdre nie wyobrazajg przedmiotéw, mimo to zdolne sg uruchomic na-
szg wyobraznie i wywotac szczegdlng emocje. Dzieje sie tak, gdyz nabyte doswiadczenie
realnosci przecina sie tu z obszarem fikcji. Wydaje mi sie, ze takie ujecie odstania sedno
sprawy”.

Jerzy Katucki






Prezentowany w katalogu tryptyk ,Biata ptaszczyzna jako potencjalna
przestrzen” z 1989 jak w soczewce skupia wszystkie charakterystyczne dla
Jerzego Katuckiego elementy kompozycyjne. Zdezintegrowane geome-
tryczne figury, wyciete i multiplikowane sg bowiem wyznacznikiem stylu
tego artysty od péznych lat 60. Jak pisata Marta Kucio: ,Od 1968 w pracach
Jerzego Katuckiego pojawia si¢ motyw kota, tuku, elipsy, ktére to konse-
kwentnie stosowane przez artyste do chwili obecnej staty sie znakiem
rozpoznawczym jego tworczosci. Po prawie dwudziestu latach, w roku
1986 do tego repertuaru form malarz dodat linie prosta, rozumiang jednak
jako fragment gigantycznego tuku. (...) Te silne uproszczenia, skondenso-
wane pod wzgledem formy i koloru kompozycje sprawiajg wrazenie fadu,
harmonii i spokoju. Z pozoru jednoznaczne i oczywiste przedstawienia
przy wnikliwym ogladzie ulegaja swoistej przemianie. Ptaskie powierzchnie
odkrywaja gtebie i wypuktodci, tuk niespodziewanie ‘wyprostowuije’ sig,

a prosta ‘zakrzywia’. Okregi, proste, wycinki tuku zdaja sie wybiega¢ poza
ramy obrazu. Artysta zwraca uwage widza wtasnie na to, co znajduje sie
poza obrebem ptdtna, na przestrzen, w ktérej przecina sie nieskoriczenie
wiele tukéw i nieskoriczenie wiele prostych, takze tych, ktérych fragmenty
udato sie zatrzymac i utrwali¢ w prostokacie ptétna. Chodzi wigc o wyjscie
poza ramy blejtramu, o siggnigcie w przestrzen mozliwg do ogarniecia juz
nie wzrokiem, ale jedynie wyobraZznig” (Marta Kucio, Koto, tuk, elipsa, [w:]
Kwartalnik literacki ,Kresy”, nr 3, 1988, s. 183).

Katucki mawiat, ze sztuka sytuuje sie w miejscu przecinania sie tego, co
realne oraz tego, co fikcyjne, bedace wytworem wyobrazni. Operowanie

modutem, geometrig nie implikuje sztuki oschtej, bazujacej jedynie na
empirycznych doznaniach. Wedtug Katuckiego dzieta opierajace sig na
geometrycznych formach takze sa w stanie angazowac ludzkie emocje

i wyobraznig. Obcowanie ze sztuka moze byc¢ aktywnoscia, w ktérej do
gtosu dochodzi zaréwno nasze codzienne doswiadczenie otaczajgcego
nas $wiata, jak i fikcja bedaca tworem naszej imaginacji. Zdaniem artysty
kazde dzieto posiada nie tylko swoja fizycznos¢, gdyz jego dopetnienie

i kontynuacja zawsze znajduja sie w umysle widza w trakcie percepcji, przy
czym wykreowana przez twoérce przestrzen nie moze zosta¢ doswiadczona
empirycznie. Jednoczesnie Katucki zacheca widza do projektowania szkicu,
obrazu i przetozenia ich na tréjwymiarowy byt w gtowie patrzacego. Jego
prace majg by¢ asumptem do kreatywnego myslenia, w ktérym geometria
narzuca pewne zasady postepowania.

Kompozycje Katuckiego sg zarazem odbiciem jego sktonnosci ku racjona-
lizacji i kalkulacji, co przejawia sig w zredukowanej formie i oszczednosci
kompozyciji, jak i potrzebie poszukiwan artykulacji emocji poprzez barwe.
Pierwsze ptdtna utrzymane byty w czerni i bieli, jednak juz w latach 70.
artysta zaczat zestawiac ze sobg figury mienigce sie feerig barw. Geometria
jest narzedziem, ktére w petni pozwala eksplorowac najwazniejszy watek
jego twarczosci, czyli przestrzen, jednak czyni to w sposéb precyzyjny,
pozbawiony sentymentalizmu. Podobnie jak Wassily Kandinsky czy Aleksan-
der Skriabin, dazyt do powotania dzieta, ktére poruszatoby nie tylko zmyst
wzroku, ale takze byto w stanie oddziatywac¢ na stuch czy powonienie oraz
ewokowa¢ gtebokie emocje.
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ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"System EG", 1982

akryl/ptyta, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie:
'ZBIGNIEW DLUBAK "SYSTEM EG" 60 x 60 cm 1982 | akryl'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

.Sztuka jest refleksjg nad mozliwosciami sztuki, podaje sie w watpliwos¢, doprowadza sie do absurdu, jest
autoironiczna w poczuciu swej bezsilno$ci, dlatego wraca do $rodkdw najprostszych, zaczyna stale od
poczatku. Wyraza przez samo swoje istnienie i funkcjonowanie. Przez state wychodzenie poza swdj obreb,
przekraczanie swych granic i mozliwosci, przez autokontrole sztuka staje sie metasztuka. Jej istota jest poza
przedmiotem, ktory stuzy tylko jako zapis, jako znak... Nowa sytuacja w sztuce, to... pokorne zrozumienie
tego, ze wyobraZnia sktada sie ze schematoéw, ktére stale trzeba odrzucac”.

Zbigniew Dtubak

Zbigniew Dtubak to wybitny malarz, fotograf oraz teoretyk sztuki. W czasie
pobytu w obozie koncentracyjnym w Mauthausen zrealizowat krétkie
pokazy artystyczne. Znany jako malarz, fotograf oraz teoretyk sztuki, w 1982
zamieszkat w Meudon pod Paryzem. We wczesnych latach twérczosci
Dtubak nawigzywat do surrealizmu oraz abstrakcji, po czym dokonat zwrotu
ku sztuce kontekstualnej, w ramach fotograficznego cyklu ,Gestykulacje”.
Jednak rewolucyjnym w twérczosci Dtubaka momentem okazat sie cykl
fotograficzno-malarski ,Asymetrie”, ktéry zostat wyeksponowany w 2003

w warszawskiej Zachecie.

Dla artysty istota rozmyélan stat sie zabieg desymbolizacji. Zagadnienie,
ktére podjete zostato przez Dtubaka na przetomie lat 60. i 70., zaréwno

w tekstach, jak i tworczosci plastycznej. Artysta wprowadzat uniewaznienia
wytworzone przez powtarzalnos$¢ elementéw oraz neutralizacje pierwot-
nego bytu. Sprzeczno$¢ miedzy symbolika a desymbolizacjg byta pozorna,
jej miejsca zastgpity dywagacje nad wzajemnym uzupetnieniem pojec¢ oraz
stworzeniem tacznika migdzy tym, co wykreowane a $wiatem rzeczywistym.
Na przetomie lat 60. i 70. Dtubak petnit funkcje wyktadowcy na Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, poprzez ktérag wraz ze studentami i ab-
solwentami stworzyt Seminarium Warszawskie skupiajgce sie na procesie
teoriotwdrczym. Artysta byt réwniez redaktorem naczelnym magazynu
,Fotografia” oraz wspdtpracowat z wieloma galeriami, choéby ,Krzywe
Koto”, ,Wspotczesna”, ,Foksal” oraz ,Remont”.






VARS

JAN PAMULA
1944

"Brama" z cyklu "Systemy", 1975

akryl/ptétno, 100 x 72,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JAN PAMULA | CYKL "SYSTEMY" (BRAMA) | 1975 /ok./ | Jan Pamuta'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana w katalogu kompozycja autorstwa Jana Pamuty przynalezy do cyklu
,Systemoéw” bedacego serig kilku obrazéw i okoto trzydziestu kolorowych litografii
tworzonych od 1973 do korica dekady. Charakterystyczng cecha tego cyklu jest
uzycie figury geometrycznej kwadratu lub prostokata, ktére przechodza w pétkola,
jak réwniez kombinacje potkoli o réznych promieniach. Formy te zamkniete w sta-
tym, rygorystycznym, geometrycznym ksztatcie czesto przypominaja bramy, okna

i inne elementy architektury. Drugim czynnikiem stanowigcym o integralnosci cyklu
,Systemow” jest kolor, traktowany jako abstrakcyjny, psychofizyczny byt, materialny

i niematerialny w tym samym czasie. Pasy koloréw byty przez Pamute systematycz-
nie aranzowane zgodnie z prawem symetrii lub asymetrii oraz podstawowa osig
kazdej kompozycji. Uzywane barwy miaty przewaznie rytmicznie stosowang gradacje
i cieniowanie tworzace kompozycje kontrastujacych grup. ,Systemy” opracowywane
zgodnie z intencjg konstrukcji czysto geometrycznej nie uciekty od podtekstu symbo-
licznego. Sg abstrakcyjne, chociaz powigzane z fizycznymi obiektami i symbolicznymi
formami. Jako abstrakcyjne kompozycje sg ekspresjg czystej duchowosci, jak sym-
boliczne znaki sa ,mistycznymi bramami” do innej rzeczywistosci. Nie nalezy réwniez
zapominad, ze ksztatt potkola symbolizuje niebo i byt wykorzystywany na przestrzeni
wiekow w malarstwie w wielu religiach.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Dekompozycja A", 1974

akryl/ptyta pilsniowa, 73 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ADAM MARCZYNSKI | "DEKOMPQOZYCJA A" | 1974' oraz na blejtramie: '[...J'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Mariusza Hermansdorfera, Wroctaw
Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Chodzi tutaj o gre, zabawe, dadaistyczny przypadek, ktéry na-
daje nowych sensdw i znaczen w operowaniu kolorem i $wiattem.
Kasetony wmontowane do obrazéw - o barwach intensywnie
czystych bieli, btekitach, ugrach, czerwieni - mogt widz otwierac i
odkrywac¢ w nich nowe kolory, zmienia¢ optyke zaleznosci $wietl-
nych na catej ptaszczyznie obrazu”.

Zbigniew Baran






ODOSOBNIONYM ZJAWISKIEM (_.) JEST TWORCZOSE MARCZYNSKIEGO,
KTORY 0CZYSZCZAJAC SWOJA KONCEPCJE Z POZOSTALOSCI
STRUKTURALIZMU, DOSZEDE DO UKtADOW PROSTYCH, BEZOSOBOWYCH
| DO ROZWIAZAN TECHNICZNYCH, REDUKUJAC ROLE ARTYSTY
DO ZAPROJEK- TOWANIA UKEADU-INSTRUMENTU,

KTORY ODDAJE WIDZOWI DO ESTETYCZNEJ ZABAWY™.

MAREK ROSTWOROWSKI



Praktyka gry i wspétuczestnictwa w tworzeniu ostatecznego wyrazu dzieta byta
wpisana w pézng twdrczos¢ Adama Marczyriskiego. W Il potowie XX wieku, okoto
1960, artysta zwrdcit sie¢ w strone tworzenia obiektéw i zarzucit swojg dotychcza-
sowa dziatalno$¢ malarska. Role swoistej zapowiedzi tego kroku petnity w dziatal-
nosci Marczyriskiego asamblaze - klejone struktury sktadajace sie z elementéw
drewnianych, tektury, metalu i innych materiatéw. W ten sposéb Marczynski
wpisywat sie w popularne wéwczas tendencje spod znaku malarstwa materii,
chociaz obiekty, ktére wykonywat, nie nalezaty juz do dziedziny malarstwa. Dzieta
te wyrdzniaty sie fakturalnoscia, gra swiatta czy kolorem oraz zwracaty uwage na
wtasng materialnos¢ i wyznaczaty myslenie artysty o sztuce. Dzigki uzyciu rézno-
rodnych komponentéw, w tym w duzej mierze odpadkéw, artysta wprowadzit do
swoich realizacji zaleznosci migedzy zrytmizowana, estetyczng kompozycja a de-
konstrukcjg materii. Na poczatku dekady lat 70. rozpoczat sie okres twérczosci, do
ktérego nalezy prezentowana powyzej praca z 1974. Marczynski odczuwat potrze-
be wprowadzenia prostoty, porzadku oraz integracji przedstawionych elementéw.
Wodwczas to zaczat wykonywac obiekty-kasetony. Ich najwazniejszg cecha jest
konstrukcja, ktérej gtéwnym elementem jest ruchomy prostokat. Ten pozornie ba-
nalny zabieg polegajacy na umieszczeniu w obrebie kompozycji ruchomej czesci
powoduje konieczno$¢ zmiany myslenia o obrazie jako skoriczonym wytworze
artysty, ktory ostateczny efekt swojej pracy prezentuje widzom. Artysta ekspery-
mentowat, rzucat refleksy, wyszukiwat skojarzenia i analogie tak, aby wykreowaé
osobisty wyraz artystyczny oraz intelektualne uzasadnienie tematyczne. W ,,De-
kompozycjach” jeden uktad form z tatwoscig moze zosta¢ ,zdekomponowany”
przez widza, za$ wizualna konfiguracja zmieniona przez przesuniecie ruchomej
cze$ci. Oczywiscie moze sig to sta¢ przy zatozeniu, ze widzowie majg bezposredni
dostep do obiektu, niezaposredniczony przyktadowo przez muzeum i wystawy.

Z jednej strony kasetonowe konstrukcje Marczyriskiego wpisuja sie w tradycje
abstrakcji geometrycznej, ktdérej jednym z gtéwnych zagadnien sg kwestie barwy

i kompozyciji, a takze ich wzajemnych uktadéw czy najprostszych srodkéw wyrazu.
Z drugiej za$ strony kompozycje twércy wytamuja sie z owej konwencji artystycz-
nej. Marczyriski angazowat bowiem widza poprzez przeksztatcenie obrazu jako
malarskiej powierzchni w animowany obiekt i przedmiot gry.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 69", 1970

akryl, relief/szkto, ptyta pilsniowa, 50 x 50 x 10 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Winiarski 1970 OBSZAR 69"

oraz dedykacja: 'Jankowi Dobkowskiemu'

w prawym dolnym rogu kompozycji halepka z opisem odautorskim:

'OBSZAR 69. Sumowanie dwdch rozktadow statystycznych | Szkto, akryl, 50 x 50 x 10 cm 1970 r."

na odwrociu nalepka z opisem: 'OBSZAR 49 | Préba penetracji przestrzeni poprzez sumowanie dwaéch |
rozktaddw statystycznych. Zrédto zmiennej losowej - | tablica liczb przypadkowych i rzut kostka do gry. |
Szkto, acryl, 50 x 50 x 10 cm, 1970'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana w katalogu praca ,Obszar 69 jest wyjatkowa w twérczodci Ryszarda
Winiarskiego. Od bardzo znanych, czarno-biatych relieféw, rézni sie zastosowa-

niem dodatkowej potaci w postaci szklanej tafli - zewnetrznego ekranu, przez ktéry
widzimy kolejng kompozycje umieszczong na tylnej $cianie. Dzigki temu naktada-

jace sie na siebie pola stanowig $miatg prébe wprowadzenia ruchu. Obok relieféw

o wymiarach 50 x 50 x 10, na cykl ,Obszary” sktadaja sie rowniez metrowe prace,
ktorych powierzchnie artysta wykorzystywat do zaprezentowania efektéw zaawanso-
wanych kalkulacji matematycznych. Seria powstata zgodnie z zatozeniami typowymi
dla tworcy - na podstawie losowego uktadu punktow, ktérych potozenie zalezato od
rzutu kostka lub byto okresélane na podstawie tablic liczb przypadkowych. W ramach
cyklu ,Obszary” artysta tworzyt prace, ktére dzi§ na nowo pozwalajg spojrze¢ na jego
dorobek. Na poczatku lat 70. eksperymentowat nie tylko z wymiarem swoich dziet, ale
takze z materiatami. W 1970 wykonat pierwsze kompozycje przestrzenne, a nastepnie
rozpoczat eksperymenty z lustrem i szktem. Pierwsze dzieta tego typu pojawiaty sie na
sympozjum we Wroctawiu w 1971. Zmiany te byty efektem kolejnych préb problematy-
zowania zatozen, jakie podejmowat Winiarski. W miejsce biatych i czarnych kwadratéow
zaczat stosowac ich lustrzane odpowiedniki, co miato na celu uchwycenie zmiennosci
obrazu oraz wprowadzenie widza w proces twérczy. Zaprezentowany ,Obszar 69”
musiat powsta¢ z podobnych pragnieri autora. Tréjwymiarowe realizacje daty publicz-
nosci okazje do$wiadczenia przestrzeni, ktéra we wczesniejszych pracach byta jedy-
nie iluzyjna. Za pomoca nowych kompozycji obserwatorzy mogli wspotuczestniczyc

w kreacji dzieta, kontrolujac to, co widza. Stowami artysty: ,Suma: rozktad statystyczny
+ rozktad regularny + zmienny rozktad wywotywany przez widza w polu widzenia”.
Przemieszczajac sie wzgledem szklanych tafli, widz uwzglednia ruch, zmieniajac
zaprogramowany uktad - to od ustawienia wzgledem przypadkowej sytuacji zaistniate]
na pracy zalezat zaobserwowany efekt. Pomimo, iz pozostaje on przypadkowy, jego
interpretacja staje sie subiektywna i zalezy od widza. Warto podkresli¢, ze zaprezen-
towany zestaw powstat jedynie rok przed pierwszym ,Salonem Gier” w Galerii Wspo6t-
czesnej, podczas ktérego autor przemieniat widzéw w autentycznych partneréw

oraz wspottworcow swoich realizacji. ,Obszar 69" moze by¢ zatem postrzegany jako
naturalny krok w rozwoju sztuki Winiarskiego, ktéry zmierzat w strone progresywnego
wigczania odbiorcéw w kreowanie swoich dziet.
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,OD STRATEGII DO KONTEMPLACJI
Zbigniew Taranienko: Czy nie stosowat pan Zadnych odstepstw od przyjetych regut?

Ryszard Winiarski: Nie, ale w zwigzku z tym miatem zabawne rozmowy z moim sasiadem, Kajetanem Sosnowskim, ktéry spotykajac mnie
przed domem, méwit: ‘Panie Ryszardzie, myl sig pan wreszcie. Sztuka jest pomytka!”.

Nawet podejmowatem walke z niezamierzonym przeze mnie sposobem odbierania prac. Na kilku wystawach obok obrazéw prezentowatem
plansze, spisujac z uporem maniaka reguty gry wyjasniajace program. Ich celem byto uswiadamianie, ze za obrazami kryje sig co$ innego,
co nie pozwala na ich emocjonalny odbidr. Nie polepszyto to jednak wyraznie sytuacji, a przeszkadzato w ekspozycjach. Gwozdziem do
trumny byty reakcje na najwigkszy moéj obraz o formacie 3 metry na 3 metry, wykonany przy uzyciu typowego dla mnie modutu, jednocen-
tymetrowego kwadratu, wyeksponowany na wystawie z okazji Kongresu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykoéw Sztuki w Krakowie

w 1975, w ktérej uczestniczytem obok Nowosielskiego i Kantora. Obraz zostat wykonany dzieki szalenie zawitemu programowi, bowiem przez
dziesiec lat wierzytem, ze zdobede wiecej wiedzy o sztuce i $wiecie poprzez komplikacje struktury... Po wystawie podeszto do mnie dwéch
podekscytowanych krytykéw ze Zwigzku Radzieckiego, klepigc mnie radosnie po plecach: ‘Eto priekrasnoje diekoratiwnoje isskustwo’.

Doznatem szoku, zrozumiatem, ze musze dokonac istotnego zwrotu, ze nadmierne komplikowanie programu nie prowadzi do zdobywa-

nia kolejnych obszaréw sztuki... | znowu zdarzyta sie rozmowa z Kajetanem Sosnowskim, ktéry diubigc co$ tam przy swoim samochodzie,
odwrdcit sig na powitanie i powiada: ‘Wie Pan, ja z paroma osobami rozmawiatem o Panu, i pomyslelismy, ze w tym obrazach, Pan powinien
pokazac te swoja gre. Tak jak sie ona odbywa!". Kajetan miat racje - rozwazanie tego, co powiedziat, doprowadzito do jednego z najwspa-
nialszych momentoéw iluminacji w moim zyciu. Zauwazytem, ze mozna tak utozy¢ procesy zachodzace w trakcie powstawania prac, by dato
sie je odczytac przy ogladaniu! Kilka dni po tej rozmowie miatem niebywaty sukces. Zrobitem w inny sposéb obraz i powiesitem na $cianie.
Przyszli moi przyjaciele. Jeden z nich: ‘Tu sie¢ pomylite$!". Moja pomyitka byta niewazna, ale ten cudowny moment potwierdzit, ze reguta byta
odczytywalna! Udato mi sie wigc w 1976 roku przekroczy¢ granice transparentnosci... Potem spotykatem sie wtasnie z takim odbiorem -
sprawdzaniem reguty powstawania obrazu.

Z.T.: Wtedy byty tez spotkania z ludZmi - uprawianie wspdlnej gry.

R.W.: Juz wczesdniej, w 1972, w walce o to, by im co$ uswiadomié. Wczedniejsze karteczki o programie nie wystarczaty... W moich ‘salonach
gier’ odbiorcy wspottworzyli sytuacie, grali i mieli mozliwo$¢ obserwowania zmieniajacej sie struktury obrazu.

Z.T.: A jednoczesnie zbiezne to byto z réznymi prowadzonymi formami akcyjnosci.
R.W.: Oczywiscie, niektére z tych spotkan, szczegdlnie zagraniczne, miaty bardzo dobry odbidr.

Z.T.: Wiasciwie - przy spojrzeniu na catos¢ Pana pracy - wyraZnie widac specyficzne funkcje, jakie nieustannie miata gra. Program
czy tez system mogtby przeciez istniec inaczej: albo czysto teoretycznie, albo jako wyznacznik innego, niewymagajqgcego prowadze-
nia gry, sposobu realizacji.

R.W: To prawda. Zauwazmy jednak, ze nie méwilismy jeszcze o czyms, co najwazniejsze: o co chodzito w tych obrazach. Moja gtéwng ideg
byto uniezaleznienie obrazu od subiektywnosci autora w czasie jego wytwarzania. Zmarty w 1988 roku Richard Paul Lohse, artysta zajmu-
jacy sie dziataniem seryjnym czy tez regularnym, twierdzit, ze wybierajac taka wtadnie droge zycia w sztuce, czynimy to z wysoce moralnych
powoddw, podejrzewamy bowiem, ze w kazdym akcie twérczym, prowadzonym w sposéb klasyczny, immanentnie zawiera sig duza doza
mistyfikacji. Chciatem, podobnie jak on, stworzy¢ obrazy, ktérych mechanizmy powstania byty poza subiektywnoscig autora”.

Fragment rozmowy Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim, [w:] Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera,
Warszawa 2017, s. 7-8.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 12", 1969

akryl, otéwek/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim na odwrociu: 'OBSZAR 12 Winiarski 1969

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 39 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
Galeria Andzelm, Lublin
kolekcja prywatna, Polska

.Zadanie, jakie sobie postawit, mozna by sformutowac nastepuja-
co: zaprogramowac obraz tak, aby jego struktura byta absolutnie
sprawdzalna, wytgczata ekspresje osobistg oraz omylng odpo-
wiedZ odbiorcéw, data sie ujg¢ w relacjach liczbowych, przeka-
zywata informacje, ktéra jest w miare zatozonego zadania scista.
Stowem, osiggnac¢ taki stan precyzyjnosci w procesie twérczym

i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby obraz
narzucat sie w odbiorze jako co$ nieodwotalnie koniecznego”.

Stefan Morawski






Potaczenie nauk Scistych ze sztuka jest charakterystycznym wyznacz-
nikiem konceptualnej twérczosci Ryszarda Winiarskiego, jednego

z czotowych przedstawicieli indeterminizmu w sztukach wizualnych

w Polsce. Twérca bardzo wczesnie wypracowat zupetnie indywidualng
formute artystyczna, ktéra wykrystalizowata sie juz pod koniec studiéw
na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, a decydujacy na nig wptyw
miato seminarium traktujace o zwiagzkach nauki i sztuki prowadzone na
przez Mieczystawa Porebskiego. Dla Winiarskiego, ktérego edukacje
artystyczna poprzedzito uzyskanie dyplomu na Wydziale Mechaniki Pre-
cyzyjnej na Politechnice Warszawskiej, zetknigcie sie z poruszona przez
mentora kwestig byto zdarzeniem o charakterze iluminacji i zdecydo-
wato o dalszym kierunku twérczosci i wypracowaniu koncepcji opartej
na fundamencie naukowo-wizualnym. Niewatpliwie duzy wptyw na po-
ruszenie przez autora takiej a nie innej problematyki wywarta atmosfera
lat 60. petna nowych idei, odrzucajacych tradycyjne zasady malarskie

i upatrujacych szanse dla nowej sztuki w daleko posunigtym obiektywi-
zmie. Jednocze$nie podwdjne wyksztatcenie Winiarskiego sprawito, ze
wszelkie refleksje nad zwigzkiem tych dwéch dziedzin musiaty nasuwac
sie dos¢ naturalnie. Fascynacja ta doprowadzita do wykreowania sztuki
bezosobowej, niezdradzajacej indywidualizmu, niepodlegajacej subiek-
tywnym ocenom estetycznym, niejako wymuszajacej osad racjonalny.

Nadrzednym celem Winiarskiego stato sie wypracowanie zasad regulu-
jacych akt powstawania dzieta, a nie sam wynik tego procesu, o czym
$wiadczy chociazby nieche¢ do nadawania tytutéw swoim pracom.
Réwnolegle twdrca nie chciat, by sztuka stata si¢ podrzedna wzgledem
nauki, dlatego dazyt do potaczenia dziatania programowego z przy-
padkowym. Winiarski najpierw ustalat podstawowe zasady regulujace
wyglad dzieta, m.in. rozmiary ptétna, uktad siatki, proporcje czesci
sktadowych kompozycji. Nastepnie poprzez dziatanie losowe (rzut kost-
ka lub moneta) ustalat barwe kazdego z przyjetych modutéw. Z czasem
artysta losowo dodawat trzeci kolor, wychodzit w przestrzen, tworzac

ADEK PRZYPADKU

reliefowe kompozycje, odchodzit od kwadratu na rzecz rombdéw i innych
czworobokéw. Na niektérych pracach czynit zapiski wyjasniajace reguty,
ktérymi sie postugiwat, do innych dotaczat instrukcje. Artysta doprowa-
dzit w ten sposéb do stworzenia dysonansu poznawczego wywotanego
zderzeniem przemyslanej kompozycji z przypadkowoscia uktadu barw.

Ryszard Winiarski, cho¢ uznawany za twérce niszowego skadinad
kierunku, jakim jest indeterminizm, nie chciat sie identyfikowac z zad-
nym z istniejacych nurtéw. Podkreslat, ze zaréwno w historii sztuki,

jak i w sztuce aktualnej trudno byto mu znalez¢ analogie do swoich
poszukiwan. Odnajdywat je raczej w postepie nauki - przede wszyst-
kim w nowoczesnych technologiach informacyjnych. Jednakze sztuka
Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: réwnie waznym aspektem jest
jej przypadkowosc, ktérg artysta zazwyczaj wprowadza w najprostszej,
obywajacej sie bez technologii formie. Rzut moneta czy kostka to prze-
ciez gry losowe znane od wiekéw. Historia Swiadomego praktykowania
przypadku w sztuce siega poczatku XX wieku. Na przypadek zdawali

sie przede wszystkim dadaisci jak Tristan Tzara czy Marcel Duchamp.
Jean Arp pozwalat na przyktad, by wyrzucone z jego dtoni papierowe
kwadraty same utozyty sie w finalng kompozycje jego kolazu. Kilkadzie-
sigt lat pézniej tworcy ze srodowiska Fluxusu, nawiazujac do odwaznych
dziatan dadaizmu, réwniez pozwalali losowi determinowa¢ swoje dzieta
plastyczne. Stynny brytyjski artysta, Kenneth Martin, tworzyt prace
abstrakcyjne, ktére - podobnie jak dzieta Winiarskiego — bazowaty na
potaczeniu przypadku i zaplanowania. Z kolei u holenderskiego artysty
Hermana de Vriesa przypadek jest metodg osiggniecia jak najwiekszego
obiektywizmu. Z Martinem i de Vriesem Ryszarda Winiarskiego zestawita
nawet Janina tadnowska w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego

z 1994. To de Vries zarekomendowat Winiarskiego do udziatu w Sym-
pozjum w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat w tym prestizowym
wydarzeniu pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac sie miedzynaro-
dowej publicznosci.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order Vertical Game 4 x 4", 1981

akryl, otéwek/deska, 68 x 4 x 2,3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘order | vertical | game | 4 x 4 | winiarski 81'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

OPINIE:
autentycznos$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Mogtoby sie wydawag, ze Winiarski dobrowolnie zrezygnowat

z artystycznej swobody i pozbawit sie niemal wszystkich arty-
stycznych mozliwodci. Nie tylko ograniczyt srodki do absolutnego
minimum (czern, biel, kwadrat), ale do tego wyrzekt sie kontroli
nad kompozycjg prac, oddajac jg w rece przypadku”.

Stach Szabtowski
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975-2001

akryl/pianka PCV, 67 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'z cyklu: KATY ENERGETYCZNE | 1975 - 2001 | (uktad chaotyczny) | J. Robakowski | kolekcja:'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Andzelm, Lublin
kolekcja prywatna, Polska

. Katy energetyczne’ - to wspaniata nazwa, prawdziwie energetyczna, wypetniona nie-
ustannym ruchem $cierajacych sie przeciwienstw. Takich nazw i tytutéw dla swoich prac
i dziatart wymyslit Jézef Robakowski znacznie wiecej, jak chocby: ‘Energo-geometria’,
‘Geometria intuicyjna’ czy ‘Fotografia astralna - lojalne sprzeniewierzenie’. Wszystkie sg
zbudowane na tej samej zasadzie i wszystkie majg wyraznie oksymoroniczny charakter.
Zamierzona przez artyste prowokacyjna nielogiczno$¢ oddaje stan rzeczy zachwycajgcy
(niezwykty), ale daleki od zdrowego rozsadku, absurdalny. ‘Kat” i ‘geometria’ nalezg prze-
ciez do sfery pojeciowej, racjonalnej, zas ‘energetycznosc’, ‘energia’, ‘intuicja’ - odsytaja
do procesow fizycznych i psychicznych. Ale wiasnie w tym metaforycznym, paradoksalnym
charakterze wymyslonych nazw wyraza sie istota sztuki Robakowskiego, nastawionej na
ujawnianie ukrytych zaleznosci, podobieristw, na wcigganie odbiorcy w ryzykowna gre,
w ktorej musi on czesto zrezygnowac z wielu rozsgdnych zasad, trzymajgcych w ryzach
zaréwno umyst, jak i ciato, by w zamian otrzymac tylko zdziwienie”.

Justyna Skompska, katalog wystawy ,, Katy energetyczne 1975-2007”, Andzelm Gallery, 29.02-1.05.2008, Lublin
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975-2003

akryl/ptétno, 101x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z cyklu "KATY ENERGETYCZNE" | 1975-2003 | J. Robakowski'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Wymiany, £6dZ
kolekcja prywatna, £6dz
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

Kompozycja abstrakcyjna

akryl/ptétno, 85 x 22 cm (w swietle oprawy)
sygnowany na odwrociu: 'JANIKOWSKI'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
Boisgirard Antonini Auction House, Paryz, 2016
kolekcja instytucjonalna, Polska

Mieczystaw Janikowski to artysta wywodzacy sie ze srodowiska krakowskiego. Po
wojnie podrézowat pomigdzy Francja a Wielka Brytania, by finalnie osig$¢ w Paryzu,
stolicy europejskiej awangardy. Wrézono mu tam szybka i btyskotliwg kariere. To
wiasnie Paryz byt miejscem, gdzie Janikowski przeszedt przemiane z malarza figura-
tywnego w abstrakcjoniste.

Ze wspomnieri Jozefa Czapskiego wynika, iz Janikowski byt spokojnym, niezwykle
skrupulatnym, uduchowionym cztowiekiem. Jak pisat: ,Janikowski, wierny z wiernych
kierunku najsurowiej wyzutego z czysto sensualnej delektacji i z chaosu nastrojowo-
$ci”. Te cechy byty widoczne we wszystkich pracach, ktére wyszty spod jego pedzla,
czy byto to malarstwo materii, abstrakcja geometryczna czy, jak prezentowana w kata-
logu, abstrakcja liryczna.

Janikowski budowat nastrojowo$¢ poprzez czyste, ascetyczne kompozycje. Uzywat
wysmakowanej kolorystyki, czesto naturalnych barw - ugrow, koloréw ziemi.
Prezentowana praca zakomponowana w niekonwencjonalnej formie wydtuzonego,
pionowego prostokata zostata zbudowana z gtadko ktadzionej na powierzchnie ptétna
farby w kolorze piasku. Ta czysta powierzchnia intryguje i hipnotyzuje. Wprowadza
réwnowage i wewnetrzny spokdj.
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STANLEY TWARDOWICZ
1917-2008

Disappearing Oval "B.Y.G.P", 1969

akryl/ptétno, 117 x 122 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Twardowicz 69.'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'Stanley Twardowicz | #4251 | #52-1969 "B.Y.G.P." | ACRYLIC - POLYMER | 70 x 48'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Wyzwaniem twérczym, jakie postawit sobie Stanley Twardowicz - amerykariski malarz
o polskich korzeniach - byto opracowanie takiego sposobu malowania, aby niewi-
doczna byta tekstura oraz pociagnigcia pedzla. W latach 50. i 60. artysta stopniowo
dochodzit do perfekgji, a powstate w ten sposéb, czesto wielkoformatowe, ptétna
mozna umiejscowi¢ na granicy geometrycznej abstrakcji i color field painting. Krytycy
niejednokrotnie nazywali jego prace sferg ,catowania obszaréw koloru”. Artysta

byt niezwykle odwazny w postugiwaniu sie kolorem. Odczarowywat symbolike barw,
odpowiednio zestawiajac ze sobg barwy sasiadujace. Stronit jedynie od czystej bieli,
uwazajac jg za zbyt nieskalana.

Jego najbardziej rozpoznawalne obrazy przedstawiaja ptaszczyzny delikatnie
przechodzacych przez siebie koloréw. Z czasem, jak w przypadku prezentowanej
kompozycji, zamykat je w owalnych formach, umieszczajac w $rodku kompozycji
niewielki jasny otwor wygladajacy jak punkt wejscia do wnetrza obrazu. Poprzez efekt
rozedrgania koloru stwarzat wrazenie, jakby obrazy byty owiane lekkg mgta i aby im sie
doktadniej przyjrze¢, nalezy uprzednio wyostrzy¢ wzrok. W odpowiedzi na nurtujace
go pytanie o sztuke nieprzedstawiajacag Twardowicz mawiat, ze jego obrazy to uczucia.
A przeciez uczucia nie maja ksztattow.

Artysta byt osoba niezwykle zdeterminowana. Widoczne to byto juz od najwczes$niej-
szych lat, kiedy nie majac odpowiednich przyboréw, tworzyt rysunki na zaszronionych
powierzchniach okien. Po otrzymaniu pierwszego, skromnego pudetka farb olejnych,
mtody Stanley, nie majac podobrazi, odciagt fragment okiennej rolety i zamalowat jg
starannie. Stworzyt tym samym swoj pierwszy prawdziwy obraz. Na przestrzeni lat jego
sztuka ewoluowata od malarstwa figuratywnego do malarstwa gestu.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018
Kompozycja, 1994

olej/ptétno, 91x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany dtugopisem na odwrociu: 'Dorota Grynczel Kompozycja 10/94 | [...I'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Andzelm, Lublin
kolekcja prywatna, Niemcy

.| pojawit sie btekit, eliminujac inne barwy. W jaki$ sposéb go potrze-
bowatam. Kiedy robitam rézne projekty i uzywatam innych koloréw,
zawsze W pewnym momencie wchodzitam w btekity. Uznatam wiec,

7e mi sprzyjaja - majac wieksze ktopoty zdrowotne, musiatam sie
pewnie ochtadza¢, dopdki lekarze nie opanowali mojej dolegliwosci,
zwigzanej z cisnieniem. | te same barwy pozostaty w obrazach mniegj
wiecej od dziesieciu lat. Wiele osdb stwierdzito, ze z btekitem niewiele
mozna zrobi¢; bardzo mato ma przejs¢: albo wchodzi w biel, albo -
kiedy doda sig do niego czerni, szybko idzie w nicos¢, w jakgs otchtan.
A ja ciggle nad nim pracuje”.

Dorota Grynczel w rozmowie ze Zbigniewem Taranienko, Dorota Grynczel. Twérczos¢,
[red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 14-15
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

Bez tytutu, 1983

olej/ptyta, 120 x 90 cm
datowany na blejtramie na odwrociu: 'CZERWIEC 1983’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

Ryszard Gieryszewski studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni
Aleksandra Kobzdeja oraz Andrzeja Rudziriskiego. Jako malarz i grafik zaprezentowat
prace na ponad 30 wystawach indywidualnych oraz licznych grupowych. Kariere

w duzej mierze zwigzat z polska sceng artystyczna, na ktorej zyskat wiele nagrod oraz
wyréznien. W 1986 i 1970 otrzymat nagrode na Festiwalu Sztuk Pieknych w Warszawie,
w nastepnych latach w konkursie Najlepsza Grafika Roku w Warszawie, Grand Prix na
Quadriennale Drzeworytu i Linorytu w Olsztynie oraz Grand Prix na | Biennale Matych
Form Malarskich w Toruniu w 1988. Dodatkowo artysta jest cztonkiem Migdzynarodo-
wego Stowarzyszenia Drzeworytnikéw Xylon w Szwajcarii. Twérczos$é Gieryszewskiego
zostata doceniona zaréwno w Polsce, jak i za granica, jednak szczegding uwage
przykuwa zainteresowanie pracami Gieryszewskiego we Wioszech.

Artysta postuguje sie dwoma formami wypowiedzi. Jedna z nich to abstrakcja ggome-
tryczna, druga za$ staje w opozyciji i skupia sie na abstrakcji organicznej. Konsekwent-
ne uzycie linii, jakie stosuje Gieryszewski, jest jedna z cech reprezentacyjnych mala-
rza. Jest to nie tylko zabieg techniczny, ale tez budujacy spdjng tematyke twoérczosci
artystycznej. Ponadto uwage zwraca barwa, ktéra poprzez zestawienie chtodnych
odcieni granatu oraz szaro$ci przetamana jest przez jaskrawe akcenty barwne, ktére
tworzg efekt niezwykle oryginalnej przestrzeni.
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Enigma Variations" #6, 1971

akryl/ptétno, 172 x 190 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu na blejtramie:

"ENIGMA VARIATIONS" #6 | CLEVELAND, MARCZ ‘71| E. MIECZKOWSKI'
praca nagrodzona podczas 52nd Annual Exhibition of Work by Artists
and Craftsmen of the Western Reserve (tzw. May Show)
organizowanego przez The Cleveland Museum of Art

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

WYSTAWIANY:
The May Show, Cleveland Museum of Art, maj 1971

.0Od samego poczatku bylismy bardzo swiadomi bycia w opozycji
do tego, co dziato sie wéwczas w Swiecie sztuki, w szczegdlnosci
do ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Odrzucilismy kult indywidual-
nego i emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawiac,

ze chcemy poezji w naszym zyciu i porzadku w naszej pracy.
Geometryczne formy byty waznym aspektem w drodze do celu,
do ktérego zmierzalismy. Sg one tatwo identyfikowalne i moga
by¢ powtarzalne w celu tworzenia struktur, siatek i seryjnych
porzadkdéw. Oferowaty nam klarownos$c formy. Wiec na samym
poczatku zgodzilismy sie uzywac¢ w naszej pracy form geome-
trycznych i precyzyjnych krawedzi”.

Ed (Edwin) Mieczkowski
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EDWIN MIEGZKOWSKI | ANONIMA GROUP

Prezentowana w niniejszym katalogu praca ,Enigma Variations #6” Edwina
Mieczkowskiego powstata w ostatnim roku funkcjonowania artystycznego
kolektywu Anonima Group. Jedenastoletnia dziatalno$¢ grupy zrzeszajacej
Eda Mieczkowskiego, Francisa Hewitta oraz Ernsta Benkerta zaowocowata
powstaniem licznych dziet monochromatycznej abstrakcji geometryczne;j.
Pomimo sugestywnej nazwy przedstawiciele Anonimy nie dazyli do zacho-
wania anonimowos$ci, ani tym bardziej unifikacji swoich dziatan. Pragneli
skupi¢ sie na dazeniu do transpozycji doswiadczenia tréjwymiarowosci

na powierzchniach dwuwymiarowych, co byto podyktowane szczegdlng
fascynacja naukowymi podstawami percepcji wzrokowej.

Znaczace jest, ze cztonkostwo w Anonima Group oznaczato pewng forma-
lizacje i reguty. Dominujaca cecha ich sztuki miat by¢ porzadek, stad swoje
kompozycje opierali na bazie kraty i wykorzystywali trzy neutralne kolory,
czyli szary, biaty i czarny. Starali sig, by ptaszczyzny w ich kompozycjach
byty réwnomiernie rozmieszczone i podzielone siatka réwnolegtych linii.

W zgeometryzowaniu ukazywanych struktur upatrywali szanse na osiagnie-
cie klarownego przekazu i formy. Jednocze$nie ich banalna identyfikacja
wykluczata podejmowanie préb interpretaciji wykraczajacych poza zato-
zenia grupy. Ograniczona liczba wykorzystywanych ksztattéw gwaranto-
wata ich powtarzalno$¢, w ktorej artysci upatrywali szanse na utatwienie
poréwnywalnosci poszczegdlnych realizacji. Nie ograniczali sie oni jednak
do dziatan stricte artystycznych i stworzyli manifesty kodyfikujace zasady
ich twérczosci, jednoczace cztonkéw Anonima Group i objasniajace zasady

nowej sztuki. Opracowali réwniez czteroletni plan produkcji cyklu majacego
doprowadzi¢ do rozwigzania podjetego problemu. ,Plan koncentruje sie na
pewnych okreslonych znamionach struktur wizualnych: beda to spraw-
dzalne, dwuwymiarowe i monokularne bodzce doswiadczenia w domnie-
maniu tréjwymiarowego, wyliczone (...) w kolejnosci ich psychologicznie
potwierdzonej waznosci i rzetelnosci”. Strategia funkcjonowania Anonima
Group wykazuje liczne analogie z procesem prowadzenia badar nauko-
wych, co wydaje sig Swiadomym dziataniem - skoro problem mechanizmu
postrzegania zostat zaczerpniety z nauk biologicznych, stamtad przejeto
réwniez strategie jego eksplorowania. Chtodny racjonalizm takich dociekan
wpisywat sie w dazenie artystéw do wypracowania sztuki obiektywnej,
przeciwstawnej éwczesénie panujgcemu kultowi abstrakcjonizmu ekspre-
syjnego. Artysci Anonima Group sprzeciwiali sie dostosowywaniu si¢ do
potrzeb widza.

,Enigma Variations #6” z jednej strony kultywuje zatozenia grupy, z drugiej
czytelne jest w niej réwniez odstapienie od jednej z jej fundamentalnych
zasad - Mieczkowski przestat ogranicza¢ sie do trzech barw i wtaczyt do
swojego malarstwa m.in. zielen i czerwien. Tym samym przestat skupiac¢

sie jedynie na percypowaniu gtebi i jej najdoskonalszym zapisie. Podjat

sie analizy nowych kwestii zwigzanych z iluzjg optyczng wyptywajacych

z kontrastowych zestawien. Z czasem posunat sie jeszcze dalej i swoje
eksperymenty realizowat w quasi-instalacjach, czego przyktadem moze by¢
LAnvil” 2 1987.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004
"Z pamietnika", 1969

olej/ptétno, 40 x 40 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.Rosenstein 1969

opisany na odwrociu: 'Z pamietnika | 40 x 40 | olej'

oraz dodatkowo na ptycie: 'Z PAMIETNIKA | 40 x 40 | E.Rosenstein | [..I'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Polska

,Przy obrazie nigdy nie mam uczucia, ze jest on absolutnie
skoriczony, ztapany, poniewaz wizja tez nie jest nigdy skoriczona.

| $wiat sie rozwija i moje widzenie. Gdybym byta przez cate zycie
w absolutnie dobrej formie, co jest rzeczg niemozliwg, malowata-
bym jeden obraz. Ciggle by sie rozwijat i zmieniat. Obraz odkta-
dam, poniewaz wyczerpuje sie moja zdolnos¢ bycia medium”.

Erna Rosenstein
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UKRYTE POD POWIEKAMI

Tworczo$e Erny Rosenstein ksztattowata sie od bardzo wczesnych i pry-
watnych Zrodet oddziatywania, siggajacych skojarzen niemal dziewczecych,
poprzez szukanie rozwigzania wewnetrznych niepokojéw w kontakcie

z otaczajacym Swiatem w malarstwie surrealistycznym, a jednoczesnie
bardzo kobiece ucieczki od rzeczywistosci. Z owych emocjonalnych zrédet
wywodzg sie dzieta przemyslane, a co wiecej - osobiécie przezyte. Jak pi-
sata sama autorka: ,Wszystko, co robie, musi by¢ zgodne z tytutem jednego
z moich obrazéw: "Za spuszczeniem powiek’, z tym, co widze od wewnatrz.
Reszta jest sprawg mojej wolno$ci. Moge robi¢ malarstwo przedstawiajace,
ale rownie dobrze aluzyjne czy wyabstrahowane. Zewnetrzny, stosowany
powszechnie podziat migdzy kierunkami nie jest dla mnie wazny. dzie tylko
o to, zebym widziata rzecz przy zamknietych powiekach” (Erna Rosenstein
w rozmowie ze Zbigniewem Taranienko, [w:] katalog wystawy, Erna Rosen-
stein, Centrum Sztuki Studio, Warszawa 1984, s. nlb.).

Prezentowany w katalogu obraz ,Z pamietnika” z 1969 jest wybitnym przy-
ktadem dzieta Erny Rosenstein wpisujacym sie w dobrze rozpoznany przez
krytyke etap twoérczosci autorki. Jak zauwaza Dorota Jarecka, mniej wiecej
od potowy lat 60. malarstwo autorki technicznie przypomina bardziej
rysunek - ,prace na ptétnie sprawiajg wrazenie narysowanych raczej niz
namalowanych”, za$ ,‘cielesna’ tre$¢ kontrastuje z ptaskim, ‘bezcielesnym’
wykonaniem” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge
powtarza¢ tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 178). Sama kompozycja
prezentuje nieco fantasmagoryczna, nadrealistyczng wizje przywodzaca na
mys| naukowe przedstawienia biologicznych preparatéw, komdérek nerwo-
wych, fragmentéw ciata i jego narzadéw wewnetrznych. ,Niedostrzegalny
dotad, zwiazany z cielesnoscia, nurt w sztuce Rosenstein daje sie dzi§ wy-
odrebni¢” - konstatuje Jarecka (ibid., s. 188). W wyodrebnionych w cielistej
magmie miekkich tkanek biatych ,jamach” rozrastajg sie wtochate synapsy,
zazebiaja linearnie i skrétowo ujete pecherze, wyrostki czy jelita — w swoim
ujeciu jednoczesnie mroczne i dekoracyjne, z dzisiejszej perspektywy moz-
liwe do odczytania takze poprzez twérczo$¢ mtodszego pokolenia artystow
- kontynuatoréw tradyciji surrealistycznej w malarstwie, m.in. Doroty Bucz-
kowskiej, MAESS, czy Jakuba Juliana Zidtkowskiego. ,Wbrew stereotypowi
wigzagcemu seksualno$é i ciato z mtodoscig u Rosenstein szczyt nasilenia
organiczno-roslinnych, a wiec kojarzacych sig z ciatem, motywéw przypada
na lata 60. i 70., czyli dekady, kiedy przechodzita z wieku tzw. dojrzatego

w okres ‘starosci”” - pisze Jarecka (ibid., s. 188). W znamiennym dla ocala-
tych z Holokaustu Zydéw roku 1968 artystka miata 55 lat; jak pisze badaczka
sztuki krytycznej Izabela Kowalczyk, w czasach kryzyséw politycznych
artysci czesto skupiaja sie na cielesnosci - a wigc tym, co bezposrednio

doswiadczane. Jednak cielesnos¢ u Rosenstein daleka jest od skojarzen

z seksualnoscia. Nie epatuje tez turpizmem. W jej ujeciu tematyka cielesna,
organiczna wydaje sie naturalnie zwigzana z preferowanym przez nig
zapisem automatycznym - narzedziem charakterystycznym w pracy surre-
alistow, stosowanym przez Rosenstein zaréwno w jej poezji, jak i malarstwie.
Rozgraniczenie w medium pomiedzy malarstwem i rysunkiem réwniez
schodzi na dalszy plan, gdy weZzmiemy pod uwage preferowany przez
Rosenstein sposéb ekspozycji prac zestawiajacy rézne formaty i techniki

w swoiste asamblaze - tak jak w przypadku aranzowanych przez Tadeusza
Kantora wystaw artystki w warszawskiej Zachecie w 1967.

Geneza malarstwa Erny Rosenstein wigze sie z surrealizmem wraz z wiasci-
wym mu dazeniem do siegania w gtab wiasnej psychiki oraz wydobywaniem
na powierzchnie wtasnych pragnien i tesknot. Artystka przed wojna roz-
poczeta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu - miescie, w ktérym
teoria i tradycja psychoanalizy, tak wazna dla surrealistow, byta szczegdinie
zywa. W Paryzu, dokad wyjechata w 1937, zobaczyta z kolei stynng Miedzy-
narodowa Wystawe Surrealizmu. Edukacje artystyczng ukoriczyta w Krako-
wie w pracowni malarstwa prowadzonej przez Wojciecha Weissa. Jeszcze
podczas studidw sympatyzowata z artystami srodowiska awangardowej
Grupy Krakowskiej skupionej wokét Tadeusz Kantora. Kontakty z krakow-
skim $rodowiskiem artystéw, z ktérymi zwigzana byta réwniez w dekadach
po Il wojnie $wiatowe], takze nie byty bez znaczenia dla jej nadrealnego
pogladu na sztuke - ,surrealistyczna atmosfera” cechowata sztuke tego
kregu w Il potowie lat 40. oraz w pdzniejszych latach. Myslac o catoksztatcie
tworczosdci Rosenstein, nie sposéb nie odniesc sie réwniez do wydarzen

z jej biografii - doswiadczenia tragedii wojny, $mierci najblizszych oraz woli
przetrwania w czasie, gdy przez lata okupacji ukrywata si¢ pod kolejnymi
fatszywymi tozsamosciami. Zycie i $mier¢, zagtada i ocalenie: ,Gdy maluje,
mam wrazenie, ze uwidaczniam to, co i tak ptynie w powietrzu” - méwita.
Wszystkie wspomniane wyzej doswiadczenia sprawity, ze w twdérczosci
Rosenstein nalezy dopatrywac sie ostrego napiecia przejawiajacego sie
zaréwno w formie, jak i gwattownosci prezentowanych przez nig zdarzen.
Sztuka artystki zdaje sie zapisem niezwykle intymnym, w ktérym trudno
rozszyfrowac jej zamiary i intencje. Nalezy jg zatem odczytywac nie na
zasadzie rebusu, gdzie poszczegdlne elementy kompozycyjne doprowadza
do rozszyfrowania wizualnej zagadki, lecz przyja¢ za przewodnika intuicje
oraz wrazliwo$¢. Dopiero ta ostatnia, bedgca cecha nad wyraz indywidual-
na, pozwoli odbiorcy na odpowiednig interpretacje tych niedopowiedzia-
nych obrazéw, petnych dramatycznego napiecia oraz pigknych w kolorze.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Epingle en couleur”, 1999

akryl, olej/ptétno, 93 x 70 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: 'TERESA TYSZKIEWICZ 1999"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Szpilka jest materiatem eksperymentalnym, czym$ nierozpo-
znanym jako technika. Interpretowanie nacie¢ moze mie¢ zatem
wszelakie formy. Tyszkiewicz jednak przelewa sie pomiedzy nimi
i zmusza do subiektywnej interpretacji jej jako osobnego bytu
twdrczego. Czyms fascynujgcym jest spogladanie na twérczose,
ktéra wypetnia setki godzin spedzonych na skrupulatnym wbija-
niu szpilki w ptétno. Czyms z jednej strony agresywnym, z drugiej
mantrycznym”.

Teresa Tyszkiewicz
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,PROCES JEST PRZEZYCIEM. JEST AKCJA. (...) W CZASIE PRACY CZUJE SIE PUNKTEM,

UKLUCIEM MOJEJ SZPILKI”.

TERESA TYSZKIEWICZ

Szpilki, po ktére Teresa Tyszkiewicz siegneta pod koniec lat 70., staty

sie nadrzednym elementem twoérczosci awangardowej artystki. Czgsto
monumentalne, nabite tysigcami szpilek obrazy nosza w sobie godziny,
tygodnie, a nierzadko i miesigce spedzone przez twérczynie na przektu-
waniu ptécien. Jak wspominata Zofia Machnicka: ,Pamietam zniszczone

i znieksztatcone dtonie Teresy, kontrastujace z jej ciagle pigknym ciatem.
Dtugotrwaty, wielomiesieczny proces nabijania szpilkami papieru, fotografii,
ptétna czy obiektow stat sie dla artystki swojego rodzaju performancem
angazujacym jej ciato w dziatanie zaktadajace rytmiczne nawarstwianie ge-
stu i powtarzalno$¢”. Prace Tyszkiewicz tacza ze sobg chaos z porzadkiem
kompozycyjnym. Grubo naktadana farba miesza sie ze szpilkami, tworzac na
ptaszczyznie dziet skomplikowane wiry, zageszczenia, zatamujace sig rytmy.
Sama paleta kolorystyczna prac autorki wydaje sig stosunkowo oszczedna.
Tyszkiewicz stosowata beze, brazy, czernie oraz czerwienie, sporadycznie
siegajac po btekit czy biel. W twdrczosé artystki wpisana jest procesual-
no$c¢ tworzenia, rodzaj wysitku tagczacy metodyczng powtarzalnoé¢ wbijania
kolejnych szpilek z ekspresja gestu samego przekuwania. Sama autorka
wielokrotnie podkreslata, ze w swojej tworczosci zawsze dawata sie prowa-
dzi¢ emocjom. Ostra, metaliczna szpilka byta wigc zaréwno ,doswiadcze-
niem i metaforg bolu” jak i ,symbolem zmagania sie z przeszkodami”.

Teresa Tyszkiewicz nie posiadata formalnego wyksztatcenia akademickiego.
Jej droga twodrcza rozpoczeta sie od pracy w galerii Zdzistawa Sosnow-
skiego, ktérg podjeta jeszcze jako studentka Politechniki Warszawskie;.

Od korica lat 70. dziatata w kregu artystow Galerii Wspoétczesnej, od razu
wkraczajac w awangardowe $rodowisko. W tym czasie zaczeta réwniez two-
rzy¢ filmy z Sosnowskim, ktérego poslubita niewiele wczedniej. Performansy
przed kamerg partnera czesto byty wykonywane spontanicznie, na podsta-
wie zastanej sytuacji. Na zachowanych filmach mozemy ogladac artystke

tarzajgca sie w pidrach, ciggnaca za sobg poriczochy wypetnione piaskiem
czy poruszajacy sie wérdd znalezionych na strychu ziaren zboza. Dzieta te
staty sig juz kanonicznymi pracami w powojennej historii sztuki polskiej.
Para na poczatku lat 80. postanowita wyjechac z kraju, by osigs¢ we Francji.
Przed tym momentem artystka zaczeta eksperymentowac z formami
wyrazu, szukata wtasnego jezyka wypowiedzi, wéwczas odkryta nowe narze-
dzie - pierwsze prace Tyszkiewicz tworzone ze szpilek powstaty tuz przed
wyprowadzka z kraju. Mate przedmioty na przestrzeni lat pojawiaty sie

w ogromnej liczbie prac i wystapien - czasem sttoczone, wbite rytmicznie
w powierzchnie ptétna, pokryte farbami, innym razem rozsypane na twarzy
lezacej artystki lub zdobiagce przywdziewang przez nig do fotografii maske.

Poczatkowo z tego okresu wygladaty nieco inaczej niz znane nam dzi$
przedstawienia. Tyszkiewicz owijata gtowki szpilek watg lub koriskim wio-
siem, miaty one w sobie duzo zmystowo$ci. Proces ten szybko przerodzit
sie w obsesyjng wrecz prace naktuwania nimi coraz to trudniejszych
podtozy: artystka zaczeta tworzy¢ kompozycje na ptétnach pokrywanych
papierem oraz zamalowywanych grubg warstwa farby. Od delikatnej

pracy, kojarzonej z robdtkami recznymi, przeszta do mozolnej, brutalnej,
trudnej fizycznie obsesji. Ten czesto autoagresywny proces wrost na state
do praktyki artystycznej Tyszkiewicz i stat sie jej znakiem rozpoznawczym.
Szpilki w twdrczosci Teresy Tyszkiewicz majg symboliczne znaczenie.
Artystka mowita o nich: ,One po prostu mnie $cigaty. Ten biedny przedmiot
stat sie dla mnie magiczny. Uktucie, opdr i chec, aby go zwalczyc. Szpilka
prowokuje mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po ujarzmie-
niu, ale w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujgca. Moze
symbolizuje zmaganie z przeszkodami” (opis dzieta artystki w bazie kolekcji
Muzeum Sztuki w £odzi, zrédto: zasoby.msl.org.pl).
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IZABELLA GUSTOWSKA
1948

"Ofiara I", 1989

autooffset/papier, 213 x 162 x 6 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu:
'OFIARA | | GUSTOWSKA | 130/189 1 1988/89" oraz 'Ofiara | | Izabell Gustowska | tech mixte | 1989'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15000 - 22 000 EUR

WYSTAWIANY:
J|zabella Gustowska. Pamigtam jak ... Pamietam Ze... Wybdr prac 1977-1996", Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, 1.10-15.11.2015

LITERATURA:
Izabella Gustowska. Pamietam jak... Pamigtam ze... Wybdr prac 1977-1996, katalog wystawy,
Panistwowa Galeria Sztuki w Sopocie 2015, s. 131

.Pamietam, jak fotografowatam znajome lesbijki G. i E. z Holandii,

i jak potezna E. tulita wiotkg bytg gimnastyczke G., i jak pomyslatam,

ze wbrew fizycznosci szybka i bystra G. jest liderka w tym zwigzku,
chociaz na pierwszy rzut oka wyglada na ofiare”.

Pawet Leszkowicz, Izabella Gustowska: w strone wolnosci!, [w:] Magdalena Pitakowska i Adrianna

Sottysiak, [red.] Izabella Gustowska - Pamigtam jak..., Pamigtam ze. Wybér prac 1977-1996,
Sopot: Paristwowa Galeria Sztuki 2015, s. 131
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Konfrontacje widza z monumentalng pracg Izabelli Gustowskiej za-
tytutowana ,Ofiara |” nalezy zdecydowanie traktowa¢ w kategoriach
wyzwania. Po pierwsze jest to wyzwanie czysto estetyczne. Praca ta, po-
dobnie jak pozostate dwa obiekty z tego cyklu, czyli ,Ofiara II” i, Ofiara
111” (1989-1990) szokuja swoja wielkoscia. Ta ponad dwumetrowa praca,
stawia widza w nietatwej pozycji krytyka, mierzacego sie z ,wielkoscia”
utrwalonego kanonu zachodniej sztuki - praca ta bowiem wykorzystuje
motyw chrzescijariskiej Piety. Ta hieratyczna kompozycja skonstru-
owana jest z podwdjnego aktu kobiecego, przedstawia dwie kobiety

w zwigzku w taki sposéb, aby oddziatywac na widza swoim rozmiarem.
Oto dwie olbrzymki partnerki wtulone sg w siebie - mniejsza lezy bez-
wiadnie na kolanach drugiej. Jak zauwazyt Pawet Leszkowicz, Gustowska
odwotuje sie w tym wzgledzie do powszechnie rozpoznawalnej ikono-
grafii cierpienia, ktéra ,moze wskazywac nie tylko na radykalna blisko$¢
tego zwiazku, ale réwniez jego trudna sytuacje spoteczng w tamtych
czasach.” (Pawet Leszkowicz, op. cit., s. 26).

To wiasnie trudna historia wczesnych manifestacji artystycznych zwigza-
nychz ruchem LGBT w Polsce stanowi kolejne wyzwanie, ktére Gu-
stowska tym razem stawia przed widzem w warstwie tresciowej dzieta.
,Ofiara |” jest jednym z najwazniejszych i jednoczesnie przetomowych
dziet dla polskiej powojennej historii sztuki. Obok obiektu malarskiego
zatytutowanego ,Ona | - Kobieta |” z 1977 roku, cykl , Cierpienie” to
prace kluczowa nie tylko w twérczosci Gustowskiej, ale tez w catym
dorobku sztuki feministycznej w Polsce. Praca ta powstata w 1989

roku, czyli w czasach zmiany systemu w Polsce i nietatwych poczatkéw
demokraciji, a takze bardzo burzliwych czaséw dla srodowiska LGBT,

ktére dotychczas aktywne jedynie na ma Zine a
werbalizowac swoje postulaty w sferze publicznej,
pisata Agata Fiedotow w swojej publikaciji. (zob. Agata'Fi
ki ruchu gejowskiego w Polsce (1981-1990), w: K’fopoty‘i':_ll'f
Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012

Niezwykle wazna jest réwniez sfera techniczna tej pracy. Niezaleznie od
zastosowanych technik, cecha wspdlng prac Izabelli Gustowskiej jest
ich wielko$¢, ktéra zazwyczaj odpowiada rozmiarom portretowanych
kobiet. Co ciekawe, Gustowska nigdy nie stosowata pomniejszenia,

a duze rozmiary jej prac moga by¢ odczytywane jako przeciwwaga do
pomniejszania znaczenia i statusu sztuki kobiet. Monumentalne portrety
kobiet powstawaty na papierze w oparciu o fotografie, ktére artystka
przektadata na papierowe podtoze za pomoca technik offsetowych lub
akwaforty z akwatinta. Czesto tez na drukowana kompozycje nanoszo-
ne byty farby. Powstaty obraz jeszcze raz byt zadrukowywany, w celu
wzmocnienia kontrastu i nasycenia.

Obiekty malarskie, ktére w twérczosci artystki funkcjonujg pod hastem
~Wzgledne Cechy Podobienstwa” plasuja sie pomiedzy fotografia, gra-
fika i malarstwem. W ramach tego cyklu powstato ponad pieédziesiat
postaci, autoportretéw artystki i portretéw jej wyimaginowanych siéstr
blizniaczek, odgrywanych przez znajome. Technika w tym przypadku
stanowi réwniez swiadectwo trudéw dekady lat 80., a w szczegdlnosci
powszechnego niedoboru materiatéw plastycznych, czego manifestacja
jest szary papier, na ktérym Gustowska na przekér trudom édwczesnych
czaséw uwieczniata swoje olbrzymki.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Kabaret" z cyklu "Figury Magiczne", 1977

olej/ptétno, 145 x 130 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'TP77'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"TERESA PAGOWSKA 1977 | Z CYKLU 'FIGURY MAGICZNE' 145 x 130 cm | KABARET | DE CABARET'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65000 - 86 000 EUR

,O dramatyzmie pewnych obrazéw Pagowskiej z lat sze$¢dziesigtych mogtaby
$wiadczy¢ ich ciemna, a chwilami wrecz ponura kolorystyka (gtebokie fiole-
ty, granaty, brazy, czernie). Takich dziet znajdujemy w dorobku z tego okresu
szereg (...) ciggng sie one az do lat siedemdziesiatych (...). Ale ciemna kolory-
styka nie jest wystarczajgca dla stylistycznego zakwalifikowania. Rozstrzygajaca
jest tres¢, a ta w pracach nowej figuracji wynika gtownie ze z gory przyjetego
stosunku do spraw spotecznych, ktory legt u jej ideologicznych podstaw.
Pesymizm czy katastrofizm to najbardziej obce Pagowskiej postawy, podobnie
jak w dziedzinie nastawienia do sztuki antyestetyzm, takze istotny dla nowej
figuracji na Zachodzie. A wigc wtasciwie tylko bardzo ogdlna sktonnos¢ do
ekspresji i deformacji ludzkiej postaci, i to o catkiem odmiennym podtozu, to
jedyna cecha mogaca powigzac¢ owczesny etap tworczosci Teresy Paggowskiej
z nowga figuracja”.

Krzysztof Lipka, Teresa Pagowska. Przesypywanie Czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy,
Galeria aTAK, 2008, s. 67
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Teresa Pagowska, fot. Jacek Dommski/_Reporter 3



POZY MAGIGZNE

Omawiana praca pochodzi z rozpoczetego w 1975 cyklu ,Figur Magicznych”. Podobnie
jak pozostate obrazy z tej grupy, oddziatuje bardzo mocnym zestawieniem barw-

nym. Z neutralnego tta za pomoca czerni, bieli i charakterystycznego dla artystki

rézu wytaniaja sie czesci figury ludzkiej. Sg one ukazane fragmentarycznie, intryguja
niedomowieniami, a uwage przyciagaja detale, takie jak np. szpiczaste buty czy ksztatt
przypominajacy tors. Takie ujecie postaci zdaje sie odwotywac nie tylko do tradycji
nowej figuracji i malarstwa Francisa Bacona, ktorego Pagowska byta znawczynig i
wielbicielka, ale réwniez, by¢ moze, do tradycji grafiki uzytkowej, szczegdlnie za$ tak
zwanej polskiej szkoty plakatu, ktérg Pagowska znata z pierwszej reki - jej partnerem
zyciowym od 1963 byt przeciez Henryk Tomaszewski. Ona sama z kolei wyktadata
malarstwo i rysunek na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Bliskie jej zatem byto
sprowadzenie figury do znaku. ,Kabaret”, podobnie jak inne prace z cyklu ,Figur Ma-
gicznych”, zwracaja réwniez uwage na zainteresowania artystki popularnymi formami
rozrywki: w latach 70. i 80. Czestymi go$¢mi na jej ptétnach byli muzykanci, tancerki,
akrobatki, woltyzerki czy jazzmani. Niezaleznie od tematu prac w ich centrum zawsze
znajdowata sie figura ludzka. Najczesciej byta to postaé kobieca w anonimowym
ujeciu, pozbawiona cech charakterystycznych, a czgsto nawet twarzy. Postacie przy-
pominaty bohateréw z sennych fantazji, byty na pét rzeczywiste, na pét efemeryczne

w dynamicznych pozach, w ktérych kryty sie mocne, wyraziste emocije.

Ekspresyjnos¢ obrazéw Pagowskiej silnie oddziatuje na odbiorce poprzez kontrastowe
zestawienia barwne oraz sposob ich naktadania. Do modelowania postaci artystka
uzywata lapidarnych ksztattéw, czesto jedynie zamarkowanych zaryséw anatomii,
ktérych ulotno$¢ podkreslona byta szybkim, dynamicznym sposobem malowania.
Powstawato w ten sposéb wrazenie ruchu, jak gdyby postacie pozostawaty w
odwiecznej transformacji. Agnieszka Szewczyk pisata o tym nastepujaco: ,W latach
60. malarstwo Pagowskiej zdominowat motyw silnie zdeformowanej, traktowanej
skrétowo ludzkiej figury, ukazywanej czesto w dynamicznych, tanecznych uktadach, w
neutralnej, zbudowanej z barwnych plam przestrzeni. Od tej pory postac ludzka jest
w jej malarstwie obecna jako anonimowa, zwarta, mocno okreslona sylweta, a twor-
czos¢ artystki sytuowana jest w szeroko rozumianym obszarze nowej figuracji” (Teresa
Pagowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy, Warszawa
2008, s. 135). Ten opis doskonale pasuje do omawianego ptdtna, ktére stanowi dosko-
naty przyktad kunsztu malarskiego Pagowskiej i jej wielkiej indywidualnosci twérczej.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Zostatem porwany przez dziewczyne" z cyklu "Dalej juz nic", 1988

akryl/ptétno, 130 x 115 cm
na odwrociu nalepka wystawowa Muzeum Sztuki w todzi
oraz nalepka wystawowa Galerie De France

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
215 000 - 322 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie De France, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

depozyt w Muzeum Sztuki w odzi (1995-2005)
Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kantor, Galerie de France, 23.06-1.09.1989

LITERATURA:
Tadeusz Kantor, katalog wystawy, Galerie de France, Paryz 1989

,Ludzie przywykli do odczytywania w dziele sztuki fabuty,

a nie jego tresci, moéwia: Sztuka nowoczesna jest niezrozumia-

ta i hermetyczna, odizolowana od zycia i ludzi, przerafinowana,
schytkowa, nieludzka i okrutna, niemoralna i obrazajgca. - Jedni
mowig to bezmysinie, inni z tupetem, bronigc podswiadomie czy
ze $wiadomoscig swoich unormowanych, zastatych i osiadtych
pozycji zyciowych. - Czy naprawde zyciowych?¢ Czy nie jest to
raczej gest ludzi biernych i zasiedziatych melancholikéw i limfaty-
kéw - nietwodrczych, o stepionej wyobrazni - gest zastaniania sig
przed zyciem, ktére sie zmienia i zaskakuje. Czy nie jest to raczej
gest rezygnaciji”.

Tadeusz Kantor






Tadeusz Kantor, fot. Wtodzimierz Wasyluk



W LUSTRZANYM 0DBIGIU

Prezentowana kompozycja autorstwa Tadeusza Kantora ,,Zostatem porwany przez
dziewczyne” wigze sie z okresem korica lat 80. XX wieku, kiedy Tadeusz Kantor byt
u szczytu swojej miedzynarodowej kariery. Za spektakle ,,Wielopole, Wielopole”

i ,Niech sczezng artysci” otrzymat francuska Legie¢ Honorowa, niemiecki Wielki
Krzyz Zastugi i wioska Prix Pirandello. W Europie organizowano wystawy i konfe-
rencje poswiecone jego twérczosci, miedzy innymi ,, Tadeusz Kantor. Le voyage”
w Centre Georges Pompidou oraz miedzynarodowa konferencje ,, Tadeusz
Kantor, peintre, homme de théatre, ses résonances a la fin du XX siecle”. Byt to
okres, w ktérym nad malarstwem dominowat teatr, a sztuka Kantora powstawata
w podrozy. Jego szkicownik przepetniaty osobiste przezycia, ktére sktadajg sie

na intymny pamietnik — dyskretny autoportret twércy. Sama kompozycja zostata
namalowana w Berlinie, gdzie Kantor wystawiat m.in. spektakl ,,Umarta klasa”.

~Zostatem porwany przez dziewczyne” jest dzietem wybitnym, tym bardziej, iz
artysta sportretowat samego siebie. Watek autobiograficzny i autoportretowy
przewijat sie¢ w catej twérczosci Tadeusza Kantora. Przejawiat si¢ on jako oznaka
gtebokiego namystu nad wiasng artystyczna biografia, czesto przeradzajacego sie
w mechanizm powracania do przesztosci i Zzrédet, z ktérych czerpat natchnienie.
Jest to silnie zauwazalne w spektaklu ,Wielopole, Wielopole”, gdzie stynny twérca
teatru i artysta ukazat swoje wspomnienia w sposéb niemajacy precedensu.
Tematyka nie oscylowata wokét odtwarzania pamieci, lecz raczej demistyfikacji jej
mechanizméw. Oprécz aktoréw, ktérzy stawali sie realnymi osobami, sam Kantor
obecny byt na scenie w podwajnej roli: autora swoich przezy¢, a zarazem ich ob-
serwatora. Wychodzit poza spektakl, stawat sie¢ widzem, czasem zwielokrotniajac
swoja obecnos$¢ poprzez sobowtéra. Kantor tym samym ujawniat iluzyjnos¢ sztuki,
degradujac ja i niejako kompromitujac.

Twdrczos¢ Kantora powstajaca w |l potowie lat 80. byta aktem powrotu do figura-
cji. ,Dalej juz nic” to cykl autoportretéw, ktére stanowia malarski zapis koncepcji
~teatru osobistego wyznania”. Na ptétnach pojawiaty sie nie tylko wspomnienia

i zapisy wyobrazni, lecz takze aktualne zycie osobiste artysty. Umieszczone na
metalowych, mobilnych konstrukcjach obrazy nieraz uzupetniane byty atrapami
czesci ciata, ktore stanowity ich ,realna” kontynuacje. Tym samym malarska iluzja
przechodzita w ,realno$¢”, ktéra tez okazywata sie teatralng atrapa. ,,Dalej juz
nic” to symboliczna i emocjonalna strona twérczosci Tadeusza Kantora. Utrzy-
mane w ciemnych, ponurych barwach obrazowaty samotnos¢, udreke ztamanego
serca, rozczarowanie, niemozliwy powrét do mtodosci. To wtasnie ta emocjonalna
spowied? jest sitg tego malarstwa. Wedtug stéw Lecha Stangreta: , Tadeusz Kantor
zdecydowat si¢ zamieszka¢ w swoim dziele wraz z odwiedzajacymi go gosémi: zy-
wymi i umartymi. Przychodzili z pamieci i wyobrazni, z fikcji i rzeczywistosci zycia.
W ostatnim ptétnie z cyklu: ,W tym obrazie juz pozostang” artysta namalowat sam
siebie na marach, formutujac ostatnie przestanie swojej sztuki: ,Bo obraz musi
zwyciezy¢ i méj Biedny Pokoik Wyobrazni tez’. W dniu 8 grudnia 1990 w tracie
préb do ostatniego spektaklu ,Dzi$ sa moje urodziny” Tadeusz Kantor zmart,
zamykajac juz na zawsze swoj niepowtarzalny BIEDNY POKOIK WYOBRAZNI” (Lech
Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006, s. 112).
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu, 1960

olej/ptétno, 88,6 x 115,56 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'T.KANTOR | 50 fig. | I. 1960 | Cracovie'

na odwrociu papierowa odautorska nalepka z opisem:
‘wtasnos¢ | prywatna | Pani | Janiny Gartnerowej | T. Kantor'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Janiny Gartnerowej

kolekcja Hansa Meyerofa, Szwajcaria
kolekcja Niny Meyerof, USA

Trinity International Auctions, USA, 2014
kolekcja prywatna, USA

.Przypadek nalezy do zjawisk ignorowanych, pogardzanych,
zepchnietych w najnizsze rejony dziatalnosci ludzkiej. W sztuce
odnajduje racje istnienia i swojg range”.

Tadeusz Kantor









Tadeusz Kantor, ,Obraz”, 1963, fot. Desa Unicum

MATERIR, ZYWIOL |

W 1957 w , Zyciu Literackim” ukazat sie stynny esej Tadeusza Kantora
zatytutowany: ,Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja”, w ktérym artysta
ogtosit zmierzch abstrakcji ggometrycznej oraz, jednoczednie, rozkwit
taszyzmu oraz sztuki informel. Manifest ten stanowit apologie malarstwa
uwolnionego z jarzma racjonalnej struktury, przypadkowego, otwartego na
chaos. Jak pisat artysta: ,Jestesmy dopiero u progu zrozumienia ogromnej
sity inspirujacej, jakg zawiera to stowo. Materia — zywiot i gwattownosc, cig-
gtos¢ i nieograniczonosé, gestose i powolnosc, ciektose i kapry$nosé, lek-
kos¢ i ulotno$¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca, wezbrana
Swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktérej odkrywamy wszystkie
Slady zycia. Brak wszelkiej konstrukcji, jedynie konsystencja i struktura. Inna
przestrzen i inne pojecie ruchu. Jak ujac i zdoby¢ materie, ktéra jest sa-
mym zyciem?” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcjal,
,Plastyka”, nr 16, dodatek do ,Zycia Literackiego”, nr 50, 1957, s. 6). To wia-
$nie w latach 50. wraz ze $miercig Stalina, a co za tym idzie rozluznieniem
zasad socrealistycznej doktryny, Kantor ,wybrat gorace przeciw zimnemu,
ekstatyczne zamiast kontemplacyjnego, ekstremalne zamiast harmonijne-
go. Wybrat eksplozje, poryw, szok, wybuch i gwattowno$¢” (zrédto: https:/
www.cricoteka.pl/pl/interwencja-informel-w-ramach-wystawy-tadeusz-
-kantor-odslona-czwarta-rzezba/, dostep: 06.04.2022). W tym okresie
Kantor udat sie do Paryza na zaproszenie Il Migdzynarodowego Festiwalu
Sztuki Dramatycznej jako autor dekoracji oraz kostiuméw do pokazu

.Lato w Nohant” autorstwa Jarostawa lwaszkiewicza. Dla artysty byta to
znakomita okazja do ponownego obejrzenia dziet najwigkszych migedzy-
narodowych twércéw: Wolsa, Georgesa Mathieu, Jeana Fautriera, Hansa
Hartunga i Jacksona Pollocka, z ktérymi - podobnie jak wielu innych -
stracit kontakt na prawie dekade. Komentujgc stosunek artysty do wptywu
innych twércéw, Mieczystaw Porebski pisat nastepujgco: ,Kantor nieomylnie
chwyta zywa aktualno$¢ rozwojowego rytmu sztuki wspoétczesnej, a potem
jawnie bierze jg ‘na warsztat’, bo wie, ze istotna sita nowoczesnego artysty
polega na statym odnawianiu sie, statym, twérczym wspétuczestnictwie

w jednym, wspdlnym i nieprzerwanym procesie. Nie boi sie ‘obcego tekstu’,
nad ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go
nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wtasng samodzielng kreacje,
rozegra wtasng sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz
Kantor w Salonie ,Po prostu”, ,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Tadeusz Kantor, Informel, 1961, fot. Desa Unicum

GWALTOWNOSC

Po powrocie z Paryza Kantor wraz z Nowosielskim, Brzozowskim, Jarema,
Rosenstein, Skarzyriskim i Sternem zorganizowat ,Wystawe Dziewieciu”,
bedaca przyczynkiem do powstania Il Grupy Krakowskiej. Ta niewielka
ekspozycja stata sie rodzajem pomostu pomiedzy nowoczesnoscia lat

40. a odwilzowym i poodwilzowym modernizmem korica lat 50. Klu-

czowa postacig wspomnianej formacji byt niewatpliwie Kantor, ktory juz

w 1956 w salonie ,Po prostu” w Warszawie pokazat po raz pierwszy obrazy
informelowe, ktére spotkaty sie z uznaniem krytyki i publiczno$ci. Obrazy
Kantora byty w istocie zapisem zywiotowego gestu, ale takze manifestacja
wolnosci, ktéra z kolei stata sie zalagzkiem wewnetrznego dramatu tworcy.
Po zakoriczeniu fascynacji abstrakcjg powrét do figuratywizmu realizowa-
nego przez Kantora w latach 40. wydawat sie niemozliwy - artysta zaczat
wigczac w ptaszczyzne ptétna uzywane, nierzadko zniszczone przedmioty
codziennego uzytku, takie jak koperty, torby czy parasole, ktére przeista-
czaty obraz w relief. Krytyka w informelowych obrazach Kantora dostrzegta
nowatorskie podejscie do ptaszczyzny obrazu, $wiezo$¢ spojrzenia na
abstrakcje i wyjatkowa ekspresje gestu. Twérca wielokrotnie pokazywat
swoje prace za granica, m.in. w Paryzu i Tel Awiwie. Dla artysty tworzenie
obrazu, ktéry sam w sobie byt ,zywym organizmem”, stato sie praktyka
performatywna, ktéra realizowat pézniej réwniez w swoim teatrze. Jak

pisat Borowski: ,Malarstwo informel byto ‘wielka przygoda” w twérczosci
Tadeusza Kantora - tak wtasnie okreélat artysta ten etap drogi artystycznej
(...). Malowanie stawato sie rodzajem gry hazardowej stwarzajacej mozliwos¢
zrealizowania dzieta na bazie spontanicznego, wrecz spazmatycznego gestu
(nowa technika rozlewania farby na ptétno zastawiata tu wiele putapek). (...)
Decyzja zrobienia pierwszego (i jedynego) kroku w strone sztuki abstrak-
cyjnej, ktéra w istocie, cho¢ w zupetnie nowym wydaniu, byto malarstwo
informel — musiata by¢ dla Kantora decyzjg trudna (...). W tej pozornej
obcosci nowej abstrakeji odnajdywat jednak watki bardzo dla siebie bliskie
(... Odpowiadat mu w informelu negatywny stosunek do wszelkiej kalkulacji
i skrepowania intelektualnego. Pochwycit tez entuzjazm, a nawet przeja-
skrawit role przypadku w procesie tworzenia obrazu (...). Malarstwo informel
stato sig dla artysty ‘manifestacja zycia’, akcentowana z catym naciskiem
‘kontynuacja nie sztuki, ale zycia” (Wiestaw Borowski, Wielka przygoda [w:]
Tadeusz Kantor informel, katalog wystawy, Starmach Gallery, Krakdw 1999).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr. 172", 1962

olej/ptétno, 129,5 x 81,3 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 62

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Lebenstein figure no 17211962 | Lebenstein 1962 | figure no 172"

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA
Christie's, Nowy Jork, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Zawsze miatem ktopoty z naturg: mojg wtasna, naturg innych,
naturg przedmiotéw. To, co maluje, wyraza moje ktopoty, czasami
je oswajajgc. Wolatbym z pewnoscig by¢ ‘szczedliwym cztowie-
kiem’ niz malowac. Malarstwo jest zwigzane z moimi wtasnymi,
osobistymi problemami. Obraz jest skrétem dtugiej historii i jakby
zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢ w epoce, kiedy tego ro-
dzaju przesady prywatne uwazane sg znowu za sztuke. Ale to nie
jest zwykty zbieg okoliczno$ci: problemy innych ludzi sg rézne od
moich, lecz natykajg sie oni na takie same trudnosci zewnetrzne”.

Jan Lebenstein, 1961
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FIGURY O0SIOWE
LEBENSTEINA

Cykl ,Figur osiowych”, do ktérych przynalezy ,Figura 172" stanowi jeden z naj-
bardziej rozpoznawalnych cykli malarskich w historii wspétczesnej sztuki polskiej,
chetnie kolekcjonowany na swiecie w latach 60. réwnolegle z pracami Marka
Rothko. Obrazy Lebensteina znalazty sie¢ miedzy innymi w kolekcjach Albrechta
Grokhosta i Davida Rockefellera. Na sam cykl sktada si¢ w sumie okoto 30 obra-
z6w, powstatych w péznych latach 50. w Rembertowie i wczesnych 60. w Paryzu,
gdzie w niespetna rok po emigracji Lebensteina odbyta sie duza indywidualna
wystawa jego prac w Museé d’Art Moderne de la Ville de Paris.

Pierwsze ,,Figury osiowe” Lebensteina, tworzone jeszcze w Rembertowie

i w Warszawie pod koniec 1958, przypominaty sylwetki ludzkie. W 1959 Lebenstein
zaczat eksperymentowac z geometria, aby juz na poczatku 1960 zwrécic sie ku
formom zwierzecym. Figury z tego okresu przypominaja niekiedy owady, ¢my

czy surrealistyczne, rozptaszczone potwory. Prezentowany obraz jest dobrym
przyktadem nietypowej techniki malarskiej Lebensteina. Artysta, flirtujac niejako
z malarstwem materii, ktadt grubo farbe. Postugiwat sie raczej innymi narzedziami
malarskimi niz pedzel. Dzigki bogatej dokumentacji fotograficznej jego studia
(,Life” i, Time” po sukcesie, jaki Lebenstein odniést w 1959 i po jego przeniesie-
niu sie do Paryza, kilkakrotnie wysytaty do niego fotoreporteréw), wiemy dos¢
duzo o sposobie, w jaki artysta tworzyt swoje kompozycje. Lebenstein, artysta
niewysoki, rozktadat zazwyczaj ptétno na podtodze albo na stole. Tworzyt poprzez
~rozprowadzanie” farby na ptaszczyznie ptétna, a nie poprzez ktadzenie jej ptasko.
Stad reliefowy charakter wielu ,,Figur”. Prezentowany obraz jest interesujacy
przede wszystkim ze wzgledu na swoja nietypows ikonografie. Zazwyczaj bowiem
~potworna” anatomia , Figur osiowych” jest trudna do rozszyfrowania. W przy-
padku ,,Figury nr 172” widz tatwo rozréznia poszczegdlne czesci ,ciata” figury.
Obraz zapowiada niejako przemiang, ktéra nastagpita w malarstwie Lebenste-

ina w 1962. Artysta porzucit wtedy przynoszacy mu uznanie cykl figur i zaczat
pracowac nad , Bestiariuszem”. Inspirowaty go, jak sam przyznawat, wycieczki do
paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, w ktérym obserwowat szkielety zanurzone
w skamielinach. Znamiennie o biologicznych zainteresowaniach artysty pisat nie-
dawno Krzysztof Pomian: ,Pewien zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60. pracownie
Lebensteina, zauwazyt, ze cho¢ przedstawione na nich zwierzeta nie istnieja, ale
mogtyby istnieé, sa biologicznie przekonywujace. Wyobraznia doréwnata przyro-
dzie. Stad kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci widzialnej, ale
tak, by odstoni¢ w niej to, co pozostaje niedostepne dla normalnego spojrzenia.
By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za zachowaniem - jego ukryte pobudki i skate pod
warstwa piasku. (...) Podjecie bliskiej Witkacemu problematyki cztowieczeristwa

i zwierzecosci $wiadczy, ze istotnym czynnikiem tej ostatniej przemiany byto
$wiadome nawiazanie do sztuki okresu modernizmu, wyprzedzajace o co najmniej
dziesig¢ lat paryska wystawe symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu
tej epoki do task. Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzienniku:
‘Tadeusz Brzozowski i Jan Lebenstein méwia o Bocklinie — nie o Cézannie - jako
o gwieZdzie pierwszej wielkosci’” (Krzysztof Pomian, Czas Lebensteina, [w:] Jan
Lebenstein, [red.] Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska, Galeria Zacheta,
Warszawa 1992, s. nlb.).
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Cztowiek i $wiatto", 1956

olej/ptétno, 96 x 134 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J. Tchorzewski 56'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
86 000 - 129 000 EUR

POCHODZENIE:
depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu, 2014-2021
kolekcja prywatna, Polska

.Gdy przystepuje do pracy, jest we mnie poczatkowo jedynie
niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwej substancji pla-
stycznej, ktérg w danej chwili rozporzadzam, nieodparta potrze-
ba przerwania tragicznego kregu samotnosci, ktéry otacza mnie
jak kazdego cztowieka, potrzeba partnera do dialogu. Zawsze
jednakowo oniesmielony i przejety, jakbym sie o to kusit po raz
pierwszy i zawsze jednakowo niecierpliwy, nie pamietam w dane;j
chwili o wszelkich zasadach sztuki, o wszelkich przykazaniach
mojego zawodu. Zderzam ze sobg martwe tworzywo, nagle je
SWOjg goraczka, aby zaczeto oddychac”.

Jerzy Tchérzewski






SWIATLO
| ESKPRESJA

Jerzy Tchérzewski, , Krajobraz”, 1954, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Jerzy Tchérzewski, ,,Wieczo6r”, 1955, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Mrok ukazany w pracach Tchérzewskiego przetamywany jest dy-
namicznym ruchem pedzla farba o jaskrawej kolorystyce. Motywy
na jego pracach utozsamiane sg najczesciej z btyskawica, spada-
jacymi gwiazdami czy wylewajaca sie lawa. Przedstawienia oddane
s3 zar6wno w sposob figuratywny poprzez ludzkie, jak i fanta-
styczne postacie oraz przedstawienia abstrakcyjne, gdzie aura
apokaliptyczna wraz z kosmicznymi kataklizmami wypetnia ptétna
Tchérzewskiego. Tworzony przez niego dramatyzm nawigzywat do
mitéw kosmogonicznych oraz szerokich koncepciji religijnych.

Malarz odrzucit dominujacy po wojnie realizm socjalistyczny oraz
koloryzm. Zwrdcit sie ku malarstwu surrealistycznemu i nadre-
alistycznemu, zrywajac przy tym ze sztuka tematyczna oraz
przedstawieniowa. Autor poszukiwat sfery onirycznej, niejed-
noznacznej, niedoméwionej. Surrealistyczne widzenie $wiata
przeradzat w goraczkowy wyraz, skrecone w agonii ciata oraz
wydobyte duszace si¢ wewnatrz emocje. Prace Tchérzewskiego
maja site przeszywajacego leku, ktéry przywodzi na mysl najskryt-
sze koszmary.

W historii sztuki powojennej artysta stat sie¢ symbolem wewnetrz-
nej wolnosci wyrazu. Udowadniat, ze kazdy twérca ma prawo do
réznorodnosci i wyboru tematycznego. Tchérzewski w swojej
tworczosci skupit sie na tresciach, ktére pobudza widza, prowo-
kuja ciekawos¢ oraz refleksje. Swoje prace naznaczat przezyta
trauma wojenna, wytwarzajac przy tym wysublimowane spojrze-
nie na rzeczywistos$¢ oraz nietuzinkowa wrazliwos¢. R6znorod-
nos¢ technik, wirtuozeria kolorystyczna oraz niebywaty warsztat
malarski sprowadzit do nadrealistycznej stylistyki. Ponadto artysta
w niezwykty sposéb operowat fakturg obrazu o czym $wiadcza
nieréwne schnigcia czy punktowo pogrubiona warstwa farby.
Dynamicznym uzyciem pedzla deformowat ciata, a stworzona sce-
neri¢ poddawat rozpadowi. Dzi$ krytycy utozsamiaja prace artysty
z dywagacjg o sferze sacrum i profanum. Sacrum miato petnic role
duchowego wymiaru, cztowieka zagubionego, szukajacego roz-
grzeszenia, udreczonego fizycznym bytem oraz zmaganiami zycia.
W opozycji profanum urzeczywistniato sie to, co ludzkie, ziemskie.
Artysta nie tylko przeciwstawiat dwa wymiary, ale takze kreowat
miedzy nimi most, poszerzajac przy tym rame znaczeniowa.

W latach 60. Tchérzewski zostat doceniony przez surrealistycz-
nego krytyka oraz teoretyka surrealizmu, André Bretona. Malarz
uczestniczyt w kilkuset wystawach zbiorowych oraz ponad 30
indywidualnych na catym $wiecie. Do jednych z najbardziej
reprezentacyjnych naleza: Ogélnopolska Wystawa Mtodej Polski,
Biennale Sztuki w Paryzu, Sao Paulo oraz Wenecji. Ponadto
wystawiat w Zachecie czy Muzeum Narodowym w Krakowie.
Artysta byt réwniez czesto nagradzany. W 1982 zdobyt nagrode
Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida. W kolejnych
latach otrzymat nagrode Kulturalng Solidarnosci, nagrode im.
Jana Cybisa i prestizowa nagrode imienia Johanna Gottfrieda von
Herdera w Wiedniu. Oprécz twérczosci plastycznej Tchorzewski
pisat tez wiersze oraz zapisywat wspomnienia. Napisanymi tek-
stami dzielit sie w sSrodowisku cenionych osobowosci, Tadeuszem
Rézewiczem, Zbigniewem Herbertem, Tadeuszem Kantorem, Aling
Szapocznikow, Jonaszem Sternem, Marig Jarema i wieloma innymi
twércami.

Urodzony w 1928 Jerzy Tchérzewski studiowat malarstwo

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1946-51.

Jeszcze w czasie studiow byt jednym z zatozycieli stynnej Grupy
Krakowskiej. Wspotprace nawigzat réwniez z migdzynarodowym
ruchem PHASES, ukierunkowanym na surrealizm. Debiut artysty
miat miejsce na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie na
przetomie lat 1948-49. Po ukoriczeniu studiéw artysta przeniost
sie do Warszawy, gdzie prowadzit pracownie malarska na Wydziale
Grafiki w Akademii Sztuk Pigknych.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Misterium 1", 1965

olej/ptdtno, 99 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tchérzewski 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J.Tchérzewski 65 | "MISTERIUM "
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
43000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
Art New Media, Warszawa
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie jest to malarstwo ‘przyjemne’, mite - gematlich. W stosunku
do tych, ktérzy sprawiajg przyjemnos$¢ oku lub umystowi, zacho-
wuje rezerwe, jak gdyby trzyma sie z boku, z pewnoscia tez nie
jest ‘piosenkg’ rozweselajaca ttum gapiow. Jest ikong dramatu
wspotczesnego cztowieka, w istocie swego przestania najblizsza
dzietom takich artystow jak Alberto Giacometti, ktérych wizja

nie jest powotywana bynajmniej dla uspokojenia, dla ‘potrzeby
serca’, lecz dla wzniecenia niepokoju, rozdrapywania ran, by - jak
powiedziat Stefan Zeromski - nie zarastaty btong podtosci”.

Krzysztof Karasek
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Brzeg", 1961

olej/ptdtno, 50 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej 1961’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER R KOBZDEJ 1961 r. | "BRZEG" 90 x 50 cm'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, 2012
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kobzdej ma odwage zmieniania sie i z réznych stron rézne o to do niego zgtaszano pre-
tensje. Chciano go widzie¢ modernistg, realista, kolorysta. Prawde mowiac, jest i jednym,
i drugim, i trzecim. Ma howoczesne poczucie aktualizmu, realistyczne poczucie przed-
miotowego konkretu, wzietg ze szkoty koloryzmu wrazliwos¢ na malarski efekt materii.
Nie dbajac o kolejne etykietki, pracuje etapami, z ktérych kazdy wiele za sobg zostawia,
ale i wiele zdobywa".

Mieczystaw Porebski, Wstep do katalogu indywidualnej wystawy Aleksandra Kobzdeja w Galerii Krzywe Koto, Warszawa 1961






Obraz ,Brzeg” Aleksandra Kobzdeja z 1961 pochodzi z waznego dla artysty okresu
twoérczosci, w ktérym podejmowat udane eksperymenty z forma i bogata fakturg
w duchu malarstwa informel. A w tym zakresie, jak odnotowywat, w encyklo-
pedycznym tekscie o abstrakcji i malarstwie materii Grzegorz Dziamski - ,do
samodzielnych, interesujacych rozwiagzari doszto niewielu artystéw, jednym z nich
byt bez watpienia Kobzdej”. Dzieto w sposéb niemal dostowny, cho¢ przypadkowy
- poprzez tytut - odnosi sie do ,sytuacji brzegowej”, opisywanej przez Alicje Ke-
piriska:. ,,Dziatania materiatowe tacza si¢ czesto w polskiej sztuce z przywigzaniem
do tradycji pikturalizmu i zwigzanym z nim pojmowaniem roli koloru w obrazie.
Powstaje wtedy sztuka pogranicza, trudna do nazwania mutacja, bedaca ztacze-
niem dwéch sytuacji brzegowych. Cechy te posiada sztuka Aleksandra Kobzdeja,
ktory uzywat materii malarskiej o bogatej orkiestracji barwnej. W okresie infor-
melu artysta wzniecat dziatania materiatowe pogrubiong masa farby z dodatkiem
strzgpéw tkanin” (Alicja Kepiriska, Nowa Sztuka. Sztuka polska w latach 1945-1978,
Warszawa 1981, s. 62).

Stynna historyczka i krytyczka sztuki Bozena Kowalska podkreslata, ze przeciw-
nie do wielu twércéw lat 60., skupiajacych si¢ przede wszystkim na wizualnych
aspektach i formalnych aspektach prac, Aleksander Kobzdej starat sie z malarstwa
uczyni¢ proces hieustajacego poszukiwania, ktéry dotrzymywatoby kroku wcigz
ewoluujacej sztuce abstrakcyjnej. Nauke malarstwa rozpoczat pod kierunkiem
Wtadystawa Lama, edukacje zas kontynuowat na krakowskiej ASP pod okiem
Eugeniusza Eibischa. Obaj jego mistrzowie reprezentowali tradycjonalistyczny nurt
figuracji, a kontakt z nimi zaowocowat dazeniem do estetyzacji o proweniencji
kolorystycznej, ktéra pozostawata zawsze zywa w twérczosci Kobzdeja.

Artysta po wojnie wykorzystywat swoje umiejetnosci do realistycznego przedsta-
wiania w programowych realizacjach realizmu socrealistycznego. Nie poprzestat
jednak na nich: w swej twérczosci przechodzit kolejne fazy, inspirowane licznymi
podrézami, siegat po osiagniecia malarstwa gestu i materii. Jak méwit:

,Bliskie mi jest malarstwo starych ikon, malarstwo buddyjskich swigtyn, bliska mi jest zawarta tam skom-
plikowana i nabozna relacja o zyciu i $Smierci. Emocjonujaca jest obserwacja tego, co dzieje sie na ptétnie.
Wytaniajg sie ksztatty oswietlone, zanurzone w przestrzeni, realne przez ich zakres$lenie, konkretne w materii
kontrastujacej”.

Aleksander Kobzdej, 1957

Po upadku doktryny Kobzdej zostat artystg awangardowym i eksperymentatorem,
ktérego dzieta zachwycity migdzynarodowe gremium kolekcjoneréw i specjali-
stow. Miedzynarodowy rozgtos przynidst Aleksandrowi Kobzdejowi sukces na

V Biennale w Sao Paulo, gdzie otrzymat najwazniejsza nagrode w swojej karierze
za cykl ,Idole”. Miato to dtugofalowy wptyw na jego pozycje na rynku sztuki - to
wtedy dostrzegt go krytyk Pierre Courtion, ktéry stat si¢ jednym z najwazniejszych
mecenasow jego dziet. Mimo wielkiego sukcesu Kobzdeja na arenie miedzynaro-
dowej polskie sSrodowisko artystyczne nie zaakceptowato twércy. O owej antypatii
w 1969 Jerzy Stajuda nie bez ironii pisat: ,,Zapisac sie do jedynej prawdziwej
polskiej awangardy jest trudniej niz do zakonu jezuitéw, bo zakonowi zawsze
zalezato i zalezy na ludziach skromnych, ktérzy umieli rozszerzac jego wptywy;
jedynej awangardzie chodzi raczej o dekretowanie dat i redagowanie dokumen-
téw majacych uprzytomnié przysztym historykom jej nowos¢, a do takich celéw
wystarczytby jeden cztowiek inteligentny z sekretarka” (Jerzy Stajuda, Aleksander
Kobzdej, [w:] Aleksander Kobzdej, katalog wystawy indywidualnej w Zachecie,
Warszawa 1969, s. nib.).
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 22/75", 1975

akryl/ptétno, 125 x 50 cm

sygowany i datowany l.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 75.'

sygnowany i opisany na odwrociu : 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 22/75 | 125X50"
na odwrociu nalepka Desy i Reichsstadtmuseum

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

,Pejzaz 22/75" to dzieto Rajmunda Ziemskiego, ktére pochodzi z barwnego etapu
jego twdrczosci lat 70. W swoich ,pejzazach” Ziemski z upodobaniem zestawiat partie
o zréznicowanej kolorystyce i fakturze. W tej dekadzie prace artysty zyskaty zywa
kolorystyke, nadal jednak stanowity pomost pomiedzy realng abstrakcija a figuracja,
ktora sugeruje tytut. W rzeczywistosci nieprzedstawiajace dzieta sg raczej krajobraza-
mi wewnetrznymi, odbiciem marzen, snéw, indywidualnych emocji, czasem niepoko-
jow. Uniwersalne, magiczne znaczenie zyskiwaty wtedy jedynie, gdy autor powiekszat
ich rozmiary, akcentowat hieratycznos¢ - upodobat sobie pionowy prostokat, gdzie
strzelisto$¢ catosci czesto podkreslat wertykalny ,kregostup”, forma ,szkieletowa”
(niedwuznacznie kojarzaca sie z obrazem Pollocka Katedra, 1960; Pejzaz 45/61; Pejzaz
60/64).

Rajmund Ziemski ukoriczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w 1955

w pracowni Artura Nachta-Samborskiego i przez kilkadziesiat lat byt profesorem tej
uczelni. Debiutowat na ,poodwilzowej” wystawie w ,Arsenale” w 1955. Na przetomie
lat 50. i 60. wspdtpracowat z Galerig Klubu Krzywego Kota. W 1979 otrzymat Nagrode
im. Jana Cybisa. Jego obrazy znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Krakowie i Poznaniu oraz w wielu kolekcjach w kraju i za granica.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 929", 1960

asamblaz/gips, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KIERZKOWSKI B. | "Kompozycja | FAKTUROWA NR. 929." 1960 r. | 100 x 70 cm'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

.Doszedtem do wniosku, ze nie jestem typem spekulatywnego
matematyka z tendencjg do nauk $cistych. Jestem zywiotowcem,
intuicja i wyobraznia, aczkolwiek uzaleznione od rygoréw i po-
rzadku w realizacji, byty tym, co dominowato w mojej pracy”.

Bronistaw Kierzkowski



ima



KOMPOZYCJE
FAKTUROWE

Prace z cyklu ,Kompozycje fakturowe” przedstawiaja niekonwencjonal-
ne uktady zamkniete w tradycyjnej formie obrazu. Tytutowe kompozy-
cje wykonane sg ze ,zdegradowanych” materiatéw znalezionych przez
artyste na wysypiskach $mieci. Ptétno zastapita mieszanina gipsowo-
-klejowa, ktéra taczyta funkcje podktadu z ttem kompozycyjnym. Artysta
zatapiat w niej kawatki blach, siatki czy pretéw. Plastycznosé gipsu
pozwolita Kierzkowskiemu na zbudowanie niestandardowej tekstury.
Szybko schnacy materiat zatrzymywat forme w danym momencie, co
powodowato pozbawienie elementéw wszelkiej organicznosci. Wgnie-
cenie przedmiotéw w stygnacg mase nadawato przedstawieniu niees-
tetycznego wyrazu z wykorzystaniem resztek odpaddw jako nawigzanie
do wszelkiej marginalizacji. Uzyta kolorystyka coraz bardziej zblizata sie
do monochromatycznych tonacji. Kierzkowski ograniczat palete barw
wierzac, iz kolor dekoncentruje widza i wprowadza nadmiar bodzcow.
Artysta integrowat kolor z fakturg w sposéb, w ktérym zaleznie od pa-
dajgcego $wiatta, wytwarzat sie naturalny $wiattocien, a praca zyskiwata
szerszy kontekst znaczeniowy.

Druga potowa XX wieku przyniosta ze sobg konflikt miedzy tradycjo-
nalistami a rewolucjonistami. Mtodzi buntownicy poszukiwali nowosci

i odzywienia surowych wartosci artystycznych. Twierdzili, iz sztuka nie
polega na ekskluzji, a otwartosci oraz zaprzestaniu imitacji rzeczywi-
stego przedmiotu. Kierzkowski znajdowat sie pomiedzy postulatami, co
prowokowato wytworzenie wtasnej wrazliwosci oraz wyrazu artystycz-
nego. Struktury twércy manifestowaty zywotno$¢, przedtuzenie zycia
formy. Jako ze przedstawienia malarza zakorzenione byty w fascy-
nacji Swiatem przyrody, krajobrazami, czy promieniami stonecznymi,
Kierzkowski zostat zaliczony do grona polskich artystéw nowej estetyki,
nurtu sztuki biologicznej oraz kontemplacyjne;j.

Artysta urodzit sie w 1924 w todzi. W latach 1946-47 studiowat w Pari-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych pod okiem Wtadystawa
Strzeminskiego, od ktérego zaczerpnat wptywy unistyczne. Nastepnie
w latach 1948-50 uczeszczat do Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Gdarisku pod kierownictwem Juliusza Studnickiego.

W pracowni Eugeniusza Eibischa ksztatcit si¢ w akademii warszawskiej
na poczatku lat 50. Debiutem artystycznym byta Ill Wystawa Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie, ktéra odbyta sie w 1959. Pierwsze lata po
debiucie artysta tworzyt malarstwo pejzazowe, w ktérym postugiwat sie
zwartg, syntetyczng paleta barw. Do reliefowych poszukiwari dochodzit
stopniowo, jeszcze w czasie studidw eksperymentowat ze strukturg
obrazu oraz fakturg materii. Z czasem zrezygnowat z przedmiotowosci

i zwrécit sie ku naturalnej konstrukeji. Indywidualny jezyk plastyczny
krystalizowat sie w reprezentacyjny dla artysty styl. Dzieta zaczety

by¢ coraz bardziej rozpoznawalne, posiadaty wyksztatcona sygnature
Kierzkowskiego. Na poczatku lat 60. artysta wprowadzit do swoich
dziet charakterystyczng chropowatos$é powierzchni, nawarstwienia,
dynamizm. Jego prace byty wyrazem przestrzennych realizacji okrytych
osobistg aurg fantazji. Lata 90. przyniosty odmienne zainteresowania,
malarz tworzyt serie figuratywnych kompozycji o tematyce erotycznej.
Mimo to Kierzkowski utozsamiat sie gtéwnie z reliefowymi pracami, kto-
re w ramach powracajacej fascynacji sztuka lat 50. i 60 zyskujg rosnace
zainteresowanie oraz warto$¢ rynkowa.

Kompozycje fakturowe” byty eksponowane na wielu miedzynarodo-
wych wystawach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji wystawy ,15 Polish
Painters” oraz w Museum of Modern Art ,The Art of Assemblage”.
Tworca stanat ramie w ramie z artystami takimi jak Man Ray, Salvador
Dali czy Pablo Picasso. Udziat w wystawie doprowadzit do usytuowania
Kierzkowskiego w czotéwce artystow awangardowych ze $wiatowa
stawg. Ponadto zyskat uznanie wielu krytykéw, m.in. Petera Selza. Obec-
nie dzieta malarza znajduja sie w licznych polskich oraz $wiatowych
kolekcjach.




T — -

Bronistaw Kierzkowski w swojej pracowni
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Rodzina", 1974/94

olej/ptyta, 86 x 74 cm

sygnowany l.g.: 'MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Z CYKLU RODZINA | 1979/94 | 86 x 73 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:

Henryk Musiatowicz, Galeria Sztuki w Legnicy, 1999

Henryk Musiatowicz, Steps Gallery, Nowy Jork, 2004

Henryk Musiatowicz, Galeria BWA im. Jana Tarasina, Kalisz, 2012
Henryk Musiatowicz, Galeria Miejska we Wroctawiu, 2013

,Malarstwo mi najblizsze jest przejawem sztuki subiektywnej,
syntetycznej i symbolicznej. Wielkg sztuke identyfikuje ze sztu-
ka prymitywna, ze sztuka taka, jakg przeczuwali instynktownie
tworey pierwszych artystycznych wyobrazen - symbolu i znaku.
Byty one Zzrédtem madrosci i sity magicznej. Symbol - to takze
prostota i jasnos$¢. Ukazanie tajemnego, wiasnego ‘JA’, to manife-
stacja duszy, to zrédto mowy i ukrytych znaczen, gdzie wszystkie
mySli splataja sie, dgzac do wzajemnego zespolenia. To takze
znalezienie tego, co wieczne. To zwigzanie z odwiecznymi ideami
ludzkosci”.

Henryk Musiatowicz






Henryk Musiatowicz, fot. Mateusz Jankowski

L —




Henryk Musiatowicz urodzit si¢ w 1914 w Gnieznie. Studia rozpoczat w 1936 w war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych pod okiem profesora Leonarda Pekalskiego.

W 1948 otrzymat dyplom w' pracowni profesora Felicjana Szczesnego Kowarskie-
go. Pierwsza wystawa artysty odbyta sie w czasie powstania. Sptonat wtedy caty
dorobek artysty, ktéry liczyt ponad:100 prac. Wojna wyraZznie naznaczyta twérce

i spowodowata przeobrazenie przezytego horroru w osobisty wyraz artystyczny.
W potowie lat 50. Musiatowicz wyjechat do Holandii, gdzie zaznajomit sie ze sztuka
niderlandzkich mistrzéw, od ktorych zaczerpnat kolorystyczna asceze. Ogranicze-
nie palety barw i uproszczenie formy widoczne jest takze w prezentowanej pracy
z cyklu ,,Rodzina”. Cata seria odnosi niebywaty sukces, zdobywa uznanie krytyki
oraz miedzynarodowej atencji.

Omawiane dzieto intencjonalnie nie zostato datowane przez autora, co jest
znamiennym zabiegiem dla twoércy, ktory sprzeciwiat si¢ wskazywaniu powstania
konkretnych ram czasowych realizacji. Malarz ttumaczyt ten niekonwencjonalny
zabieg jako che¢ ponownego powracania do pracy nad obrazami, a co za tym
idzie mozliwosci zdystansowania, ale tez odkrycia dzieta na nowo. Niejednoznacz-
ne zarysowanie sylwetki sprawiaja, ze mamy do czynienia bardziej z cztekoksztatt-
ng istota nizeli ze zdefiniowana postacia. Znieruchomiate przedstawienie nadaje
surowosci wyrazu, a osadzone w mrocznej, obfitej w ornamenty scenerii miesza
prostote z bogactwem oraz surowos¢ z kosztownoscia. Ozdobne tto nawigzu-

je do sztuki wezesnochrzescijariskiej, w ktérej zdobienia i dekoracyjnosé byty
jednym z kluczowych elementéw. Barwy ograniczone sa do czerni, czerwieni

oraz ztocistych przebtyskéw. Wybér owej kolorystyki pozwolit na dynamiczne
wydobycie sylwetki z szerzacej sie na obrazie czerni. Plama barwna przywodzi na
mysl bizantyjskag mozaike, a sposoéb jej natozenia budzi konotacje z przedstawie-
niami ognia, $wiatta oraz §wigtosci. Wytworzone na obrazach znaki, medaliony czy
symetryczne punkty koncentracji wynikaja z inspiracji ikonami czy relikwiarzami.
Musiatowicz uzywa ksztattéw na wzér archaicznych przedstawien, uzyskujac

w ten sposéb oryginalnos¢ stylistyczng oraz dochodzi do zestawienia aspektéw
duchowo-egzystencjonalnych z wyodrebnieniem natury bytu. Czesto stosowa-
nym motywem staje si¢ rowniez dekoracyjny krzyz. Za pomoca symbolicznych
odniesien do niekoriczacego sie cierpienia autor sigga po krzyz jako wymowe
transcendentnej rzeczywistosci.

Malarstwo artysty zachowane jest w naturze abstrakcyjnej, jednak poprzez
integracje watku dekoracyjnego artysta eksponuje unikalna wrazliwo$¢ oraz
przemyslang indywidualizacje. Mimo iz do kazdego fragmentu pracy Musiatowicz
tworzy szeroki kontekst znaczeniowy, nie wymaga on od widza spéjnej $ciezki
interpretacyjnej, lecz otwiera przed nim przestrzen dla wyobrazni oraz swobod-
nego odczytania dzieta. Dzigki temu realizacja zostaje pozbawiona cech indywi-
dualnych, zas wyeksponowana prostota wskazuje na kluczowe elementy i tworzy
Srodek przekazu, ktéry umiejetnie wytwarza odmienne konotacje.

Twdrczos¢ Musiatowicza byta pokazywana na wielu wystawach indywidualnych

w Europie, Stanach Zjednoczonych oraz Japonii. Prace artysty znajduja sie

w licznych kolekcjach prywatnych i paristwowych, m.in. w Muzeum Narodowym
w Krakowie, Poznaniu, Szczecinie i Wroctawiu oraz Muzeum Okregowe w Toruniu.
W kontekscie sceny miedzynarodowej prace zostaty wystawione m.in. w Muzeum
Sztuki i Historii w Genewie, Muzeum Sztuk Pigknych w Szwajcarii, The Society

for Arts w Chicago. Artysta byt réwniez cztonkiem Accademii Tyberina w Rzy-
mie, Accademii Italiana dell’Arte e del Lavoro, Accademii Europea, Accademii
Bedriacense.



46 ¢

ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Morze Baffina II", 2019

olej/ptétno, 190 x 110 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AR 19"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "MORZE BAFFINA" II | 2019'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
4000 -6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Réwnolegle z kompozycjami figuralnymi Aleksander Roszkowski
tworzy takze obrazy inspirowane pejzazem, mniej znane, rzadko
eksponowane. Pejzaz ma dla niego taki sam walor emocjonalny
jak obrazy figuratywne, uzupetniajg sie one nawzajem, dopetniaja
wizerunek artysty. Kompozycje inspirowane pejzazem pozwalajg
pozna¢ Roszkowskiego jako wrazliwego koloryste”.

Zbigniew Pindor

Tytut prezentowanego obrazu Aleksandra Roszkowskiego sugerowatby, ze artysta
inspirowat sie natura, jednak powstata kompozycja bardziej przywotuje skojarze-

nia z abstrakcja. Praca uosabia niezwykte podejicie artysty do malarstwa, ktére
dostownie staje sie dla niego zmaganiem z materia. Ksztattuje jg bardzo plastycznie
na ptotnie, uktadajac farbe w falujace linie sugerujace ruch. Jego ptétna sa dowodem
gtebokiej fascynacji barwg farby, a takze sama jej konsystencja. Artysta maluje
impasty, nadajac fakturze miesistosci, ktéra nasuwa skojarzenia z biologicznymi
tkankami. W ptétnach tych zawarte sa gesty towarzyszace ich powstaniu, przejawia-
jace sie w gwattownych pasmach grubo ktadzionej farby, w zadrapaniach powstatych
wskutek operowania wieloma narzedziami. Roszkowski naktada farbe réznej wielkosci
szpachlami, niektére z nich sg rozmiaru murarskiej kielni. Czg$¢ narzedzi malarskich
celowo preparuje, inne wykonuje samodzielnie, aby uzyska¢ pozadany efekt. Artysta,
charakteryzujac swoj warsztat, napisat: ,malowanie to dynamiczny, brudny zywiot.
Kilogramy drogiej farby laduja na podtodze, na scianach, na ktérych zawsze maluje”.
Nie bez znaczenia pozostaje kompozycyjny aspekt powstania prac, w rozmowie Rosz-
kowski podkreélat, ze pozornie nieznaczace dodatkowe 10 centymetréw szerokodci
ptétna, nawet przy formacie ponad dwumetrowym, w sposoéb istotny wptywa na
skomponowanie catosci. Roszkowski od wielu lat grupuje obrazy w serie oscylujace
wokdt zajmujacych go w danym okresie motywdw, takich jak postac ludzka, pejzaz,
samotne drzewa, pastelowe krajobrazy tak czy figury geometryczne. Temat, ktéry

w danym momencie pochtania go bez reszty, powielany jest w réznych wariantach na
kilku ptétnach, az do momentu, w ktérym artysta uzna, ze wyczerpat ptynace z niego
tresci oraz mozliwosci i rozwigzania techniczne.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Czerwony kwadrat", 2013

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 1050 | "CZERWONY | KWADRAT" | 2013'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 -7000EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobo-
wigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech bronig
sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢, ze uwazam,
iz malarstwo ma nadal ogromna site samoobrony, i ja wierze w

te site, gdy obrazy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej wizji
Swiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacji oraz
autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 29 XI - 17 1", 2016-2017

olej/ptdétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WEODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK 29 XI - 17 1150 x 70 | 2016 | 2017'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

.W obrazach, szkicach, rysowanych i malowanych dziennikach,
cyklach, ¢wiczeniach, obiektach Pawlak rozwija tradycje moder-
nizmu. W jego biografii po fazie sztuki publicystycznej, odno-
szgcej sie bezposdrednio do rzeczywistosci lat osiemdziesigtych

i przemawiajgcej jezykiem nowej ekspresji hastgpit ‘powrsot do
porzadku’, do refleksji teoretycznej, analizy jezyka i formy, dialogu
z mistrzami: Malewiczem i Strzeminskim, a po okresie skon-
centrowania na bieli - ¢wiczenia z koloru przeprowadzone na
potyskliwej, wyciskanej z tuby farbie, zastygajgcej w makaronowe
struktury na niewielkich ptoétnach”.

Agnieszka Morawiriska
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NOTATKI 0 SZTUGE

Wtodzimierz Pawlak jest artysta niezwykle aktywnym. Od czasu swojego debiutu

i jeszcze studenckich dziatan z Gruppa wielokrotnie;zaczynat nowe cykle ma-
larskie i przechodzit etapy kolejnych fascynacji. Przyktadem tej ré6znorodnosci

sg prezentowane w niniejszym katalogu prace. Artysta prowadzi w nich dialog

z mistrzami i tworzy nowe obrazy na podstawie ich prac, jest wiec zaréwno
artysta, jak i teoretykiem sztuki. Wida¢ w jego twérczosci zafascynowanie historia
sztuki, jej meandrami, ewolucja i kierunkami, w jakich podaza. Wyrazem tego sa
cykle malarskie, ktére stuza mu za miejsce zbierania i porzadkowania informac;ji
na temat poszczegdlnych artystéw czy nurtéw - naleza do nich m.in. wtasnie ,,No-
tatki o sztuce” i ,,Dziennik”. Mozna w nich znalez¢ wizualne analizy dziet stynnych
mistrzéw w postaci diagramoéw, kolejnych odston, szkicéw, ktére umozliwiaja wej-
$cie w proces myslowy Pawlaka, a tym samym by¢ moze takze klasykéw, ktérych
cytuje. Juz same tytuty obu cykli wskazujg na autotematyczny charakter prac,
akcentujg osobisty wymiar rozwazan wokét zajmowanej pozycji ja - cztowiek oraz
analityczny odnoszacy sie do ja - artysta.

Praca , Notatka o sztuce 2/VI” jest metamalarskim rozwazaniem na temat tradycji
suprematyzmu, ktérego twérca byt Kazimierz Malewicz. Pawlak wielokrot-

nie podejmowat dialog z tym abstrakcjonista, tworzac reinterpretacje dziet.
Przedmiotem zainteresowania Wtodzimierza Pawlaka jest problematyka formy

i teoretycznych zagadnien malarstwa. Artysta dokonuje analizy dziet klasykéw
awangardy w specyficzny sposéb. Nie tworzy traktatéw czy analiz, ale dostownie
prébuje wejs¢é w ich sposéb myslenia o obrazie, powtarzajac ich kompozycje.
Powstaje pytanie, czy takie odtworzenie sposobu dziatania co$ wnosi, i co? Czy
tworzac wedtug okreslonych regut, mozna wykonac prace dziatajgca niczym jej
pierwowzor? Suprematyzm zaktadat catkowite oderwanie sztuki od rzeczywistosci,
dazenie do maksymalnego uproszczenia form, a przede wszystkim do zerwania

z narracja i przedmiotowoscig w sztuce. Zdaniem Malewicza suprematyzm miat
ukaza¢ kierunek, w ktérym powinna zmierzac sztuka - poszukiwania istoty od-
wzorowania i podstawowej jednostki malarskiej, ktéra mistrz nazywat ,atomem”.
Podstawa teorii suprematyzmu byta teza o supremac;ji czystego odczucia w sztuce
i w konsekwencji odrzucenie lub zredukowanie dotychczasowych srodkéw wyrazu
i form w malarstwie oraz zastapienie ich nowymi. Najwazniejsze dla suprematyzmu
stato sie uczucie towarzyszace odbiorowi dzieta nie natomiast to, co obrazuje.
Podobne podejscie widoczne jest w pracach Wtodzimierza Pawlaka, gdzie temat
malarski schodzi na dalszy plan, a najwazniejsze jest eksperymentowanie z forma.

Cykl ,,Dziennik” to natomiast gteboka refleksja nad czasem, ktéremu artysta
nadaje materialng postac. Ten cykl Pawlak realizuje od 1989. Na pokrytych grubo
naktadana, biata farba ptétnach z uporem wykresla on pionowe kreski i notuje
daty na krawedzi blejtramu. Koresponduja z nimi powstajace réwnoczesnie rzez-
by/obiekty sktadajace z niewielkich przedmiotow (tubek zuzytej farby, zestruga-
nych otéwkéw, biletéw, rachunkéw, pudetek po zapatkach, pocztéwek itp.), ktére
artysta znajduje w najblizszym otoczeniu, ustawia na cokole, a nastepnie pokrywa
biata emalig. Réwniez w ten sposéb akcentuje on przemijanie i zatrzymuje pamigé
o konkretnych zdarzeniach.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 2/VI", 2021

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE 2/VI1130 x 110 | 2021

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 -13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Kétko krzyzyk", 2020

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WELODZIMIERZ PAWLAK | KOLKO KRZYZYK | 80 x 100 | 2020'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jkrok po kroku wycofuje sie z tradycyjnych koncepcji obrazu,
odrzucam zdobnictwo, maluje najskromniej, najprosciej”.

Witodzimierz Pawlak
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

PRZEMYSLAW MATECKI
1976

Bez tytutu, z cyklu "Always Look at The Left Side of Life", 2020

asamblaz, olej/ptétno, catosé: 3315 x 279 cm

prawa cze$c: 166,5 x 172 cm

lewa czgs¢: 165 x 135 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. CIECIERSKI | 2020 | olej | P. MATECKI'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Always Look at The Left Side of Life”, Wizytujgca Galeria, 6.02-10.04.2021

.Synergia widoczna na ptétnach jest mozliwa dzieki podobnie dekonstrukcyjnej perspek-
tywie obu artystéw - umitowaniu struktury patchworku, asamblazu, reliefu, pasji kolekcjo-
nerskiej, zatraceniu sie w zbieractwie i fowiectwie. To malarstwo o malarstwie, o sposobie
patrzenia i jego reprodukcji. Proba zbadania, jak symbole z polskiego elementarza ewolu-
uja w zbiorowej wyobrazni. Ciecierski i Matecki po raz kolejny udowadniajg, ze nie sg one
sztywne, podlegajg zmianom”.

Marta Ryczkowska






LEWA STRONA ZYCIA

Omawiana praca nalezy do cyklu 15 obrazéw namalowanych wspdinie przez Tomasza
Ciecierskiego i Przemystawa Mateckiego. Seria nosi znaczacy tytut ,Always Look at the
Left Side of Life” bedacy trawestacja stéw piosenki ,Always Look on the Bright Side
of Life” i jednocze$nie wyrazem lewicowego $wiatopogladu artystéw. Wedtug nich
szukanie w dzisiejszych czasach jasnej strony rzeczywisto$ci brzmi do$¢ karkotomnie,
lepiej poszukac¢ sposobu wyrazenia swoich politycznych pogladéw i je zamanifesto-
wac. Oczywiste sg tutaj skojarzenia ze sztukg zaangazowana, krytyczna, ale nie tylko
tytut nawigzuje do polityki. Obrazy skonstruowane sa z podstawowych barw, ktére
momentami uktadaja sie w barwy flagi narodowej Polski, podczas gdy w innych miej-
scach mozna rozpozna¢ mape naszego kraju czy nawiagzania do sztandaru. Wszystkie
te znaki zostaty zmultiplikowane, ponaktadane na siebie zgodnie ze sposobem dzia-
tania Ciecierskiego, tak, ze staty sie nic nieznaczacymi wzorami - zabawng uktadanka
z kolorowych ptaszczyzn, co do ktérych umowilimy sie, ze jedne sg flaga, a inne
sztandarem. Po tym wszystkim, jakby kpigco, przechadza sie szablonowa figura po-
staci patrzacej w lewo. Czasami ,ludziki” te wystepuja pojedynczo, a w innym miejscu
obrazdéw zbierajg sie w grupy. Wielkoformatowe ptétna wygladaja tak, jakby obaj ma-
larze zapetnili je w charakterystyczny dla siebie sposéb. Znajdziemy w nich naktadane
na siebie ptdtna, ktére jednoznacznie kojarza sie ze sztuka Ciecierskiego, a takze pro-
stote ksztattéw i koloréw, jaka stosuje w swoim malarstwie Matecki. Te dwie osobowo-
$ci artystyczne znalazty wspolny sposéb wypowiedzi i stworzyty nowa jako$¢. Powstat
niemalze osobny jezyk peten piktogramow, ksztattow, ptaszczyzn, ktéry jednoznacznie
kojarzy sie z dadaizmem, ale takze z prostymi grafikami gier komputerowych z czaséw
Commodore. W wyniku tej wspoétpracy powstato 15 obrazéw, ale formuta, jaka przyjeli
artysci, daje mozliwo$¢ rozwijania cyklu w nieskoriczono$¢. Ta idea jest zreszta
zgodna z podejsciem Mateckiego, ktory codzienne motywy, wycinki z gazet, miksowat
w swoich pracach z historig sztuki w taki sposéb, ze poszczegdlne ptaszczyzny uktadat
wedtug plam barwnych. Jego zabawy z obrazem trafnie opisywat Marcin Krasny przy
okazji wystawy w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski: , To trawestacja
‘Barki Dantego’ Eugene’a Delacroix, na ktérej wida¢ ktebowisko wielobarwnych plam.
Mozna z nich wyodrebnic figury Wergilego i Dantego oraz nagich grzesznikéw pro-
bujacych wpetzna¢ na t6dz. Dwie kropki i kreseczka utozona w usmieszek zastepuja
twarze postaci. Tani chwyt? Niedojrzato$c¢? Warto zauwazyé, ze oryginalna ‘Barka
Dantego’ byta pierwszym obrazem Delacroix, ktéry krytykowano za zapozyczenia

z cudzych ptécien oraz - uwaga - niedojrzato$¢ wtasnie. Przypadek? Nie sadze”. Od
2013 Matecki realizuje obrazy bedace dostownym dialogiem z innymi twércami. Nie
tylko niezyjacymi klasykami, ale takze wspétczesnymi malarzami. Oprécz Ciecierskiego
malowat takze z Pawtem Susidem czy Zbigniewem Rogalskim. Matecki zdaje sie nawia-
zywa¢ do dziet $wiatowych ikon pop-artu - przede wszystkim Jamesa Rosenquista
oraz dadaistycznego kolazu. W jego petnych nieskrepowanej energii pociagnieciach
pedzla mozna sig za$ doszuka¢ wptywu neoekspresjonizmu - artysta zostat nawet
nazwany ,nowym ‘nowym dzikim™. Niezaleznie od tych poréwnan, charakterystyczna
ekspresja Mateckiego wniosta powiew $wiezosci w najnowsze polskie malarstwo. Na-
tomiast widoczna na omawianym obrazie postac ,ludzika” pojawiata sie takze w twor-
czosci Ciecierskiego, ktéry juz od poczatku swojej artystycznej kariery poszukiwat
wiasnej, unikalnej, malarskiej formy. Juz wczesne prace komponowat z niezaleznych
od siebie ,modutéw”, co pozbawiato jego dzieta klasycznej spdjnosci. Przyktadami
wartymi przywotania sg ,Obrazy alogiczne”, nad ktérymi artysta pracowat w latach
1975-76. W obrebie cyklu powstawaty ptétna w ramach ztozonych z wielu mniejszych
przedstawieri. Towarzyszyt im tez nieraz autokomentarz o samej pracy tworcze;.

O pracach Ciecierskiego z lat 70. i 80., przy okazji wystawy artysty w Muzeum Sztuki

w todzi, pisat w 1990 Ryszard Stanistawski: ,Biel tta i rozsypanie na nim catych zbioréw
sylwetek sprawiaty wrazenie, ze obrazy te pochodza wprost ze szkicownika barwnym
tuszem nerwowo zapetnionego”. Faktycznie, prace Ciecierskiego z tego okresu zesta-
wiajg niemal abstrakcyjne motywy przedstawieniowe z ptaskim, neutralnym ttem o le-
dwie zarysowanych elementach sugerujacych przestrzen. Ciecierski wprowadzat na
wielkoformatowe ptétno techniki typowe dla rysunku, np. w ramach prac powstatych
w cyklach ,Metne sprawy”, ,Morze czerwone”, ,Okruchy i kawatki” czy ,Obrazorysu-
nek”. Te wczesne sposoby dziatania widoczne sa takze w prezentowanej pracy, ktéra
stanowi atrakcyjng wizualnie cato$¢ ztozong jednak z dwdch osobowosci.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Z cyklu "Btekitny", 1993

olej/ptdtno, 146 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1926 | 1993 czerwiec | XX Btekitny 92 E.DWURNIK'
oraz numerowany na kro$nie: 'NR: 1926.'

estymacja:
130 000 - 150 000 PLN
28 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl XX ,Btekitny” (1992-1997),
poz. 92, nr 1926, s. nib.

. 1e popadajace w abstrakcyjne pejzaze, dochodzace wrecz do horyzontalnej liniowosci,
sg staroswiecko estetyczne. Sg syntezg obrazu realnego i potrafig przenosic jego piekno”.

Maria Anna Potocka, Niespodziewane uwolnienie malarstwa, Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Krakéw 2005, s. nib.









WIELKI BEEKIT

,POSTANOWILEM WIEC MALOWAC ABSTRAKCJE. NA POCZATKU LAT DZIEWIECDZIE-
SIATYCH STWIERDZILEM, ZE NAJWIEKSZA ABSTRAKCJA SA WODA | FALE MORSKIE,
KTORE MOGA BYC BARDZO GROZNE, BYWAJA TEZ JEDNAK PRZYJAZNE, ZWLASZCZA
W POLUDNIOWYCH MORZACH | tADNYCH KOLOROWYCH FILMACH, W KTORYCH
DZIECIAKI PALA MARIHUANE, | KAPIA SIE W PRZEZROCZYSTYCH FALACH. | DELFINY SIE,
PLUSKAJA. TEN MOTYW MNIE WCIAGNAL. JAK WODA. ZROBILEM MNOSTWO, OKOLO
DZIEWIECDZIESIECIU PEJZAZY MORSKICH, JAK ZWYKLE BEZ NIEBA. A PONIEWAZ, JAK

WIADOMO, WSZYSTKIE SWOJE OBRAZY PORZADKUJE, NUMERUJE | UKLADAM W CY-
KLE, TEN ZATYTULOWALEM ‘BLEKITNY (CYKL XX)"”.

MALGORZATA CZYNSKA, MOJE KROLESTWO. ROZMOWA Z EDWARDEM DWURNIKIEM, WOLOWIEC 2016, S. 30

Realizowane przez Edwarda Dwurnika w latach 90. prace znaczaco odbie-
gaty od tego, czym charakteryzowata sie dotychczasowa twérczosé artysty.
Figuratywne dotad kompozycje przedstawiajgce na wpot realistyczne, na
wpot fantastyczne miasteczka, a takze te poruszajace zagadnienia spotecz-
no-polityczne zostaty wyparte przez mocno zsyntezowane widoki morskie,
utrzymane w btekitnej tonacji, ktére Dwurnik realizowat w réznych forma-
tach i technikach. Mogtoby sie wydawa¢ wiec, ze obrazy wody w twérczosci
Dwurnika stanowity etap przej$ciowy pomiedzy scenami wypetnionymi
narracja a catkowitg abstrakcja, ktérej artysta podjat sie w dojrzatym
okresie swojej dziatalnosci. W cyklu ,Btekitny” Dwurnik wyzbyt sie postaci
cztowieka. Jak przyznat w jednym z wywiaddéw: ,kiedy malowatem obrazy
realistyczne, przedstawiaty one zawsze jakie$ konkretne sytuacje i byty
przez to, w jakim$ sensie, zaangazowane w polityke lub problem spoteczny
(...). Bytem przez to ciaggle uwiktany w rézne oczekiwania, musiatem zawo-
dzi¢ niektérych moich odbiorcéw i politykéw. Wymagano ode mnie okre-
Slenia sie politycznego i przytaczenia do jakiej$ partii czy tez konkretnej

grupy oséb. Wpadatem przez to w rézne tarapaty. Postanowitem uwolnic¢
sie od tych problemdw i juz trzy lata temu zaczatem malowac pejzaze mor-
skie, prowokujace do jaki$ metafizycznych przezyé” (Kazimierz Sobolewski,
rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, ,Kurier Warszawski”, 13.11.1994).

Inspiracja do powstania cyklu ,Btekitny” byta dla Dwurnika czynno$é¢
oczyszczania obrazu ze $wiezej farby, ktéra pozostawia smugi na ptétnie.
Za kompozycyjne szkice postuzyty natomiast artyscie fotografie z wakacji
nad polskim morzem. W btekitnych ptétnach artysty trudno doszukiwac
sie charakterystycznej dla jego stylu cienkiej, zdecydowane;j linii, tak po-
wszechnej w innych cyklach. Dominuja natomiast zdecydowane uderzenia
pedzla prowadzonego niezwykle odwaznie, przesyconego farba. Z tych
monumentalnych ptécien emanuje typowa dla odbioru pejzazy prostota
oraz spokdj. Nie sposéb tez nie odnies¢ wrazenia, ze praca nad cyklem
miata dla Dwurnika kontemplacyjny i wyciszajacy charakter.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 13" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2000

akryl/ptétno, 200 x 220 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CYKL: XXV | DWUDZIESTY PIATY | 01-3.08.2000 |
E. DWURNIK | >>OBRAZ NR: 13 - 2616 | E. DWURNIK | 1-13.08 2000 | XXV - 2616 | >>Obraz NR: 13<<'

estymacja:
130 000 - 150 000 PLN
28 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane
jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001),

Cykl XXV ,Dwudziesty pigty” (od 2000), poz. 13, nr 2616, s. nlb.

.Dla mnie malarstwo to wtasciwie zycie, przez nie widze $wiat. Malarze majg takie zbocze-
nie, ze wszedzie widzg albo $wiatto, albo kolor, tak wigec caty czas otacza nas malarstwo.
Mnie przynajmniej. Ale tylko widziec, to bytoby zbyt tatwe, to bytby rodzaj ucieczki.

To, co widzimy, trzeba w koncu przetozy¢ na obraz, na ptaski obiekt, ktéry w pewnym
momencie musi zamienic sie w maty swiat”.

Edward Dwurnik
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.(...) tak naprawde zawsze chciatem malowac¢ obrazy abstrakcyjne. Zreszta moje pierwsze obrazy z cyklu
‘Autostopy’ sg prawie abstrakcyjne. Sg bardzo precyzyjnie zbudowane i réwniuteriko nasycone. Kiedy teraz
nasycam abstrakcje, kiedy je pryskam, maluje, kiedy na nie wylewam farbe, to wracam do tych pierwszych
obrazéw, ale dzis$ mam duzo fatwiej, bo juz nie ma tamtego napiecia, tamtego obcigzenia, ze musze co$ opo-
wiedzie¢, ze musze by¢ zaangazowany w jaka$ stuszng sprawe”.

Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 86

Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze malarstwo abstrakcyjne w pewnym
stopniu byto zwiericzeniem niezwykle bogatej i réznorodnej twoérczosci
Edwarda Dwurnika. Z pewnoscia jednak dla samego artysty abstrakcja stata
sie rodzajem wyzwolenia, euforyczng ucieczka od tresci na rzecz sensu-
alnego, malarskiego przezycia. W pracach z cyklu brakuje tak charaktery-
stycznej dla artysty narracyjnosci, spoteczno-politycznego komentarza,
martyrologii oraz satyry. Liczyta sie wytacznie intensywna wibracja koloréow
oraz bogactwo materii bedacej wynikiem naktadanych w spazmatycznym
akcie twoérczym kolejnych warstwa farby, licznych chlapnie¢, bryzgéw oraz
cienkich wigzek koloru. Dwurnik czerpat bowiem fizyczna przyjemnosé

z gestu lania litréw farby, ktérej strugi na ptaszczyznie ptdtna uktadaty sie
w swobodne, nierozpoznawalne formy. Sam wielokrotnie przyznawat, ze
abstrakcja wymaga impulsu zycia. Artysta, podazajac za metoda jednego

z najwazniejszych twércéw XX wieku, Jacksona Pollocka, nie traci jednak
kontroli nad procesem twérczym. Najwazniejszg cechg dziatalnosci Ame-
rykanina byto dla Dwurnika wyzbycie sie narracyjnosci, tak dominujacej

w sztuce europejskiej. Malarstwo to przybiera zatem forme gwattownej

i niezwykle euforycznej ucieczki od tresci, gdzie uwidocznione jest znuze-

nie Dwurnika odpowiedzialno$cig wobec znaczen. Jednoczesnie artysta
podkredlat, ze stara sie wypeti¢ swoje ptétna pozytywna energia.

Za zapowiedz zwrdcenia sie w strone abstrakcji mozna uzna¢ pejzaze
morskie z cyklu ,Btekitny”, ktéry byt realizowany w latach 1992-97. Autor
zrezygnowat w nich z tresci na rzecz sensualnego malarskiego przezy-
cia. Coraz czesciej w poszukiwaniu abstrakeji Dwurnik ,rozluzniat” obraz
realny, a spod gmatwaniny nieregularnych plam i linii zaczety wytaniac¢

sie tak charakterystyczny dla twérczosci artysty btekit przywodzacy na
mys$l starego Dwurnika, ktéry po niemal dekadzie zaczat zamalowywac
samego siebie. W abstrakcji dodatkowo pociggata go mozliwos¢ powrotu
to dzieta i ponownej interwencji w strukture pracy. Samo tworzenie dzieta
przypominato prace w laboratorium. Jak sam przyznat, prawie wszystkie
obrazy abstrakcyjne, ktére sie nie sprawdzity, ponownie przechodzity przez
warsztat twércy. Pierwsze stworzone przez autora abstrakcje widniejg
tylko w dokumentacji, a prawdziwe obrazy byty dogtebnie przez niego
przemalowywane.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Pomararnczowe tulipany", 2018

akryl/ptétno, 46 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2018 E.DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2018 | E.DWURNIK | "POMARANCZOWE | TULIPANY" | NR: XXIII - 1650 - 7603'
oraz pieczatki fabryki Dwurnika

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Po wielu latach tej pieprzonej narracji, ktorej zawdzigeczam zycie
i dorobek, tak mi sig¢ znudzito malarstwo realistyczne, tak miatem
dosc¢ tych jap, ze abstrakcja okazata sie wyzwoleniem”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Chrystus na szubienicy" z cyklu "Krzyz", 1979

olej/ptétno, 73 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'E. DWURNIK 79 CHRYSTUS NA SZUBIENICY'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 1979 | NR 12 X 595'

na blejtramie autorska nalepka z opisem dzieta

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane
jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001),

Cykl X ,Krzyz” (1979-1991), poz. 12, nr 595, s. nib.

.Dwurnik w cyklu "Krzyz* siegnat po jeden z wazniejszych symboli obecnych
w polskiej kulturze. W kraju, gdzie wiekszos¢ oséb deklaruje katolicyzm,
obraz ukrzyzowanego Chrystusa taczy sie z wizjg ukrzyzowanego narodu
zawartg w tworczosci wieszcza Adama Mickiewicza. Twérczose ta od prawie
200 lat gniezdzi sie w polskiej wyobrazni, odnajdujac sie w kolejnych sytu-
acjach i wydarzeniach politycznych”.

Kamila Wielebska, Polskie ukrzyzowania, [w:] Edward Dwurnik. Obted/Madness, Krakéw 2013, s. 180
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SLEAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Trawy I"

olej/ptétno, 99 x 80 cm
sygnowany i opisany na krosnie malarskim na odwrociu: 'LEWCZUK "TRAWY" I

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
2000 - 3000 EUR

,(...) Wole wywazong, stanowczg powsciggliwosé. Licze na to, ze
jest to skuteczniejsza metoda dojscia, czy sprowokowania od-
biorcy do pewnych refleksji niz gwattowne krzyczenie na hura, co
moim zdaniem nie jest skuteczne. Nie jestem psychologiem, ale
tak mi sie wydaje”.

Stawomir Lewczuk

Stawomir Lewczuk buduje swoja twdrczos$¢ poprzez niezwyktg umiejetnosé opero-
wania ludzkimi emocjami. Nakreslajac pewnga droge interpretacyjna, zawiera symbole,
alegorie czy gesty, ktére $wiadczg o danym polu okreélenia. Jednak to wolna prze-
strzen interpretacyjno-refleksyjna nadaje dzietom prawdziwej wyjatkowosci.

To wtadnie personalna, nieprzewidziana refleksja jest szczegdlnym budulcem twor-
czosci Lewczuka.

Malarstwo figuratywne, ktéremu poswieca sie artysta, zalezne jest od zmiennych
uktaddw oraz kompozycji. Raz z przedstawieniem indywidualnym, a innym razem
grupowym. Artysta utrzymuje, iz kompozycja musi by¢ $ciéle zwigzana z ideg pracy,
oddawac czy podkresla¢ zamierzong tematyke. W twérczosci Lewczuka warto jest
wyodrebni¢ warstwe znaczeniowa oraz formalng, ktéra $wiadczy o kompozycji, uzy-
tych $rodkach czy technice wykonania. Prace sg wynikiem obserwacji oraz rozmyslan
artysty. Obserwujac twérczo$¢ malarza, mozna dostrzec mroczny, pesymistyczny na-
stroj. Jest to pewnego rodzaju tendencja, ktéra powtarza sig jako rezultat nieufnosci
do wtadzy oraz systemu. Konsternacja zestawiona ze strachem dogtebnie przeszywa
widza. Artysta tworzy z zatozenia, aby pokaza¢ refleksje, prawdy, ktére ukryte pod
powierzchnig wydobywane sg poprzez chtodng game kolorystyczng oraz surowosé
kompozyciji. Nie tworzy dla rynkowego pigkna, dekoracyjnosci czy subtelnodci.
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HENRYK CZESNIK
1951

Bez tytutu

technika mieszana/ptétno, 186 x 128 cm
sygnowany na odwrociu: 'H. Czesnik'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

~Malarski jezyk Czesnika opiera sie na ruchomych elementach
dynamicznego procesu, ktérego intuicyjna logika postuguje sie
raczej monosylabami. Ale determinacja i radykalizm wyobrazni
upodabniajg go jednoczesnie do gradobicia, wéwczas nawet
pedzle petnig role narzedzi tortur, atrybutéw dominacji, czy
chocby tylko szpikulcéw do rozwlekania $mierci”.

Jerzy Krechowicz, Czyste sumienie kameleona [w:] Henryk Czesnik. Cigcie Cze$nika,
~Arteon”, Kwiecier 2005, s. nlb.









MISTYKR GIERPIENIA

,Swiat malarskich kreacji Cze$nika zaludniaja postaci, ktére zostaty zredukowane do ‘kadtubkéw’ z rucho-
mymi cztonkami, osobnikéw z kétkami zamiast koriczyn, krawieckich manekindéw. Karetki pedza w strone
szpitalnych sal, autobusy spiesza ku nieznanym celom, bicykle wszelkiej masci, wozki dzieciece, wozy konne
pomykajg na storicach koét, ulubione konie malarza zamiast kopyt majg rowerowe kota. Do tego rekwizytorium
dochodzg jeszcze tézka, wanny i prysznicowe rurki, drabiny: to dziwne ktebowiska, czesto oswietlajg nagie

spiralki zaréwek”.

Zbigniew Ignacy Brzostowski, Mistrza Henryka Partia ,Niesmiertelna”, [w:] Henryk Czesnik, Gdarisk 2019, s. 9

Przez lata funkcjonowania na rodzimej scenie artystycznej Henryk Cze-
$nik wykreowat wtasny jezyk sztuki — osobisty i rozpoznawalny, a jedno-
czesnie uniwersalny. Pobrzmiewaja w nim echa ekspresjonizmu spod
znaku George’a Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu Dubuffeta, gro-
teski Hansa Bellmera, a takze motywy przywodzace na mys$l malarstwo
Teresy Pagowskiej, Jana Lebensteina czy Jézefa Wilkonia. Sam Czesnik
o towarzyszacych mu inspiracjach wypowiadat si¢ dos¢ lakonicznie:
~Wielokierunkowos¢ poszukiwar stwarza dodatkowe komplikacje.

Na ile inspiracja s stany mrocznej podswiadomosci, a na ile wspétdoj-
rzate, ale racjonalne zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to
nic, ze nie znajdujemy odpowiedzi. Od tego sa wyksztatceni fachowcy,
ktérzy w roli krytykow sztuki petnia funkcje naszych osobistych psycho-
analitykéw” (Henryk Czesnik. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej,
PGS w Sopocie, 2001, s. 68).

Niezwykle ekspresyjne, utrzymane w mrocznej palecie kolorystycznej
przedstawienia Czesnika, podobnie jak prezentowane tu ptétno, ukazuja
groteskowo zdeformowane, zarysowane cienka, ,,pajeczynowaty”
kreska postaci, ktérym towarzysza elementy szpitalnego wyposazenia.
Niekiedy elementy ich twarzy sa wyciete z magazynéw ilustrowanych,
co dodatkowo poteguje wrazenie pozaracjonalnego, surrealnego zrédta
przedstawienia. Co ciekawe, typowym dla artysty zabiegiem byto wyko-
rzystanie jako podobrazia pozornie przypadkowych materiatéw jak stare
drzwi, znaki drogowe, lustra, tekturowe opakowania, karty z kalendarzy
$ciennych oraz szpitalne przescieradta, ktére autor wieszat bezposred-

nio na $cianie jako rodzaj catunu. Ten stale powracajacy motyw, jakim
w tworczosci artysty stata sie szpitalna sala, byt zwigzany z osobistym
doswiadczeniem Czesnika - dtugim pobytem w szpitalu choréb ptuc-
nych. Andrzej Matynia pisat nastepujaco: ,,Czestym motywem rysunkéw
i obrazéw Czesnika jest sala szpitalna. To zaobserwowane przez niego
theatrum mundi, gdzie objawia sie to, co w cztowieku najszlachetniej-
sze, ale réwniez i to, co najpodlejsze. Jak w teatrze marionetek bohate-
rowie naprowadzani s przez Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja
materii, a wiec i ludzi w twérczosci Czes$nika jest wszechobecna. (...)

U Czesnika to nie jest groZzne memento mori, lecz konstatacja. Tak jest
w naturze, i nie ma co sie dziwi¢, a tym bardziej przerazac¢. Biologicz-
nosc¢ przescieradet jest przejmujaco widoczna. Jak w turyriskim catunie
cztowieczernstwo jest na nich widoczne spod tego, co namalowat na
nich Czesnik” (http://zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-pracownicy/
obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/Henryk-czesnik,652).

Prezentowana wielkoformatowa praca stawia fragmentarycznie
przedstawiona posta¢ kobieca w centrum kompozycji, powtarzajac
charakterystyczny dla Czesnika motyw zdeformowanej figury otoczonej
sprzetem medycznym. Kobiecie towarzyszy ujete w dole kompozycji
mate dziecko, patrzace wprost na widza. Kontrast pomiedzy organicz-
nym ciatem bohateréw a elementem szpitalnego wyposazenia, w tym
przypadku té6zkiem, podkresla moment transgresji przedstawiony

w kompozycji.
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BENON LIBERSKI
1926-1983

Akt, 1974

olej/ptdtno, 68 x 53 cm
sygnowany i datowany I.d.: '74 BL'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$c¢ Benona Liberskiego taczy ze sobg niekonwencjonalny warsztat realistycz-
ny z wptywami sztuki pop-art. Dominantg obrazéw artysty sa kadry industrialnego
miasta, w ktérych przedstawiat zaktady przemystowe modernizujacej sie Polski oraz
protestujgcego na ulicach spoteczeristwa, natomiast do rzadkosci nalezy zaliczy¢ se-
rie kobiecych aktéw. Prace artysty bliskie sa stylistyce komiksowej, w ktérych malarz
eksponowat zaréwno akty, jak i postaci kowbojow. Wyrdznikiem warsztatu twércy byto
uzywanie wyrazistego konturu o czarnej barwie, za$ ekspresyjna kreska wyodrebniata
prezentowane przez niego postaci z ciemnego, przemystowego tta. Ekspresji przed-
stawieniu nadawata zastosowana kolorystyka, w ktérej artysta skupit sie na jaskrawych
odcieniach ztota oraz bladych zieleniach.

Autor czerpat inspiracje z atmosfery miasta, zawodu technika oraz osobistych fantazji
zderzajacych sie z rzeczywistoscig PRL-u. Liberski byt uznawany za czotowego przed-
stawiciela t6dzkiej szkoty realistow i prekursora polskiego pop-artu. Ukoriczyt studia

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, nastepnie na Wydziale Grafiki Propagando-
wej w Katowicach. Debiutowat na Miedzynarodowej Wystawie z okazji Swiatowego
Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w Berlinie. Otrzymat tam | nagrode za grafike w dziale
polskim. Liberski brat udziat w licznych wystawach w kraju i za granica, m.in. BWA
todZz, BWA Bydgoszcz, czy wystawach w Moskwie. Artysta byt réwniez wielokrotnie
nagradzany, w tym otrzymat Il nagrode na wystawie ,Cztowiek, praca, srodowisko”

w Warszawie w 1971.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Z6tty" z cyklu "Przyjdz precz”, 1998

olej/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'zbylut 98'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

WYSTAWIANY:

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Wystawa towarzyszaca XVIII Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Zamek
Ksiazagt Pomorskich, Szczecin, wrzesien-pazdziernik 1998

Zbylut Grzywacz. Obrazy z lat dziewie¢dziesigtych, BWA Zamosc, sierpien 1999

Sztuka dwdch czasoéw. Okoto 1900. O nas dzisiaj, wystawa zbiorowa, Patac Opatéw w Oliwie, Oddziat Sztuki Wspodtczesnej
Muzeum Narodowego w Gdarisku, listopad 1999 - styczeri 2000

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Galeria Sztuki na Koziricu, Zakopane, luty 2000

Wystawa malarstwa Zbyluta Grzywacza. Obrazy z lat 1957-2000, ,Galeria Zbyluta”, Krakdw, ul. Krakowska 21/1,
czerwiec 2000 - lipiec 2005

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, Nowosadecka Mata Galeria, Nowy Sacz, wrzesien-pazdziernik 2000

Zbylut Grzywacz. Obrazy, rysunki, Galeria Sztuki Wspodtczesnej ,Format”, Krakéw, grudzien 2000.

Zbylut Grzywacz 1939-2004, pierwsza po$miertna wystawa retrospektywna, Muzeum Narodowe w Krakowie,
marzec-czerwiec 2009

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, Osrodek Propagandy Sztuki, czerwiec-sierpieri 2009
Zbylut Grzywacz. Cielesno$¢. Malarstwo - rysunek - grafika, Teatr Witkacego w Zakopanem, luty-marzec 2013

Zbylut Grzywacz. Cielesno$¢. Malarstwo - rysunek - grafika, Mata Galeria w Nowym Sagczu, marzec-kwiecien 2013
Zbylut Grzywacz. Cielesno$¢. Malarstwo - rysunek - grafika, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, listopad 2013 - styczen 2014
Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesieri-pazdziernik 2014

Zbylut Grzywacz - malarstwo, Miejska Galeria Sztuki MM, Chorzéw, czerwiec 2015

Krakowskie Spotkania Artystyczne 2019. Dialogi. Malarstwo Rzezba Rysunek, wystawa zbiorowa ZPAP Okreg Krakowski,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, czerwiec-lipiec 2019

LITERATURA:

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, katalog wystawy towarzyszacej XVIII Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspotczesnego w Zamku
Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Krakéw 1998

Zbylut Grzywacz. Obrazy z lat dziewieédziesiagtych, druk towarzyszacy wystawie w BWA w Zamosciu, Krakdw 1999

Sztuka dwdch czaséw. Okoto 1900. O nas dzisiaj, katalog wystawy w Patacu Opatéw w Oliwie, Oddziale Sztuki Wspdtczesnej
Muzeum Narodowego w Gdarisku, Gdarisk 1999, s. 188

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy w MNK, [red.] J. Boniecka, J. Waltos, Krakow 2008, poz. kat. 417 (s. 355), il. 342, s. 251
Joanna Boniecka, Zbylut Grzywacz 1939-2004. Przewodnik po wystawie, MNK, Krakéw 2009, s. 20 (il.)

Agnieszka Gralifiska-Toborek, Barwy realizmu: wiadza, ciato, my$l [w:] ,Artysta wobec siebie i spoteczenistwa” - tworczoé¢ Zbyluta
Grzywacza i jej konteksty. Materiaty z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8.05.2009, [red.] J. Boniecka,
MNK, Krakéw 2010, s. 173-185

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, katalog wystawy w Ptockiej Galerii Sztuki, [red.] J. Boniecka, Ptock 2014

Molier, Don Juan albo kamienna uczta, program teatralny Ateneum, rez. Mikotaj Grabowski, Warszawa 2021

Zbylut Grzywacz. Nigdy nie bedziesz szta sama, katalog wystawy w Galerii Sztuki Raven w Krakowie, [red.] J. Boniecka, Krakéw 2021






NIGDY NIE BEDZIESZ
SZtA SAMA

Prezentowana praca ,Z6tty” Zbyluta Grzywacza to cze$é tryptyku pod
wspdlnym tytutem ,Przyjdz precz” i wraz z pozostatymi dwoma obrazami:
,Niebieskim” i ,Czerwonym” tworza przejmujacg opowies¢ o dominacji, wtadzy
i presji, jaka wywierana jest na kobietach. Cata seria prac jest pod wieloma
wzgledami wyjatkowa. Powstata jako polemiczny gtos wobec wprowadzo-

nej w 1993 w Polsce ustawy o planowaniu rodziny ograniczajacej dostep do
zabiegéw aborcyjnych, wiec jej tematyka niestety pozostaje aktualna do dzisiaj
i Swiadczy o wielkiej wrazliwo$ci spotecznej malarza. Poza warstwa znacze-
niowg niezwykle ciekawe sg zastosowane zabiegi malarskie. Grzywacz jedynie
pozornie narzucit sobie ograniczenie palety barwnej do trzech koloréw.

W rzeczywistos$ci kazda z prac wyréznia sie odwaznymi i niezwykle pobu-
dzajacymi zestawieniami. Omawiany ,Z6tty” to charakterystyczne dla artysty
potaczenie gtebokiej zotci z fioletem i ognisto-rudymi wtosami modelki. To

w ciele dziewczyny zawarte jest zycie, jej nagos¢ zwraca uwagg i zdecydowanie
wygrywa z mrocznymi postaciami, ktére jej towarzysza. Obraz powstat w okre-
sie, gdy artysta dokonat powaznych przewartosciowari w swoim malarstwie, co
odzwierciedlata takze zmiana wizerunku kobiet na jego ptétnach. Temat, ktéry
byt jednym z wazniejszych motywdw jego sztuki to wasnie studium kobiecego
ciata w wielu jego odstonach, etapach zycia, procesach zmian i przeksztatcen.
W cyklu z ktérego pochodzi omawiana praca bohaterka jest mtoda, smukta,
niezwykle pigkna kobieta, ktérej w petni odkryte ciato zostato skonfrontowane
ze szczelnie ubranymi dostojnikami nieokreslonego wprost kosciota. Spod
udrapowanych, bogato zdobionych szat, ktére sg oznaka ich pozycji w insty-
tucjonalnej hierarchii wystaja jedynie gtowy i rece. Ta wizja jest jednoczesnie
niezwykle prosta i bogata w znaczenia. Grzywacz gtosi w ten sposéb poglad,
ze kosciot neguije ciato, a wyroki wydaje bezwzgledna, anonimowa reka wtadzy,
ktéra nie ma litosci. W zestawieniu z poteznymi figurami hierarchéw ciato ko-
biety wydaje sie bezbronne, kruche i nieskoriczenie pigkne. Wymowny w tym
kontekscie pozostaje takze tytut cyklu. Wykluczajace sie stwierdzenia ,przyjdz”
i ,precz” w tym kontekscie brzmig jak ztowrogie komendy, w ktérych zawarty
jest absurd nauki méwiacej o ochronie najstabszych, a jednocze$nie odmawia-
jacy podstawowego prawa do godnosci i samostanowienia o swoim ciele.

Omawiana praca swojg aktualnoscia i kunsztem wykonania, potwierdza,

ze Zbylut Grzywacz jest jednym z najciekawszych i najbardziej odwaznych
artystéw w historii polskiej sztuki wspotczesnej. Wywodzit sie z krakowskiego
Srodowiska, w ktérym bardzo szybko stat si¢ wazng postacia. To tam ukoriczyt
Akademie Sztuk Pigknych, gdzie w pracowni Emila Krchy uzyskat w 1963 dy-
plom. Wspottworzyt stynng krakowska grupe Wprost (obok Leszka Sobockiego,
Macieja Bieniasza i Jacka Waltosia), ktérej pierwsza wystawa odbyta sie w 1966.
Artysci w niej zrzeszeni przez ponad 20 lat tworzyli poza gtéwnym obiegiem,

w swych dzietach skupiajac sie na symbolicznym opisywaniu rzeczywistosci,
nawigzujac do tradycji europejskich, a takze krakowskich mistrzéw malarstwa.
Grzywacz o swoich inspiracjach artystycznych moéwit: ,Dzieki Hoffmannowi
zapragnatem by¢ artysta. To on, méj duchowy patron, nauczyt mnie, ze sztuka
jest przede wszystkim wynikiem postawy humanistycznej, a nie rozgrywki
plastycznej. Zapatrzeniem artystycznym byt Wréblewski. Bez tych dwdch
postaci na pewno by nie byto malarza Grzywacza”. Artysta internowany w sta-
nie wojennym byt czynnym uczestnikiem ruchu kultury niezaleznej i opozycji
demokratycznej w czasach PRL-u, wieloletnim pedagogiem krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych i wspottwadrea wielu ciekawych inicjatyw kulturalnych
Krakowa. W 1992 zatozyt Galerie Osobowosci ,Este”, w ktérej wybitnym pracom
artystycznym towarzyszyty niecodzienne okazy przyrodnicze. Jako ciekawost-
ke mozna wspomniec zainteresowanie Grzywacza naukami o ziemi. Artysta
byt jednym z najznamienitszych kolekcjoneréw mineratéw i skamieniatosci

w Polsce oraz brat udziat w wielu pokazach krajowych i zagranicznych. Pozo-
stawat $wiadomym twdérca i odwaznym obserwatorem zycia spotecznego, co
znajdowato wyraz w podejmowanych przez niego tematach. Przez catg swoja
droge artystyczna snut gteboka refleksje o ludzkiej egzystencji. Zmieniajac

styl stworzyt jednoczesnie autonomiczne i uniwersalne zestawienie symboli,
motywow, znaczen, ktére mocno oddziatujg takze dzisiaj.




~W POLOWIE LAT 90. PERFEKCYJNIE MALOWANE DEKORACYJNE AKTY
ZBYLUTA GRZYWACZA NABRALY NOWYCH ZNACZEN W KONTEKSCIE GORACEJ l
W POLSCE DYSKUSJI O ABORCJI. MALOWIDLA Z CYKLU ‘9 OBRAZOW’ (1994-1999)
| ‘PRZYJDZ PRECZ’ (1998-2000), W KTORYCH NAGIM DZIEWCZYNOM TOWARZYSZA
POSTACIE ‘PURPURATOW': BISKUPOW, ZAKONNIC, WYDAJA SIE BYC CHWILOWYM
POWROTEM JEGO MALARSTWA DO FUNKCJI INTERWENCJI SPOLECZNEJ,
ZWIAZANEJ Z OBYCZAJOWOSCIA. SKODYFIKOWANY SYSTEM WARTOSCI
ARTYSTA KONFRONTUJE Z INDYWIDUALNA EGZYSTENCJA CZLOWIEKA
JAKO JEDNOSTKOWYM BIOLOGICZNYM BYTEM LUDZKIM”.

JOANNA BONIECKA, ZBYLUT GRZYWACZ 1939-2004. PRZEWODNIK PO WYSTAWIE, MNK, KRAKOW 2009, S. 20
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

"Katalipomena nr 534", 1981

technika wiasna/ptétno, 116 x 116 cm
sygnowany i opisany na kro$nie malarskim: 'KAJETAN SOSNOWSKI obraz z cyklu KATALI"

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty
Betal6, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.Len i bawetna to bezposrednie produkty przemiany materii zacho-
dzacej w roélinie, jej wymiany miedzy ziemig a storicem, przy ktérej po-
wstaje tlen, tak niezbedny dla naszej egzystencji. ‘Katalipomeny’ staty
sie hotdem dla doskonatosci natury - ku uwadze i refleksji widza”.

Kajetan Sosnowski






Zagadnienia, ktére Kajetan Sosnowski podejmowat w malarstwie, dzigki swoim
obiektywnym podstawom, nigdy nie stracity na aktualnosci. Tym, co charakteryzuje
twoérczos¢ Sosnowskiego, jest nierozerwalny zwigzek z réznymi dziedzinami nauk
Scistych, takimi jak: fizyka, chemia czy matematyka. Nalezy bowiem pamietac, ze
formalnie wyroste na gruncie sztuki abstrakcyjnej malarstwo Sosnowskiego, mimo ze
powstajace w realiach otrzgsajacej sie z socrealizmu rzeczywistosci, wpisato sie w ak-
tualne poszukiwania artystéw europejskich, ktére mozna okresli¢ najogélniej jako nurt
sztuki scjentologicznej. Jak pisata o tym aspekcie twérczosci artysty Bozena Kowalska:
,Sosnowski, poszukujacy we wszystkim racjonalnego ziarna, z nauki czerpat inspiracje
dla swojej sztuki i starat sie jg oprze¢ na tym, co najpewniejsze: fundamencie wiedzy.
Nie znaczy to, by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto
sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne akceptaciji, gdy da si¢ jego sens, jego
koncepcje, sposdb budowy kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego, a nie
innego koloru uzasadnic logicznie, rozumowo” (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski
1913-1987. W poszukiwaniu prawdy, £6dz 2010, s. 10).

Sosnowski definitywnie porzucit malarstwo figuratywne w latach 50. Pierwszym,

w petni dojrzatym cyklem, zapowiadajgcym tym samym dalszy kierunek jego poszuki-
wan byty ,Obrazy puste”, w ktérych twérca starat sie uchwycic istote $wiatta, malujac
zjawisko jako takie — emanujace z wnetrza obrazu. Cykl monochromatycznych ptécien
przeswietlonych strumieniem $wiatta o nieznanym pochodzeniu wpisuje sie¢ w poszu-
kiwania bliskie takim artystom jak chociazby Yves Klein czy Lucio Fontana. W kolejnym
cyklu ,Poliptyki”, oscylujgcym wokét zagadnienia barwy, Sosnowski podejmuje watek
dialektyki pomiedzy sztuka a nauka. Wchodzi w obszar badan nad wartosciami ener-
getycznymi barw, gdzie prawda malarska skonfrontowana zostaje z prawda naukowa.
W serii ,Poliptykédw” - jednobarwnych ptaszczyzn obrazéw zestawionych na ksztatt
wieloskrzydtowych ottarzy - prébuije zilustrowac fizyczne stwierdzenie, ze barwy zim-
ne emitujgce promieniowanie $wietine o krétszej dtugosci fal i wigkszej czestotliwosci
drgan majg wyzszg warto$c energetyczng niz barwy ciepte. Jeszcze gtebiej na grunt
nauki wkracza artysta w ,Obrazach chemicznych”, ktére pokrywa tlenkiem kobaltu
zmieniajacym wiasciwosci pod wptywem warunkow atmosferycznych i przyjmujacym
barwe w skali od btekitu do rézu w zaleznosci od stopnia wilgotnosci powietrza.

Kolejnym cyklem, zapowiadajgcym ditugg fascynacje podjeta tematyka, jest ,Katalipo-
mena”, do ktérych przynalezy omawiana w katalogu kompozycja. ,Katalipomena” to
seria prac, ktéra powstata w potowie lat 70. Byty to monochromatyczne kompo-
zycje wykonane z pozszywanych kawatkéw surowego ptétna, w ktérych Sosnowski
akcentowat zwigzki sztuki z natura, starajac sie przy tym zwréci¢ uwage na zagrozenia
cywilizacyjne. Sosnowski wielokrotnie podkreslat silne zwiazki z przyroda, cho¢ réwnie
istotne byto w tych pracach zjawisko czasu. Jak pisata Matgorzata Dziggielewska:

., Ten czas wstecz, w ktorym rozwijaty sie i kwitty w storicu i deszczu roéliny Inu, kiedy
pdzniej byty zbierane przez ludzi i przerabiane, az staty sie przedza i wytkanym ptét-
nem. Ale tez i ten czas wprzdd, kiedy stworzone z ptétna obrazy beda pokrywac sie
kurzem, ptowie¢ az do zetlenia i petnej destrukcji” (Matgorzata Dziegielewska, Kajetan
Sosnowski — w setng rocznice urodzin. Malarz fizykochemicznych transformaciji, ,Kro-
nika miasta todzi”, nr 2/2013, s. 100). Obrazy z cyklu tworzyt poprzez sko$ne ciecie
Inianego ptdtna i zszywanie tak, aby ,kierunki biegu struktury na dwoch czgsciach
tkaniny zderzaty sie na linii szwu pod katem”.



“0GRANICZENIE SRODKOW WYPOWIEDZI ARTYSTYCZNEJ
STWORZYEO MI LEPSZE WARUNKI SWIADOMEJ ORGANIZACJI OBRAZU.
TE OGRANICZENIA DALY OD RAZU PEWNE REZULTATY.

(..) WYRZEKEEM SIE NIE TYLKO PRZEDSTAWIENIA, ALE WSZELKIEGO
KOJARZENIA Z PRZEDMIOTEM, ORAZ JAKIEGOKOLWIEK NAWIRZYWAN-
IR DO CUDZEJ TWORCZOSCI... W TAKIEJ GORACZCE PRACY
POWSTAL MOJ OBRAZ SZARY | INNE, W KTORYCH POZORNIE NIC SIE
NIE DZIEJE. (...) OBRAZY TE, TO MIEJSCE DLA MOICH MYSLI DZIWNYCH
| WZRUSZER, KTORYCH OKRESLIC NIE POTRAFIE INACZEJ.
MOGEBYM PRZYROWNAG TO TYLKO DO CISZY, W KTOREJ ISTNIEJA
WARUNKI DO NASEUCHIWANIA. TERAZ WYDAJE MI SIE
0CZYWISTYM FAKT, ZE ABY COS ZOBACZYG CZY UStYSZEL,
NALEZY RESZTE WYELIMINOWRG ZUPEENIE, JAK W RADIOODBIORNIKU.
MILCZENIE | TRJEMNICZA PRZESTRZEN TO MIEJSCE
DO SFORMUEOWANIA SPRAW NOWYCH,

A DOCIEKLIWOSE LUDZKR JEST TAK SILNA, ZE PODEJMIE RYZYKO
SPOJRZENIR W PRZEPASG WSZELKICH 0BSZAROW MYSLI”.

KAJETAN SOSNOWSKI WE WSTEPIE DO KATALOGU WYSTAWY INDYWIDUALNEJ W GALERII ,,EL” W ELBLAGU, ELBLAG 1962, S. NLB.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Bez tytutu

olej/ptétno, 62 x 52 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '85/3 123 | 384 | L. Nowosielski'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

Przed Il wojng $wiatowg Leszek Nowosielski studiowat chemig na Politechnice
Warszawskiej. W czasie okupacji artysta ksztafcit sie w kierunku malarstwa pod okiem
Jana Rubczaka. W swojej tworczosci malowat, rysowat oraz tworzyt w ceramice.

W 1949 zostat cztonkiem Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw. Tego samego roku
zrealizowat pierwsza indywidualng wystawe w Biurze Wystaw Artystycznych. Poprzez
zainteresowanie ceramika, a w szczegélnosci porcelanowymi formami, artysta zaczat
tworzy¢ mozaiki $cienne, figury oraz wazony, ktére zdobyty uznanie wsréd miedzy-
narodowej publicznosci. Prace zostaty wystawione m.in. w Paryzu w 1970. Tworzenie
w ceramice miato swoje odzwierciedlenie w malarstwie Nowosielskiego. Autor niejed-
nokrotnie czerpat inspiracje forma, a w pewnym momencie zaczat réwniez kreowaé
kompozycje malarskie w potgczeniu z technikg ceramiczng. Abstrakcyjne przedsta-
wienia charakteryzowaty sie niekonwencjonalng faktura, kompleksowym uktadem
kompozycyjnym oraz oryginalnym zestawieniem kolorystycznym. Poprzez wybrane
barwy nadawat formom zywotnosci i organicznosci. Prace Leszka Nowosielskiego
znajduja sie w kolekcjach Muzeum Narodowego w Warszawie, we Wroctawiu, Gdarisku
oraz warszawskim Muzeum Archeologicznym. Jedng ze stworzonych kompozycji
ceramicznych artysta poswiecit wybuchowi bomby jadrowej w Hiroszimie, ktéra do tej
pory znajduje si¢ w Centrum Pamiegci Hiroszimy w Tokio.
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Kompozycja R-p 3", 1959

olej/ptétno, papier, 49 x 69 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'A.S. KOWALSKI 59"
na odwrociu autorska nalepka z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

W przeciwienstwie do biezacych poszukiwan artystycznych w twoérczosci
swoich rowiesnikow z Grupy Nowohuckiej (Witold Urbanowicz, Danu-

ta Urbanowicz, Janusz Tarabuta, Jerzy Wronski, Julian Joriczyk), ktérzy
zagadnienia malarstwa materii stawiali na pierwszym miejscu, Andrzej S.
Kowalski postanowit podaza¢ w zblizonym kierunku (ku sztuce nowocze-
snej, na przekor koloryzmowi), lecz swojg wtasng artystyczna droga. | tak,
gdy Grupa Nowohucka odrzucata koloryzm w sposéb dostowny - tworzac
achromatyczne obrazy - Andrzej S. Kowalski przeciwnie: w wyrafinowany
sposoéb operowat kolorem, nie zapominajac jednoczednie o skomplikowa-
nej strukturze prac.

Prezentowana w katalogu ,Kompozycja R-p 3" z 1959 jest przyktadem ar-

tystycznej dojrzatosci tego, wéwczas bardzo mtodego, artysty. Mistrzowsko

zostata uzyta tu stonowana paleta kolorystyczna ograniczona do cieptych
bezy, brazéw i ugoréw. Ta artystyczna dojrzato$é nie mogta pozostaé bez

odzewu $wiata sztuki. Przetom lat 50. i 60. to w twérczosci Kowalskie-

go poczatek miedzynarodowych sukcesow i wystaw (m.in. Sept Jeunes
Peintres Polonais w paryskiej Galerii Lambert w 1959 czy w Conterporary
Art Gallery w Chicago w 1961). Jego prace pojawity sie w tym czasie obok
takich 6wczesnych staw jak Tadeusz Brzozowski, Tadeusz Dominik, Jerzy
Nowosielski, Teresa Pagowska czy Rajmund Ziemski. W jednej z recenzji
wystawy Kowalskiego w Galerie Lambert w 1961 Michel Courtois napisat:
,Obrazy mtodego Polaka Kowalskiego, komponowane z zasady wzdtuz

osi pionowej, ukazuja malarza rasowego, obdarzonego umiejetnoscig
przyrzadzania niezwyktych barw, stwarzania cieptej, a zarazem subtelnej
atmosfery i odznaczajacego sie przy tym ujmujaca powsciagliwoscia... To
malarstwo wysmakowane, lecz dyskretne, spodoba sig na pewno tym,
ktérzy cenig umiar i lubig wyszukane a niepretensjonalne wspétbrzmienia
kolorystyczne...”.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Antypody", 1994

asamblaz, olej, technika mieszana/deska, 93 x 68,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Szajna 94'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Szajna "ANTYPODY" 1984'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

.Sztuka jest uzmystowieniem tego, co w nas samych wyma-
ga wyzwolenia. Jest tez samoobrong przed bezbronnym
poddaniem sie...”.

Jozef Szajna

Przedstawiona praca wpisuje sie w moment eksperymentowania artysty z technika
asamblazu. Poprzez przyklejanie gotowych przedmiotéw czy kawatkéw tekstyliow
do ptaszczyzny obrazu artysta akcentowat znaczenie faktury i przestrzeni. W pra-

cy ,Antypody” Szajna zastosowat wyblaktg palete barw dla tta, oraz wyrézniajaca

sig, nasycong kolorystyke dla uzytych przedmiotéw. Juz na poczatku lat 50. Szajna
interesowat sie kolazem a nastgpnie asamblazem. Fascynowato go poszukiwanie od-
powiedniej formy i wykreowanie nowego rodzaju przestrzeni malarskiej. Panowato tez
woéwczas zainteresowanie sztuka informel, ktére podzielat. W latach 60. stosowanie
gotowych przedmiotéw byto rodzajem przekazu dramatycznych tresci. Podczas Il
wojny $wiatowej Szajna byt cztonkiem Zwigzku Walki Zbrojnej, Armii Krajowej oraz
wiezniem niemieckich obozéw w Oswiecimiu i Buchenwaldzie. Do$wiadczenia te
naznaczyty artyste i pozostawity slad w wyrazie artystycznym. Artysta wykorzystywat
pozostatosci przedmiotéw z czasu pobytu w obozach jako nawigzania do przesztych
traum. Wynikato to z potrzeby unaocznienia wtasnych przezy¢.

Szajna byt znany jako malarz, grafik, scenograf, rezyser, scenarzysta i teoretyk teatru.
Ukonczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w ktérej otrzymat dyplom

w 1952 oraz 1953 w pracowni scenografii. Od 1972 rozpoczat prace jako profesor Aka-
demii w Warszawie i kierownik podyplomowego Studium Scenografii. Prace artysty
znajduja sie w licznych kolekcjach muzealnych w Polsce m.in. w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Krakowie i we Wroctawiu. Szczegdlne uznanie zyskat we Wioszech,
gdzie wielokrotnie otrzymat nagrody.. Ponadto, w 1970 i 1990 reprezentowat Polske na
Biennale w Wenecji oraz w Sao Paulo.
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TADEUSZ KUDUK
1935

"Obraz III", 2015

olej, tempera/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'T. Kuduk | 1-10 | X | 2015’

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Ether, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Tadeusz Kuduk to artysta wrazliwy, ktéry ma nam ciggle co$
nowego i ciekawego do powiedzenia (zaréwno pod wzgledem
formy, jak i tresci), a $wiat jego wizji i wyobrazni od kilkudziesieciu
juz lat materializuje sie w niezwykle indywidualny sposéb”.

Lechostaw Lameniski

Tadeusz Kuduk studiowat na Wydziale Aktorskim Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatral-
nej w Warszawie, na ktérej uzyskat dyplom w 1961. Od 1969 jest réwniez cztonkiem
Zwiagzku Polskich Artystow Plastykow. Jeszcze do lat 80. poswiecat sie rownoczesdnie
malarstwu oraz aktorstwu. Na ten moment zajmuije sie wytacznie sztuka plastyczna,
ktéra przyniosta artyscie 25 wystaw indywidualnych, okoto 100 zbiorowych oraz
szereg nagrod. Najwazniejsze z nich to: nagroda w || Ogdlnopolskim Triennale Akwareli
w Lublinie w 1987, nagroda w Il Ogélnopolskim Konkursie Malarskim ,Impresje Poetyc-
kie” w Toruniu w 1987. Prace artysty znajduja sie réwniez m.in. w zbiorach Muzeum
Narodowego na Zamku w Lublinie, kolekgji Christin Eckert w Nenzlingen w Szwajcarii
czy kolekcji Anny Kisielewskiej-Borek w New Jersey. Ponadto, w 1995, zrealizowany
zostat film o twérczosci artysty.

Kuduk juz jako nastolatek tworzyt ilustracje do czytanych lektur szkolnych, co
wydawac sie moze wczesnym zalazkiem artystycznego postrzegania rzeczywistosci.
W momencie, w ktérym artysta poswiecit sie¢ w znacznej mierze dziatalnosci plastycz-
nej, tworczo$¢ Kuduka uksztattowata sie jako spdjna, ktéra w konsekwentny sposéb
integrowata forme z tredcia. Malarz siega po figury geometryczne, ktére w réznorod-
nych zestawieniach kompozycyjnych buduja muzykalno$¢ pracy. Przekaz dopetnia
szeroka paleta barw, od mocnych pomarariczy, przez odcienie pastelowego rézu, do
czarnych, ostro zakoriczonych konturéw.
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Pop art biust", 1973

olej/ptétno, 35,5 x 40 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'CIAPALO 73'

estymacja:
6000 - 9000 PLN
2000 -2 000 EUR

,Pomiedzy owg radosng, pogodna harmonig barw, a do jednego stwierdzenia sprowadzonym tematem
erotycznym zachodzi jedno$¢. Ta jednos¢ staje sie juz stosunkiem do $wiata, uznaniem jego tadu i poszuki-
waniem porzadku. Porzadku fizycznej rzeczywistosci, w ktorej istniejemy i porzadku biologicznego, opartego
takze na tym, czym jest w istocie seks - srodkiem do przedtuzenia biologicznego istnienia”.

Maciej Gutowski

Czestaw Pius Ciapata w swojej twdrczosci skupia sie na sensualnych,
wrecz erotycznych przedstawieniach kobiet, ktére wypetniajg ptétno

oraz minimalizujg akcje drugiego planu. ,Pop art biust” jest czescig cyklu
.Prace Wczesne”, ktéry powstat w pierwszym okresie dziatalnosci artysty.
W realizacjach z serii twérca stosowat nasycong palete barw, obfitujaca

w czerwienie, pomarancze i zielenie. Strategia gwattownie zderzyta sie

z panujacg wowczas peerelowska cenzura, w zwigzku z czym prace czesto
byty odrzucane czy usuwane z przestrzeni wystawowej. Znaczacy wptyw
na jego twdrczos¢ miata podréz do Wielkiej Brytanii, w ktérej zapoznat sie
ze sztukg Nowej Figuraciji. Inspiracje odbity sie szerokim echem w jego
twdrczosci, a dziatania artystéw z Europy Zachodniej odnajdywaty swoje
analogie w nastepnych cyklach Ciapaty. W pdézniejszych latach ekspery-

mentowat z réznorodnymi technikami oraz stylami - wyodrebni¢ mozna
dripping zainspirowany tworczoscig Pollocka, pointylizm czy fascynacje
architektura amerykariskich aglomeracji, ktérg nabyt podczas naukowego
stazu w Eastern lllinois University w Charleston. Przechodzac przez réz-
norodne techniki, artysta poszukiwat wtasnego wyrazu. Elementem statym

byta harmonia kolorystyczna oraz przedstawiona ptaszczyzna obrazu.

Ciapato studiowat na Wydziale Konserwacji Zabytkéw oraz na Wydziale
Artystyczno-Dydaktycznym Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Nastepnie przenidst sie do Warszawy, gdzie w 1969 uzyskat dyplom z wyréz-
nieniem w pracowni profesora Aleksandra Kobzdeja. Prace artysty zostaty
wystawione m.in. w Warszawie, Kopenhadze oraz w wielu miastach Francji.
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JERZY STAJUDA
1936-1992

Bez tytutu, ok. 1975

olej/ptdétno, 130 x 89 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Jerzy Stajuda’

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

,Dzieto Stajudy byto na tyle niesynchroniczne wobec czasu,

w ktorym powstawato, ze nie dawato i nie daje sie wpisa¢ w jaki$
fragment historii malarstwa, trudno tez wywiesc je z tej historii.
Niepowtarzalna stylistyka Stajudy malarza ksztattowata sie powoli
gdzies$ na poczatku lat 70. i osiggneta apogeum w latach 80. Jego
prace powstawaty ‘od reki’, jakby poza kontrolg $wiadomosci.
Napierajgca wizja znajdowata ujscie w czyms$ na ksztatt potswia-
domego zapisu. Potem przychodzit moment selekcji, wyboru

i akceptaciji. | nie malarstwo byto tu gtéwnym polem doswiadczen,
ale przede wszystkim rysunek i akwarela. Akwarele Stajudy sa
czyms zupetnie wyjatkowym w sztuce europejskiej. Nie potrafie
znalez¢ dla nich poréwnania. Moze Paul Klee, o ktérym Stajuda
napisat matg ksigzeczke. Lub tragicznie osobny Wols - legenda
powojennego Paryza - ptacgcy swoimi rysunkami za alkohol

w paryskich knajpach. Ale i to poréwnanie jest zwodnicze, bo

u Stajudy nie ma destrukcji i katastrofy formy, ktérg zawart Wols”.

Waldemar Baraniewski, ,Gazeta Wyborcza”, 21.03.2012
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Obraz 1161", 1987

olej/ptyta piléniowa, 65 x 55 cm
sygnowany, datowany i nr katalogu autorskiego I.d.: 'DUDA-GRACZ.1161/87"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15000 EUR

.Jestem przywigzany do tego, co moje, co bliskie, lokalne. Za-
nurzajac sie w polskosci malarstwa, muzyki, literatury, od sar-
mackich trumniakéw, poprzez Chopina, Gombrowicza, prébuje
ten ukochany, peryferyjny grajdot nie tyle podnies¢ do wymiaru
wszech, do wymiaru kosmicznego, ile wyrazi¢ tak, zeby adresaci
moich obrazéw nie zapierali sig rodzinnej ojcowizny, nie wstydzili
sie wiasnej stomy w butach, swojej tubylczo$ci i odrebnosci, bo
sq jak linie papilarne, niepowtarzalni w tym, co dobre i zte”.

Jerzy Duda-Gracz









Prace Jerzego Dudy-Gracza sg niczym wachlarz réznorodnych zagadnien, od
rzeczywisto$ci polityczno-spotecznej, zycia prowincji do urokéw codziennosci oraz
natury. Swiat artysty lawirowat miedzy groteska, ironig a nostalgia oraz sentymenta-
lizmem. Nostalgia miata swoje korzenie we wspomnieniach z dzieciristwa, obrazach
jak ze snow, gdzie niezdegradowana przez cywilizacje natura, dawata spokdj ducha.
Przyroda byta odcigciem od codziennosci wypetnionej horrorami wojny oraz nietadu
spotecznego. Filozoficzne poczucie humoru, po ktére tak czesto siggat artysta, byto
nie tyle odzwierciedleniem spoteczeristwa, a autoportretem samego artysty. ,(...) nie
zgadzam sie na stwierdzenie, iz drwie z postaci ha moich obrazach. Owszem, sg ttusci,
chudzi, czesto zewnetrznie koszmarni bez wzgledu na pte¢, ale w kazdym z nich
jestem ja, md&j autoportret i ja zdeformowany przez siebie, po to tylko, aby przez to
marne zewngtrze obnazyc to, co wazne, co jest w srodku” - moéwi artysta. Swoje
karykatury tworzyt czesto w konwencjach nowozytnego malarstwa. Rodzinne przed-
stawienia Rembrandta czy Rubensa odbijaty sie szerokim echem w pracach malarza.

,Obraz 1161” jest namalowany cienkim, lecz zdecydowanym duktem pedzla. Uzyta
kolorystyka coraz bardziej sie zaweza wraz z postanowieniem artysty o ograniczeniu
palety barw do zaledwie pieciu, szesciu koloréw. Ciepte barwy tta gwattownie zde-
rzaja sie z gtebig czerni lejacej sie sukni, w ktérg odziana jest kobieta. Uzycie dwdch
przeciwnych wariacji kolorystycznych buduje nastréj przedstawienia. Satyryczny
aspekt nie jest tak widoczny jak w znaczacej liczbie dziet, artysta wyolbrzymia pewne
cechy fizyczne, jednak jest to subtelny zabieg, aby ukaza¢ posta¢ w adekwatnym do
rzeczywistosci wymiarze. Utrzymanie realistyczno-groteskowego wyrazu byto przez
krytykéw rozumiane jako tworzenie krzywego odbicia spoteczeristwa. Przedstawienie,
gdzie ludzie sg pozbawieni upiekszeri, zmys$inych sylwetek czy ubrari miato na celu
wyparcie idei niezrozumianego artysty, a pozostanie zwyczajnym cztowiekiem.
Zaprezentowany obraz powstat w momencie podjecia przez artyste wspotpracy

z teatrem. Zainteresowanie to dzielit ze swojg cérka Agata, z ktéra w 2003 pracowat
przy spektaklu ,Kaliguli” wedtug Alberta Camus w Teatrze im. Juliusza Stowackie-

go w Krakowie. Zaréwno jako scenograf, jak i malarz Duda-Gracz miat niezmiernie
osobiste podejscie do swoich prac, skutkowato to niewielka liczbg dziet wystawionych
na sprzedaz.

Znany z gorzkich przedstawieri portretowat Polske Ludowa i Ill RP. Podczas stanu
wojennego artysta nie brat udziatu w powszechnym bojkocie paristwowych instytuciji,
kontynuowat organizacje wystaw, a nawet przyjat zaproszenie do wspottworzenia
nowego Zwigzku Polskich Artystéw Malarzy i Grafikéw. Krytycy dostrzegli réwniez
opozycje w stosunku do awangardy, w jakiej stawat artysta, komentowali jego dziatania
jako opdr na panujacg mode apolitycznej neoawangardy. Malarz celowo odrzucat
panujace idee, stajac sie przy tym artysta niezaleznym. Utozsamiat sie z realizmem
oraz rezygnowat z technik malarskich wyuczonych przez akademie.

Przywigzanie do przemian politycznych zaczeto zanikac, a twérczosé lat 70. wypetnita
sie krajobrazem $laskim, Polski powiatowej oraz zyciu prowincji przedstawionej po-
przez sceny rodzajowe, karykaturalno$¢ czy satyre. Nastepne dekady coraz czgsciej
przywotywaty motywy religijne oraz nacechowanie egzystencjonalne. Nieustanne od-
danie sie miastu wywotato sentyment do postindustrialnego pejzazu oraz wspomnieri
mtodosci. Czestochowa, jako fundament twérczosci artysty oraz mate miasteczka,
jak Kamion czy tagowo, staty sie najchetniej odwiedzanym plenerem. To wiadnie tam
narodzit si¢ jako realista polskich malarzy XX wieku.
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948
"Imaginatyk”, 2011

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'tUKASZ KOROLKIEWICZ | 2011 | "IMAGINATYK™

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria aTAK, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
tukasz Korolkiewicz. Peryferie, Galeria aTAK, Warszawa, 17.05-27.07.2013

.Jestem wpychany w szufladke fotorealizmu, niektorzy piszag
nawet o hiperrealizmie, co jest dosy¢ $mieszne i nieprawdziwe.
Wystarczy popatrze¢ na obrazy prawdziwych hiperrealistéw, o
co w nich chodzi, jak one sg robione. Moje obrazy sg wtasciwie
tradycyjne”.

tukasz Korolkiewicz









Prezentowany w katalogu ,Imaginatyk” to wybitny przyktad twérczosci
tukasza Korolkiewicza - jednego z najwazniejszych polskich artystéw.
Praca nalezy do serii obrazéw powstatych w minionej dekadzie, ktére swoja
trescia, balansujac na granicy realnosci i imaginacji, odwotujg sie do pod-
Swiadomosci. W pracach z tego okresu tak znamienne dla pedzla artysty
niedopowiedzenie ukrywa sie¢ w domowych wnetrzach posréd réznego ro-
dzaju przedmiotéw oraz zniszczonych zabawek. Nie inaczej jest w przypad-
ku omawianego dzieta. Wzrok widza - oraz malarza oddajacego te scene -
pada na toaletke z lustrem. Mebel pokryty jest bibelotami. Po lewej stronie
znajduje sie szklany pojemnik, wewnatrz ktérego mieszczg sie roztagczone
elementy lalki: osobno gtowa i rece. Po prawej stronie na btekitnym fotelu
siedzi ubrana na czerwono, zamaskowana postac trzymajgca szklang kule.
Charakterystyczna, pozbawiona wioséw gtowa, ktéra widnieje ponad ztota
maska wilka, moze sugerowac, ze jest to autoportret Korolkiewicza. Kolejna
zamaskowana postac¢ odbija si¢ w lustrze - to prawdopodobnie z jej
perspektywy ukazana jest niniejsza scena. W prezentowanej kompozycji
Korolkiewicz w typowy dla swojej twérczosci sposéb zderza ze sobg pozor-
ng beztroske z tym, co tajemnicze i niepokojgce. Sam zresztg wielokrotnie
podkreslat, ze bardziej niz to, co widoczne i rozpoznawalne, interesuje go
atmosfera. Stowami artysty: ,Maluje w taki sposdb, ze by¢ moze wtasnie
wiecej mam wspdlnego z malarzami przetomu XIX i XX wieku niz ze wspot-
czesnymi, na przyktad fotorealistami. Przez to czesto nie uchodze w ogdle
za tzw. malarza nowoczesnego. Taki malarz z reguty postuguje si¢ dosyc
ptaskimi formami, bardzo uproszczonymi. To sg obrazy troche planszowe.
Ja nie bardzo je lubie, poniewaz one przedstawiajg na powierzchni tylko
to, co przedstawiajg. Nie ma w nich, przynajmniej dla mnie, jakiej$ drugiej
czy trzeciej warstwy, ktéra sie zauwaza dopiero po dtuzszej kontemplaciji.
W moich obrazach takie rzeczy sa. Staram sig jeszcze w taki ‘staroczesny”
sposob patrzeé¢ na $wiat i moja materia malarska na obrazie jest wtasciwie
bardzo tradycyjna” (tukasz Korolkiewicz, Prof. tukasz Korolkiewicz: Staram
sie patrze¢ na $wiat w sposob ,staroczesny”, 16.05.2018, https:/www.
polskieradio.pl/8/3869/Artykul/2121895,Prof-Lukasz-Korolkiewicz-sta-
ram-sie-patrzec-na-swiat-w-sposob-staroczesny, dostep: 6.09.2021).

JImaginatyk” zostat zaprezentowany na wystawie ,tukasz Korolkiewicz.
Peryferia” w galerii aTAK w 2013. Dzieta zebrane pod wspdlna nazwa
.Peryferie” sg wyrazem artystycznej postawy malarza, ktéry uwaza swoja
tworczose za ,peryferyjng” w znaczeniu sfery prywatnej, a nierzadko

i autobiograficznej. Kinga Kawalerowicz, kuratorka wystawy pisata: ,Uwazne
spojrzenie Korolkiewicza zatrzymuje w kadrze obrazu te wizualne aspekty
rzeczywistosci wokot nas, ktére same z siebie wydaja sie czesto nieciekawe,

pozbawione znaczenia, niekiedy wstydliwe w swym ubdstwie i szarosci. Pod
pedzlem artysty nabierajg nieoczekiwanej ekspresji, uwodza oko sugestyw-
noscig malarskiej magii, jakby na przekér wybranym motywom. Niekiedy
scenerig obrazéw staje sie domowe wnetrze, w ktérym zaskakujace
obiekty: jakie$ dziwaczne bibeloty i sterane zabawki wchodzg w sekretne
relacje pomiedzy sobg, i z melancholijnym rezyserem tych ironicznych

i poetyckich aranzacji, ktérym jest sam artysta. W tym malarskim $wiecie
kolor i $wiatto kreuja cata game emocjonalnych klimatéw, ktére sktadaja sie
na jedyny w swoim rodzaju charakter obrazéw tukasza Korolkiewicza - me-
lancholijny i niejednoznaczny. Obrazy przywotywane przez malarza budza
niepokoj poprzez znamienne dla jego sztuki niedopowiedzenie, zatrzyma-
nie wizji na granicy pomiedzy realnoscig i imaginacja. Odwotuja sie do sfer
podswiadomosci, do tego, co ukryte, do naszych wtasnych psychicznych
peryferii” (https://www.atak.art.pl/pl/wystawy/archiwum/110-lukasz-ko-
rolkiewicz-peryferie.htmi).

tukasz Korolkiewicz swoja droge artystyczng rozpoczat na przetomie lat 60.
i 70., w okresie rozkwitu tzw. Nowej Figuracji. W przeciwieristwie do innych
tworcow realizujgcych sie w tym nurcie Korolkiewicz stronit od ekspresji,
egzystencjalizmu oraz nadmiernej symboliki, czerpiac raczej z nowych pra-
déw w sztuce wspotczesnej. Charakter poszukiwan zostat w duzej mierze
zdeterminowany przez do$wiadczenia, jakie twérca wynidst z zagranicznych
podrézy po Europie Zachodniej w latach 1973-75. Kluczowe znaczenie miat
dlan kontakt z hiperrealizmem, migdzy innymi poznanie malarstwa Davida
Hockneya. W swoich kompozycjach Korolkiewicz zdaje sie jak najwier-

niej odwzorowywac otaczajaca go rzeczywistos¢. W warsztacie malarza
szczegdlnie zafascynowata go fotografia. Aparat stat sie dla niego rodzajem
pamietnika, ktéry bardzo szybko pozwala, wierniej nizeli otéwek, utrwali¢
dana chwile. Na ptétnach artysty mozemy odnalez¢ postaci bliskich mu
0s0b, poruszajacych go intelektualnie oraz emocjonalnie. Wizerunki swoich
bohateréw Korolkiewicz ujmuje w klamry zagadkowos$ci, a nierzadko i sek-
sualnej dwuznacznosci, przez co dla wielu malarstwo artysty krasstanowi
nie tylko dowdd na niebywatg wirtuozerie kunsztu i perfekcyjne opanowa-
nie warsztatu malarskiego, ale takze jest zapisem codzienno$ci srodowiska
artystycznego i queerowego lat 70. i 80. Stale powracajacymi tematami

w twaérczosci Korolkiewicza sa, podobnie jak w prezentowanej kompozyciji,
liczne autoportrety we wnetrzach lub ogrodach, sceny z zycia codzien-
nego, a takze przygnebiajace praskie podwdrza. Realizacje autora nie sa
jednak jednoznacznie radosne i beztroskie. Sg nasycone osobliwg poetyka,
melancholig oraz ogarniajaca pustka. Uwodza, ale jednoczesnie budzg
niepokoj poprzez aure tajemniczosci i niedopowiedzenia.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Motywy sandomierskie", 2014

tempera zéttkowa/ptétno, 170 x 220 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw | Modzelewski 2014 | "Motywy sandomierskie" | tempera zéttkowa | 170 x 220!

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Intuicja malarza. Daniel Balabéan, Jarostaw Modzelewski, Galeria Bielska BWA, 6.09-28.10.2018

Ogladajac $wiat-maluje, Galeria Extravagance, Sosnowieckie Centrum Sztuki-Zamek Sielecki, 23.02.-31.03.2018
Jarostaw Modzelewski: Ludzie, Konflikt, Przyroda, Wizytujgca Galeria, Warszawa, 22.06-15.09.2016

Wystawa malarstwa Jarostawa Modzelewskiego, Patac Opatéw, Gdarisk-Oliwa, 9-31.12.2014

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski: 1. Ludzie, 2. Konflikt, 3. Przyroda, aut. tekstéw Jarostaw Modzelewski, Marek Sobczyk,
Lena Wicherskiewicz, Warszawa 2016, s. 8 (il.)

Jarostaw Modzelewski — Ogladajac swiat - maluje, [red.] Adriana Zimnowoda, Sosnowiec 2018, s.13 (il.)
Intuicja Malarza, Bielsko-Biata 2018, [red.] Krzysztof Morcinek, Bielsko-Biata 2018, 5.18-19 (il.)

.Modzelewski maluje anonimowych, zwyczajnych ludzi przy zwyczajnych, a wiec anonimo-
wych zajeciach. Pole jego obserwacji zawezone jest zaledwie do kilku szczegdtow wybra-
nych w ten sposéb, aby wysyci¢ forme malarska, nie ujmujac nic z egzystencjalnej wymo-
wy obrazu. (...) Artysta dostrzega te pojedynczos¢, dobywa na jaw osobnos$¢ zwyczajnosci.
Nie dodaje od siebie emocji i ocen. Te sg okryte za obrazem, poniewaz ich ujawnienie
mogtoby zagrozi¢ malarstwu i zburzy¢ réwnowage, na ktérej zostaty zbudowane”.

Anda Rottenberg
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Martwa natura z krzyzykiem", 2001

tempera zéttkowa/ptdtno, 150 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw Modzelewski 2001 | "Martwa natura z krzyzykiem" | tempera z. 150 x 190"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 123 (il.)

.(...) Patrze na wnetrze czy budowle pod katem mojej w nich obecnosci. W srodku moze
nikogo nie byc, ale ja jestem wobec tego, jestem wprowadzony w perspektywe, moge
spojrze¢ i widzie¢ te perspektywe albo wejs¢ w nig, poddac sie nastrojowi, ktéry ta archi-
tektura wytwarza, a ona jest w kazdym punkcie zwigzana z cztowiekiem. Mimo ze wiedzie
swoj osobny zywot, to albo mu stuzy, albo jest przez niego podziwiana, a przede wszystkim
przez niego zrobiona i wymyslona. Otrzymuje ona stopien intensywnosci pokrewny ciatu
ludzkiemu, z tym ze jej formy sg wytworem ducha”.

Jarostaw Modzelewski






razom, to zauwazam, ze w przyttaczajacej wiekszosci sg one wynikiem
obserwacji, a wtasciwie wynikiem bardzo konkretnego zaobserwowania
jakiej$ sytuacji, ktéra miata miejsce w rzeczywistym czasie i miejscu” -
méwi artysta (Jarostaw Modzelewski, [red.] Maryla Sitkowska, ,,Jarostaw
Modzelewski”, Culture.pl, 2021). Tak stworzone historie twérca wystawia
na prébe odnalezienia sie w szeroko pisanym kontekscie spoteczeristwa.

Artysta kreuje przedstawienia tagodnej melancholii, ktéra réwnowazy
sig poprzez skromne uzycie ironii. Jako malarz umiaru wprowadza do
obrazéw spokdj oraz poczucie tadu poprzez jasno okreslong kompo-
zycje. W pracach pojawiaja sie postacie oraz przedmioty wyodreb-
nione z naturalnego tta. Zatrzymany gest wstrzymuje czas i sktania do
przemyslenia, czym jest zaprezentowana scena oraz jaki jest cel jej
pokazania. Obserwujac twérczos¢ Modzelewskiego, mozna odnies¢
wrazenie, iz artysta siega po klasycyzm zdefiniowany przez grupe
~Rytm”. Klasycyzm nie w znaczeniu historycznym, ale pewnych uje¢
plastycznych, przemyslanej kompozycji oraz dystansu. Na obrazach
malarza kazdy element ma swoje miejsce, nic nie jest wprowadzone
przypadkiem. Skonstruowany porzadek idzie w parze z pierwotnymi
zatozeniami autora. Klarownos$¢ wyrazu wytworzona jest poprzez czeste
zastosowanie kompozycji centralnej, zréwnowazonej, opartej na struk-
turze barw i ksztattéw. Ptasko naktadany kolor jest daleki od emocjo-
nalnosci czy sentymentalnosci. Jak w przypadku obrazu ,Martwa natura
z krzyzykiem” artysta stosuje zimng palete barw, w tym szarosci, brazy

i przetamane btekity, dzieki, ktérym wprowadza pewna surowosé czy
nawet wychtodzenie przedstawienia.

skiego, od ktérego przejat podejscie do koloru jako wartosci autono-
micznej. Kiedy lata 80. przyniosty ze sobg nowy ekspresjonizm, w duchu
buntowniczym wytonita sie stynna Gruppa, ktérej wspétzatozycielem
byt Modzelewski. Mimo cztonkostwa artysta byt na obrzezach ideowych
Gruppy. Prace artysty nie byty tak swobodne czy zartobliwe, w zamian
epatowaty forma, dysonansem oraz porzadkiem przedstawienia. Jed-
nymi z pierwszych'znanych dziet byt cykl czterech wielkoformatowych
kompozycji wykonanych na papierze. Omawiang serie stworzytz Mar-
kiem Sobczykiem w ramach stypendium w Niemczech w 1984.
Modzelewski wielokrotnie przyréwnywany byt do amerykanskiego
artysty, Edwarda Hopera. Mimo powielajacej sie tematyki osamotnienia
i wyobcowania artysci sg od siebie dalecy. Kiedy Hopper tworzy sceny
niczym zatrzymany kadr filmu, Modzelewski przedstawia sceny co-
dziennosci, gdzie zatrzymany ruch nadaje heroizmu oraz uniwersalizmu
poprzez powsciagliwosc¢, ktérg utrzymuje autor. W twérczosci malarza
mozna réwniez wyrézni¢ wptyw Andrzeja Wréblewskiego. Uwidacznia
sie to w Swiadomosci plastycznej i pokazywaniu formy w celu jej zrozu-
mienia, opanowania oraz oswojenia.

W 2021 Modzelewski zaprezentowat swoje prace na wystawie w war-
szawskiej galerii aTAK. Ekspozycja zostata wypetniona wspomnieniami
z dzieciristwa oraz urokami otaczajacej rzeczywistosci. Ponadto prace
artysty znajduja sie zbiorach m.in. Muzeum Narodowego w Warszawie,
Krakowie i Poznaniu, Narodowej Galerii Sztuki Zacheta, Muzeum Sztuki
w todzi oraz licznych kolekcjach prywatnych w Polsce i za granica.
Obecnie odbywa si¢ indywidualna ekspozycja prac malarza w Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Projekt komputera (Design)", 2011/20

tempera zéttkowa/ptétno, 92 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Marek Sobczyk | 2011/20 t.jajk | Projekt komputera | [design] 92x92 cm'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

W pracach Marka Sobczyka mozna odnalez¢ inspiracje pop kultura, rekonstrukcja
sloganéw reklamowych oraz haset politycznych. W prezentowanej pracy ,Projekt
komputera (Design)” artysta integruje symbolike z komentarzem. Nakresla przy tym
tresc, a forme pozostawia w geometrycznej kompozycji tta oraz wytamujacej sie

z rytmu gtéwnej formy.

Na poczatku lat 80. artysta malowat gtéwnie w naturze abstrakcyjnej, poprzez
powtarzalno$¢ elementéw budowat naturalnie powstajagce kompozycije. Prace z tego
czasu w gtéwnej mierze nawigzywaty do stanu wojennego. Z czasem Sobczyk zaczat
sie kierowa¢ w strone kompozycji figuralnych, wypetnionych bogata kolorystyka. Wraz
z przyjéciem lat 90. pozostat w charakterze figuratywnym, jednak prace zyskiwaty
wiekszy akcent dekoracyjny. W tym samym momencie wraz z Jarostawem Modzelew-
skim zaczat prowadzi¢ projekt Szkota Sztuki.

Jako artysta wszechstronny Sobczyk kreuje réwniez w przestrzeni. W 1991 stworzyt
instalacje ,Prosta Tecza” na wystawe ,Epitafium i siedem przestrzeni” prezentowana
w Zachecie. Instalacja znajdowata si¢ na placu Matachowskiego do 1993. Po 28 latach
wrécita na swoje miejsce, wywotujac przy tym dyskusje spoteczeristwa zaréwno nad
praca, jak i wykorzystaniem przestrzeni publiczne;.

Ponadto artysta zajmuije sie grafika, jest rowniez teoretykiem sztuki oraz pedago-
giem. Studia odbyt na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Stefana Gierowskiego.
Wspottworzyt Manifest Kina Grawitacyjnego oraz byt zwigzany z Gruppa, z ktéra
wystawiat na wiekszosci wystaw.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Spotkanie z koniem", 1974

olej/ptétno, 90 x 116 cm

sygnowany wzdtuz prawej krawedzi: 'E. Markowski'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'E. Markowski | "SPOTKANIE Z KONIEM" | 1974'

oraz na blejtramie: 'E. MARKOWSKI | SPOTKANIE Z KONIEM [nieczytelne]'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Mariusz Rosiak, Teatr wyzwolonych zywiotow, ,Artelier”, nr 1(2) 1993, s. 6-10 (il.)

~Fascynuje mnie prawie kazde rzeczywiste, nowe odkrycie, ale
nuzg naboznie celebrowane mutacje i wyczynowos¢ bylejakosci.
Szkoda chyba ograniczac sztuke, ktéra w dotychczasowych na-
szych dziejach odegrata przeciez kolosalng role, do jakiej$ formy
paraintelektualnej techtanki”.

Eugeniusz Markowski






.Spotkanie z koniem” z 1974 to reprezentatywny przyktad twérczosci Eugeniusza
Markowskiego. Cho¢ artysta nie nalezat do pokolenia twércow zwigzanych z Nowa Fi-
guracja, bardzo czesto zaliczano go w ich poczet. Bohaterem prac malarza najczesciej i o
jest cztowiek poddany wielorakim presjom emocji i atawistycznych pragnien, postac¢ = e
zdeformowana, na poty $mieszna, na poty tragiczna. Innym motywem, konsekwentnie e
przewijajgcym sie przez twérczo$c¢ Markowskiego, byta posta¢ konia lub byka, nie-
rzadko przeistoczona w centaura. Zwierze o mocno zarysowanym, masywnym korpu-
sie, niemal zawsze ujgte w ekspresyjnej pozie, w zamysle artysty miato stanowi¢ alter
ego cztowieka, by¢ moze nawet samego autora. Miato by¢ symbolem witalnej sity,
mie¢ moc pokonywania barier, a takze posredniczy¢ pomiedzy sferg nieba i ziemi.

Omawiana kompozycja prezentuje zmonumentalizowang postac zwierzeca, ktéra
dominuje nad marginalnie ujetym z prawej strony kompozycji cztowiekiem. Petne
pasji i wigoru zwierze zdaje sie wrecz rozsadzac¢ przestrzen kompozycji. Demonstru-
jac swoja site i przewage nad cztowiekiem, kori parska $miechem w kierunku widza.

Z prawej strony kompozycji mozemy dostrzec kleczacg przed monstrum, groteskowo
ujeta, a zarazem tragiczng ludzka postac, ktéra jak to zwykle u Markowskiego poddana
jest ci$nieniu rozmaitych emocji. Warto zwrdci¢ uwage na kolorystyke dzieta.

Tak charakterystyczna dla artysty barwa czerwona, tu ledwie zaznaczona, zostata
zastapiona potaciami pastelowo niebieskiej farby. Jedynie posta¢ cztowieka otoczona
jest symboliczng przestrzenia zaznaczong pomarafczowo-czerwong barwa. Dynamike
kompozycji poteguje swoboda, z jaka Markowski operowat pedzlem, przywodzaca na
mys$| malarstwo instynktowne i nieskrepowane. Uogdlnionym rysunkiem artysta pod-
kredla impet przedstawionych na pierwszym planie postaci, jednoczesnie rezygnujac
z dalszych plandw.

Eugeniusz Markowski jest artystag o niezwykle ciekawej biografii, w ktérej malarska
pasja przeplata sie z karierg dyplomaty i dziennikarza. Artysta ukoriczyt malarstwo
na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego.
Tuz po uzyskaniu dyplomu w 1938 rozpoczat staz scenograficzny, ktéry przerwat &
wybuch Il wojny $wiatowej. Niedtugo pdzniej Markowski opuscit Polske i udat sie Qo ;-%
do Wioch, co zdecydowato o ekspresjonistycznym stylu artysty oraz upodobaniu

do zywych, kontrastowo zestawionych barw. Podczas pobytu we Wioszech artysta

zwigzat sie z ugrupowaniem Libra Associazione Arti Figurative (Wolny Zwiazek Sztuk -'1
Przedstawiajacych), ktéry o kilka lat wyprzedzit legendarny juz ,Arsenat”, organizujac )
juz na poczatku lat 50. wystawy wystepujace przeciw faszyzmowi i terrorowi wojny.
Tworczo$e, do ktérej Markowski powrdcit dopiero w 1955, miata silnie korespondowaé
z powojenng sztukag wioska, gdzie obok sprzeciwu do wtasnej przesztosci niezwykle
silnie rysowata sie solidarno$¢ z heroizmem i cierpieniem walczacych narodéw.
Réwniez na rodzimym gruncie bunt przeciwko konformizmowi i brak zgody na istnie-
jacy status byty niezwykle silne. Zdzistaw Kepiriski we wstepie do katalogu wystawy
Markowskiego o sytuacji rodzimej sztuki po wojnie napisat nastepujaco: ,Jest jaki$
szczegolny tragizm w sytuacji polskiej sztuki owego czasu, kiedy uszy poezji i oczy
malarstwa w tym kraju najciezej do$wiadczonym przez wojne, najgtebiej poruszonym
przez historig, zamykaty sie na krzyk rodzacego sig czasu i na jego pierwsze kurczowe
odruchy” (Zdzistaw Kepiriski we wstepie do katalogu wystawy ,Eugeniusz Markowski.
Malarstwo i rysunek”, Zacheta, marzec 1962).

5 §
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JACEK SROKA
1957
"Zniszczy¢ $wiat !", 2015

olej/ptétno, 56 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 2015'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK 24K16 | SROKA 2015 | ZNISZCZYC | SWIAT!'
oraz opisany na kro$nie: 'DESTROY THE WORLD !"

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
2000 - 3000 EUR

WYSTAWIANY:

,Nieszczesny miodzieniec”, Miejska Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Swinoujécie, 30.07-30.08.2018

LITERATURA:
Nieszczesny miodzieniec, katalog wystawy, Swinoujscie, 2018, s. nib. (il.)

~Jacek Sroka w swoich pracach demitologizuje znaczenie przedsta-
wianych historii, czasami nawet kreslac ich przesmiewcza wizje, co
przywraca im ludzki wymiar, gdyz nawet Superman niekiedy potrzebuje
pomocy. Za pomocy deformacji oraz lekko$ci jezyka malarskiego artysta
opowiada ham w piekny sposéb o sprawach pozornie przerazajgcych.
Poprzez swoistg ironie, ktéra przenika malarskg rzeczywisto$¢ obrazéw,
to wszystko, co widzimy na ptétnach, znajduje usprawiedliwienie, zeby
istnie¢ w tych pozornie nierealnych sytuacjach”.

Ida Smakosz-Hankiewicz






pepa——
By 9.

- e
- iy




ZYWR
ESKPRESJA
GESTU

Jacek Sroka zyskat stawe jako jeden z najciekawszych malarzy ekspres;ji lat 80. Artysta
ukonczyt Wydziat Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom otrzymat

u profesora Mieczystawa Wejmana. Poprzez malarstwo, grafike i rysunek uzyskat mia-
no nadziei nowej groteski. Sroka zostat laureatem wielu nagréd oraz wyrdznien, takich
jak Biennale Grafiki w Mulhouse w 1984, Miedzynarodowa Wystawa Miniatury w Toron-
to w 1986 czy Grafika Atlantycka w Reykjaviku w 1987. Zwiericzeniem wyréznier byto
uzyskane w 1988 Grand Prix na Biennale w Seulu.

Na poczatku lat 80. artysta skierowat swoja twérczos$¢ na przedstawienia figuratywne,
gdzie obrazy zyskujg na prezencji tematu w sposéb nawigzujacy do rzeczywisto-

$ci. Wykonanie jednak staje w opozycji do neorealizmu, gdzie Sroka ingeruje idee
malarstwa ekspresyjnego. Cykle tworzone przez artyste wzajemnie sie przenikaja oraz
inspiruja. Malarz nawigzuje do wyobrazen przesztosci wypetnionych strachem lub
ztem. Wielokrotnie siega po symbolike, ktéra zostaje umieszczona w kadrze poprzez
przedmioty, gesty czy kompozycje. Tematyka prac Sroki usytuowana jest pomiedzy
dwoma sferami. Pierwsza jest zachowana w humanistyce, bazuje na pogtebianiu wie-
dzy w duchu literackim. Druga za$ skupia si¢ na realiach stanu wojennego w Polsce
oraz burzliwych przemian lat 80. i 90. Prace, ktére sa ugruntowane w wydarzeniach
czy postaciach historycznych, zostaty kluczowymi dzietami artysty. Wyrézni¢ mozemy
paralele do rewolucji francuskiej oraz wspomnianego stanu wojennego w Polsce.
Elementami charakterystycznymi jest ekspresyjna forma, ktdra stosuje artysta. Sroka
podejmuje tematy rzeczywiste w sposéb ironiczny, zaprzecza powszechnej idealizacji
historii czy postaci politycznych. Dotaczona do przedstawien satyra czyni artyste
umiejetnym do przetworzenia zdarzen przyttaczajagcych w znodne, a tego, co nie-
szczgsliwe, w groteske. Kompetencja zachowania dystansu do rzeczywisto$ci opiera
sie na wyobrazni i zbudowaniu interpretacji $wiata, ktéra unika zbednego sentymen-
talizmu, moralizatorstwa czy przekoloryzowanego dramatyzmu. Prace artysty dotykaja
réwniez watkow wanitatywnych, zaréwno w wymiarze fizycznym, jak i psychicznym.

Ekspresyjny jezyk, ktéremu tak licznie artysta po$wieca uwagg, jest uzyskany dzieki
dynamicznym konturom obiektéw, uproszczeniu przedstawienia, deformacji czy
nawet karykaturalnosci postaci. Taki zabieg jest réwniez widoczny w pracy ,Znisz-
czyé Swiat” z 2015. Artysta nie tylko tworzy dynamike obrazu, ale tez poprzez

grube natozenie warstw farby i jej ostre zarysowanie kreuje wydzwiek emocjonalny
towarzyszacy postaci, co wypetnia cato$ciowg atmosfere obrazu. Gama barw ztozona
jest z mocnych, jaskrawych koloréw, ktére potozone blisko siebie uwidaczniaja
forme znaczeniowa, do ktérej dazy artysta. Ponadto Sroka jest znany z potencjatu
wykorzystania oraz naswietlenia przestrzeni poprzez kolor. Krytycy odnosza sie do
takiej techniki jako symbolu wrazliwo$ci oraz nurtu absolutyzujacego barwe. Cechy te
nadajg obrazom antynaturalistyczng, lecz nadal figuratywna forme.

W malarstwie artysty mozna zderzy¢ sie ze licznymi symbolami, sa one ukryte cho-
ciazby pod postacig psa, wilka czy $wini. Pomimo réznorodno$ci znaczen, elementem
konsekwentnym pozostaje idea zagrozenia czy utajnionego zta. Postaci s wprowa-
dzone celowo, aby podkresli¢ przekaz pracy. Odniesienia do bestializmu prowadza do
rozmy$lar nad nieludzko$cia, ktéra skrywa kazdy cztowiek.

Do zrédet swoich inspiracji Sroka uwzglednia gtdwnie malarzy XX wieku, oraz literatu-
re. Kluczowa wena wywodzi sie od francuskiego przedstawiciela libertynizmu Restifa
de la Bretonne. Pisarz jest twérca ,Nocy Paryskich”, ktére odnosza sie do dwoistosci
ludzkiej natury. Moralnosci i niemoralno$ci, ktéra ukorzenita sie w cztowieku. Pytania
egzystencjonalne, wokét ktérych tworzyt de la Bretonne odbijaja sie szerokim echem
w przedstawieniach Jacka Sroki.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Patetyczny las (26tty)", 2006

olej/ptdétno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Z. Nitka '06'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "Patetyczny | las (z6tty)" | 2006’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 -4 000 EUR

.Forma byta wazna caty czas, cho¢ zdazytem te jej kanciastos¢,
gotyckosc¢ i brutalno$¢ przerobic¢ na rézne sposoby. Tak zreszta
jak kolor. Akcent trzeba by potozy¢ chyba jednak na tresé, na
tematy. Jestem malarzem, dla ktdrego tematy sg wazne, u mnie
obraz musi co$ opowiadac, mozliwie duzo, cho¢ w bardzo skon-
densowanej formie. Nieraz zblizam sie prawie do plakatu w tej
kondensacji znaku, w prostocie kompozycji”.

Zdzistaw Nitka









st IWIERZECA INTUICJR

W 1965 w disseldorfskiej Galerii Schmela miata miejsce wyjatkowa akcja. Artysta
konceptualny Joseph Beuys prowadzit performatywny wyktad. Z twarza wysmaro-
wang miodem i obtozong ptatkami ztota ttumaczyt martwemu zajacowi znaczenie
swoich prac. Atmosfera tego zdarzenia byta bardzo intymna - Beuys tulit truchto
zwierzecia, natomiast wyproszona z galerii publiczno$¢ mogta obserwowac¢ wyda-
rzenie jedynie przez okna. Zajac, wedtug artysty, byt symbolem wyzszej swiadomo-
$ci, miéd i wytwarzajgce go pszczoty odwotywaty sie do wizji idealnego spoteczeri-
stwa i wspotdziatania, natomiast ztoto, jako kruszec alchemiczny, symbolizowato
przemiane. Pozostaje pytanie, do jakiej zmiany nawotywat artysta? Dziatanie Beuysa
mozna rozpatrywaé na wiele réznych sposobdw. Z jednej strony niesie ono mocna
krytyke instytucii kultury, ktéra przestaje petni¢ funkcje spoteczne; z drugiej w ak-
cjach Beuysa czesto pojawiaty sie elementy dzikiej, nieokietznanej przyrody, kiedy
to np. zamknat sie w jednej z galerii w USA z dzikim kojotem. Wydaje sig, jakby na-
tura miata dla artysty o wiele wiekszg warto$¢ niz dobra intelektualne wypracowane
przez cztowieka. Wielokrotnie podkreslat on znaczenie intuicji, pierwotnych rytu-
atéw, a sztuka miata by¢ pomostem taczacym gatunek ludzki i zwierzeta. Cywilizacje
traktowat jak zagrozenie i sktaniat sig ku teoriom wskazujacym $wiat fauny i flory jako
zrodto tadu i dobrych rozwigzan. Beuys glosit, ze sztuka jest dla wszystkich ludzi,
zwierzat, a nawet przedmiotéw. Angazowat sie w akcje ekologiczne, byt jednym z za-
tozycieli niemieckiej Partii Zielonych, a jego ostatnig akcja byto sadzenie 7 tysiecy
debdw, co zostato ukoriczone juz po $mierci artysty w 1986. Pod wielkim wrazeniem
sztuki Josepha Beuysa byt Zdzistaw Nitka, na ktérego omawianym obrazie takze wid-
nieje postac zajaca. Nitka to niezwykle swiadomy twdrca, odwotujacy sie w swoich
pracach do istotnych zjawisk czy konkretnych prac z historii sztuki. Dzieta, ktére
szczegdlnie na niego wptynety, artysta wielokrotnie przetwarzat w swoich pracach.
Stato sie tak np. z dzietem niemieckiego ekspresjonisty Edwarda Muncha, ktérego
,Krzyk” Nitka kilka razy reinterpretowat. Podobnie w przypadku Beuysa, z ktérym
niewatpliwie taczy go wielka autentycznos¢ wypowiedzi, podejmowanie uniwersal-
nych tematéw w surowy, ekspresyjny, a czasami wrecz brutalistyczny sposéb. Od
czasu studiéw w PWSSP we Wroctawiu Nitka wyrdézniat sie indywidualnym stylem,

na ktéry wptyw miat niewatpliwie niemiecki ekspresjonizm. Wielkie wrazenie zrobita
na arty$cie obejrzana w 1979 wystawa ,Die Briicke” we wroctawskim Muzeum
Narodowym, sposéb malowania korespondowat z niespokojng sytuacja spotecz-
no-polityczng, w ktérg artysta czynnie sie angazowat. Malarstwo byto bliskie zyciu,
komentowato je i pozwalato odreagowac. Motywy w éwczesnym malarstwie Nitki
zawieraty sie pomiedzy tematyka publicystyczng a abstrakcja, ostatecznie te druga
wyparta figuracja. Mtodziericze fascynacje niemieckimi artystami beda powracac

w kolejnych pracach i przyjazniach, m.in. z Georgiem Baselitzem, ktéry nawet dedy-
kowat Nitce jeden z obrazéw. Jak przystato na jednego z bardziej konsekwentnych
polskich ekspresjonistow, prace Zdzistawa Nitki powstajg szybko i pod wptywem
emocji, a jednak zestawienia barw, kompozycje, mimo ze kreélone pospiesznie, sa
wynikiem dtugiego przygotowania, uwaznych obserwacii i przetwarzania rzeczywi-
stodci. Wyglada tak, jakby dojrzate wizje gwattownie ,wyskakiwaty” na ptétno. Prace
sg petne znakéw, symboli, humorystycznych komentarzy, absurdu i zycia. W tym
zawiera sig ich ekspresja. Dzikie, ostre, kanciaste formy przywotujg niemieckie in-
spiracje, a tym samym sytuujg Nitke w miedzynarodowym gronie. Ostre zestawienia
kolorystyczne, brutalno$¢ form, emocjonalne potraktowanie tematu, byty jedyna
droga do wyrazenia niepokojéw zwigzanych ze stanem wojennym i sytuacja w kraju.
Jednoczesnie w tych kompozycjach nie ginie cztowiek, jako jednostka, ze wszystkimi
jego dylematami, bélem istnienia i zalem. Postac ludzka na niektérych pracach
zostaje dostownie wydrapana w grubej warstwie farby, ktdra staje sie materig stwo-
rzenia. W prezentowanej pracy uproszczonej figurze ludzkiej towarzysza zwierzeta:
wspomniany wczesdniej zajac i orzet. Ten temat artysta powtdrzyt co najmniej trzy
razy. Tytut obrazu ,Patetyczny las” odnosi sie do dziewiczej funkgji lasu, jako miej-
sca, ktérego gospodarzami sa zwierzeta, istoty nieskazone, lub, jak kiedy$ okredlit

je artysta — wrecz ,$wiete”. Zaréwno orzef, jak i zajac nalezg do swoistej ,mitologii”
Nitki i wielokrotnie pojawiaja sie na jego obrazach. Wedtug artysty, w nawiagzaniu do
wspomnianej wczesniej akcji Josepha Beuysa, martwy zajgc ma wiecej intuicji niz
zywy cztowiek.
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Kosmiczna mitos¢" - dyptyk, 1987

olej/ptétno, 250 x 150 cm

sygnowany p.d.: 'RATAJSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'SEAWOMIR | RATAJSKI | 260 x 150 cm | olej 1987 | "KOSMICZNA | MILOSC™
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

Praca Stawomira Ratajskiego powstata pod koniec lat 80. i reprezentuje styl oraz nie-
pokoje, ktore byty wéwczas przedmiotem refleksji mtodego tworey rozpoczynajacego
prace dydaktyczng w macierzystej uczelni Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
Ratajski od poczatku drogi tworczej byt radykalny w gescie malarskim i wybieranych
formatach. Monumentalne ptdtna, ktére zapetniat w sposdb ekspresyjny, spontanicz-
ny i peten pasji $wiadczyty o bogactwie wewnetrznego swiata i nieokietznanej sile
tworczej. W prezentowanej pracy zaréwno temat, kolorystyka, jak i wybér formatu
przesigkniete sg emocjami. Ratajski malowat szybko, spontanicznie, jakby ,wypluwat”
wizje na ptétno. Byto to rodzajem wyzwolenia i odreagowania.

,Kosmiczna mito$¢” przedstawia dwie nagie postacie splecione ze sobg w mocnym
uscisku. Otaczajg je charakterystyczne dla Ratajskiego symbole, ktére przybierajg na
obrazie ksztatt chmury wirujacej nad gtowami pary. Obraz, podobnie, jak inne prace
z tego okresu, robi wrazenie odwaznym potaczeniem kolorystycznym, zamaszystym
gestem malarskim, prostotg modelunku. Jednak artysta odszedt w nim od tematow
spotecznych i politycznych. Bohaterami nie sg tym razem jednostki poddane terro-
rowi wtadzy, ale pozostajace ze sobg w mitosnej relacji, ktéra by¢ moze obezwtadnia
réwnie mocno. Mozna dostrzec charakterystyczne dla artysty elementy takie jak:
czarny kontur nadajacy kompozycji dramatyzmu oraz wielo$¢ dynamicznych form
szczelnie wypetniajacych ptétno i dajacych wrazenie ruchu.

Stawomir Ratajski od czasu swojego debiutu byt utozsamiany z nurtem Nowej
Ekspresji, czynnie wtaczat sie w ruch niezaleznego zycia artystycznego okresu stanu
wojennego. Jego malarstwo jednak nie komentowato wprost tematéw publicystycz-
nych, a raczej odwotywato si¢ do alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta
ukonczyt studia w Akademii Sztuk Pieknych, od 1987 pracuje na macierzystej uczelni,
zaczynat jako asystent prof. Jerzego Tchérzewskiego, a potem prowadzit pracownig
rysunku na Wydziale Grafiki. Obecnie jest profesorem zwyczajnym na Wydziale Sztuki
Medidw, gdzie prowadzi autorska Pracownig Koncepcji Artystycznych. Pozostaje
wierny ekspresyjnemu podejsciu, coraz bardziej sktania sie ku formom abstrakcyjnym,
wzmacniajac jednoczesnie gre kolorystyczna.
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Swinki", 1985

akryl, olej/ptétno, 200 x 170 cm
sygnowany l.d.: 'M. Kamienski'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
2000 - 3000 EUR

~Poniewaz dla mnie ekspresja to owszem, ‘sél malarstwa’,

ale tez jedna z sit natury - jak ptomien, ktéry nigdy nie wygasa.
Od urodzonego ekspresjonisty jego sztuka wymaga zelaznej
kondycji i nieugietosci bohaterow kreskowek, a takze wytrwatosci
na polu bitwy - to z kolei imperatyw odczuwany ciggle przez oba
podmioty liryczne ,Piosenki starych kochankéw” Jacquesa Brela,
jestem inny, wiec dlatego tamta dekade, przynajmniej jej druga
potowe, zaliczam juz do okresu (kazdy czas ma swoj okres)
mojego prywatnego postmodernizmu. Ostatecznie przeciez

de Kooning nie zawsze bywat w swym malarstwie abstrakcyjny,

a Rothko raczej rzadko - ekspresjonistyczny”.

Marek Kamienski

Praca Marka Kamieriskiego ,Swinki” doskonale pokazuje sposéb dziatania artysty, kto-
ry jako uwazny obserwator kultury potrafi ekspresyjnie i z humorem przeksztatci¢ jej
wytwory. Obraz namalowany jest w charakterystyczny szybki, nieco nerwowy sposéb
z wrecz hiperrealistycznym dopracowaniem pewnych fragmentéw i wielka ekspresja
pozostatych. Artysta byt jednym z najgto$niejszych ,nowych dzikich” i to w dostownym
znaczeniu, gdyz dziatat réwnolegle jako malarz, producent muzyczny i wokalista. Swoje
prace pokazywat w Remoncie, Stodole i Galerii Promocyjnej. Zadebiutowat w Kato-
wickim Biurze Wystaw Artystycznych w 1983, ale jego sztuke dostrzezono dopiero po
pokazie w Starej Kordegardzie w Warszawie. Muzyke zespotu Zilch, ktérego czasami
byt wokalista, mozna byto ustysze¢ m.in. na festiwalu w Jarocinie. Sztuka Kamienskie-
go wzbudzata kontrowersje. Wielkoformatowe ptdtna zapetniaty gtdwnie akty kobiece
w otoczeniu szalonej ferii ekspresyjnych barw. Ukazane hiperrealistycznie kobiety
dodatkowo rozpalaty emocje na materiatach wideo, ktére towarzyszyty ekspozycjom.
Krytyka uznata go wéwczas za reprezentatywnego artyste mtodego pokolenia lat 80.
Pod koniec dekady artysta zmienit styl i zaczat poszukiwa¢ w postmodernistycznych
zestawieniach znaczen i symboli, ktére przerwata jego choroba i niemozno$¢ powrotu
do wielkoformatowych ptécien. Jako Zrédto swoich inspiraciji artysta podaje wystawe
,Malarstwo amerykariskie”, ktéra miata miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie
w 1976, doskonale znat estetyke Neue Wilde, jednak od Niemcow wolat wioskg transa-
wangarde: Cucchiego czy Chie. Starat sie jednak nikogo nie nasladowac, cho¢ krytycy
mocno kojarzyli jego twoérczo$¢ ze Schnablem.
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ANTONI FALAT
1942

"Motyl", 1980

olej/ptdtno, 61x 54,8 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Antoni Fatat | 28.11.1980'
opisany na krosnie malarskim na odwrociu: 'MOTYL'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

.Sztuka Antoniego Fatata jest swiadectwem zmeczenia historia,
ktéra gromadzac tragiczne zdarzenia, nie moze ich ani unie$¢, ani
wyrzuci¢ poza obreb swojego dodwiadczenia. Jednoczesnie ta
historia to nie jaka$ abstrakcyjna, z ducha heglowska idea, tylko
myS$lacy i wrazliwi ludzie”.

Maciej Mazurek

Tworczo$c¢ Antoniego Fatata na przestrzeni lat migrowata pomigdzy malarstwem,
rysunkiem, grafika uzytkowg oraz tkaning artystyczna. Dla artysty istota obrazu
pozostaje forma, to wtadnie ona, jak wielokrotnie powtarza, nadaje znaczenia oraz wy-
dzwieku emocjonalnego. W pracach artysty owa forma jest ludzka posta¢, zazwyczaj
przedstawiona ptasko, na osi obrazu, aby podkresli¢ jej reprezentacyjny charakter.

W znacznej mierze sa to przedstawienia tak zwane, upozowane, ktére sugeruja, iz
przedstawiona forma jest esencja, do ktérej dazy malarz. Fatat ukazuje zaréwno osoby
prywatne, bliskie, jak i postaci historyczne. Inspiracje czerpie z kadréw o charakterze
matomiasteczkowym. Prowincjonalnos$¢ ukazana na fotografiach niesie ze sobg aure
sentymentalna. Z czasem prace nie byty wytacznie reinterpretacja sfotografowanych
postaci, artysta poszukiwat czynnika, ktéry nadatby formie teatralnosci, charakteru

z pogranicza hiperrealizmu. Chciat oddac klimat aranzacji, wcieli¢ sie w scenografa
obrazu, gdzie posta¢ jest modelem, a drugi plan dzwiecznym ttem, ktéry nadawat
spoéjnosci przedstawienia. Jak na obrazie ,Motyl” artysta siega po oszczedng chtodng
palete barw, w ktérej dominujg szarosci, granaty, brazy. Zarys postaci wyrézniony jest
jednak intensywna biela.
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

"Samoloty", 1967

olej/ptyta, 87 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'87 x 122 cm | IRENEUSZ | PIERZGALSKI | tODZ | 12.1.67 | [nieczytelne]'
na odwrociu nalepka wystawowa z Galerii Olimpus

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8 000 EUR

WYSTAWIANY:

Ireneusz Pierzgalski. 1966-1967, BWA £6dZ - Salon Sztuki Wspotczesnej, £6dz, 1968

Ireneusz Pierzgalski. 1966-1967, Galeria Olimpus, +6dZ, 2009

Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo-Retrospektywa 2015, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, 2015
.Poniewaz wszystko, co istotne, zostato powiedziane... Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo”,

Galeria Olimpus, £6d7, 13.02-15.03.2020

.Porownywatem sztuke z naturg cztowieka - méwitem: Sztuka i cztowiek majg podobna nature, sktadaja sie
z ducha i materii. Analogia nie jest jednak petna, bowiem cztowiek ma jedng duszeg i jedno ciato, natomiast

sztuka jedng dusze, ale liczne wcielenia”.

Ireneusz Pierzgalski

Sztuka abstrakcji miata na celu uwolnienie wewnetrznych emocji, wy-
dobycie autentycznosci oraz spontaniczno$ci artystycznej. Powszechne
zagadnienia zaczety jednak kontrastowac z opinia, iz ekspresja wyrazu to
nie wszystko, istotg jest réwniez stylizacja oraz dekoracyjnos¢. Pierzgalski,
rozpoczynajacy kariere w $rodku zaostrzonej dywagacji, postanowit oprze¢
dziatalno$¢ na poszukiwaniu indywidualnych racji. Malarz nie tyle ulegat ak-
tualnym wptywom, ile je oswajat i stosowat w celu skonfrontowania wtasnej
problematyki.

Z poczatku niezrytmizowane kompozycyjnie przeradzaty sie w sktad-
ne przedstawienia o kontrastujacych przestrzeniach oraz zachowanej
autentycznosci malarskiej. Artysta dostrzegt, iz w spontanicznym procesie

malowania, ktéremu oddat si¢ na poczatku kariery, dochodzito do powta-
rzalno$ci spowodowanej pewng pamiecia ruchowa. Pomimo wytwarza-

nia nowych przedstawier, elementy upodobniaty sie do siebie na wzér
artystycznej sygnatury. Doprowadzito to do refleksji artystycznej, zacierania
granic miedzy ptaszczyznami walorystycznymi oraz tworzenia w sposéb
bardziej intencjonalny. Nasuneta sie zatem mysl o wprowadzeniu liter oraz
stéw z roznorodnych alfabetéw jako kreacji odmiennego $rodka przekazu.

Ireneusz Pierzgalski otrzymat dyplom na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w todzi. W latach 50. byt zwigzany z grupa ,Pigte Koto” oraz
,Nowa Linia”. Wystawiat réwniez w jednej z najbardziej prestizowych wéw-
czas galerii ,Krzywe Koto” w Warszawie.
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

Bez tytutu, 1987

olej/deska, 70,5 x 52,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Partum | 1987 Kobenhavn'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

Andrzej Partum urodzit sie w rodzinie artystycznej, jednak wybuch Il Wojny Swiatowej
spowodowat, iz zostat wczednie osierocony. Juz jako nastolatek artysta wypowiadat sie
na tematy polityczne oraz domagat sie wycofania wojsk radzieckich z ziem polskich.
Jako artystyczny samouk, pomimo braku dyplomu akademickiego, Partum byt jednym
z kluczowych przedstawicieli polskiej neoawangardy. Byt artysta wszechstronnym,
tworzyt performanse, instalacje, filmy, i oczywiscie malowat. Twérca uczeszczat na
zajecia profesora Tadeusza Szeligowskiego jako wolny stuchacz Wydziatu Kompozycji
Warszawskiego Konserwatorium.

Artysta uznawany byt za legende sztuki polskiej lat 60. i 70., zaréwno sztuki akcepto-
walnej przez panstwo, jak i awangardy, ktéra stawata w opozycji do dwczesnej wradzy.
Znany byt jednak gtéwnie z ukazywania absurdéw PRL-owskiej codzienno$ci. To
wiasnie w czasach PRL-u, Partum stat na czele artystéw niezaleznych, oderwanych
od nakazéw panstwa i postulujgcych autentycznodc¢ postawy artystycznej. Kryty-

ka w stosunku do dziatari artysty byta podzielona. Przez jednych uznawany byt za
buntownika i komentatora wartego oklasku, przez innych za ikong burzliwosci, ktéra
szukata wszelkiej publicznosci.

Partum byt autorem dwdéch wystapiert w ramach ,Kina Laboratorium”: ,Akupunktura”
i ,Film nie potrzebuje ekranu”. Prezentacja miata miejsce na V Biennale Form Prze-
strzennych w elblaskiej Galerii El, zorganizowanej w 1973 przez Gerarda Kwiatkow-
skiego. Artysta byt réwniez autorem wielu manifestéw oraz programaéw artystycznych,
chocby ,Krytykosystem sztuki” z 1972 czy ,Manifest sztuki bezczelnej” z 1977.
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STANISLAW BAJ
1953

Rzeka Bug

olej/ptétno, 70 x 90 cm
sygnowany l.d.: 'S. Baj'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Baj daje wirtuozerski koncert mozliwosci malarskiej materii.

Jest to takze rodzaj ciggtego dialogu z naturg, wrecz obsesyjna
fascynacja zywiotem. Niekiedy wizerunki te oscylujg w granicach
klasycznego przedstawienia tematu, czesciej jednak artysta
prowadzi nas w swiat walki zywiotdw, nadajgc obrazom charakter
niemal abstrakcyjny. Baj maluje tak, jak gdyby miat Swiadomos¢,
ze z kazdym kolejnym wizerunkiem ptynacej rzeki uptywa czas
ludzkiego istnienia. To malarstwo btyskéw na tafli wody, metafizyki
chwili, nostalgii, ale takze w pewnym sensie Swiadectwo pogo-
dzenia sie z losem i akceptacji przemijania”.

Tomasz Malinowski
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Kompozycja jasnozielona, po 1950

olej/ptétno, 60 x 756 cm
sygnowany l.d.: 'Sobel'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Niezwykle trudno jest zamkna¢ twoérczosc¢ Judyty Sobel w jednym nurcie malarstwa.
W jej obrazach odnajdziemy bowiem tradycje malarskie pochodzace z przerdz-

nych okreséw europejskiej sztuki XX wieku. Potwierdza to prezentowana w katalogu
kompozycja, ktérg Sobel namalowata w latach 50. Rozbicie bryt to nawigzanie do
francuskiego kubizmu. Szerokie pociagnigcia pedzla z kolei sugeruja XX-wieczny
koloryzm. Fakt, ze Sobel zachowuje typowe relacje przestrzenne dwuwymiarowosci
ptétna - czyli logike geometrii wykredinej - cofa jednak inspiracje artystki jeszcze
dalej, do XIX wieku, az do na poty figuratywnej sztuki impresjonistéw. Polskiego widza
zastanowi¢ tez moze kolorystyka, jakze nietypowa dla rodzimych twércéw. Malarstwo
Sobel sytuuje sie na pograniczu figuracji i deformaciji, ukazujac prawdziwie ekspre-
sjonistyczne poszukiwania artystki. Zauwazalna jest na tych ptétnach wielka i subtelna
wrazliwo$¢ na otaczajaca codzienno$é.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Hilary i Klara", 2003

olej/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"HILARY | KLARA" 180 x 130 | A. CISOWSKI | 28.1.03"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sposrod artystéw pokolenia Nowej ekspresji Cisowski jest
jedynym, ktéry moze pochwali¢ sie bezposrednim kontak-
tem i wspotpracg z tworcami ekspresji niemieckiej, gtéwnie
A. R. Penckiem, swoim mistrzem i nauczycielem. Tylko jemu
dane byto skonfrontowanie i zweryfikowanie swojej sztuki

u Zrodet ekspres;ji lat 80. Jeszcze podczas studidw udato mu
sie tez podpisac¢ kontrakt z niemiecka galerig i dzieki temu
funkcjonuje juz od 20 lat na miedzynarodowym rynku sztuki,
tez jako jeden z nielicznych artystéw polskich lat 80.".

Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat. wyst.] Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 109






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

GRAFIKA ARTYSTYCZNA

21 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
v DO 31 MAJA 2022

kontakt: Wiktor Komorowski

T
HI w.komorowski@desa.pl
788 260 055

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 CZERWCA 2022

Termin przyjmowania obiektow:

DO 30 MAJA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994177

SZTUKA FANTASTYCZNA ART OUTLET. SZTUKA WSPOLCZESNA
5 LIPCA 2022 12 LIPCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw: o = ) Termin przyjmowania obiektow:

DO 3 CZERWCA 2022 -"/’ DO 10 CZERWCA 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk I\ L] kontakt: Anna Szary

a.szynkarczuk@desa.pl a.szary@desa.pl

22163 66 41, 664 150 866 538 522 885

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktoérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypeti¢ formularz udziatu w aukcji iodebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos$¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;j.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczyé w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujagcym przez Internet limitow transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
1ll. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$c

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sig pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, mogg wymagaé
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego parstwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie









AUTORZY TEKSTOW

Jagienka Parteka poz. 20, 31, 41, 45, 46, 57, 59, 62, 64, 65, 66, 68, 71,72, 74,78, 79, 80

Wiktor Komorowski poz. 36

Anna Szary poz. 1, 11, 37, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 60, 75, 76, 77, 83

Alicja Sznajder poz. 2,3, 4,5,6,7,8,9,10,12,14,18,19, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 28, 29, 30, 33, 34, 35, 38, 39, 40, 42, 53, 54, 55, 56, 58, 61, 63,
67, 69,70, 73, 81, 82

Anna Szynkarczuk poz. 13, 15, 16, 17, 32, 43, 44
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poz. 2 Jan Dobkowski, fot. Wtodzimierz Wasyluk

poz. 4 Alfred Lenica, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 9 Jerzy Nowosielski, fot. Wtodzimierz Wasyluk

poz. 10 Wojciech Fangor, fot. Wiodzimierz Wasyluk

poz. 11 Henryk Stazewski, ,Relief nr 317, 1969, fot. Desa Unicum

poz. 11 Henryk Stazewski, ,Nr 27, 1975, fot. Desa Unicum

poz. 13 Victor Vasarely

poz. 14 Julian Stariczak

poz. 16 Andrzej Nowacki, fot. dzigki uprzejmosci artysty

poz. 33 Erna Rosenstein, fot. Adam Sandauer

poz. 36 |zabella Gustowska, fot. dzigki uprzejmosci artystki

poz. 37 Teresa Pagowska, fot. Jacek Domirski/Reporter

poz. 38 Tadeusz Kantor, fot. Wtodzimierz Wasyluk

poz. 41 Jerzy Tchorzewski, ,Wieczor”, 1965, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
poz. 41 Jerzy Tchorzewski, ,Krajobraz”, 1954, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
poz. 45 Bronistaw Kierzkowski w pracowni

poz. 46 Henryk Musiatowicz, fot. Mateusz Jankowski

poz. 69 tukasz Korolkiewicz, fot. Anna B. Bohdziewicz/Reporter

poz. 75 Zdzistaw Nitka, fot. dzieki uprzejmosci artysty

poz. 78 Ireneusz Pierzgalski w pracowni
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oktadka front poz. 11 Henryk Stazewski, Relief, 1975

oktadka Il - strona 1 poz. 10 Wojciech Fangor, ,SU 117, 1972

strony 2-3 poz. 70 Jarostaw Modzelewski, ,Martwa natura z krzyzykiem”, 2001
strony 4-5 poz. 52 Edward Dwurnik, Z cyklu ,Btekitny”, 1993

strony 6-7 poz. 9 Jerzy Nowosielski, ,Toaleta”, 1977

strony 8-9 poz. 40 Jerzy Tchorzewski, ,Cztowiek i $wiatto”, 1956

strony 10-11 poz. 15 Tadasuke Kuwayama/Tadasky, ,C-200", 1965

strony 12-13 poz. poz. 4 Alfred Lenica, ,Stan napiecia”, 1976

strona 14 poz. 35 Izabella Gustowska, ,Ofiara 1", 1989

strony 20-21poz. 36 Teresa Pagowska, ,Kabaret” z cyklu ,Figury Magiczne”, 1977
strona 281 poz. 8 Jerzy Nowosielski, Posta¢ mezczyzny, 1961

strona 282 poz. 3 Jan Dobkowski, , Towarzyskie spotkanie”, 1971

strony 284-285 poz. 68 tukasz Korolkiewicz, ,Imaginatyk”, 2011

strony 286-287 poz. 34 Teresa Tyszkiewicz, ,Epingle en couleur”, 1999
strona 288 - oktadka Ill poz. 60 Kajetan Sosnowski, ,Katalipomena nr 534", 1981
oktadka tyt poz. 7 Jan Tarasin, ,Przedmioty policzone”, 1977

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka
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