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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 30 LISTOPADA 2021

CZAS AUKCJI
30 listopada 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 - 30 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Anna Szynkarczuk
tel. 221 636 641, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka

tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

PATRONAT MEDIALNY ‘ onet

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, .wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZO N Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

9

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795 121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

-
-

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

/‘-"*

-
-

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

L

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

MAGDALENA OLTARZEWSKA

m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

BIURO OBSLUGI KLIENTA

JUSTYNA PLOCINSKA
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

0

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

]

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukeyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

. ]
-

¥
-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

2

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl!
539 222 774

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 639 196 531

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 160 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.p!
664 981 453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

L Y0

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282






INDEKS

Aniserowicz Jan 61
Baranowski Tadeusz 59
Bogusz Marian 31

Broll Urszula 62
Brzozowski Tadeusz 21-22
Ciecierski Tomasz 38-40
Dobkowski Jan 1-2
Dominik Tadeusz 3
Dwurnik Edward 52-54
Fijatkowski Stanistaw 8
Fogtt Andrzej 56

Grzyb Ryszard 44-45
Hatas Jozef 28

Jackiewicz Wtadystaw 63
Kantor Tadeusz 16-17
Kierzkowski Bronistaw 18, 25
Kobzdej Aleksander 19-20
Kowalski Andrzej S. 60
Kuryluk Ewa 64
Lebenstein Jan 23-24
Lenica Alfred 11

Lewczuk Stawomir 51
Marczynski Adam 35
Maziarska Jadwiga 5
Modzelewski Jarostaw 47-48
Nowosielski Jerzy 9-10
Ociepka Teofil 65

Opatka Roman 12-14
Osiowski Marcin 45
Pawlak Wtodzimierz 43
Pagowska Teresa 27
Rosenstein Erna 4
Roszkowski Aleksander 55
Rudowicz Teresa 57-58
Sapetto Marek 50
Sempolinski Jacek 29
Sosnowski Kajetan 41
Szajna Jozef 34

Tarabuta Janusz 49
Tarasin Jan 15
Tymoszewski Zbigniew 37
Tyszkiewicz Teresa 36
Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa) Teresa 26
Wiodarski (wt. Henryk Streng) Marek 30
WozZniak Ryszard 46
Wroniski Jerzy 42
Wréblewski Andrzej 6-7
Ziemski Jan 32

Ziemski Rajmund 33
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Powitanie dnia", 1990

akryl/ptétno, 60 x 81cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 1990

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jan Dobkowski | "POWITANIE DNIA" 1990 | 60 cm x 81 cm | ACRYL"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Europa

,Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja
sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokaza¢ przede
wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw
kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych
gestach. Poprzez erotyke praghatem ukazac, jak silnie cztowiek

pozada natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski, ,,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986









LINIA TO MYSL

Z perspektywy historycznej twérczo$¢ Jana Dobkow-
skiego mozna podzieli¢ zasadniczo na dwa okresy czy tez
dwie czesci. Pierwszy z nich to okres wczesny, gdy artysta
postugiwat sie kontrastowymi kolorami oraz ptaska plama
barwna. Za pomoca tych $rodkéw tworzyt kompozycje
figuratywne, ktére przedstawiaty ptaskie, jakby powstate
przy uzyciu szablonu, postaci. Czesto bywaty to kobiety

z uwydatnionymi cechami ptciowymi. Towarzyszyli im
réwniez mezczyzni, a kompozycje stawaty sie wowczas
przedstawieniami erotycznymi czy wrecz pornograficzny-
mi. Kolejny etap jego twérczosci trwa od okoto potowy lat
70. XX wieku. Gtéwnym $rodkiem wyrazu artysty staje sie
woéweczas linia.

Dobkowski postuguje sie barwnymi liniami, ich wigzkami,
ktore pokrywajg czgsto cate powierzchnie ptdcien. Stosuje
réznorodne efekty, jak na przyktad linie falujace czy krzy-
zujace sie. Kompozycje tworzone za pomoca linii bywaja
réwniez figuratywne: artysta tworzy wéwczas przedstawie-
nia jakby utkane z ciasno utozonych linii. Malarz powraca
czasami rowniez do tematyki z wczesnego okresu swojej
tworczosci: wéwczas erotyczne sceny z kobietami powstaja
wiasnie poprzez specjalne utozenie waskich paséw koloru,
co tworzy dekoracyjny, rytmiczny efekt.

Prezentowane w niniejszym katalogu prace z lat 90.

taczg w sobie dwa wspomniane wyzej modusy: sugestie
figuratywnego przedstawienia z dekoracyjna ptaszczyzna
utworzonag z falujacych wigzek linii. O dzietach tego typu
Magdalena Sottys pisata: ,Obrazy liniowane - zaréwno te
utkane z gestej materii réwnomiernie, najczesciej wspot-
bieznie, dos¢ gesto plasowanych wtdkien, pociagtych lub
meandrycznych, czasem dzielonych na mozaikowe odcinki,
wypetniajacych catg przestrzen ptétna, jak i te, w ktérych
przedmiot przedstawienia jest artykutowany przez urwanie
konsekwencji linii, ich konstytutywny dla wyrazanego sensu
deficyt - nie mniej definiujg malarskie decyzje Jana
Dobkowskiego. Jednoznacznosé, bezkompromisowosé,
niemal geometryczne spasowanie barwnych pdl, jak

i zmy$Ino$¢ linii, ich niespotykana lekko$¢ i eterycznose,
miekka organicznos¢ i dekoracyjnosé, umiejetnosc
mocnego sygnalizowania wyrazu oraz komponowania
graficznego czynig Dobkowskiego zawsze bezbtednie
rozpoznawalnym. Ze zdumiewajaca skrupulatnoscia stawia
swe orzeczenia formalno-kolorystyczne, dowodzace
doskonato$ci wewnetrznych rozstrzygnie¢ w obrazie, ktére
jednoczesnie idg w kierunku gier, nawet igraszek z okiem
odbiorcy w nieco opartowskim duchu. Sztuka ta jednak
oddala sie od racjonalnego dyskursu w drodze dochodze-
nia do malarskiego efektu - jest prowadzona instynktem,
intuicyjna” (Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego,
[w:] Jan Dobkowski 70, katalog wystawy, Sopot 2012, s. 7).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Okeanida z Delos", 1990

olej, akryl/ptdtno, 120 x 160 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 1990'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jan Dobkowski | "OKEANIDA Z DELOS" 1990 r | olej + akryl | 120 cm x 160 cm'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Europa

.W linearyzmie zyje. Wokét siebie widze wielka sie¢, w niej tkwie.
To, co rzeczywiste — poprzez fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie
abstrakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mys|”.

Jan Dobkowski
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja

olej/ptdtno, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: T.DOMINIK'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

.Nie traktuje swojej twérczosci jako postannictwa. Dla mnie

jest to fascynujgca zwyczajnos$¢ wypetniajagca zycie. Chciatbym,
aby kazdy moj obraz byt (...) obrazem, z ktérym obcuje sie jak

z przyjacielem, a w szczesliwym przypadku - bez ktérego zycie
jest ubozsze. (...) To zdanie dobrze oddaje marzenie - nadzieje
autora, ktory chce by¢ nie tyle podziwiany, ile potrzebny. Obrazy
sg takie, jakie sag, sg odbiciem osobowosci autora, kronikg jego
duchowego ja”".

Tadeusz Dominik
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Malarstwo Tadeusza Dominika wydaje si¢ oparte na wrazeniu. Przedstawione pejzaze,
ogrody, wycinki natury przetransponowane na ptétno stanowig ulotng impresje
bedaca wewnetrzna, wykreowana przez wyobraznig wizjg otaczajacego $wiata. Efekt
ten podkresla sposéb pracy artysty - formy budowane za pomoca szerokich, zama-
szystych pociagnie¢ pedzla. Jednak postrzeganie ptécien Dominika wytacznie przez
pryzmat wrazeniowosci tworzy obraz niepetny, poza $wiezoscia wizji bowiem kolej-
nymi czynnikami stanowigcymi o ich wyjatkowosci sg dyscyplina i malarska erudycja
wyniesione przez artyste z czaséw studidw artystycznych pod okiem Jana Cybisa.
Ksztattowana przez niego u studentéw postawa artystyczna opierata si¢ ,na zdrowym
rozsadku przede wszystkim. Inaczej méwiac, na statej wewnetrznej czujnosci, aby nie
dac sie omami¢ zadnym efektownym kierunkom, zadnym hokus-pokus formalnym

i bluffom”. Cnotami kardynalnymi artysty byty dla Cybisa odwaga i rzetelno$¢. Tadeusz
Dominik niewatpliwie byt nimi obdarzony, z zelazng konsekwencja realizowat przez
catg droge tworczg wiasng wizje, nie opierajac sie ani presji socrealizmu, ani nie

dajac sie zwies¢ nowym kierunkom w sztuce. Odwaga i upér doprowadzity go do
tworzenia malarstwa z jednej strony niezwykle osobistego, z drugiej - uniwersalnego,
otwierajacego widzowi droge do wtasnego przezywania natury. Ponad 30 lat temu Jan
Cybis powiedziat, ze ,pozostaje zjawiskiem zaskakujgcym jak, szybko zdobyt sympatie
publicznosci sztukg na pozor niezrozumiata, a w istocie komunikatywng”.

Sam Dominik nieustannie powtarzat, ze jego malarstwo jest wynikiem zachwytu nad
natura trwajacym juz od najmtodszych lat. Okres dziecifistwa spedzony w rodzinnym
Szymanowie, wiasciwie pominiety w spisanej na potrzeby monograficznej wystawy

w Zachecie autobiografii, paradoksalnie wywart na twérce znaczacy wptyw. Dominik
wielokrotnie podkreslat swoje pochodzenie. ,Urodzitem sie na wsi — méwit - i zawsze,
jak pamietam, obserwowatem $wiat dookota siebie. (...) Nieustannie bytem zafascyno-
wany otaczajagcym mnie $wiatem, a ten swiat byt kolorowy”. Doswiadczone wéwczas
blisko$¢ natury i poczucie nierozerwalnego z nig zwigzku zaznaczyty sie niemal

w catej jego tworczosci, niezaleznie od medium, w ktérym aktualnie tworzyt. Dominik
twierdzit, ze przyroda sama kreuje obrazy i nie potrafit wyobrazi¢ sobie, by jego sztuka
mogta sie bez nich obej$¢. Zaréwno uwidocznione na ptaszczyznie ptécien abstrak-
cyjne formy: kota, kropki, pasy, jak i tytuty prac ujawniaty wyrazny zwigzek z szerokim
wachlarzem pejzazy i martwych natur. Cho¢ obrazy twércy niewatpliwie swiadcza

0 jego ogromnym kunszcie i wybitnym zrozumieniu malarskiej materii, charakteryzuja
sie mtodziericza radoscia, petnig impulsu oraz niepohamowang niczym emocjonal-
noscia, chetnie podkreslang przez zywy kolor. Wspomniane wyzej cechy sprawiaja, ze
nawet w najdojrzalszych pracach panuje atmosfera petna witalno$ci oraz otwartosci
na $wiat. Rozpatrujac funkcje barwy w malarstwie Dominika, widzimy, ze oddawat jg

w stuzbe zgota odmienna niz w przypadku swoich nauczycieli - kolorystéw z Janem
Cybisem na czele. Poktadat bowiem wigkszg wiare w jej artystyczng samoistno$c

oraz samowystarczalno$é. Kolor byt dla Dominika niejako manifestem programowym,
narzedziem interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych bedacych wynikiem
kontaktu z natura. W przeciwierstwie do malarstwa kapistéow, w pewnym sensie reali-
stycznego, gdyz uwiktanego w do$wiadczenie przedmiotu, sztuka Dominika czerpata

z odmiennego rodzaju obcowania ze $wiatem. Bijaca z ptdcien artysty ekspresja spra-
wia, ze stworzona w nich rzeczywisto$¢ wydaje sie w nieustajgcym procesie kreacji.
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Tadeusz Dominik, fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Biegnie", 1971

olej/ptétno, 72 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d. wewnatrz kompozyciji.: 1971 E.Rosenstein’
opisany na odwrociu: 'BIEGNIE'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 44 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana ze spadkobierca artystki

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

.Mieszkaé. Méwic swiattem. Budowac krysztat. Chodzi¢
promieniem i mlekiem. Otwiera¢ storice. Swieci¢ w prze-
jrzystosci. Miec¢ ziemie i niebo. Zbliza¢ skinieniem dalekosc¢”.

Erna Rosenstein






Swiat w nieustajacym cyklu kreowania i zamierania, przemiana, procesy
organiczne, cielesno$¢, réznobarwne formy, przenikajace sie wzajem-
nie ksztatty przywodzace na mysl swoja forma ogladany pod szktem
mikroskopu preparat to charakterystyczny repertuar srodkéw obecnych
w malarstwie Erny Rosenstein od 2 potowy lat 60.

Owe zapozyczenia ze $wiata natury, tak charakterystyczne dla tworczyni,
mozna powigza¢ z wptywem surrealizmu, ktéry oddziatywat na jej dzia-
falnos¢ od wczesnych lat pracy artystycznej. Z surrealizmu pochodzi tez
fantastyczny, oniryczny charakter jej wizji. Zdaniem Rosenstein malarstwo
nie stuzyto jednak odcieciu sie od rzeczywistosci, lecz unaocznieniu
najsilniejszych emocji, najostrzej zarysowanych wyobrazen i proceséw
zachodzacych w psychice. Gdy Dorota Jarecka i Barbara Piwowarska
prébowaty uchwycié role pod$wiadomosci w dzietach Rosenstein, pisaty:
Wedtug znanej analizy Freuda nieswiadomos$¢ sama dazy do powtd-
rzen, a to, co wyparte, wydobywa sie na powierzchnie wiadomego pod
wptywem zewnetrznych bodzcow. Twérczos¢ Rosenstein rozpigta jest
miedzy praca $wiadomosci, ktéra ocala integralnos$¢ jednostki, chroniac jg
przed osunieciem sie w niemoc i melancholig, a tym obszarem, ktérego
skontrolowac¢ ani nazwac sie nie da, ktéry wciaz wytania z siebie to, co
nowe i nieznane” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein.
Moge powtarzaé tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 9).

Obok form biologicznych, charakterystycznym elementem poéznych lat
60.170. w sztuce Erny Rosenstein byta wyrazna, cienka, poskrecana
kreska podobna tej, ktérag widzimy w prezentowanej pracy zatytutowa-

nej ,Biegnie”. Artystka dodatkowo potegowata kaligraficzny charakter
swoich obrazéw, stosujgc efekt matowego ptdtna. Oczywidcie, nie sposéb
jest zidentyfikowac¢ przedstawionych na ptétnie ksztattéw - nalezg do
symbolicznego kodu wypowiedzi artystycznej Rosenstein - nieprzeniknio-
nego, hieroglificznego jezyka osobistej ekspresji, obecnego we wszystkich
jej dzietach. Artystka wyrazata emocje nie tylko poprzez figuratywne
elementy wkomponowane w pozornie abstrakcyjne kompozycje. Juz sam
sposob malowania sprawia wrazenie nieustannego drzenia form i nasyca
wizje malarki napieciem. Wykonane farbami olejnymi i tempera na ptétnie,
czasem z wykorzystaniem flamastréw, ,obrazo-rysunki” to tez wizualna
reprezentacja separacji i oddzielenia. W prezentowanej pracy kontrastu-
jaca z liliowym ttem linia sktgbiona jest w szybkim, lecz wywazonym ruchu,
sugerujac niejako rysunek automatyczny - specyficzny sposéb pracy

z podéwiadomoscia, uprawiany przez francuskich surrealistow.

Dla sztuki Rosenstein z wczesnych lat 70. charakterystyczne jest nie tylko
taczenie realistycznych i abstrakcyjnych elementow, ale réwniez préba
rozwinigcia malarskiego medium i poszukiwanie ,formy bardziej pojem-
nej”. Poza sztukami plastycznymi artystka zajmowata sie w tym czasie
réwniez literatura (w 1972 w Czytelniku ukazat sie jej tomik ,Slad”, kolejny:
,Spoza granic mowy”, opublikowano w 1976). W swoich wypowiedziach
podkreslata wielokrotnie zwigzek swoich wizji malarskich z mocami jezyka.
Przy interpretacji ,Biegnie” intrygujacego widza swoim metaforycznym
tytutem, ten trop moze okaza¢ sie szczegdlnie istotny. Artystka méwita
bowiem o roli tytutu w nastepujacy sposéb: , Tytut obrazu rodzi sie dtugo

i nabiera w procesie tworzenia wielorakich znaczen. Obraz zmienia sie

w tym procesie jak kazdy twor organiczny. Nie wiadomo tez, kiedy jest
jego poczatek. Istnieje bowiem dtugo potencijalnie. (...) Nie wiadomo

tez, kiedy jest koniec. Pozornie skoriczony obraz przeistacza sie wcigz

z otaczajagcym $wiatem. Peka. Osadzaja sie nowe warstwy. Kolory nabierajg
innych odcieni. W ten sposodb zyskuje on swdj czwarty wymiar - czas. Nie
tylko on zyskuje ten wymiar. Zyskuja go tez ogladajacy. Ludzie wcigz nowi
widzg go coraz inaczej. To jest zalezne od warunkéw i zagadnien epoki. Nie
dos¢, ze on sig zmienit, jeszcze zmieniajg go swoim spojrzeniem. Jest to
droga bez konca. Artysta zostawit go wtasnemu losowi.

Na skutek wyczerpania nie umiat juz dalej prowadzi¢. Dat za wygrana.
Puscit go w $wiat. Najbardziej charakterystyczna cecha owej decyzji byt
lek, czy aby nie za wczesnie. Zdecydowat sie jednak. Puszczajgc w $wiat,
dat mu imie. Nazwanie byto owa decyzja. Byto odcieciem sie. Rezygna-
cjg z innych mozliwo$ci. Zamknieciem. Dlatego imig jest wazne. Okresla
w przyblizeniu co$, co rodzito sie bardzo dtugo i zostato zamkniete.
Réwnoczesnie jest ono zawsze niepetne, gdyz jest przerwaniem” (Erna
Rosenstein. Malarstwo, katalog wystawy BWA, Pita 1980, s. nlb.).

T




Erna Rosnestein 1962-1966. Zdjecie dzigki uprzejmosci Adama Sandauera. Zrédto <http://rosenstein.info>
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

"Zjawisko godne uwagi", 1993

olej/ptdétno, 91,8 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jadwiga Maziarska | 1993 r. | "Zjawisko godne uwagi™

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

LAbstrakcja miesci sie w naturze bardzo gteboko. Przeczuwam,
ze wiedziano o tym od dawna, symbolizujgc to wartosciami liczb.
Wyraz tego mniemania pozostat w sztuce. W wielu epokach
doceniano abstrakcje. | oczywiscie jest to w sztuce wspdtczesnej
- otwartej na tak wiele mozliwosci. Bardzo jg sobie cenie”.

Jadwiga Maziarska
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Prezentowana w katalogu praca pochodzi z poczatkéw lat 90., czasu, w kto-

rym artystka zaczeta sigga¢ po bardziej zdecydowane barwy i korzysta¢ z nich

z duza swoboda. Czasami to ekspresyjne, mocno namalowane struktury, gdzie
przypadkowo natozone kolory mieszaja sie ze soba w obrebie ptétna. Kiedy indziej
kompozycja nabiera subtelnosci, a sktadnikami obrazu sg pajeczynowate, delikat-
ne formy. Niektére prace maja tytuty znaczace, naprowadzajace na skojarzenia

ze $wiatem przyrody, natomiast inne, abstrakcyjne ptétna wiazg sie z wartoscia-
mi, ktére da sie przekazac jedynie za pomoca medium malarstwa. W latach 90.,

z ktérych pochodszi , Zjawisko godne uwagi”, Maziarska definitywnie zakoriczyta
poszukiwania realizowane w obrebie malarstwa materii. Ostatnie lata dziatalnosci
autorki zdradzaja fascynacje plamami barwnymi jako autonomicznymi formami,
ich ruchem w obrazie oraz mozliwosciami budowania napiecia pomiedzy poszcze-
g6lnymi elementami kompozycji. Twérczyni w niezwykle spontaniczny sposéb,

z wtasciwym sobie rozmachem, pozostawiata na ptétnie wyraziste slady pedzla.
Wedtug Matgorzaty Kitowskiej-tysiak ,,obrazy z ostatnich lat zycia robia wrazenie
bardziej elastycznych, jakby powstaty z ruchliwych form, luzno, ktére swobodnie
przesypuja si¢ po powierzchni ptécien, kolorystyka jest delikatniejsza, a faktura
skromniejsza, pozbawiona strukturalnych fajerwerkéw. (...) nasyca [je] energia
gtéwnie rados¢ malowania, wyczuwalna wolno$¢ artystycznej decyzji, podczas
gdy w latach 50.-90. z dziet artystki bita przede wszystkim pewnos¢ i konse-
kwencja trwania przy obranym ‘programie’. Wydaje sig, ze w latach 80. owe
‘wewnetrzne reguty istnienia’, do ktérych poznania Maziarska caty czas dazyta,
staty sie dla niej na tyle czytelne, ze czuta sie zwolniona z obowiazku dalszych
upartych studiéw” (www.culture.pl). Jadwiga Maziarska na przestrzeni kilku dekad
wielokrotnie zmieniata stylistyki i techniki. Tworzyta przede wszystkim obrazy, ale
tez reliefy, kolaze, aplikacje i rzezby. Jak stwierdzit Bogustaw Deptuta, jej dzieta
najtrafniej charakteryzuje ,, przemiennos$¢”. Styl malarki zmieniat si¢ niezaleznie
od otoczenia. Swiadomie, z wtasnego wyboru, pozostawata na marginesie arty-
stycznego $wiata. Niechetnie tez komentowata swoja sztuke. Dekonstruowanie

i poddawanie fragmentaryzacji fotografii stuzyto Jadwidze Maziarskiej do two-
rzenia zupetnie nowych form. To swoiste ,,zamazywanie rzeczywistosci”, nieobce
pokoleniu, ktére przetrwato Il wojne swiatowa. Laczyto to artystke z wybitng
malarka Teresa Rudowicz, ktéra darta i cigta, wydawatoby sie bezcenne rekopisy

- jedne z najbardziej celebrowanych $ladéw przesztosci. Podobnie jak Jadwiga
Maziarska, prébowata ,,przerobi¢” przesztos¢ przez wykonanie zupetnie nowego
obrazu. Niewykluczone, ze w obydwu przypadkach byty to préby poradzenia sobie
Z wojenna trauma.

Do zblizonego wniosku doszta Agata Bielik-Robson, gdy w kontekscie dziatalnosci
Jadwigi Maziarskiej przywotata pojecie bricolage’u, ktérym filozof Lévi-Strauss
okreslit pierwotny ruch poznawczy - znacznie wczesniejszy niz rozumienie. By
przezwyciezy¢ poczucie chaosu i beztadu, podmiot prébuje przeksztatcac¢ nie-
zrozumiate elementy swiata. Formy powstajace w ten sposéb nie maja znaczenia
w sensie intelektualnym. Ich sit jest gteboki tadunek egzystencjalny, stanowia
bowiem $wiadectwo leku, a co za tym idzie - swiadomosci.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

"Dwie mezatki" ("Dwie mtode mezatki"), 1949 (praca dwustronna)

olej/ptétno, 13,5 x 90 cm
na odwrociu nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
10 000 000 - 15 000 000 PLN
2200 000 - 3 300 000 EUR

. Dwie mezatki’ to jedno z najbardziej zagadkowych dziet w powo-
jennej sztuce $wiatowej. Na pierwszy rzut oka obraz przedstawia
kontrasty spoteczne wedle schematu stalinowskiej propagandy.
Zepsutej burzujce, nalezacej do minionego $wiata mieszczanistwa,
przeciwstawiona jest posta¢ dumnej matki-proletariuszki. Zaleca-
no malowanie typow spotecznych, wyrazi$cie przedstawiajgcych
dziejowe zto i dobro, i wskazujgcych na cel finalny - zwycieski
pochdd klasy robotniczej. Postaci wydajg sie ubogie, lecz taka byta
rzeczywistos$¢ polska lat 40. - znikali ludzie, znikaty klasy spotec-
zne, znikaty cate sfery zycia i kultury”.

Jan Michalski









POCHODZENIE:
zakup od Teresy Wroblewskiej, zony artysty
Galeria Zderzak, Krakéw

WYSTAWIANY:

Wystawa prac Andrzeja Wroblewskiego w 10-lecie $mierci, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 10.04-14.05.1967
Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Narodowe w Warszawie, 5.02-3.03.1968

Andrzej Wréblewski. Malarstwo, Galeria Zderzak, Krakéw, 21.01-15.02.1994

Andrzej Wroblewski 1927-1957. Retrospektywa, Galeria Sztuki Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa, 3.10-3.12.1995
Andrzej Wréblewski 1927-1957. Retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie, 26.01-31.03.1996

Andrzej Wréblewski, Galerie Am Abdinghof, Paderborn, 1997/1998

Andrzej Wroblewski. Patrze¢ wcigz naprzéd, Muzeum Narodowe w Krakowie, 21.09.2012-13.01.2013

LITERATURA:
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
ZYGIE | DZIELO

Andrzej Wréblewski urodzit sie w 1927 w Wilnie w rodzinie o inteligenckich korzeniach.
Ojciec artysty - Bronistaw - byt uznanym profesorem prawa na Uniwersytecie Stefana
Batorego, natomiast matka - Krystyna - znanga graficzka, wychowanka Ludomira
Slendziriskiego. W sierpniu 1941 w trakcie domowej rewizji przeprowadzonej przez
hitlerowcéw Bronistaw Wréblewski umiera na zawat serca. Wéwczas 14-letni Wréblewski
jest swiadkiem tego wydarzenia, co wyraznie odcisnie pietno na twérczosci przyszte-

go malarza. Po wojnie matka artysty wraz z synami - Andrzejem i Jerzym - przysztym
profesorem prawa - przeprowadza sie do Krakowa.

Samodzielna twérczosé Wréblewskiego rozpoczyna sie w juz w latach 1944-46. Wtedy
pod opieka matki tworzy swoje pierwsze drzeworyty. W 1945 zdaje mature i rozpoczy-
na studia na krakowskiej Akademii Sztuk Plastycznych na Wydziale Malarstwa i Rzezby

w pracowniach prof. Radnickiego, Pronaszki, Rudzkiej-Cybisowej i Fedkowicza oraz

na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Jagielloriskiego, gdzie studiuje historie
sztuki. Dwa lata p6Zniej, w ramach studenckiej wymiany, wyjezdza do Holandii, gdzie
przez pot roku zwiedza Amsterdam, Hage oraz Rotterdam. Poznaje tam twérczosc Pieta
Mondriana, cztonkéw grupy De Stijl, Marca Chagalla, a takze innych przedstawicieli
sztuki nowoczesnej i abstrakcyjnej. Odbywa takze podréz do Danii, Szwecji, Nadrenii,
Norymbergii oraz Pragi. Po zakoriczeniu studiéw na Uniwersytecie Jagielloriskim podej-
muje dziatalno$¢ naukowa i publicystyczna. Pisze na tamach ,,Przegladu Artystycznego”,
Tworczosci” i ,Gazety Krakowskiej”. Dotacza takze do czotowych przedstawicieli odra-
dzajacej si¢ po wojnie sztuki nowoczesnej: Tadeusza Kantora, Tadeusza Brzozowskiego,
Jerzego Nowosielskiego, Kazimierza Mikulskiego. Jest to szczegéIny moment w twérczo-
$ci Wréblewskiego. W tym czasie tworzy abstrakcje geometryczne jak ,,Niebo”, ,Storice
i inne gwiazdy”, ,, Ziemia” czy ,Zatopione miasto”.

W 1948 Wréblewski bierze udziat w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej

w Krakowie. Ekspozycja w Patacu Sztuki okazuje sie dla niego przetomem. Obok trady-
cyjnego malarstwa, w ktérym zestawia ptaska, syntetyczna plame nasyconego koloru,
pokazuje réwniez formy przestrzenne. Pozostaje jednak przy malarstwie, z ktérym wigze
nadzieje wykraczajace poza ksztatt plastyczny dzieta. W tym czasie w ramach sprzeciwu
wobec profesoréw ksztatcacych na krakowskiej akademii Wréblewski wraz z przyjaciétmi
zaktada ,,Grupe Samoksztatceniowa”. Przeciwstawia sie tym samym estetyce dominuja-
cego w ksztatceniu akademickim koloryzmu na rzecz sztuki czytelnej i zaangazowanej.
Gtéwna teza gtoszonego przez Wréblewskiego programu akcentowata koniecznosé
sztuki, w ktérej ,elementy estetyczne i ideologiczne splatatyby sie nierozerwalnie”.

Rok pézniej, w 1949 rozpoczyna prace nad serig ,, Rozstrzelan”, ktére staty sie jednym

z najbardziej przejmujacych swiadectw Il wojny $wiatowej w rodzimym malarstwie. Réw-
nolegle tworzy obrazy, w ktérych stosuje, tak charakterystyczna dla wtasnej twérczosci,
symbolike btekitu. Powstaja dzieta, jak: ,,Syn i zabita matka”, ,,Matka z zabitym synem”,
~Zabity maz”. Przez kilka kolejnych lat maluje obrazy, $wiadomie podporzadkowane
socrealistycznej estetyce. Naleza do nich: ,Poczekalnia - biedni i bogaci”, ,Dworzec na
ziemiach odzyskanych”, ,Fajrant w Nowej Hucie” czy prezentowany w niniejszym kata-
logu obraz ,,Dwie mezatki”. W 1954 definitywnie rozstaje sie z socrealizmem. Poddaje
weryfikacji stuszno$¢ niektérych, wczesniej akceptowalnych haset gtoszonych przez par-
tyjnych komunistycznych ideologéw. Zwraca si¢ wigc ku tematom zwigzanym z zyciem
rodzinnym. Jednoczesnie tworzy obrazy ukazujace tragizm i trud ludzkiej egzystencji.
Tworzy obrazy ilustrujace zycie rodzinne, ale takze szereg obrazéw olejnych, gtéwnie
martwych natur, pejzazy i portretéw. Czesciej jednak Wréblewski ukazuje trud i tragizm
ludzkiej egzystencji, na co wskazuja powstate wéwczas dzieta, jak: ,Kolejka trwa”,
~Ukrzestowiona I1”. Ukoronowaniem jego dorobku staja sie precyzyjnie skonstruowane
kompozycje z odwréconym tytem do widza szoferem. W latach poprzedzajacych swoja
$mieré w 1957 raz jeszcze sigga do tematyki zwiazanej z wojng i kresem ludzkiego zycia.

Na kartach powojennej historii sztuki Andrzej Wréblewski funkcjonuje jako persona
wrecz mityczna. Méwi sig o nim, jak o mtodym, nadwrazliwym, doswiadczonym wyda-
rzeniami Il wojny $wiatowej, zyjacym niezwykle krétko, lecz jakze intensywnie artyscie.
Swoja tworczosciag podejmowat tematy mocno i zdecydowanie, zaréwno odnoszace sie
do ludzkiej kondycji, jak i te kreslace opowies¢ o codziennosci. Wréblewski pozostat
nade wszystko wizjonerem, ktory realizacji wtasnej wizji sztuki poswiecit cate zycie.
Mimo przedwczesnej $mierci pozostawit po sobie niezwykle bogaty dorobek bedacy
przedmiotem kolejnych opracowar, a takze pojemnym Zrédtem inspiracji dla nastep-
nych pokolen malarzy.



Wystawa prac Andrzeja Wréblewskiego, Klub Zwigzku Literatéw Polskich, Warszawa, 10.02-15.03.1956

Il Wystawa Dyskusyjnego Salonu Plastyki ,Po Prostu”, Dyskusyjny Salon Plastyki ,Po Prostu”, Warszawa, 26.08-27.09.1956

Andrzej Wréblewski. Wystawa po$miertna, Patac Sztuki, Krakéw, 5-27.01.1958

Andrzej Wréblewski. Wystawa po$miertna, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych - Zacheta, Warszawa, 6-23.02.1958

Andrzej Wréblewski. Grafika, rysunek, gwasz, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice, 15.02-9.03.1958

Andrzej Wréblewski. Grafika, rysunek, gwasz, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki, Nowa Huta, 30.03-8.04.1958

Andrzej Wréblewski. Wystawa po$miertna, Osrodek Propagandy Sztuki, £6dz, 4-25.05.1958

Andrzej Wréblewski. Grafika, rysunek, gwasz, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Dwér Artusa, Torun, 1-22.05.1958
Wystawa Po$miertna Andrzeja Wréblewskiego w ramach XI Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Sopot, 31.08-28.09.1958

Wystawa gwaszy i monotypii Andrzeja Wréblewskiego, Salon Wystawowy Biura Wystaw Artystycznych Zamek, Olsztyn, 24.03-23.04.1962
Wystawa gwaszy i monotypii Andrzeja Wréblewskiego, Czgstochowa, 1962

Wystawa malarstwa Andrzeja Wréblewskiego, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksigzki ,Ruch”, Toruni, 03.1964

Wystawa malarstwa Andrzeja Wréblewskiego, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego, Bydgoszcz, 22.04-31.05.1964

Wystawa prac Andrzeja Wréblewskiego w 10-lecie $mierci, Muzeum Narodowe, Poznar, 10.04-14.05.1967

Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Narodowe, Warszawa, 5.02-3.03.1968

Andrzej Wréblewski. Wystawa malarstwa, Galeria Pryzmat, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow, Krakéw, 1-26.04.1968

Wystawa malarstwa Andrzeja Wréblewskiego, Galeria Labirynt, Lublin, 16.01-4.02.1973 .
Ekspresja i mit. Gwasze Andrzeja Wréblewskiego, malarstwo i grafika Rubensa i Van Dycka, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa, 22.09-24.10.1987
Andrzej Wréblewski. Rysunki i gwasze w sze$édziesieciolecie urodzin i trzydziestolecie $mierci, Galeria Inny Swiat, Krakéw, 19-31.11.1987
Andrzej Wréblewski 1927-1957, Galeria Znak, Warszawa, 11-30.04.1989

Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Slaskie, Katowice, 1.07-30.09.1993

Andrzej Wréblewski. Malarstwo, Galeria Zderzak, Krakéw, 21.01-15.02.1994




Andrzej Wroblewski 1927-1957. Retrospektywa, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, 31.10-3.12.1995

Andrzej Wroblewski 1927-1957. Retrospektywa, Muzeum Narodowe, Krakéw, 26.01-31.03.1996

Andrzej Wrdéblewski. Pociagi, dworce, abstrakcje, Galeria Zderzak, Krakéw, 1-20.10.1998

Andrzej Wréblewski. Prace na papierach, Galeria R (we wsptpracy z Galerig Zderzak w Krakowie), Poznar, 10-29.05.2000

Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wréblewskiego. Inedita, Galeria In Spe, Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego Opery Narodowej, Warszawa, 4-27.02.2002;
Biuro Wystaw Artystycznych, Gorzéw Wielkopolski, 2-31.03.2002; Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, 11.04-6.05.2002; Centrum Sztuki Galeria EL,
Elblag, 10.05-2.06.2002; Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 6-23.06.2002

Andrzej Wréblewski - rysunki i gwasze z kolekcji prywatnej, Muzeum Okregowe w Toruniu, 19.12.2003-18.04.2004

Przeksztatcenia. Andrzej Wréblewski 1927-1957, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 3-28.06.2004

Przeksztatcenia. Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Krolikarnia, Warszawa, 23.08-3.10.2004

Andrzej Wréblewski. Szkicownik 1950, Art Agenda Nova, Krakéw, 27.05-15.07.2005

Andrzej Wroblewski, Galeria Malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych, Krakéw, pazdziernik 2005

Andrzej Wréblewski (1927-1957). Wszechs$wiat za szybg autobusu, Galeria Sztuki Polskiej XX wieku, Muzeum Narodowe, Krakéw, 1.03-1.06.2007

Andrzej Wroblewski 1927-1957 w 50. rocznice $mierci artysty, Muzeum Narodowe, Warszawa, 8.03-6.05.2007

Z cieniami wszedt w zwigzki rodzinne - Andrzej Wréblewski, Galeria Krytykdw Pokaz, Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, Warszawa, 12.09-6.10.2007
Warsztaty z Wréblewskim, Galeria Zderzak, Krakéw, 7.11.2009-6.01.2010

Andrzej Wréblewski. To the Margin and Back, Van Abbenmuseum, Eindhoven, 10.04-15.07.2010

Andrzej Wréblewski. Patrze¢ wcigz naprzéd, Muzeum Narodowe, Krakéw, 21.09.2012-3.02.2013

Andrzej Wroblewski. Spectra Art Space MASTERS, Spectra Art Space, Warszawa, 7.06-2.09.2014

DE. FI. CIEN. CY - Andrzej Wréblewski, René Daniéls, Luc Tuymans, Galeria Art Stations, Poznan, 27.11.2014-28.02.2015; Drawing Room, Londyn, 21.05-11.07.2015
Andrzej Wréblewski: Recto / Verso. 1948-1949, 1956-1957, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa, 12.02-17.05.2015

Andrzej Wroblewski. Verso / reverso, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Palacio de Veldzquez, Madryt, 17.11.2015-28.02.2016

Andrzej Wréblewski. Waiting Room, Moderna Galerija, Lublana, 15.10.2020-10.01.2021
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UE MEATKI

Kompozycja zatytutowana ,Dwie mezatki” powstata w dniach

17-19 sierpnia 1949 jako druga realizacja z serii tzw. kontrastéw spotecz-
nych. Sam cykl zwigzany byt $cisle z potrzebami komunistycznej agitacji,

a takze aktywnym uczestnictwem Wréblewskiego jako dziatacza organizacji
studenckich. Artysta, nie odzegnujac sie od zadeklarowanej formuty
malarstwa socjalistycznego, nie zostat jego zarliwym oredownikiem. Jak iro-
nizowat w jednym z listéw do Anny Porebskiej: ,Poniewaz jestem nieszcze-
Sliwy, wiec zajmuje sie problemami realizmu socjalistycznego. Wymyslitem
miedzy innymi gteboka prawde, ze tylko wtedy nikt mi nie bedzie narzucat
socrealizmu, jezeli ja sam bede go narzucat innym”. Rok 1949 byt wyjatkowo
intensywnym okresem w zyciu Wréblewskiego. Artysta czynnie uczestniczyt
w dyskusjach, wypowiadat sie jako krytyk, jezdzit po Polsce. W tym samym
roku, od stycznia, namalowat obrazy poswiecone tematyce wojennej, do
ktorej przynalezy cykl wstrzasajacy w odbiorze ,Rozstrzelan”. W sierpniu
wyraznie zwrdcit sig ku tematyce dotykajacej spoteczenstw klasowych

i dzielgcych ich réznic. W tym czasie, pomiedzy | Wystawg Sztuki Nowo-
czesnej zorganizowang w Patacu Sztuki w Krakowie a ekspozycjg cztonkéw
,Grupy Samoksztatceniowej” na festiwalu szkot artystycznych w Poznaniu
powstaja jedne z najciekawszych w dorobku artysty, zaangazowane spo-
tecznie dzieta jak: ,Poczekalnia - biedni i bogaci”, ,Dworzec na Ziemiach
Odzyskanych”, ,Sklepikarz”, zaginiony ,Sieg Heill” oraz omawiane w niniej-
szym tek$cie ,Dwie mezatki”. Jak pisat Kostotowski: ,Podsumowujac grupe
prac wykonanych przez Wréblewskiego w 1949 roku, zauwazamy kryjace

sie za nimi podwdjnosci. Pierwsza jest uzyta konwencja versus ukryty ideat
klasyczno-akademickiej postaci. Drugg bytby tradycjonalistyczny podziat
na forme i tres¢, przy dominacji tej ostatniej, warunkujacej takie a nie inne,
czesto zaskakujgce ‘rozwigzania formalne’. W poréwnaniu do abstrakcji

z roku 1948 mamy tu stopniowe zarzucanie ‘strukturalistycznego spojrzenia’
i powrét do relacji znanych ze sztuki figuratywnej: cigzenie ku dotowi
obrazu, operowanie poziomymi podziatami widzenia horyzontalnego. Po-
stepujaca intensyfikacja znaczen koloru, przestrzeni, przedmiotu, wigzaca
sie z checig ukierunkowania temperatury odbioru, prowadzi do rozwiazan
kompozycyjnych, np. o agresywnym charakterze, z plakatowa, btyskawiczna
mozliwoscia reagowania” (Andrzej Kostotowski, Andrzej Wréblewski - kon-
frontacje i rozliczenia, [w:] Andrzej Wréblewski, Warszawa 1998, s. 24).

,Dwie mezatki” to - jak twierdzi badacz i krytyk twérczosci Andrzeja
Wrdéblewskiego Jan Michalski - jedno z najbardziej zagadkowych dziet

w powojennej sztuce $wiatowej. Na pierwszy rzut oka obraz przedstawia
kontrasty spoteczne ujete wedle schematu stalinowskiej propagandy,
gdzie przeciwstawione sobie dobro i zto dziejowe, prowadzi¢ miato

do zwycigskiego pochodu klasy robotniczej. Niemal od poczatkéw ery
stalinizmu podobna typizacja stata sie niemal podstawowym elementem
jezyka socrealizmu, ktéry zwrécony ku przysztodci miat by¢ projekcja
wizji spoteczeristwa komunistycznego. Wréblewski chceiat by¢ artystg bez
tradycji, pozbawionym pokoleniowych obciazen. Jego twérczos¢ miata




mie¢ pewne spoteczne nastepstwa, a co za tym idzie wypetnia¢ postulaty
twoérczosci zaangazowanej. Sama kompozycja przeciwstawia sobie dwie
kobiety - zamozng mtoda elegantke, ktéra w swoich rekach trzyma czar-
nego pieska w niebieskiej kokardce z postacia dumnej matki-proletariuszki
tulacej w ramionach przerazone nagie dziecko. Mieszczanka ujeta z lewej
strony kompozycji odziana jest w modny kostium, ma ziemista twarz,

ktorg zdobig karminowe usta. Druga mezatka o cieptej karnacji, ubrana

w prostg sukienke w kolorze ciemnej zieleni dobitnie charakteryzuje jakze
wartosciowa spoteczng postawe. Wzrok obu kobiet, zwrécony w jednym
kierunku, zdaje sie sugerowac, ze obie, mimo réznigcych je spotecznych
antynomii, z nadziejg patrza w przyszto$¢. Jak twierdzi Michalski, aspekt
klasowy nie wyczerpuije tresci ,Dwoch mezatek”. Artysta wpisat, wedle wta-
snej regut sztuki, motyw spoteczny w archaiczne ramy, zgodnie z twdércza
metoda nadrealistow. Wréblewski bowiem zawsze prébowat rozstrzygnac
obraz na kilka sposoboéw. Nasycat go wiec chwytanymi zewszad inspiracja-
mi, a naczelna reguta jego twdrczosci uczynit powinnos$¢ ,tworzenia rzeczy
o najwyzszej jakosci i bezwzglednej prawdzie wewnetrznej”. Stowami Mi-
chalskiego: ,'Dwie mezatki’ s pochodng obrazéw kosmogonii, malowanych
rok wczesniej. Ukazujg nowy tad kosmiczny w postaci wizerunki Wielkiej
Matki w jej dwdch aspektach: mrocznym ijasnym. Jest to wizerunek ar-
chetypiczny i prawdopodobnie z tego powodu obraz wzbudza réwnie duze
zainteresowanie jak paleolityczne malarstwo jaskiniowe. (...) Zamiast mtota
na kapitalistyczne czarownice na pierwszy plan wyszta artyscie projekcja

Wielkiej Matki w postaciach Pani Zwierzat i Pani Niebios. W mtodzieri-
czym rozpedzie namalowat obraz starszy od nowych bogéw. Przeholowat.
Jedynym wyttumaczeniem tej niekoherencji jest przypuszczenie, ze rézne
mysli chodzity mu po gtowie, niektére dyktowato serce, niektére rozum,
niektére mtodziericza naiwnos¢, i dlatego przekaz propagandowy umiescit
w niewtasciwych ramach mitycznych, czym ostabit go i w zasadzie unie-
waznit” (http:/zderzak.pl/arcydziela,771.ntml, dostep: 05.11.2021). Podszyta
archaikg koncepcja obrazu Wréblewskiego majacego by¢ propozycja iscie
propagandowa byta dla komunistéw w gruncie rzeczy nieuzyteczna. Wtadze
oczekiwaty bowiem sztuki spotecznie zaangazowanej, ,narodowej w formie
i socjalistycznej w tredci". Obrazy te miaty dziata¢, nie budzac najmniejszej
watpliwosci. Wréblewski operowat kondensacja, przemycajac do swojego
dzieta tak daleki od marksistowskiej idei wspomniany motyw Wielkiej Matki.
Artysta w ten sposéb stworzyt wiasng koncepcije sztuki rewolucyjnej bez
ideowo-politycznego przewodnictwa partii. Ciekawym w dyskusji na temat
obrazu wydaja sie takze inspiracje i zapozyczenia, jakie dokonat Wréblew-
ski, kreujac bohaterki swojej pracy. Pierwowzoru proletariuszki w zielonej
sukni nalezy szuka¢ w sztuce bolszewickiej w postaciach robotnic, zotnie-
rek, kotchoznic. Z kolei jak sugeruje Michalski uktad dtoni kobiety przywodzi
na my$l ten z obrazu ,Damy z tasiczkg” Leonarda da Vinci. Pierwowzorem
mieszczanki z pieskiem byta z kolei przyjaciotka rodziny Wréblewskiego

z Wilna Julitta Slendziriska - cérka profesora Ludomira Slendziriskiego,
wybitna pianistka i klawesynistka.







Widok wystawy ,, Andrzej Wréblewski. Patrze¢ wciaz naprzéd”, 21.09.2012-3.02.2013, Muzeum Narodowe, Krakéw
© Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl




SOG(?)REALIZM
ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO

~Poniewaz jestem nieszczesliwy, wiec zajmuje sie problemami realizmu socjalistycznego. Wymyslitem miedzy
innymi gteboka prawde, ze tylko wtedy nikt mi nie bedzie narzucat socrealizmu, jezeli ja sam bede go narzu-
catinnym”.

Andrzej Wréblewski, 1949

Andrzej Wréblewski, ,Dworzec, (Poczekalnia - biedni i bogaci)”, 1949. Kolekcja prywatna © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego
© Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl



Obraz zatytutowany ,Dwie mezatki” na kartach powojennej historii sztuki
czestokroc¢ okreslany jest mianem dzieta zwiastujacego socrealizm, ktéry
dla mtodego wéwczas Wréblewskiego byt zaréwno jedynie stusznym
programem, ale tez zrédtem utraty swobody artystycznej. Sztywne ramy
oficjalnie propagowanego programu artystycznego byty powodem nie-
bagatelnego problemu nawet dla tych tworczyn i twércow, ktérzy cheieli
czynnie angazowac sie w przemiany ustrojowe zachodzace w powojennej
Polsce. Na fali rozpoczetej po wojnie dyskusji o nowej rzeczywistosci, tzw.
nowym ,realizmie” Wréblewski sformutowat jednak swojg zupetnie indywi-
dualng artystyczng metode.

Realizm socjalistyczny oficjalnie zaordynowano w dniach 27-29 czerwca
1949 podczas IV Walnego Zjazdu ZPAP w Katowicach, zaledwie dwa mie-
sigce przed powstaniem omawianej kompozycji. Wréblewski byt wéwczas
adeptem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Wprowadzenie socrealizmu
jako kierunku obowigzujgcego w sztuce nie oznaczato jednak dla malarza -
jak dla niektérych artystow i artystek - koniecznosci podporzadkowania sie
obcej ideowo doktrynie bedacej znakiem wrogiej im ideologii. Poczatkowo
tworca zblizyt sie do Grupy Mtodych Plastykéw skupionych wokdt Mieczy-
stawa Porebskiego i Tadeusza Kantora, przekonanych, ze: ,abstrakcjonizm
w malarstwie wytycza nieomylng droge ku nowemu, spotegowanemu re-
alizmowi” (Tadeusz Kantor, Mieczystaw Porebski, Grupa Mtodych Plastykow
po raz drugi. Pro domo sua, [w:] , Twérczos¢” 1946, nr 9). Wkrétce ich drogi
sie rozeszty. Stosunek Wrdéblewskiego do socrealizmu byt bowiem bardziej
ztozony. Swojg role widziat, jako tego, ktéry winien dopingowa¢ malarzy do
dalszych staran na drodze uwspoétczedniania, a takze uspoteczniania sztuki.
Zaproponowat wiec koncepcje sztuki tematycznej, realistycznej i czytelnej,
a nade wszystko zaangazowanej w przemiany polityczne.

W 1948, w czasie kiedy na rodzimej scenie artystycznej pojawia sie
jednoczesnie kilka odmiennych wizji sztuki, Wréblewski wspéttworzy
Grupe Samoksztatceniowg na Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Byta
ona odpowiedzig grona mtodych artystow i artystek sprzeciwiajacych sie
dominujagcemu na akademii programowi, ktéry w zakresie malarstwa zdo-
minowany byt przez koloryzm. Jak pisat Andrzej Kostotowski: ,Naturalnym
odruchem artysty nowoczesnego byta pokoleniowa manifestacja: kolejne
grupy tzw. mtodych demonstrowaty rytualne ‘rozstrzelanie” bezposrednich
poprzednikéw (czyli generacji na Parnasie). ‘Synowie” buntowali sie prze-
ciwko ‘ojcom’ (chociaz czasami zerkali na ‘pradziadkéw’). Stary uktad kru-
szono konfrontacja albo rebelia, szokujac sztuka o zatozeniach ktécacych
sie z kanonami poprzednikéw” (Andrzej Kostotowski, Andrzej Wréblewski
- konfrontacje i rozliczenia, [w:] Andrzej Wréblewski, Warszawa 1998, s.
16). Nie chodzito jednak wytacznie o postulowanie odmiennego programu
artystycznego wobec tego, ktéry wdrazali wyktadowcy i wyktadowczynie.
Mtodzi twérey zrzeszeni w Grupie Samoksztatceniowej na czele z Wré-
blewskim domagali sie ideologicznego zaangazowania sztuki. Jak pisat sam

Wrdblewski: ,Grupa samoksztatceniowa powstata w wyniku narastania walki
ideologicznej na terenie uczelni. Poczynajac od pierwszych lat rektoratu
prof. Eibischa, nauczanie malarstwa byto jednostronnie kapitalistyczne. Nie
pozostawiano duzo swobody przy poszukiwaniu nowych ideologii i form
artystycznych. Poszukiwanie to odbywato sie wigc ‘nielegalnie’. Prowadzity
je drobne $rodowiska studentéw, bez bezposredniego oddziatywania na
catg uczelnie, to znaczy na liczne niekontaktujace sie ze sobg pracow-

nie. (...) Sytuacja na uczelni i maty zasieg zespotu wymagaty wystapienia
najradykalniejszego, nacechowanego bojowoscig i czystoscig ideologiczng”
(Andrzej Wroblewski, [red.] Zofia Gotubiew, katalog wystawy, Warszawa
1998, s. 174). Poparcie dla ideologii nie oznaczato jednak, ze proponowane
przez wtadze komunistyczng $rodki artystyczne, znane jako socrealizm,
budzity jednoznaczna aprobate debiutujacych artystéw i artystek z Grupy
Samoksztatceniowej. Kiedy zaprezentowali oni swoje prace artystyczne

w Poznaniu podczas ,Migdzyszkolnych Popiséw Paristwowych Wyzszych
Szkot Artystycznych”, zostaty tam negatywnie przyjete przez krytyke

i recenzentéw. Jedna z przyczyn byta szczegdlna estetyka prezentowanego
tam ptdtna z cyklu ,Rozstrzelan” Wroblewskiego, zbyt wyeksponowana

w stosunku do ideologicznej tresci. W recenzji Lecha Emfazego Stefariskie-
g0 mozemy przeczytac: , Trudno mi oméwié wszystkie prace czionkéw Kota
Samoksztatceniowego. Ale nie sposéb nie zaprotestowac gwattownie prze-
ciw takiej wersji rzeczywistosci, jaka pokazuje nam A. Wréblewski w kilku
swoich kompozycjach. Oceniajac zdolnosci, szlachetne dazenie do huma-
nizmu i odwage twoércza kol. Wréblewskiego, jednoczesnie trzeba niestety
stwierdzi¢, ze jego realizm znajduje sig na ztej drodze. Jego malarstwo jest
niestychanie przykre w swojej sztucznej naiwnosci, ktéra zajmuje tam miej-
sce artystycznego uproszczenia. Kompozycja ma wiele z inscenizowanego
zywego obrazu (w przeciwieristwie do ‘Krwawej kapieli” Nateckiego)” (Lech
Emfazy Stefariski, Mtodzi wybrali realizm. Plastycy zgtaszaja swoje ,tak”, [w:]
,Po Prostu”, 1949, nr 41, s. 4-5). Odbiér prac Grupy Samoksztatceniowej na
Poznariskiej wystawie dato wyrazny sygnat, ze ideowe zaangazowanie nie
wystarczy, by sprosta¢ wymogom socrealizmu; nalezy réwniez podpo-
rzadkowac sie regutom stylistycznym, ktére wcale nie musiaty odpowiadac
Grupie Samoksztatceniowe;.

1949. Kolekcja Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

,Sklepikarz”,
© Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski,






REGTO/VERSO

Obraz ,Dwie mezatki” jest, jak wiele kompozycji krakowskiego artysty,
praca dwustronna. Odwrocie dzieta zdobi szkic do ,,Zlotu mtodziezy

w Berlinie Zachodnim”, ktéry, co ciekawe, powstat dwa lata pézniej,

w 1951. Jak sugeruje Marta Dziewariska, kuratorka wystawy ,,Andrzej
Wrdblewski: Recto / Verso. 1948-1949, 1956-1957", ktéra odbyta sie

w 2015 w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, wykorzystanie
obu stron podobrazia byto $wiadoma strategia artystyczna obrang
przez Wréblewskiego. Jak pisata w tekscie towarzyszacym ekspozycji:
,uzywanie przez artyste obu stron ptétna czy papieru trudno uznaé za
przypadek, zbieg okolicznosci czy wybér czysto ekonomiczny. Uwazne
spojrzenie na te prace pozwala czytaé¢ dwustronnos¢ jako swoisty
program tworczosci Andrzeja Wréblewskiego: artysta kaze sig¢ im
uzupetniaé, podwazaé i wzajemnie komplikowaé” (https:/artmuseum.
pl/pl/wystawy/andrzej-wroblewski-recto-verso-1948-1949-1956-1957,
dostep: 04.11.2021). Niektére obrazy stawaty sie zatem awersami, a inne
rewersami arcydziet. W przypadku prezentowanej kompozycji znacznie
cze$ciej wystawiano i opisywano ,Dwie mezatki”. Znajdujaca sie na
odwrociu szkicowa kompozycje zatytutowana ,,Zlot mtodziezy w Berlinie
Zachodnim” historia sztuki potraktowata raczej jako luzna, malarska
notatke, warta mniejszej uwagi nizeli ,gtéwne dzieto”. Po ztym przyjeciu
prac artysty i catej ,,Grupy Samoksztatceniowej” podczas ,Miedzysz-
kolnych opiséw Wyzszych Szkét Artystycznych” w 1949 w Poznaniu,

Kompozycja na odwrociu pracy: szkic do obrazu ,Zlot mtodziezy
w Berlinie Zachodnim”, 1951

skarcony przez marksistowska krytyke i nazwany ,nowym barbarzyrica
Wréblewski redefiniuje swéj stosunek do socrealistycznej doktryny.
Swiadomos$¢ poniesionej kleski przezywat w osamotnieniu, na zewnatrz
demonstrujac petne oddanie sprawie. Po dwéch latach od namalowania
~Dwoéch mezatek” artysta wykorzystat odwrocie ptétna i namalowat na
nim szkic ,,Zlotu Mtodziezy w Zachodnim Berlinie”, ktéry przedstawit
komisji przyznajacej stypendia na malowanie zaméwionych przez Pari-
stwo Ludowe tematéw.

Dwustronne prace Wréblewskiego, szczegélnie te z lat 1948-49,
zazwyczaj zderzaty ze soba kompozycje na zasadzie silnego kontrastu,
np. abstrakc;ji z figuracja lub radykalnie przeciwstawnej tresci - jak

np. ,Abstrakcja biologiczna” namalowana na odwrociu ,,Rozstrzela-
nego (Rozstrzelania z gestapowcem)”. Jak dodaje Dziewanska: , Tego
rodzaju wspétobecnosé dwdéch najczesciej skrajnie innych (formalnie

i tresciowo) wypowiedzi to tez przewrotny sposéb stawiania widza
przed wyborem preferowanej strony dzieta, przy jednoczesnym uznaniu
istnienia obu obrazéw - bedacych dwoma problematami, i dwoma
rozwigzaniami. To réwniez wyraz przekonania, ze artysta jest aktywnym
uczestnikiem rzeczywistosci, a zadaniem jego sztuki jest proponowanie
tymczasowych rozwiazan” (https://artmuseum.pl/pl/wystawy/andrzej-
-wroblewski-recto-verso-1948-1949-1956-1957, dostep: 04.11.2021).



ZADANIE MALARZA

~,MOJE ZADANIA JAKO MALARZA POJMUJE W SPOSOB NASTEPUJACY:

1. STARAM SIE, ZEBY OBRAZ DZIALAL JAK NAJSILNIEJ, TO ZNACZY, ZEBY PRZYCIAGAL
WZROK | ZMUSZAL PATRZACEGO DO OKRESLONYCH PRZEZYC.

2. CHCIALBYM, ZEBY OBRAZ DZIALAL. JEDNOZNACZNIE, TO ZNACZY, ZEBY SAMA
TRESC PRZEZYCIA U WIDZA BYLA TAKA, O JAKA MI CHODZILO | ZEBY BYLA U ROZ-
NYCH WIDZOW JEDNAKOWA.

3. STWARZAM W SOBIE SAMYM TAKIE WARUNKI PSYCHICZNE, ABY WYKONANY OBRAZ
DZIALAL OPTYMISTYCZNIE. DZIALANIE TAKIE POSIADA, W MOIM ROZUMIENIU, OBRAZ
SWIADOMIE KONSTRUOWANY Z FORM O CHARAKTERZE POZYTYWNYM (FORMY GEO-
METRYCZNE PROSTE, PELNE) | O KOLORYCIE SILNYM, ZLOZONYM Z BARW PROSTYCH.
DALEJ, OPTYMISTYCZNIE DZIALA OBRAZ OPARTY NA UOGOLNIAJACYM STOSUNKU
DO RZECZYWISTOSCI, KIEDY OBSERWACJE POWSTAJA JAK POJECIA Z TEGO, CO JEST
WSPOLNE POSZCZEGOLNYM ZJAWISKOM - W PRZECIWIENSTWIE DO ANALITYCZNE-
GO, KTORY SZUKA | WYRAZA TO, CO NAJBARDZIEJ PRZYPADKOWE | NIEPOWTARZAL-
NE.

4. PONIEWAZ ORGANIZUJAC PRACE, MOGE DYSPONOWAC ZAKRES MATERIALU OB-
SERWACYJNEGO - STARAM SIE CZERPAC GO Z NAJPOSPOLITSZEGO ZYCIA, WSPOL-
NEGO NAJWIEKSZEJ ILOSCI LUDZI. PRACUJE WIEC NAD NAJCODZIENNIEJSZYMI ZJA-
WISKAMI (NIEBO, DOMY, RYBY), NAJPOPULARNIEJSZYMI BARWAMI, NAD NASTROJAMI
NAJPOTRZEBNIEJSZYMI (POCZUCIE SILY, WESOLOSC), WRESZCIE NAD NAJBARDZIEJ
PODSTAWOWYMI FORMAMI”.

ANDRZEJ WROBLEWSKI, 1948/49



Andrzej Wréblewski, , Storice i inne gwiazdy”, 1948
Muzeum Sztuki w todzi © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski, ,Rozstrzelanie VIII (surrealistyczne)”, 1949
Muzeum Narodowe w Warszawie © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

MIEDZY ABSTRAKGJA A FIGURAGJA

Weczesna twérczos¢ Andrzeja Wréblewskiego nierzadko okreslana jest
mianem okresu abstrakcyjnego, lecz, co nalezy wyraznie zaznaczy¢,
jezyk wypowiedzi artysty, niemal od poczatku byt wyrazalny. Malarstwo
artysty Il potowy lat 40. uwiktane zostato bowiem w szereg paradokséw,
balansujac pomiedzy przedstawieniem a jego brakiem. Szczegdlnie
wazny w rozwazaniach na temat abstrakcji Wréblewskiego wydaje sie
1948, kiedy pod okiem Mieczystawa Porebskiego przygotowywat si¢ do

| Wystawy Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej przez krakowski Klub
Artystéw. W salach Patacu Sztuki pokazano dzieta 37 twércéw, w sumie
blisko 120 prac olejnych, a takze rysunkéw, gwaszy, grafik, fotografii,
realizacji rzezbiarskich. Atmosfere towarzyszaca debiutujacym wéwczas
twércom mozemy odnalezé we wspomnieniach uczestnikéw tej waznej
z historycznego punktu widzenia eskpozycji, jak chociazby Jerzego
Nowosielskiego, ktéry wspominat: ,,Kto tego osobiscie nie przezyt, nie
wiem, czy potrafi wyobrazi¢ sobie nastroje tego czasu”. Z kolei Janina
Kraupe pisata: , byt to jeszcze okres, kiedy zycie artystyczne miato
charakter interdyscyplinarny: spotkania u Literatéw na Krupniczej i w
Kawiarni Plastykéw przy ulicy Ltobzowskiej gromadzity pisarzy, poetéw,
kompozytoréw, malarzy i rzezbiarzy, architektéw i ludzi zaprzyjaznio-
nych z tym srodowiskiem. Popijato si¢ wtedy czystg wodke i bardzo
duzo dyskutowato”. Na | wystawie Sztuki Nowoczesnej Wréblewski po-
kazat nastgpujace obrazy: ,Zatopione miasto”, ,Storice i inne gwiazdy”,
~Ziemia”, , Tre$¢ uczuciowa rewolucji”, ,,Ryby bez gtéw” oraz formy
przestrzenne, dzieta tak odmienne od innych nowoczesnych dziet uka-
zanych na wystawie. Ekspozycja w Patacu Sztuki zbiegta si¢ ze zmiang
formalna, jaka nastapita u Wréblewskiego w tym czasie. Zrezygnowat on
z wezesniejszych martwych natur oraz studyjnych aktéw. Nie intere-
sowata go ani deformacja, ani tak popularna w krakowskim srodowisku
fantasmagoryczna wizja w surrealistycznym duchu. Od tej pory wypetnia
go sztuka konkretu, w ktérej prym wiodta uproszczona forma oraz
klarowny uktad ptaszczyzn. Jak zauwaza Marcin Lachowski, odejscie od
tradycyjnych tematéw kaze wigza¢ twérczos¢ tego okresu z tradycja
modernistyczna. Taki zwrot w sztuce Wréblewskiego nie narodzit si¢
jednak w proézni. Wréblewski rozwaza wéwczas: ,nad tematem ‘malar-
stwa absolutnego’, niejako szkicujac genealogie wtasnych eksperymen-
téw malarskich. Wréblewski miesci w tym pojeciu rézne odmiany sztuki
1. potowy XX wieku: suprematyzm, neoplastycyzm, konstruktywizm,
odnajdujac w nich wspdlng postawe artystyczng i $wiatopogladowa,
wyrazajaca si¢ uniwersalizmem, esencjonalizmem formy, a zarazem,
gtebokim zwiazkiem z rewolucja spoteczng” (Marcin Lachowski,
Andrzej Wréblewski. Pomigdzy kosmogonig a katastrofa, [w:] Andrzej
Wréblewski 1927-1957, Warszawa 2007, s. 87). Najbardziej uznanymi
obrazami czasu abstrakcji sg kompozycje z két i okregéw tytutowane:
~Niebo”, ,Niebo nad gérami”, ,Storice i inne gwiazdy”, ,Ciemne niebo”,

~Storica”. Réwnoczesnie, jak zaznacza jak Michalski, Wréblewski maluje
niezliczone szkice ,Ryb”, ktérych budulcem jest geometryczna, fosfo-
ryzujaca mozaika tusek (Jan Michalski, Wréblewski umart dzis w nocy,
[w:] Wréblewski nieznany, [red] Jan Michalski, Krakéw 1993, s. 15).
Jedynym obrazem wytamujacym sie z estetyki ,nowoczesnych”, a takze
dzietem zapowiadajacym powrét Wréblewskiego do figuracji, ukazanym
na wystawie, byt obraz ,,Ryby bez gtéw”, funkcjonujacy réwniez pod
tytutem ,Obraz na temat okropnosci wojennych” - wstrzasajace przed-
stawienie rybich korpuséw bez gtéw ujetych na przypominajacym na
mysl rzeznicki st6t biatym tle.

Wraz z wprowadzeniem socrealistycznej doktryny w czerwcu 1949

w twérczosci Wréblewskiego nastepuje wyrazna formalna zmiana,

ktéra towarzyszy¢ mu bedzie do korica jego twdrczosci. Krétki okres
abstrakcyjny ustepuje miejsca figuracji. Owa przemiane doskonale ilu-
struja stowa artysty wypowiedziane w kontekscie zatozen zespotu Grupy
Samoksztatceniowej, ktérej byt wspotzatozycielem. Jak pisat: ,Wycho-
dzac z zatozenia, ze pierwszg faza budowania kultury socjalizmu musi
by¢ sztuka komunikatywna, czytelna, tematowa, i obliczona na szeroki
zasigg spoteczny, postulowalismy forme artystyczna mozliwie pozbawio-
na przeksztatcen, przedmiotowa, fotograficzng”. Nie negujac zatozen
sztuki nowoczesnej, Wréblewski siegat po nowe Zrédta inspiracji. Takimi
dla artysty byty sztuka ludowa wraz z przynalezng jej bezposrednioscia
oraz szczeroscig wyrazu, ale takze grafika meksykariska oraz wtoski
neorealizm. Wréblewski, odrzucajac deformacje jako srodek malarskiej
ekspresji, a nie decydujac sie przy tym na typizacje swoich postaci,
usitowat by¢ realistag na wtasnych zasadach, przy czym zrezygnowat

z akademickiej gtadkosci na rzecz czytelnej dla kazdego odbiorcy
prymitywnej formy. Jak pisat Kostotowski: ,,Podsumowujac grupe prac
wykonanych przez Wréblewskiego w 1949 roku, zauwazamy kryjace sie
za nimi podwéjnosci. Pierwsza jest uzyta konwencja versus ukryty ideat
klasyczno-akademickiej postaci. Drugg bytby tradycjonalistyczny po-
dziat na forme i tres¢, przy dominac;ji tej ostatniej, warunkujacej takie,

a nie inne, czesto zaskakujace ‘rozwigzania formalne’. W poréwnaniu
do abstrakcji z roku 1948 mamy tu stopniowe zarzucanie ‘strukturali-
stycznego spojrzenia’ i powrét do relacji znanych ze sztuki figuratywnej:
cigzenie ku dotowi obrazu, operowanie poziomymi podziatami widzenia
horyzontalnego. Postepujaca intensyfikacja znaczen koloru, przestrzeni,
przedmiotu, wigzaca sie z checig ukierunkowania temperatury odbioru,
prowadzi do rozwigzar kompozycyjnych np. o agresywnym charakterze,
z plakatowa, btyskawiczna mozliwoscia reagowania” (Andrzej Kosto-
towski, Andrzej Wréblewski - konfrontacje i rozliczenia, [w:] Andrzej
Wréblewski, Warszawa 1998, s. 24).
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

"Pejzaz z wysokim niebem", 1953
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oraz nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu
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~Zaczynam sobie uswiadamiac, co myslatem, ze zaczne i ze mi sie uda:
tworzenie obrazéw bezwzglednie, ponadczasoprzestrzennie przekonywajg-
cych, ktére przy tym bytoby konieczng i dostateczng trescig mego zycia

i punktem oparcia do przeciwstawienia sie catemu $wiatu”.

Andrzej Wréblewski, 1948
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Ostatnie lata zycia Andrzeja Wréblewskiego jawig sie jako jeden

z najciekawszych epizodéw w historii powojennej sztuki. Poczatkiem
lat 50. rozczarowany swoja nieudolnoscia jako malarza socreali-
stycznego zaczyna redefiniowac zatozenia twérczosci. Jego autorski
program artystyczny, jakkolwiek pozornie zbiezny z postulatami
sztuki realistycznej, byt zbyt nonkonformistyczny, zanadto rewolu-
cyjny. Nie oznacza to jednakze catkowitego porzucenia przez niego
realizmu jako takiego. Wréblewski réwnolegle tworzyt wiec ostatnie
obrazy realizowane na zlecenia partyjne i pafistwowe oraz kameralne
kompozycje bedace swoistg ilustracja zycia rodzinnego i najblizszego
mu otoczenia.

Jesienig 1953 Wréblewski poslubit Terese, co znaczaco wptyneto
zaréwno na jego zycie osobiste, jak i twérczos¢ malarska. W liscie

do przyjaciela, kolegi z Grupy Samoksztatceniowej Andrzeja Wajdy,
datowanym na 10 listopada 1953, pisat: ,Chwilowo (...) praca moja jest
w zawieszeniu: nie wiem, czy Ci juz méwitem, ze ozenitem sig i spro-
wadzitem zone do domu, wskutek czego chwilowo i wewnetrznie,

i zewnetrznie nie mam wielkiego zapatu do pracy. A nawet nie tyle
pracuje i przemysliwam (wybacz niegramatycznos¢) nad renowacja
swojej koncepcji artystycznej w kierunku wprowadzenia momen-
téw surrealistycznych w ujeciu tresci i w warsztacie. Kiedy jednak
pomysle o Jury i o narodzie, dla ktérego maluje, oblatuje mnie strach
i zaczynam od poczatku artystyczny rachunek sumienia. Bo wtasciwie
jest jasne, ze na dalszg mete nie jest do utrzymania $cista ‘jednosc
czasu, miejsca i akcji’, a raczej moze jednos¢ $wiattocieniowa i prze-
strzenna, ktéra jednak jest warunkiem zupetnie komunikatywnego
obrazu. W oczekiwaniu wigc na natchnienie robie rysuneczki i szkice,
i ogladam jak najwigkszy wachlarz starej i nowej sztuki, w czym

nie jest mi wcale pomocne zagracenie Krakowa produkujgcego
przede wszystkim kurz w Muzeach i pamiatki géralskie”. W zaciszu
pracowni tworzy wiec intymne kompozycje wyzbyte ideologicznego
zaplecza, lecz co nalezy zaznaczy¢, w petni eksplorujgce realistyczny
warsztat. Byty to gtownie martwe natury oraz pejzaze, tematy na
state umocowane w tradycji i kanonie historii sztuki. Widoki gor, czy
jak w przypadku prezentowanego przedstawienia rozpostartego nad
doling nieba, wykazuje wyuczone z krakowskiej akademii cechy, ktére
mimo gtebokiego sprzeciwu, jaki wyrazat wobec dominaciji kolorystow
w ksztatceniu akademickim, w naturalny sposéb od nich przyswoit.

Prezentowana prace mozna uzna¢ zatem za szczegélna, bardzo
indywidualng odmiane socrealizmu, bedaca niejako wynikowa buntu

i niezgody na obowiazujace zatozenia. Najprawdopodobniej powstata
na plenerze malarskim koto Stomnik i stanowi niemalze abstrakcyjne
studium chmur. W swojej twérczosci Wréblewski wielokrotnie od-
chodzit i powracat do realizmu, a ,epizod socrealistyczny” jest w tym
kontekscie szczegdlnie interesujacy. Wraz z utworzeniem Grupy
Samoksztatceniowej artysta z przekonaniem opowiedziat si¢ za wpro-
wadzeniem politycznej doktryny. Przez kilka nastepnych lat malowat
obrazy, ktére $wiadomie podporzadkowywat narzucanym wzorcom
artystycznym oraz ideologicznym. W 1949 ironizowat w jednym z li-
stéw do Anny Porebskiej: ,Poniewaz jestem nieszczesliwy,

wiec zajmuje sie problemami realizmu socjalistycznego. Wymyslitem
miedzy innymi gteboka prawde, ze tylko wtedy nikt mi nie bedzie
narzucat socrealizmu, jezeli ja sam bede go narzucat innym”. Malowat
niewiele — w 1951 powstaty jedynie dwa obrazy tematycznie nawigzu-
jace do wojny koreanskiej, w 1952 ,Na zebraniu”, a rok pézniej - dwa
warianty ,Partyzanta radzieckiego”. W 1954, na zlecenie krakowskiego
Muzeum Lenina, namalowat ,Krwawg Niedziele”, o ktorej pisat w lidcie
do Andrzeja Wajdy: ,Nie bedzie to nic przetomowego, tylko forsa

i honor - bede wisiat razem z radzieckimi malarzami”. Ostatniag z prac
socrealistycznych w dorobku Wréblewskiego jest ,Fajrant w Nowej
Hucie”, ktory artysta pokazat na IV Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki.




.Musze w swej twdrczosci zachowad, a najpierw zdoby¢
krélewska 0golnosé, wszechpoznawalnos$é; musze w niej
zamkng¢ wszystko, i to, co przezytem, i ogromnie wiele
tego, o czym tylko wiem (z ksigzek, opowiadan) i wreszcie,

i jeszcze wiecej tego, o czym nie wiem, ale co musi by¢ we
mnie, bo jestem synem, Polakiem, inteligentem, wielokrot-
nym kolega, przechodniem i pocieszycielem.

Ale: tu musi by¢ przemyslana i dyscypling wymuszona

akcja dla zapewnienia sobie dostatecznej ilosci pokarmu.
Wiem, ze zmniejszajgc doptyw sensacji, redukujgc kontakty
- zwiekszam wyczulenie. Ale jak dalece moze iS¢ reduk-
cja, aby, zamiast twdrczej oszczednosci, nie stata sie (jak
teraz chyba?!), sybarytycznym zamknieciem sie dla wygody
i unikniecia niebezpieczenstw - cho¢ z drugiej strony - nie
mam przeciez czasu ani energii na wzloty i upadki zycia
dwdch serc ztgczonych, klucz rzucony w morze, nikt nas nie
roztaczy...

Wynikatoby z tego, ze konieczne jest kontaktowanie

tylko o tyle, o ile to zwieksza owg energie, ktéra pozwala
patrze¢ wcigz naprzod, a nie w tyt. Z drugiej strony, trzeba
starac sie:

1. znajdowac tryb zycia i co$, zeby pozwolito te energie
‘samoczynnie” w obrebie pracowni podsycac i wywotywac
(zty znak, jezeli sie garnie do wspomnien itp., bo to juz
przezuta strawa i takiej powinienem sie strzec),

2. utrwala¢ dobrze w pamieci i na pismie, i w kazdy sposob
‘poczatkowy tadunek energii’, aby pdzniej kontrolowac,
czy nastepne ‘wzloty” nie posiadajg przypadkiem energii
mniejszej.

(Ale strzec sie wspominania jakich$ momentow, jako nie-
dosiegalnych i niepowtarzalnych juz wzlotow!!)”.

Andrzej Wréblewski

‘

|

}
y Ar)’drzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"24.X.71", 1971

olej/ptotno, 60 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'FIJALKOWSKI 24 X 71'
na odwrociu papierowa nalepka XXXVI Biennale Internazionale di Venezia z 1972

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwecja

WYSTAWIANY:
36. Miedzynarodowa Wystawa Sztuki - La Biennale di Venezia, 1972

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog 36. Migdzynarodowej Wystawy Sztuki - La Biennale di Venezia, Warszawa 1972

. czasem coraz wazniejsze stawato sie dla mnie dgzenie do
maksymalnego uproszczenia formy. Coraz bardziej zalezato mi na
tym, aby forma byta tak oszczedna, jak tylko to mozliwe; aby ob-
raz nie zawierat niczego zbednego, a jedynie to, co nieodzowne -
to, bez czego nie maogtby istnied, co jest warunkiem jego bytu”.

Stanistaw Fijatkowski






Stanistaw Fijatkowski, ,Nowa Autostrada X", 1998
Kolekcja prywatna, Polska. Fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

Stanistaw Fijatkowski, ,Autostrada LXXV”, 1988
Kolekcja prywatna, Polska. Fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

.Na poczatku lat siedemdziesigtych namalowatem pierwszy obraz, ktéry zapoczatkowat najdtuzszy ze wszyst-
kich cykl ‘Autostrad’. Zaczat sie jako cykl malarski, lecz wkrétce wiaczytem don takze grafiki i rysunki. W kom-
puterze zapisatem 77 obrazdw, 7 rysunkéw i 24 grafiki — razem 108 prac majacych w tytule stowo Autostrada.

W latach dziewiecdziesigtych kontynuowatem go jako ‘Nowe autostrady’. Wiekszos¢ z nich nalezy do cyklu
numerowanego kolejnymi rzymskimi liczbami, reszta przynalezy don luzniej. £aczy je ze sobg pojmowanie
autostrady jako drogi ku gérze, przede wszystkim wznoszenia sie w duchu. Zeby nikt nie miat najmniejszych
watpliwosci, ze nie nalezy w obrazie doszukiwac sie zwyczajnej autostrady, nie namalowatem na zadnej
samochodu. Autostrada jest w tym ujeciu nowoczesnym symbolem Drabiny Jakubowej, po ktérej, jak wiemy,

wstepowali w niebo i zstepowali na ziemie Aniotowie” .

Stanistaw Fijatkowski, Lata nauki i warsztat, £6dZ 2002, s. 59-60

Na przestrzeni lat Stanistaw Fijatkowski zapewnit sobie wybitng pozycje

na rodzimej scenie artystycznej XX wieku, ktéra dostrzegaja zaréwno
wielbiciele nurtu awangardy, jak i ci zainteresowani postmodernistyczng
wielowarstwowoscig sztuki. Jak zauwaza Agnieszka Morawiriska: ,Mozna
odnies¢ wrazenie, ze to niepodwazalne miejsce Stanistaw Fijatkowski
zapewnit sobie dystansem do jednych i drugich, dystansem, ktéry pozwolit
mu konsekwentnie pracowac w wielkim i nieprzerwanym skupieniu, w bli-
skim zwigzku z umystowymi fascynacjami dwudziestego wieku: Jungowska
interpretacja kultury, podzielanym z Mirceg Eliadem zainteresowaniem
filozofig jogi i dogtebnie przezytym symbolizmem form abstrakcyjnych
Kandinsky'ego (to wtasnie Stanistaw Fijatkowski przyswoit pisma Kandin-
sky'ego polskiej literaturze o sztuce)” (Agnieszka Morawiriska, wstep do
katalogu wystawy Fijatkowskiego w Muzeum Narodowym w Poznaniu oraz
Zachecie - Paristwowej Galerii Sztuki, Poznari, 2003, s. 9). Wéréd swoich
inspiracji Fijatkowski wymieniat takze dorobek Jerzego Nowosielskiego,

a takze Maxa Ernsta. Z kolei jako wychowanek Wtadystawa Strzemiriskiego
po latach przyznawat, ze profesor byt jedynym artysta na tédzkiej Akademii,
od ktérego odebrat prawdziwe wartosciowe nauki.

Omawiana kompozycja ,24.X.71" wydaje sie zapowiedzig cyklu ,Auto-
strad” - najdtuzszej realizacji artysty. Sztuka autora, nawet gdy przedstawia
pozornie prozaiczny temat, ma bogatg symbolike, poniewaz ,symbole sa
sposobem uruchamiania w naszej nieSwiadomosci archetypoéw, czyli tredci
stanowigcych strukturalng tkanke naszego zycia duchowego. Symbol - to

uswiadomiony archetyp. Ale nie jest on jednowarstwowy, posiada takze
tresci nieuswiadomione. Pewne archetypy stanowiag tkanke nieswiadomosci
indywidualnej, inne sg czgscia nieswiadomosci kolektywnej. Wydaje sie, ze
wiekszos¢ form w malarstwie ma nature symboliczng - samo malowanie
jest czynnosciag symboliczng” (Stanistaw Fijatkowski w wywiadzie z Elzbieta
Dzikowska, [w:] Artysci méwia, Warszawa 2011, s. 98). Jednoczesnie artysta
podkreslat, ze tredci prac, przed ktérymi staje widz, sg dyktowane nie
przez malarza, ale przez sztuke, dlatego pozostaje ona dla nas tajemnica
wprowadzajgcg nas w kompletnie nowe stany duchowe. Na obrazie droga
jest pionowa osig oddzielajaca sfere ziemi od nieba, ktére zostato przez
autora podpisane, dzieki czemu odwodzi widza od odczytywania dzieta
jako kompozyciji niefiguratywnej. Jednoczesnie w zadnym elemencie serii
autostrad nie znajdziemy samochodu - to celowy zabieg, aby nikt nie miat
najmniejszej watpliwosci, ze tematu nie nalezy traktowa¢ dostownie. Forma
przedstawienia drogi urasta do rangi symbolu, zakorzenionego gteboko

w kulturze judeochrzescijariskiej: to drabina Jakubowa, po ktérej aniotowie
zstepowali na ziemig, a na ktérej wierzchotku stat sam Bog. Autostrada
zdaje sie spaja¢ materie z duchem i funkcjonuje jako uwspdtczesniony ar-
chetyp, metafora duchowej przemiany, cyklu zycia dotyczacego wszystkich
ludzi. Wiestaw Juszczak we wstepie do katalogu wystawy malarza w 1996
pokonywanie tej drogi poréwnat do praktykowania sztuki jako potrzeby
uchwycenia Prawdy. Koncepcje te potwierdzajg stowa Fijatkowskiego,
ktory stwierdzit, ze sztuka poswiadcza istnienie sacrum, a praca artysty ma
wymowe rytualng i odbywa sie w innej, transcendentnej rzeczywistosci.



Stanistaw Fijatkowski w swoim mieszkaniu w £odzi, 1968. Fot. Danuta tomaczewska / EastNews
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Bez tytutu, 1965

olej/ptdétno, 80 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie:
'J. NOWOSIELSKI 1968

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
140 000 - 220 000 EUR

OPINIE:

autentyczno$¢ zostata skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie
POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Poznan

Polswiss Art, 2019

kolekcja prywatna, Polska






MISTERIUM KOBIETY

Tworczo$¢ Jerzego Nowosielskiego charakteryzuje nadzwyczajne bogac-
two jezyka wypowiedzi. Artysta ma w swoim dorobku samodzielnie pisane
ikony, projekty architektoniczne czy dekoracje do koscielnych wnetrz.
Samo malarstwo trudno natomiast zamkna¢ w sztywnych ramach jednej
estetyki czy tematu. Umiejetnie tworzyt rownoczesnie kolorowe abstrakcje
i monochromatyczne pejzaze. Z kunsztem realizowat akty i portrety, lokujac
narracje swoich obrazéw w przestrzeni mieszkaniowej, na statku, plazy

czy w koscielnych wnetrzach. Opracowanie przestrzeni i tta ptétna zawsze
odgrywato dla malarza istotna role. Stale poruszat przy tym problem relac;ji
sztuki, wiary i metafizyki, a widoczne gotym okiem wptywy wschodnie

i bizantyriskie przeplataja sie w catej tworczosci artysty. W centrum
zainteresowan artystycznych pozostaty jednak dla malarza dwie pozornie
sprzeczne kategorie, jakimi byta religia i kobiety.

Jerzy Nowosielski wielokrotnie powtarzat, ze kobieta jest dla niego tajem-
nica, a co za tym idzie, niekoriczacym sie zrédtem inspiracji i twérczych
poszukiwan. Stad tez szczegdlne miejsce kobiet i ich aktéw w twdrczosci
tego artysty. Jak przyznat w jednym z wywiaddéw: ,Petna synteza spraw
duchowych z rzeczywisto$cia empiryczna dokonuje si¢ wtasnie w postaci
kobiety (...). Jezeli malarza interesuje problem cielesnosci, jakis sposob
taczenia spraw duchowych ze swiatem bytow fizycznych, to zupetnie natu-
ralne jest, Ze zaczyna sie interesowac wygladem kobiety”. Cho¢ przedsta-
wiane sylwetki pochodzity tylko z wyobrazni malarza, mtode dziewczyny na
jego ptétnach otacza duszna atmosfera przesladowania czy zwyczajnego
podgladactwa, ktére jest udziatem odstaniania co rusz innych aspektéw ich
kobiecosci. Zdaje sie, ze artysta interesowat sie kobietami jako zjawiskiem
wytacznie materialnego $wiata: bohaterki uwiecznione na jego ptétnach,
niezaleznie od sytuacji, w jakich sie znajduja, poddane sg cielesnej analizie,
fragmentacji, geometryzacji. Przede wszystkim sa obiektami seksualnej
fascynaciji.

Co ciekawe, Nowosielski nie przystania erotyzmu postaci, przeciwnie,
uwypukla go. Z matymi wyjatkami kobiety u Nowosielskiego nie maja imion
- nie sg to portrety konkretnych osob, lecz raczej idee czy wizje tego, czym
dla artysty jest kobieco$c. Zreszta Nowosielski rzadko nazywa malowane
przez siebie postaci i miejsca. Intrygujacym watkiem w twdérczosci artysty
staje sie tym samym surrealizm. Mtode kobiety, podobnie jak postaci me-
skie, koscioty i pejzaze, choc inspirowane obserwacja swiata i konkretnymi
sytuacjami, pochodzg przede wszystkim ze sfery wyobrazeri i marzen.

Kobiece twarze i sylwetki zaczety pojawia¢ sie ptétnach Nowosielskiego juz
w 1 potowie lat 40. Jednym z rodzajéw przedstawien byty petne ekspres;ji
akty, stylistycznie zblizone do kompozycji Amadeo Modiglianiego. Kompo-
zycje wypetniaty modelki o smuktych, wydtuzonych ciatach oraz pociagtych
twarzach i ikonicznych en face. Wznioste i prozaiczne. Charakterystyczne
dla artysty byty réwniez kompozycje hieratyczne z jedna postaciag o do-
minujacym znaczeniu i rozmiarze. Czesto bohaterki przepasywane byty

na wysokosci talii perizonium - bizantyjska przepaska. Niekiedy ciata uzu-
petniano w poriczochy, rekawiczki, kostiumy kapielowe lub okulary. Mozna
zaryzykowac stwierdzeniem, ze kobieta w ujeciu Nowosielskiego stata sie
ucielesnieniem nie tyle ideatu, ile pewnego archetypu o réznorakich obli-
czach. Jak pisat Janusz Bogucki: ,Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy
toalecie, gimnastyczek czy ptywaczek nie przyttumia ich wspétczesnosci,
nie przestania draznigcego erotyzmu postaci - lecz przeciwnie, uwydatnia
jeszcze przez kontrast te cechy, przydaje ich realnosci szczegdlng perwer-
syjng powage. Zaskakujgca zywotnos¢ starej konwencji wynika oczywi-
Scie nie tylko z naktadania si¢ jej na wspodtczesny przedmiot czy temat.
Decydujgce wydaje sie to, ze sposdb uzycia tej konwenciji, jej przyswojenie
dla potrzeb wtasnej wizji — osiaggnat Nowosielski poprzez nowatorskie
doswiadczenia przezywane w kregu krakowskiej awangardy”.



" JAK TO MOZLIWE,
E. TO MNIE ZACHWYCA,
. JESTEM EROTOMANEM”.

: Al __,..- !
SIEL SKI . b "-'[-_g_.—-:'-': ]
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Pejzaz, 1959

olej/ptotno, 66 x 52,5 cm
na odwrociu dwie papierowe nalepki z opisem obrazu

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 110 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ zostata skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

praca figuruje w archiwum Fudnacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
V Biennale Sztuki w S&o Paulo, 1959

~Podziwialismy jego malarstwo i styszelismy o Nowosielskim wiele, bo
byta to niebanalna postac¢, w pewnym stopniu $wiadoma swej nie-
zwyktosci i w dobrym stylu dbajgca o te jedyng w swoim rodzaju intry-
gujaca otoczke, w ktdrej prezentowata sie Srodowisku artystycznemu”.

Jerzy Tchérzewski, Swiadectwo oczu. Wspomnienia z lat 1946-1957, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2006, s. 86






~NIEWIELE WIECEJ MOZNA POWIEDZIEC O CHARAKTERZE
| GATUNKU TYCH OBRAZOW JAK TYLKO:

STYL NOWOSI

ELSKIEGO"

WYSTAWY WARSZAWSKIE. NOWOSIELSKI W ,,ZACHECIE”, ,,KIERUNKI” 1963, NR 13

5“ BIENAL

MESEU DL ARTE MODERNA - SAO FEULO - BRASIL

Plakat 5. Biennale w Sau Paulo

Zielony pejzaz prezentowany w niniejszym katalogu nalezy do doskonatych
przyktadow stosunkowo wczesnej, juz powojennej twérczosci Jerzego
Nowosielskiego. O tym, ze Pejzaz jest reprezentatywny dla twérczodci No-
wosielskiego moze $wiadczy¢ fakt, ze praca znalazta sie na Biennale w S&o
Paulo w 1959, gdzie byta wystawiana u boku takich artystéw jak m.in. Francis
Bacon. Ten klasyczny typ kompozycji to jeden z jego gtéwnych watkow
tematycznych. ,Ziemia jest widziana z lotu ptaka (stad wysoki horyzont

i sposéb przedstawiania drdg), natomiast architektura malowana jest tak,
jakby obserwator stat na wprost fasady kazdego budynku. (...) Wynikajaca

z tego zabiegu deformacja stuzy¢ ma oczywiscie wyrazeniu subiektywnej
postawy malarza wobec rzeczywistosci” (Katarzyna Chrudzimska, Widzenie
rzeczywistosci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego, ,Polska Sztuka Ludowa
- Konteksty” 1996, t. 50, z. 3-4, s. 18). Typowe dla ,klasycznych” pejzazy z lat
60., 70. i péZniejszych obrazow, jest tez sytuowanie linii horyzontu wysoko,
w gornej partii ptétna.

Kompozycja jest datowana na koniec lat 50., kiedy - zdaniem badaczy -
rozpoczat sie najlepszy okres w twérczosci tego artysty. Zdaniem Krystyny
Czerni jest to ,najciekawszy okres w tworczosci artysty, apogeum jego
malarstwa sztalugowego. Nowosielski maluje duzo, w natchnieniu, jakby
niesiony falg sukcesu i wiary w siebie. W tym czasie powstaja najpiekniejsze

pejzaze i portrety, krystalizujg sie watki, do ktérych bedzie wracat cate zycie:

‘Monografia gory’, *Villa dei misteri’, ‘Kolejka’. Powstaje specyficzny, autorski

Jerzy Nowosielski, ,Wschdd storica w Bieszczadach” (,Wschod
storica w gérach”). Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

kanon artysty” (Krystyna Czerni, Nietoperz w $wiatyni. Biografia Jerzego
Nowosielskiego, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2011, s. 278).
W 1959 roku Nowosielski miat 36. Byt to okres, kiedy artysta nadal mieszkat
w Lodzi. Jego pierwsza indywidualna wystawa odbyta sie w 1956 w salo-

nie wystawowym w todzi oraz w Domu Plastyka w Krakowie. Zaréwno ta
wystawa, jak i kolejne, byty zawsze przychylnie przyjmowane przez krytyke.
Nowosielski niewatpliwie nalezat wowczas do grona artystéw, ktérzy byli naj-
czesciej wystawiani i reprezentowali polska sztuke za granicag. W 1956 roku
uczestniczyt w Biennale w Wenecji a w 1959 roku w V Miedzynarodowym
Biennale w Sao Paulo. Jego obraz ,Wiolonczelista” (1959) zostat wytypowany
do nagrody Guggenheima i pokazany w Nowym Jorku w 1960 roku.

Od pierwszych wystaw Nowosielski postrzegany byt jako malarz, ktéry wy-
réznia sig¢ wybitng oryginalnoscia: jego malarstwo byto zjawiskiem catkowicie
odrebnym w polskiej sztuce. Podkreslano ze, w odréznieniu od swoich
réwiednikéw maluje obrazy figuratywne, zwracano uwage na synteze

form, jednoczesng monumentalnos¢ i lapidarnosé, dynamizm i hieratyzm.
Oprécz nawigzari do malarstwa staroegipskiego, u Nowosielskiego odnale-
ziono $lady sztuki prymitnej, kubizmu, surrealizmu, malarstwa Modiglianiego,
Légera, Utrilla i Buffeta. Najwazniejszy dla krytykéw byt wptyw malarstwa
ikonowego, wykraczajace poza prosta stylizacje. Jerzy Nowosielski stworzyt
nowg wersje ikony, dzigki czemu niejako sakralizowat atrybuty codziennosci
i postaci, ktére nan umieszczat.






Wiele niepokoju budzi obecnie sytuacja malarstwa - jak Pan, jako malarz, ocenia perspektywy tej dyscypliny?

Niektorzy uwazaja, ze funkcje obrazowania przejety obecnie takie techniki odtwarzania rzeczywistosci jak fotografia czy film, dysponujace mozli-
wosciami przekraczania naturalnych granic ludzkiego widzenia. Ja natomiast jestem niemal pewien, ze wtasnie to tak bardzo przez nauke i technike
rozszerzone ‘pole widzenia” spowoduje niespotykany dotad rozwéj malarstwa figuralnego, pod warunkiem zaakceptowania i wykorzystania tego ‘pola
widzenia’, a nie dystansowania si¢ od niego.

Czy jednak obraz nie ulegnie wéwczas zasadniczej zmianie?

Istota obrazu sie nie zmieni. Pozostanie on wyciagnieciem ostatecznych wnioskéw z obserwacji rzeczywistosci - i tej zewnetrznej, i tej wewnetrznej.
Z jednej strony bowiem obraz pobudza wyobraznig, z drugiej zas obiektywizuje i uzewnetrznia trudne do nazwania elementy naszej psychiki - jest
sublimacja doznan i marzen. Petna realizacja dzieta zaczyna sie w momencie, kiedy zasadnicze elementy naszego marzenia i naszych intuicji osiagaja
poziom obiektywnego istnienia w kreacji artystycznej. W naszych czasach wiele malowidet i rzezb nie przekracza w ogdle progu autentycznego,
petnego istnienia artystycznego.

O ile dobrze Pana rozumiem, dzieto sztuki, aby zaistniec, nie tylko jako przedmiot materialny, musi zosta¢ poddane dyscyplinie formotwdrczej.
Czy nie powinna ona wynikac, jak to bywato w przesztosci, z jakiejs nadrzednej ideologii artystycznej? | jak zatem ocenia Pan wspéifczesnq toleran-
cje wobec mnogosci aktualnie uprawianych konwencji?

Réznorodnosé¢ konwencji odpowiada w jakim$ sensie zréznicowaniu rozwoju poszczegdlnych jednostek. Przekaz artystyczny musi bowiem rozwijaé
si¢ na wielu poziomach. Wydaje si¢ natomiast, ze na razie nie jest mozliwa zadna bardziej powszechna ideologia artystyczna. By¢ moze powstanie
ona w przysztosci wokét spraw seksu. Cztowiek coraz bardziej zaczyna si¢ obecnie interesowa¢ sobg jako bytem fizycznym i dziata tu prawo rewanzu
za ubiegte dwa tysiagce lat. Przez caty ten czas sprawy ciata miaty ujemny znak wartosciowania etycznego, rozwijaty si¢ na marginesie swiadomosci

i duchowosci, w psychice ludzkiej stanowity ciemna strone. Zmiana w ich wartosciowaniu rozpoczeta sig z chwila rewolucji nadrealistyczne;j.

Czy ma to jakies konsekwencje i w Pariskim malarstwie?

Zupetnie bezposrednie. Mistyfikacja optyczna, wystepujagca w moich malowidtach, w matym tylko stopniu ucieka si¢ do metafory czy symbolu,
stosowanych jeszcze we wczesnych fazach nadrealizmu, lecz stara si¢ obrazowac rzeczywistos¢ w sposéb mozliwie dostowny. Duza cz¢s¢ mojej pracy
koncentruje sie na poszukiwaniu formuty plastycznej dla ciata ludzkiego. Jak to mozna pogodzi¢ z Pana zainteresowaniami problematyka sacrum?
W ciagu ostatnich dwdch tysiecy lat kazda sztuka majaca ambicje duchowego wartosciowania ludzkiej egzystencji — bo istniata takze sztuka, ktéra
nie stawiata sobie tego celu - interesowata sie przede wszystkim obliczem cztowieka. Wypracowata tez rzeczywiscie uduchowiong wizje ludzkiego
oblicza i stworzyta dlar bardzo precyzyjne metody warsztatowe. Metody te osiagnety swoje apogeum w ikonie z okresu odrodzenia Paleologéw.

W moim pragnieniu znalezienia formuty malarskiej dla fascynacji seksualnych siegnatem po prostu po te wtasnie ksztattowania wizji, z tym ze to,

co odnosito si¢ do twarzy ludzkiej, zastosowatem do catego ciata. Daze do tego, aby cata intensywno$¢é marzenia i przezywania naszej cielesnosci
koncentrowata sie na tych jej elementach, ktére tak dtugo byty ‘duchowo zaniedbane’. Czesto zakrywam postaciom twarze, nie chcac, by stanowity
one konkurencje dla catego aktu. Chodzi mi o petna depersonalizacje malowanych postaci, chce, aby o ich osobowosci, ich indywidualnosci méwita
sama ich cielesnos¢.

Jak wobec tego rozumiec tworzenie przez Pana z jednej strony monumentalnego malarstwa religijnego, z drugiej zas - obrazéw abstrakcyjnych?

Zacznijmy od abstrakcji. Jest ona dla mnie ucieczka w kreacje absolutnie wolna od napie¢ wystepujacych w moich prébach figuracji, jest jakby
aktem duchowej higieny. Zawsze jednak pozostaje nurtem ubocznym. Natomiast z malarstwem religijnym sprawa wyglada nastepujaco: od poczatku
XX wieku prébowano wskrzesi¢ malarskie tradycje ikony i wielu artystéw ma w tym zakresie powazne osiagnigcia. Jednak czuje, ze te realizacje nie
sg ikonami dnia dzisiejszego. Jesliby przyjac¢ tradycyjny punkt widzenia na twérczos¢ sakralng i spojrze¢ na moje malarstwo religijne w szerszym kon-
tekscie catej mojej twérczosci, to pachnie ono po prostu bluznierstwem. Niemniej sadze, ze jezeli wielu ludzi odbiera moje religijne malowidta jako
autentyczna tworczosé, to wtasnie dzieki temu, ze zdecydowatem sig na penetracje owej ciemnej strony naszej Swiadomosci.

Rozne wspdtczesne kierunki artystyczne wehodzq brutalnie w te ‘ciemnq strone’. Wydaje sie, Ze Pan natomiast dokonuje na niej zabiegu prze-
ksztatcajqgcego, w wyniku ktérego ulega ona dodatniemu przewartosciowaniu.

W tym tez kierunku idg moje wysitki i chociaz uswiadamiam sobie, jak ryzykowna jest ta gra, czuje, ze nie wolno mi z niej rezygnowac. Tym bardziej ze
cata otaczajaca nas rzeczywistos¢ natarczywie domaga sig¢ naszego swiadomego, bezkompromisowego osadu, jakiegos duchowego wyroku, jedno-

Znacznego umieszczenia jej ‘w piekle albo w niebie’”.

Rozmowa z malarzem. Z Jerzym Nowosielskim rozmawia redakcja pisma ,,Projekt”, 1973



Jerzy Nowosielski, Krakow 1989. Fot. Czestaw Czapliiski /Fotonova
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Alfred Lenica. Malarstwo, CBWA ,Zacheta”, Warszawa, wrzesier 1958

Alfred Lenica. Malarstwo, wystawa retrospektywna, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 2002
Alfred Lenica. Malarstwo, wystawa retrospektywna, Patac Sztuki, Krakéw, 2002

Alfred Lenica. Malarstwo, wystawa retrospektywna, Muzeum Narodowe, Szczecin, 2002
Alfred Lenica. Malarstwo, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, czerwiec-sierpiert 2004
Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3 wrzesnia - 19 pazdziernika 2014
Wystawa Alfred Lenica, Museum Umeni, Olomouc, lipiec 2014

LITERATURA:
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1958, kat. 16 (,Obraz |” z cyklu ,Obrazy samorzutne”),
Alfred Lenica, [red.] Beata Gawroriska-Oramus, Warszawa 2014, s. 128 (il.)

.Malarstwo Lenicy jest sztuka narastajgca swobodnie, bez tendencji do precyzowania
jasnego uktadu kompozycyjnego, pulsujgca zyciem organicznym, podobnie jak ono
bujna, czasem dekoracyjng”.

Urszula Czartoryska






Widok wystawy Alfreda Lenicy w Zachecie w 1958. Fot. dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

PLAMY NA NIEBIE | ZIEMI

,Plamy na niebie i ziemi” - wczesniej ,Obraz |” z cyklu ,Obrazy Samorzut-
ne” to wybitne dzieto Alfreda Lenicy, nalezace do najrzadszych i najbardziej
cenionych kompozycji w jego dorobku. W obszernym cevre tego artysty
prac wykonanych w tej specyficznej technice powstato niewiele. Pochodza
z okresu odwilzy, kiedy Lenica intensywnie eksperymentowat ze wspét-
czesnymi technikami malarstwa informel, od obrazéw chlapanych, bliskich
action painting Jacksona Pollocka i ptétnom zaprzyjaznionego Jerzego
Kujawskiego czy szerzej malarstwu spod znaku ruchu Phases i francuskiego
nadrealizmu, choéby Roberta Matty, z ktérym Lenica korespondowat, po
wariacje dekalkomanii z pogranicza frotazu spod znaku Oscara Domingu-
eza. Sam Lenica wskazywat takze na inspiracje tworczoscig Maxa Ernsta.

W tym okresie Lenica wypracowat wtasny jezyk malarski, ktéry przyniést mu
uznanie takze poza granicami kraju jeszcze w tym samym roku, co wystawa
w Zachecie.

Praca reprodukowana w katalogu byta wystawiana na najwazniejszej - bo
konstytutywnej wystawie prac Alfreda w Zachecie w 1958. Tadeusz Konwicki
w swojej ksigzce ,Kalendarz i klepsydra” opisat wrazenia z wernisazu tej
wystawy: ,Poszedfem na wernisaz wystawy obrazéw mego tescia, Alfreda
Lenicy, ktérego nazywamy dziadkiem. Wybratem sie na wernisaz ozywiony
szczerg zyczliwoscig dla mitego starca, ktéremu zawdzigczam swojg zone.
Wiec ruszytem ze $wiadomosciag mojej dobrej woli, mojej taskawej protek-
cjonalnosci, ruszylem mocno spézniony (...) zjawitem sie w Zachecie, kiedy
juz mocno opustoszato. Stanatem w wielkiej sali i zamienitem sie w stup soli.
Tak, po prostu zgtupiatem. Przede mna byto pie¢ wielkich hal zapetnionych
szczelnie wspaniatym malarstwem, malarstwem dynamicznym, silnym, po-
godnym, zyczliwym ludziom, malarstwem petnym osobistej i cieptej poezji.
Krecitem z niedowierzaniem z gtowa zbierajac mysli. Te obrazy byty takie
jak nasz stary Fredzio: ufne, szlachetne, zupetnie oderwane od rzeczy-



Erna Rosenstein i Alfred Lenica w przebraniach. Fot. dzigki uprzejmosci Adama Sandauera / www.rosenstein.info

.Wystawa (...) bezapelacyjnie zyskata artyscie uznanie w Srodowisku warszawskim. Ztozyto sie na to szereg
czynnikéw: najbardziej uderzajace byto to, ze wystawa Lenicy byta pierwsza indywidualng ekspozycja prac
malarza abstrakcyjnego urzadzong tu z takim pietyzmem i... odwaga. Malarstwo abstrakcyjne nieczesto

okupywato dotychczas sale Zachety”.

Urszula Czartoryska, Alfred Lenica, ,, Tygodnik Zachodni”, nr 51-52, 20-31 grudnia 1958

wistosci, naiwne i rozumne, dobre i maniakalne w swojej wierze w sztuke,
taknace ludzi i bardzo czyste. Zrobito mi sie nieswojo, bo zrozumiatem, ze
nasz niepowazny protoplasta jest powaznym artysta” (Tadeusz Konwicki,
Kalendarz i klepsydra, Warszawa 1976, s. 185).

Lenica miat wéwczas 59 lat i kojarzony byt ze Srodowiskiem artystycznym
Poznania, gdzie wspottworzyt zatozong w 1947 grupe 4F+R (Forma, Farba,
Faktura, Fantastyka + Realizm). W 1956 Lenica przeniést sie do Warszawy.
Taszystowskie obrazy Lenicy prezentowane na wystawie - takie jak prezen-
towany w niniejszym katalogu - tworzyty cykle: ,Plamy na ziemi i niebie”,
.Nadawanie ksztattu”, ,Obrazy samorzutne”, ,Zatrucie farba”, ,Pory roku”,
,Po deszczu”. Autorzy relacji z wystawy i recenzji zgodnie skupili sie na
psychologicznym odbiorze tych ptdcien. Nie tylko Konwicki pisat o ,ma-
larstwie dynamicznym, silnym, pogodnym, zyczliwym ludziom”, inni takze

podkreslali jego pozytywne oddziatywanie, ,optymizm”. Pojawiaty sie tez

u publiczno$ci zaskakujace dosc¢ skojarzenia z kwiatami: ,Wchodzacego na
wystawe uderza bogactwo zywych, $wiezych koloréw. W $wietnej ekspozy-
cji (projektu Mariana Bogusza) poszczegdlne ptétna grajg ze sobg tworzac
‘ogréd kwietny” lub ‘ogromny bukiet kwiatow” (podstuchane okreslenia
zwiedzajacych)” (Ewa Garztecka, O wystawach Ludwiki Nitschowej i Alfreda
Lenicy, , Trybuna Ludu” 1958, nr 255).

Obrazy Lenicy znalazty sie w Zachecie tez rok wczesniej na Il Wystawie
Sztuki Nowoczesnej, gdzie wchodzit w dialog z innymi abstrakcjonistami,
miedzy innymi z: Tadeuszem Brzozowskim, Marig Jarema, Tadeuszem
Kantorem, Jerzym Kujawskim i Henrykiem Stazewskim.
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praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

~Moja idea jest prosta jak zycie, rozwija sie od narodzin do
$mierci. To zadanie na cate zycie, bo ostatnia liczba, ktdrg kiedy$
namaluje, bedzie oznacza¢ kres mego istnienia. Prébuje nama-
lowac cos$, co nie byto jeszcze namalowane. Namalowac czas
trwania jednej egzystencji”.

Roman Opatka












MALOWANIE GZASU NIEODWRAGALNEGO

Cykl ,1965/1 - %" to rozpisany na cate dekady, realizowany az do smierci
artysty w 2011 ,opus vitae” Romana Opatki. Zyciowy projekt tego twércy

to forma instalacji ztozona z trzech uzupetniajacych sie elementow:

obrazu malowanego akrylem na ptétnie o ujednoliconych wymiarach

196 x 135 cm, nagrania audio, na ktérym rejestrowat na ta$mie magnetofo-
nowej recytowane na gtos kolejne liczby oraz fotograficznego autoportretu
wykonywanego kazdorazowo po pracy, ktory po latach w sposéb najbar-
dziej jaskrawy zobrazowat uptyw czasu, dokumentujgc zmieniajaca sie fizjo-
nomig artysty. Poczawszy od 1965 przy uzyciu znakdw jezyka abstrakcyjne-
go, tj. matematycznej notacji systemu dziesietnego, Opatka wymalowat na
swoich ptétnach czas, a wiasciwie jego uptyw. W ciagu kilku kolejnych lat
twdrca stopniowo rezygnowat z innych form artystycznej dziatalnosci,

az w 1970 porzucit robienie w sztuce czegokolwiek poza ,Detalami”. Jak pi-
sat w 1996 we wstepie do katalogu wystawy ,W strone liczenia” w Muzeum
Narodowym w Gdarisku: ,Dynamika progresji liczb naturalnych w moim
Programie odpowiada dynamice zycia cztowieka. Na poczatku swego zycia
dziecko przezywa rozwoj przy$pieszony: ma rok, ma dwa lata, trzy, cztery...
Podwaja, potraja, zwielokrotnia swoj wiek. Pézniej dynamika rozwoju
cztowieka przechodzi w rozlegtos¢ trwania. W mojej makroprogresji etapy
1,22, 333, 4444 nalezg do pierwszego Detalu, liczba 55555 znajduije si¢ na
drugim Detalu, jednak nastepny etap 666666 osiagnatem dopiero po sied-
miu latach”. Ostatnig liczba, jaka postawit, byto 5607249, tym samym artysta
wypetnit swoj pierwotny plan - zapisu czasu trwania ludzkiej jednostki za
pomocag wymalowanych na obrazie cyfr.

Pierwsza prace z serii pisang biatym duktem na czarnym tle okreslita cyfra 1
i przy przyjetej przez Opatke progresji, o jeden - osiggnat jako ostatnia licz-
be 35 327. O emocjach, jakie towarzyszyty zainicjowaniu pierwszego ,De-
talu”, mowit we wspomnieniach Opatka: ,Oszotomienie odpowiedzialnosciag
wobec mojego zycia i sztuki (...) byto tak wielkie, ze niewiele brakowato,

aby tadunek emocjonalny zawarty w tym malutkim znaku jednosci (1), jaki
namalowatem, drzaca reka, w gérnym lewym narozniku pierwszego ‘Detalu’,
skoriczyt sie w momencie poczecia - obrazu jednej egzystencji - z powodu
zabojczej emociji, jaka temu poczatkowi towarzyszyta”. Nastepne ptétno
rozpoczeta liczba 35 327. Artysta kontynuowat zapis na kolejnych ptétnach
w dostowny sposdb, nie przerywajac podrézy ku nieskoriczonosci. Malo-
wanie kazdego obrazu Opatka rozpoczynat pedzlem, tzw. zeréwka, na ktory
nabierat duza porcje farby i uzywat go do momentu, dopéty farba catko-
wicie si¢ nie wyczerpata i nie sptyneta z wiosia. Potem ponownie zanurzat
pedzel w farbie i rozpoczynat prace malarska od momentu, w ktérym sie
zatrzymat. Artysta malowat w ten sposéb, dopoki nie skoriczyt pokrywac

Roman Opatka, fot. Stawomir Boss

szczelnie catego ptotna ciggami liczb. Dzieki temu kazdy obraz ma lekko
pulsujaca fakture, mieniaca sie przeréznymi odcieniami czerni, szarosci,

az ku bieli. Opatka dazyt do tego, aby tto ostatniego zapisu byto czysto
biate, wowczas podktad wchtonatby wymalowane bielg kolejne rzedy cyfr.
Bytyby one widocznie jedynie przez chwile, a artyscie udatoby sie potgczy¢
trzy wymiary czasu: przeszto$¢, terazniejszo$c oraz przysztosé.

Pierwszy ,obraz liczony” powstat w 1965. Jak zaznacza Bozena Kowalska,
podkreslenie tej daty ma nad wyraz szczegdlne znaczenie, jezeli wezmiemy
pod uwage, ze pierwsze migdzynarodowe wystawy sztuki konceptualnej,
jak: ,Art in serie” w The Finch College Museum of Art, ,Language to be
Looked at and for Things to be Read” w Dawn Gallery, ,Opening Exhibition:
Normal Art” w Lannis Museum of Normal Art, zorganizowane w Nowym
Jorku, odbyty sie dwa lata przed powstaniem serii Opatki. ,Obrazy liczone”
$miato okreslic wiec mianem dziet protokonceptualnych w skali $wiatowe;j.

Z powstaniem ,Detali” zwigzana jest ciekawa anegdota z zycia artysty.

W 1965 Roman Opatka czekat na swoja dwczesng partnerke, rzezbiarke
Halszke Piekarczyk, w warszawskiej kawiarni w Hotelu Bristol. Dziewczyna
spOzniata sie na spotkanie juz dobrych kilkanascie minut. Dla zabicia czasu
mtody artysta zaczat zapisywac na serwetce kolejne ciagi cyfr. W tym mo-
mencie, z pozornie przypadkowych notatek, skonkretyzowat sie wieloletni
projekt, a wiadciwie dzieto zycia Romana Opatki, narastajgce juz od pew-
nego czasu. Jak wspominat to wydarzenie po latach: ,Miatem trzydziesci
trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia. Pomyslatem, ze to wszystko
nie ma sensu. Bytem na skraju samobdjstwa. Ten program mnie uratowat”.
Innym impulsem do powstania programu ,1965/1 - " byty wczesdniejsze
.Chronomy” z lat 1961-63, tyle ze w ,Detalach” znaki modularne ,Chrono-
mow” zastapity rzedy wzrastajacych liczb.

Opatka, niezwykle konsekwentny w tworzeniu cyklu ,1965/1 - o”, ujedno-
licat ilo$¢ dziennie poswigconego czasu na swoja prace, usystematyzowat
réwniez formaty obrazéw, sposéb naktadania oraz intensywnosci wykorzy-
stywanej farby. Zdarzato sie jednak, ze okolicznosci, w ktérych przebywat
(np. podréz), zmuszaty go do delikatnych odstepstw od przyjetych przez
siebie zasad tworzenia. Aby nie przerywac ciagtosci pracy w utrudnionych
warunkach, tworzyt kolejne detale czarnym tuszem na podtozu papiero-
wym. Tak powstate detale artysta nazwat ,Kartkami z podrézy”. Wpro-
wadzenie ujednoliconego formatu 33 x 24 dla kart z podrézy pozwolito
artyscie unikng¢ nadmiernego chaosu.







CREDO PROGRAMU

~W MOJEJ POSTAWIE, KTORA JEST PROGRAMEM
NA CALE ZYCIE, PROGRESJA REJESTRUJE PROCES
PRACY, DOKUMENTUJE | OKRESLA CZAS.
WYSTEPUJE TYLKO JEDNA DATA - DATA POWSTANIA
PIERWSZEGO DETALU, IDEI PROGRAMOWEGO LICZENIA.
KAZDY NASTEPNY DETAL JEST ELEMENTEM JEDNEJ
CALOSCI. OZNACZONY JEST DATA POWSTANIA
PIERWSZEGO DETALU - 1965 OTWARTA ZNAKIEM
NIESKONCZONOSCI ORAZ PIERWSZA | OSTATNIA LICZBA
DANEGO DETALU. LICZE PROGRESYWNIE
OD 1 DO NIESKONCZONOSCI, NA JEDNAKOWYCH
FORMATACH DETALI (Z WYJATKIEM KARTEK Z PODROZY)
ODRECZNIE, PEDZLEM, BIALA FARBA NA SZARYM TLE
Z ZALOZENIEM, ZE TLO KAZDEGO NASTEPNEGO DETALU
BEDZIE O 1% BIELSZE OD POPRZEDNIEGO.
W ZWIAZKU Z TYM PRZEWIDUJE DOJSCIE
DO MOMENTU, W KTORYM DETALE BEDA WYLICZANE
BIELA NA BIELI. KAZDY DETAL UZUPELNIONY JEST
ZAPISEM FONETYCZNYM NA TASMIE MAGNETOFONOWEJ
ORAZ FOTOGRAFIA DOKUMENTUJACA MOJA TWARZ".

ROMAN OPALKA, TEKST Z OBWOLUTY PLYTY WINYLOWEJ ,,DETAL 1987108 - 2010495” | ,DETAL 2136352 - 2154452”, Z CYKLU ,,1965/1 - "



fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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DAZE DO BIELI MENTALNEJ

Biel byta nieodtacznie zwigzana z twoérczoscig Romana Opatki. Zachwycat si¢ nig. Byta jego wielka tesknota, pragnieniem, a takze, a moze przede wszystkim,
zagadnieniem metafizycznym, ktéremu poswigcit cate swoje zycie. Gdy powracata zima, a $nieg przykrywat wszystko gruba warstwa - zdaniem malarza -
byt to jeden z pigkniejszych widokéw. Wielokrotnie méwit o ,zastuzonej bieli”, ktéra, jak twierdzit, przyblizata kres jego egzystenciji. Owa zastugg miato by¢
stworzenie przezen dzieta unistycznego, konkretnego, spetnienie programu bedacego synteza jego zycia.

OPAEKA INDEKS

~BIEL

Joanna i Pawet Sosnowscy: Jest ksiqzka napisana przed wieloma laty przez polskiego historyka sztuki Mieczystawa Wallisa, dawno juz niezyjqce-
8o - ‘Pézna twdrczosc wielkich artystéw’. Pisat jq pod koniec swojego zycia. Ksiqzka dotyczy péZznego Tycjana, Beethovena, Rembrandta, dziet
stworzonych przez starych artystow. Jednym z okresleri, ktore sie tam pojawia, jednym z wyznacznikdw tej sztuki pézniej, jest pewna amorficznos¢
tych dziet. Czy nie boi sie Pan, ze historia sztuki w ten sposob zinterpretuje Pana biaty obraz na bieli?

Roman Opatka: Mozna tez tak to ujac: jest to dochodzenie do tego jakby gubienia sie w bieli. Na jednej z niedawnych wystawy najbardziej aktualny ‘Detal’
wisiat na $cianie niby biatej, ale okazato sie, ze obraz byt bielszy od niej. Trzeba byto przemalowac cate wnetrze, zeby pokaza¢, jak daleko jest mi do tej bieli,
do tego zgubienia sie w nicosci.

Swiatto. Ja mam swiatfo. To, co ja zrobitem, w sensie programowym, to ograniczenie sie, wziecie wszystkich elementéw, wszystkich archetypéw malarstwa

i stworzenie konceptualnej racji dla malarza, ktéry stoi przed sztaluga, przed obrazem, i maluje malarstwo. | to jest malowanie $wiatta. Zawsze malarstwo
byto dla mnie malowaniem $wiatta, kolorami takimi czy innymi, ale kazdy malarz jest zafascynowany Swiattem, a nie kolorem. Kolor niesie $wiatto. | w koricu
zredukowatem kolor wtasnie do malowania $wiatta i dochodzenia do tej zastuzonej bieli. Ja przed moimi ‘Programem’ bytem malarzem takim jak wszyscy
malarze - dodam: jak ci, ktorzy mieli naiwnos¢ malowania jeszcze jak w XIX wieku, bo byliémy w szkole okresu stalinowskiego. Musiatem, jak moi koledzy,
moje pokolenie, uczy¢ sie malowac tak, jak malowato sie w XIX wieku. Bytem zafascynowany Rembrandtem, Vermeerem, czy Veldzquezem, batalistyczne
jakie$ sceny malowatem, stad bytem zakorzeniony gteboko w malarstwie i opuszczanie tego obszaru byto dla mnie nie do pomyslenia.

Moje starzenie sie - wracam do paristwa pytania - jest szansg na pogtebienie ‘Programu’. Im dtuzej, tym gtebiej - to wynika z samej koncepcji, z samej logiki
tej koncepciji. Starzejac sie, dochodze do tego, co nazywam bielg zastuzona (...).

J i P. Sosnowscy: Czy mégtby Pan pogtebic to pojecie zastuzonej bieli?

Roman Opatka: Ono sig bierze stad, ze to jest biel mentalna. To biel, ktéra wtasnie bedzie pogtebiana, nawet gdybym doszedt do tej bieli, ktdra fizycznie
mozna nazwac absolutng bielg. To sens znaku nieskoriczonosci. To jest cos, co jest niewidoczne, ta biel jako fizyczna, wizualna biel nie istnieje”.

Piotr Bazylko, Krzysztof Masiewicz, Jarostaw Modzelewski. Wywiad-rzeka-Wista, Warszawa 2013, s. 261-262
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 4379851" oraz "Detal 5439115" z cyklu "Opatka 1965/1 - =", (zestaw dwoch fotografii), lata 90./lata 2000

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print, unikat/ papier fotograficzny, 30,5 x 23,5 cm (wymiary kazdej pracy)

1. sygnowany i opisany otdwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965/1 - oo | DETAIL - 4379851 oraz: 'Oktogon fotograficzny No 1'
do obiektu dotagczony wios artysty

2. sygnowany i opisany otdwkiem na odwrociu: 'OPALKA 1965/1 - oo | DETAIL - 5439115'

do obiektu dotgczony wios artysty

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 90 000 EUR

LITERATURA:
prace zostang uwzglednione w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona



LJestem przejety czasem i jego uptywem. Idea malowania czasu stata sie moim
programem, ktéry zostanie zakoriczony wraz z moja $miercig”.

Roman Opatka
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty", 1968

olej/ptdtno, 73 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tarasin 68"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JAN TARASIN | WARSZAWA | "PRZEDMIOTY" | 1968
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
66 000 - 87 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ podtwierdzona przez spadkobierce artysty

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwecja
Uppsala Auktionskammare, 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Tarasin, wystawa indywidualna, Konstsalongen Kavaletten, Uppsala, 1968

.Znaki rozwijajg sie, rozsypuja... Interesujg mnie nie tyle ich
ksztatty, ile to, co sie pomiedzy nimi dzieje. (...) Cieszy mnie, ze

z ograniczonych elementéw mogg powstac niezliczone sytuacje.
Chodzi o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do jego mecha-
nizmow. Rzgdzg hami obawa wobec Swiata i ciekawos¢, jakag on
budzi. Boimy sie go, bo nam zagraza. Chcemy go poznac, gdyz
jestesSmy jego czastka”.

NELRETEN]
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W 1967, na rok przed powstaniem prezentowanych w niniejszym katalogu
Przedmiotéw”, Muzeum Slaskie we Wroctawiu zorganizowato VIl Wystawe Grupy
Krakowskiej. , Nietrudno jest dla krakowskiej wystawy wznies¢ hierarchiczna pi-
ramide” - pisano. , U jej szczytu umiescilibysmy nazwiska Brzozowskiego, Kantora
i Tarasina” (Pawet Banas$, ,,Odra” 1967, nr 10, cyt. za: Joanna Egit-Puzyriska, Jan E
Tarasin. Malarstwo, rysunek. 12.11-3.12.1968, publikacja w ramach projektu badaw-

czego , Historia wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w

latach 1949-1970" http://zacheta.art.pl). Jan Tarasin byt jednym z najmtodszych %
stazem cztonkéw tego stowarzyszenia, absolwentem krakowskiej Akademii Sztuk

Pigknych. Zadebiutowat na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. W krétkim 3

czasie po otrzymaniu dyplomu w 1951 roku zyskat opinie zdolnego grafika, ,,najlep- i L)
szego - jak gtosi fama - rysownika wsréd mtodego pokolenia, i (...) jednego z naj-
silniejszych indywidualnosci twérczych wsréd mtodych” Ewa Garztecka, ,, Trybuna
Ludu” 1958 lub 1959, nr 214, cyt. za: Joanna Egit-Puzyriska, dz. cyt.).

¢
€
L]

W 1968 odbyta sie solowa wystawa w Zachecie, nastepnie przeniesiona do Galerii
Krzysztofory w Krakowie. To wtasnie wtedy wyksztatcit sie jego unikalny styl. Jan
Tarasin jako artysta w petni wybrzmiat w latach 70. Wéwczas to chetnie malowane
przezer w martwych naturach przedmioty zaczety ostatecznie przyjmowac odre-
alnione formy, stajac sie dryfujacymi w przestrzeni, nieoczywistymi ksztattami.
Malowanie ruchliwych, niekoriczacych sig¢ uktadéw o zmiennym rytmie i nasyce-
niu, utozonych w monotonne szeregi, czasem zanikajace lub zageszczajace sie do
granic zgubienia wtasnego rytmu, rozpadu lub zaniku byto dla artysty sposobem
uchwycenia rzeczywistosci na ,goracym uczynku”. Jak pisat sam Tarasin w 1999:
~Malarstwo jest dla mnie czyms$ w rodzaju notatnika. (...) Formy przypominaja
nieokreslone do korica embriony, ale nie chce ich zanadto komplikowaé (...). Chce
zatrzymac je w takim momencie, kiedy wszystko si¢ jeszcze moze zdarzy¢, kiedy
wszystko jeszcze przed nami”.

Kluczowy wptyw na zmiane stylu Tarasina miata stypendialna podréz do Chin

i Wietnamu, ktéra odbyt w 1962. Artysta zaznajomit si¢ z odmienna, azjatyc-

ka kultura, co wptyneto na zmiane jego postrzegania przestrzeni na obrazie.

W rezultacie w twérczosci Tarasina na state zagoscit motyw symbolicznej linii,
dzielacej sfery obrazu i nadajacej poszczegélnym elementom znaczenie wedle ich
wzajemne;j relacji. Swobodniejsze, zmierzajace ku abstrakcji zestawienia przed-
miotu majg w sobie cos ze wschodniej, medytacyjnej estetyki i uwagi poswigcanej
najdrobniejszym detalom, poszczegélnym przedmiotom. Ow system organizo-
wania przestrzeni ma charakter poznawczy. Obiekty niekonieczne oznaczaja
materialne przedmioty, ale znaki, co pozwala na ,czytanie” obrazéw Tarasina jako
swoistych ciggéw logicznych. Pomimo, jak wydawaé by sie¢ mogto, pewnych prawd
rzadzacych kompozycja, indywidualne znaki sa czesto, jak artysta zaznaczat,
przypadkowe. Nieprzewidywalnos¢ jest wigc postrzegana jako konieczny element
harmonii $wiata, harmonii, ktérej artysta nie stara sie kontrolowac.

W szczegdlny sposéb o twérczosci Jana Tarasina pisat Aleksander Wojciechowski
przy okazji wystawy artysty w 1968: ,,Przed dziesieciu laty napisat Tarasin traktat
‘O przedmiotach’. Zawart w nim swe credo artystyczne. Od tego momentu kon-
sekwentnie realizuje wytozony tam program. Wszystkie rozwazania teoretyczne
artysty dotyczace ogoélnej sytuacji w plastyce wspétczesnej wytrzymaty prébe
czasu z wyjatkiem jednego zdania: ‘Przedmioty degradowane z racji niedoskona-
tosci petnionych przez nie funkcji, pozbawione catego splendoru, ktérym cieszyty
sie przez pokolenia, usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opano-
wane’. Nie liczyt si¢ z mozliwosciag odwrotnego procesu: powtérnego opanowania
sztuki przez przedmioty. Nie mégt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wigc kierunku,
ktory nie tylko hamowat proces degradacji przedmiotu, lecz nawet przyczynit sie¢
do jego apoteozy. Ale wtasnie dlatego, ze pop-art spotegowat presje przedmio-
tu na cztowieka, ze dzieki ponownemu odkryciu secesji przedmioty wedrujg
zwycigsko ze strychu do muzedéw i wnetrz mieszkalnych, ze znéw heroizowane

sg przez malarstwo i grafike - konieczne jest malarstwo Tarasina. Jego dzisiej-

sze ‘przedmioty’ sa doktadnie wtasnie takie, o jakich sam niegdy$ marzyt: ‘Daja
one $wiadectwo nowemu faktowi, ktory zaistniat dzigki artyscie. Dostarczaja
bezinteresownych wzruszeri, pobudzaja wyobraznig’” (Aleksander Wojciechowski,
Jan Tarasin. Malarstwo, rysunek, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa listopad 1968, s. nlb.).
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Emballage", 1966

asamblaz, olej/ptétno, 120,56 x 90,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tadeusz Kantor | Baden-Baden | Mai 1966 | emballage'

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
140 000 - 220 000 EUR

POCHODZENIE:

od 1966 kolekcja dr Karla Schmidta, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Agra Art, 2020

kolekcja prywatna, Polska

“Sztuka jest zjawiskiem najgtebiej emocjonalnym, istniejagcym na granicy
nieznanego, dziata w gtebokich warstwach podswiadomosci spotecznej;
i dlatego jej rola jest kapitalna. Jej radykalizm tgczy sie nierozerwalnie

z wszelakim postepem”.

Tadeusz Kantor, 1967






,Parasole

Skad sie wziety parasole
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Amblaze, przedmioty, postacie, to jedne z wielu artystycznych wypowiedzi
Tadeusza Kantora, twércy, ktéry nieustannie prowokowat odbiorce swoich
dziet do stawiania pytar o nature malarstwa oraz jego granice. Mogtoby

sie wydawag, ze po malarskich eksperymentach z informelem nie mozna
pojs¢ dalej w redefiniowaniu malarskiej tradycji, jednak z poczatkiem lat
60. nieco znuzony malowaniem kolejnym obrazéw w stylistyce abstrakcji
bezforemnej - jak sam przyznawat - poczut potrzebe powrotu do figuracji
i ponownego umieszczenia w centrum swojej twérczosci figury, a przede
wszystkim przedmiotu. Jak pisat: ,Nie chodzito mi o uzycie przedmiotéw

z rekwizytorni, tak jak uzywato sie koloru z palety. Ani o atakowanie obrazu
przedmiotowoscia, sterta przedmiotéw w tym sensie, jak nowi realisci

i asamblazysci amerykariscy. Staratem sie skupi¢ na przedmiocie. Byta to
albo torba, albo koperta, ubranie albo parasol. Chodzito mi o jeden przed-
miot, o jednorodna klase i range przedmiotow” (Wiestaw Borowski, Tadeusz
Kantor, Warszawa 1982, s. 63). Przedmiot w ujeciu Kantora miat warto$¢
poetycka, ale zwigzana z jego codziennym statusem - w przypadku prac
artysty chodzito o poetycka warto$¢ banalnych, codziennych obiektéw.

To one zostaty wéwczas albo dostownie wprowadzone do jego utworéw
poprzez przytwierdzenie do ptétna, albo na ptétnie namalowane. Pytany

o to, czy jego prace redukowaty sie wéwczas do prostego ukazywania
przedmiotéw, do bycia obiektem, Kantor odpowiadat: ,Nie jest tylko
przedmiotem, czy jak to byto u dadaistéw - prowokacyjng obecnoscia
przedmiotu; jest réwnoczesnie procederem i czynnoscia. Przez analogie
do tej niewaznej, zdegradowanej realnosci sam artysta musi opuszcza¢
nieustannie swa iluzyjna, dazaca do ,,podnoszenia” i osadzania w Swiecie
iluzji artystycznej, pozycje i schodzi¢ w rejony $miesznosci i margine-

séw zyciowych” (Wiestaw Borowski, op. cit., s. 65). W jego sztuce zaczety
pojawia¢ sie wéwczas motywy - lub same przedmioty - takie jak koperty,
torby, réznorodne opakowania. Jak uwazat Kantor byty to - ,,$mieszne
marginesy” zycia, banalne rupiecie, potoczne obiekty, zwykle zdegradowa-
ne i niedostrzegalne.

Asamblazowe kompozycje, ktére sam Kantor nazywat ,,ambalazami”

byty zaréwno przedmiotami, jak i ich opakowaniem, zakryciem. Miaty

dla Kantora zaréwno znaczenie formalne (byty konkretna propozycja

w debacie o ksztatcie nowoczesnego malarstwa), jak i ,autonomiczne”.
Obiekty te same w sobie wytwarzaty znaczenia, nie tylko bedac fragmen-
tem powierzchni obrazu, ale réwniez wywotujac skojarzenia z zakrywaniem
czegos, zatajaniem i w ten sposéb mogty wywotywaé wrazenie czego$

na ksztatt surrealistycznie pojmowanej , niesamowitosci” i tajemnicy.

W niniejszej pracy gtéwna role odgrywa darzony szczegdlng przez Kantora
estyma parasol. Umieszczony w centrum kompozyciji, rzezbiarsko ufor-
mowany, zdegradowany parasol niemogacy juz petni¢ swojej pierwotnej
funkcji niespodziewanie odzyskat ja w Swiecie sztuki.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu, 1959

olej/ptétno, 74 x 92 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

datowany i opisany na odwrociu: 'lV 1959 | PARIS'

na odwrociu na blejtramie nalepki wystawowe Museum of Modern Art
oraz Saidenberg Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 110 000 EUR

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, wystawa indywidualna, Saidenberg Gallery, Nowy Jork, pazdziernik 1960

.Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej
kalkulacji, skrepowania intelektualnego i w rezultacie, rowniez
kres doraznego doswiadczenia, zmierzyto sie z sitami ciemnosci
i zywiotowosci, ujawniajac ich nature i mechanizm. Malarstwo
usytuowato sie poza wszelkg formga i estetyke. Stato sie dla mnie
manifestacja zycia, kontynuacja nie sztuki, ale zycia”.

Tadeusz Kantor o sztuce informel
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BRONISLEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 434", 1960

technika wtasna/relief, 81 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'75 x 62. | BRONISLAW | KIERZKOWSKI | "KOMP. FAKTUROWA | NR. 434" | 1960.'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 000 - 22 000 EUR

.Bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki

i krzewy, ktére oszronione byty po prostu piekne. W catym moim
zyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym
byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w btekitach”.

Bronistaw Kierzkowski



 —
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Bronistaw Kierzkowski zaliczany jest do grona tych
artystow, ktorzy jeszcze w latach 50. przyczynili sie

do wypracowania na gruncie polskim nowej koncepciji
dzieta sztuki i nowej estetyki. Artysta w trakcie studiow
na warszawskiej akademii rozpoczat eksperymenty

z faktura, podkreslajac jej fundamentalna role w malar-
stwie. Za drugi istotny komponent uwazat kompozycje
i koniecznos¢ badania jej struktury. Owo zwrécenie
uwagi na teoretyczna strone konstruowania dzieta na-
lezy uznac za poktosie unizmu Strzeminskiego, mistrza
Kierzkowskiego z czaséw studiow w todzi.

Podstawg prac Kierzkowskiego, zamiast tradycyjnego
ptétna, stata sie plastyczna mieszanina gipsowo-kle-
jowa, ktdra stuzyta nie tylko jako podktad, lecz takze
tto kompozycji. Artysta w plastycznej materii zatapiat
metalowe prety, kawatki blachy, siatki, pozwalat masie
wyciekac¢ i przeciskac si¢ pomigdzy obiektami. Wy-
korzystywat chropowato$é tynku i plastyczno$é gipsu,
ktére dawaty mu mozliwos$¢é budowy tekstury przypo-
minajacej organiczng tkanke. Z czasem coraz bardziej
upraszczat swoje struktury, rezygnowat takze z koloru,
ktdry zaczat postrzegaé jako czynnik dekoncentrujacy
widza. Pomimo zastosowania materiatéw dotad w sztu-
ce pogardzanych, prace wyrézniaja si¢ duzg wrazliwo-
$cig estetyczna, dbatoscig o kompozycje, doskonatoscia
formy i dagzeniem do wykoriczenia reliefu jako catosci.
Zastosowane przedmioty, ktére pozbawione zostaty
funkcji praktycznych, staty si¢ materiatem artystycz-
nym, dzieki ktéremu autor eksperymentowat z faktura,
zmieniajaca si¢ w zaleznosci od promieni stonecz-
nych, powodujacych gre swiattocienia. Obrane formy
wyrastajg z fascynacji $wiatem przyrody, zapamietanym
krajobrazem pustynnym, oszronionymi parkanami

oraz refleksami promieni stonecznych igrajacymi na
przedmiotach. Koncepcja dzieta sztuki Kierzkowskiego
opiera si¢ na wierze, ze jest ono manifestacja zycia,
jego przedtuzeniem. Owa refleksja podejmowana
przez artyste przyczynita sie do kwalifikowania jego
twérczosci zaréwno do nurtu biologicznego sztuki, jak
i kontemplacyjnego.

O sztuce Kierzkowskiego pisata Bozena Kowalska:
~Kiedy w 1957 roku fala goracej abstrakcji rozlata sie
po catym naszym kraju, znajdujac wyraz w technice
taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany
wiasny kod jezyka plastycznego. Tworzyt ptyty gipsowe
o nieregularnie uksztattowanej powierzchni, w pierw-
szej fazie taczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958
roku wyzbyte barwy uznanej przez artyste za zbedna.
(...) Te objects d’arts miaty wielorakie znaczenie.

W ogélnym obrazie dwczesnej sytuacji polskiej od-
grywaty role pionierskich propozycji przeciwstawiaja-
cych sie w pewnym stopniu nadmiernej zywiotowosci

i ekspresji taszyzmu. Wiazac sige w szczegdlny sposéb
ze $wiatem wspétczesnej cywilizacji maszynowej,

byty u nas jedna z pierwszych po wojnie manifestaciji
zainteresowania ta problematyka, cho¢ odbijaty ja

w krzywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania
przez twdrce jego roli jako demiurga ksztattujacego
obiekty w sposéb dowolny i niepodporzadkowany
zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda
nadaje formy kamieniom, powierzchni zboczy gérskich
czy zmurszatym pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego
zréznicowania poszczegélnych prac - pozostat jednak
artysta wierny swym pierwotnym zatozeniom. Jest to
jednak fakt nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi,
ze niemal wszyscy nasi twércy, ktérzy pod koniec lat
50. przeszli w swej sztuce okres fascynacji malarstwem
materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali
go w swojej tworczosci jako tylko incydent przemijajacy
lub otwierajacy im dalsze drogi poszukiwan” (Bozena
Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy
w Muzeum Okregowym w Toruniu, 20.07-28.08.1994,
s. nlb.).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Hors cadre nr 47", 1971

akryl/masa z papieru i poliestru, siatka metalowa, 125 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Alesander | Kobzdej 19711 Hors cadre | Nr 47 | 126 x 97'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Aleksander Kobzdej 1920-1972, wystawa w 20-lecie $mierci,

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Galeria ZPAP w Warszawie, 1992

Aleksander Kobzdej. Hors cadre, Galeria Kordegarda w Warszawie, marzec-kwiecieri 2001

LITERATURA:
Aleksander Kobzdej 1920-1972, katalog wystawy w 20-lecie $mierci, Warszawa 1992, poz. kat. 62, s. 107
Aleksander Kobzdej. Hors cadre, katalog wystawy, Warszawa 2001, s. 7 (il.)






Obraz zatytutowany ,,Hors cadre nr 47” z 1971 powstat w ostatnich latach zycia
Aleksandra Kobzdeja, gdy nieustannie rozwijat wtasna technike plastyczna, ktérej
wczes$niejszym owocem byty stynne ,,Szczeliny”. Dazenie do tréjwymiarowo-

$ci obrazéw zaowocowato u twércy koncepcja stworzenia obrazéw o falistych
powierzchniach i rzezbiarskiej strukturze, pozbawionych ograniczajacych je
ram. Kobzdej tworzyt je z autorskiej masy papieru oraz poliestru, ktéra nastepnie
umieszczat na stelazu wykonanym z siatki metalowej. Cata kompozycje pokrywat
farba akrylowa.

Na przetomie lat 60. i 70. ptétna Kobzdeja ulegty ostatecznym przeobrazeniom

i wyzwoleniu. Dorota Wréblewska we wstepie do indywidualnej wystawy ,,Hors
cadre” w warszawskiej Kordegardzie pisze: ,,W ostatnich kilkudziesieciu obrazach,
powstatych na rok przed $miercig Kobzdeja, powierzchnia ptécien ulega ostatecz-
nej rewolcie. Osadzenie ich na metalowej siatce i specjalnym podktadzie pozwoli-
to na swobodne formowanie przestrzenne rzeczy. Wiec obrazy faluja jak w taricu,
powiewaja jak pranie na wietrze, pofatdowania przypominajg intymnos¢ bielizny
czy t6zka. Sa petne domysinego ciepta jak ciato, cielesnos¢, biologia. Dalej z cza-
sem historycznym i dzisiejsi mtodzi artysci przekrocza te granice, dobierajac sie
juz do samej fizjologii. U niego, mimo catej odwagi dziatania, chodzi ciagle jeszcze
o gest i materig malarska. U nich zostaty czesto tylko naturalistyczne cytaty”.

Artysta ukoriczyt studia pod koniec lat 40. Poczatkowo w swoich realizacjach
nawigzywat przede wszystkim do realizmu, a w szczegélnosci do XIX-wiecznych
tradycji. Uprawiany przez malarza styl cieszyt sie uznaniem 6wczesnych wtadz.

W efekcie Kobzdej byt szeroko nagradzany za swoje kompozycje. Tworzenie

W nurcie wspieranym przez wiadze przyczynito sie do szybkiego zyskania wysokiej
pozycji przez mtodego artyste wsréd przedstawicieli sztuki socrealistycznej.
Warto wspomnie¢ o namalowanym w 1950 obrazie ,Podaj cegte”, wyréznionym na
Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki w Muzeum Narodowym w Warszawie, ktéry stat
sie symbolem ery socrealistycznej. Poczatkowe fascynacje szybko zastapity nowe
Zrédta inspiracji. Widoczne zmiany w stylu oraz podejsciu do sztuki przyniosty
cykl rysunkéw, nad ktérymi autor pracowat na poczatku lat 50. Powstaty one po
odbyciu przez artyste dwéch egzotycznych podrézy, do Chin oraz Wietnamu.
Wczes$niej zainteresowanie abstrakcjg malarza zyskato na sile. W tym okresie
Kobzdej zrezygnowat z odtwarzania otaczajacej go rzeczywistosci i siegnat po bar-
dziej subtelne $rodki wyrazu. Zupetne zerwanie z wczesniejsza doktryna nastapito
wraz z cyklem ,Gestwiny” w 1955. Niedtugo po tym mtody artysta odbyt podréz
po Europie Zachodniej, ktéra tylko go umocnita w decyzji o poddaniu sie nowym
inspiracjom.

W centrum artystycznych zainteresowar i fascynacji znalazta sie faktura obrazu,
autor postanowit odwaznie eksperymentowac z farba oraz tréjwymiarowoscia
dziet, podkreslac istote oraz status farby. Z pracowni malarza zaczety wycho-
dzi¢ metaforyczne kompozycje, wiele z nich utrzymanych byto w dramatycznym
nastroju.
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,,PASJONUJE MNIE SZUKANIE WSPOLZALEZNOSCI

PRZESTRZENI METAFIZYCZNEJ Z PRZESTRZENIA FIZYCZNA.

CHCE, ABY TRAFNE SPOTKANIE KSZTALTU | SKALI RELIEFU
ZE SKALA BARWNA, ZESTROJENIE OBU TYCH NIEWSPOL-
MIERNYCH FORMACJI OKRESLALO ZAWARTOSC
EMOCJONALNA | TRESCIOWA. ABY BYLO MIARA
WARTOSCI KOMPOZYCJI”
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Bez tytutu, 1957

olej/ptdtno, 49 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 57'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

,Bliskie mi jest malarstwo starych ikon, malarstwo buddyjskich
Swiagtyn, bliska mi jest zawarta tam skomplikowana i nabozna
relacja o zyciu i $mierci. Emocjonujaca jest obserwacja tego,

co dzieje sie na ptdtnie. Wytaniaja sie ksztatty oswietlone, zanu-
rzone w przestrzeni, realne przez ich zakreélenie, konkretne

w materii kontrastujgcej”.

Aleksander Kobzdej, 1957
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Garnitur", 1959

olej/ptétno, 67 x 56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "GARNITUR" | 67 1/2 x 56 x 1/2 1 1959. | T. BRZOZOWSKI'

na odwrociu wskazéwka montazowa oraz trzy nalepki wystawowe: Desa Foreign Trade Enterprise, Konfrontacje 1960
oraz Gres Gallery w Chicago

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 110 000 EUR

POCHODZENIE:
Gres Gallery, Chicago
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Poolse schilderkunst van nu”, Stedelijk Museum, Amsterdam, 2.10.1959-2.11.1959
,Polsk maleri”, Frederiksberg Raadhus, Kopenhaga, 14.11.1959-3.12.1959
.Contemporary Polish Painting and Sculpture”, Gres Gallery, Waszyngton, maj 1961

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 227, poz. 92
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Juz wczesne obrazy Tadeusza Brzozowskiéqu ln'SperWane w:g,’fcawnej mierze sztu-
ka surrealistyczna, formalnie zblizaty si¢ domal rstwa materln sztuki informel.
Stopniowo tendengj 3 do odrealniania form 5|¢_‘Rogiebbia Problemem, ktory pod
koniec lat 50. zaprzatat umysty m+odycl=; tworcow, byt abstrakeyjny ekspresjonizm
- informel, taszyzm rozpalit wyobraz |d“rzdz kiego podobnie jak wigkszosci
malarzy z krakowskiego srodowiska a kto.ry mjecna te stalyw’ najdalszej
opozycji do realizmu, po do$wiadcz kgnsl!rwatywnej doktryny socrealistycz-
nej dawaty poczucie najwigkszej swobo'd o’ zalata sie nad PQIskq taszystowska
nawatnica - zywiot malarski pokazywa{ co/ fafl# pisat Jerzy Tchorzewski,
Koricem lat 50. zeszty sie drogi artystyczne gowsklego Kobzdeja, Tchérzew-
skiego, Kantora i wielu innych. Kolejne wysta&}?olsklego malarstu'la w Wenecji
i Genewie; udziat w Biennale w Sao Paulo, Biennale, M}odych W Patyzu, indywidu-
alne'wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzdgj% Leben§tema Grerowsklego
Brzozowskiego i Dominika, doprowadzity do spektakularrreg ukeesu polskie-
go malarstwa za granica, ktéry francuska prasa ochrzcita mianem .,
polonais” (Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] A ’ﬂ(‘léuﬁ@z, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997 E}

Obraz , Garnitur”, namalowany w 1959, to prata n'gzwyk.lé waz}ha W dorobku
Tadeusza Brzozowskiego. Pochodzi z okresu, o ktérym trafnie E’Ishj Aleksander
Wojciechowski: ,,Zwarte bryty lub wyodrebnione ptaszczyzny,. ed‘qce poprzed-
nio centralnym akcentem kompozyciji, przykrywa teraz pajeczyna oﬁWch linii.
Swobodme rozmalowane plamy zostaja umezlone wisieci kre.sekﬂjleregularnych
smug grubo ktadzionej farby. Tto obrazu jest osch}e.;kostyezﬂe‘ Ptﬂb&wlone 1
dotycn'czasowej soczystosci mocno nasyconych kploxomf«éa!bs Jt!‘!ii':!‘meco .

| poprgadnlego dramatyzmu” (Aleksander Wojciechowski,.,, Kol r$ntac;e -196'!')
[w:] Galeria Krzywe Koto. Katalog wystawy retrospektywnej Muzeum Narodo-

we w. Warszawie, Warszawa 1990, s. 72). Przetom lat 50.'i 60. by} tak-zb czasem,

w ktérym wiekszos¢ obrazéw namalowanych przez Tadeusza Brzozgwsklego trafita
za granice. Sporg role odegrat w tym Kazimierz Karpuszko, Am&ykanm polskiego
pochodzenia, ktéry petnit funkcje tlumacza i fotografé‘Pé't'era‘Selza - kuratora.wy-
stawy ,,15 Polish Painters” - podczas jego podrézy do Polski. Poczatkowo zwigzany
z Contemporary Art Gallery Karpuszko w 1961 zatozyt swojg wtasna galerig. Nadat
jej prowizoryczna nazwe Gres Gallery, a ?)atepme K. Kasimir C#Ilery W ciagu
kilku lat zorganizowat Tadeuszowi Brzozowskiemu dwie wystaw: mdyW|dualne

i sprzedat kilkanascie jego obrazéw. Pod konlec lat 50. reakt Owana zostata
Grupa Krakowska. Liderska rola Brzozowsklego w ymugru.lp 0
ze juz w 1957, na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej W Zachecie, zy} sne statusem
uznanego artysty. W 1960 poznat Petera Selza i.zapadta decyzja o jego udziale

w wystawie ,,15 Polish Painters”. W tym samym'czasie jego prace reprezentowaty
Polske na V Biennale w Sao Paolo. Podobnie jak wielu polskich artystéw, Tadeusz
Brzozowski we Francji byt zwigzany z Galerie Lambert. W grudniu 1960 odbyta sie
tam wystawa jego prac, ktére w tym samym roku znalazty s‘sew Galerii Krzywe
Koto. Jego twérczos¢ wzbudzita nad Sekwana niemate z lntldrésowanle Na jego
fali powstat krétki tekst Ignacego Witza dla ,Zycia Wars%m pazdziernika
1960. Witz pisat w nim: ,Nie znam wsréd pokolenia. malarz z'tgrduestoletnlch
nikogo takiego, ktory by mégt rownac sie z Tadeuszem Bf‘% }qsklm ]ezell chodzi
o opanowanie materii, o wyrazenie jej urody. Malarz ten suje si bogatym
arsenatem srodkow, rozgrywa $wiatto i cien, i*kontrasty w.'%ﬁbsob nrezWyl'(Ie wraz-
liwy. Nic w tym z chtodnego popisu majsterstwa, nic'z ru'Nhy Wszystko,znalezwne
w sobie, wynikajace z osobistej wizji, niepokojacej poetykl-, nastro!pw |1(Tlma{ow
bardzo osobliwej struktury”. W 1960 Tadeusz Brzozowski zostat noml,hbwam{

do dwéch waznych nagréd - Guggenheima i Hallmark.. %Eme zosta,{tliure-

atem zadnej z nich, otworzyto to przed nim nowe moz! i. Artysta's mlaLdogc
ambiwalentny stosunek do zainteresowania, ktére budzﬂ'a jego sztuka, |zolujqc sie
nieco w Zakopanem. Jednoczesnie jego prace byty wystamaﬂ*e'w Nowym Jorku

W czasie krétkiego pobytu w Paryzu w 1961 Brzozﬁl-wzi‘#-udziaj w‘ﬂﬂmle do-*
kumentalnym ,,Pourqoui Paris”. Zapytany przed kamerq-; czy *blafbvyr n'ueszkac )
we Francji na state, odpowiedziat przeczaco, argumentdjac 'zét'od P!ir é wbll
Zakopane. i




wski w swojej pracowni prezentujacy swoj abstrakcyjny obraz, 1964. Fot. Piotr Baracz / EastNews
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Sukurs", 1981

olej/ptdtno, 163 x 65 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski. | 1981
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim:
163 x 65 | T. BRZOZOWSKI. | 1981 | "SUKURS"

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
90 000 - 140 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Katowice
Galeria Starmach, Krakéw (od 2008)
kolekcja prywatna, Krakéw

Agra Art, 2005

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Artyéci z Krakowa, Galeria Zacheta, Warszawa, sierpieri-wrzesien 1993

Tadeusz Brzozowski. Malarstwo, rysunek, BWA, Krakéw 1.06-1.07.1991

Tadeusz Brzozowski. Przyjaciele. Uczniowie, BWA, Poznan, grudzieri 1981 (zamknigta z powodu wprowadzenia stanu wojennego)
Wystawa Zakopiariskiego Okregu ZPAP, Zakopane, 1981

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 240, poz. 414

.W obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie uczucia, pokazuje to,

co szare, zwyczajne. Wtedy zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie
kontemplacja piekna, lecz przezywanie ludzkich spraw... Nasycam kolor
do maksimum, a potem nagle go przygaszam. Przygaszam tak, jak gasna
nasze przezycia. Jak rodzg sie kontrasty ludzkiego losu. Mam stale na
mySli ludzi pieknych, poplamionych brudem”.

Tadeusz Brzozowski
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa 71" ("Figure Axiale 71"), 1960

olej/ptétno, 180 x 67 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 1960’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jan Lebenstein | figure axiale 7111960 | 180 x 67'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

‘figure axiale 711960 | Designated MR Bernstein | New York'

oraz dwie nalepki z Christie's w Nowy Jorku

dwie nalepki transportowe i stempel z Gmurzynska Gallery w Kolonii

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
55 000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Ralpha Bernsteina, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska

.(...) Uwazam Ciebie za barokowego malarza, spokrewnionego z Wto-
chami. Cho¢ posuwasz bardzo daleko sprzecznos$¢ pomiedzy forma
ludzkiego ciata i jego rozpadem, jego szkieletowatoscig, jest to u Ciebie
prawdziwa pasja erotyczna, gniew na ciato, ze jest tylko tym, czym jest.
Moze dobrze czutbys sie w skdrze jezuity ksiedza Baki, czerpigcego
przyjemnos$¢ z opowiadania damom, co z ich piersiami i biodrami $mier¢
bedzie wyprawiaé (...)".

Z listu Czestawa Mitosza do Jana Lebensteina, ,Kultura”, nr 7-8, Paryz 1985






,,Flgury oswwe autorstwa Jana Lebénstelna stanow1a-
]eaen Z najbardnej rozpoznawalnych cykli malarskich
W hlstoru wspo+czesn¢j sztuk l po|sk|ej, chetnie kolekcjono-
] wany na $wiecie w latach 60. réwnolegle z pracam: Marka ! ;
i Rothko. Obrazy Lebensteina znalazty sig miedzy i |nnym| i : b LI |
~+ wkolekcjach Albrechta Grokhosta i Davida Rockefellera. . “g
Ly Na sam cykl sk}ada siew sumle okoto 30 obrazéw, powsta- ' G
tych w péznych 1aj:ach 50. w Rembertome i wczesnych 60.
w Paryzu, gdzie w niespetna rok po emlqracu Lebensteina
odbyta sie duza |ndyW|duaIna wystawa ]égo prac w Musee "
d’ Art Moderne de la Ville de Paris. Nl %4 /
e s\ r L i i
4 Prezentowana praca nalezy do trzemego z kolel podze- i
§po{u cykld Plerwsze ~Figury osiowe”, tworzone jeszcze
: wRembertome i w Warszawie pod konle‘c 1958, swoja for-
. ma przywodzHy 4E] mysl ludzkie syl\yetkl W 1959 Lebenste- y
_in zaczat eksperymentowac z geometria, aby juz na poczat- { \
ku zwréci¢ si¢ ku formom zwierzecym. Flgury ztego okresu
przypominaja niekiedy owady, émy czy surreahstyczne,
_rozp}aszczone potwory. Prezentowana ,Figura osiowa 71"
21960 nie tylko pochodzi z najlepszej w twérczosci artysty
i najbardziej interesujacej kolekcjonerow fazy, lecz takze e "_
' wiaze sie ciekawym fragmentem historii artysty. W koricu y 3
‘lat 50. i na poczatku 60. Lebenstein wystawiati sprzeda- -
© wat ,Figury osiowe” za posredlniétwem trzech réznych ,
galerii. Poczatkowo byta to polonijna Galerie Lambert =~ N
w i’aryip, nalezaca do Kazimierza i Zofii Romanowiczéw. I
f Nastepnie - Galerie Lacloche, mieszczaca si¢ na Place ¢ ! 4
Vendéme. W Nowym Jorku artysteareprezentqwala za$ \
Galerie Chalette, prowadzona przez polskiego blochemlka |
Artura Lejwe i i jego zone Madelaine, Mimo oboqumq- !
cego kontraktu na wyiqc;nosc prezentowanej ,,Flllgury
nie sprzeddla jej jednak zadna z powyzszych galerii. Autor
sprzeda{' ja Ralphowi Bemstelnom bliskiemu przyjacielo- F
WI, a pbiniej - swojemu reprezentantom w trwajacym10 '
Iat sporze z Arturem Lejwa, a nastepnle Madeleine Lejwa.
To nle)edyne dzieto przekazane Bernsteinowi, o czym ]
swmdczq krétkie dedykacje ,,&Ia- mojego przyjaciela Rblpha o
Bernsteina” m.in. na ,Figurze osiowej 188" 21963 czy
szklcu do obrazu .Vertical Blue” z 1965. Podobnie jak o e
prace, ,Figura osiowa 71" nie figuruje w dokumentac; iy T
nej z galerii. O tym, ze Amerykanln kupit je bezposre‘ﬂnlo
od Lebensteina, .$W|adczy notatka z 1967‘/kt6ra zachowata
sie w dokumentacji z procesu sadowego pomledzy artysta ;
a whascicielem Chalette. Wynika z niej, ze w bllzej nieokre- ¥ : ,'
y $lonym momencie pomiedzy 1960 a 1965, Ralph Bernstein !
" kupit obraz Jana Lebensteina w Nowym Jorku, a nastepnie
udat sie do Paryza, by naby¢ kolejne prace bezposrednio
od twércy. Autor notatki ~ niejaki Mr Brooks - wyrazit
przypuszczenie, ze malarz i prawnik ztamali konﬁ'akt na
yIacznbsé z Galeria Chalette




A\ F Nle tylkq Bernstelna oskarzono o splskowanle z Janem
e . Lebensteinem przemwko amerykaﬁskiemu marszando-
11 ,- wi. O charakterze relacji Artura I,.ejwy i polsklegp artysty
sw’iadczy konflikt, ktéry zrodzit sie nieco wczeinlej, jeszcze

L1

R e | Cwl okreﬂe']ch nlbspeina'G-l,etmej wspdtpracy. Koscia
,'1 nin nlezgody stat sie wstepnle wybrany przez marszanda obraz
o T e o numerze 93 - obecnie w kolekcji Musée d'Art Moderne
b v de la Ville de Paris - -przekazany przez autora do sprzedazy

J \ F Jacques'owi LaCloche. Cho¢ twérca uzyskat wczesniejsza - |
et zgode na to, whasciciel Galerie Chalét'q:e po fakcie domagat

& il 5|e promzf' iod tra,nsachl pod grozba odwotania wystawy
" .;" | "indywidualnej Lebensﬁema w waym Jorku, przygpto—
9 3 Yol WyWanej od dtuzszego czasu, a ma]qcej odbyé sie w tym
H L | : samym miesiacu. Artur Lejlwa 9% przekonany, 1e LaCloche

= sied o= Leben,steln wspo{pracowap, by cymcznle 'Wykorzystac go i
o e T e i | #qprzpdstamema amerykanskle] publlcznosm dorobku .
i malarza znanego przede wszystkim w Paryzu. Z pomota
przyjaciét Polakowi u?. ato sie przekonaé marszanda (<[} wy—
© . cofaniasie z podjetej decyzji i wystawa sie odbyta - przede >
I a0 ~ wszystkim ze.wzgledu 4E] anle5|dne juz koszty. Nowojorski
: galernik s}ynaiz konfliktowosci. Z zachowanych listow
i ! wynika, ze wieloletnia wspétpraca z Wojciechem Fangorem'
1\ réwniez naznaczona byta trudnyml chwilami. W jednym
" % 2 nich w 1966 artysta plsa{ do Lejwy: ., Strasznie mnie Pan
i strofowat, co przypommafo mi mtodziericze latai mojego
r 4 _' . v srogiego o;ca Jeszcze v wczesnlej blocheml.k pok}oc;{ sie
i3 z organizatorami wystawy .15 Polish Eémters” w MoMaA,
AN R zarzucajac im za duzy udziat |nnybh gplem wtym przedsie-
e wzieciu. Ostatecznl? wspé’fpréca Jana Lebenstelna z Lejwa i
'y i ~ skoriczyta 5|e W sadzie. Artysta,,reprezentowany przez Ral-
Mo | eipha Befnstelna, zarzucit galerii niedopetnienie warunkéw
: . umowy: nie informowano go o niektérych transakc;ach, %
7 nie p’facono w terminie, rgnoi‘owano proéby o zwr,éqeme
b obrazéw. Co wiecej, Chalette nie pomformowa’{a twércy
o zbrganlzowanlu kolbjné; jego wystawy ‘dowiedziat sig
o niej z ,,New York Tlmesa W sadzie przedstaWICIele
P T galeru skutecznie udowadnlall e Lebenstemowl pijakowi
..‘- N i komuniscie - nie nalezq si ani ptétna, ani pieniadze ze
wzgledu na koszty poniesione przez Lejwe. Same dzieta
k " zresth, ich zdaniem, miaty bardzo niska wartos¢, a artysta
s i “miat 5|e wielokrotnie dopusci¢ ztamania kontraktu — mle—
dﬁy innymi nie dostarczat odpowiedniej liczby prac w roku
=, fa zw’@szcza tych ktére obiecat da¢ Lejwie za darmo). i
Dlatego poxwall go na 100 000 dolaréw. Spor zakonczy’:a Py
E smleré gaiernlka Ostatnim zachowanym dokumentem
Tl jest racHunek na kwote jednego golara od malarzadla
. Madeleine Chalette- Lejwy, potaczony z o$wiadczeniem,
L ze Lebensteln nle madalszych roszczen wobec wdow.y
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Casino", 1974

akryl, olej/ptotno, 130 x 162 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 1974'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Lebenstein | 1974 "Casino" | 130 x 162 cm | peinture acrylique et huile"
na odwrociu nalepka wystawowa Centralnego Biura Wystaw Artystycznych - Zacheta

oraz nalepka transportowa International Art Transport
estymacja:

200 000 - 300 000 PLN

44000 - 66 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Bruksela
Dorotheum, 2010

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jan Lebenstein. Malarstwo, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 22.04-22.05.1992

LITERATURA:

Jan Lebenstein. Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1992, kat. 122 (spis prac)

Zwierzeco-ludzkie hybrydy sa jednym z najczesciej pojawiajacych

sie motywoéw w twdrczosci Jana Lebensteina. Artysta kreowat je, gdy
skonczyt sie w jego twérczosci okres malarstwa abstrakcyjnego. Ma-
lowane przez niego wéwczas postaci odznaczaty sie czesto niewatpli-
wym, najprawdopodobniej zamierzonym turpizmem. Nie inaczej jest

w przypadku omawianej pracy zatytutowanej ,, Casino” z 1974. Sama
kompozycja przedstawia szereg zgromadzonych wokoto stotu, grajacych
w karty ni to ludzkich, ni zwierzecych kreatur. Sa one ustawione w
sposéb przywodzacy na mysl symetryczne ustawienie figur w sztuce
Egiptu lub innych cywilizacji starozytnych. Natchnienie dla wyobrazni
Lebensteina stanowity bowiem wielkie teksty kultury. Artysta zafascy-
nowany byt mitologia, miedzy innymi asyryjska, babiloriska, egipska oraz

grecka. Szczegdlnym zainteresowaniem obdarzyt relikty archaicznych
cywilizacji: babiloriskiej oraz sumeryjskiej, ktére ogladat w podziemiach
paryskiego Luwru. W muzeum paleontologicznym ogladat kosci wymar-
tych zwierzat, ktére zachwycaty go bardziej od muzealnych eksponatéw
sztuki wspoétczesnej. Uwazat, ze droga ku nowoczesnosci wiedzie przez
przetwarzanie tradycji. Takie ,archaizowanie” wizji artysty przydawato
jej bardziej tajemniczego charakteru. A zatem to wrazenie tajemnicy,
niezwyktosci i onirycznej potwornosci cechuja sztuke Lebensteina, co
sprawia, ze wizualnie okazuje si¢ ona znacznie blizsza surrealizmowi,
niz mozna by wnioskowacé, zwracajac uwage wytacznie na wypowiedzi
artysty i jego deklaracje.






25

BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Nr 55", 1986

technika mieszana/drewno, plastikowy materiat, 60 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'B. KIERZKOWSKI | 1986 | NR. 551 60 x 70 cm'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

.Doszedtem do wniosku, ze nie jestem typem spekulatywnego
matematyka z tendencjg do nauk $cistych. Jestem zywiotowcem,
intuicja i wyobraznia, aczkolwiek uzaleznione od rygorow

i porzadku w realizacji, byty tym, co dominowato w mojej pracy”.

Bronistaw Kierzkowski
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TERESA TYSZKIEWICZ (TYSZKIEWICZOWA)
1906-1992

"Gest", 1960

olej/ptdtno, 103 x 73 cm
sygnowany p.d.: "Tyszk'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA TYSZKIEWICZ | "GEST" | 1960

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artystki

kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Gest”, Atlas Sztuki, £6d7, 25.10-08.12.2013

Teresa Tyszkiewicz: malarstwo, Salon Sztuki Wspdtczesnej, £6dz, 1979

Teresa Tyszkiewicz: malarstwo, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zapiecek, Warszawa, 16-30.03.1976

Teresa Tyszkiewiczowa wierzyta w paradygmat awangardy, ciagte przekraczanie granic
sztuki. Jej malarskiej praktyce towarzyszyta niezwykle wnikliwa refleksja teoretyczna
spisana przez artystke w dziesigtkach esejéw dotykajacych problematyki wspot-
czesnego malarstwa. Inspiracji jej twérczosci nalezy sie dopatrywac w szerokim
wachlarzu jej zainteresowari, m.in.: filozofig, buddyzmem czy fizykg kwantows, a nade
wszystko checig podazania za tym, co najnowsze. Prawdziwy postep upatrywata
bowiem w dziataniu, nieskrepowanej przez estetyczne kategorie i teoretyczne roz-
wazania sile malarskiego gestu, uznajac wieloznaczno$¢ i niedomodwienie za zjawisko
symptomatyczne dla powojennej sztuki. Nie dziwi wiec fakt, ze po wojnie zwrdcita

sie ku taszyzmowi. W swoich pracach, wzorem zagranicznych artystéw, eksponowata
gtéwna role gestu malarskiego, w zamierzeniu sprowadzajacg akt twérczy do pozornie
przypadkowego umiejscowienia wyrazistych, fakturalnych plam na ptétnie. W udzie-
lonym wywiadzie moéwita: ,Daze do oczyszczania mojego malarstwa ze wszystkiego,
co nie jest znakiem plastycznym, daze do czystej abstrakgiji. (...) Kazda sztuka malarska
musi co$ wyraza¢. Oto pierwszy i zasadniczy powdd, dla ktérego malarz maluje. Tylko
ze wyraza¢ mozna rozmaite treéci. Malarstwo przedstawiajgce wyrazato tresci za-
czerpniete ze $wiata widzialnego i przezycia psychiczne tworcy. Tredci malarstwa abs-
trakcyjnego sg natury introspekcyjnej, psychicznej, a forma, ktéra postuguja sie twor-
cy, jest stwarzana ad hoc, z niczego, poprzez ksztattowanie powierzchni malarskiej.
W tym typie malarstwa twérca wykorzystuje podswiadomos¢ (instynkt malarski). Stad
ogromny prestiz, jakim ciesza sie wszystkie filozofie Wschodu, uczace docierania do
swojego ‘ja’, do wyzwolenia z siebie witalnych sit twérczych. Metoda pracy wtaczajgca
podswiadomos¢ w czasie tworzenia, wymagajaca duzej szybkosci i skupienia - wy-
klucza forme wykoncypowang a priori. Z duzym zaciekawieniem czytam w niektérych
pismach zagranicznych czy polskich, ze obrazy abstrakcyjne przypominaja, a nawet
przedstawiajg przestrzenie kosmiczne czy konstrukcje biologiczne. Gdyby tak byto,
sztuka abstrakcyjna bytaby tylko kontynuacja sztuki przedstawiajacej. Tymczasem ma-
larstwo abstrakcyjne nie ma z tym nic wspdlnego, poniewaz - podkreélam - operuje
czystym znakiem plastycznym”.
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Teresa Tyszkiéwicz, fot. Stawomir Boss




.Dlaczego zrezygnowatam z koloru? Rzeczywiscie bytam kolorystka, czutam kolor, wie-
dziatam, jak zestawi¢. Wtedy, gdy jeszcze malowatam ‘pod Modiglianiego’, a nawet ‘lu-
dzi pingwinéw’ - pamigtam taki obraz: ‘Duchy przy grobowcu’, ludzie niby duchy, niby
stwory, tam kolor dodawat ekspresji, byt koniecznos$cia. W taszyzmie naturalnie takze.
Bo kolor musi mie¢ swoja funkcje. W malarstwie realistycznym ma réwniez swoja
funkcje, ciato jest ciatem, biata szata jest biatg szata, cienie, $wiatto. Potem, jak zacze-
tam uprawiac gest, uznatam, ze funkgji dla koloru nie znalaztam. Mozna by dawac¢ ko-
lorowe tta, ale po co¢ Aby obraz byt tadniejszy? Nigdy nie robitam nic, aby upiekszac,
tylko zeby podlegato mojemu nastawieniu, mojej ewolucyjnej potrzebie. Teraz moze
bym sprébowata... Jaki jest powdd powstania mojego obrazu? Zawsze intelektualny.
Mam przesyt i wstret do skojarzeri z biologicznymi formami. Musiatam od tego odejs¢
wszystkimi sitami. Wiecej, wiedziatam, czego nie chce, niz tego, czego chce. Zalani in-
formacjami wiemy dzi$ za duzo, nie przetrawilismy tego i nie jestesmy w stanie zrobic¢
zadnej syntezy. Dlatego wszelkie malarstwo przedstawiajace jest dla mnie fatszywe,
bo nie jest w stanie odda¢ tych czaséw tak zdumiewajacych, jakie dzisiaj przezy-
wamy. Jeszcze nie przyszedt na to czas. Natomiast odkrycie abstrakc;ji jest dla mnie
wielka sprawa. Linia i punkt moga wyrazi¢ tyle emociji i prostoty i niewiedzy. To sa
rzeczy, ktérych od poczatku $wiata nie byto. Abstrakcja istniata dawniej tylko w sztuce
dekoracyjnej. Jedli teraz wraca jako sztuka czysta, bardzo sie z tego ciesze. Stosunek
do rzeczywistosci - nie tej widzialnej, lecz rzeczywistosci - ewolucji intelektu. llu byto
uczonych sto lat temu - garstka; dzisiaj s miliony, zapetniaja planete, tworzac tzw.
neosfere, warstwe myslaca, bo mysl promieniuje, chociaz sobie z tego nie zdajemy
sprawy i nie mozemy zrozumieé. Wiele nowych odkry¢ z dziedziny fizyki, astrofizyki

i matematyki mozna wykazac jedynie réwnaniem matematycznym, w potocznym
jezyku nie da sie. Wszechswiat zbudowany jest z zakrzywionej czasoprzestrzeni, ktéra
jest niewyobrazalna. Cztowiek, ktéry bytby cieniem, nie mégtby wyobrazi¢ sobie
przestrzeni tréjwymiarowej, a dzi§ nauka sugeruje nieskoriczona ich ilo$é. Nie potra-
fimy wyobrazi¢ sobie fantastycznych odkryc¢ z dziedziny astrofizyki i takich dziwow

jak czarne dziury, i tego, ze kazda zywa komorka umie odczytac¢ kazda informacje
zawartg w innej komorce. (...) Malarstwo przedstawiajace wizualny $wiat wydaje mi sie
zupetnym bezsensem. Gdybym nie miata tych pasjonujacych zainteresowar: sprawami
biologii, astrofizyki, tobym tak nie malowata. To zupetnie przeczy teorii, ze sztuka rodzi
sie tylko ze sztuki... Rodzi sie takze z refleksji nad skutkiem geniuszu cztowieka. (...)
Tworzac obrazy, staram sie wyeliminowa¢ wszystko, co ma jakiekolwiek zwigzki z na-
tura. To gtéwna przyczyna, dla ktérej porzucitam taszyzm i gest. Odczutam gteboka
potrzebe robienia obrazéw, ktdre nie to, ze nic nie przedstawiatyby, ale przedsta-
wiatyby nic. Czysta forme. Bardzo sie bronig, aby nie popas¢ w konstruktywizm ani

w skojarzenia biologiczne, ani w uktady znane, tylko takie, ktére bytyby tak abstrakcyj-
ne, zeby nie sugerowaty niczego - ‘Slepe drogi’. To jest méj wytyczony cel, jezeli nie
wyrazitam sie jasno, nie jest to dziwne, bo to jest trudne. To jest moj powazny, trudny,
ale pasjonujacy problem. Bardzo licze na pod$wiadomosé. Ale podswiadomosc,
nieswiadomos¢ zbiorowa, $wiadomosc, archetypy odgrywajg duzg role w dzisiejszym
malarstwie. Jestem zwigzana z nauka Junga, tak jak i Stanistaw Fijatkowski; wiele
dyskutowalismy o tym. Mysle, ze duzo z tego wcigga on do swoich obrazéw. Eliminuje
to wszystko, co jest Swiadomosciag wzrokowa, synteza wzrokowa. Jednakze na temat
rzeczywistodci intelektualnej i filozoficznej interpretacji i Swiadomosci, zaréwno
artysci, jak i krytycy mowig zbyt wiele i zbyt gérnolotnie. Elementy znane z geometrii
sg abstrakcyjne i najdoskonalsze. Nie uwazam, zebym - operujac kotem czy prostg
linig — uprawiata konstruktywizm. Bardzo rozrézniam konstruktywizm od taczenia
figur geometrycznych. Podobnie kategorycznie odrzucam ekspresjonizm, dzisiaj
zaden ekspresjonizm nie jest w stanie sprosta¢ komplikacji i dramatowi $wiata. Ale,
oczywiscie, w ‘Slepych drogach’ ekspresja jest. Ale jest inna, abstrakcyjna i w innych
warstwach, po to, aby nadac¢ nowa tre$¢ temu nic. Nowa tres¢ temu uktadowi, nowa
site, nowe spojrzenie. Przypadek w powstawaniu moich obrazéw odgrywa ogromna
role. Malujac obraz, na poczatku w pewnym sensie uzywam gestu - rzucam pare
kresek i plam na biate ptétno. Jak ich nie ma, jestem w lesie. Czekam, az mi sig z nich
wytoni wizja - ktéra rodzi sie wtedy, gdy jest co$ zaczetego. Droga eliminacji wycofuje
pewne rzeczy i czekam, az si¢ wytoni konkret nowego uktadu, ktéry mnie sama
zaskoczy. To jest jakby rozwigzywanie rebusu. Przypadek wiec jest poczatkiem nowej
$wiadomosci w budowaniu obrazu. Nieraz przez pare dni stoi obraz, ja podchodze

w nocy i w dzien, patrze, co mi sie moze z niego wytoni¢. Podswiadomos$¢ na poczat-
ku, $wiadomo$¢ intelektualna pod koniec. Obraz jest skoriczony, gdy uwazam, ze mnie
zaskoczyt. To jest zwodnicze, nieraz potem trzeba przemalowac, przekresli¢ pewne
zatozenia, wskoczy¢ w nieznane, a gdy jest to skoriczone - mam petna satysfakcje, ze
obraz ma w swoim uktadzie co$ nowego, ale co nie oznacza niczego”.

Fragmenty rozméw w dniach 15 i 22 lipca 1989 prof. Teresy Tyszkiewicz
ze Stanistawem Bossem i Janing Ltadnowska - spisata Janina tadnowska,
[w:] Teresa Tyszkiewicz. Malarstwo, katalog wystawy BWA, £6dZ 1990, s. nib.
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TERESA PAGOWSKA
1926 -2007

"Akt z czerwieniami" z cyklu "Figury Magiczne", 1977

olej/ptétno, 145 x 130 cm

sygnowany l.d.: 'T.P.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"TERESA PAGOWSKA [ 145 x 130 cm [ 1977 | AKT Z CZERWIENIAMI | Z CYKLU: | FIGURY MAGICZNE'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
55000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

~lematem jej obrazéw sag przewaznie akty. Pagowska wraca

z bardzo daleka do tego tradycyjnego watku plastycznego. Te
akty sg dramatycznymi esejami o strukturze doczesnosci, ktérych
autor odbyt dtugg podréz po zdumiewajacej krainie Swiadomos-
ci cztowieka z konca dwudziestego wieku. W tych aktach widze
proby dotarcia do poczatkéw zycia, widze konfrontacje tego co
ziemskie z tym, co nierozpoznane, kryjace sie w odlegtych galak-
tykach”.

Tadeusz Konwicki






Lata 70. i 80. w sztuce Teresy Pagowskiej czestokro¢ przez krytyke okreslane sa
jako drugi etap jej twérczych poszukiwan. Okres ten wyrdzniaty przede wszystkim
monochromatyczne kompozycje oraz zwigzany z nimi odmienny od dotychczaso-
wego stosunek do postaci ludzkiej. Jak pisat Krzysztof Lipka: ,Monochromatami
nazywata malarka obrazy, na ktérych pewne ksztatty, a przede wszystkim ludzkie
sylwetki zostawaty wydobyte niejako negatywnie, czyli poprzez wyizolowanie od-
powiedniego fragmentu powierzchni i pozostawienie go w surowym stanie, w po-
staci nawet niezagruntowanego ptétna. Jest to wazne, ze wtasnie zasadnicza czes¢
przedstawienia, gtéwny motyw, zostaje okreslona przez niewprowadzanie na jej
polu zadnego dziatania, poprzez zaniechanie w jej obrebie wszelkich ingerencji”
(Krzysztof Lipa, [w:] Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006,
Warszawa 2008, s. 69). Jedynym zabiegiem warsztatowym ze strony artystki byto
wytyczenie konturéw sylwetki oraz nadanie jej wtasciwej w kompozycji roli. Nie
inaczej jest w prezentowanym , Akcie z czerwieniami” z 1977, gdzie przedstawiona
centralnie monochromatyczna sylwetka kobieca, poprzez ptétno w naturalnym,
cieptym kolorze, staje sie zywa, niezwykle cielesna i witalna. Prowokuje jednak
nie tyle swojg anonimowoscia, nagoscia oraz rodzajem bezbarwnosci, lecz takze,
a moze przede wszystkim, dZwieczng pustka skontrastowana z rozzarzong czer-
wienia.

Kobiecy akt, ze szczegdlng intensywnoscia realizowany w latach 60. i 70., jest jed-
nym z gtéwnych i najbardziej kojarzonych motywoéw twérczosci Teresy Pagowskiej.
Ekspresyjne, pulsujace formy uciekaja od opisowosci; gubia sie w niuansach cech
fizycznych, zaskakujac jednoczesnie precyzyjna projekcja szerokiej gamy doznan

i uczu€. Z czasem jej obrazy nabraty dostownosci w wyrazie, pewnej zamaszysto-
$ci. Do dojrzatych cykli naleza ,Monochromaty” i ,Figury magiczne”, niepoko-
jace, rozedrgane sylwety poruszajace studium samotnosci i rozterki. Twérczosé
Pagowskiej odznacza sie obecnoscia kobiety bedacej nie tylko jej przedmiotem,
ale réwniez twérczym podmiotem. Jej kobieca intuicja nie pozwalata odejs¢ od
wiasnej osoby i to wtasnie z niej czerpata natchnienie. Kobiece akty byty, jak
chciata sama Pagowska, jej wtasnymi , portretami psychicznymi”, manifestacja
gteboko odczutych i najbardziej prywatnych stanéw emocjonalnych. W twérczosci
artystki nie mamy do czynienia z sytuacja, gdy kobieca figura wynika z erotycz-
nych preferencji twérczyni obrazu (cho¢ krytyka artystyczna niejednokrotnie
postugiwata sie w kontekscie jej malarstwa pojeciem ,.erotyku”), zatem zmienia sie
w tej sztuce relacja taczaca ta, ktéra obrazuje oraz te, ktére sg obrazowane. Nie
oznacza to, ze tworczos$¢é Pagowskiej pozbawiona jest erotyki, czesto prowoka-
cyjnych widokéw nagich kobiecych ciat. To wtasnie czyni ja wyjatkowa: Pagowska
wiele razy zgtebiata temat kobiecego aktu, nie wahata si¢ ukazywac tego, co
mogto uchodzi¢ za obsceniczne. Tym samym wyszta w swojej sztuce poza to, co
ogranicza sie do meskiej, seksualnej fantazji, nie rezygnujac jednak z ukazywania
widokéw kobiet, ich ciat i tego, co w dziejach sztuki zwykle stuzyto zmystowej
satysfakcji malarzy.

Akt z czerwieniami”, podobnie jak inne obrazy z cyklu ,, Figur Magicznych”, zwra-
cajq uwage na zainteresowanie artystki popularnymi formami rozrywki: w latach
70. i 80. Bohaterami jej prac byli zatem muzykanci, tancerki, akrobatki, woltyzerki,
kuglarze czy jazzmani.
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Pion i poziom", 1974

olej/ptdtno, 102 x 132 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Pion i poziom Jézef Hatas 1974 | Wroctaw'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jézef Hatas. Poszukiwania, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw, 24.03-28.05.2017

LITERATURA:
Jozef Hatas. Poszukiwania, katalog wystawy, Wroctaw 2017, s. 46 (il.)
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Konfrontujgc sie z ptétnami Jézefa Hatasa, nie sposéb uniknaé wrazenia, ze
obrazy te wywodzg sie wprost z artystycznych kregéw malarstwa materii.
Ptétna tego wroctawskiego artysty czgsto pokrywa gruba warstwa farby,
ktorej nieréwna niczym powierzchnia ksiezyca faktura sugeruje, ze z po-
wodzeniem mogtyby one zostac zawieszone posréd dziet malarzy péznych
lat 50. tworzacych w tradycji informel. Uwazny widz szybko zauwazy jednak,
ze datowanie tych ptdcien pozycjonuje jego tworczo$¢ w zupetnie innym
kontekscie. ,Pion i poziom” Hatasa powstat we wczesnych latach 70., co
pozwala sadzi¢, ze mamy do czynienia z pewnym rozwinieciem koncepcji
obrazéw-obiektéw. Czy jest to jednak, jak okredlita to Matgorzata Kitow-
ska-tysiak, ,nieco spdzniong mutacje malarstwa materii”, czy moze jednak
zupetnie odrebna rzeczywisto$¢ malarska, powstata w pewnym oderwaniu
od powojennych tradycji artystycznych? Z wyjasnieniem $pieszy w tym
wzgledzie tekst Bogustawa Deptuty:

,Hatas zdobyt swa niejednoznaczng niepodlegtos¢ artystyczng juz gdzies
w latach siedemdziesigtych XX wieku, tworzac rysunkowe, akwarelowe

i malarskie cykle ‘Przeciwstawier. A przeciez pojawiaja sie watki, ktére
przynaleza do repertuaru sztuki tamtego czasu, ktéra osiada i osadza

sie w artyscie, jak chocby ‘figury osiowe” Lebensteina, liryczne pejzaze
ziemskiego, umowne przestrzenie Gierowskiego. Uparcie szukat wtasnego
idiomu malarskiego, a poniewaz byt artysta poszukujgcym i watpigcym, az
po kres swoich dni, nie zdobyt pewnosci. | najpewniej btogostawiona ta
niepewnos¢” (Bogustaw Deptuta, Blogostawiona niepewnosé. O malarstwie
Jozefa Hatasa [w:] Bogustaw Deptuta, Jozef Hatas — Poszukiwania: wystawa

malarstwa i rysunku, Wroctaw: Fundacja All That Art!: Muzeum Architektury,

s. 8).

Jozef Hatas poczatkowo tworzyt rozbudowane cykle malarskie i skupiat sie
na motywach figuralnych. Ze wczesnego okresu pochodzi migdzy innymi
seria ,Okrety”. Po 1962 dominujagcym tematem poszukiwari malarskich Jo-
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zefa Hatasa stat sie pejzaz, w szczegdlnosdci ten widziany oczami Hatasa-na-
stolatka w okolicach rodzinnego Nowego Sacza. Wiele z jego kompozycji
abstrakcyjnych wywodzi sie wprost ze studiéw nad krajobrazem i jest
efektem nieustannych przeobrazeri obserwowanych form naturalnych.
Nastepnie jego twoérczo$c zaczeta coraz bardziej czerpa¢ z malarstwa ma-
terii, by zblizy¢ sie do kregéw abstrakcji geometrycznej, gdzie ostatecznie
w latach 70. ulokowata sie na state. Cho¢ artysta czesto okreslany jest
mianem abstrakcjonisty, to sam czesto odzegnywat od tego zaklasyfikowa-
nia, twierdzac, ze blizej mu do form naturalnych i malarstw figuralnego niz
form nieprzedstawiajacych.

O wyjatkowos¢ malarstwa Hatasa stanowi przede wszystkim gtebia zasto-
sowanego koloru. Duze ptaszczyzny prac wyjatkowo dobrze funkcjonujg

w przestrzeniach zamknietych, a szczegdinie interesujaco prezentuja sie,
gdy ich faktura zostanie oswietlona skupiong i jednoczesnie delikatnie
przygaszong wigzka $wiatta. Taki sposéb eksponowania jego dziet pozwala
wydoby¢ z powierzchni jego obrazéw réznorodne niuanse kolorystyczne,

a pozornie monochromatyczne ptétna zaczynajg ozywac rewia tondéw
z6tcieni, brazéw czy tez, jak w przypadku ,Pionu i poziomu”, bigkitu. Jezeli
chodzi o obszary znaczeniowe, to obrazy Hatasa odwotujg sie¢ do meta-
fizycznego dualizmu, ciggtych konfrontaciji i nieoznaczonoéci wyboroéw.
Jest to bardzo intrygujace zestawienie, poniewaz w sferze formalnej dzieta
Hatasa odznaczajg sie wyraznie kontemplacyjnym charakterem i zapraszaja
widza do zagtebienia sie w rozwazaniach sferze estetyczne;j. Z kolei na
ptaszczyZnie znaczeniowej mamy do czynienia z pewnym niepokojem, ktére
ptétna Hatasa podprogowo instalujg w $wiadomosci widza. Takie zestawie-
nie spokoju ptynacego z zastosowanych zabiegéw formalnych z ostrym,
wrecz konfrontacyjng wymowa jego ptécien sprawia, ze malarstwem Hatasa
nie mozna sie znudzi¢, stale bowiem pozwala widzowi odkrywac¢ dodatko-
we znaczenia i jednoczesnie poszukiwa¢ nowych doznarn wzrokowych.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Otwarty mézg", 2008

olej/ptdtno, 92 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempoliriski | maj 2008 | Farba olejna’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
4000 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Od lat 70. twérczos¢ Jacka Sempoliriskiego obfituje w liczne watki egzystencjo-
nalne. W tym okresie powstawaty nowe cykle: ,, Twarz” (od 1971), ,,Ukrzyzowa-
nie” (od 1975), ,,Moc przeznaczenia Verdiego” (1977) oraz ,,Czaszka” (od lat 80.).
W ramach wspomnianych serii artysta dotykat probleméw natury filozoficznej,
transcendentnej oraz religijnej, bedacych dla niego wynikiem gtebokich przezyé¢
oraz przemyslen, ktére wpisywat w szerszy kontekst przewartosciowan lat 80.

Prezentowana w katalogu praca ,Otwarty mézg” z 2008 wydaje sie kontynuacja
wspomnianego zwrotu w twérczosci Sempoliniskiego. Kompozycja przynalezy do
serii obrazow, tzw. patrzacych, ktére staty sie tematem wystawy artysty zorgani-
zowanej w krakowskim Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej ,,Manggha” w 2017.
Byta to niezwykle wazna i druga co do wielkosci prezentacja twérczosci artysty.
Jak pisata Anna Krél we wstepie do wspomnianej ekspozycji: ,,Jego malarska
wypowied? jest totalna, wszechogarniajaca, pozornie kusi otchtania, a obrazy
patrza na nas znad otchtani. Podziurawione ptétna, gwattownie pokreslone ich
powierzchnie, niemal dalekowschodnio uproszczone gesty przyciagaja nasza
uwage, nasz wzrok, wrecz przykuwaja, zamieniajac si¢ z nami miejscami” (materia-
ty towarzyszace wystawie , Jacek Sempoliriski. Obrazy patrzace”, Muzeum Sztuki
i Techniki Japoriskiej Manggha, Krakéw 2018).

Zmagania z materia ptétna, ktérego slady widoczne sa na powierzchni obrazéw
Sempolinskiego - grudki zaschnietej farby, nierzadko $lady destrukc;ji ptétna,
ktérych nie ukrywat, wrecz przeciwnie, eksponowat - to podstawowe motywy
tworczosci artysty. Na poziomie formalnym malarstwo Sempoliriskiego nosi zatem
wiele wspdlnego z ,odwilzowym” malarstwem gestu. Zamaszyste pociagnie-

cia pedzla, monochromatyczne powierzchnie byty tym, co od lat 50. XX wieku
uchodzito za synonim nowoczesnosci. W przypadku Sempoliriskiego taka forma
malarska byta jednak nie tyle znakiem chwilowej mody, ile malarska formuta, ktéra
pozostata z nim do korica jego twérczosci.
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MAREK WLODARSKI (Wt. HENRYK STRENG)
1903-1960

"Sad nieostateczny II", ok. 1957
olej/ptétno, 141x 115,6 cm

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:
Czarownik przy zielonej skale. Marek Wiodarski / Henryk Streng, [red.] Jézef Chrobak, Justyna Michalik, Marek Wilk,
Poznan 2009, kat. 100, s. nlb. (il.)

.(...) Zawsze miatem predyspozycje do sztuki wyobrazeniowej

i nieprzedmiotowej. Stale uprawiam malarstwo abstrakcyjne,
poniewaz chciatbym oddziatywac na widza gtéwnie emocjonalnie.
(...) Méwimy co prawda o malarstwie, ale sadze, ze nie bez sensu
bedzie poruszenie tutaj sprawy muzyki, ktéra wedtug mnie $cidle
wigze sie z plastyka. Wiecej nawet - wptywa na ksztattowanie sie
mojej twdrczosci”.

Marek Wtodarski, ,Stolica” 1958, nr 19






Marek Wtodarski urodzit sie¢ we Lwowie w 1903 jako Henryk
Streng. Poczatkowo chciat by¢ muzykiem - podobnie jak
Alfred Lenica grat na skrzypcach, a muzyka byta powracajg-
cym motywem jego twérczodci. W latach 1920-24 uczyt sie

w Szkole Sztuk Zdobniczych u Kazimierza Sichulskiego, ktéry
go protegowat i pomdgt mu wyjechac¢ do Paryza, gdzie przez
pot roku uczyt sie w Académie Moderne Fernanda Légera.
Silny wptyw wywarty na nim postaci André Bretona oraz André
Massona. We Lwowie od 1930 wspdéttworzyt lewicujaca grupe
LArtes”, ktéra w 1934 zmienita nazwe na ,Neoartes”. W 1933
wstapit do Miedzynarodowej Organizacji Pomocy Rewolucjo-
nistom, podporzadkowanej Miedzynarodéwce Komunistycz-
nej. Po wybuchu Il wojny $wiatowej wziat udziat w Kampanii
Wrzesniowej jako zotnierz Wojska Polskiego.

Po kapitulacji wrécit do Lwowa i w obawie przed przesla-
dowaniem zmienit nazwisko na Marek Wtodarski. Od 1944
mieszkat w Warszawie, gdzie przezyt Powstanie Warszawskie,
a nastepnie trafit do obozu koncentracyjnego Stutthof. Po
wyzwoleniu obozu mieszkat do $mierci w Warszawie, gdzie od
1947 byt wyktadowca na Akademii Sztuk Pieknych - od 1956

w stopniu profesora. W okresie miedzywojennym tworzyt pod
wptywem krakowskich formistéw, kubizmu i futuryzmu. Nieco
wczesniej, w okresie paryskim, inspirowat sie tez surre-
alizmem, malarstwem naiwnym i folklorem. Malowat i rysowat
sceny z muzykantami, tancerzami, manekinami, cyrkowymi
magikami, piwoszami. Swoje postaci wyposazat w atrybuty tej
samej, cyrkowo-odpustowej kategorii. W latach 30. twérczosé

Wrodarskiego - wtedy Strenga - zaczeta wyraza¢ jego zainte-
resowania polityczne.

Marek Wtodarski byt artysta, ktérego historycy i krytycy

sztuki jednomyslnie nazywaja jednym z najoryginalniejszych

i najmniej przecietnych polskich twércéw XX wieku. Nalezat do
tych, ktérzy wyznaczali nowe horyzonty, a samego siebie na-
zywat ,modernistg”. Byt awangardzistg zdolnym do wygenero-
wania prawdziwej zmiany w polskim $rodowisku artystycznym,
na ktére szczegdlny wptyw wywart w okresie miedzywojennym.
Jego biografia za$ odzwierciedla ztozonos¢ polskiej tozsamo-
$ci miedzywojennej i graniczne, dehumanizujace doswiadcze-
nia holokaustu, Il wojny $wiatowej i stalinizmu. Mimo to historia
tej niezwyktej postaci ulegta zatarciu, a pamig¢ o Wiodarskim
zostata przywrécona dopiero w ciggu ostatnich lat.

Powojenna twérczos¢ Wiodarskiego to interesujacy, jakze
odmienny od wczesniejszych obrazéw, epizod w jego arty-
stycznej biografii ze wzgledu na zainteresowanie artysty sztuka
abstrakcyjna. Poczatkowo byty to formy poddane geome-
tryzacji, z czasem artysta rozmiekczyt kontur, zwracajac sie

w swoich pracach ku formom organicznym. Zasadniczy temat
obrazu stanowi gra kolorystycznych akcentéw, rzuconych na
ptétno swobodnym pociagnigciami pedzla, rozegranych na
monochromatycznej ptaszczyznie kompozycji. Wedtug opinii
badaczy malarstwa Wtodarskiego prace tego okresu stanowig
interesujacy odpowiednik francuskiej i wtoskiej abstrakcji
lirycznej.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"Powitanie Libanu", 1961-62

olej/ptdtno, 100 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'mbogusz 1961/62 | "powitanie Libanu

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa
Libra, 2017

kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Wystawa Malarstwa Mariana Bogusza, Galeria Krzywe Koto, Warszawa, czerwiec 1962

LITERATURA:
Marian Bogusz 1920-1980, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Poznan 1982, poz. kat. nr 122

Przetom lat 50. i 60. to w twdrczosci Mariana Bogusza moment zwrotny - rezygnu-

je on w swoich kompozycjach z jakiejkolwiek figuratywnosci i aluzyjnosci na rzecz
poszukiwan w obrebie wytacznie sztuki abstrakcyjnej. Tym, co unaocznit w malarstwie
Bogusza wspomniany moment i co pozostato wyznacznikiem jego pdzniejszej twor-
czodci, byta niezwykta wrazliwo$¢ na kolor, umiejetno$¢ wydobywania z plamy barwnej
licznych odcieni i ich niuanséw. Owa wrazliwo$¢ i umiejetnos¢ harmonizaciji bez
watpienia wyrdznia takze prezentowana kompozycje zatytutowang ,Powitanie Libanu”
powstatg na przetomie 1961/62, ktérej sugestywny tytut koresponduje z niezwykle
umiejetnym potaczeniem w ramach jednej kompozycji wielu pozornie niekorelujg-
cych ze sobg odcieni. Poprzez wprowadzenie na pierwszy plan miejscami transpa-
rentnej warstwy szaroéci, przesuwajace;j sie po licu ptétna na ksztatt mgty lub pary,
artysta uzyskat wrazenie nieustannego ruchu i przeobrazen tuz pod powierzchnig
obrazu. Efekt owej ,ptynnosci” podkreslajg dodatkowo zatamujagce $wiatto elementy
reliefowe. Jak pisat Piotr Majewski: ,Przemiany sztuki Bogusza w okresie od 1959 roku
do roku 1965 to czas najbardziej natezonych eksperymentéw z nowymi materiatami.
Wiazaty si¢ one ze stopniowa rezygnacja z typowego malowania obrazu na rzecz jego
konstruowania. (...) Poczatkowo interesowata go gra form wypuktych na ptaszczyznie
ptétna. Tworzone uktady byty logiczne i podporzadkowane pewnej zasadzie, ktérag
widz mégt odkry¢ podczas obcowania z obrazem. Powierzchnia obrazu ksztattowana
byta za pomocg samej farby, na zasadzie kontrastéw koloréw oraz faktur, ktére pro-
wadzity niekiedy do efektéw dekoracyjnych bliskich postkoloryzmowi Gierowskiego.
(...) Poczatkowo obraz pozostawat ptaszczyzng o urozmaiconej powierzchni i kolorze.
Zachowywat tez zgodnie z tradycja ksztatt czworokata ograniczonego ramami. Ta po-
sta¢ obrazu byta teraz naruszana poprzez rozmaite zabiegi majagce na celu rozbicie tej
formy. Eksperymenty polegaty na urozmaiceniu ksztattu obrazu krzywiznami i tukami,
a takze na wprowadzeniu reliefowych struktur na rame i poza rame obrazu”

(Piotr Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta ,nowoczesnosci”,

Lublin 2006, s. 215-217).






32

JAN ZIEMSKI
1920-1988

"Formura meteor"”, 1958

technika mieszana/deska, 61x 50,5 cm
opisany na odwrociu: Jan Ziemski | Lublin | Wystaw:
Grupa Zamek M Sztuki £6dz 2002 | BWA Lublin, Maj 2003 |

Galeria DAP, Warszawa VIII-IX 2003 | Reprod: Kat. wyst. BWA Lublin, Maj 2003 |

Kat. wyst. Grupa Zamek MSt, 2002 str. 75

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 000 - 11000 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Domu Artysty Plastyka, Warszawa 2003
Biuro Wystaw Artystycznych w Lublinie, maj 2003

Grupa Zamek (Lublin 1956-1960) - Doswiadczenie struktur, Muzeum Sztuki w £odzi, 11.01.2002-17.02.2002

LITERATURA:

Grupa Zamek (Lublin 1956-1960) - Doswiadczenie struktur, katalog wystawy, +6dz 2002, s. 75

.Na jego obrazach z tamtego okresu swoiste pietno wycisneta astronomia i kosmonautyka. Ale juz wtedy
Ziemski rozmyslat o abstrakcji bezforemnej, ktéra mogtaby lepiej wyrazi¢ klimat wielkich odkry¢ naukowych,

ktoére interesowaty go na rowni ze sztuka”.

Jerzy Ludwiniski

Prezentowana praca nalezy do serii zatytutowanej ,Formury”, bodaj naj-
ciekawszego cyklu w twoérczosci Jana Ziemskiego. W 1957 artysta wynalazt
zupetnie indywidualng technikg malarska, ktérej nazwa odzwierciedlata
zaréwno sposob, w jaki wykonywat swoje prace, jak i obszar towarzyszacych
mu inspiracji. ,Formowanie”, ,formuta” oraz ,mur” staty sie zbitkami stéw,
z ktérych Ziemski ukut nazwe dla swoich obrazéw, a wtasciwie reliefowych
obiektéw o skomplikowanej, formowanej w gipsie fakturze. Czestokro¢

w ptaszczyzne tych prac wkomponowywat pozamalarskie elementy, jak np.
réznej wielkosci kamienie. Eksperymentowat takze ze strukturg i gruboscia
naktadanej farby, na ktérej powierzchni ztobit gtebokie bruzdy. ,Formury”

Ziemskiego pokazane zostaty na pierwszej indywidualnej wystawie artysty
w 1959 w lubelskim Biurze Wystaw Artystycznych, gdzie ustawione na pod-
todze budzity skojarzenia z prehistorycznymi pomnikami. Juz wtedy Ziemski
zawezit palete barw, ograniczajac sie do jedynie kilku tonéw jednego koloru
oraz jednej wyraznej dominanty (najczesciej, jak w przypadku prezentowa-
nej pracy, byty to barwy ziemi). Ow nurt, reprezentowany przez Ziemskiego,
malarstwo strukturalne, czy tez malarstwo materii, byt zgodny zaréwno

z duchem czasu, jak i obszarem zainteresowan kolegéw z lubelskiej grupy
,Zamek”. W czasie istnienia grupy w latach 1956-59 Ziemski brat udziat

w wiekszosci kluczowych wystaw tej formacii.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 1/73",1973

olej/ptétno, 120 x 70 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 73."

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 1/73 | 120 x 70’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

LJest pewien czynnik, na ktérego uzyskaniu od lat mi zalezy. A mianowicie to ‘co$’, co sprawia, ze stojac
przed Rembrandtem, nie mamy ochoty opowiada¢ dowcipéw. Druga sprawa - daze zawsze do spotegowania
dramatu. Nawet do krzyku. Dla mnie sztuka jest sprawg egzystencjalng, najprosciej - ludzka”.

Rajmund Ziemski

Na przestrzeni lat Rajmund Ziemski wypracowat indywidualng formute
malarstwa materii stanowigca swoistg reinterpretacja klasycznego tematu
historii sztuki - pejzazu. Twdérca, wychodzac od klasycznego, linearnie trak-
towanego ujecia przestrzeni w obrazie, zwrdcit sie w strone abstrakcyjnych
uktaddéw, budujac kompozycje za pomoca spigtrzonych, geometrycznych
lub rozmytych elementéw.

Zaschnieta magma powstata z barwnej masy - to materiat, z ktérego
Rajmund Ziemski stworzyt zaréwno ten, jak i wiele innych swoich obrazéw.
Zacieki i skrzepy powstate na powierzchni ptétna tworzg barwng po-
wierzchnig, niemalze mozaikows, chociaz nie wykorzystano tutaj przeciez
zadnych modularnych elementéw - wytacznie impastowo natozong farbe.
Mieni sie ona i pozwala dostrzec - uwaznym obserwatorom - niezliczone
niuanse swojej powierzchni. Jest nieréwna, spekana, wielobarwna, jakby

byta pozostatoscia jakiego$ zjawiska naturalnego, chociazby zasugerowa-
nego juz wybuchu wulkanu, ktérego pozostatoscia jest zaschnieta magma.
Jak pisata Danuta Wréblewska o haptycznym aspekcie sztuki Ziemskiego:

, Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie i dotknig-
cie reka. Wszystko inne - przychodzi potem. Na ptdtnie horyzont raz
ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi sie az pod gorng krawedz. Czasem
jest nieuchwytny okiem, ale czuije sig jego miejsce. To ta obecnoé¢ oraz
ptachty $wiatta raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu,
godza nas z tytutem ‘Pejzazow’. Te ogrody koloru sa pogodng rama zdarzen
centralnych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocna architekture
budowli-znakéw. Cho¢ dla kazdego widza méwi ona o czyms innym, jest
dobrym schronieniem dla wyobrazni” (Danuta Wréblewska, Rajmund Ziem-
ski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 01.02.1997,
Warszawa 1997, s. nib.).
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

Postac¢ siedzaca, 1967

gwasz/tektura, 123 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Jézef Szajna 67'
na odwrociu nalepka z opisem pracy oraz nalepka z Andre Chenue & Fils

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

LITERATURA:
Jozef Szajna, Jerzy Madejski, Elzbieta Morawiec, Krakéw 1974, s. 136 (il.)






Jézef Szajna byt jedna z najwazniejszych postaci polskiej sceny arty-
stycznej po 1945. Wraz z Tadeuszem Kantorem i Jerzym Grotowskim
przez lata aktywnej dziatalno$ci ksztattowat rodzima scene teatralna,
nadajac kierunek wielu tendencjom, miedzy innymi integracji réznych
dziedzin plastycznych oraz ,, wyjsciu malarstwa w przestrzen”, jak opi-
sywata Bozena Kowalska. , Do teatru wszedt od strony sztuki, wiedziony
obydwiema tymi potrzebami i z bagazem eksperymentalnych dziatan
w malarstwie. W drugiej potowie lat 50. tworzyt, jak niemal wszyscy
artysci w owym czasie, malarstwo materii, by wkrétce poszerzyé re-
pertuar srodkéw o przedmioty zdegradowane, $smietnikowe, z ktérych
budowat asamblaze i kompozycje reliefowe osadzone w estetyce
antyestetyzmu”.

Podobnie jak inne wyrazy plastycznej aktywnosci twércy, obrazy uzu-
petniaty jego dziatalnos¢ teatralna. W stworzonym przez niego teatrze,
przez Zbigniewa Taranienke zwanym ,,plastycznym”, gtéwny akcent
stanowita ekspresja wizualna. W swym programie sztuki widowisk Jézef
Szajna przyznawat najbardziej znaczaca role znakowi plastycznemu:
rozbudowanej scenografii i — czesto groteskowo powigkszonemu - re-
kwizytowi. Sam méwit: ,, Zycie zmieniam w obraz” i ta mysl odzwierciedla
jego intencje. Owa oryginalna idea teatru swoiscie plastycznego, zreali-
zowana w petni w Teatrze Studio, zasymilowata wiekszos$¢ pozateatral-
nych doswiadczen artysty.

O dziatalnosci malarskiej artysty Jerzy Madeyski pisat: ,Sktonni do szu-
fladkowania badacze chetnie zamykajg Szajne w przegrédce mieszcza-
cej sie miedzy surrealizmem a neodada. W pewnym sensie stusznie, jako
iz nastréj jego dziet ociera sie niekiedy mocno o nadrealizm, stosowne
za$ tworzywo, owe stare, zniszczone skory i ptétna, owe rekwizy-

ty z zakurzonej graciarni rodem, zbliza go do perwersyjnych metod
dadaistycznego traktowania przedmiotu. W sztuce jednak zdarza sig, iz
mniej waznym od tego, co sie robi, jest - czemu sig to czyni. Szajna nie
wywotuje przez mechaniczna zbitke skojarzen klimatéw dla samego ich
idealnego istnienia, ani nie gromadzi w barokowych assemblage’ach

e “"
- §

e .

przedmiotéw dla ukazania ich dziwnosci i bezsensu jego trwania. Jak
twierdzi: ‘tworzywem moim moze by¢ plastyk, blacha, juta, ktére prze-
trawiam i przetwarzam, wypalajac, rwac nozycami. Postuguje sig row-
niez przedmiotami niewyszukanymi, jak taczki, rury, manekiny. Srodki
ekspresji nie wymagaja upiekszen pedzla, ktérym rzadko sie postuguje.
Powiedziatbym, ze bardziej robie obrazy, niz maluje’” (Elzbieta Mo-
rawiec, Jerzy Madeyski, Jézef Szajna (plastyka, teatr), Krakéw 1974, s. 91).

Niemal cata twérczos¢ Joézefa Szajny byta naznaczona tragicznymi
wydarzeniami, ktérych doswiadczyt artysta. Mowa tu przede wszystkim
o okresie wigzienia w obozach koncentracyjnych w Oswigcimiu i Bu-
chenwaldzie w czasie okupacji. W latach 1939-45 Szajna byt cztonkiem
Zwigzku Walki Zbrojnej i pézniejszej Armii Krajowej. Artysta zdobywat
dyplomy na krakowskiej akademii juz w okresie powojennym - wyspe-
cjalizowat si¢ wéwczas w zakresie grafiki i scenografii. Przez kolejne lata
prowadzit dziatalno$¢ dydaktyczna i artystyczna. Warto tu wspomnieé
o misji, ktéra starat si¢ realizowac: estetycznej edukac;ji spotecznej
poprzez wszelkie formy plastyki, ze szczegélnym naciskiem na jej
egalitarnosc.

Cho¢ powojenne dzieta Jozefa Szajny cechuje niebywata réznorodnos¢,
odnajdujemy w nich pewne lejtmotywy odzwierciedlajace jego nieby-
wata biografie. Jeden z owych tematéw przewodnich to anonimowos¢
cztowieka. Obrazy, rysunki i kompozycje przestrzenne, w ktérych Jézef
Szajna porusza watek rozpaczy i samotnosci, to wyraz drogi cztowieka,
jego zycia i $mierci. Prezentowana w katalogu kompozycja jest dobrym
przyktadem takiego dzieta. W ,,Postaci siedzacej” widzimy kadrowe
ujecie bezimiennego bohatera (bohaterki?) ograniczone do czesci
gtowy, korpusu oraz gérnej partii nég. Pofragmentowane ciato ukazuje
przed widzem wnetrznosci, przez ktére mozemy przejrzeé na wskro$
pozujacego. Dramatyzm sceny podkreslaja ciemne, kontrastowe barwy
oraz zastosowane przez artyste rézne faktury. Obiekty tej klasy rzadko
pojawiaja sie na rynku aukcyjnym i sg z pewnoscig przyktadami malar-
stwa Szajny w najlepszym wydaniu.
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Jozef Szajna. Fot. dzigki uprzejmosci spadkobiercy artysty
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Struktura 6", 1962

technika wtasna/ptyta, 90 x 68 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"MARCZYNSKI ADAM | "STRUKTURA 6" | . 1962"

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 000 EUR

OPINIE:
autentycznod¢ skonsultowana ze spadkobierca artysty

,Okoto roku 1960 w twdrczosci Marczynskiego na czoto zaintereso-
wan wysuwa sie zdecydowanie budowa obrazu, oparta na jasnych
podziatach pionowych i poziomych. Wyznaczone w ten sposéb pola
wypetniajg Konkrety - przedmioty ‘znalezione’, ‘odrzucone’.
Wysitek namalowania faktury zostaje zastgpiony przez zastosowanie
konkretnego materiatu. Na dykte zostaty naklejone oktadziny
papierowe imitujgce drewno w réznych fazach zniszczenia, blache
albo pape, tynk, marmur. Niektére z nich sprawiajg wrazenie
wycietych z wczedniej realizowanych monotypii barwnych. Wpisano
je w Scisle okredlone geometryczne figury, najczesciej prostokaty

i trapezy. Papier, czasami naklejony na tekture, zostat specjalnie
zniszczony, pozadzierany, podrapany (...). W jaki$ dziwny i przewrot-
ny sposob ta okaleczona, cierpigca materia zaczeta oddziatywac
poprzez swojg dekoracyjnosc i rytmicznosc, a dzieki finezji kolory-
stycznej stata sie piekna. Powoli tez wkracza w obszary symboliki
czasu, skfania do ,nostalgicznych refleksji (...) nad przemijaniem
piekna i pieknem przemijania”.

Katarzyna Podniesiriska, Miedzy metaforg a konkretem. Prace z lat 1954-1963, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe Krakowie, pazdziernik-grudzien 2008, Krakéw 2008
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Epingles blanc", 1986

olej, sznurek/ptétno, metal, 300 x 108 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Teresa | Tyszkiewicz | 1986 | "EPINGLES | BLANC" | 300 x 108 cm | [..]'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artystki

kolekcja prywatna, Francja
Boisgirard-Antonini Paris, 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
XI. Biennale des Beaux Arts de Beaumont-sur-Oise, Francja, 1996

~Pamietam zniszczone i znieksztatcone dtonie Teresy, kontras-
tujace z jej ciggle pieknym ciatem. Dtugotrwaty, wielomiesieczny
proces nabijania szpilkami papieru, fotografii, ptétna czy obiek-
téw stat sie dla artystki swego rodzaju transowym performansem
angazujacym jej ciato w dziatanie zaktadajgce rytmiczne nawarst-
wianie gestu i powtarzalnosc¢”.

Zofia Machnicka
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Tyszkiewicz nie miata formalnego artystycznego wyksztatcenia. Jej droga
twdrcza rozpoczeta sie od pracy w galerii Zdzistawa Sosnowskiego, ktérg
podjeta jeszcze jako studentka Politechniki Warszawskiej. Od korica lat

70. dziatata w kregu artystow Galerii Wspotczesnej, od razu wkraczajac

w awangardowe srodowisko. W tym czasie zaczeta réwniez tworzy¢ filmy

z Sosnowskim, ktérego poslubita niewiele weczesniej. Performansy przed
kamera partnera czesto wykonywane byty spontanicznie, na podstawie
zastanej sytuacji. Na zachowanych filmach mozemy ogladac¢ artystke tarza-
jaca sie w pidrach, ciggnaca za sobg poriczochy wypetnione piaskiem czy
poruszajaca sie wsrdd znalezionych na strychu ziaren zboza. Dziefa te staty
sie juz kanonicznymi pracami w powojennej historii sztuki polskiej. Para na
poczatku lat 80. postanowita wyjechac z kraju, by osig$¢ we Franciji. Przed
tym momentem artystka zaczeta eksperymentowac z formami wyrazu,
szukata wtasnego jezyka wypowiedzi, wowczas odkryta nowe narzedzie

- pierwsze prace Tyszkiewicz tworzone ze szpilek powstaty tuz przed
wyprowadzka z kraju.

Poczatkowo z tego okresu wygladaty nieco inaczej niz znane nam dzi$
przedstawienia. Tyszkiewicz owijata gtdwki szpilek watg lub koriskim wito-
siem, miaty one w sobie duzo zmystowosci. Proces ten szybko przerodzit
sie w obsesyjna wrecz prace naktuwania nimi coraz to trudniejszych
podtozy: artystka zaczeta tworzyé kompozycje na ptétnach pokrywanych
papierem oraz zamalowywanych grubg warstwa farby. Od delikatnej pracy,
kojarzonej z robétkami recznymi, przeszta do mozolnej, brutalnej, trudnej
fizycznie obsesji. Ten czesto autoagresywny proces wrdst na state do prak-
tyki artystycznej Tyszkiewicz i stat sig jej znakiem rozpoznawczym.

Szpilki w twérczosci Teresy Tyszkiewicz majg symboliczne znaczenie.
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Artystka mowita o nich: ,One po prostu mnie $cigaty. Ten biedny przedmiot

stat sie dla mnie magiczny. Uktucie, opdr i che¢, aby go zwalczy¢. Szpilka .
prowokuje mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po ujarzmie-

niu, ale w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujgca. Moze

symbolizuje zmaganie z przeszkodami” (opis dzieta artystki w bazie kolekcji \ v
Muzeum Sztuki w £odzi, Zrédto: zasoby.msl.org.pl). |

Tyszkiewicz wniosta do Srodowiska artystycznego bardzo $wieze spojrzenie, i b
by¢ moze ze wzgledu na fakt braku formalnego wyksztatcenia, a za tym i

~maniery” wyniesionej z akademii. Twérczyni, niezwykle ciekawa otaczajg-

cego ja $wiata, byta wyczulona na materiat i jego relacje z ciatem. Czesto

zbierata przypadkowo znalezione obiekty, by przekuc je pdzniej w dzieta

sztuki. Kuratorka wystawy Teresy Tyszkiewicz w Muzeum Sztuki w todzi

(2020) nazywata jej dziatalnos¢ ,praktykowaniem bez patosu”. Twdérczosé

artystki byta nierozerwalnie spleciona z jej codziennym zyciem. Czesto dtu-

gimi godzinami przesiadywata, obsesyjnie naktuwajac powierzchnie tkanin, ¥

wys$piewujac przy tym fraze ,épingle, épingle...".

Prezentowana w katalogu praca ,Epingles blanc”, czyli ,Biate szpilki” to
kompozycja z daleka przypominajaca dwa zszyte ze sobg ptaty skory.
Dopiero po blizszym ogladzie ukazuje przed widzem tytutowe miniaturowe
przedmioty emblematyczne dla twérczosci Teresy Tyszkiewicz. Utkana

z setek szpilek faktura, niczym pory skéry tworzy niemal ornamentalny
wzor. Metalowe elementy, skrupulatnie umieszczane przez twoérczynie

w powierzchni ptétna, zostaty dodatkowo pokryte charakterystyczna dla jej
dziet ztotg farba.
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
1924-1963

Kompozycja, 1958-1960

olej/ptétno, 113 x 77,60 cm
na odwrociu nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych - Zacheta z opisem pracy

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

.Duze ptétna pokryte jakby ‘tkankg miesa, zyt, Sciegien’. Koloryt
stezatej krwi, metalicznego potysku bton zwierzecych, zielenie-
jacych witdkien, obnazonych miesni. Tragiczne, obsesyjne ma-
larstwo. Krzyk ujety w okowy konwencjonalnych i nieistotnych dla
tego malarstwa sposobdéw komponowania obrazu. (...) Jest w tym
malarstwie wewnetrzne wrzenie, gorgczka tworcza, jest tempera-
ment Soutine’a, jest rembrandtowska cielesnos¢ (...)".

Anonimowa wypowiedz podpisana J.K., ,,Przeglad Artystyczny”, 1963






Gdy patrzy sie na obrazy Zbigniewa Tymoszewskiego z dzisiejszej perspek-
tywy, mozna stwierdzi¢, ze tkwi w nich zapowiedz samobdjczej $mierci
autora - jest co$ niepokojacego w tych dramatycznych pociagnigciach
pedzla, kompozycjach sugerujacych cierpienie i rozktad czy w palecie barw
o mrocznych konotacjach. Zbyt tatwo jednak snuje sie takie interpretacje
post factum: nikt nie potrafit przewidzie¢ tragicznego korica malarza, wie-
cej - jego przedwczesna $mier¢ byta dla warszawskich kregéw artystycz-
nych szokiem. Wiele oséb, w tym Jan Cybis - nauczyciel Tymoszewskiego
- wspominato go jako pogodnego, usmiechnigtego cztowieka; wielu sie

z nim przyjaznito. Oczywiscie znane byty jego artystyczne rozterki, odkad

w 1959 postanowit wycofa¢ sie z zycia twérczego. Nie odnajdywat sie

w wernisazowych konwenansach i nigdy nie taknat rozgtosu. Powszechnie
uwazano go natomiast za ogromny talent - Jacek Sempolifiski sadzit nawet,
ze sposrod catej rzeszy ucznidw Cybisa to wiasnie Zbigniew Tymoszewski
byt najzdolniejszy. W tytule swojego tekstu o koledze okreslit go krétko

i dobitnie: ,wielki malarz”.

Studia w warszawskiej Akademii Sztuki Pieknych artysta ukoriczyt w 1952.
Cybis, jako wybitny kolorysta, przekazat mu przede wszystkim wirtuozerskie
traktowanie barwy. Podczas studiéw Tymoszewski malowat figuratywnie

i stosunkowo klasycznie, ale juz wtedy w jego pracach byto wida¢ nieprze-
cietna tatwo$¢ w osigganiu harmonii kompozycyjnej. Po uzyskaniu dyplomu
tworca odrzucit pomyst pracy na akademii i w 1955 objat stanowisko
nauczyciela malarstwa i rysunku w Paristwowym Liceum Techniki Teatralnej
w Warszawie. Utrzymywat jednak kontakt z innymi absolwentami uczelni,
przede wszystkim z Tadeuszem Dominikiem. W latach 50. silnie zainspiro-
wat sie skomplikowanymi fakturami informelu i coraz bardziej odchodzit od
figuracji w kierunku abstrakcji. Znaczacy wptyw na jego dzieta miata podréz
do Wioch i Austrii, ktérg odbyt w ramach stypendium w 1958. Chtonat

wtedy dokonania europejskich mistrzéw, przy czym najbardziej zafascyno-
wali go wenecjanie na czele z Tycjanem stynacym z niezréwnanego kunsztu
kolorystycznego. Dzieki zaznajomieniu z zagranicznymi arcydzietami

i powojennymi nurtami w sztuce europejskiej Tymoszewskiemu udato sie
wzbogaci¢ kolorystyczng wiedze uzyskang u Cybisa bogata, interesujaca
faktura.

Tworca nie skupiat sie jednak wytacznie na kolorze i fakturze czy innych
kwestiach formalnych. Nawet w najbardziej abstrakcyjnych dzietach wida¢
nieujarzmiong ekspresje i napiecie, wyczuwa sie bdl, zamet i niepokdj. Nie
sposob nie zauwazy¢ mocy i zarliwosci, z jaka natozono na ptétno grube
pasy farby. Dzieje sie tak tez w dzietach figuratywnych z ostatnich lat zycia
autora. Prace z lat 60. poréwnywano do tkanek ludzkiego ciata. Ich faktura
ma aspekt organiczny, przez ktéry Tymoszewskiego czesto kojarzy sie

z malarzami takimi jak Jan Lebenstein, Jan Sienicki i Jacek Sempoliriski.

Tymoszewski $wiadomie stronit od warszawskich imprez i instytucji kultu-
ralnych. Skupiat sie przede wszystkim na pracy, na wiecznym poszukiwaniu
i udoskonalaniu swych obrazéw. Nigdy nie uwazat, ze jest dos¢ dobry.
Dopiero po jego $mierci koledzy i bliscy pojeli, jak niszczacy wptyw na psy-
chike malarza miaty brak wiary w swoj talent i surowy perfekcjonizm. Cho-
ciaz jedyna wystawa indywidualna zorganizowana za jego zycia — w salach
wystawowych dawnego IPS w 1958 - zebrata liczne pochwaty, postanowit
po niej usunac sie cien. W 1959 prace artysty wziety udziat w Il Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i Wystawie Malarstwa Nowoczesnego

w Jugostawii. W 1963 w Galerii Sztuki ZPAP zorganizowano posmiertng wy-
stawe obrazéw Tymoszewskiego z lat 1960-63. W 30 rocznice jego $mierci
warszawska Zacheta pokazata retrospektywna wystawe twoérczosci artysty.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

"Wstega Moebiousa", 1994

olej/ptdtno, 215 x 146 cm
opisany na odwrociu: 'WSTEGA MOEBIOUSA'
oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21900 - 32 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

~Rzeczywistod¢, ktéra mnie interesuje, znajduje sie na granicy
mozliwosci okreslenia. Stad obrazy moje balansujg na pograniczu
$wiata rzeczywistego (przedstawiajgcego) i nierealnego (emocjo-
nalnego). Fascynuje mnie mozliwo$¢ poruszania pojedynczymi
figurami, catymi ich grupami, drobnymi wydarzeniami i scenkami.
Mozliwos$¢ przerzucania z miejsca na miejsce, przekreslania i za-
mazywania, nadajgca im inny sens i nastroj przez zmiane kontek-
stu pozwala mi czaami zatrzyma¢ moment na granicy rzeczywi-

stosci i fikcji”.

Tomasz Ciecierski






Tomasz Ciecierski, fot. Pawet Bobrowski / Desa Unicum
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 1991

olej/ptétno, 47 x 82 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu poszczegélnych ptécien:
'T. Ciecierski' oraz 'oil/canvas | 1991

opisany na blejtramie: 'STASZEK SZADKOWSKI'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

.Ja po prostu chce, zeby to ciggle byto malowanie, zeby to byto
o0 malowaniu i procesie malowania, naktadania - i to wszystko.
A ostatecznego celu naprawde nie widze. Nie widze takiego
punktu, do ktérego dojde i potem juz mozna umierac”.

Tomasz Ciecierski
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PEJZAZ

- JESTTYLKO

PRETEKSTEM

Tomasz Ciecierski nalezy do tych artystéw, ktérzy z zelazng konsekwencja przeko-
nuja, ze mozliwe jest tworzenie sztuki idealnie autonomicznej i autotematycznej.

Jak czestokro¢ podkredlaja krytycy tworczosci artysty, tworzone przezen w cyklach
malarstwo przypomina swoisty , Traktat o malarstwie”, ktéry ten zawart w swoim
dziele. Malarstwo Ciecierskiego mozna wiec sprowadzi¢ do prezentacji zagadnien

i problemoéw wiasciwych samemu medium. Artysta kontynuuje modernistyczng
refleksje na temat ,specyfiki medium”, jak okreélit ten problem amerykariski krytyk
Clement Greenberg. Jednak w odréznieniu od wielu artystow i artystek zgtebiajacych
granice i mozliwosci malarstwa Ciecierski nie ograniczat sie nigdy do eksponowania
ptaszczyzny ptétna i tworzenia kompozycji abstrakcyjnych.

Gtéwnym motywem twoérczosci Ciecierskiego od poczatku lat 90. jest pejzaz.

Co prawda motyw pejzazu istniat w malarstwie artysty w zasadzie od zawsze, jednak
w poprzednich dekadach byt on jedynie elementem sktadowym kompozycji, obraz-
kiem w obrazie. Nie oznacza to, ze artysta utrwala w swoich pracach coraz to nowe
widoki konkretnych miejsc, ktérych krajobraz chciatby uchwycié. Tematyka pejzazu
okazuje sig dla niego punktem wyjscia do malarskiego rozstrzygniecia motywu.

Jak przyznat w jednym z wywiadow: ,Zawsze mnie interesowata przestrzer jako ele-
ment obrazu. Niektére obrazy wydaja sie ptaskie, ale ja zawsze bawie si¢ przestrzenia.
Zaczatem sig zastanawia¢ nad najprostszym sposobem jej zbudowania. Okazato sie,
ze linia horyzontu porzadkuje obraz w sposéb absolutny. Buduje gtebie. Wystarczy
zestawi¢ dwie ptaszczyzny koloru niebieskiego, a otrzymamy linie horyzontu i wraze-
nie tréjwymiarowosci. Bardzo lubie malowac krajobrazy, ale dopiero po zestawieniu,
natozeniu, zwielokrotnieniu wypowiadam sie o przestrzeni petiej. Czasami jest ona
statyczna, ale interesuje mnie takze ruch”.

W latach 90. Ciecierski tworzy serie prac ztozong z przedmiotowych struktur - ob-
razomontazy. Jak pisze Waldemar Baraniewski: ,Sg one skrecane, taczone, zbijane,
nawarstwiane z pojedynczych obrazéw lub lokowane w obrebie wigkszego obrazu.
Obrazomontaze zachowuja malarska materie (blejtram, pt6tno), ale rozbijaja, destabi-
lizujg obraz. Nawarstwianie obrazéw jest jednoczesnie ich zakrywaniem, zastanianiem.
Odwraca logike kreacji jako ujawniania i reprezentacji. Nigdy nie zobaczymy tego, co
malarz na nich namalowat, dostepne sa fragmenty i struktura materialna. lluzja zostaje
zakryta. Na zawsze. Wraz z nig ulotna pamie¢ widzenia”. Cechg charakterystyczng
tworczosci Ciecierskiego jest bowiem addytywno$¢ polegajaca na taczeniu réznych
rodzajow mediow. W przypadku serii obrazow, tzw. warstwowych, Ciecierski tgczy
wyraznie autonomiczne, osobne czesci w jedna catos¢. Pejzaz, bedacy przedmiotem
malarstwa artysty, zostaje ztozony z pejzazy. Zaleznosci pomiedzy jednym, centralnym
wizerunkiem, a spodnimi warstwami sg niezwykle ztozone. Obraz centralny przystania
inne, niby konwencjonalne pejzaze. Ciecierski w radykalny sposob dazy do rozbicia
jednorodnosci malarstwa. Do, jak zauwaza Baraniewski, destrukcji jego fundamental-
nych wtasciwosci — pojedynczosci i ptaskosci obrazu. Wielowarstwowe kompozycje,
zapetnione fragmentami pejzazu, nie tworza bynajmniej uktadéw chaotycznych.
Wrecz przeciwnie, charakteryzuje je kompozycyjna réwnowaga, ktérg artysta uzyskuje
przez powtarzalnosc¢ konfiguracji i rytmiczne relacje powtarzajacych sie barw. Cata
powierzchnie ptétna pokrywaja $lady lekkiego gestu artysty, ktéry w sposéb typowy
dla tego czasu balansuje miedzy abstrakcja a sugestia ksztattu mozliwego do rozpo-
znania.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 1994

kolaz/ptétno, 56 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'T. Ciecierski | 1994 | untitled'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1960

olej/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'GOVI - 57/2-34 | KAJETAN | SOSNOWSKI | GENEVE 1960 | 100x87 | olej | 57'
na blejtramie naklejka z Galerie Dobiaschofsky w Brnie

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria
Galerie Dobiaschofsky, Brno
kolekcja prywatna, Polska

~Sosnowski, poszukujgcy we wszystkim racjonalnego ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat
sie jg oprzec na tym, co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy to, by catkowicie negowat role intu-
icji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne akceptaciji, gdy da sie
jego sens, jego koncepcjg, sposdb budowy kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego, a nie innego koloru

uzasadni¢ logicznie, rozumowo”.

Bozena Kowalska

Start artystyczny Kajetana Sosnowskiego, podobnie jak wielu innych
tworcdw, przypadt na okres, w ktérym sztuka polska wydobywata sie z okow
socrealizmu. Zelazna kurtyna dos¢ skutecznie izolowata polskich artystéw
od $wiatowego dyskursu o sztuce. Nie dziwi wiec, ze w zdominowanej przez
kapistéw Polsce, Kajetan Sosnowski jako pierwszy cykl obrazéw stworzyt
Pamietnik liryczny” - kompozycje w pei figuratywne. Wkrétce jednak
poszukiwania wtasnej koncepcji malarskiej doprowadzity artyste do szybkiej
dematerializacji przedmiotu i pogtebiajace sie abstrahowanie. Pierwsze
dojrzate serie to ,Epitafia” (1957), ,Erotyki” (1958), seria ,Kompozycje w bia-
tym” (1957-59) i ,Obrazy biblijne” (1959-60). Charakteryzuje je pogtebiajaca
sie asceza uzytych przez Sosnowskiego $rodkéw. Kolejnym etapem jego
tworczosci byty juz ,Obrazy puste” wykonane - podobnie jak prezentowana
kompozycja - bez uzycia pedzla. Kajetan Sosnowski uporczywie poszukiwat
w malarstwie prawdy obiektywnej, czyli tej, ktéra odkrywa nauka, oparta na
wierze w energetyczng istote bytu, nieograniczone mozliwosci przeobra-
zenia ludzkiej mentalnosci, bezinteresowno$¢ w stuzeniu idei, pewnego
rodzaju pogarde dla dobr materialnych, a nade wszystko kult pracy.
Prezentowane dzieto powstato w 1960, kiedy Sosnowski przebywat

w Geneuwie, gdzie do 1961 pracowat jako konsultant przebudowy wnetrza
Patacu Naroddw na zaproszenie ONZ. We wspotpracy z Charlotte Perriand

opracowat tam dwie wersje rozwigzania malarskiego $ciany dtugosci 130

m. Jedna z nich zostata zaakceptowana przez Jeana Cassou, powotane-
go przez organizatoréw na eksperta. Cho¢ przypomina jeszcze na poty
figuratywne ,Erotyki”, obraz z 1960 byt jedna z tych prac, ktérej nastep-
stwem byta stynna seria ,Obrazéw pustych”. O twérczodci z tego okresu
artysta pisat: ,Ograniczenie $rodkéw wypowiedzi artystycznej stworzyto mi
lepsze warunki $wiadomej organizacji obrazu. Te ograniczenia daty od razu
pewne rezultaty. (...) Wyrzektem sie nie tylko przedstawienia, ale wszelkiego
kojarzenia z przedmiotem, oraz jakiegokolwiek nawigzywania do cudzej
tworczoscei... W takiej goraczce pracy powstat moj obraz szary i inne, w kté-
rych pozornie nic si¢ nie dzieje. (...) Obrazy te, to miejsce dla moich mysli
dziwnych i wzruszen, ktérych okreéli¢ nie potrafig inaczej. Mégtbym przy-
réwnac to tylko do ciszy, w ktérej istniejg warunki do nastuchiwania. Teraz
wydaje mi sie oczywistym fakt, ze aby co$ zobaczy¢ czy ustyszec, nalezy
reszte wyeliminowac zupetnie, jak w radioodbiorniku. Milczenie i tajemni-
cza przestrzen to miejsce do sformutowania spraw nowych, a dociekliwosé
ludzka jest tak silna, ze podejmie ryzyko spojrzenia w przepasc wszelkich
obszaréw mysli” (Kajetan Sosnowski we wstepie do katalogu wystawy indy-
widualnej w galerii ,EI” w Elblagu, Elblag 1962, s. nib.).
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JERZY WRONSKI
1930-2016

"Nr 73/62",1962

technika wtasna/ptdtno, 96 x 48,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WRONSKI | N 73/62"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

Grupa Nowohucka byta jedna z najwazniejszych krakowskich ugrupowar: powojen-
nych, w ramach ktérego ugruntowat sie nurt polskiego malarstwa materii. Formacja
nazywana takze ,Grupa 5-ciu” zostata zatozona na poczatku 1956 na fali popazdzier-
nikowej odwilzy i przetrwata do marca 1961, kiedy tworzacy ja artysci zdecydowali

sie wstapi¢ do Grupy Krakowskiej. Nalezeli do nich: Julian Joriczyk, Janusz Tarabuta,
Danuta Urbanowiczowa, Witold Urbanowicz oraz Jerzy Wroniski, autor prezentowanej
w niniejszym katalogu kompozycji. Programem formacji miato by¢ niesienie wzajemne;j
pomocy, praca nad rozwigzaniami plastycznymi odpowiadajgcymi rozumieniu wspot-
czesnosci, zupetna artystyczna autonomia, praca na rzecz rozwoju sztuki awan-
gardowej w Polsce, a takze adresowanie sztuki do nowego robotniczego odbiorcy

i wychowywanie go do przyjecia nowej sztuki. Dazenia mtodych artystéw Grupy
Nowohuckiej wynikaty z panujgcych na akademii tendenciji kapistowskich, tak bardzo
nieprzystajacych do powojennej rzeczywistosci i trudnych do zaakceptowania. Joan-
na Gosciel-Lewiniska pisata: ,Jej cztonkéw bardziej niz jakikolwiek wspdlny program
artystyczny faczyta nieche¢ do dogmatow estetycznych, otwartos¢ na eksperymenty
formalne i zywe zainteresowanie przeciekajacymi przez zelazng kurtyne z Zachodu
informacjami o nowych kierunkach w sztuce”. Marta Tarabuta pisze o latach 1958-63
jako o najciekawszym okresie: ,wtedy, po pierwszych eksperymentach, ugruntowaty
sie réznice postaw i indywidualnych jezykéw w ramach wspdlnego nurtu. Grupa
Nowohucka przynosi jedna z najwyrazistszych propozycji artystycznych tego okresu.
Jej twodrcy z prostota i pokora dostrzegaja zdumiewajacy fakt, ze obraz nie tylko
powstaje w czasie, lecz réwniez tworzony jest przez czas, ktéry odciska swoj $lad

w materiale. Swoje podejscie do czasu wyrazaja réznie: od zainteresowania samym
procesem niszczenia i przeksztatcania, wtasciwym Wroriskiemu, po odniesienia

do transcendentnej sfery niezmiennych praw, charakterystyczne dla Tarabuty.
Specyficzna, reliktowa’ uroda ich dziet rzuca sie w oczy i nasuwa pytanie o zwigzki

z ‘miejscem’, w ktérym powstaty” (Malarstwo materii 1958-1963. Grupa Nowohucka,
[red.] Marta Tarabuta, Krakéw 2000, s. 7-8).
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Partytura do baletu Sokrates IX", 2003

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WEODZIMIERZ PAWLAK | PARTYTURA DO BALETU SOKRATES IX [ 100 X 73 | 2003'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 7700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Krok po kroku wycofuje sie z tradycyjnych koncepcji obrazu,
odrzucam zdobnictwo, maluje najskromniej, najprosciej”.

Witodzimierz Pawlak

Cykl ,Partytura do baletu Sokratesa” to obszerna seria, nad ktérg Wtodzimierz Pawlak
pracowat w pierwszej dekadzie XXI wieku. Cecha taczacg ponad kilkadziesiagt ptécien
jest zastosowanie przez artyste pieciolinii jako tta do realizacji, na ktérej umiescit
plamy barwne o organicznych, ekspresyjnych ksztattach - odpowiedniki dzwigkdw.
Wsrod formalnych inspiracji omawianych partytur mozna doszukiwac¢ sie fascynacji
action painting, malarstwem gestu czy informelem. Wspottwoérca Gruppy w sposob
niezwykle swobodny, za pomoca dynamicznych gestéw, przenidst farbe na ptétno

w formie nieregularnych, ekspresyjnych plam. Trop interpretacyjny nasuwa autorska
nazwa cyklu. W ogdlnym zaznaczeniu partytura jest to zapis nutowy, gdzie za pomoca
pisma muzycznego zapisane zostaty partie wszystkich instrumentéw i gloséw po-
trzebnych do wykonania utworu. W odréznieniu od nut partytura jest zapisem, ktéry
odnosi sie do utwordw przeznaczanych dla wielu instrumentéw i materiatem stuza-
cym przede wszystkim dyrygentowi. W efekcie prace z cyklu mozna interpretowac
jako zapis emocji wywotanych przezyciem muzycznym. Partytury Pawlaka to niejako
,Obraz” utworu muzycznego, na ktérym twdrca sugeruje zapis ogolnej relacji, napiec¢
oraz wspotzaleznosci poszczegolnych partii, ktéry ma celu zasugerowanie w przybli-
zonym stopniu pewnych muzycznych przezyé. Artysta zadaje w cyklu pytania o relacje
pomiedzy muzyka a sztukg oraz czy muzyke mozna odzwierciedli¢ za pomoca znakéw
malarsko-rysunkowych. Tak jak partytury sa wizualnym zapisem melodii, ktére dla
wprawionego muzyka sa do odczytania w myslach niemal instynktownie, tak Wtodzi-
mierz Pawlak stara sie oddac ten sam zapis za pomocg abstrakcyjnych barw, ksztat-
téw oraz relacji pomiedzy tymi elementami i mozna by rzecz, dostarczy¢ tych samych
przezy¢ w sposéb mniej skodyfikowany, a moze dzigki temu bardziej uniwersalny.
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1996

olej/ptétno, 65 x 81cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Ryszard | Grzyb | 08.1996'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.1a wielonozna tematyka byta poczatkowo duzym zaskoczeniem
dla widzéw, malarz pytany, dlaczego akurat zwierzeta¢ odpowia-
dat - dlaczego nie. Artysta, wybierajac postaci o znanych i cenio-
nych cechach charakteru, odwotywat sie do postaw niebudza-
cych watpliwosci pod zadnym wzgledem, podczas gdy tak zwana
cztowiecza powtoka mogta skrywac niezbyt atrakcyjne wnetrze.
Swiat ludzi, podobnie jak i zwierzat, zostat wpisany w naturalny
bieg przyrody. Grzyb w swoim malarstwie udowadnia, ze pro-
blemy zwigzane z egzystencjg zwierzat moga z powodzeniem
wyjasni¢ przypadtosci cztowiecze”.

Anna Maria Lesniewska






NOSOROZEC

NOWYM IMPRESJONISTA PRZYSZE0SCI

Prezentowana praca swoja tematykg nawigzuje do animalistycznych przed-
stawieni z dekady lat 80., cho¢ powstata juz w kolejnym dziesiecioleciu. Jak
twierdzi sam Ryszard Grzyb: ,Zwierzeta malowane z zapatem i tesknota

do odlegtych krain i przygéd. Malowanie z adoracjg ksztattéw innych niz
codzienne i koloréw jasniejacych swym blaskiem w petni. Fascynacja
ksztattami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistosci. Zachwyt. Powrét
do tematoéw z dzieciristwa z mozliwos$cig stwarzania czego$ wiecej niz

to, o czym sig dawniej marzyto”. Z powyzszej wypowiedzi artysty mozna
wywnioskowac, ze to wtasnie wizualna forma zwierzecia, jego wyjatkowy
ksztatt, stajacy sie wyzwaniem dla twaércy, jest kluczem do zrozumie-

nia obrazu i catej serii jemu podobnych. Zwierzeta w ujeciu Grzyba sa
niezwykle wyraziécie obecne. Ich poetyckosc, groteskowosc, sensualnosé
odzwierciedla $wiatopoglad artysty, w ktérym przedstawienie malarskie
jest nacechowane mysleniem magicznym i totemicznym, odsytajacym, do
obecnej w kulturach pierwotnych filozofii jedno$ci cztowieka z kosmosem.
,Nosorozec zostat Nowym Impresjonista Przysztosci” - pisat Grzyb w jed-
nym ze swoich wierszy.

Szczegdlnym zainteresowaniem artysty ciesza sie przedstawienia noso-
rozcow i motyli. Jak o tym, mozna by przypuszczaé, nieoczywistym zesta-
wieniu, pisat Grzyb: ,Motyl, jak pastele, jest delikatny i przy matej ingerencji
moze znikna¢. W obrazie nastepuje zderzenie ciezkosci. Podczas pobytu
w Kolonii dowiedziatem sie od pewnego Niemca, ze jest jedna rzecz,

ktora taczy nosorozce i motyle. Nosorozec, mimo tego, ze jest ogromnym
zwierzeciem, ktdre wazy pare ton, kiedy biegnie, jest prawie niestyszalny.
Dzieje sig tak, poniewaz jego tapy sa jak duze poduszki. Ta bezszelestnos¢
nosorozcow i cicho$¢ motyli spotkata oba gatunki na jednej ptaszczyznie.
Bardzo spodobato mi sig to poetyckie poréwnanie”. W kolejnych latach
Grzyb czesto powracat do wspomnianego motywu, malujgc nosorozce

i motyle w najrézniejszych barwach, ktérych ciata zdobity rozmaite wzory.
Takie spojrzenie na te zwierzeta pozwala zauwazy¢ zaréwno ich wyjatko-
wos¢, jak i banalnos¢. Bowiem to nie ,tajemnicze” znaczenie okazuje sie
kry¢ za tymi egzotycznymi wizerunkami tych stworzen, lecz fascynacja
forma, ich ksztattem, ktére artysta z luboscig maluje, okazuija sie trescia
przedstawienia.

Zobrazowane na ptétnach stworzenia sprawiajg wrazenie wycietych i na-
klejonych na tta wypetnione geometrycznymi ornamentami w gamach zbu-
dowanych na mocnych kontrastach. Zdarza sie tez, ze ornament wypetnia
zarys motywu, a tto pozostaje kolorystyczna, neutralng przestrzenia. Mozna
zatem zaryzykowa¢ stwierdzeniem, ze duch ekspresjonistyczny pozostaje
nadal jedng z generalnych zasad organizujgcych malarska praktyke Grzyba.
Malarstwo artysty powstate w okresie dziatalnosci Gruppy oraz to powsta-
jace obecnie posiada jednak znacznie mniej narracyjny charakter, operuje
raczej symbolem, figuralnym motywem, ktory tgczy sie z abstrakcyjnym,
dekoracyjnym dopetnieniem.
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RYSZARD GRZYB
1956

MARCIN OSIOWSKI
1957

"Polish people they don't know how to smile", 2003

olej/ptdtno, 115 x 146 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Ryszard Grzyb | Marcin Osiowski | OB A | G2 |

Polish people | they don't know | how to smile | 10. 2003'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6 600 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje. W trakcie pracy
odbywa sie rozmowa gestow, a nie stéw. Malujemy w milczeniu.
To, co mnie w tym interesuje, to moment przekroczenia samot-
nosci artysty. Malarz jest zawsze sam przed ptétnem i w samot-
nosci musi podejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo kiedy ja
maluje, Marcin stoi za moimi plecami. Obserwuije to, co ja robie

i intelektualnie obejmuje proces powstawania obrazu. Kiedy ja
sie zmecze i nie wiem, co dalej, wtedy on ma juz petna orientacje
w sytuacji, podchodzi do ptétna i kontynuuje. No i tak

na zmiane”.

Ryszard Grzyb o wspétpracy z Marcinem Osiowskim
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Nosiwoda (Ikar)" z cyklu "Ukraina istnienia", 2020

akryl/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RYSZARD WOZNIAK | 2020 | NOSIWODA (IKAR) Z CYKLU UKRAINA ISTNIENIA | akryl, 100 x 81

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 -9 000 EUR

.Praca nalezy do szerokiego cyklu pt. ‘Ukraina istnienia’, ktéry zapoczatkowatem w roku
2019, malujgc obrazy przeznaczone na wystawe ‘Aniot Historii” w Instytucie Sztuki
Wspodtczesnej w Kijowie na Ukrainie. Obraz posiada wszystkie formalne cechy pozostatych
prac cyklu. Z barwnego, abstrakcyjnego tta wytania sie linearnie budowana figura nawigzu-
jaca ksztattem do ideogramu cztowieka, w pozycji starannie wkomponowanej w format
obrazu. Uktad sugeruje delikatny, balansujacy ruch w ramach ogdlnej réwnowagi. Kolory-
styka przywotuje podstawowe barwy widziane w pejzazu; ciemna i jasng zielen lisci, jasny

i ciemny btekit wody obserwowanej w $wietle i w cieniu oraz Swietine refleksy. Prosto

i umownie narysowana posta¢ moze by¢ interpretowana jako uskrzydlona, co powinno
nasuwac skojarzenia z symboliczng figurg aniota, posrednika i podréznika miedzy Swiata-
mi. Skrzydta jako symbol abstrakcji i idei sg wyrazem dazenia ku wzniostosci i checi
przekroczenia kondycji ludzkiej. Nosiwoda (Ikar), wskazuje na obszar w gérze, znajdujacy
sie ponad nim i poza obrazem, i skutecznie walczy z sitg grawitacji dziatajgcg w dot.

Podobnie, jak inne prace z cyklu, obraz ten wyrasta ze skupienia uwagi na subtelnych
przejawach egzystencji i stanach bliskich kontemplacji”.

Ryszard WozZniak
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Nemesis na molo w Ustce", 2014

tempera zéttkowa/ptétno, 135 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw | Modzelewski 2014 | "Nemesis na | molo w Ustce" | 135 x 160 | tempera zdttkowa'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
16 000 - 27 000 EUR

.Piotr Bazylko, Krzysztof Masiewicz: Na Pariskich obrazach
pojawiajq sie te same motywy.

Jarostaw Modzelewski: Tak, bo one przeciez caty czas sg aktu-
alne, ludzie nadal chodza, jest ptot, nie-ptot, nic w $wiecie nie
ginie. Wiec po co czeka¢. Bra¢ i robi¢! Ale z drugiej strony to
moze byc¢ niebezpieczne, zresztg ja sam mam granice wytrzy-
matosci, w pewnym momencie jakas rzecz, nawet jezeli dobrze
by sie sprzedata, przestaje by¢ dla mnie ciekawa, przestaje by¢
nos$na. Musze mie¢ powdd, zeby namalowac kolejny obraz, on
musi mie¢ przyczyne”.

Piotr Bazylko, Krzysztof Masiewicz, Jarostaw Modzelewski. Wywiad-rzeka-Wista,
Warszawa 2013, s. 261-262









LEKCJA WROBLEWSKIEGD

,Obraz o mitosci i obojetnosci” - takim mianem okreslono w informacji
prasowej wystawy zbiorowej ,Montaz atrakcji” w Galerii Zderzak (2007)
reprodukowang obok prace. ,Hustawka” jest bowiem przedstawieniem
dziwnym, niejednoznacznym, wywotujgcym mieszane uczucia, jak zresztg
wiekszos¢ kompozycji malowanych na przestrzeni lat przez Jarostawa
Modzelewskiego. Artyste mozna okresli¢ mianem mistrza malarstwa
codziennosci. W jego ptétnach znajdziemy tatwo rozpoznawalne motywy,
sytuacje i polskie krajobrazy, przedstawiane bez upiekszenia. Modzelew-
ski wplata w nie jednak elementy niemal surrealistyczne, niepozwalajace
przej$¢ wobec nich obojetnie.

Prezentowana kompozycja utrzymana jest jeszcze we wczesnym stylu
artysty. Widac¢ w niej ,wolng” reke w operowaniu kolorem i ptaszczyznami
plamy. Artysta w do$¢ swobodny sposéb zorganizowat w niej przestrzen,
wprowadzajac nierealistyczny element podtoza, na ktérym stojg przedsta-
wione postaci. Bohaterowie wizerunku, umieszczeni w niby-lesie, obnazeni
przed soba w niejednoznaczny sposéb wyznaczaja dwa filary kompozyciji,
w ktorej centralne miejsce zajmuje skrzaca sie jasnozétta hustawka. Ten
,obraz o mitosci i obojetnosci” jest ,niepokojacy w wyrazie, (...) mogtoy
stanowi¢ dowdd nie wprost na zaskakujagco mocne zwigzki - zaskakujace
prawdopodobnie takze dla samego autora - z wrazliwo$cia tego artysty.
Dowdd nie wprost, bo sa to zwigzki uwewnetrznione i autor nie musi sige do
nich przyznawa¢, podobnie jak widz nie musi ich dostrzegac, a czytelnik
nie ma obowiazku w nie wierzy¢. Obraz (...) powstat na plenerze, gdzie
wszyscy malowali z natury. Wszyscy, z wyjatkiem Modzelewskiego: w jego
obrazie ‘nature’ reprezentujg dwa ogotocone z lisci pnie drzew. Cato$¢
jest utrzymana w ostrych btekitach skontrastowanych z czerwienia: zielony
kolor lata nie pojawia sie wcale” (Marta Tarabuta, Pilny uczer [w:] Jarostaw
Modzelewski. Obrazy 1977-2006, katalog wystawy w Galerii Zderzak, Krakow
2006, s. 26).

Wedtug Marty Tarabuty w tym okresie twérczosci Modzelewskiego szcze-
golnie wida¢ nauke wyciagnieta z malarstwa Andrzeja Wréblewskiego. Dla
mtodego tworcy ten rodzaj nowej figuracji byt jezykiem ,zapoznanej tra-
dycji”. Cytowany przez autorke eseju pisat: ,’Zrobit malarstwo, ktére prze-
trwato i ktére jest wazne (...) Kiedy w sali muzealnej poréwnuje sie te obrazy
z tym, co wtedy malowano, to wida¢ wyraznie, ze W. poszedt inng droga.
Wybrat catkowitg bezposrednio$¢ w dawaniu $wiadectwa przez malarstwo.
Tworzyt obrazy jakby pozaformalne, mierzace sie wytacznie z rzeczywisto-
scig, czesto niepojeta, jak przechodzenie od zycia do $mierci. (...) W. ogra-
niczyt do minimum ekspresje swoich figur poddawanych nieszczesciu. (...)
odnosi sie wrazenie, ze wszyscy ci nieszczesnicy powstali w wyniku jakiego$
butowatego mozotu. Stopy, dtonie i te marynarki, spodnie, wszystko to jest
na granicy kleski, nieudania. To jest figuratywnos¢ podniesiona do krawedzi
wytrzymatosci tej konwencji” (op. cit., s. 21).

Zwigzki z Wréblewskim w tym przypadku mozna znalez¢ przede wszyst-
kim w sposobie przedstawienia postaci na obrazie. Tarabuta pisze w tym
wypadku o dwaéch strefach, w ktérych ukazani zostali bohaterowie, ich do-
mniemanej obecnosci oraz jej braku. Ukazany po lewej stronie mezczyzna,
mimo ze obnazony, jest realny, obecny na dziwnej scenie rozgrywajacej sig
w |esie. Kobieta, z prawej strony o$wietlona zostata bladoniebieska tuna,
ktorg mozna jednoznacznie skojarzy¢ z metoda obrazowania zaswiatow
obecnych w rzeczywistosci u Wréblewskiego. Porzadek ten odwrécony
jest w dzietach mistrza: , (...) fantomem jest mezczyzna, kobieta nalezy do
Swiata pewnikéw, do bezpiecznej strefy koloru i radosci. U Modzelewskiego
to ona jest niepewnoscia - istnieje tylko jako pamig¢ osoby, a moze wcale
jej nie ma2” - pyta Tarabuta. ,Egzystencjalny, niepokojgcy ton tego obrazu
ma rodowdd czysto plastyczny. Jesli, podobnie jak obrazy Wréblewskiego
‘Husdtawka” pozwala interpretowac sie w kategoriach symbolicznych, to wta-
snie dzieki uzytym tu, pokrewnym mistrzowi, Srodkom artystycznym”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Hustawka", 1987

olej/ptétno, 136 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw Modzelewski 1987 | "Hustawka" | olej 136 x 190"

estymacja:
280 000 - 400 000 PLN
61000 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
,Mam 32 lata i mieszkam w Warszawie”, wystawa indywidualna, Pawilon SARP, Warszawa, pazdziernik 1987
,Sztuka najnowsza. Co stychac¢”, Dawne Zaktady Norblina, Oddziat Muzeum Techniki, Warszawa, listopad-grudzier 1987

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, kat. 127, s. 164 (il.)
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JANUSZ TARABULA
1931

"Wejscie Ill", 1968

akryl/ptétno, 50 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Taré8'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Janusz Tarabuta | "Wejscie" Il 1968 | [...]'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
4000 - 5000 EUR

.Nie chodzito o to, aby zrobi¢ obraz tadny, ani o to, aby byt
programowo brzydki. Estetyka, podobnie jak antyestetyka,
byta poza kregiem naszych zainteresowan. Chodzito o to,
aby osiagnac¢ wyraz. Jezeli kto$ chciat by¢ uczciwy i auten-
tyczny, nie byt w stanie malowa¢ wspoétczesnej rzeczy-
wisto$ci ani w konwencji kapistowskiej, ani w zadnej innej

z tych, ktdre istniaty dotychczas. Koloryzm, jak réwniez
wszelkie ekspresjonistyczne deformacje, wydawaty sie
niezno$ng stylizacjg. Wyszlismy poza obszar powszechnie
akceptowany. ‘Tworczos¢’ przeniosta sie w sfere
koncepcji”.

Janusz Tarabuta, 2000
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Czes¢! - Co stychacz?", 1970

technika mieszana/ptétno, 170 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Tytut: "Czesé! - Co stychad?" | technika mieszana |
1970 r 170 x 1230 cm | Marek Sapetto | Wa-wa'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

Polska scena artystyczna poczatku lat 70. potrzebowata wytamania sie z obo-
wigzujacej reguty koloryzmu. Debiutowali wéwczas Wiestaw Szamborski i Marek
Sapetto, wnoszac do srodowiska $wieze podejscie. Obaj twdrcy obronili dyplom

w pracowni Michata Byliny, artysty do$c¢ tradycyjnego, specjalizujacego sie w ma-
larstwie batalistycznym i stojacego w opozycji do hotubionej na Akademii tradycji
kolorystycznej. Duet malarzy zjednoczyt sie w swoich dziataniach i przez dtugi czas
byt w nich bardzo skuteczny. Owczesna prasa pisata o nich ,ostra dwajka”. Sapetto
i Szamborski organizowali wspdine wystawy, ktére opracowywali bardzo starannie
- dbali o cato$¢ oprawy graficznej, niecodzienne zestawienia i sposéb zawieszenia
obrazéw. Ich dziatania miaty charakter niemal happeningowy. Przy okazji ekspozyciji
wydawali réwniez wtasne katalogi. W jednym z nich znajdowato sie zamdwienie na
obrazy, ktére mozna byto wysta¢ do twércédw po wypetnieniu. Ich twérczo$¢ mozna
sytuowac w obrebie tendencji Nowej Figuracji, jednak warto zaznaczy¢, ze sztuka
kazdego z artystow miata odrebny charakter.

Marek Sapetto poczatkowo tworzyt w zawezonej gamie barwnej, operujac gtéwnie
szaro$ciami, brazami i zieleniami. Najprawdopodobniej wynikato to z nauk, ktére
pobierat we wczesnych latach u Barbary Jonscher, jednej z gléwnych przedstawi-
cielek tzw. Arsenatowcow. Dopiero po studiach malarz rozszerzyt uzywana palete
barwna i zaczat tworzy¢ w nowej konwencji. Wraz z Wiestawem Szamborskim
postulowat tworzenie sztuki prostej w odbiorze, dajacej sie odczytaé nawet przy
szybkim ogladzie. Miato to zwigzek z rozwojem technologii i szybkosci zycia, ktére
tworey zauwazali juz w latach 60. i 70., a ktére szczegdinie wspdtczednie sg rowniez
aktualnym problemem.






51

SELAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Punkty kontrolne VI", dyptyk, 1976

olej/ptétno, 185 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie na prawym skrzydle dyptyku:
'PUNKT KONTR. VI | LEWCZUK 1976 r.'

oraz na blejtramie na lewym skrzydle: 'PUNKT KONTROLNY VI. | S. LEWCZUK [ 1976 r.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

WYSTAWIANY:

Stawomir Lewczuk. Malarstwo, Galeria Centrum NCK, Krakéw, 2006
Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu, Galeria Pryzmat, Krakéw, 2019
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, Galeria BWA ,Sokét”, Nowy Sacz, 2014
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, BWA Krakoéw, 1989

LITERATURA:

Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu, katalog wystawy, Krakow 2019, s. 62 (il.)
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, katalog wystawy, Nowy Sacz 2014, s. 7

Stawomir Lewczuk. Malarstwo, katalog wystawy, Krakéw 2006, s. 9

Stawomir Lewczuk. Malarstwo, katalog wystawy, Krakéw, 1989, Il strona oktadki (il.)

L~Stawomir Lewczuk jest malarzem, ktéry wybrat dla siebie droge, ktérej poczatkdw mozna by szuka¢ w sur-
realizmie. Ale tez patrzac dzisiaj na jego ptotna, trzeba przyznaé, ze surrealizm byt (lub moze by} dla ma-
larza tylko szczegdlnego rodzaju sygnatem metody czy poetyki obrazu. Od surrealistow Lewczuk nauczyt sie
tworzenia sytuacji, w ktérych na ptétnie spotykaja sie lub zderzajg rézne rzeczywistosci, obce sobie Swiaty,
ale tez i tego, ze niemozliwe jest kreowanie tego Swiata bez opanowania tradycyjnego warsztatu i bez uwaz-
nego kontaktu z natura.

Tak wiec w obrazach naszego artysty surrealizm jest juz dzisiaj wspomnieniem. Nie znajdziemy na jego ptot-
nach poetyckich aluzji czy teatralnych gestéw. Mocno malowane postaci ludzi i zwierzat, draperie, drzewa,
samochody czy samoloty zanurzone sg w dramatycznym $wietle, niekiedy zaskakujg petnym kontrastow lub
delikatnym kolorem. Lewczuk umie malowa¢ cztowieka, jego napiete miesnie, jak rzezbiarz modeluje gtowy
i sylwety postaci. Wtasnie dlatego dramat, jaki obserwujemy na jego ptétnach, jest tak czytelny i wyrazisty”.

Stanistaw Rodziriski, Obrazy Stawomira Lewczuka [w:] Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu, katalog wystawy, ZPAP Okreg Krakowski,
Krakéw 2019, s. 46
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Torun I" z cyklu "Podréze autostopem”, 1976

olej/ptétno, 65 x 54,56 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'E. DWURNIK 1976’
sygnowany i datowany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 1976'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik.
Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl IX ,Podroéze autostopem”
(od 1967), poz. 74, s. nib.

,A ja nigdy nie chciatem zaistnie¢ ‘Podrézami autostopem’,
chciatem zaistnie¢ obrazami programowymi. Dobrze,

ze ludzie kupuja teraz abstrakcje i moje stare prace z cyklu
‘Sportowcy’. Dojrzeli do tego. A nie tylko widoki miast.
Wszyscy chcieliby miasta i miasta. Wiesz, jak paskudnie
ludzie nauczyli sie méwi¢ ha moje miasta? Chcg domki”.

Edward Dwurnik w rozmowie z Matgorzata Czyriska, [w:] Moje krélestwo:
rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Warszawa 2016, s. 25






T | érca zastynat niezwykta przenikliwoscia i zdolno-
~écig do przekazywania ludzkich przywar oraz uczu¢. Przez wiele lat swojej
ptodnej twdrczosci stworzyt niezliczona liczbe przedstawieri zamyka-
nych w cyklach, skupiajacych sie na szeroko pojetych tematach, gtéwnie
dotyczacych Polski. Mimo ze nigdy nie opowiadat si¢ po zadnej ze stron
politycznych, niejednokrotnie w jego pracach wybrzmiewaja wazne watki
dotyczace sytuacji w kraju i poza jego granicami. Tak dzieje sie w przypadku
prezentowanych w tym katalogu prac pochodzacych z serii ,Niech zyje
wojna!” oraz ,Droga na Wschéd”. Dzieta powstaty w niewielkim odstepie
czasowym i odnosza sie do tragicznych wydarzen w historii Polakéw oraz
mieszkaricow Batkanow.

Na ,Droge na Wschod” ztozyto sie 48 ptécien malowanych przez Dwurnika
od 1989 do 1991. Wszystkie wykonane zostaty w duzych formatach, przy
bardzo ograniczonych srodkach formalnych: waskiej palecie barwnej,
zamaszystymi ruchami pedzla, z ograniczeniem szczegétéw do zarysowania
jedynie figur przedstawianych postaci i otaczajgcego je surowego krajo-
brazu. Tragizm wymowy dziet z serii podkresla ich skala: wigkszos$¢ ptécien
to formaty 210 x 150 cm, tylko niektére z nich maja mniejszy, standardowy
dla artysty rozmiar 146 x 114 cm. ,Droga na Wschéd” opowiada historie
ofiar terroru stalinowskiego. Powstata wskutek lektury wspomnieri Polakéw
represjonowanych w ZSRR. Dzieta z tego okresu sg dobrym przyktadem
przemiany Dwurnika jako artysty - lata 80. to moment, w ktérym odchodzi
on od malowanych nieco z przymruzeniem oka obywateli kraju w koloro-
wych miastach na rzecz trudnych tematéw. Wydaje sig, ze dojrzewa wéw-
czas jako artysta-ekspresjonista, a jego dzieta z tego okresu sg niezwykle
przejmujace. Seria spotkata sig z Zywa reakcjg publicznosci w zachodniej
Europie, w Polsce zostata przyjeta z pobtazliwoscia.

,Bajkat” to niemal monochromatyczne ptétno, w ktérym dopiero przy bliz-
szym przyjrzeniu si¢ mozna dostrzec btekitne elementy. Na przedstawieniu
znajdujemy skulong z zimna posta¢ na tle wyludnionego krajobrazu - wizje
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Bajkat" z cyklu "Droga na Wschéd", 1989

olej/ptdtno, 210 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
1394 | 31 DROGA NA | WSCHOD | BAJKAL | NR XVII - 3111394 | E. DWURNIK | 1989'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001,

wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001),
Cykl XVII,Droga na Wschéd” (1989-1991), poz. 31, nr 1394, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Niech zyje wojna!", 1991

olej/ptdtno, 146 x 98 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘911 E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

19911 E. DWURNIK | NR: XIX. 4 1707 | NIECH ZYJE | WOJNA!'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy
,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001),
Cykl XIX ,Niech zyje wojna” (1991-1993), poz. 4, nr 1707, s. nlb.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"1244", 2019

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AR 19’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1244 | 2019"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 800 EUR

Gtéwnag cecha tworzonych przez Roszkowskiego abstrakcji, podobnie jak w prezento-
wanej kompozycji, jest linearyzm. Falujace, przecinajgce, utozone w réznych kierun-
kach linie wypetniajg szczelnie powierzchnie ptdcien artysty. Ich struktura pozwala
na zauwazenie pewnego porzadku w pozornym chaosie drobnych, sttoczonych form.
Zastosowanie takich $rodkéw jest tez Zrodtem szczegdlnego wyrazu tych ptécien:
wizualnego napigcia i dynamizmu. Chociaz Roszkowski tworzy sztuke abstrakcyjna,
punktem wyjscia dla niego pozostaje czgsto $wiat widzialny i zaobserwowane przez
artyste w jego otoczeniu motywy. Inspiracja dla pewnych z jego obrazéw byt na
przyktad zaobserwowany przez niego pejzaz. Ponadto jego obrazy, nawet jedli nie sa
daleko przepracowanymi artystycznie widokami krajobrazu, same moga wywotywac
skojarzenia z pejzazem: przywodzg przyktadowo na mys| bruzdy zaoranego pola -
ciemna materie gleby.

Dzieki swemu przywigzaniu do malarskiej materii Roszkowski nieustannie ekspery-
mentuje z materiatami bazujacymi na naturalnych komponentach, takich jak damara,
wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej Iniany. Wykonane samo-
dzielnie farby i narzedzia pozwalajg budowanym przez artyste strukturom zbliza¢

sie do tréjwymiarowych rzezbiarskich faktur przypominajacych wypukte reliefy.

W najnowszych pracach zanika sprecyzowany, dominujacy, ggometryczny motyw,
ktory zostaje zastgpiony rozproszonym gradientem i poszukiwaniem kolorystycznych
niuansow.
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ANDRZEJ FOGTT
1950

Bez tytutu, 1979

olej/ptdtno, 135 x 185 cm
sygnowany i datowany p.d.: '‘AFogtt | 11 79"
sygnowany i opisany na odwrociu: 'AFogtt | 185x135 | II'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Wroctaw

,Fogtt, jak to sie dzieje u silnych osobowosci, zarzucit bardzo szybko
postimpresjonistyczng konwencje polegajgca na przemiennym bu-
dowaniu cieptych i zimnych tonéw. Zachowat jednak te cechy, ktére
naleza do jego istoty oraz dalej je rozwinat: to wiasnie jezyk koloréw,
wewnetrzne $wiatto, ten potysk, ktéry promieniuje z catej powierzch-
ni obrazu, przede wszystkim jednak ekspresyjnosc tak bliska, zaréwno
jego duchowi, jak i temperamentowi”.

Jerzy Madeyski
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Kompozycja, 1977

kolaz, olej/ptdtno, 50 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz | 1977 r.'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

~Malowac¢ mozna, czym sie chce, fajkami, znaczkami na listy,
pocztowkami lub kartami do gry, kandelabrami, kawatkami ceraty,
sztywnymi kotnierzykami, tapeta, gazetami...”.

Guillaume Apollinaire









Teresa Rudowicz jest jedng z najciekawszych polskich artystek two-
rzacych po wojnie. Przynalezata do grona malarzy uprawiajacych tzw.
malarstwo materii oraz taszyzm, naprzemiennie nazywane przez krytyke
~nieokrzesanymi” i ,surowymi”. Pewnie inaczej potoczytyby sie losy jej
tworczosci, gdyby nie wyjazd do Italii. To wtedy wyksztatcita zupetnie
indywidualna formute malarska, ktérej z drobnymi zmianami formalnymi
pozostata wierna do korica swojej twérczosci. Byty nimi obrazy, a wta-
$ciwie kolaze ztozone ze skrawkéw oraz $cinkéw starych manuskryptow
- zaréwno dzis, jak i wowczas uznawanych za cenne slady przesztosci.

| cho¢ sama technika asamblazu nie byta nowoscia w latach 50. i 60.,
artystka stworzyta sposéb wypowiedzi artystycznej, ktory po dzis dzien
jest intrygujacy i specyficzny, przede wszystkim ze wzgledu na oczywiste
konotacje z wydarzeniami Il wojny swiatowej o ktérej przypominaty
wszechobecne ruiny i zgliszcza. Po wyjeZdzie z rodzinnego kraju, gdzie
kultura materialna ulegta dewastacji, niebywaty wrecz ogrom sladéw
przesztosci we Wtoszech musiat budzi¢ w Teresie Rudowicz silne odczu-
cia. W powojennej Polsce cigcie manuskryptu bytoby aktem swigto-
kradczym. Zupetnie inne materiaty wykorzystywaty Erna Rosenstein czy
Jadwiga Maziarska, podobnie jak autorka prezentowanej pracy nawia-
zujace W swojej tworczej praktyce do zbieractwa. Byty to raczej mato
wartosciowe wycinki z gazet, pudetka, deseczki i zepsute , rupiecie”,
ktérym artystki chciaty nada¢ zupetnie nowa range.

We wstepie do katalogu krakowskiej wystawy artystki Bogustaw Schaffer
pisat: ,Pozbawiona ‘chwytéw’ i rezygnujaca z pracy nad ‘wtasnym
stylem’ Rudowicz uprawia swoja sztuke bez owej nudnej walki o wtasne

miejsce (niektérzy malarze wtasny styl wypracowuja kosztem wartosci
odkrywczosci - wéwczas cata ta pertraktacja ze sztuka jest $mieszna:
malarz Y maluje cate zycie z owa wyszukang nieporadnoscia, ktéra tak
wszyscy chwalg, bo jest w tym co$ z uroku ‘niedorzecznosci” mowy
dziecigcej, ktora tak zachwyca dorostych, a ktéra u dziecka nigdy nie
jest niedorzeczna - takich fatszywych przeksztatcer jest w sztuce
wigcej!). Malarstwo Rudowicz rozgrywa sie na przezwycigzonym juz,

bo gruntownie poznanym, podtozu techniki assemblage’u i collage’u,

w punkcie, w ktérym nie jest juz istotna szufladka, lecz to, co sig juz

W niej nie miesci. Ogladajac obrazy Rudowicz, dostrzegam w nich jeden
gtéwny watek, na ktéry warto zwréci¢ uwage: sa to wariacje na temat
czasu, a blizej moze - na temat jego przemijania: oto fragment jakby
zywcem wyjety z ‘tamtych czaséw’; oto fragment ptétna, z ktérego jakby
co$ odpadto, wykruszyto sie (moze to byto co$ waznego - jak imiona
wiasne wytarte na starych pomnikach); oto wkomponowany w catos$é
wbrew rozsadkowi element - wskazujacy na to, ze obraz ten nie mégt
powstac przed rokiem 60-tym. Kompozycje, ‘zestawienia’ Rudowicz
maja dla mnie w sobie co$ z poezji: to w poezji niewazne sa stowa, lecz
interwaty znaczeniowe pomiedzy nimi, owe wartosci konsytuacyjne,
ktdre nie pozwalaja wyszukanej poezji ‘od razu’ zrozumieg, a ktére
przemawiajg wtasnie przez swoja site pobudzajaca; i rzeczywiscie: ob-
razy Rudowicz nie nadaja sie do komentowania — wtasnie one nie; z cata
pewnoscia dlatego, ze - jak juz powiedziatem sg zbyt wieloznaczne,
zbyt znaczace” (Bogustaw Schaffer, Teresa Rudowicz, katalog wystawy
w Galerii Krzysztofory, Krakow 1967).
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Bez tytutu, 1971
asamblaz/ptétno (dublowane), 161 x 70 cm

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:
Nautilus, 2020
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo Teresy Rudowicz cenie dlatego, ze bedgc nowoczesne,
nie powstaje z tatwych oczarowar nowoczesnoscia, a wyrastajgc

z konkretnych watkéw tradycji, umie by¢ wobec nich przekorne.
Mozna w nim znaleZz¢ wrazliwos¢, biegtos¢ i kulture dajgce poczu-
cie miary. Ale wazniejszy od nich wydaje mi sie niecierpliwy upor,
z jakim artystka porzuca we wtasnej pracy wszystko to, co staje sie
juz tatwe, skoriczone, osiagniete - aby przenika¢ wciaz gtebiej,
wcCigz ha nowo w wewnetrzny ksztatt swojej sztuki”.

Janusz Bogucki
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TADEUSZ BARANOWSKI
1945

Bez tytutu, 2018/2019

akryl, asamblaz/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Baranowski | 2018/2019'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
4000 - 5000 EUR

LITERATURA:
The First Berliner Art Book, Jubilee Edition 2020, Berlin 2020, s. 33 (il.)

Tadeusz Baranowski to artysta znany szerszemu gronu jako twérca komikséw, miedzy
innymi stynnego Smoka Diplodoka, Profesora Nerwosolka, Babelka i Kudtaczka oraz
Orient Mena. Wiele z jego dziet zyskato juz status kultowych publikacji.

Artysta wywodzi sig ze $rodowiska warszawskiego. W 1969 obronit dyplom na Akade-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie w pracowni Artura Nachta-Samborskiego i Aleksan-
dra Kobzdeja. Poczatki kariery Baranowskiego to wspotprace z wieloma poczytnymi
pismami, m.in. z ,Przyjaciétka”, ,Razem” i ,Na Przetaj”. W ,Swiecie Mtodych” od

1975 zaczety regularnie pojawiac sie fragmenty rysunkowych historii Baranowskie-

go, a pierwszy album jego autorstwa zostat wydany 5 lat pdzniej. W Il potowie lat

80. artysta rozpoczat wspétprace ze stynnym belgijskim wydawnictwem Editions le
Lombard. Jego nowatorskie komiksy przyczynity sie do umieszczenia nazwiska tworcy
w antologii ,1001 comics you must read before die” opublikowanej w 2001.

W 2008 Baranowski powrdécit do malarstwa sztalugowego, pracujac od tego momentu
w technice, ktérg doskonalit przez lata: malarz tworzy skomplikowane, niemal pietro-
we kompozycje, wykorzystujgc réznorodne materiaty. Na wielkoformatowych ptasz-
czyznach mozna znalez¢ elementy pleksi, tkanin, polistyrenu, gatezi, farb olejnych

i akrylowych. Ptétna Baranowskiego to ciekawa propozycja odpowiedzi wspotczesne-
go artysty na problem abstrakcji w malarstwie. O swoich dzietach artysta mowit: ,Juz
w pierwszych pracach malarskich dazytem do ptaskorzezby, a moim marzeniem byto
zbudowac tréjwymiarowy obraz, w ktéry widz bedzie mogt wejsé i obejrzec od $rod-
ka” (opis wystawy Tadeusza Baranowskiego ,Pod$wiadomos$c” w New Atelier Design,
6.12.2017-31.12.2017, zrédto: https:/rynekisztuka.pl/).
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

Bez tytutu, dyptyk, 1983

olej/ptyta, 101x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. Kowalski 83'
na odwrociu pismem odrecznym: 'RDM15' i pieczatka 'Rosmarin's'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, ss. 167 (iL.), s. 168 (spis)

Charakterystyczny podziat ptétna na dwie strefy pojawia sie u Andrzeja Kowalskiego
juz w latach 50. Na ich powierzchniach umieszczat ekspresyjne motywy, najczgsciej
o formach abstrakcyjnych przywodzacych skojarzenia ze $wiatem organicznym. Sam
artysta zapytany o to, co wptywa na jego jezyk artystycznej wypowiedzi, méwit, ze to,
co interesuje go najbardziej, to: ,dramat materii. Wyrazam go biegunowo skrajnymi
ptaszczyznami faktur: zupetnie ptaska i spietrzona, nawarstwiona, spontaniczng”

(O. Wieczorek, W pracowniach plastykow (2). Abstrakcje Andrzeja S. Kowalskiego,
,Wiadomosci Zagtebia”, 20-26.04.1962). Mimo ze faktura w obrazach jest niezwykle
zywa, czgsto wielowarstwowa, jego sztuka daleka jest od tego, co okreslamy mianem
malarstwa materii tak chetnie uprawianej przez artystéw pokolenia Kowalskiego.
Wedtug Jana Trzupka twdrczos¢ ta wpisuje sie natomiast w dialog z nowym katastro-
fizmem lat 50. Jak pisat: , To juz nie tylko reakcja na przeszta dokonang apokalipse
czasu wojny, na obraz miast skamieniatych i ‘krzyczacych kamieni’, ale tez na wyobra-
zenie nuklearnej zagtady. (...) Idac dalej, albo nieco inaczej, tropem kamienno-geolo-
gicznej metafory, wkraczamy w obszary bliskie filozofii Pierre’a Teilharda de Chardina,
chrzedcijaniskiego ewolucjonisty, ktérego juz od dziecka fascynowato ‘wszystko, co
jest geste” po studiach teologicznych sktonita go ta pasja do studiowania geologii

i czerpigc z obu tych dziedzin, stworzyt oryginalng filozofie. Wreszcie, wracajac do
Bachelarda, zauwazyc trzeba, ze ziemia to znédw i mimo wszystko - trwanie. Takim
wiasnie jest przestanie ziemi w bachelardowskiej psychoanalizie materii. Watki tych
mozliwych interpretacji jedynie tutaj sygnalizuje jako postulat dalszych analiz i badar,
tak w odniesieniu do twérczosci malarskiej Andrzeja S. Kowalskiego, jak i przesta-

nej teorii i filozofii wyrazonych w jego tekstach i wypowiedziach” (Jan Trzupek, [w:]
Andrzej S. Kowalski, Katowice 2013, s. 95).

W obrazach Kowalskiego réwniez barwy budza skojarzenia z ziemig i natura, tym, co
charakteryzuje jego obrazy, jest szczegdlna wrazliwos¢ artysty na kolor i niezwykta
biegtos¢ w operowaniu malarskimi technikami. Piotr Skrzynecki pisat, ze ,wszystko, co
robi, podporzadkowane jest sprawom kolorystyki i z tego powodu przede wszystkim
obrazy Kowalskiego sg prawdziwg rewelacja. Dzieki laserunkom, ktére czesto i mi-
strzowsko (naprawde mistrzowsko) stosuje, potrafi uzyska¢ prawdziwe I$nienie, gtebie,
przejrzystosc i miekkosé plamy barwnej. (...) Ponadto rozmaite przetarcia, zgrubienia
farby, wszystkie efekty fakturowe, podporzadkowane sg wydobyciu blasku i gtebo-
kosci koloru” (Piotr Skrzynecki, Z sal wystawowych. Rewelacje kolorystyczne, ,Echo
Krakowa”, nr 104 (5228), 1962, s. 3).
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JAN ANISEROWICZ
1929-2007

Z cyklu "Impresje kosmiczne" XXXIX

olej/ptdtno, 188 x 77,5 cm

sygnowany p.d.: 'Jan Aniserowicz'
sygnowany i opisany na odwrociu:

'JAN ANISEROWICZ Z CYKLU IMPRESJE
KOSMICZNE Il K. XXXIX | OLEJ WYM. 178 x 78'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
2000 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa
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URSZULA BROLL
1930-2020

"Martwa natura kubistyczna" (z wazonami), 1956

olej/ptétno, 69 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'URSZULA BROLL | MARTWA NATURA | 69 x 49 | 1956

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Czas, Bedzin
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Urszula Broll, malarstwo (lata 50. i 60.), 19-29.10.2004, Galeria Czas, Bedzin, 3-16.11.2004, Galeria Nautilius, Krakdw

LITERATURA:
Urszula Broll, malarstwo (lata 50. i 60.), katalog wystawy, Krakéw 2004, kat. 6, s. 14

Zaprezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu twdrczosci Urszuli Broll.
Kubistyczna w wyrazie praca nalezy do cyklu martwych natur, ktére artystka malowata
we wczesnych lata 50. Broll wybrata neutralny temat, w przypadku zaprezentowanej
pracy wazon, aby w petni skupi¢ sie na kwestiach oraz rozwigzaniach formalnych.

Pod wzgledem prowadzenia linii oraz operowaniem $wiattocieniem przywodzi na
mys| twdrczosé artystéw zwigzanych z Kubizmem. W efekcie martwa natura zostata
przeobrazona w prace wrecz abstrakeyjna. O znaczeniu Kubizmu w tworczosci Urszuli
Broll, takze tej pdzniejszej, Janusz Zagrodzki pisat w nastepujacy sposob: ,[...] rozpo-
znanie istoty kubizmu i wynikajacych z niego konsekwencji, stanowito dla Broll i innych
tworcow Grupy St-53 podstawowy problem artystyczny. Bezposrednim rezultatem
odkry¢ kubizmy byty wystapienia awangardy odwotujace sie do logiki pracy twérczej,
sktadajace sie na racjonalny nurt sztuki. Inny wymiar kreacji wynikat ze swobodnego
taczenia obrazéw, wedtug zasady najprostszych skojarzen, umozliwiajacych ksztatto-
wanie znaczer wedtug pod$wiadomych dazers umystu. W tym ekspresyjno-emocjo-
nalnym wyrazeniu odczuc¢ znakomicie mieszczg sie dojrzate dzieta ekspresjonistow,
dadaistow, surrealistow. Ale istnieje jeszcze jeden wazny sposéb poszukiwania sensu
tworczego istnienia, odnajdywania podstawowych wartosci, umozliwiajacy artystom
przywotywanie do realnej rzeczywistosci uzmystowionych abstraktéw. Twérca wy-
kracza wéwczas poza granice obowigzujagcych schematéw oznaczen, dzieki ciggtemu
rozszerzaniu wyobrazni symbolicznej, kreuje hipostazy, ikony wspotczesnosci, sygnaty
doznan duchowych. Wtasnie na tej drodze rozwija sie dojrzata, mistyczna tworczosé
Urszuli Broll. (Janusz Zagrodzki, Urszula Broll i grupa St-53 w: Urszula Broll, red. Jani-
na Hobgarska, Jelenia Gora, s. 9).
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WLADYSEtAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz X/92", 1992

olej, wegiel/ptétno, 89 x 116 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'W. JACKIEWICZ " X/92 BILD" 89 x 116'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
Kunstauktionen GmbH, Monachium
kolekcja prywatna, Polska

.Ciato - jego idealizacja i sprowadzanie do harmonijnego, zge-
ometryzowanego, abstrakcyjnego znaku jest od lat przedmiotem
twdrczosci Jackiewicza. Whasnie akt jest linig taczaca twdrczose
Jackiewicza z tradycjg malarstwa dawnego — m.in. renesansu
wioskiego, w tym szkoty weneckiej (XV-XVII w.), bardziej renesan-
sowej niz barokowej, ze wzgledu na uproszczenie i okreslonego
rodzaju ‘naukowe’ spojrzenie, zalezne od swiadomosci epoki,

w ktorej rozpoczat sie proces analizy pojeciowej, przy czym
sprawy kolorystyki obrazu nalezg do najistotniejszych”.

Krzysztof Jurecki






Kobiecy akt to leit motif tworczosci Wiadystawa Jackiewicza. Kobiece nagie ciato byto
swoistg obsesjg i najczestszym przedmiotem twérczej kontemplaciji, ktéry pojawit sie
u artysty juz we wczesnych latach 70, a ktéry kontynuowat przez kolejne dziesigciole-
cia. Akty w ujeciu Jackiewicza, pomimo erotyki a nierzadko namietnosci, s niezwykle
subtelne i eleganckie. Delikatne linie, pastelowe kolory, mozna rzec - elegancka linia
rysunku - to cechy nieodtaczne tych przedstawien. Wedtug malarza bowiem kobiece
ciafo jest najdoskonalszym ksztattem, jaki stworzyt Bég.

W procesie twérczym nie towarzyszyty mu jednak konkretne modelki. Ciata, ktére
malowat na swoich obrazach, odtwarzat z pamieci. Jackiewicz twierdzit, ze obecnosé
w pracowni innej osoby zaktécataby skupienie, ktére uwazat za niezbedne do powsta-
nia dziefa. A tak subtelne i wrazliwe malarstwo wymagato skupienia absolutnego. ,Ma-
luje z pamiegci - podkreslat w rozmowie z Barbarg Szczeputa z Dziennika Battyckiego.
- Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode mnie, to eliminuje potrzebe
korzystania z modela. Moje zauroczenie aktem zaczeto sie, gdy zobaczytem ‘Spiaca
Wenus’ Giorgione (..)". Malarz jednak podkreslat, ze jego zainteresowaniu towarzy-
szyta nieSmiato$¢, dlatego na swoich ptétnach jedynie sugeruje ksztatty ud, bioder
czy talii, ale nie przedstawia czesci kobiecego ciata dostownie. W efekcie jego prace
to abstrakcyjne kompozycje, na ktérych jedynie za pomoca linii podsuwa skojarzenie
z petnymi ksztattami postaci.

Gabriela Kurowska okreslita styl Jackiewicza jako ,malarstwo rozwazne, porzadkujace,
czyste i nienaduzywajace srodkéw wyrazu. Nie pozwala tez na zbytnia egzaltacje.
Kompozycje sg wytworne i przemyslane. (...) Artysta odbywa wtasny dialog z Na-

tura, wdaje sie z nig w subtelng gre, wtacza w nig osobiste doswiadczenia z forma,
struktura kompozycji, dyscypling i konstrukcjg obrazu. Kompozycje Jackiewicza, cho¢
bliskie abstrakeji i nowoczesne, budowane sg z uszanowaniem tradycyjnych wartosci
malarskich. Wzbudzaja zachwyt zdystansowaniem, spokojem, lekko$cia, elegancja,

a takze rzadka dzi$ czystoscia gatunku” (Gabriela Kurowska [w:] Wtadystaw Jackiewicz,
malarstwo, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2004, s. 3).
Podobne zdanie wygtosit krytyk, Jerzy Madeyski, méwiac: ,malarstwo Jackiewicza
nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku i agresji sztuki kontemplacyjnej, sztuki wiec,
ktéra taczy w sobie - konieczne w dtugotrwatym kontakcie - mistrzostwo formy z bo-
gactwem tresci. W malarstwie swym potwierdza réwniez stara, zapomniang regute:

im wezszy motyw i oszczedniejsze srodki, tym bogatsze jest wnetrze artysty i wieksze
jego umiejetnosci i talent” (Jerzy Madeyski, ,Zycie Literackie”, nr 41, 12 X 1986).




"i

Wiadystaw Jackiewicz w praco‘ 199MI uprzemosm H;nz_o Fritzena
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EWA KURYLUK
1946

"Pudetka wszystkie takie same", 1974

akryl, kolaz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
opisany i datowany na odwrociu: 'little boxes all the same | marz - april 74'
na odwrociu naklejka z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 16 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Ewa Kuryluk. Obrysowac cierl. Malarstwo 1968-1978", wystawa indywidualna, Galeria Design BWA Wroctaw, 25.03-23.04.2011
Czytelnia Sztuki w Gliwicach, 7.10-27.201

LITERATURA:
Ewa Kuryluk. Obrysowa¢ cien. Malarstwo 1968-1978, katalog wystawy, Wroctaw, Gliwice, Krakéw 2011, s. 33

.Cztekopejzaz to wizja przyrody bez podziatu - co zyje, jest razem - ale wizja

to niejednoznaczna, bolesna i okrutna. Z ciat kochankdéw wyrastajg kwiaty,

a czescig przemian przyrody sg cierpienie, Smier¢, rozktad. W tej wizji przyro-
dy porusza nas réwniez to, ze uksztattowata sie po Il wojnie $wiatowe;j

w Polsce i jest naznaczona jej historia. Ale Cztekopejzaze, cho¢ mowig

o sprawach posepnych i strasznych, nie sg przygnebiajace, gdyz cieszg oko”.

John Harvey






0SOBNA | 0STROZNA

Twoérczosé Ewy Kuryluk zdaje sie na wskros osobista. Artystka traktuje w niej

o whasnych przezyciach i stosunku do $wiata w charakterystyczny sobie tylko spo-
sob. Sztuka jest bowiem dla niej wyznaniem, co podkresla przez fakt umieszczania
wiasnej podobizny na wielu z malowanych kompozycji. Bohaterki obrazéw Kuryluk
nosza rysy jej twarzy, a ich ciata przypominaja figure autorki. Ten artystyczny gest
podkresla nie tylko otwarto$¢ i osobisto$¢ uprawianej sztuki, ale odpowiednio
potraktowany staje si¢ mapg utatwiajgca poruszanie si¢ po tej niezwykle subtelnej
twérczosci. W jednym ze swoich wierszy, opublikowanych w 1984, Kuryluk wyznata
lapidarnie swoje artystyczne credo: ,osobna i ostrozna / w ostatniej odstonie /
obcuje z obcym odwaznie (...) utrwala wiatr / na wodzie”. Powyzszy cytat kaze
mysle¢ zatem o Kuryluk jako o artystce wielce wrazliwej, ktérej twérczos$¢ petna
wizualnej swobody oraz sugestywnosci jawi sie jako jedno z najciekawszych zja-
wisk polskiej powojennej sceny artystyczne;j.

Prezentowana praca pochodzi ze wczesnego okresu twérczosci Kuryluk - po-
wstata w rok po ukoriczeniu przez artystke Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
W tym czasie mfoda artystka obrazowata gtéwnie zdarzenia z codziennosci, ktére
ujmowata w typowa dla siebie estetyke, lokujaca sie pomiedzy malarstwem nowej
figuracji i hiperrealizmem. Niezwykle trafnie opisat te charakterystyczna dla Kury-
luk ceche Mieczystaw Porebski: ,Sposéb odnotowania interesujacych ja przypad-
kow jest rzeczowy, bacznie obserwujacy, wyzbyty niewczesnego sentymentalizmu.
W obrazach jej jest cos z podrézy nowoczesnego Guliwera, ktéry z zacieka-
wieniem przybliza twarz do krzataniny réznych dziwacznych mikropopulaciji, to
zndw cofa ja z lgkiem wobec skat nie do ogarnigcia - ludzio-goér, ludzio-jezior,
ludzio-pejzazy. Wszystko, co wielkie i co mate, co w gérze i co na dole, spotyka sie
ze soba w jej obrazach jak w sennej fantasmagorii, z niespotykanga jednak w snach
ostroscia, przejrzystoscia, precyzja”.

,Pudetka wszystkie takie same” to obraz nalezacy do cyklu ,Cztekopejzazy”

(jak okreslita je sama Kuryluk) - prac przedstawiajacych figure ludzka niemalze
zro$nieta w jedno z otoczeniem, malowanym z taka sama intensywnoscia koloru
i wyraznym konturem. Réwniez w prezentowanym obrazie bohaterowie wydaja
sie stopniowo wnika¢ we wnetrze, w ktérym zostali osadzeni. Na pierwszy rzut
oka pogodna praca po gtebszej analizie pokazuje swéj egzystencjalny wymiar.
Najwczesniejsze obrazy ze wspomnianego cyklu prezentuja idylliczne przedsta-
wienia, ktére wraz ze $miercia ojca artystki w 1968 zmienig sie w drugoplanowe
sceny napigtnowane tragizmem i przeczuciem nadchodzacej katastrofy. Pojawia
sie w nim czesto postac¢ Ewy, zaréwno biblijnej, jak i samej artystki.

W przypadku prezentowanej pracy warto réwniez zwréci¢ uwage na charakte-
rystyczna artystce technike malowania. Juz na drugim roku studiéw twérczyni
porzucita malarstwo olejne na rzecz akrylu, buntujac sie wobec tradycyjnej
techniki. Wybér materiatéw malarskich podyktowany byt ograniczeniami zdro-
wotnymi - w dzieciristwie chorowita, zapadta na astme w wyniku alergii na wegiel

i farby olejne, z ktérymi miata kontakt na uczelni. Zmiana wynikata réwniez ze
sktonnosci Kuryluk do linearnosci, ktéra w duzo lepszy sposéb mogta okazywac

w ptaskiej technice, realizowanej od tej pory na twardej ptycie piléniowej. Przetom
lat 60. i 70. przyniést réwniez ujednolicenie formatéw w jej sztuce - od uzywanych
poczatkowo podtozy o wymiarach 61 x 61 cm, przez 100 x 100 cm (jak w przypadku
prezentowanej pracy), po ostateczne wieksze, prostokatne kompozycje.
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TEOFIL OCIEPKA
1891-1978

Dziewczyna, 1960

olej/ptétno, 35 x 45 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ociepka T. | 1960r'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA









KOSMOS OGIEPK

Teofil Ociepka byt niewatpliwie bardzo barwna postacia na polskiej
scenie artystycznej po Il wojnie swiatowej. Jego nietypowa dziatal-
nos¢ wynikata gtéwnie z zainteresowar twércy oraz braku formal-
nego wyksztatcenia w akademii - drogi, ktérg przebyta wiekszosé
jego réwiesnikow.

Ociepka przez wigkszo$¢ zycia zawodowego pracowat jako goérnik
w kopalni Wieczorek (kiedy$ Giesche), sztuka byta dla niego zaje-
ciem, ktéremu oddawat si¢ w wolnym czasie. Biografia artysty byta
dos¢ trudna: w wieku 14 lat stracit ojca, od tego momentu utrzy-
manie rodziny spoczeto na jego barkach. Jeszcze jako mtodzieniec
odbyt stuzbe wojskowa oraz walczyt w | wojnie swiatowej w struk-
turach armii niemieckiej. Ociepka odebrat wyksztatcenie w szkole
podstawowej, po czym pracowat w réznych miejscach (poczta, go-
spoda, kolej), by ostatecznie sta¢ si¢ maszynistg elektrowni kopalni.
Zajecie to kontynuowat do osiagnigcia wieku emerytalnego.

Piszac o Teofilu Ociepce, zawsze wspomina si¢ o Grupie Janow-
skiej, w ramach ktorej tworzyli artysci kojarzeni dzis z nurtem sztuki
naiwnej. Ugrupowanie zostato zatozone w 1946 i od tamtego czasu
dziata nieprzerwanie do dzis. Skupia artystow zwigzanych z mia-
stem Nikiszowiec, oddalonym zaledwie o kilkanascie kilometréw od
Katowic. Na oficjalnej stronie grupy mozna przeczytac: ,To wtasnie
tutaj przed 66 laty, z inicjatywy Ottona Klimczoka, powotano

w przykopalnianej swietlicy zesp6t malarzy amatoréw. Szczesliwym
trafem Klimczok znat niektérych z nich, innych do cotygodniowych
spotkan w klubie zachecili znajomi. | tak do niewielkiej salki zaczeli
przychodzi¢ Pawet Wrébel z kuzynem Leopoldem, Ewald Gawlik,
Antoni Jaromin, Bolestaw Skulik. Przychodezili po to, zeby pogadac,
zeby podzieli¢ si¢ wkasnym zdaniem na temat tego, co w malarstwie
jest dla nich najwazniejsze. Do organizowanych wspélnie wystaw
byt zapraszany takze najstynniejszy z janowskich malarzy Teofil
Ociepka” (Zrédto: www.grupajanowska.slask.pl). Mimo ze artysta nie
uczestniczyt formalnie w ramach ugrupowania, dzieki klasyfikacji
do tego Srodowiska tatwiej jest zrozumiec jego sposéb postrzegania
$wiata i sztuki. Twérczos¢ Grupy Janowskiej byta silnie osadzona

w historii i tradycji Slaska oraz §rodowiska gérniczego. Wiekszo$é
artystéw dziatajacych w jej ramach byta czynnymi pracownikami
kopaln i oddawato si¢ swoim pasjom po godzinach pracy. Wielu

z nich byto zwigzanych réwniez z kregiem okultystycznym, ktéremu
przewodniczyt Ociepka.

Janowska Gmina Okultystyczna zostata zatozona w latach 30. XX
wieku w ramach duchowej pracy artysty. Po | wojnie swiatowej
Ociepka nawiazat kontakt z Filipem Hoffmannem z Wittenbergi.
Ceniony samozwariczy filozof i mistyk wkrétce stat sie duchowym
przewodnikiem $laskiego artysty. To wtasnie za jego namowa zaczat
malowaé w celu wyrazenia swoich uczué, utrwalenia koncepciji
zwigzanych z okultyzmem i zaprosit do swojego grona innych arty-
stéw nikiszowieckich. Ociepka odczuwat silng wewnetrzna potrze-
be malowania, byto ono dla niego rodzajem ¢wiczenia duchowego.

Jego obrazy sa tak rézne od znanej z historii sztuki sceny artystycz-
nej i w tym tkwi ich sita. Malowane ptasko, jaskrawymi kolorami,
przesycone detalami, sceny przedstawiaja stworzone w wyobrazni
artysty postaci. W kosmosie Ociepki mozna znalez¢ hybrydalne
stworzenia zamieszkujace nieznane nam planety, w ktérych
przyroda zachowuje sie na wzér ludzi lub zwierzat. A wszystko

to przemieszane z elementami $lgskiego krajobrazu oraz kultury
goérniczej. Jedna z bodaj najciekawszych serii stworzonych przez
niego jest cykl postaci — mieszkaricéw Saturna opisanego przez
XIX-wiecznego mistyka Jakoba Lorbera. Ociepka zyskat popu-
larnos¢ w latach 50., kiedy jego prace zaczety pojawiac sie na
krajowych i $wiatowych przegladach. Jedna z najwazniejszych
byta wystawa poswigcona artyscie i kolegom z Grupy Janowskiej
zorganizowana w 1958 w Zachecie. W ostatnich latach réwniez
mozna zauwazy¢ zwigkszone zainteresowanie twérczoscig artysty,
szczegdblnie za sprawa wystaw organizowanych w Muzeum S$laskim
w Katowicach.
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HENRYK STAZEWSKI
ZTUKA WSPOEGZESNA

OP-ART. | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA

AUKCJA 2 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 listopada - 2 grudnia 2021



= JERZY RYSZARD ZIELINSKI ,JURRY”
SZTUKA WSPOLCZESNA
POP-ART - POP-KULTURA - POSTMODERNIZM

AUKCJA 2 GRUDNIA 2021, 20:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 22 listopada - 2 grudnia 2021



SZTUKR FANTASTYGZNA ke oLeli o
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021



ART DECO zors sravscisrs
STYL | EPOKA

AUKCJA 14 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 grudnia 2021



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 13 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W PAZDZIERNIKU 2021
NA AUKCJI W DESA UNICUM INSTALACJA
"TLUM 111" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 10 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 11 STYCZNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
10 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

—
-
-
-

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
3 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 LUTEGO 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 6612, 502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1001ASW094 - 30 listopada 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Niech Zyje Planeta!

Wracamy do zycia na naszej planecie.
Sprawdz, jak zaczyna sie od nowa!
Wejdz na Onet i dotacz do akcji Niech Zyje Planeta!
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AUTORZY TEKSTOW

Agata Matusielariska poz. 62

Wiktor Komorowski poz. 28

Anna Kowalska poz. 34, 36, 48, 50, 51, 52, 59, 65

Alicja Sznajder poz. 1,3, 4,5, 6,7,8,9,12,13,16,18, 19, 21, 23, 24, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 33, 39, 41, 42, 43, 44, 565, 57, 60, 63, 64
Anna Szynkarczuk poz. 10, 11, 15, 37

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 30 LISTOPADA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 3 Tadeusz Dominik, fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty

poz. 4 Erna Rosnestein 1962-1966. Zdjecie dzieki uprzejmosci Adama Sandauera. Zrédto: <http://rosenstein.info>

poz. 6 ,Andrzej Wréblewski (1927-1957). Retrospektywa”, Muzeum Narodowe w Krakowie, 26.01-31.03.1996 © Fundacja Andrzeja Wroblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski, [Autoportret z odbiciem w szybiel, ok. 1950 © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl
»Andrzej Wroblewski (1927-1957). Retrospektywa”, CBWA Zacheta, 1995, Warszawa, fot. Jerzy Sabara, dzigki uprzejmosci Zachety - Narodowej
Galerii Sztuki © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Widok wystawy ,Andrzej Wréblewski. Patrze¢ wcigz naprzéd”, 21.09.2012-3.02.2013, Muzeum Narodowe, Krakow © Fundacja Andrzeja
Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski, .Dworzec, (Poczekalnia - biedni i bogaci)”, 1949. Kolekcja prywatna © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski, .Sklepikarz”, 1949. Kolekcja Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski, ,Stonce i inne gwiazdy”, 1948 Muzeum Sztuki w todzi © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski, .Rozstrzelanie VIl (surrealistyczne)”, 1949 Muzeum Narodowe w Warszawie © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego /
www.andrzejwroblewski.pl

poz. 7 Andrzej Wréblewski, [Autoportret z zong Illl, maj 19564 © Fundacja Andrzeja Wroblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Poz. 8 Stanistaw Fijatkowski, ~Autostrada LXXV”, 1988 Kolekcja prywatna, Polska. Fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

Stanistaw Fijatkowski, ,Nowa Autostrada X”, 1998 Kolekcja prywatna, Polska. Fot. Marcin Koniak, Desa Unicum

Stanistaw Fijatkowski w swoim mieszkaniu w todzi, 1968. Fot. Danuta tomaczewska / EastNews

poz. 10 Jerzy Nowosielski, .Wschoéd stofica w Bieszczadach” (,Wschéd stonca w gérach”). Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
Plakat 5. Biennale w Sau Paulo

Jerzy Nowosielski, Krakow 1989. Fot. Czestaw Czaplinski / Fotonova

poz. 11 Widok wystawy Alfreda Lenicy w Zachecie w 1958. Fot. dzieki uprzejmosci Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Erna Rosenstein i Alfred Lenica w przebraniach. Fot. dzieki uprzejmosci Adama Sandauera / www.rosenstein.info

poz. 12 Roman Opatka, fot. Stawomir Boss

fot. Czestaw Czaplinski / FOTONOVA

poz. 13 Roman Opatka, fot. Stawomir Boss

poz. 21 Tadeusz Brzozowski w swojej pracowni prezentujacy swoéj abstrakcyjny obraz, 1964. Fot. Piotr Baracz / EastNews

poz. 26 Teresa Tyszkiewicz, fot. Stawomir Boss

poz. 34 Jozef Szajna. Fot. dzieki uprzejmosci spadkobiercy artysty

poz. 38 Tomasz Ciecierski, fot. Pawet Bobrowski / Desa Unicum

poz. 53 Edward Dwurnik, 1978, fot. Teresa Gierzynska

poz. 63 Wtadystaw Jackiewicz w pracowni, 1991, fot. dzieki uprzejmosci Heiko Fritzena

oktadka front poz. 6 Andrzej Wréblewski, ,Dwie mezatki” (,Dwie mtode mezatki”), 1949 (praca dwustronna)
oktadka tyt poz. 12 Roman Opatka, ,Detal 407817 - 434714" z cyklu ,1965/1 - 00", 1965
oktadka Il - strona 1 poz. 10 Jerzy Nowosielski, Pejzaz, 1959

strony 2-3 poz. 28 Jozef Hatas, ,Pion i poziom”, 1974

strony 4-5 poz. 48 Jarostaw Modzelewski, ,Hustawka”, 1987

strona 6 poz. 27 Teresa Pagowska, , Akt z czerwieniami” z cyklu ,Figury Magiczne”, 1977
strona 250 poz. 1 Jan Dobkowski, ,Powitanie dnia”, 1990

strony 252-253 poz. 4 Erna Rosenstein, ,Biegnie”, 1971

strony 254-255 poz. 15 Jan Tarasin, ,Przedmioty”, 1968

strona 256 - Ill oktadka poz. 16 Tadeusz Kantor, ,Emballage”, 1966

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-67145-05-3
kod aukcji T001ASW094
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