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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 30 WRZESNIA 2021

CZAS AUKCJI
30 wrzesnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

20 - 30 wrzesnia 2021
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

DZIAL HR

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981 463

o

-
-
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MAREK

WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42
795122725

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

2163 66 49

539 546 701

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908
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JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspdtczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

L

SAMANTA
BELLING
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
s.belling@desa.pl
539 222 774

ALICJA
SZNAJDER
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JOANNA

WOLAN

Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl

538 915 090

PAULINA

BROL

Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl

539 388 299

BIURO OBSLUGI

KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

|

%
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KORA
KULIKOWSKA
Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

MICHALINA
KOMOROWSKA
Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 5156

WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121 674

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ALEKSANDRA
+LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

3 e

e
ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

NATALIA

MAKARUK
Doradca klienta
n.makaruk@desa.pl
787 388 666

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

-

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

L b A
MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717






INDEKS

Artymowska Zofia 20

Artymowski Roman 19

Berdowska Tamara 17

Berdyszak Jan 21

Ciecierski Tomasz 32-33

Dobkowski Jan 1-2

Dominik Tadeusz 58-59

Dwurnik Edward 67-69

Fangor Wojciech 6-7

Gieraga Andrzej 11

Gierowski Stefan 5

Hatas Jozef 8

Hunger Ryszard 34

Jachtoma Aleksandra 4

Jackiewicz Wtadystaw 63

Kalinowski Tadeusz 27

Korolkiewicz tukasz 41

Kowalski Andrzej S. 52

Kraupe Janina 57

Krzysztofiak Hilary 40

Lebenstein Jan 44

Lutynski Piotr 31

Markowski Eugeniusz 62

Mikulski Kazimierz 37

Modzelewski Jarostaw 64

Nowacki Andrzej 12-13

Nowosielski Jerzy 23-24

Nowosielski Leszek 35-36

Orbitowski Janusz 3
Pamuta Jan 18

Partum Andrzej 60
Pagowska Teresa 38
Pierzgalski Ireneusz 28
Pozniak Marian 51
Rosenstein Erna 42
Roszkowski Aleksander 48-49
Sempoliniski Jacek 56
Sienicki Jacek 43
Sobczyk Marek 65
Sroka Jacek 66
Stajuda Jerzy 55
Stariczak Julian 15-16
Stazewski Henryk 9-10
Szajna Jozef 53
Szwacz Bogustaw 54
Tarabuta Janusz 47
Tarasin Jan 22
Tchoérzewski Jerzy 46

Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa)
Teresa 39

Vasarely Victor 14

Winiarski Ryszard 25
Wrornski Jerzy 50
Wsiotkowski Adam 26
Zawa-Cywiniska Hanna 29-30
Ziemski Rajmund 45

Zutawski Marek 61
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Natura jest otwarta", 1969

akryl, olej/ptétno, 42,5 x 41,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"JAN DOBKOWSKI | "NATURA JEST OTWARTA" | 1969 R'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Wszystkie postaci w narracji Dobkowskiego sg morfologicznie
watpliwe, kwestionujg pojecie statej formy cielesnej, skupiajac sie

"

na tym, czym ciato moze sie ‘sta¢’, a nie czym ‘jest™.

Post Brothers, Usposobienie Polimorficzne, [w:] [red.] Marika Kuzmicz, Jan Dobkowski,
Warszawa: Fundacja Arton, 2020, s. 25






Praca zatytutowana ,Natura jest otwarta” moze by¢ postrzegana jako pokto-

sie jednego z wazniejszych okreséw w twérczosci Jana Dobkowskiego. W 1967
Dobkowski razem z Jerzym ,,Jurrym” Zieliriskim zatozyt duet artystyczny, ktéry
funkcjonowat pod nazwa ,Neo-Neo-Neo”. Swoja pierwsza wystawe artysci
zorganizowali w warszawskim Klubie Medyka. W zamysle wystawa miata by¢
antykapistowskim buntem przeciwko skostniatemu nauczaniu mistrzéw kolory-
zmu, ktérego w oczach Dobkowskiego i Zielinskiego uosobieniem byta posta¢

ich wyktadowcy - Jana Cybisa. Na wystawie pojawit sie sam profesor, jak réwniez
wiele waznych osobistosci zwigzanych z warszawska Akademia Sztuk Pigknych, od
Mieczystawa Porebskiego i Mariana Wnuka (6wczesnego rektora) po Marie i Janu-
sza Boguckich. Wystawa, ku zaskoczeniu wielu, nie zakoriczyta si¢ skandalem, ani
tez nie skutkowata usunigciem Dobkowskiego i Zieliriskiego z listy studentéw, na
co przygotowani byli sami autorzy catego zamieszania. Co wigcej, pokaz w Klubie
Medyka okazat si¢ sporym sukcesem, ktéry otworzyt Dobkowskiemu i Zieliriskie-
mu droge do malarskiej kariery. Zrédtem tak pozytywnego odbioru tej wystawy
mogto by¢ duze zmeczenie Srodowiska artystycznego nauczaniem w przedwojen-
nym duchu, ktére po 1966 zaczeto osigga¢ mase krytyczna.

Wystawa ,Dobsona” i ,,Jurrego” stata si¢ wiec wentylem bezpieczerstwa, na
ktéry czekali nie tyle sami studenci, ale tez do pewnego stopnia sami wyktadowcy
starszego pokolenia. Co wigcej, ani Dobkowski, ani Zielinski nie starali si¢ zosta¢
kolejnym Cybisem czy tez Nachtem-Samborskim i - co chyba nawet wazniejsze
w kontekscie ich sukcesu — mieli odwage powiedzie¢ o tym publicznie. Do tego
dochodzita pewna studencka fantazja, bezpardonowos¢ dziatania tego duetu,

w odréznieniu od wielu swoich kolegéw-chatturnikéw Dobson i Jurry bowiem
naprawde wierzyli, ze po$wieca swoje doroste zycie sztuce. To silne przekonanie
o wtasnej predestynacji bardzo szybko zaowocowat spektakularnymi sukcesa-

mi. W 1969 Dobkowski otrzymat propozycje udziatu w wystawie ,, 1000 lat sztuki
polskiej - zrédta i poszukiwania”, w czesci ,Nowoczesne malarstwo polskie 1917-
1969” w Musée Galliera w Paryzu, ktéra pozwolita mu wyptynaé na szersze wody.
Z tego wtasnie roku pochodzi tez cykl wielkoformatowych obrazéw czerwono-zie-
lonych, ktérego pochodna jest réwniez obraz zatytutowany , Natura jest otwarta”.

Nieskrepowany erotyzm, fascynacja natura i ludzkim ciatem obecna w pracach
Dobkowskiego wynikaty nie tylko z zainteresowan formalnych artysty, ale takze
panujacego wéwczas réwnosciowego dyskursu proklamujacego otwarcie na dru-
w 6wczesnej debacie pogladéw srodowisk artystycznych moze byé cytowany
wyzej Manifest Proroka, jednego z najwazniejszych polskich hipiséw, ,,ojca-
-zatozyciela” ruchu: , Trzeba dac siebie innym. Ja daje im siebie. Nie ma mnie,
jestem przy nich, | oni s przez mnie. Zapominac¢ o sobie - powoli wyrzuca¢ siebie
- z siebie. (...) siebie widzie¢ tylko w drugiej istocie. Rozszerzy¢ cztowieka nie
Tylko w czasie, ale i w przestrzeni - tej szczegdlnej przestrzeni, jaka $3 Wrazenia,
uczucia innych ludzi. Moze tak odbarwiajac sig, nieustannie Do bieli, przezro-
czystosci - znikniemy?2” (Manifest proroka [w:] Kamil Sipowicz. Hipisi w PRL-u,
Warszawa 2008, s. 152).



Jan Dobkowski, Z cyklu ,Przedtuzenie lata VII”, 1969/1994, Jan Dobkowski, Z cyklu ,Przedtuzenie lata VIII”, 1969/1994,
Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, © Jan Dobkowski Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, © Jan Dobkowski

,Wydawac by sie mogto, ze w kosmologii Dobkowskiego genitalia i gruczoty
sg rdzeniem ciata, z ktérego wyrastajg koriczyny, twarze i inne czesci. Czasami daje
to wrazenie nadmiernego uproszczenia, stronniczosci lub nawet jakiejs perwersyjnej
fantazji sprowadzajgcej osobe ludzka do ‘cyckéw i tytka’. Jednak ta redystrybucija
narzadow jest przede wszystkim parodig majgcg uwypukli¢ te obszary ciata,
ktore w tradycyjnych przedstawieniach sg zazwyczaj skrywane lub pomnigejszane.
Rzucajgca sie w oczy obscenicznos¢ czy wulgarnosc¢ obrazéw Dobkowskiego nie
wynika z faktu pokazania ‘czesci prywatnych’, ale z przeksztatcenia relacji miedzy
nimi i nadmiernego, niemal absurdalnego ich podkreslenia. Ciato jest rekonfigu-
rowane wedtug nowych kryteridw, niczym mapa somatosensoryczna pokazujgca
przetwarzanie doznan przez moézg. Dobkowski zmienia hierarchie poszczegdlnych
czesci ciata - zamiast podkreslenia roli twarzy i dtoni jako gtdwnych zrodet informa-
Cji sensorycznej, przenosi uwage na oczy, sutki, palce u nog i genitalia, redefiniujgc
role tych struktur”.

Post Brothers, Usposobienie Polimorficzne, [w:] Marika Kuzmicz, Jan Dobkowski, Warszawa: Fundacja Arton, 2020, s. 26
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-l B JAN DOBKOWSKI
1942

"Swiat 1", 1981

akryl, olej/ptétno, 150 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | "SWIAT I" olej + akryl | 1981 r | 150cm x 100cm'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6700 - 12 000 EUR

A tutaj, zobacz, znalaztem niedawno taka kartke z tekstem ‘Linia. Stowo o Janie Dob-
kowskim’: Linia okreslajaca ksztatt formy. Linia okreslajaca ksztatt zdeformowany. Linia
$ladem czasu. Linia $ladem dziatania. Linia wyrazem mydli. Linia wyrazem przestrzeni
nieorganicznej. Linia wyrazem istnienia. Linia skupiajaca kolor. Linia wyrazajaca uczu-
cie. Linia wyrazajaca nastrdj. Linia przekrojem ptaszczyzny. Linia szybsza od $wiatta.
Linia przebijajaca ptaszczyzne. Linia elementem kosmosu. Linia elementem cztowieka.
Linia mojg mitodcia. Linia moja wtasnoscia. Linia moja sprawnoscia. Linia moja uciecz-
ka. Linia moja realnoscia. Linia moim marzeniem. Linia moim oddechem. Linia prze-
bijajgca materie. Linia wyrazajaca $wiatfo. Linia nieskoriczona. Linia namacalna. Linia
odczuwalna. Linia doskonatos$cia. Linia moja ptodnoscia. Jesli ktos chce cos wiedziec
na moj temat, to tu jest bardzo duzo napisane. To jest taki wiersz albo taka teoria. No
moze nie teoria, tylko wyznanie” (Jan Dobkowski w rozmowie z Marianng Dobkowska
[w:] Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, Warszawa: Fundacja Arton, 2020, s. 76-77).
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Relief, 2012

akryl, relief/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ORBITOWSKI 2012'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 9 000 EUR

,Swiatto zyskuje tu swojg wiasng materialno$¢ - wnikliwy oglad
prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne
obiekty emanuija je ze szczegding moca. Gdy zblizamy sie do ich
powierzchni, zaczynamy je odczuwac wrecz fizjologicznie”.

Michat Zawada






l— -— = Ty R

Ekspozycja wystawy Janusza Orbitowskiego w Galerii Starmach, Krakéw 2020, fot. Marek Gardulski, dzigki uprzejmosci Galerii Starmach




Biate reliefy Janusza Orbitowskiego nalezg do najbardziej rozpozna-
walnych i poszukiwanych prac w dorobku tego artysty. Przewijaty
sie przez cate jego twdrcze zycie. Do tej grupy nalezy prezentowana
w niniejszym katalogu praca - subtelna, monochromatyczna kom-
pozycja geometryczna, ktérej clue stanowi - stowami Rafata Solew-
skiego - ,$wiatto bieli, podkreslone jedynie cieniem rzucanym przez
reliefowe wezbrania” (Umiar i namigtnos¢. Zycie i sztuka Janusza
Orbitowskiego, [red.] Rafat Solewski, Krakdw 2019, s. 176).

Cho¢ eksperymentowat z wielobarwnymi kompozycjami, Janusz Or-
bitowski najlepiej czut sie w bieli - symbolizujacej czystos¢ i asceze.
Pierwsze monochromatyczne reliefy pojawity sie w potowie lat 70.
Byty to prace zbudowane ze sko$nych wigzek listewek, co nadawato
im przestrzennosci i dynamiki. Pézniej powstawaty tez prace budo-
wane z matych, kilkucentymetrowych prostokatéw, ktére Orbitowski
uktadat w poziome rzedy, na wzdr pisma. Czysto biate sa wszystkie
prace stworzone po roku 2000, takie ja jedna z ostatnich prac -
prezentowana w niniejszym katalogu.

Kluczowym elementem w odbiorze prac Orbitowskiego jest swiatto.
To ono wydobywa z biatych, bardzo delikatnych elementéw ukta-
danki, krawedzi form reliefu. Ono za pomoca kontrastu z rzucanym
cieniem wydobywa nowe oblicza i znaczenia prac. Michat Zawada
we wstepie do katalogu wystawy ,Janusz Orbitowski. Biate plamy”
w Galerii Malarstwa ASP w Krakowie w 2011 pisat: ,Swiatto zyskuje

tu swoja wtasng materialnos¢ - wnikliwy oglad prac sprawia, iz
pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuja
je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni,
zaczynamy je odczuwac¢ wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynaja razic.
Biate plamy - chciatoby sie powiedzie¢ - natretnie migocza. Uktady
réwnolegtych i prostopadtych elementéw, nachodzacych na siebie,
spotykajacych sie, czasem zatrzymujacych nagle swoj bieg, zdaja
sie wibrowac, gestnie¢ i rozrzedzac. Orbitowski wcigga widza w nie-
koriczacy sie proces tudzenia ich wizualng struktura: nie wiadomo,
gdzie koriczy sie przestrzen wyobrazona, gdzie zaczyna sig¢ realny
obiekt, gdzie koricza sig konkretne linie kompozycji, a gdzie zaczyna
przypadkowy, uzalezniony od o$wietlenia system cieni. Nie ma tu juz
tej pozornej niewinnosci plastycznej gry. Struktura obrazu zmusza
do nawiazania dialogu. Do rozerwania poczatkowej aporii”.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 2015

olej/ptdtno, 73 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 73 x 54 | TECH. OLEJ | ROK: 2015'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2700 - 5000 EUR

,Najtrudniejsze jest dobre malarstwo. Abstrakcjonisci i mala-
rze figuratywni mowig innymi jezykami, postuguja sig roznymi
$rodkami wyrazu. Abstrakcja nie jest sztukg tatwa. Malarstwo
figuratywne mozna kontrolowa¢, odnoszac jego rezultaty do
modela, przedmiotu; w abstrakcji kazdy ruch pedzla stwarza
nowg sytuacje, nigdy nie jest ona ostateczna, wcigz trzeba
podejmowac decyzje ha nowo. Zawsze najtrudniejsza jest
nieuchwytna granica, kiedy rodzi sie pytanie, czy zamalowane
ptétno jest juz obrazem, czy nim jeszcze nie jest”.

Aleksandra Jachtoma

Tworczo$c Aleksandry Jachtomy jest sztuka ponadczasowa. W latach 90. artystka
zwrdcita sie¢ w swoich poszukiwaniach ku wartosci malarstwa w jego fizycznym wymiarze
oraz redukcjom malarskim do wtasciwosci barwy. Pomimo iz artystka juz od lat 60.
skupiata sie przede wszystkim na eksploracji koloru, stosujac linie oraz ksztatty, w latach
90. pokrywata swoje ptdtna juz wytgcznie kolorem. Intensywne barwy zostaty zastgpione
kolorami zréwnowazonymi, a bohaterami kompozycji staty sie niuanse kolorystyczne.
Odejscie Jachtomy od krzyczacych kontrastéw do wyciszajacych barw ukazuje sie prze-
jawem pewnej wyklarowanej postawy wobec malarstwa i Swiadczy o pewnym nabytym
przez nig przekonaniu o samym sensie rozwazania nad barwa. Sugeruje, ze artystka nie
musi udowadnia¢, ani ttumaczy¢ krzykliwoscig i zréznicowaniem koloru jej zawzietosci co
do skupienia na pigmencie.
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STEFAN GIEROWSKI
1925

"Obraz CCCX", 1973

olej/ptétno, 200 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'S.Gierowski | Obraz CCCX | Warszawa 73'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
67 000 - 111 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

.Do obrazéw Gierowskiego mozna sie zblizy¢, schronic¢ sie w nich.
Majg one w swej pozornej bezosobowosci, a juz na pewno bezte-
matycznosci, ogromng intymnos$¢. Jak to rozumiec?”

Barbara Majewska









CIEKAWOSE
PUSTKI

,CCCX" z 1973 to doskonaty przyktad szczytowego okresu
malarstwa Stefana Gierowskiego, jednej z najwybitniejszych
postaci polskiej sztuki po 1945. Od lat 60. ptétna artysty sta-
waty sie coraz bardziej geometryczne, niemalze unistyczne.

Z czasem subtelne rozwigzania kolorystyczne stawaty sie co-
raz blizsze op-artowi — Gierowski stosowat gradacje walorowa
i rytmiczne podziaty wprowadzone za pomoca linii dzielacych
kompozycje na partie. Obrazy Gierowskiego z tego okresu
przedstawiajg dynamiczne wizje przestrzeni wewnetrznej
obrazu budowane rytmem linii prostych, kolistych lub
eliptycznych naktadajacych sie na stopniowanie natgzen
walorowych. W latach 70. Gierowski porzadkuje kompozycje
ptétna prawie wytacznie gradacjami barwnymi, poczatkowo
stosujgc pointylizm, a pdzniej przeciwstawiajac sobie duze
ptaszczyzny o odmiennych tonacjach.

Za moment przetomowy tworczosci artystycznej Gierowskie-
go uznaje sie potowe lat 50. To wtedy mtody artysta zdefinio-
wat kierunek rozwoju swojej sztuki. Stowami artysty: ,Uznatem
za najblizszg moim sktonnos$ciom kraricowg decyzje poprzed-
nikéw, ze barwa, forma i materia sa treécig obrazu i jedynym
autonomicznym malarskim $rodkiem przekazu. Dawato to
szanse istotnego pogtebienia moich wyobrazen o rzeczywi-
stosci i opartego na faktach realistycznego widzenia przed-
miotu moich zainteresowan, ktérym stat sie problem Swiatta

i przestrzeni”. Gierowski zrezygnowat z nadawania obrazom
literackich tytutow i zastapit je stowem ,obraz”, ktéremu
towarzyszyta kolejna rzymska cyfra. , Tematem obrazéw od
tego czasu jest” — jak wyjasniat — ,przestrzen w pierwszym
rzgdzie jako pojecie niedajgce sie wyobrazi¢, ale réwniez jako
przestrzert umowna, geometryczna lub podlegajaca energii
ingerujacej w jej nieskoriczono$c¢. Staram sie réznymi drogami
formalnymi namalowac¢ obraz przestrzeni zgodny z moimi
wyobrazeniami i wiedzg na ten temat (nie wychodzac poza
dwuwymiarowg powierzchnie ptétna)”.
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Pierwsza duzg prezentacja twérczosci Gierowskiego byta jego wystawa

w Zachecie, ktéra otwarto 7 lipca 1967. W tym czasie pojawiaja sie w prasie gtosy,
ze malarz zbyt rzadko wystawia swoje prace, a jego malarstwo jest bardziej do-
stepne za granica niz w Polsce. Po wizycie w pracowni artysty w pazdzierniku 1962,
Jerzy Stajuda pisat:

,Obawiam sie, ze niepredko zobaczymy nowa wystawe
Gierowskiego. Trzeba by na nig zbyt wielkiej sali,

nie tylko wielkiej, ale biatej, pustej, a moze w ogdle
otwartej przestrzeni, ograniczonej czystym horyzontem.
Liryk stat sie monumentalista. Nie chodzi tylko o rozmia-
ry obrazéw (...). Chodzi o co$ wiecej, o rozrastanie sie
thh obrazéw we wszystkich kierunkach, o ekspansje w
przestrzeni, o przekraczanie ram”.

Jerzy Stajuda

Sztuka Gierowskiego od poczatku byta trudna do definiowania i klasyfikowania,
czemu dawali wyraz w swoich tekstach krytycy. Wojciech Skrodzki okreslit ma-
larstwo Gierowskiego jako ,sztuke syntezy”: ,,w twdrczosci Gierowskiego znalazty
synteze dwa pozornie przeciwstawne elementy w sztuce, synteze, ktéra réwniez
w przeszto$ci decydowata o wielkosci i trwatosci klasycznych osiagnie¢, a dzis

w obliczu coraz bardziej postepujacej polaryzacji nabiera szczegdlnego znaczenia.
Dzigki temu twérczos¢ ta, podejmujac z jednej strony najbardziej aktualne pro-
blemy kreacji plastycznej, potrafi jednak nie odrzuca¢ tych wartosci, ktére zawsze
taczyty sie z pojeciem piekna” (Wojciech Skrodzki, Sztuka syntezy, ,, Wspétcze-
snos¢” 1967, nr 18). Jerzy Olkiewicz zastanawiat sig, czy Gierowski jest abstrak-
cjonista: ,,Jego malarstwo jest préba potaczenia rozbieznych dazen — intuicji

i intelektu — ktére roztamuja wspétczesne widzenie swiata. Wtasciwie te prace sa
pejzazami — ambitnie realizujacymi biezace wyobrazenia o ziemskim i ponadziem-
skim otoczeniu cztowieka” (Jerzy Olkiewicz, Nowy pejzaz, ,Kultura” 1967, nr 30).

Stefan Gierowski, urodzony w 1925 w Czestochowie, dzieciristwo spedzit w Kiel-
cach. Tuz po wojnie studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pra-
cowniach Zbigniewa Pronaszki i Karola Frycza. Od 1949 mieszkat w Warszawie.

W tym samym roku debiutowat na wystawie w kieleckim oddziale ZPAP. W potowie
dekady lat 50. zwigzat sie ze srodowiskiem skupionym wokét Galerii ,, Krzywe
Koto” Mariana Bogusza. W okresie ,,odwilzy” byt zaangazowany w dziatalnos¢
ZPAP. Uznanie srodowiska artystycznego zdobyt dzieki udziatowi w OgéInopolskiej
Wystawie Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale oraz konkursie eliminacyjnym
do Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Mtodych w Zachecie w 1955. Nastepnie wziat
udziat w Wystawie Mtodego Malarstwa i Rzezby w Sopocie w 1957, gdzie zostat
nagrodzony. Sukcesem byt réwniez udziat w | Biennale Mtodych w Paryzu, gdzie
miodzi malarze z Polski otrzymali nagrode zbiorowa. W 1965 Gierowski zostat
nagrodzony ztotym medalem na V Biennale di San Marino. Od 1961 wyktadat

w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"B 105", 1966

olej/ptétno, 71x 71 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: 'FANGOR | B105 | 1966’

estymacja:
800 000 - 1000 000 PLN
177 000 - 222 000 EUR

OPINIE:
praca zostata uwzgledniona w katalogu raisonné pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Cieslik pod numerem P.533

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Poprzez $wiatto”, Biuro Wystaw Artystycznych Lublin, Galeria Grodzka,
Lublin, 23.11.2006-7.01.2007

LITERATURA:

Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2012, s. 191 (il.)

Wojciech Fangor: Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowska,
Mediolan 2018, poz. 103, s. 105 (il.)

.Kazdy obraz jest rzeczywistoscia, nawet jedli nie kojarzy sie

z okiem, nosem czy stopg ludzka. To rzeczywisto$¢ sama w sobie,
powigzana czasem z figurami geometrycznymi, ktére istniejag
takze poza tym obrazem. Koto istnieje jako figura geometryczna
w przyrodzie, historii, w wierzeniach”.

Wojciech Fangor






~VIOJE ZAINTERESOWANIA PRZESTRZENNE
BYLY INTUICYJNIE OBEGNE WE WSZYSTKICH
MOICH OBRAZAGH, ALE BARDZIEJ SKONGENTROWANE
| SWIRDOME 0D POZNYGH LAT PIECDZIESIATYGH.

0D TEGO GZASU NIE TYLKO MALOWRLEM OBRAZY,
KTORE EMANUJ PRZESTRZENIA NR ZEWNATRZ,
TAK JAK TE KOtA GZY FALE, ALE HUWNIEZ ROBILEM
STRUKTURY PRZESTRZENNE | RZEZBY".

WOJCIECH FANGOR




,B 105" 21966 to jeden z ostatnich z grupy obrazéw namalowanych w Bath.
W latach 1965-66 wyktadat w Bath Academy of Art w Corsham, Wiltshire

w Anglii. Wezesniej byt stypendysta Institute for Contemporary Art w Wa-
szyngtonie (1962), potem Ford Foundation w Berlinie Zachodnim (1964-65).
0Od 1966 do 1999 mieszkat w Stanach Zjednoczonych, gdzie prowadzit
zajecia na najwazniejszych uczelniach: Farleigh Dickinson University, Ma-
dison, N. J. (1966-83) oraz Graduate School of Design, Harvard University,
Cambridge, Massachusetts (1967-68).

Kompozycja stanowi doskonaty przyktad rozwijanej wéwczas przez artyste
koncepcji malarstwa, ktérg artysta nazywat w typowy dla tego okresu, pa-
ranaukowy sposob, ,pozytywna przestrzenig iluzyjng”. Jego ,Studium prze-
strzeni”, zrealizowane w 1958 we wspotpracy z awangardowym architektem
i projektantem Stanistawem Zamecznikiem i zaprezentowane w Salonie
Nowej Kultury nieopodal warszawskiej Zachety, do dzi§ uznawane jest za
dzieto przetomowe, ,pierwszy na $wiecie environment”, jak uwazajg ba-
daczki Bozena Kowalska i Anda Rottenberg. Jak jednak dostrzega Kowalska,
juz rok wezedniej, w ramach legendarnej Il Wystawy Sztuki Nowoczesnej,
wspdlnie z Zamecznikiem i Oskarem Hansenem, Fangor realizuje rozciaga-
jaca sie we wnetrzach oraz na placu przed gmachem Zachety ,Kompozycje
przestrzenng” ztozong z pomalowanych na biato i czarno ptyt, kierujacych
ruchem i spojrzeniem widza do wewnatrz budynku.

Zainteresowanie Fangora przestrzenia (wokot) obrazu wynikato, jak sam
podkreslat w wywiadach, ze wspotpracy z architektami. W latach 50. artysta
tworzyt nie tylko kompozycje malarskie uznane za sztandarowe dzieta
socrealizmu jak ,Matka Koreanka”, ,Postaci” czy ,Lenin w Poroninie”, ale
takze plakaty propagandowe, wpisujac sie do panteonu tworcow tzw.
polskiej szkoty plakatu. W tym samym czasie wspdlnie z wieloma wybitnymi
artystami zajmowat sig opracowaniem plastycznym wystaw i wydarzen -
dzieki pracy dla Miedzynarodowych Targéw Poznariskich jeszcze w 1949
odkryt site lapidarnosci srodkéw przekazu, ktérymi operowata grafika
wystawiennicza: sktadaty sie na nig odpowiednio powigkszona fotografia,
nowoczesne liternictwo i abstrakcyjne, malarskie plamy barwne o organicz-
nych lub geometrycznych ksztattach. Jak wspominat artysta, tak pojeta
propaganda wizualna musiata sie bronic ,skala, prostota, lapidarnoscia

i kontrastowoscig przed agresja nieba, storica, drzew i architektury $wiata
zewnetrznego” (Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa
2001, s. 170). W 1955 artysta razem z Henrykiem Tomaszewskim zrealizowat
dtugi na 400 metrow malarski fryz z okazji Festiwalu Mtodziezy i Studen-
téw. Wielokrotnie wspdtpracuje z Oskarem Hansenem, Jerzym Sottanem

i Zbigniewem lhnatowiczem przy opracowywaniu koncepcji wnetrz, awan-
gardowych projektéw wystawienniczych (niezrealizowany pawilon polski
na Expo 58 w Brukseli) i plastyki w architekturze, jak choc¢by projekt fasady
klubu sportowego Warszawianka.







Jak pisze Bozena Kowalska, pierwsze abstrakcyjne, bezprzedmiotowe formy
o zatartych konturach, negocjujace role swiatta, barwy i przestrzeni, powstaja

juz w 1956, réwnolegle z figuralnymi pracami artysty: ,,Mimo tych juz wyraznie
ukierunkowanych poszukiwarn, tworzyt artysta réwnolegle obrazy, gdzie na tle
bezprzedmiotowych, nieostrych, mgta jakby owianych form barwnych, umieszczat
zarysy postaci, twarzy, rak. | trzeba byto przypadku, widocznie szczegélnego,
nagtego wyostrzenia wrazliwosci doznar, ze ktéregos, wspomnianego juz dnia
1957 roku, gdy wszedt do pracowni, zastawionej ptétnami z podmaléwka tta,
spostrzegt, ze zdaja sie one przemieniac¢ przestrzen, ktéra dzieli oczy patrzacego
od powierzchni obrazu. Barwne ksztatty o niesprecyzowanych, mgtawicowych
konturach, zdawaty sie odrywac od ptaszczyzny ptétna i unosi¢ w kierunku

Zrenic widza. Ztudzenie to byto tak silne, tak sugestywne, ze Fangor zaprzestat
uzupetniania ptécien elementami figuratywnymi. Poddat sie magii niezwyktej utudy
i zaczat w tym kierunku dalej eksperymentowac. (...) Na przetomie 1962 i 1963 r.
Fangor odnalazt poszukiwang forme, najbardziej adekwatna do swego odkrycia
“iluzyjnej przestrzeni pozytywnej’: koto, lub okrag o szerszym czy wezszym pasmie
obwodu. Drugim stat sie ksztatt fali” (Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni,
op. cit., s. 105, 110). Artysta ttumaczyt badaczce swoje zatozenia w liscie z 1994:
~Azeby dziatanie (...) iluzyjne przestrzeni byto silne - konstrukcja musi spetnia¢
pewne warunki. Musi by¢ che¢ posiadania prostej, symetrycznej, statycznej formy
geometrycznej jak kwadrat, koto, fala. Ale tylko che¢. Rozproszenie i brak kontu-
réw, niemoznos¢ lokalizacji jakiegokolwiek punktu, przeptywanie w sposéb ciagty
koloréw - uniemozliwia ogniskowanie soczewki oka, identyfikacje i lokalizacje
ksztattu, wartosciowanie wielkosci. Powoduje frustracje, wynikta z potrzeby zde-
finiowania ksztattu i z niemoznosci zaspokojenia tej potrzeby. To stwarza potezny,
nowy kontrast, a kontrast to budulec kazdego dzieta sztuki. Kontrast pomiedzy:
widze i nie widze, wiem i nie wiem, tutaj i tam, teraz i wtedy” (Bozena Kowalska,
op. cit., s. 105).

Wedle Stefana Szydtowskiego, ,fangorowskie kota” sq , klasycznym przyktadem
dzieta stosujacego w granicach jednego dzieta odkrycie ‘czasoprzestrzennych re-
lacji” (...) Dzigki ‘migkko” przechodzacym w siebie kolorowym kregom malowanym
sfumato, doznajemy wrazenia jakby odwréconej od nas perspektywy, w przeci-
wieristwie do tej pochodzenia renesansowego, ktéra prowadzi nas w gtab obrazu.
Pierwsze tego typu obrazy byty czarno-biate badZz malowane w kolorach podsta-
wowych. Zaskakujace wrazenie poteguje zwyczajnos¢ obrazu, jak przez stulecia
malowanego pedzlem i farbami olejnymi na ptétnie. Byt to przewrét w malarstwie.
Fangor wiecej osiagnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza i Wtadystawa Strze-
minskiego, wykorzystujac wszystko to, co przed nim przygotowato malarstwo. (...)
Przekroczyt granice dzieta zdefiniowanego wéwczas jako ‘obraz’, nie naruszajac

w niczym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac ptétna ani ramy,
nie rezygnujac z zadnego z odwiecznych zagadnient malarstwa; ustawit je w nowym
Swietle. Ujawnit kulturowa zaleznos$¢ od ksztattujacych sig¢ nowych form postrze-
gania, od nowych form ludzkiego zycia” (Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor.
Przestrzern jako gra, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw
2012, s. 117).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"N 30", 1963

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | #30 1963

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
200 000 - 266 000 EUR

OPINIE:
praca zostata uwzgledniona w katalogu raisonné pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Ciedlik pod numerem P.352

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Fangor, wystawa indywidualna, Galerie Lambert, Paryz 5-29.02.1964
Fangor, wystawa indywidualna, Staedlisches Museum Leverkusen Schloss
Morsbroich, Leverkusen, 12.06-19.07.1964

Fangor, wystawa indywidualna, Galerie Springer, Berlin, 1-30.10.1965

LITERATURA:

Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2012, s. 134

Fangor, katalog wystawy, Galerie Springer, Berlin 1965, kat. 6, nr 30

,Dzisiaj, gdy stysze, ze Fangor jest taki dobry, bo miat wystawe
u Guggenheima, to uwazam, ze jest odwrotnie. Dlatego miatem
wystawe u Guggenheima, ze jestem dobry”.

Wojciech Fangor












Z dzisiejszej perspektywy tatwo dostrzec, jak nowatorska i niestan-
dardowa byta sztuka Wojciecha Fangora u progu széstej dekady XX
wieku. Na poczatku lat 60. na horyzoncie pojawita si¢ zapowiedz zmian,
a skostniaty realizm socjalistyczny zdawat si¢ stopniowo przemija¢. Na
salonach zaczynat dominowac ekspresjonizm abstrakcyjny spod znaku
malarstwa materii i taszyzmu czy coraz popularniejszy informel, ktérego
inicjatorem na polskim gruncie stat sie zafascynowany sztuka francuska
Tadeusz Kantor. Zapanowata moda na bezforemne, ekspresyjne obrazy,
malowane poprzez wylewanie farby na ptasko potozone ptétno. Powsta-
waty asamblaze i dzieta o reliefowej strukturze, w ktérych stosowano
techniki spoza spektrum tradycyjnych srodkéw wyrazu artystycznego.

Mimo zmian, ktére stwarzaty mozliwo$¢é wolnosci twérczej, na poczatku
lat 60. Wojciech Fangor zaczat mysle¢ o wyjezdzie z komunistycznej
Polski na state. Od 1961 artysta mieszkat juz poza Polska, poczatkowo

w Europie — w Wiedniu, Paryzu, Berlinie, Londynie, zas w latach
1966-98, dzieki wizie dla wybitnych artystéw, w Stanach Zjednoczo-
nych. ,N 30” powstat w 1963, gdy artysta nie miat jeszcze w zwyczaju
oznaczania swoich prac charakterystycznymi tytutami wskazujacymi na
nazwe pracowni, w ktérej powstawaty. Najwigcej prac oznaczonych jest
literami ,,B” oraz ,M” i pochodza kolejno z pracowni w Berlinie oraz
Madison. ,,N 30” nie pozostawia za soba zadnego oczywistego tropu,
ktory wskazywatby na konkretne miejsce powstania. Pewnym jest,

ze obraz nalezat do grupy obrazéw, z ktérych Fangor byt szczegdlnie
dumny - spektakularna czerwona fala byta wystawiana na wystawach
indywidualnych w paryskiej Galerie Lambert, Staedlisches Museum

w Leverkusen i Galerie Springer w Berlinie.

Osoba, ktéra szczegélnie przyczynita sie do rozwoju miedzynarodowe;j
kariery Fangora byta Beatrice Perry, mieszkajaca w Waszyngtonie mi-
tosniczka sztuki i artystyczna opiekunka twércy. Perry prowadzita takze
wiasng dziatalnos¢ - Gres Gallery. Miata kluczowy wktad w organizacje

bardzo istotnej dla Srodowiska polskich artystéw wystawy - ,,50 Polish
Painters” z 1961. Autorem powyzszej wystawy byt kurator MoMA - Peter
Selz, ktéry prawdopodobnie posredniczyt w pierwszych kontaktach
Perry i Fangora. To zapewne za jego sprawg w 1960, w czasie swojej
podrozy do Polski, Perry odwiedzita mieszkajacego w Warszawie Fango-
ra. W jednym z wywiadéw twérca wspominat wspotprace z-Gres Gallery:
~[Pomogta mi - przyp. red.] Beatrice Perry, marszandka z Waszyngto-
nu. W 1960 r. specjalnie przyleciata do Polski. Bardzo jej sie¢ podobato
to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat w USA, bo tam takie
awangardowe rzeczy budzg zainteresowanie. Jak juz bytem w zachod-
niej Europie, zatatwita mi dwa wazne stypendia. Uratowaty mnie przed
kleska finansowa. Na Zachodzie czesto z dnia na dzier nie miatem

z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem stata
posade wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state dochody.
(...) Miatem amerykarniski kontrakt na pie¢ lat. Dla mojej marszandki
Beatrice Perry miatem malowac 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to
miesieczng pensje, z ktérej zylismy z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt
nie chciat kupowaé¢ malowanych przeze mnie két. Uwazano, ze to nie
sztuka, tylko jakas$ gra optyczna”(Wojciech Fangor, Afera o druga linie.
Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz, , Wysokie obcasy”, 26.10.2012).

N 30” stanowi zapowiedz réznobarwnych fal, ktére stanowia naj-
bardziej rozpoznawalny motyw obrazéw Fangora w 2. potowie lat 60.
Czerwona fala na biatym tle to doskonaty przyktad obrazu bezkrawe-
dziowego. Jak pisze Stefan Szydtowski: ,,Fangor praktykowat na swoich
obrazach ‘bezkrawedziowos$¢” miekkiego zatracania sie koloru az do
bélu oczu, ale nie dla niego samego jak to miato miejsce u op-artow- . k&
skich artystéw (co tez sami przyznawali), lecz by znaleZ¢ nowe Srodki o 3w Logujace
wyrazu, adekwatniejsze nieokreslonosci naszych czaséw, ktérych stawat = } I"" =
sig coraz bardziej swiadomy” (Stefan Szydtowski, ,Wojciech Fangor. b ;
Przestrzeri jako gra”, Krakéw 2012, s. 133). - 3 -'t.i'..‘-'l"‘
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Podziat M", 1974

olej/ptdtno, 102 x 152 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Podziat M 1974 Jozef Hatas'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

.Mysle tak: potrzasnac sobg, powiedzie¢: mysl, zyjesz, nie zapo-
minaj o przesztosci, patrz w przyszto$c, wybieraj to, co juz dawno
wybrato ciebie - niech to sie odbywa $wiadomie i z wtasnej woli.
Raduj sie”.

Jozef Hatas






Imponujacych rozmiaréw ,Podziat M” z 1974 to $wietny, reprezentatywny przyktad
malarstwa Jozefa Hatasa, jednego z najwybitniejszych polskich artystéw powojen-
nych. Jak to czgsto bywa u tego malarza, bezposrednia inspiracja dla kompozycji byta
natura. ,Podziat M” to syntetycznie przedstawiony krajobraz zaobserwowany podczas
morskiej podrézy do Egiptu. Zestawienie horyzontalnych i wertykalnych linii to wspo-
mnienie ulewnego deszczu na morzu. Delikatnie zarysowane linie artysta zaakcento-
wat fakturowymi kropeczkami.

Hatas byt wielka postaciag srodowiska wroctawskiego. Stworzyt swéj niepowtarzal-

ny styl oparty na rytmie, geometrii i syntezie. Jego kompozycje, petne niuanséw

i wysmakowanych detali, s dowodem gtebokiej wrazliwosci na kolor i piekno natury.
Uniwersalne wartosci tego malarstwa przemawiaja zaréwno do wytrwanych znawcéw,
jak i poczatkujgcych mitosnikéw sztuki, ktérzy dopiero odkrywaja arkana sztuki
wspotczesnej.

Wedtug krytykow sztuka Jézefa Hatasa jest wynikiem nie tyle syntezy, co sublimowania
krajobrazu. Na ptétnach tego wroctawskiego artysty widzimy odrealnione, zgeometry-
zowane pejzaze, ktére byty wynikiem artystycznej refleksji nad uniwersalnym pieknem
natury. Jest to sztuka o charakterze kontemplacyjnym, umiejscowiona na pograniczu
abstrakcji i figuracji, ktéra cechuje sie szczegdlng wrazliwoscia na kolor. Kompozycije
Hatasa miaty zadanie oddawac najogoélniejsze zarysy pejzazu z prawie catkowitym
pominieciem realistycznych szczegdtow. Szczegdtowose tego malarstwa realizuje sie
na innej ptaszczyznie: przede wszystkim geometrii form, koloru i faktury. Wazny jest
tez rytm i strukturalny porzadek. Migsiste plamy koloru o postrzepionych krawedziach
symbolizuja biologiczna energie przyrody. Sfowami Marcina Hermansdorfera:

.Przyjecie naczelnego schematu kompozycyjnego, wybie-
ranie z krajobrazu tylko form, ktére uwzgledniajg ustalong
kompozycje twdrcza, zbliza artyste do zatozer nurtu geo-
metrycznego. Catkowitemu przejsciu w te sfere tworczosci
przeciwdziata jednak jego wrazliwosci na niuanse barwne,
na subtelne zarysy ksztattéw i ogdling atmosfere pejzazu.
Wiasciwosci tych nie mozna przekazac inaczej, jak tylko
przez wtgczenie do zwartej konstrukcji odpowiednio do-
branych tonéw przez podkreslenie rytmoéw ptaszczyzny lub
roz$wietlenie mocniejszymi akcentami jej jednolitej masy”.

Marcin Hermansdorfer, Jozef Hatas, [w:] Artysci Wroctawia 1945-1970,
Wroctaw 1996, s. 62.

Zmarty w 2015 Jézef Hatas nalezat do pokolenia mistrzéw powojennej sztuki:
Wojciecha Fangora, Stanistawa Fijatkowskiego, Stefana Gierowskiego, Jana Tarasina.
Urodzit sie w Nowym Saczu. Na przetomie lat 40. i 50. studiowat w Paristwowej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu pod kierunkiem Eugeniusza Gepperta i Stanistawa
Dawskiego. We wczesniej twérczosci inspirowat sie malarstwem Paula Klee. Malowat
liryczne kompozycje, postugujac sie ograniczong liczbg elementéw i rozwigzan
formalnych. W dekadzie lat 50. artysta rozpoczat tez tworzy¢ kompozycje abstrak-
cyjne, stanowigce podbudowe dla jego pdzniejszych poszukiwan. Z czasem artysta
wypracowat wtasng formute malarstwa na pograniczu abstrakeji i figuracji, ktéra

w pozniejszym okresie byta rozwijana przez takich artystow jak Tomasz Tatarczyk czy
Leon Tarasewicz.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 11", 1972

akryl, relief/ptyta, 59 x 59 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'nr 11 -1972 | H. Stazewski'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

.Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej jednolitym, catos$ciowym

i organicznym widzeniem ksztattéw i koloréw. Ma ona na celu naj-
wyzsze wyczulenie naszego oka, osiaggniecie ‘absolutnego stuchu’
wrazliwosci kolorystycznej i matematycznej precyzji w wyczuwa-
niu formy i proporcji”.

Henryk Stazewski






Lata 70. to czas, kiedy Henryk Stazewski wzbogaca palete stosowanych przez siebie
barw, za$ rozluznieniu ulega typowe dla wczesniejszego okresu analityczne podejscie
do pracy artystycznej. W jego obrazach i reliefach zaczynaja sie pojawiac zaskaku-
jace rozwigzania, a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec takze subtelne
$lady ekspresji malarskiej. Doskonatym przyktadem jest prezentowany ,Relief nr 19”
21972, dla ktérego kompozycji kluczowe jest wprowadzenie dodatkowego aspektu
gtebi nie tylko poprzez fizyczne uwypuklenie powierzchni elementami reliefu, ale
réwniez poprzez skontrastowanie réznych odcieni rézu. Dzigki tego typu rozwig-
zaniom twdrczos$c Stazewskiego staje sie bardziej urozmaicona: nie postepuje juz
kolejno poszczegdlnymi seriami, cechuje jg coraz wigksza réznorodno$é rozwigzan
podejmowanych réwnoczesnie. Jest to czas, kiedy pracownia artysty zapetnia sig tez
coraz wiekszg liczba prac.

Stazewski chetnie ttumaczyt prawidtowosci, wedtug ktérych rozwijata sie jego
artystyczna dziatalno$c: ,Wykorzystuje w malarstwie pogladowe tablice naukowe.
Kilka moich prac powstato na podstawie kregu barw - baka. Przechodze stopniowo
od barw zimnych do cieptych wedtug ich dtugosci fal, od barw czystych do szarych,
od jasnych do ciemnych, wykorzystujagc kombinacje pionowe i poziome. Daje mi to
nieskoriczong ilos¢ wariantéw. Zdarza sie jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic
naukowych. Wynikaja wtedy niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie
kwadratéw jeden ustawimy sko$nie. Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy

kolor stanowi zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu barw. Réwnoczesnie istnieje
niezgodnos¢ ciggu barw w ich matematyczno-fizycznym znaczeniu - z takim ciagiem,
ktéry oko ludzie odbiera jako harmoniczny. Poniewaz te dwie skale nie sg sobie
réwne, mechaniczne zastosowanie prac matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne,
ale nie jest wystarczajgce. Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem,
w ktérym kryje sie wiecej tajemnic, niz przypuszczamy” (wypowiedz Henryka Stazew-
skiego dla czasopisma ,Odra”, 1968, nr 2, s. 63-66).

Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrakcyjnych form nie
odnosito sie jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy - byto probg zrozumienia $wiata,
ogarnigcia absolutu. Artysta ogtosit: ,Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej jednolitym,
cato$ciowym i organicznym widzeniem ksztattéw i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego oka, osiggniecie ‘absolutnego stuchu’, wrazliwosci kolorystycznej
i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporcji. Sztuka abstrakcyjna nie po-
kazuje zewnetrznego aspektu materii, ‘przedmiotu’, moze jednak zachowac kontakt
ze zjawiskami i faktami konkretnymi i obiektywnymi $wiata zewnetrznego, gdyz jest
suma wrazen i obserwaciji, jest wyczuciem klimatu wspétczesnosci, wyrazem dyna-
mizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej odbywaja sie przewroty
powodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia
stosu atomowego itd. Wszystko to powoduje gruntowne zmiany w charakterze nasze-
go zycia i musi znalez¢ oddzwigk w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastyczne-
g0” (Henryk Stazewski, tekst z katalogu wystawy indywidualnej, styczen 1978, Zacheta,
Warszawa 1978).



ryk Stazewski, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1982

akryl/ptyta, 54 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'1982 | H. Stazewski' oraz piecze¢ wywozowa

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, 1984
kolekcja prywatna, Berlin

,Stazewski, na przyktad, stosujac wprawdzie ksztatty,
ktore dadzg sie wyprowadzic¢ z linijki i cyrkla - wprowa-
dza zupetie nowe pojecia plastyczne. (...) Stazewski jest
jednym z pierwszych artystéw na $wiecie, ktéry przed
laty wprowadzit do tréojwymiarowego dzieta sztuki (reliefu)
powtarzajgce sie formy identyczne. Przedtem "abstrakcja
geometryczna’ operowata z reguty formami o roznych
ksztattach i wielkosciach, by uzyskac¢ statyczne kompo-
zycje. (...) Abstrakcja w sztuce Stazewskiego ma charakter
wysoce relatywistyczny. Stazewski jest wiec nie tylko
klasykiem plastycznego ‘geometryzmu’, ale takze od-
krywca i prekursorem nowej problematyki sztuki wizual-
nej. W jednym z najciekawszych i najmtodszych nurtéw
dzisiejszej sztuki, okreslanej umownie terminem ‘Op-Art’,
mozna bez trudu odnalez¢ swiadomy lub nieswiadomy
$lad mysli Stazewskiego”.

Wiestaw Borowski, Sztuka Stazewskiego, [w:] ,Plastyka”, nr 32, 8 VIII, 1965
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

Bez tytutu V, 2020

akryl/ptyta, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | BEZ TYTULU V | AKRYL, PLYTA, 80 x 80 | 2020’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -7 000 EUR

.Gieraga jest poetg Swiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatan tworzy, powstato w kon-
tekscie ze swiattem i przy wykorzystaniu roznych jego mozliwosci wyrazowych. (...) Ono rysuje duktem wzmo-
zonego blasku lub kreska cienia kontury reliefowych wypuktosci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie
tylko role gtéwnego czynnika w konstruowaniu kompozyciji, ale tez istotnego nosnika znaczen”.

Bozena Kowalska

Andrzej Gieraga przez lata zwigzany byt z £odzig. To tam uczyt sie w tédzkiej
Paristwowej Wyzszej Szkole Nauk Plastycznych (obecnej Akademii Sztuk
Pieknych). W latach 80. powrdcit do tédzkiej szkoty i podjat nauczanie jako
profesor. Jest nie tylko wielkim malarzem i grafikiem, lecz takze cenionym
pedagogiem oraz animatorem kultury, laureatem wielu nagréd, m.in. Me-
dalu Zastuzony Kulturze Gloria Artis. Uczestniczyt w wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych zaréwno w kraju, jak i za granica. Nadzwyczajne jest to,
ze juz rok przed uzyskaniem dyplomu koriczacego studia wystawiat swoje
prace w ,Galerii 77" w £odzi. Dzi$§ pozostaje jednym z ostatnich przedstawi-
cieli powojennej potegi nurtu geometrycznej abstrakcji w Polsce, do ktérej
naleza juz nieobecni Henryk Stazewski, Wojciech Fangor, Jan Berdyszak,
czy Jerzy Katucki.

Jego prace znajdujg si¢ w zbiorach wielu muzedw w Polsce i za granica,
m.in.: w Muzeum Narodowym w Warszawie, Poznaniu, Gdarisku, Muzeum
Sztuki w £odzi, Museo de Arte Contemporanea w Sao Paulo, Muzeum Sztuk
Pieknych im. Puszkina w Moskwie, Sammlung Vass w Budapeszcie, L'Europe
des graveurs Grenoble, Bibliotheque municipale de Grenoble, Kulturzen-
trum Marlet Beratzhausen, Batuz Foundation Sachsen Altzella, Mondriaan-
haus w Amersfoort, a takze w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica.

Charakter jego prac ulegat przemianom przez wszystkie dekady jego twor-
czosci. Wezesne prace, te z lat 70. oraz 80., byty dramatyczne, mroczne,
dynamiczne. Budzity niepokdj i wprowadzaty atmosfere grozy. Jego styl
zaczat sie zmienia¢ pod koniec 2 potowy lat 80. Do swych kompozyciji

zaczat wprowadza¢ geometryczne ksztatty, zrezygnowat tez z ograniczania
sie do achromatycznych koloréw - czerni i bieli. Powoli wprowadzane byty
szaro$ci, btekity, granaty, zielonosci, a nawet czerwien. To wtasnie geome-
tria i kolor wnosza do prac Gieragi wyciszenie i spokdj, zdaja sie zawierac
kontemplatywng cisze. Wedtug Bogustawa Deptuty, historyka, krytyka sztuki
i kuratora licznych wystaw, prace pochodzace z lat dwutysiecznych mozna
by nazywac¢ ,Chromatami”. To wtedy w jego pracach zaczynajg dominowac
nowe, zywsze i ,zwyczajnie chromatyczne” barwy. Sam autor méwi o nich
,Progresje”. Zdaje sie to byc¢ trafnym okresleniem, jako ze zawarte sg w nich
chromatyczne przejécia, postapienia, rozbielenia i gradacje.

Prace ,Bez tytutu V" cechuje wykonawcza maestria i precyzja. Gieraga
rezygnuje z konwencjonalnego ptétna i zamiast tego wybiera inne, duzo
twardsze podtoze do swej kompozycji - ptyte pilsSniowa. Na idealnie
kwadratowej ptycie artysta przedstawit 6 poziomych, biatych linii o idealnie
jednakowej dtugosci. Zdaja sie unosi¢ na tle o ciemnofiotkowym kolorze.
Gieraga przyznat, iz czesto w tworczosci inspiruje go Fibonacci. To wiasnie
wioski matematyk badat ciagi liczb naturalnych, gdzie po dodaniu do siebie
dwdch kolejnych wyrazéw otrzymywano trzeci wyraz. Cigg Fibonacciego
jest $cisle powiazany z teorig mitycznej boskiej proporcji, wedtug ktérej

to bardzo konkretne ustawienie danych obiektéw pozwala na otrzymanie
harmonijnej kompozycji. Matematyczne zainteresowanie Gieragi jest tatwo
dostrzegalne w przedstawianej pracy. Przestrzert miedzy biatymi liniami
zdaje sig starannie wyliczona, z pewnoscig nieprzypadkowa - odpowiada
ztotej proporcji.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"01.04.13", 2013

akryl, relief/deska, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'01.04.13 | ANOWACKI 2013

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

.Mimo catej stabilnosci konstrukcji i harmonijnej kompozycji
reliefy te oddajg réwniez ulotnosc i przemijalnos¢ postrzegane-
go w danej chwili obrazu - wynika stad odczucie, ze nie da sie
zatrzymac i zachowa¢ niemal niczego, co w utamku chwili zdaje
sie tak harmonijne, szczesliwe i pewne”.

Hubertus Gafiner









Andrzej Nowacki od lat porusza sie w kregu twérczosci nieprzedstawiajacej, okre-
$lanej za Maxem Billem sztuka konkretna, zarzucajaca nasladowanie rzeczywisto-
$ci widzialnej na rzecz swobodnej kreacji, ktéra swe Zrédto ma w §wiadomosci
tworcey, poza swiatem realnym. Historyk sztuki Wilhelm Worringer udowadniat, ze
najpierwotniejsze ludzkie potrzeby estetyczne prowadza wtasnie ku formom geo-
metrycznym i nieorganicznym, ktére nie implikuja utozsamiania z rozpoznanymi
zjawiskami. Prace Nowackiego, nieraz zestawiane z dokonaniami takich twércow
jak Wojciech Fangor czy Bridget Riley, wykraczajg poza mozliwosci tradycyjne-
go malarstwa, jednoczesnie zaspokajaja najdawniejsze tesknoty i upodobania
cztowieka. Decyzje o skupieniu catej swojej tworczej uwagi na malarstwie artysta
podjat w 1984, wczes$niej nawigzawszy kontakt z Henrykiem Stazewskim, postacia
kluczowa dla rozwoju polskiej abstrakcji ggometrycznej. Stazewski w swych
reliefach o konstruktywistycznym rodowodzie wzbogacat kompozycje w oparciu
o powielanie prostych geometrycznych form. Andrzej Nowicki dzieta przedstawi-
cieli abstrakcji geometrycznej, od op-artu po malarstwo pasmowe, potraktowat
jako pewien punkt wyjscia, i wzbogacit je o szczegélng wrazliwosé na barwy i ich
wzajemna relacje.

Od wielu lat niezmiennym pozostaje multiplikowany motyw paskéw zestawia-
nych w réznych kombinacjach i odstepach, mieniacy sie feerig barw. Artysta na
podobrazie z ptyty pilSniowej, zawsze kwadratowe, przykleja regularne, pionowe,
drewniane listewki. Standaryzacji zostat podany nie tylko ksztatt, lecz takze roz-
miar prac, ktére od 2005 maja 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm. Listewki
zawsze usytuowane sg wertykalnie, autor odrzucit uktady poziome lub uko$ne na
rzecz mozliwie klarownej, rytmicznej konstrukcji. Nowacki operuje tym modutem
w kazdej kolejnej realizacji i zmienia palete barwnga, ewokuje coraz to nowsze
skojarzenia i emocje. Owa powtarzalnos¢ $wiadczy o artystycznej konsekwencji,
ale takze o nieustajacej potrzebie poszukiwania niuanséw i nowych kombinacji.

Sztuka artysty pozwala sie skupi¢ na subtelnosciach wizualnej struktury dziet,

w tym przypadku barwie i fakturze. Nowicki dobiera barwy z niezwykta pre-
cyzja i skrupulatnoscia, kazdy odcier jest niepowtarzalny, stuzy do pokrycia
konkretnych bokéw listewek w okreslonej pracy. Listewki na kazdym ze swych
bokéw maja inng barwe, w obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do
siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg wsp6tbrzmia. Barwa zostaje
uzupetniona mozliwoscia wzbogacania tonéw swiattem, idea tréjwymiarowosci
relieféw daje okazje igrania subtelnosciami barwnymi, zmiennymi w zaleznosci od
wypuktosci listewki czy cienia kryjacego sie w interwatach migdzy nimi. Nowacki
w przeciwienstwie do wielu twércéw z kregéw abstrakcji geometrycznej celowo
odrzuca perfekcyjnosé i aluzje do mechanicznego sposobu wykonania. Dba

o zachowanie przedmiotowosci, materialnosci dzieta, eksponuje ciezar drewna,
jego chropowatosci i nieregularnosci. Dzieki temu celowemu zabiegowi zostaje
podtrzymany rekodzielniczy charakter dziet, ktéry nadaje im intymny i osobisty
charakter.

Mimo catkowitego pokrycia drewna matowa farba wyczuwalny jest jego naturalny
charakter. Prace artysty implikuja ruch widza, uwodzg i zachecajg do kontemplacji
z réznych stron. Twérczosé Nowackiego, w przeciwieristwie do op-artu, odwotuje
sie do uczuciowych i cielesnych doznan odbiorcy, nie ma jedynie mamic oka czy
igra¢ z przyzwyczajeniami. Gest obserwatora poczyniony wobec dzieta zostaje
wynagrodzony: wraz z przemieszczaniem ciata wydobyte zostajg wszystkie niuanse
barwne, praca migocze zmieniajacymi si¢ barwami, zdaje sie pulsowa¢ poprzez
iluzje rozszerzenia i zwezania si¢ paséw. Zdawatoby sie, zZe juz raz ustawione dzieto
zaczyna ulegac przeobrazeniu, a cata jego magiczno$¢ ujawnia sie¢ w danej chwili
obcowania z nim.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

Bez tytutu, 1998-1991

akryl, relief, pastel olejny/ptyta, 55 x 55 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. NOW | ACKI | 1988/91"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 5000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

~Podstawowa wartoscig w mojej pracy tworczej jest kolor.
Uzupetnia on, wrecz zastepuje $wiatto. W dalogu z od-
biorcg tworzy stowa jezyka nieswiadomego, jest Zrodtem
energii. (...) Inne proby opiséw - geometryczne czy mate-
matyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tega-Or", 1966

tempera/deska, 54 x 52 cm

sygnowany p.d.: 'Vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'0659 | 'TEGA - OR' | 54 x 52 - 1966 | Vasarely'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Pierre’a Vasarely, Prezesa Fondation Vasarely
obraz zostanie uwzgledniony w katalogu raisonné de I'Oeuvre Peint de Victor

POCHODZENIE:

Gaelria Denise René, Paryz

kolekcja prywatna, od 1967

Sotheby’s, Nowy Jork, aukcja kolekcji Neda L. Pines, 1990
kolekcja prywatna, USA

Sotheby’s Nowy Jork, 2020

,Przysztos¢ rysuije sie jako nowe geometryczne miasto, barwne
i stoneczne. Sztuki plastyczne bedag w nim kinetyczne, wielowy-
miarowe, spoteczne, bezsprzecznie abstrakcyjne i zblizone

do nauk”.

Victor Vasarely
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Victor Vasarely, jest nie tylko jednym z najwazniejszych twércéw op-
-artu, ale réwniez jedna z najbarwniejszych postaci zwigzanych z dwu-
dziestowieczna sztuka abstrakcyjna. Sama biografia artysty moze stuzy¢
za ilustracje kilku kluczowych dla modernizmu probleméw. Vasarely byt
bowiem nie tylko jednym z ojcéw zatozycieli sztuki optycznej, ale takze
niezwykle barwna postacia, w ktérej twérczosci splétt sie typowy dla
awangardy utopijny optymizm i oryginalne poszukiwania artystycznej
perfekcji.

Artystyczna droga Vasarely’ego mogta by stuzy¢ za podrecznikowy
model poszukiwar wielu XX-wiecznych twércéw. Artysta zaczynat swoja
edukacje studiujac klasyczne, akademickie formy w konserwatywnej
Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jego horyzont zaczat si¢ jednak
zbliza¢ do poszukiwan awangardowych. Tozsamos¢ Vasarelego uformo-
wata sie dlatego nie na Akademii, ale w budapesztariskich warsztatach

Victor Vasarely na tle swojego obrazu, fot. Wikimedia Commons

Miihely - szkole wzorujacej sie na rewolucyjnych zasadach Bauhausu.

W pierwszym okresie swojej tworczosci Victor Vasarely projektowat tka-
niny oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa, dajaca projektantowi duza
swobode twoércza, stata sig dla artysty swoistym laboratorium. W latach
30. zarysowaty sie gtéwne kierunki artystycznych poszukiwar Vasarele-
go: dynamika, geometria i ztudzenia optyczne. Artysta daleki byt jednak
od dogmatyzmu i eksperymentowat réwniez z figuracja, surrealizmem,
kubizmem oraz ekspresjonizmem. Po drugiej wojnie swiatowej zaczat
jednak flirty z ,,izmami” XX wieku traktowac jako ,,$lepg uliczke”.

Od lat 50., wychodzac od studium przyrody transponowat empiryczne
formy na abstrakcyjny jezyk. Obserwujac uporzadkowane sktadniki
pejzazu powtarzat rytm form wprowadzajac je w geometryczny schemat
kompozycji. Artysta doszukiwat si¢ podobieristw migedzy abstrakcyj-
nymi ksztattami, a chaotyczng naturg wszechswiata. Nastepstwem tej
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artystycznej strategii byt okres ,,Dentfert”. Jego nazwa pochodzi od
bukaresztariskiej stacji metra. Wzory ptytek, ktérymi wytozony byt
przystanek, wywotywaty w artyscie ztudzenia optyczne, ktére nastepnie
przektadat na ptétno.

W 1955 roku w paryskiej galerii Denise René zostata otwarta gtosna
wystawa ,,Le Mouvement”, prezentujaca dzieta, podejmujace problem
ruchu ukazanego na ptaszczyznie dwuwymiarowego ptétna. Jednym

z prezentowanych wtedy artystéw , sztuki kinetycznej” byt Vasarely. Od
czaséw paryskiej wystawy mozna datowac konsolidacje op artowskiego
programu malarza. W latach 50. i 60. artysta tworzyt monochromatycz-
ne, dynamiczne czarnobiatej kompozycje. W jego pracach coraz wyraz-
niej rysowata sie strategia polegajaca na komplikacji procesu percepcji
oraz tworzeniu wieloaspektowej wizualnej przestrzeni.

~Abstrakcyjny” jezyk artysty nie byt pozbawiony ideowej podbudowy,
ktéra Vasarely bardzo wyraznie formutowat w swoich tekstach teore-
tycznych z tego okresu. W swoich wypowiedziach malarz podkreslat
uniwersalny charakter sztuki. Postulowat fuzje dwéch sprzecznych
postaw: checi wyeliminowania indywidualnego pierwiastka w sztuce
(poprzez modutows, powtarzalna kompozycje) oraz nadanie

sztuce poetyckiego wydzwieku. To wtasnie te postulaty sprawity,

ze Vasarely zostat okrzykniety ,,romantycznym astronauta”, hybryda
uduchowionego artysty i ,naukowca” wierzacego w sztuke oparta

na matematyczno-fizycznych prawidtach widzenia. W ocenie sztuki
Vasarely’ego nie wolno zapomnie¢, ze byta ona genetycznie powigzana
z utopijna wizjg przysztosci. Artysta rozumiat op art. jako szanse na ufor-
mowanie nowego typu wrazliwosci plastycznej i nowego typu odbiorcy.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Folding Secrets", 1967

akryl/ptétno, 76 x 76 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'JULIAN STANCZAK "FOLDING SECRETS" 1967

na odwrociu dedykacja: 'To Mat | Julian Stariczak 1968

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
49 000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja Matthew Wysockiego
Skinner, 2013

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Szwajcaria

LITERATURA:
Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op-art i dynamika percepcji,
Warszawa 2014, s. 178 (il.)









,Folding Secrets” powstaty w 1967, kiedy Julian Stariczak wtasnie wkroczyt w apogeum
swojej wielkiej kariery. A rozpoczeta sie ona w 1964, gdy jego wystawe w Ohio zoba-
czyta nowojorska marszandka Martha Jackson. Zupetnie odmienne od abstrakcyjnego
ekspresjonizmu, modnego w tamtym czasie, a w Europie nazywanego taszyzmem,
precyzyjnie wykonane i gtadkie prace artysty bardzo sig wyrézniaty i stanowity
prawdziwy ,powiew $wiezosci”. Zafascynowana Jackson jeszcze w tym samym roku
zorganizowata Stariczakowi wystawe w swojej galerii w Nowym Jorku i nadata jej na-
zwe , The Optical Paintings”. Obrazy oparte na rytmie poziomych i pionowych paséw,
ktére mtody malarz z Polski aranzowat w wibrujace uktady, przyniosty mu stawe, przez
co stat sie czedcig jednego z najwazniejszych zjawisk w historii XX-wiecznej sztuki:
malarstwa optycznego. To wtasnie od nowojorskiej wystawy Stariczaka wzieta sie
nazwa op-art, a on sam stat sie prekursorem tego nurtu w latach 60. Wkrétce, jak
pisata Maria Poprzecka, op-art byt ,(...) wszedzie. Byty opartowskie wystawy, sukienki,
tkaniny, bizuteria, naczynia, posciel, gadzety, plakaty, reklamy...” (Maria Poprzecka,
Przypomnienie opartowskiej sukienki, [w:] Abstrakcja i kinetyka, katalog wystawy

w Atlasie Sztuki, 19.06-13.09.2009, s. nlb).

Niezbywalng pozycje nurtu na miedzynarodowej arenie sztuki ostatecznie ugrun-
towata wystawa , The Responsive Eye”, zorganizowana w 1965 w stynnym Museum

of Modern Art w Nowym Jorku, na ktérej znalazty sie prace Juliana Stariczaka.
Paradoksalnie, Stariczak nigdy nie utozsamiat sie z op-artem. Méwit: ,Nie uwazam sie
za ‘ojca op-artu’, nienawidzitem tytutu mojej pierwszej solowej wystawy”. Jego dzieta
abstrakcyjne nie miaty tudzi¢ oka, lecz stanowi¢ emocjonalny zapis codziennych
wrazerl zmystowych. Artysta za pomoca prostych form geometrycznych - kwadratéw,
prostokatéw i kot - przekazywat odbiorcom ztozony $wiat swoich wtasnych przezyc.
Ich petne zrozumienie jest mozliwe dzieki spokojnemu, kontemplacyjnemu obcowa-
niu z obrazem. Sztuka ta ma narracyjny charakter: zacheca widzéw do kontaktu z we-
wnetrznym $wiatem przezyc¢ twércey i odczytywaniem jego historii w linearny sposéb.

Gtéwna inspiracja autora ,Folding Secrets” stato sie wnikliwe studiowanie natury i re-
lacji kolorystycznych wystepujacych w obserwowanej rzeczywistosci. W realizacjach
tych widaé réwniez inspiracje dzwigkiem - spdéjnos$¢ poszczegdlnych elementow
kompozyciji, ich ztozonos¢ i wspotbrzmienie nawigzuja do stabilnej linii melodycznej
w utworze muzycznym. Artysta méwit o swojej sztuce: ,Przede wszystkim interesuje
sie kolorem - energia réznych dtugosci fal swietlnych i ich przeciwieristwem. Podsta-
wowym zadaniem koloru jest zrodzenie $wiatta. Ale $wiatto nieustannie sie zmienia:
jest nieuchwytne. [W swojej pracyl wykorzystuje energie tego przeptywu, gdyz oferuje
mi on plastyczno$¢ akcji na powierzchni ptétna... Kolor jest abstrakcyjnym, uniwersal-
nym - ale tez osobistym i prywatnym doswiadczeniem. Przede wszystkim oddziatuje
na nasze emocje, nie za$ logike, tak jak rzeczy namacalne”.

Réznice pomigdzy twdrczoscia Juliusza Stariczaka a innymi przedstawicielami op-artu
rozpoznat juz w latach 60. stynny krytyk Donald Judd. Dostrzegt on w dzietach
polsko-amerykariskiego artysty ekspresje angazujaca widza zupetnie obca tym
malarzom, ktérzy skupiali sie na eksperymentach formalnych. Donald Judd widziat
tworczo$¢ Stariczaka przez pryzmat jego niebywatej biografii. Urodzony w matej miej-
scowosci w Polsce, jeszcze jako dziecko zostat wywieziony wraz z rodzing na Syberie,
gdzie wkrétce stracit wtadze w prawej rece. Pomimo niepetnosprawnosci udato mu
sie zbiec. W wieku 14 lat dotaczyt do armii i zdezerterowat. Przebyt droge przez Bliski
Wschdd, potudniowg Azje i Afryke, by wreszcie udac sie najpierw do Wielkiej Brytanii,
a nastepnie do USA. Artysta, podobnie jak wielu innych, odcinat sie od traumatycznej
przesztosci. Aczkolwiek cytowana Maria Poprzecka zauwazyta, ze sztuka geometrycz-
na gteboko taczyta sie z wojng jako programowe poszukiwanie ,jasnosci, stabilnosci

i fadu”, ktéry miat potozy¢ kres wspomnieniu o okrutnej przesztosci.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Relations", 1971

akryl/ptétno, 91x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Stariczak 1971'
opisany na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK| "RELATIONS" 1971
na blejtramie nalepka wystawowa z Martha Jackson Gallery

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
49 000 - 62 000 EUR

POCHODZENIE:

Stux Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA, do 2012
SBI Art Auction Co, Tokio
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Julian Stariczak. Color And Constellation, wystawa indywidualna, Stux Gallery,
Nowy Jork, 16.01-19.02.2005

Julian Stanczak, wystawa indywidualna, Martha Jackson Gallery, Nowy Jork, 1972

.Nie chce rywalizowac z cudem Natury. On juz istnieje i jest perfekcyjny!
Moge go obserwowac, oddawac mu sie, uczy¢ od niego, lecz nie moge
go zadac. Natura staje sie dla mnie prowokacja, by codziennie sie budzi¢
i bra¢ do pracy. Poczatkowo geometria wydawata mi sie brutalna.

Gdy po raz pierwszy jg zastosowatem, miatem wrazenie, ze catkowicie
wyeliminowatem z obrazu odniesienia osobiste i emocje. Zabrakto mi
potgczenia z Naturg i zyciem. Mimo to skoncentrowatem sie na mojej
geometrii, na moich klarownych podziatach i ostrych krawedziach, nie
pozwalajac jednak tym aspektom dominowac. Stopniowo w czystej i kla-
rownej przestrzeni znalaztem to, czego szukatem: mogtem dawa¢ moim
kolorom element emocjonalny bez bezposrednich odniesien do Natury”.

Julian Stariczak
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Rysunek przestrzenny, 2021

akryl/folia celuloidowa, 52 x 42 x 23 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Tamara Berdowska | rysunek przestrzenny | "0", 2021'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -4 000 EUR

Zaprezentowany w niniejszym katalogu ,Rysunek przestrzenny” autorstwa Tamary
Berdowskiej powstat w wyniku pracochtonnego procesu twérczego. Artystka tworzy
kompozycje przestrzenne poprzez natozenie na siebie duzej liczby kawatkéw folii,

na ktérej powierzchni rysuje figury geometryczne. Nierzadko postuguje sie dtugo
schnacymi farbami, a takze wielokrotnie poprawia zarys dodatkowymi pociagnieciami
pedzla. Dzieto w petnej okazato$ci mozna podziwiac jedynie po zawieszeniu na $cianie
- kiedy wszystkie mozolnie i doktadnie przygotowane czesci nachodzg na siebie, pre-
zentujac petng przestrzennosé pracy. Sekwencje powtarzalnego motywu, uchwycone
na foliach i powieszone, dajg ztudzenie ruchu, a takze wciagajg widza do $rodka.

Eksploatowanie mozliwosci ptynacych z powielania, geometryzacji, symetrycznosci
form mozna odczytywac jako potrzebe porzadkowania, dyscyplinowania otaczajacej
rzeczywistosci, ale takze jako poszukiwanie réwnowagi i bezpieczeristwa z nich pty-
nacych. Tworczosc¢ Tamary Berdowskiej wpisuje sie w tradycje sztuki tworzonej przez
artystow w konwenciji abstrakcji geometrycznej. Jednoczesnie realizacje malarskie
cechuje niezwykle innowacyjne podejscie, ktére wyréznia artystke nie tylko na rodzi-
mej scenie artystycznej, lecz takze migdzynarodowej. Jak stwierdza Jolanta Antecka:
,Tamara Berdowska od debiutu przekonuije nas, ze abstrakcje geometryczna wciagz
mozna uprawiac¢ twérczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wieloczesciowe rysunki
przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji)
zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziatania podjete byty réwnolegle
tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska
Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty i Obrazy, Krakdw 2015, s. 28).
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JAN PAMULA
1944

"Seria komputerowa I", 2010

akryl/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JAN | 2010 | PAMULA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"JAN PAMULA | SERIA KOMPUTEROWA | | 2010/2'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

Jan Pamuta przez niemal 4 dekady wtgczony byt w nurt sztuki abstrakcyjnej. ,Seria
komputerowa” jest efektem eksperymentdw artystycznych, ktére Jan Pamuta podjat
w latach 80., pomimo ze prace w warstwie wizualnej nasuwajg skojarzenia z dzietami
takich twércéw jak Piet Mondrian czy Paul Klee. Jednak Zrédto tej tworczodci jest
zgota odmienne od metafizycznych rozwazan bliskich nestorom abstrakcji geome-
trycznej. Artysta wprost moéwit, ze w jego odczuciu obrazy abstrakcyjne odnosza sie
do rzeczywisto$ci ludzkiej, sg syntezowanym efektem kontemplacji przyrody, ale takze
kontaktu z sacrum. W swojej tworczodci abstrakcyjnej, zainicjowanej jeszcze w latach
70., przyznawat sig do inspiracji nowo$ciami technologicznymi, z ktérymi miat szanse
sie zetkna¢ w trakcie zagranicznych wyjazdéw. Prezentowany obiekt, nalezacy do
wzmiankowanej juz serii, ma geneze w doswiadczeniu zdobytym w trakcie wyjazdu
stypendialnego do Paryza w pracowni ARTA (Atelier de Recherches Techniques
Avancées), znajdujacej sie w Centre Georges Pompidou. Obserwacije, jakich dokonat
w kraju znajdujgcym sie poza zelazng kurtyna, sprawity, ze doszedt do przeswiad-
czenia, iz zmiany, jakie zachodzg w otoczeniu cztowieka, postep techniki, powinny
implikowa¢ zmiany przedstawiania rzeczywistosci w sztuce. Z pomocg informatykéw
malarz przygotowat szczegdlny program, ktérego zadaniem byto dzielenie powierzch-
ni ptétna na coraz mniejsze struktury, tworzace losowo ztozong sie¢ prostokagtow.

W przeciwienstwie do wiekszo$ci realizacji twdércow z nurtu op-artu, na ptétnach
Pamuty nie znajdziemy powtarzajacych sie modutéw, kazdy ksztatt jest niepowtarzal-
ny. Pomimo iz cata kompozycja zasadza sie na automatycznym, matematycznym pro-
cesie, opartym na rachunku prawdopodobieristwa, subtelne niuanse barwne, bedace
wynikiem wrazliwosci artysty, nadaja dziataniom maszyny emocjonalny wymiar.
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ROMAN ARTYMOWSKI
1919-1993

"Pejzaz LXX", 1982

akryl/ptétno, 116 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ROMAN ARTYMOWSKI | PEJZAZ LXX, 1982 | AKRYL | 116 x 81 cm’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nie chce, aby geometria stata sie rodzajem gorsetu krepujacego
zbytnio wyobrazZnie, i chociaz (...) wiele moich prac opieratem na
elementach kota i kwadratu, to jednak kolor, przestrzen i nastroj
posiadajg dla mnie znaczenie pierwszorzedne”.

Roman Artymowski

Roman Artymowski zaliczany jest do grona malarzy z kregu abstrakcji geometrycznej.
Jedna z najsilniejszych inspiracji dla artysty byt pustynny krajobraz Iraku. Podréz
odbyta na Bliski Wschod przyniosta wysmakowane w barwie oraz fakturze prace.

W niektorych z realizacji na horyzoncie mozna dostrzec nawet sylwetki arabskich
kobiet czy ruiny starozytnych miast. Na wskro$ abstrakcyjne pejzaze Artymowskiego
oddaja istote tamtejszych widokéw - stonecznego zaru powodujgcego rozedrganie
powietrza. Gtéwnym bohaterem twdrczosci Artymowskiego pozostaje jednak barwa.
Intrygujace efekty artysta osiagat poprzez stosowanie nieraz wymyslonych przez
siebie lub przywréconych, zapomnianych technik malarskich.

Zaprezentowane dzieto nalezy do cyklu prac, nad ktérym artysta pracowat od potowy
lat 70. Byta to seria prac wykonanych w technice akrylowej o powtarzajace sie
kompozyciji, réznigca sie pod wzgledem zastosowanych koloréw. Prace przedstawiaja
storice zawieszone nisko nad horyzontem. Motyw ten stat si¢ jednym z najbardziej
rozpoznawalnych w twérczosci malarza.
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Samarra" z cyklu "Poliformy XXVI", 1972

akryl/ptétno, 100 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z. ARTYMOWSKA [ 1972 | POLIFORMY XXVI | akryl | "SAMARRA™

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Podstawowym elementem wszystkiego, co nas otacza, (...)
jest jednostka, utozona, powielona lub zakomponowana
w rézny sposob”.

Zofia Artymowska






Zofia Artymowska, Kompozycja z cyklu ,,Poliformy”
Kolekcja prywatna, Polska, fot. Desa Unicum

Zofia Artymowska, Kompozycja z cyklu ,,Poliformy”, 1981
Kolekcja prywatna, Polska, fot. Desa Unicum

NIESKONCZONA GEOMETRIA

~Poliformy”, do ktérych zalicza si¢ prezentowane w niniejszym katalogu
ptétno, nalezg do szczegdlnie istotnej czesci dorobku Zofii Artymow-
skiej. Urodzona w 1923 malarka przez cate lata 60. tworzyta sztuke
niefiguratywna: od 1957 malowata w nurcie malarstwa materii, nastgpnie
w formach biologicznej abstrakcji, wreszcie okoto 1968 zwrdcita sie

ku abstrakcji geometrycznej (w 1968 powstaty pierwsze ,Przestrzenie
rytmiczne”). ,Poliformy” zaczeta tworzy¢ od 1970. Po raz pierwszy po-
kazata publicznie prace z tego cyklu na wystawie w Warszawie w 1971.

Wystawa prac z cyklu ,,Poliformy” musiata by¢ dla publicznosci
niematym zaskoczeniem. Cho¢ prasa przez cate lata 60. czesto pisata

o Zofii Artymowskiej, niewiele dowiemy sig z tych prasowych artykutéw
i wzmianek o formach sztuki tej artystki. Dotycza one przede wszyst-
kim zdolnosci technicznych, opanowania warsztatu oraz jej praktyki
pedagogicznej. Praktyki — trzeba przyzna¢ - niecodziennej. Malarka juz
od korica lat 50., z przerwami, wyktadata rysunek i malarstwo scienne
w Bagdadzie i Teheranie. Az do poczatku lat 70. polska publicznos¢
znata Artymowska przede wszystkim jako nazwisko malarke-fachowca,
autorke malowidet na fasadach staromiejskich kamienic i warszawskich
sgraffitow.

~Poliformy” w dziatalnosci artystycznej Artymowskiej byty niemata
rewolucja. Irena Jakimowiczowa widziata w tym po prostu ,zmiane na-
rzedzia” i typowa dla artystki prébe ,,odejscia od rutyny”, nie wiedzac
jednak, ze nigdy sie juz z ,,Poliformami” nie rozstanie i uzna je za swoje
najwybitniejsze osiagniecie artystyczne. Krytyczka pisata w katalogu
wystawy Artymowskiej z 1971 w Zachecie: ,,Zofia Artymowska, cho¢
studia akademickie koriczyta w pracowni profesora Eibischa, nie byta
nigdy zainteresowana rozgrywaniem na powierzchni ptétna kolory-
stycznych impresji. Droga jej samodzielnej twérczosci wiodta poprzez
rozmaite doswiadczenia formy monumentalnej, by skoncentrowacé

sie w ostatnich latach wtasnie na zagadnieniu przestrzeni w obrazie.
Wsréd dotychczasowych doswiadczen znalazto sig i malarstwo $cienne,

i pokrewna funkcja mozaika, i tak catkowicie odmienna technika,
monotypia. Te zmiany technicznych sposobdw nie sg dzietem przypadku
czy tylko zewnetrznych okolicznosci, ale wynikaja z konsekwentnie
realizowanej metody: zmiana narzedzi pozwala uniknaé rutyny, zmusza
do atakowania za kazdym razem nowga forma tych samych probleméw.
Wraz z przerzuceniem sie na technike malarstwa na ptétnie Zofia
Artymowska przechodzi od poszukiwan zawieszonego jakby w mniej lub
bardziej zréznicowanej przestrzeni monumentalnego ksztattu i sugestii
odpowiadajacej mu materii do analizy zmiennych zwigzkéw miedzy
rzeczami. Naktadajac sobie $cista dyscypline postepowania, zaczyna

od studiéw, od transpozycji poszczegélnych zagadnier na ptaszczyzne
obrazu. A wiec sg tu uktady réwnolegtych planéw, jasno czytelne przez
surowa geometrig azurowych krat, sg zabiegi sugerujace ruch wciagania
w gtab lub wybrzuszania powierzchni w ramach uktadéw koncentrycz-
nych, sa sugestie rytmicznego falowania jednokierunkowego, wreszcie
bardziej dynamiczne formy spiralne. Dozwolona jest tez ingerencja

z zewnatrz: odpowiednie zawieszenie obrazu zmienia statyke pionéw

i pozioméw na dynamiczne dziatanie linii skosnych, w obrazach za$
sktadanych z kilku czesci, malarka zostawia inwencji widza dowolne
dynamizowanie uktadéw wtasnym dziataniem. Analiza ksztattu i ruchu,
przestrzennych relacji rzeczy prowadzi naturalna droga do konkrety-
zacji przedmiotu. Coraz silniej sugeruja tréjwymiarowos$¢ obte formy,
I$Snigce obojetna gtadkoscia precyzyjnie obrobionego metalu. Zainte-
resowaniem obdarza tu Artymowska nie tyle jako$¢ materii, co akcje,

w jaka wprzega owe formy. Daza one nieuchronnie do konstytuowania
sie w nowe przedmioty-symbole, ktére stuza znéw ukonkretnianiu

i przyblizaniu wyobrazni oderwanych poprzednio poje¢. Zastanawiajace
jest, jak w tym momencie swoich poszukiwarn zbliza sig¢ Zofia Artymow-
ska do tych tendencji, ktére wyrazajg réznymi sposobami potrzebe
uprawomocnienia artystycznej wypowiedzi, zakotwiczenia sztuki na
powrét w rzeczywistosci” (Irena Jakimowiczowa, Zofia Artymowska,
katalog wystawy, CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1971).



. T e
Zofia Artymowska; fot. dzie osci rodziny artystki

i
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obrazek i obraz §wiata w mysli", 1970-73

akryl/ptétno naklejone na deske, 48,5 x 49,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'OBRAZEK | OBRAZ | SWIAT W MYSLI | AKRYL [ 1970 | 73 | JAN | BER | DYSZ | AK'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

.Wyciecie nie stanowi konturu zewnetrznego obrazu, lecz odwrotnie - to, co byto czesécig wnetrza obrazu,
zostaje wyciete, by wigczy¢ przestrzen rzeczywistg w obraz. Miejsce wyciete, miejsce puste, staje sie réwno-
rzednym elementem w catosci kompozycji obrazu, wazniejszym od miejsca namalowanego”.

Jan Berdyszak

Jan Berdyszak znany jest przede wszystkim jako twdérca cykli sktadajacych
sie z obrazdw, rzezb i instalacji. W swoich dziataniach koncentrowat sig
na problemach pustki i braku w obszarze dzieta, tworzyt skomplikowane
relacje pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem dzieta sztuki. Swoje dziatania
intermedialne starat sie podbudowywac¢ starannymi studiami w obszarze
filozofii sztuki, co pozycjonuje go na styku teorii i sztuk wizualnych.

Sens swoich rozwazan na temat pustki Berdyszak opisywat w nastepujacy
sposéb: ,Puste nie jest chaosem, jest skutkiem wielkiej koncentracji, ktéra
uprzatneta chaos, oczyscita pole, data moznos¢ czynienia. (...) Puste, pustka
- byty kluczowymi pojeciami w filozofii Stratona (Il w. p.n.e.), dla ktérego
wystepowanie ‘pustki’ w materii powodowato jej réznorodno$¢. Nasyce-
nie pustka byto charakterystyka istnienia” (Jan Berdyszak, Puste, [w:] Jan
Berdyszak: passe par tout, kat. wyst., Poznan 1998, s. 18).

W dywagacjach Berdyszaka widoczny jest wyrazny dualizm i poszukiwanie
sensu. Artysta poprzez uporczywe tworzenie wariacji na temat pustki pro-
buje zwrdci¢ uwage odbiorcéw swoich dziet na potencjat tego zjawiska do
koncentrowania uwagi i myéli, ale tez skupiania i zesrodkowywania materii.
Pustka dla Berdyszaka jest przeciwieristwem chaosu, ale tez moze stuzy¢
do opisywania chaosu na zasadzie przeciwieristwa. Pustka jako antonim
chaosu, a chaos jest brakiem pustki. Pustka funkcjonuje tutaj jako wartos¢
i otwierajaca, i zamykajaca, jako ‘znak niewyobrazalny” kwestionujgcy
tradycyjne pojmowania obrazu jako wielobocznej ptaszczyzny zawartej w
ramach” (Grzegorz Dziamski, Passe par tout, czyli przejscie ku catosci, [w:]
Jan Berdyszak, op. cit., s. 8-9).

Czy w takim razie prace Berdyszaka mozna postrzega¢ jako wariacje na
temat stynnego paradoksu szklanki wody? Z pewnos$cig tak, poniewaz jego
dziatania medialne, czy to malarskie, czy tez graficzne, zawsze wywotujg

w odbiorcy stany liminalne; nie dajg zadnych jednoznacznych odpowie-
dzi, a jedynie poddaja w watpliwos$¢. Dodatkowo prace te, pomimo ze
operuja pustka, zawsze majg jakie$ dopetnienie; czy to w postaci ram, czy
tez pomalowanej powierzchni ptétna, stanowigc kompozycje zamknieta -
pewng niepodwazalng i skoriczong cato$é. Wydawac by sie mogto, ze prace
Berdyszaka sg jednoczednie otwarte i zamkniete; szklanka jest jednocze-
$nie do potowy petna, i do potowy pusta. Jednak gdy spojrzymy na jego
prace z wycietymi ptaszczyznami nie cato$ciowo, a jako na dwie osobne
przestrzenie, czyli pustke i okalajace je ramy, to wtedy tak jak w przypadku
paradoksu szklanki wody, méwimy o dwdch réznych przedmiotach w obre-
bie jednego przedmiotu, czyli o pustej i zapetnionej przestrzeni w obrebie
jednego dzieta sztuki.

Berdyszak prébuje w ten sposéb zwréci¢ uwage odbiorcy swojego dzieta
na aspekt procesualny swoich prac, ktére stanowia tak naprawde zapis
dwdch przeciwstawnych czynnosci: dodawania i ujmowania przestrzeni,

a wiec aktu tworzenia i aktu destrukcji. Taka niemal boska umiejetnosc
oddania istoty aktu twoérczego w martwym przedmiocie, jakim jest obraz,
czy tez grafika, jest niezwykle ztozonym wyzwaniem dla artysty, co stanowi
o absolutnej wyjatkowosci prac Berdyszaka; ich uniwersalnym charakterze
i ponadczasowym przekazie, ktory jest zrozumiaty bez wzgledu na kontekst
kulturowy.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Schody Jakuba", 1992

olej/ptétno, 140 x 105 cm
sygnowany p.d.: 'J. Tarasin'
opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 72 | SCHODY JAKUBA'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukceyjny Polswiss Art, 15.12.2012
kolekcja prywatna, Polska






Patrzac na niezwykle aktualnie i formalnie nowoczesne obrazy Tarasina, trudno wy-
obrazi¢ sobie, ze artysta pojawit sie na arenie polskiej sztuki juz w 1948, kiedy jeszcze
jako student zostat zaproszony przez kolegéw z krakowskiej akademii do wziecia
udziatu w Pierwszej Wystawie Sztuki Nowoczesnej. Od samego poczatku wida¢ w jego
malarstwie zainteresowanie Swiatem przedmiotéw. Poczatkowo zgtebiat go, postugu-
jac sie konwencja realistyczna, z czasem realizm ten ulegat uproszczeniu, syntetyzaciji,
by w koricu przerodzi¢ si¢ w systemy znakdw zblizone do abstrakgji. Ponizszy cytat,
zaczerpniety z rozmowy artysty ze Zbigniewem Taranienko, doskonale cechuje zmia-
ny, jakie zaszty w malarstwie Tarasina od poczatku jego drogi tworczej.

,Jasno sobie zdaje sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci, czy rodzaj konkretnosci, ktory
najdobitniej objawiat sie dawniej w moich martwych naturach; interesuje mnie przedmiotowos$¢ troche
wyobcowana, wydobycie innych, najistotniejszych, najbardziej ‘osobowych’ cech przedmiotu. Z czasem
coraz mniej interesowatem sie jednostkowym wygladem przedmiotdw, zastgpity to ich cechy sprawiajgce, ze
sg one konkretne, rézne od siebie, ze istniejg, i - relacja miedzy nimi. W moich obrazach z lat szes¢dziesig-
tych wszystkie formy abstrakcyjne miaty wszelkie cechy przedmiotdw, cho¢ nie byty ich wizerunkami. Chyba
cechy fizykalne pochtaniaty wéwczas zbyt wiele mojej uwagi i stad rozbudowane zostaty w warstwie faktury,
malarskich zréznicowan. W tych obrazach zaczety ginac¢ inne, wazne dla mnie wartosci: sytuacje miedzy
przedmiotami, stwarzany przez nie ruch, jakie$ biologiczne, stwarzane przez nie rytmy. Zaczatem wiec rézne
rzeczy odrzucac na korzysc kinetyki, ale nie mechanicznej, wtasciwej jakiemus aparatowi zrobionemu przez
cztowieka, ale kinetyki organizmow zywych, wytwarzajgcej rytm nieregularny, zmienny”.

Jan Tarasin

Cezure w twadrczosci Jana Tarasina wyznacza rok 1966, kiedy porzuca efektowne,
fakturalne i $wiattocieniowe zabiegi na rzecz zagadnieri kompozycyjnych i analitycz-
nych. Jego dojrzaty styl cechuje w duzej mierze wptyw sztuki i filozofii Wschodu.
Nawarstwione, dynamiczne, nieokresélone formy z lat 60. zastapione zostajg przez
kaligraficzne znaki uszeregowane wedtug mniej lub bardziej dynamicznych porzadkéw
lub celowo wchodzace we wzajemne komplikacje, ktére uwazat Tarasin za jeden

z podstawowych czynnikéw konstruujacych $wiat. Jego kompozycje stanowi¢ moga
apoteoze harmonii, nie wspieraja sie jednak na logice czy wrazeniu tadu, a paradok-
salnie na chaosie, uwiktaniu, na rzgdzacych sie wkasnymi, niezgtebionymi prawami
konstrukcjach. W warstwie filozoficznej tym, co narzuca sig w interpretacji dojrzatych
prac, jest odrzucenie antropocentryzmu i hierarchizacji $wiata przedstawionego.
Artysta wnika w $wiat przedmiotowy, nie stawiajac sie w pozycji nadrzednej, jego
obrazy lawirujg na pograniczu sztuki gteboko intelektualnej poprzedzonej filozoficzng
refleksja i sensualnej — ukazujacej niezwyktg zmystowa wrazliwos¢ na biologiczne

i fizyczne procesy zachodzace w otaczajacej rzeczywistosci.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Akt nad morzem", 1982

olej/ptdtno, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jerzy Nowosielski 1982 | "AKT NAD MORZEM™

na odwrociu naklejka z Galerii Starmach w jezyku angielski
papierowa naklejka wywozowa w jezyku angielskim
naklepka domu aukcyjnego AGRA ART

oraz nalepka Galerii Grafiki i Plakatu

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 89 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznodci Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
Agra-art, 2004
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Kolekcja Grupy Krakowskiej, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1983

Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA, Katowice, 1989

Kunst uit Krakau - Nowosielski, Chromy, Bandurka, ABB-Galerij, Leuven, 1992
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Galeria Starmach, Krakéw, 1992

LITERATURA:
Kunst uit Krakau - Nowosielski, Chromy, Bandurka, katalog wystawy, ABB-Galerij,
Leuven 1992, s. nib. (il.)

.Kobieta zajmuje w twérczosci artysty miejsce szczegdlne.
Nowosielski czesto mawiat, ze jest ona dla niego tajemnica,

a co za tym idzie - niegasngcym zrodtem inspiracji i poszukiwan.
Kobieta pojawia sie u malarza w rozmaitych sytuacjach i pozach
czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za kazdym razem odsta-
niajgcych jaki$ nowy aspekt kobiecosci”.

Julia Deluga









Prezentowana praca nalezy do kanonicznych kompozycji autorstwa
Jerzego Nowosielskiego. Decyduje o tym nie tylko jakze charaktery-
styczny styl malarski, oparty na ptaskiej, zgeometryzowanej plamie
barwnej, ale i tematyka. Podobnie jak ogromna ilo$¢ innych stynnych
przedstawien stynnego malarza, ,Akt nad morzem” przedstawia
kobiete w konwencji czarnofigurowego aktu. W 1993 roku, Andrzej
Kostowski we wstepie do przewodnika po wystawie Nowosielskie-
go w Muzeum Narodowym w Poznaniu opisat te serig malarska
Nowosielskiego tymi stowami: ,Zwréémy (...) uwage na akty ‘czarne’.
Zarzace sie w nich postacie sa jak zjawy z luministycznych misteriow.
Ich geneza sigga 1971 roku, kiedy to artysta opracowat scenografie
do ‘Antygony” w rezyserii Helmuta Kajzara. Owe eteryczne akty sa
préba przekroczenia wtasnych kanonéw malowanych postaci, a takze
wysitkiem budowy ciemnych obrazéw, ktére jeszcze mocniej niz

we wczesniejszych dzietach sugerowatyby nieskoriczonosé, czyli
unaocznienie duchowosci”.

Wizerunki kobiet, pochodzace - jak zaznaczat - prawie wytacznie

z wyobrazni i marzeri Nowosielskiego, staty sie lejtmotywem catej
jego twdrczosci, w ktérej ikonopistarstwo taczy sie z nieskrepowa-
nym i bezposrednim erotyzmem. Moze wtasnie dlatego malowane

z punktu widzenia obserwatora, lub nawet podgladacza kompozycje
Nowosielskiego nieustannie fascynuje widzéw i nalezg do tych prac,
ktore sg najwyzej cenione przez kolekcjonerow.

Jerzy Nowosielski wtadciwie od samego poczatku swojej twor-
czosci fascynowat sie kobieca nagoscig w sztuce i przedstawiat ja

w réznorodny sposob. Zawsze jednak jego modelki charakteryzowaty
sie stateczng postawa, oszczednoscia gestéw i schematycznoscia
postaci, zblizajaca je do malarstwa ikonowego. Jego pierwsze, czesto
rysunkowe, akty zdradzaty najskrytsze, sadomasochistyczne fascy-
nacje artysty - w swoich pracach mizoginistycznie wigzat kobiety,
tamat je kotem, przedstawiat w karkotomnych skretach ciata, czesto
batozone, ponizane, uprzedmiotowione w akcie seksualnym. Kolejne
prace, juz z lat 50. i 60. to kultowe wrecz przedstawienia sportsme-
nek - ptywaczek, gimnastyczek, woltyzerek. Ich posagowe ciata byty
malowane w bardzo prosty, szablonowy, wrecz hieratyczny sposéb,

a stoicki spokdj bijacy z ich twarzy doskonale wspotgrat z oszczedng
forma przedstawienia.

O kobietach w przedstawieniach Nowosielskiego Tadeusz Rézewicz
pisat: ,Sam Nowosielski w wielu powaznych wypowiedziach podkresla
role seksu w swojej twdrczosci. Uswieca ciato, ale rownoczesnie
przy pomocy réznych (magicznych?) zabiegéw wydobywa z tego
ciata trucizny, jatrzy wyobraznie. Nowosielski wierzy i maluje. W jego
malarstwie ,religijnym’ zastanawia mnie brak ‘ztego ducha’, demona,
jednym stowem ‘diabta’ (...). Wieksza role od diabta w obrazach No-
wosielskiego gra jaki$ rondel, garnek, watek, samochod, lustro. Gdzie
sie podziat ‘zty’2 (...) Ukryt sie. W ciatach i lustrach, w samochodzie

i damskim kolanie. Kryjéwka ‘ztego ducha’ jest ciato kobiety. Schro-
nieniem diabta w malarstwie N. jest akt kobiecy” (Tadeusz Rézewicz,
Notatki do Nowosielskiego, [w:] Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski,
Warszawa 2006, s. 63).

Jerzy Nowosielski, ,Bulwar zachodzacego storica”, 1986
Kolekcja Muzeum Slaskiego w Katowicach

Jerzy Nowosielski, Akt na plazy, 1987. Kolekcja prywatna, fot. Desa Unicum
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Akt, 1985

olej/ptdtno, 86,5 x 66,5 cm
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Jerzy Madeyski, Dorota Kazmierska-Nyczek, Tadeusz Nyczek,
Warszawa 1992, il. s. 79

.Petna synteza spraw duchowych z rzeczywistos$cig empiryczna
dokonuje sie wtasnie w postaci kobiety. (...) Jezeli malarza inte-
resuje problem cielesnosci, jaki$ sposéb tagczenia spraw ducho-
wych ze swiatem bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze
zaczyna sie interesowac wygladem kobiety”.

Jerzy Nowosielski






P ORTRET NOWOSIELSKIEGO NIGZEGO
NIE ODKRYWA, NIGZEGO NIE ODSEANIA,
NIE DEMASKUJE. JEST SPOTKANIEM
TEGO DRUGIEGO, SPOJRZENIEM
PROSTO W TWARZ GZYJEJS TAJEMNICY.
A TAKIE SPOJRZENIE - WIEMY TO OD LEVINASA -
NIGZEGO NIE REJESTRUJE, NIE KONOTUJE.
PATRZEC KOMUS W TWARZ
T0 NIE DOSTRZEGAC NAWET KOLORU JEGO 0CZU,
NICZEGO, CO BY MOZNA WPISAG DO JEGO
ANKIETY PASZPORTOWEJ. DLATEGO MOZE
NOWOSIELSKI ZRGIEMNIA, ZACIERA NAWET
TWARZE JEGO POSTAGI - SWI%TYGH | SWIEC-
KICH. RESPEKTUJE IGH INNOSG. NIE TYLKO
| NIE TYLE 0S0BOWOSC, COOSOBNO S G.
CO NIE ZNACZY, ZEBY O NICH NICZEGO
NIE WIEDZIAL, ZEBY ICH - W SOBIE WERASCIWY,
DYSKRETNY SPOSOB - NIGDY DO KONCA
NIE ODGADYWAL™.

MIECZYSt AW POREBSKI, REALIZM ESCHATOLOGICZNY JERZEGO NOWOSIELSKIEGO
[W:] JERZY NOWOSIELSKI, GALERIA STARMACH, KRAKOW 1990, S. 17
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni rzeczywistej", 1974

akryl, otdwek, relief/ptyta piléniowa, 89 x 89 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1974'

na odwrociu odautorska etykieta z opisem pracy w jezyku angielskim:
'Penetration of real space of equal probability to black | and white colour
appearance. Mutable lot - dice. | Wood, acryl, year 1974'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

.(...) To zatozenie filozoficzne, implikujgce podstawowe pytanie

o determinizm czy indeterminizm i stanowigce punkt wyjscia i in-
spiracje do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe
najistotniejsza. Byto Zréodtem rozwazan i niewyczerpanej przygody,
w ktorej niebtahg role odgrywat ludyczny element gry”.

Bozena Kowalska






Ryszard Winiarski byt artysta, ktéry konsekwentnie trzymat si¢ zatozenia przy-
jetego na poczatku swojej drogi twérczej, opartej na powigzaniu sztuki z nauka.
Z wyksztatcenia zaréwno malarz, jak i inzynier, za cel obrat maksymalne uprosz-
czenie srodkéw wyrazu. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee swojej sztuki
za pomocy liczb, miar oraz koloréw. Przyczyna unaukowienia i obiektywizacji
byty nie tylko tytuty, ale réwniez umieszczane na obrazach notatki, w ktérych
czesto okreslat szerokosci paséw kolorystycznych i ich rozktad oraz uwzgledniat
skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy, wedtug kté-
rych powstaty dane prace, a takze wprowadzat dodatkowa zmienna, wprawiajaca
algorytm w ruch.

Autor prezentowanej pracy stynat z proceséw malarskich, ktére zaczynat od
szczeg6towego okreslenia zasad warunkujacych wyglad jego kompozyciji jeszcze
przed ich namalowaniem. To wtasnie zatozenia wyznaczajace proces powstawa-
nia dzieta byty dla artysty kluczowe. Niejednokrotnie swoje realizacje okreslat
mianem efektéw ubocznych i unikat nazywania ich obrazami. Formuty, ktérymi
artysta determinowat swoja sztuke w pierwszej potowie swojej dziatalnosci

byty wyjatkowo jednolite. Kompozycje Winiarskiego przekazywaty koncepcije

o znaczeniu bardziej uniwersalnym - o roli sity sprawczej w dziejach $wiata i ludzi.
Wyrazat reguty, prawa oraz zasady, ktére, jak wierzyt, zawsze wspoétdziatajg ze
wszechobecnym przypadkiem. Jak opisat prace Winiarskiego Stach Szablowski
przy okazji jego retrospektywnej wystawy na Biennale Sztuki w Wenecji w 2017:
»~Winiarski, ktéry nie tyle malowat, ile programowat swoje obrazy, pojawia sie tu
jako twdrca, ktéry byt artysta cyfrowym, zanim caty swiat ulegt totalnej digitaliza-
cji. Komputery nie byty mu obce, ale nie uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go
nie same maszyny, lecz ich jezyk, kody programowania, zwtaszcza zero-jedynkowy
kod binarny, ten sam, ktory stat sie mowa wspétczesnej rewolucji informatycznej.
Podobnie jak kody QR, jego prace sa widzialnymi formami czystej informacji.

O czym jednak ‘informujg’”2 Céz, wielkim tematem artysty jest sama struktura
istnienia i jej dwoista natura. Wszystko, co sie dzieje - funkcjonowanie ludzkiego
organizmu, procesy fizyczne, koleje czyjegos zycia — przebiega w ramach pewnych
statych regut, zgodnie z rodzajem programu, algorytmu i na okreslonym obszarze.
Z drugiej strony w te programy nieustannie wprowadzone e sg losowe zmienne -
przypadkowe spotkania, wptyw innych ludzi, wypadki, choroby, szanse i przeszko-
dy - to wszystko, co sprawia, ze zycie jest z jednej strony $cisle zaprogramowane
od narodzin az do $mierci, a jednoczesnie absolutnie nieprzewidywalne” (Stach
Szabtowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w Wenecji, ,,Przekréj”, https:/prze-
kroj.pl/kultura/artysta-systemu-czyli-winiarski-wwenecji-stach-szablowski,
dostep: 2.02.2019).

Ryszard Winiarski nie chciat si¢ identyfikowa¢ z zadnym nurtem, sam twierdzit, ze
nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka byta niekiedy
utozsamiana. Podkreslat, ze ani w historii sztuki, ani w sztuce aktualnej trudno
byto mu znaleZ¢ analogie do swoich poszukiwar. Odnajdywat je raczej w poste-
pie nauki - przede wszystkim w nowoczesnych technologiach informacyjnych.
Jednakze sztuka Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: réwnie waznym aspek-
tem jest jej przypadkowosé, ktora artysta zazwyczaj wprowadza w najprostszej,
obywajacej sie bez technologii formie. Rzut moneta czy kostka to przeciez gry
losowe znane od wiekéw. Historia Swiadomego praktykowania przypadku w sztuce
siega poczatku XX wieku. Na przypadek zdawali sie przede wszystkim dadaisci jak
Tristan Tzara czy Marcel Duchamp. Jean Arp pozwalat na przyktad, by wyrzuco-
ne z jego dtoni papierowe kwadraty same utozyty sie w finalng kompozycje jego
kolazu. Kilkadziesiat lat poZniej twércy ze srodowiska Fluxusu, nawigzujac do od-
waznych dziatari dadaizmu, réwniez pozwalali losowi determinowaé swoje dzieta
plastyczne. Stynny brytyjski artysta, Kenneth Martin, tworzyt prace abstrakcyjne,
ktére — podobnie jak dzieta Winiarskiego - bazowaty na potaczeniu przypadku

i zaplanowania. Z kolei u holenderskiego artysty Hermana de Vriesa przypadek
jest metoda osiagniecia jak najwigkszego obiektywizmu. Z Martinem i de Vriesem
Ryszarda Winiarskiego zestawita nawet Janina tadnowska w katalogu wystawy
Henryka Stazewskiego z 1994. To de Vries zarekomendowat Winiarskiego do
udziatu w Sympozjum w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat w tym prestizo-
wym wydarzeniu pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac sie migdzynarodowej
publicznosci.







26t

ADAM WSIOLKOWSKI
1949

"Obecnos¢ II", 1985

akryl, olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ADAM WSIOLKOWSKI | "Obecnosé II" B | OLEJ-ACRYL 1985 | 60x80 cm | KRAKOW!

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 3 000 EUR

Adam Wsiotkowski od potowy lat 70. ubiegtego wieku tworzy wyjatkowo
trudne do zaklasyfikowania malarstwo i grafike, ktére ulokowa¢ mozna
gdzied na styku abstrakcji geometrycznej i sztuki figuratywnej. Prace
Wsiotkowskiego cechuje niezwykle charakterystyczna gra elementéw
figuratywnych i opartowskiego stylu ich prezentacji, a to zestawienie rodzi
pytanie o zrodta inspiracji, jakie miaty wptyw na twérczos¢ tego nietuzin-
kowego artysty. Wsiotkowski w 1973 ukoriczyt Wydziat Malarstwa krakowskiej
ASP, gdzie pobierat nauki pod kierunkiem profesora Wactawa Taranczew-
skiego, jednego z czotowych kolorystéw. Wyksztatcenie w duchu koloryzmu
powinno nadac¢ jego twdrczosci sztywno okreslony charakter, jednak
Wsiotkowski zdecydowanie odszedt od tej tradyciji i wyksztatcit swoj wiasny,
niepowtarzalny styl, ktéry charakteryzuje sie zastosowaniem rozmaitych
zabiegdw optycznych. Prace Wsiotkowskiego zdradzajg wyrazna fascynacije
artysty zagadnieniem przenikania sie ptaszczyzn, korelacji $wiatta i ggome-
trii, a takze problematyka zestawiania ze sobg negatywu i pozytywu. Wsiot-
kowski operuje bardzo powtarzalnym zestawem zabiegéw artystycznych,
ktére odnalezé mozna w wigkszosci jego cykléw malarskich od wczesnych,

takich jak ,Matnia” (od 1972), ,Zjawisko” (od 1974), ,Miasto nieznane” (od
1979) i ,Autoportret” (od 1979), az po te poZniejsze, takie jak ,Obecnosc”
(od 1984) czy tez ,Felek ija” (od 2003). Jednym z najczesciej powtarzajg-
cych sie motywdw w jego twdrczosci jest umieszczany na obrazach bolid,
ktéry artysta nazwat ,UPO”, czyli Undefined Painted Object, a nazwa ma
stanowic aluzje do UFO. Jak zauwaza Tomasz Gryglewicz, nagromadzenie
zabiegdw optycznych wpisuje Wsiotkowskiego w wyksztatcony w Krakowie
na poczatku lat 70. nurt sztuki wizualistycznej, ktdra, jak rowniez zauwaza
Gryglewicz, dotarta do Krakowa w duzej mierze za sprawg zorganizowanego
w tym miescie po raz pierwszy w 1966 Miedzynarodowego Biennale Grafiki,
(Tomasz Gryglewicz, Abstrakcja geometryczna w krakowskim $rodowisku
artystycznym w latach 1960-2010, ,Quart”, nr 3 (25), 2012, s. 58-61). To
wiasnie gtéwnie dzieki tej cyklicznej imprezie, a nie dzigki dziataniom ar-
tystéw Il Grupy Krakowskiej i jej lidera, Tadeusz Kantora, krakowscy artysci

i szersza publiczno$¢ mieli okazje zapoznac sig z najnowszymi tendencjami
w sztuce $wiatowej, w tym pop-artu i op-artu i twérczoscig takich artystow
jak Josef Albers, Victor Vasarely, Kumi Sugai i Getulio Alviani.
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

"Elementy proste"”, 1981

olej/ptétno, 48 x 65,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ELEMENTY PROSTE | POZNAN 1981 OLEJ - PLOTNO | 49 -65'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 5000 EUR

W przeciwienstwie do klasykow abstrakcji geometrycznej,
dziatajgcych z zacisnietymi zebami, Kalinowski bawit sie, wciggat
w gre widza, nie udawat mistyka. Pokazywat swoj troche prywatny,
radosny karnawat form”.

Andrzej Kostotowski

Kalinowski, absolwent warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, z wyksztatcenia malarz,
scenograf i architekt wnetrz, w latach 20. (gdy uczyt sie jeszcze w Szkole Rzemiost

i Sztuki Stosowanej w Warszawie) pracowat w Teatrze Wielkim, gdzie terminowat

u Wincentego Drabika, wzigtego scenografa. Nastepnie zajmowat sie scenogra-

fig w Teatrze £6dzkim. Podczas wojny wspotpracowat z teatrem Leona Schillera,

a pézniej - z Wilhelmem Horzyca w poznariskim Teatrze Polskim. ,Petnoetatowym”
malarzem zostat dopiero po okresie socrealizmu, a jego twoérczo$¢ wyewoluowata

w abstrakcje geometryczna. Jak mowit: ,Moimi srodkami wyrazu sg uktady, ktore
nazywam uktadami streficznymi. Stowo ‘strefizm” pochodzi od Leona Chwistka.

Ja, nie wiedzac o tym, zupetnie przypadkowo sam na ten termin czy nazwe wpadtem,
czynigc do$wiadczenia, dzielac na strefy ptaszczyzne obrazu” (tekst autorski z katalo-
gu: Tadeusz Kalinowski, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w todzi, maj 1967).
Zauwazalny u artysty modut kraty - przy jednoczesnym odrzuceniu zasad konstrukty-
wizmu - skutkowat napieciami i konfliktami wizualnymi. Zgodnie z naturg postrzegania
pole widzenia obserwatora uktada sig¢ w najprostszy, najbardziej regularny i syme-
tryczny wzér. Gdy ogladamy obrazy Kalinowskiego, nasz wzrok prébuje pogodzi¢

dwa odrebne systemy modularne, co skutkuje pozornym przemieszczaniem sie figur.
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

"Sun", 1982

akryl/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'57 | SUN | IRENEUSZ PIERZGALSKI | VIII 1982 | 73 x 60 cm'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 7000 EUR

Ireneusz Pierzgalski obronit dyplom w 1955 w tédzkiej PWSSP. Pozostat zwigza-

ny z 16dzkim srodowiskiem artystycznym, zaréwno z Paristwowa Wyzszg Szkotg
Filmowa (w latach 1955-77), jak i dzisiejszg Akademia Sztuk Pieknych, gdzie prowadzit
Pracownig Fotografii na Wydziale Grafiki. Jego twérczo$¢, ktéra przeszta droge od
konstruktywistycznych poszukiwan poprzez malarstwo gestu do surowej abstrakcji
geometrycznej zdeterminowanej intelektualnym zaangazowaniem i inspirowane;j
m.in. filozofig Wschodu, wpisuje si¢ w charakterystyke todzkiego srodowiska arty-
stycznego. Jego ewenement tak charakteryzuje Janusz K. Gtowacki w tekécie

z katalogu wystawy ,100 % abstrakcji. Nowocze$ni w odzi 1955-1965" w Galerii 86:
,Naturalnie, analizujac to, co dziato sie w odzi, nie mozemy postrzegac tych prze-
mian jako zjawiska endemicznego - istniaty przeciez szerokie kontakty ze $rodowi-
skiem warszawskim, krakowskim, katowickim: istniat ponadto kontekst miedzynaro-
dowy - to jednak dla lepszej oceny dokonar artystéw tédzkich - czesto okredlanych
przeciez ‘grupa Strzemiriskiego” - nalezy zda¢ sobie sprawe z uwarunkowan i zalez-
nosci panujacych wewnatrz tego Srodowiska. Fakt, iz wielu mtodych jak Pierzgalski,
Zielinski czy tobodziriski, a nawet przez moment Krygier, ulegto fascynacji taszyzmem,
moze wskazywac¢ na bezposdrednie oddziatywanie Teresy Tyszkiewiczowej. Jednak nie
te bezposrednie przetozenia sg istotne. Wazniejsza wydaje sie intelektualna atmosfera
tamtych czasoéw, ktérej motorem w duzym stopniu byta Tyszkiewiczowa. Przez sam
fakt opozycji wobec Strzemiriskiego, juz wowczas nieobecnego, ale najwyzszego
autorytetu w obrebie sztuki nowoczesnej, stwarzata impuls, dawata przyktad odreb-
nosci i mozliwej gtebokiej intelektualnej dyskusji o sztuce. Ten klimat byt zaczynem
znakomitych osiagniec¢ tej nielicznej grupy tédzkich artystéw na forum sztuki polskiej.
Zaczynem strukturalnych poszukiwar Lecha Kunki, Tomasza Jaskiewicza, Stanista-
wa tabeckiego. Dla Ireneusza Pierzgalskiego, Andrzeja tobodziriskiego, Krystyna
Zieliriskiego byta startem do bardzo indywidualnych poszukiwan, nawet w obszarach
pozaplastycznych. Nie tracac z pola widzenia ich indywidualnych osiagnie¢, probujac
jednak pewnej syntetycznej konkluzji, nasuwa sie uogélniona teza, iz wszyscy oni
zatoczyli magiczny krag od $cisle konstruktywistycznej teorii, poprzez intelektualny
dyskurs do zracjonalizowanej praktyki artystycznej. A biorac pod uwage pdzniejsze
fenomeny t6dzkiej sztuki - jak cho¢by Warsztat Formy Filmowej - mysle, ze w tym
tkwi autentycznos¢, odrebnosé i ranga todzkiego srodowiska artystycznego”.
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Gate to Haven", 1989

akryl, technika wtasna/ptétno, 76 x 101 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'HANNA ZAWA | GATE TO HAVEN 1989 | ACRYL 30" x 40" '

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6700 - 12 000 EUR
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Octobre 9", 1997

akryl, technika wtasna/ptétno, 153 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Zawa 1997 | "Octobre 9"

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11100 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

.Dla Hanny Zawy-Cywinskiej jeden obraz to kropla, cykl to fala.
(... Jeden obraz nie wystarcza, zeby wypowiedziec¢ sie do korica,
nawet jedli realizacja osiggnie najwyzszy poziom”.

Wiestaw Banach
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PIOTR LUTYNSKI
1962

"Ptasia kolumna", 2006

olej/ptdtno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Lutyriski Piotr | 2006 | PTASIA KOLUMNA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -4 000 EUR

.Mysle, ze w sztuce, we wszystkich dziedzinach chodzi o obraz,
ktory jest czesto madrzejszy od autora, przerasta go uniwersal-
noscia. Jesli jest dobry”.

Piotr Lutyniski

Projekt ,Ptasia kolumna”, ktérego czedcia jest prezentowany w niniejszym katalogu
niewielkich rozmiaréw obraz, rozpoczat sie w 2003. To wtedy odbyta sie wystawa
Piotra Lutyriskiego w krakowskim Bunkrze Sztuki, ktérej gtéwnym elementem byta
tytutowa kolumna. W konstrukcje wmontowane byty obrazy-obiekty powstate w ciggu
kilkunastu wczedniejszych lat, a przestrzer wokot stanowita woliere, w ktérej zamiesz-
kato kilkadziesigt ptakéw. W kolumnie artysta zamontowat mikrofony, ktére przenosity
$piew ptakéw na sale wystawowa. Wydarzeniu towarzyszyty teksty nawigzujace do
nauki Franciszka z Asyzu.

,Ptasia kolumna” byta nawigzaniem do totalnego dzieta Kurta Schwittersa ,Merz-
bau”, czyli potaczenia elementédw pochodzacych z réznych porzadkdw, zrodnietych
z zyciem samego tworcy. Projekt Lutyriskiego byto prébg stworzenia ,0zywionej
rzezby”. W innej Sali Bunkra Sztuki artysta urzadzit Srodowisko artystyczne dla kozy
wraz z kozletami.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

"Dejawue", 1979, 1980/1986

olej, kolaz/ptétno, 230 x 186 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'T.Ciecierski 1979 Dejawue | 1980-3-5-1986 | "DEJAWUE""

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

.Rzeczywistos¢, ktéra mnie interesuje, znajduje sie na granicy
mozliwosci okredlenia. Stad obrazy moje balansujg na pograniczu
$wiata rzeczywistego (przedstawiajgcego) i nierealnego (emocjo-
nalnego). Fascynuje mnie mozliwos$¢ poruszania pojedynczymi
figurami, catymi ich grupami, drobnymi wydarzeniami i scenka-
mi. Mozliwo$¢ przerzucania z miejsca na miejsce, przekreslania

i zamazywania, nadajgca im inny sens i nastroj przez zmiane
kontekstu pozwala mi czasami zatrzyma¢ moment na granicy
rzeczywistosci i fikcji”.

Tomasz Ciecierski






Najbardziej charakterystycznym elementem sztuki Tomasza Ciecierskiego jest
dynamika. Zapetnione syntetycznie ujetymi figurami ludzkimi i fragmentami pejzazu
wielowarstwowe kompozycje nie tworza bynajmniej uktadéw chaotycznych. Wrecz
przeciwnie, charakteryzuja sie rownowaga kompozycyjna, ktéra artysta uzyskuje przez
powtarzalno$¢ i rytmiczne relacje barw i form. Catg powierzchnie ptétna pokrywaja
$lady lekkiego gestu artysty, ktéry w sposéb typowy dla tego czasu balansuje miedzy
abstrakcja a sugestia ksztattu mozliwego do rozpoznania. Jak czytamy w tekscie
opisujacym analogiczng prace z Muzeum Sztuki w todzi, ,Ciecierski zawsze oddawat
sie marzeniu o toskariskim pejzazu i holenderskim porzadku, stad z jednej strony jego
malarstwo jest okreslone przez ukryta dyscypline komponowania czy konstruowania
obrazu, z drugiej za$ cechuje sie lekkos$cig przeptywajacych na ptétnie ksztattow,
intensywnym kolorem, lekkg ironig, czasem erotyzmem” (Maria Morzuch, Abecadto,
[red.] Jarostaw Lubiak, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2010, s. nib.).

Dziatalno$¢ artystyczng Tomasza Ciecierskiego doceniat wnikliwy obserwator polskiej
i Swiatowej sceny artystycznej, Ryszard Stanistawski, za ktérego kadencji zorgani-
zowana zostata retrospektywna wystawa autora w Muzeum Sztuki w todzi w 1990.
Stanistawski pisat: ,Poszukiwania malarstwa lat osiemdziesigtych maja swoje zrédto

w indywidualnych odkryciach warto$ci aktu malowania w czasach poprzedniej
dekady, gdy jak wszedzie, tak i w Polsce, wigkszos¢ wystaw o duzych aspiracjach
poswiecano najczesciej innym mediom. Tomasz Ciecierski od potowy lat siedemdzie-
sigtych do tych poszukiwar przyczyniat sie w sposéb znaczacy, tworzac od poczatku
obrazy wielkich rozmiaréw, ktérych wtasciwoscia byt ich z zamierzenia jakby szkicowy
charakter. Biel tfa i rozsypanie na nim catych zbioréw sylwetek sprawiaty wrazenie, ze
obrazy te pochodzg wprost ze szkicownika barwnym tuszem nerwowo zapetnionego.
Zdawato sie, ze obraz na przekér monumentalizmowi formatu i gestosci farby jest
jakby ekranem czego$ innego”.




Lata 70. i 80. stanowity w karierze Ciecierskiego okres formatywny: dyplom

w pracowni profesor Krystyny tady-Studnickiej na warszawskiej ASP obronit w 1971.
W latach 1972-85 zwigzat sie z uczelnig jako wyktadowca. Wiele przy tym podrézowat.
Jak notuje Ewa Gorzadek ,W czasie pobytu w 1971 roku w Stanach Zjednoczonych
artysta zwrdcit uwage na ksiazeczke z rysunkami rzezbiarza Claesa Oldenburga. Po
powrocie zainspirowany ta forma rozpoczat prace nad cyklami rysunkéw w blokach

i brulionach”. W ciggu dekady 1981-91 odbyt 4 rezydencje artystyczne w Holandii,
Niemczech i Francji. Debiutowat w 1974 w legendarnej awangardowe;j galerii Krzywe
Koto w Warszawie, a w 1980 miat pierwszg indywidualng wystawe w Amsterdamie,
miescie, do ktérego jego sztuka zagoscita na state, znajdujac sie m.in. w kolekcji styn-
nego Muzeum Stedelijk. Jest cztonkiem nieformalnej warszawskiej grupy artystycznej
Pendzle, zrzeszajacej ,prawdziwych malarzy” reprezentujacych rézne postawy i po-
kolenia. Oprocz Ciecierskiego w spotkaniach i dyskusjach towarzysko-artystycznych
brali udziat Ryszard Grzyb, Robert Maciejuk, Pawet Susid, Wiodzimierz Jan Zakrzewski,
a takze zmarty w 2010 Tomasz Tatarczyk.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu - instalacja malarska ztozona z 7 ptécien, 1991

olej/ptdtno, 28 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. Ciecierski | 1991
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Ciecier | 91

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6700 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

.Ja po prostu chce, zeby to ciggle byto malowanie, zeby to byto o ma-
lowaniu i procesie malowania, naktadania - i to wszystko. A ostatecz-
nego celu naprawde nie widze. Nie widze takiego punktu, do ktérego
dojde i potem juz mozna umierac”.

Tomasz Ciecierski
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RYSZARD HUNGER
1940

"Imago Bis", 2018

akryl/ptétno, 146 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisant na odwrociu:
'Hunger 2018 | "IMAGO BIS"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 -9 000 EUR

. Twoérczo$¢ Ryszarda Hungera intryguje, pobudza do refleks;ji
i kontemplacji. Stojac przed obrazami artysty, zanurzamy sie
w $wiat, dla kazdego istotny. Nie ten zewnetrzny, powierz-
chowny, ale docieramy do jego wewnetrznej struktury. Prace
artysty osiggaja stan petnej autonomii, zeby wejs¢ z odbiorca
w dialog”.

Dorota Seweryn-Puchalska

Praca ,Imago bis” autorstwa Ryszarda Hungera nalezy do cyklu, ktéry nawiazuje

do wydarzen opisanych w ksigzce ,Parowdz dziejéw” Andrzeja Turowskiego. Autor
prezentowanej pracy stworzyt instalacje, a jej czedcig byt fragment rzekomego po-
ciggu agitacyjnego, ktéry sptonat na stacji w Koluszkach. ,Parowdz dziejow” to czesé
projektu artystycznego Anny Baumgart - instalacji tekstowo-obrazowej odtwarzajacej
historie pociggu agitacyjnego, ktory w 1920 miat przez Polske dotrze¢ do Berlina,

by wspomdc Niemiecka Partie Komunistyczng w krzewieniu idei rewolucyjnych na
Zachodzie. Pociag agitacyjny miat by¢ wypetniony dzietami rewolucyjnych artystéw
rosyjskich, a jego droga - nawigzaniem do genealogii polskiej awangardy. Hunger,
tworzac swoj projekt, wziat udziat w narracji, ktéra stworzyli Baumgart i Turowski.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

"Przenikanie niebieskie", 1990

olej/ptdtno, 87 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Leszek NOWOSIELSKI | 376 | PODKOWA LESNA | 1990 | KOMP. 11"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski,
Fondazione Stelline, Mediolan, 15.09-15.10.2011

LITERATURA:

Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski,
katalog wystawy, [red.] Alberto Agazzani, Elzbieta Modrzewska Manno,
Mediolan 2011, s. 71 (il.)

.Powstajg ptyty gesto wypetniane abstrakcyjnymi, organicz-
nymi formami inspirowanymi materig przyrody, jej nieregu-
larnymi, rozlewajgcymi sie i pulsujgcymi barwa ksztattami,

z ktérych tworzy artysta nowe, naznaczone osobistg eks-
presjg i wrazliwoscig plastyczne organizmy. Powstajg ekwi-
walenty ceramicznych obrazéw w malarstwie olejnym”.

Matgorzata Devosges-Cuber, katalog wystawy: Atelier Nowosielskich. Ceramiczny
Swiat Hanny i Leszka Nowosielskich, Gdarisk 2016, s. 82

Leszek Nowosielski byt artysta niezwykle wszechstronnym. Z wyksztatcenia malarz,
zastynat przede wszystkim ze wzgledu na swoje ceramiczne realizacje. Poczatkowo
wykonywat dekoracje naszkliwne na wyrobach porcelanowych, pézniej specjalizowat
sie w realizacjach architektonicznych z ptaskorzezbionych kafli ceramicznych.
Zaprezentowane ,Przenikanie niebieskie” z 1990 nalezy do serii monochromatycz-
nych realizacji malarza. W centrum zainteresowania autora w tym okresie znajdowaty
sie przede wszystkim faktura obrazu oraz gradacje kolorystyczne. Leszek Nowosielski
ksztafcit sig na Politechnice Warszawskiej w dziedzinie chemii. Zainteresowanie sztuka
pogtebiat podczas wojny na prywatnych lekcjach malarstwa udzielanych mu przez
koloryste, malarza i grafika, Jana Rubczaka. Po wojnie prowadzit przez kilka lat wtasna
wytwaérnie chemiczng w Gliwicach, co okazato sie przydatne w pézniejszej pracy
ceramika. Debiutowat w 1949 wystawg w BWA w Gliwicach. Jego prace znajduja sie

w kolekcjach Muzeum Narodowego w Warszawie, Wroctawiu i Gdarisku, w Muzeum
Ziemi Mazowieckiej w Ptocku, Muzeum Archeologicznym w Warszawie, a takze w gale-
riach i kolekcjach prywatnych w Polsce i na $wiecie.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Z cyklu "Modelki", 1997

olej/ptdtno, 55 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Leszek Nowosielski 97 R.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'92/11 316 | Leszek Nowosielski | 65 x 55 11997 | cykl modelki'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
20 000 - 30 000 PLN







37t

KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Lysy uwodziciel", 1967

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kazimierz Mikulski | Krakow 1967
na odwrociu nalepka: 'K.M.P. i K. "RUCH" WARSZAWA | GALERIA WSPOLCZESNA'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 000 - 40 000 EUR

WYSTAWIANY:
KMM.P.iK ,RUCH"” Galeria Wspdtczesna, Warszawa, 27.02-23.03.1969

~Malarstwo Mikulskiego wcigz pozostaje w zawieszeniu na granicy
mitu i historii tego, co autentyczne, i tego, co nieautentyczne,
wydobywa to, co sie w nas kotacze z autentycznej tesknoty

za mityczng przesztoscia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia
wszystko byto jeszcze tylko Naturg, wspdlnym przyjaznym byto-
waniem ludzi i zwierzat, ptakéw i owaddw w utraconym rajskim
ogrodzie, a co jest juz tylko wspotczesng, fabryczna, sztucznie
powielang i ozywiang sentymentalng rajéw tamtych namiastka”.

Mieczystaw Porebski









Wiele z kompozycji Kazimierza Mikulskiego to przeniesione na ptaszczyzne obrazu
odbicie sceny teatralnej - artysta byt scenografem i kierownikiem plastycznym
Teatru Groteska w Krakowie. Wraz z Lidig Minticz i Jerzym Skarzyrskim wykreowat
plastyczne uniwersum, ktére uksztattowato najlepszy i niezapomniany okres

w powojennej dziatalnosci tego teatru. Lalki i maski, niezwykte i petne tajemnicy,
rozwijaty wyobrazZnig i ksztatcity gusta wielu pézniejszych entuzjastéw malarstwa
Kazimierza Mikulskiego, ktérzy zasiadali wéwczas na widowni Groteski. Praca

w teatrze w okresie powojennym w przypadku wielu artystéw dawata pretekst do
ucieczki od systemowych postulatéw, kiedy nad krajem zapadta socrealistyczna
noc. Prezentowane przez nas dzieto doskonale unaocznia zwiazki malarza z te-
atrem - ptaska, wtasciwie dwuwymiarowa przestrzen przypominajaca scenogra-
fie, kulisowa perspektywa, wyzute z ekspresji twarze i pozbawione wyrazu oczy
przywodzace na my$l bardziej maski anizeli portretujace konkretne typy ludzkie.
Obie postaci, zastygte w rozmarzonym pétusmiechu, zdaja sie pograzone w swo-
istym letargu. Hipnotyczna atmosfere poteguje zwielokrotnienie motywu oczu

i koncentryczne, barwne formy, w ktérych rozpoznaé¢ mozemy rodzaj powidokéw
lub elementéw z réwnolegtej rzeczywistosci przenikajacych do naszej przestrzeni
wizualnej. Co przedstawia scena? Zapis ulotnej chwili, przypadkowego spotkania,
krétki moment elektryzujacych spojrzen, psychodeliczny sen, a moze to widz
ogladajacy obraz jest aktorem dla przypatrujacych mu sie ze stoickim spokojem

i pobtazliwym usmieszkiem ludzi-masek? Podobnie jak w przypadku innych obra-
z6w Mikulskiego tropow interpretacyjnych jest nieskoriczenie wiele.

Indywidualny styl malarstwa Kazimierza Mikulskiego ukonstytuowat sie w latach
50. i zasadniczo nie ulegat wiekszym przeobrazeniom w kolejnych dekadach

jego twérczej aktywnosci. Surrealizujgce w nastroju, poetyckie kompozycje
konstruowat ze statego repertuaru rekwizytéw, do ktérych nalezaty postacie
nagich dziewczat o wydatnych biustach, koty, ptaki, motyle, oczy pojawiajace sie
nagle w gestwinie lisci, sferyczne kule przypominajace ujete schematycznie ciata
niebieskie. Teatralne gesty, uprzedmiotowienie, ciata niecielesne, niematerialne,
wytworzone w wyobrazZni artysty lepiej oddawaty uniwersalistyczna wizje swiata
Mikulskiego - na wpét rzeczywistego, na granicy mitu i historii, prawdy i fatszu,
Swiata, ktérego bieg motywuja atawistyczne popedy odgrywane przez aktoréw na
scenie zycia. Sam Mikulski przyznawat sie natomiast do inspiracji malarstwem Lu-
casa Cranacha starszego (niemieckiego malarza i grafika okresu renesansu). Obaj
artysci postugiwali sie silnym konturem, matematycznie niemal okre$lali formy

w przestrzeni. Przestrzeni, ktéra u obu malarzy byta umowna mimo zastosowania
perspektywy zbieznej i powietrznej. Kobiety Cranacha - nagie Wenus odziane
jedynie w kapelusz - stanowig jakby pierwowzoér dla kobiet-lalek Mikulskiego,

o wielkich oczach i twarzach bez wyrazu. Tym, co wyréznia Mikulskiego, jest jego
witasna mitologia wykreowana na uzytek indywidualnego opisu $wiata. Jak pisat
Mieczystaw Porebski: ,,Symbolisci prébowali malowa¢ historie wtasnej duszy,
kubisci historig-wtasnych, przemieniajacych si¢ w prawie-abstrakcje obrazow.
Nadrealisci historie automatyzméw wtasnej niekontrolowanej niczym wyobrazni.
Potem wszyscy po trochu zaczeli wraca¢ do mitéw, wszyscy najwieksi malarze na-
szego wieku byli, czy stawali sie pod koniec zycia, powracajagcymi do odwiecznych
archetypéw mitotwércami. (...) Malarstwo Mikulskiego wciaz pozostaje w zawie-
szeniu na granicy mitu i historii tego, co autentyczne, i tego, co nieautentyczne,
wydobywa to, co sie¢ w nas kotacze z autentycznej tesknoty za mityczna przeszto-
$ciag, kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko byto jeszcze tylko Natura,
wspolnym przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzat, ptakéw i owadéw w utraconym
rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko wspétczesna, fabryczna, sztucznie powielang

i ozywiang sentymentalna rajéw tamtych namiastka” (Mieczystaw Porebski, [w:l
Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy, [red.] Teresa
Sondka, BWA, £6d7 1987, s. nlb.). Ujmujaca szczegélnym rodzajem prostolinijnosci
i poetycka aura twdrczos¢ przez krytyke przypisana zostata do nurtu nadreali-
zmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz tym, co najcelniej definiuje sztuke
Mikulskiego. Jesli poréwnac jego kompozycje do europejskich wzorcéw w postaci
tworczosci Ernsta czy de Chirico brak tu elementéw charakterystycznych dla
manifestacji marzen sennych - nieoczekiwanych i budujacych tym samym nastréj
niepokoju. W kompozycjach Mikulskiego brak irracjonalnosci - zamiast tego mamy
starannie wyrezyserowane metafory, repertuar charakterystycznych obiektow
obdarzonych konkretna symbolika.




38 t

TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Incydent”, 1960

olej/ptdétno, 110 x 119 cm

na odwrociu nieczytelna nalepka z galerii w Chicago
oraz nalepka z tytutem i rokiem powstania:
'PAGOWSKA, TERESA | INCIDENT OIL 43 x 47 1960'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34000 - 56 000 EUR

WYSTAWIANY:
Brzozowski, Dominik, Kowalski, Nowosielski, Pagowska, Ziemski, Contemporary
Art Gallery, Chicago, 5.04-04.05.1961

LITERATURA:
Brzozowski, Dominik, Kowalski, Nowosielski, Pagowska, Ziemski, broszura
z wystawy, Contemporary Art Gallery, Chicago, 5.04-04.05.1961, nr 4

.Szerokos$¢ i rozlewnos$¢ rytmow wyrazajg zatem meska decyzje

i kobiecg miekkos¢. Prostota dziatania bez cyzelunkdéw - ale przy
tym delikatno$¢ bardzo dobrego smaku, nastrojowosc liryczna -
nie pochtaniajgca pogody, a wreszcie wybitny zmyst kolorystycz-
ny, ukazujgcy przejawy barwnosci, nawet w tonacjach najbardziej
ciemnych czy zgaszonych, to cechy, ktére dzwigcza dzi§ w czysto

plastycznych poszukiwaniach Teresy Pagowskiej”.
Zdzistaw Kepinski






Schytek lat 50. to okres niezwykle intensywny w twérczosci
Teresy Pagowskiej. Po chwilowym zauroczeniu realizmem
magicznym artystka zwrdcita si¢ ku malarstwu nieprzedsta-
wiajagcemu. Abstrakcja byta jednak krétkim epizodem na jej
drodze artystycznej, bowiem nigdy pézniej Pagowska nie
odeszta tak daleko od oczywistosci przedstawienia. Wsréd
wielu poszukiwan zaréwno tych formalnych, jak i warszta-
towych u malarki powoli wzrastata nowa idea, niezwykle
charakterystyczna dla péZniejszego stylu Pagowskiej. Idea
niedopowiedzen i dwuznacznosci. W kolejnej dekadzie
malarstwo artystki otworzy sie na akty, ktére niemal cat-
kowicie zdominujg jej sztuke. Bohaterem jej prac stanie sie
pozbawiona indywidualnych ryséw, enigmatyczna (gtéwnie
kobieca) posta¢ ukazana czesto w dynamicznych, dyskusyj-
nych uktadach. Wielu krytykéw uwaza, ze pod ta anonimowa
sylwetka kryje sie sama Pagowska.

Prezentowana praca pochodzi z 1960 roku i jest kwintesencja
twoérczych poszukiwan artystki tego okresu. Petna niedo-
powiedzer kompozycja jest jedynie daleko idaca aluzjg do
otaczajacego $wiata. Nieprzedstawiajaca, bliska spontanicz-
nego gestu malarskiego, jednak catkowicie wolna od przy-
padkowosci. Obrazy z abstrakcyjnej fazy Pagowskiej zostaty
bowiem przez nig bardzo precyzyjnie zakomponowane, na co
wskazywa¢ moze geometria podziatu, ktéra porzadkuje kom-
pozycje. Obraz zatytutowany ,Incydent” to zderzenie dwéch,
trudnych do rozpoznania barwnych plam, potaczonych

i splecionych ze soba, jakby w taricu. Tto stanowi nieodgad-
niona, jasna przestrzen. Cato$¢ namalowana jest niezwykle
spontanicznym gestem, zywiotowo, co w oczach widza po-
teguje ekspresje przedstawienia. Warto poswigcic kilka stéw
kolorystyce pracy, w ktérej ukazuje sie tendencja artystki do
stopniowego rozjasniania powierzchni swoich ptécien oraz
powolnego stonowania gamy kolorystycznej. Przybrudzone
beze, brazy oraz czernie juz wkrétce maja ustapi¢ miejsca
stonowanym szarosciom, subtelnym zieleniom, pastelowym
odcieniom btekitéw i zétcieni, ktére w niedtugim czasie stang
sie charakterystycznag cechg dojrzatej twérczosci Pagowskie;j.

Prace z tego okresu, tak nieoczywiste na pierwszy rzut oka,
bytyby zupetnie niezrozumiate dla odbiorcy, gdyby nie ich
tytuty, ktérymi Pagowska nakierowywata w odpowiednim
kierunku. W pézniejszych latach tytuty stana si¢ bardziej
enigmatyczne od samych przedstawianych przez nig form

i ksztattow. Swoja twérczoscia Pagowska prowadzi swoista
gre z widzem. A jest to gra skomplikowana i petna niedopo-
wiedzen. Artystka jednoczesnie chce i nie chce wskazaé na
przedmiot, sytuacje, ktéra maluje, pozostawiajac odbiorcy
pole do uzupetnienia.




Teresa Pagowska, fot. Zofia Nasierowska / REPORTER
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TERESA TYSZKIEWICZ
1906-1992

Bez tytutu, 1962

olej/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany I.d.: "Tyszk | 62'
sygnowany na blejtramie: 'Tyszkiewiczowa'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W interpretacjach krytykow, lecz takze w wypowiedziach samej Teresy Tyszkiewi-
czowej, powraca czesto watek inspiracji filozofig Wschodu, szczegdlnie koncepciji
mistycznej podrozy w giab siebie. Nieskrepowana formalnymi czy tematycznymi
ograniczeniami tworczo$¢, majaca zrédto w wewnetrznych pragnieniach stuzy¢

miata dotarciu do wtasnego ,ja". Zwrot w kierunku duchowosci i podniesienie aktu
tworzenia do rangi mistycznego doswiadczenia byt zjawiskiem powszechnym w po-
wojennych pradach filozoficznych i artystycznych: ,Sztuka dzisiejsza, jak nigdy dotad,
pragnie dociec istoty, ‘esencji’ $wiata, ale nie ekscytuje sie zanadto jego zewnetrzng,
powierzchowng uroda, wygladami rzeczy - nawet tak nowych i tajemniczych jak
struktury mikro i makrokosmosu. Prawdzie naszych czaséw nie mozna da¢ $wiadec-
twa tradycyjnymi srodkami wyrazu, artysta wspotczesny nie moze dtuzej czerpac

z jednego tylko nurtu: starej kultury zachodnioeuropejskiej. Coraz czedciej szuka
$wiezych podniet i znajduje je przede wszystkim w filozoficznej spusciznie Wschodu.
Szczegodlnie w filozofii buddyjskiej sekty Zen - w mysli, ktéra zaptodnita sztuke japori-
ska ubiegtych stuleci - znajduje niczym nieskazone oznaki mistycznego uduchowienia
oraz relacje wymykajace sie prawom przestarzatej juz logiki arystotelesowskiej. Z tej to
wiasnie mysli wywodzi sie gtéwnie amorficzny dynamizm nowoczesnego abstrakcyj-
nego ekspresjonizmu. Miedzy duchem a jego twérczym dziataniem - gtoszg wyznawcy
Zen - nie moze by¢ najmniejszej luki. ‘Odstapisz na jedng dziesiata cala, a niebo

i ziemia beda roztaczone’. Ruch pedzla powinien by¢ spontaniczny, jak krazenie lisci
na wietrze, najmniejsza przerwa migdzy impulsem a kreska powoduje zagubienie

idei, fatszuje sens wypowiedzi. Przy takich zatozeniach zanika w malarstwie kolor,
monochromatyzm uzasadniony jest szybkos$cig aktu tworczego, gonitwa impulséw -
nie mysli, bo chodzi tu raczej o emocje - musi by¢ zanotowana bez zwtoki, na goraco,
reka musi nadaza¢ za nieuchwytnymi zmianami stanu psychicznego. Tyszkiewiczowa -
cho¢ zalicza swoje malarstwo do typu ‘informel’, a czasem, podkre$lajac spontanicz-
nos¢ gestu, wspomina o “action painting” - jest czystej wody ekspresjonistka. Od préb
geometryczno-konstrukecyjnych - jak podaje almanach New Art Since 1949 - ktére
zawieraty jeszcze pewne reminiscencje surrealizmu, Maria Teresa Tyszkiewiczowa
przeszta do abstrakcyjnych rejondw czystej formy pomyslanej jako wyraz oraz jezyk
plastyczny zblizenia i porozumienia miedzy wszystkimi ludZzmi”(Henryk Anders, 1961).






Teresa Tyszkiewiczowa, ,Godto”, 1962. Kolekcja prywatna, Polska, fot. Desa Unicum

Teresa Tyszkiewiczowa, ,1/66" z cyklu ,Przejécia”, 1965. Kolekcja prywatna, Polska, fot. Desa Unicum



Teresa Tyszkiewiczowa wierzyta w paradygmat awangardy, ciagte przekraczanie granic
sztuki. Jej malarskiej praktyce towarzyszyta niezwykle wnikliwa refleksja teoretyczna
spisana przez artystke w dziesigtkach esejéw dotykajacych problematyki wspot-
czesnego malarstwa. Prawdziwy postep upatrywata w dziataniu, nieskrepowane;j
przez estetyczne kategorie i teoretyczne rozwazania sile malarskiego gestu, uznajac
wieloznaczno$¢ i niedomdéwienie za zjawisko symptomatyczne dla powojennej sztuki.
Pisata: ,Nie wystarczy zywotny rozwoj nowych technik i sSrodkéw przekazu. Ich efek-
tywnosc jest tylko czedciowa. Sztuka, cho¢ postuguje sie nimi, realizujgc sie w negacji,
niszczeniu, drwinie, czy nawet odkrywczosci nowych obszaréw rzeczywistosci,
drepce w miejscu. Porzucajac tredci znane, nie zastgpita nowymi, nieprzeczuwalnymi,
automatycznie obleczonymi w forme. Nasz czas nie bedac gotowym do wytonienia
syntezy i klarownosci, przypisuje sztuce range niejasnosci i wage dzieta otwartego.
Prawdziwe na dzisiaj, necace, ale nie wypada rysowaé przysztosci wywodzacej sie

z kontynuacji stanu aktualnego. Nie mozna szeregowac wymykajacych sie postaw. Nie
czas na teorie. Przewidywania efemeryczne, drogi wieloznaczne i takiez wypowiedzi:
w zamierzony sposob niejasne. Nic nie jest jasne. Stanowiska nieprzekazywalne, a i nie
wiadomo, czy to wszystko jeszcze obowigzuje”.

Ta szczegdlna postawa artystki, otwartej na wszelkie przejawy $wiezosci i oryginal-
nosci w sztuce, bez watpienia sprawiata, ze Teresa Tyszkiewicz byta doskonatym pe-
dagogiem. Przez ponad 30 lat wyktadata w t6dzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Pigknych. Obok Wtadystawa Strzemiriskiego i Stefana Wegnera to wtasnie ona miata
najwiekszy wptyw na merytoryczny ksztatt uczelni oraz na profil nauczania. Urodzona

przed | wojna $wiatowa, a wigc w latach powojennych nalezaca juz do pokolenia
artystéw dojrzatych, Tyszkiewicz reprezentowata jednakze typ malarki zorientowanej
na nowoczesno$¢. Wieloletni kustosz tédzkiego Muzeum Sztuki Janusz Zagrodzki pisat
o nigj, ze: ,swojg postawa zniosta granice miedzy dwoma pokoleniami twércow. (...)
Bedac wiasciwie zywym pomnikiem minionej epoki, zachowata mtodziericzg my$l cha-
rakterystyczng dla twércow nowej sztuki. Jej osobowos¢ umiata wydoby¢ i potaczyc
kulture dnia codziennego z ferworem intelektualnych dyskurséw awangardy”.

Poszukiwania tworcze, a takze inspiracje, jakie artystka czerpata ze $wiata nauk $ci-
stych - biologii, chemii i fizyki — doprowadzity jg po wojnie do sztuki informel. Swoje
najciekawsze i najbardziej ekspresyjne prace realizowata w latach 50. W udzielonym
wowczas wywiadzie mowita: ,Daze do oczyszczania mojego malarstwa ze wszystkiego,
co nie jest znakiem plastycznym, daze do czystej abstrakgiji. (...) Kazda sztuka malarska
musi co$ wyraza¢. Oto pierwszy i zasadniczy powdd, dla ktérego malarz maluje.

Tylko ze wyraza¢ mozna rozmaite tresci. Malarstwo przedstawiajace wyrazato tresci
zaczerpniete ze $wiata widzialnego i przezycia psychiczne tworcy. Tresci malarstwa
abstrakcyjnego sa natury bardziej introspekcyjnej, psychicznej, a forma, ktérg postu-
guja sie tworcy, jest stwarzana ad hoc, z niczego, poprzez ksztattowanie powierzchni
malarskiej. W tym typie malarstwa twdrca wykorzystuje pod$wiadomos¢ (instynkt
malarski). Stad ogromny prestiz, jakim ciesza sie wszystkie filozofie Wschodu, uczace
docierania do swojego ‘ja’, do wyzwolenia z siebie witalnych sit twérczych. Metoda
pracy wigczajgca podswiadomos¢ w czasie tworzenia, wymagajaca duzej szybkosci

i skupienia — wyklucza forme wykoncypowana a priori. Z duzym zaciekawieniem czy-
tam w niektérych pismach zagranicznych czy polskich, ze obrazy abstrakcyjne przy-
pominaja, a nawet przedstawiaja przestrzenie kosmiczne czy konstrukcje biologiczne.
Gdyby tak byto, sztuka abstrakcyjna bytaby tylko kontynuacja sztuki przedstawiajacej.
Tymczasem malarstwo abstrakcyjne nie ma z tym nic wspdlnego, poniewaz - podkre-
Slam - operuje czystym znakiem plastycznym”. Cho¢ ogladana z dzisiejszej perspek-
tywy, przez pryzmat pdzniejszych kierunkoéw, jak choéby neoekspresjonizm, sztuka
Teresy Tyszkiewicz nie szokuje, to pamigtac trzeba, ze na éwczesne czasy byto to
malarstwo trudne w odbiorze dla galeryjnego widza. Nieprzedstawiajace, agresywne
formy malarskie i niezwykle szerokie intelektualne horyzonty jego twérczyni wéwczas
w peni zrozumiate jedynie dla waskiego grona odbiorcow, dzis zastuguja zdecydowa-
nie na wieksze uznanie.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Brazowy kwiat", 1977

olej/ptyta pilsniowa, 85 x 85 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 77'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 - 6 000 EUR

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Warszawa 1997, poz. 210, s. 288

,Ptotna z tych lat, utrzymane w bajecznym kolorze, jasniejg takim bla-
skiem, ze przestrzen, ktérg wypetniaja, staje sie automatycznie jasna

i radosna. Jest to tajemnica techniki Hilarego - techniki, ktéra sprawia,
ze te obrazy wydajg sie nam malowane nie kolorem, ale samym Swia-
ttem. Jest to cecha niezalezna od uzytego koloru: jedli tto jest czarne,
to wystarczy Hilaremu umiesci¢ obok jedng matg chmurke niebieska,
aby cate ptdétno zagrato Swiattem”.

Barbara Palestrowa, Wystawa Hilarego w Galerii Lambert, Nasza Rodzina (Paryz) 1982,
nr 9 (456), s. 10-12






PAPIER
JEST WSZYSTKIM

Sztuka Hilarego Krzysztofiaka przez wiele lat byta skutecznie wymazywana z kart
polskiej historii sztuki. Owa cezura spowodowana byta decyzjg o emigraciji, jaka autor
kontrowersyjnej ,Szczeki” wystawionej w warszawskim Arsenale podjat w 1968, a takze
wspotpracy matzonki Krzysztofiaka z Radiem Wolna Europa. Ze wzgledu na ograni-
czenia komunistycznego rezimu oraz pragnienia zwigzane z artystycznymi poszuki-
waniami zdecydowat sie na opuszczenie kraju. Krzysztofiak wyjechat z Polski na state,
poczatkowo zamieszkat w Kolonii, nastepnie w Monachium, aby ostatecznie ,zerwac
pepowineg z Europg” i wyjechac do Stanéw Zjednoczonych. Nowy kontynent okazat
sie dla niego Zrédtem inspiracji oraz bodZzcem do poszukiwan coraz to odwazniej-
szych watkéw i rozwigzar formalnych.

Na przestrzeni 3 dekad twdrczo$c Hilarego przyjmowata rézne oblicza, ewoluowata,
sytuujac sie na pograniczu sztuki figuratywnej i abstrakcyjnej, w zaleznosci od okresu
zblizajgc sie formalnie do ktérego$ z tych biegundw. Malarstwo to, na poty abstrak-
cyjne, bywato zapisem fantazyjnych wizji korespondujgcych z surrealistyczng estetyka.
Niezwykle ciekawym na tym tle wydaje sie ,okres papierowy”, do ktérego przynalezy
omawiana kompozycja zatytutowana ,Brazowy kwiat”. Jego gtéwnym motywem byty
drzewa czy tez formy ,drzewopodobne” przeksztatcajgce sie na ptaszczyznie ptécien
w ogrodowe kompleksy, sady czy taki. Te, jak zwykli mawia¢ krytycy twérczosci artysty,
kosmiczne pejzaze, byty w istocie wizjg papieroplastyczng. Przy blizszym ogladzie
mozna zauwazy¢ bowiem, ze owe ksztatty powstaty z pogniecionego papieru, materii
niezwykle waznej dla Hilarego. Jak mawiat: ,w papierze tkwi madro$¢, jest on symbo-
lem sztuki, wiedzy, intelektu. Bez niego nic bySmy nie zrobili. A my tylko go odczytu-
jemy. Albo palimy. Pali¢ papiery to samo, co pali¢ dusze”. Papier w pracach Hilarego
jawi sie zatem jako tajemnicze medium, wyzwolone jedynie z funkcji utylitarnych.

Jest nosnikiem najgtebszych egzystencjalnych tresci, symbolem ludzkiego intelektu

i duchowosci. Papier jest takze konstrukcyjna baza dla malarstwa Hilarego. Ktebowiska
zgniecionego papieru stanowig formy przypominajagce zachmurzone niebo lub tez
budzg skojarzenia z nieodgadnionymi wizerunkami kosmosu. Prace te odmalowujg
odwieczne ludzkie pragnienie wzniesienia si¢ w przestworza, aby przyjrzec¢ sie z bliska
widzianemu z ziemi beztadowi chmur i zgtebi¢ tajemnice wszechswiata. Jak pisat

z kolei Jak Zieliriski: ,W obrazach z cyklu papierowego najlepiej przejawia si¢ precyzja
Hilarego w operowaniu proporcja. Ptétna te, srednich rozmiaréw, widziane z daleka
rozrastajg sie do rozmiaréw meteorologicznych, a niekiedy nawet kosmicznych. Sg to
kombinacje réznych rodzajéw chmur, uktadu niebios, eksplozje $wiatéw. Ale wystar-
czy spojrzec z bliska, zeby uwypuklita si¢ papierowa materia, zeby mozna sobie byto
wyobrazi¢ model, jaki mdgt stuzy¢ artyscie: dwie zmiete kartki papieru, nieporadnie
zszyte nitkg, balowa serpentyna, pare tekturowych krazkoéw, jakie$ nitki i zytki. Kosmos
sprowadzany do przedmiotéw z pasmanterii i sklepu papierniczego rodem” (Jan
Zielinski, Hilary: Obraz albo $wiat caty, ,Odra” 1992, nr 5).

Omawiana kompozycja zatytutowana ,Brazowy kwiat” z 1977 wydaje sie bliska
surrealistycznemu zainteresowaniu intrygujacymi, materialnymi przedmiotami odnaj-
dywanymi w codziennym, czesto przeoczanym i ignorowanym otoczeniu cztowieka.
Ich przypadkowe zestawienia, osobliwe cechy i wigzace sig z nimi historie wedtug
surrealistéw mogty wywotywac réznorodne skojarzenia i uruchamia¢ prace wyobraz-
ni, strumien $wiadomosci. Zwtaszcza $rodki artystyczne zastosowane przez Hilarego
pozwalajg wydoby¢ ,niesamowito$¢” obiektow, ktére zobrazowat. Uzycie intensywne-
go $wiattocienia, dekoracyjne pogiecie powierzchni papieru (przy uzyciu wspomnia-
nego $wiattocienia) oraz stworzenie za pomoca tych $rodkéw szczegdlnej, mrocznej
atmosfery, wywotujg efekt szczegdlnej malowniczosci tego przedstawienia.
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Imaginatyk", 2011

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
't UKASZ KOROLKIEWICZ | 2011 | "IMAGINATYK™

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 000 - 27 000 EUR

WYSTAWIANY:
tukasz Korolkiewicz. Peryferie, Galeria aTAK, Warszawa, 17.05-27.07.2013

Do asortymentu ulubionych tematéw tukasza Korolkiewicza nalezg sceny prywatne
oraz prozaiczne. Wazna czgs¢ jego twdrczosci stanowig sceny oraz wspomnienia
zwigzane z dziecinstwem. Dodatkowo czesty motyw to rozbudzona wiosenna zielen.
Realizacje autora nie sg jednak jednoznacznie radosne i beztroskie. Sg nasycone
osobliwg poetyka, melancholig oraz ogarniajaca pustka. Artyste bardziej niz kon-
kretne motywy interesowata atmosfera oraz nastrdj obrazéw. Sceny, ktére odtwarza
na swoich ptétnach malarz, uwodza, ale jednoczeénie budza niepokdj poprzez aure
tajemniczosci i nieodpowiedzenia.






W podobnym tonie zostat utrzymany zaprezentowany obraz ,Imaginatyk”
z 2011. Prezentowana na wystawie ,tukasz Korolkiewicz. Peryferie” praca
przedstawia fragment wnetrza. Wzrok widza - oraz malarza oddajacego
te scene - pada na toaletke z lustrem. Mebel pokryty jest bibelotami. Po
lewej stronie znajduje sie szklany pojemnik, wewnatrz ktérego mieszcza
sie roztagczone elementy lalki: osobno gtowa i rece. Po prawej stronie na
btekitnym fotelu siedzi ubrana na czerwono, zamaskowana postac trzy-
majaca szklana kule. Charakterystyczna, pozbawiona wioséw gtowa, ktéra
widnieje ponad ztotg maska wilka, moze sugerowac, ze jest to autoportret
Korolkiewicza. Kolejna zamaskowana posta¢ odbija sie w lustrze - to
prawdopodobnie z jej perspektywy ukazana jest niniejsza scena.

Artysta w typowy dla swojej tworczosdci sposéb zderza ze sobg pozorng
beztroske z tym, co tajemnicze oraz niepokojace. Znamienne jest ukazy-
wanie prywatnego wnetrza i specyficzne o$wietlenie, ktére przywodzi na
mys| XVIlI-wieczne malarstwo holenderskie. Artysta podkreslat jednak, ze
bardziej niz to, co widoczne i rozpoznawalne, interesuje go atmosfera. Jak
opowiadat sam Korolkiewicz: ,Maluje w taki sposéb, ze byé moze wtasnie
wiecej mam wspdlnego z malarzami przetomu XIX i XX wieku niz ze wspot-
czesnymi, na przyktad fotorealistami. Przez to czesto nie uchodze w ogdle
za tzw. malarza nowoczesnego. Taki malarz z reguty postuguje sie dosyé
ptaskimi formami, bardzo uproszczonymi. To sg obrazy troche planszowe.
Ja nie bardzo je lubig, poniewaz one przedstawiajg na powierzchni tylko
to, co przedstawiaja. Nie ma w nich, przynajmniej dla mnie, jakiej$ drugiej
czy trzeciej warstwy, ktdéra si¢ zauwaza dopiero po dtuzszej kontemplacji.
W moich obrazach takie rzeczy sa. Staram sie jeszcze w taki ‘staroczesny’
sposob patrze¢ na $wiat i moja materia malarska na obrazie jest wtasciwie
bardzo tradycyjna” (Lukasz Korolkiewicz, Prof. tukasz Korolkiewicz: Staram
sie patrze¢ na $wiat w sposéb ,staroczesny”, 16.05.2018, https:/www.
polskieradio.pl/8/3869/Artykul/2121895,Prof-Lukasz-Korolkiewicz-sta-
ram-sie-patrzec-na-swiat-w-sposob-staroczesny, dostep: 6.09.2021).

Kinga Kawalerowicz, kuratorka wystawy, na ktérej prezentowany byt Ima-
ginatyk”, pisata: ,Uwazne spojrzenie Korolkiewicza zatrzymuje w kadrze
obrazu te wizualne aspekty rzeczywistosci wokot nas, ktére same z siebie
wydaja sie czesto nieciekawe, pozbawione znaczenia, niekiedy wstydliwe
w swym ubdstwie i szarosci. Pod pedzlem artysty nabierajg nieoczeki-
wanej ekspresji, uwodzg oko sugestywnosciag malarskiej magii, jakby na
przekér wybranym motywom. Niekiedy scenerig obrazéw staje sie do-
mowe wnetrze, w ktérym zaskakujgce obiekty: jakie$ dziwaczne bibeloty

i sterane zabawki wchodza w sekretne relacje pomiedzy soba, i z melan-
cholijnym rezyserem tych ironicznych i poetyckich aranzaciji, ktérym jest
sam artysta. W tym malarskim $wiecie kolor i $wiatto kreuja cata game
emocjonalnych klimatéw, ktére sktadaja sie na jedyny w swoim rodzaju
charakter obrazéw tukasza Korolkiewicza — melancholijny i niejedno-
znaczny. Obrazy przywotywane przez malarza budza niepokéj poprzez
znamienne dla jego sztuki niedopowiedzenie, zatrzymanie wizji na granicy
pomiedzy realnoscia i imaginacja. Odwotuja sie do sfer pod$wiadomosci,
do tego, co ukryte, do naszych wtasnych psychicznych peryferii” (https:/
www.atak.art.pl/pl/wystawy/archiwum/110-lukasz-korolkiewicz-peryfe-
rie.ntml).

Korolkiewicz studiowat w latach 1965-71 na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie dyplom uzyskat w pracowni Stefana Gierowskiego. Nie-
dtugo po zakoriczeniu studiéw rozpoczat prace na macierzystej uczelni.
Na samym poczatku swojej kariery tworzyt przede wszystkim w nurcie
abstrakcji. Juz wtedy jednak mozna byto dostrzec watki, ktére z czasem
staty sie kluczowe dla artysty. Na ptétnach Korolkiewicza od poczatku
pojawiaty sie wieloznaczne tajemnicze sceny, na ktérych mozna byto
dostrzec zarysy wnetrz czy przedmiotéw. W latach 1973-75 Korolkie-
wicz sporo podrézowat. W trakcie zagranicznych wojazy jego uwage
przykuty m.in. dokonania Davida Hockney'a, brytyjskiego malarza, czgsto
inspirujacego sie fotografiami. Korolkiewicza zafascynowata mozliwo$é
wykorzystywania fotografii w warsztacie malarskim. Odtad aparat staje sie
narzedziem, za pomoca ktérego artysta utrwala chwile oraz zdarzenia,
aby nastepnie czgéciowo odtwarzac je za pomoca pedzla. Autor nieraz
wykorzystywat utrwalone obrazy jako podstawy wtasnych kompozycji.

W efekcie sceny odtworzone na ptétnach petne sg zataman swietinych
tak charakterystycznych dla medium, jakim jest fotografia. W 1977 Korol-
kiewicz zaprezentowat pierwsze obrazy fotorealistyczne, ktérych gtéwnym
temat byty ogrody oraz wnetrza.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Taricza - promieniuja", 1990

olej/ptyta, 12 x 25 cm

sygnowany i datowany p.d.: 1990 | E. Rosenstein’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

12 x 25 | "TANCZA PROMIENIUJA" | 1990 E. Rosenstein'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 14 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$c¢ zostata skonsultowana ze spadkobierca artystki

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wiochy
Desa Unicum, 2011
kolekcja prywatna, Polska

.Kazde dziecko jest artysta. Kazde ma ochote malowac, $piewac. Dzieci odgrywajg teatr. Gdy dorosleja, traca
to wszystko. Trzeba umiec te sktonnodci rozwing¢, zeby byty zywe. Gdy bytam dzieckiem, chciatam malowac,
interesowaty mnie rézne basniowe rzeczy. To byto we mnie”.

Erna Rosenstein

Tworczoée Erny Rosenstein, jednej z najwazniejszych artystek XX wieku

w Polsce, obfitowata w niewielkich rozmiaréw wielobarwne asamblaze

z drobnych, a czasami wrecz tandetnych, przedmiotéw codziennego uzyt-
ku. Naleza do nich pocztowe znaczki, skrawki materiatu, deseczki, sprzacz-
ki, haczyki, pudetka po zapatkach i czekoladkach, kapsle, guziki, kawatki
tekturek, szkietka, papierki. Zdawac by sie mogto, ze znana surrealistka
wierzyta w uszlachetniajacg moc twaérczej decyzji w to, ze drobiazg, ktéry
stracit swojg pierwotna funkcje i przestat by¢ uzyteczny, moze otrzymac
nowe zycie od artysty. Prezentowana praca ,Tariczg - promieniujg” nalezy
do licznych dziet stynnej poetki i malarki odznaczajgcych sie matym forma-
tem i charakterystyczng dowolnoscig w doborze artystycznych srodkoéw.

Rosenstein darzyta szczegdlng estyma rzeczy niewielkie, stanowigce zapis
refleksji i do$wiadczer autorki. Znana z dziatalno$ci literackiej dopisywata
przedmiotom ich wtasne historie, przez co nadawata im zupetnie nowg
range, a i nierzadko osobowo$¢. Byto to odbiciem jej przezyc i refleksji,
takich jak samotnos¢. W jednej ze znanych bajek pisarki, o tytule ,Ztota
kula”, czytamy: ,Styszac te odpowiedz, posazek westchnat gteboko i zamilkt.
Przez jedna tylko chwile, szybszg od westchnienia, wida¢ byto krople rosy,
ktora sptyneta po jego policzku. Wtedy barice mydlanej zrobito sie zal
biednego posazka, ktéry wprawdzie z kamienia, lecz serce miat czute. Nim
zdazyta pomysleé, dotkneta w przelocie jego czota (..)” (Erna Rosenstein,
Bajki, Warszawa 2014).
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Okno, 1984

olej/ptdtno, 147 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: '7 Ill 84 JS'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

~Maluje sie swoimi kompleksami, swoimi chorobami, swoimi smutkami,
radoscig, humorem, catg swojg kondycja. (...) Kiedy wychodzity mi obra-
zy zbyt histeryczne - natychmiast je niszczytem. Gdy stosuje przesadna
ekspresje, zamiast wyrazu pojawia sie grymas”.

Jacek Sienicki w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia,
Warszawa 2011, s. 204, 208
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Sienicki zadebiutowat na wyst: awie ~Przeciw wojnie - przeciw faszy-
zmowi” w 1955, ktérej byt wspéttworca. O malarzu krytycy moéwia, ze
byt jednym z najbardziej konsekwentnych przedstawicieli tzw. postawy
arsenatowej. Kierowat sie nadrzednoscia etyki nad sprawami formy
artystycznej oraz podkreslat zwiazki zycia i sztuki. Byt zaangazowany

w to, co powszednie.

Twoérczos$¢ Sienickiego skupiata sig na kilku wyselekcjonowanych
motywach. Jak opowiadat malarz: ,Czuje sie bardzo zwigzany z naturg,
coraz lepiej umiem z nig wspotpracowac. Jeden z kolegéw nazwat moja
prace portretowaniem przedmiotéw. Portretuje wnetrza pracowni,
portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktére maluje, w bardzo bliskim
zwigzku z natura. Tematyke okreslaja tytutu poszczegéinych cykli:
‘Wnetrza’, ‘Kwiaty’, ’bachy' ‘$ciany’, ‘Okna’, ‘Martwe natury’, ‘Mieso’,
‘Czaszki’, ‘Gtowy’, ‘Postaci’” (Jacek Sienicki, http://muzeum.opole.
pl/2wystawy=jacek-sienicki-malarstwo, dostep: 6.09.2021). To wtasnie
wymienione zagadnienie wytrwale i zaciekle studiowat. Wybrane
przedmioty oraz zjawiska pozwolity artyscie na obserwacje natury, a co
za tym idzie zycia oraz zrozumienie kondycji cztowieka. Jesli decydowat
sie na przedstawienie postaci ludzkiej, zawsze ukazywat ja w skrétowy,
lapidarny sposéb. Byta bezbronna, zawieszona w prézni i w bezczasie.
Jego portrety we wnetrzach wymagaja skupienia oraz refleksji - sposéb
komponowania oraz forma przedstawienia naznaczone sa silnym
symbolizmem. Warto zaznaczyé¢, Ze oprécz przedmiotéw i obiektow

w twdrczosci Sienickiego pojawiaty sig¢ réwniez nawiazania do Il wojny
Swiatowej oraz biezacych wydarzen politycznych.

Charakterystyqzna cecha twérczosci Slenlc‘uego jest sposob malo-
wania. Swoje realizacje tworzyt za pomoca grubo. nak*adanej farby

w formie ekspres-y;nych impastéw. Najczesciej stosowat przygaszona |
palete barwna, ktéra miejscami rozjasniat $nieznobiatymi pociagnie- '
ciami pedzla. Niektére z ptécien nosza takze znamiona bezposredniej
ingerencji w warstwe malarska - po blizszej obserwacji mozna do trz
wydrapania. Przedstawione przez niego obiekty lub ludzie najcz,
balansuja na granicy rozpoznawalnosci, figuracji oraz abstrakcjil Dla
artysty wazny byt spontaniczny, autentyczny charakter sztuki. Jak
opowiadat w wywiadzie 7 Elzbieta Dzikowska: ,Warsztat jest niezWy le
istotny. Ksztatcimy sig, rozwijamy, obserwujemy siebie i swoje dokéna-

.nia po to, zeby lepiej sterowaé swoimi umiejetnosciami. Ale takze, zeby

umiato sie zrezygnowac z wielu rzeczy, ktére moga byé tylko erfek—
cjonizmem, zeby to, co robimy, nie stato si¢ wytacznie Lmlej tnospla
pozbawiong przezycia. Matisse méwita: ‘Jesli umiesz malowag prawa |
reka - wez pedzel do lewej’. W tym skrécie zawart szl o meéehple—
czeristwie perfekcjonizmu. Malraux powiedziat: ‘Wody perfekcjonizmu’

sg jednoczesnie glebokie i ptytkie’. Najlepszy nawet warsztat nie zastapl :

autentycznego wzruszenia. Natomiast bez umiejetnosci przekazy bez

precyzji, najbardziej warto$ciowe przezycie jest niczym” (Jacek Sienicki -

W rozmowie z Elzbnetq Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mlstrzamr
malarstwa, Izabelin — Warszawa 2011, s. 208).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa nr 64" ("Figure Axial No 64"), 1960

olej/ptétno, 129,5 x 96 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 60’

na odwrociu, na blejtramie napis: 'Mr. Bernstein'
oraz nalepka z Christie's w Nowym Jorku

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
56 000 - 89 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ralpha Bernsteina, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA

Christie's Nowy Jork, 2017

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

., Figury osiowe” byty obrazami pojeciowymi, tzn. rzutowaty
nature w sposoéb wyabstrahowany na obraz, a nie przedstawia-
ty przedmiotu w sposéb bezposredni. Wbrew twierdzeniu, ze
symetria jest ideg gtupcéw, odwotywatem sie do jednej z prawd
zasadniczych, do jednej z najbardziej dla mnie frapujgcych struk-
tur w naturze. Frapowata mnie takze pewna statyka, zastygtosc
organizmu w formie nieruchomej, co wydaje mi sie by¢ ideatem
w malarstwie. taczyto sie to takze z wewnetrzng strukturg ma-
larstwa, ktore samo w sobie jest przeciez sztuka statyczna. Byty
to wtasciwie znaki zywych organizmow, totemy, przedstawione

- jak dzisiaj widze - w sposdb zakamuflowany. Kamuflaz ten ulegt
z czasem skasowaniu na korzys¢ przedstawienia samego obiektu
naturalnego. Znak przestat by¢ idealny, zaczat sie uciele$niac.
Dawna idealna symetria zmienita sie teraz w przedstawienie
profilowe przedstawiajgce obiekt z profilu, w zastygtym ruchu.
Niektorzy szukajg dos¢ powierzchownie w tych stworach - catko-
wicie przeciez imaginowanych - jakichs analogii do paleontologii.
Bedac cztowiekiem wspoétczesnym, znalaztem nature nie gdzie in-
dziej, a w muzeum. Komiczne jest, ze dzi$, mieszkajgc w wielkich
miastach, idziemy ogladac nature do muzeum, a nie do lasu albo
w pole. Do muzeum nie ide jednak po inspiracje, ale po potwier-
dzenie wiasnych imaginacji”.

Jan Lebenstein, Portrety wewnetrzne. Rozmowa z Janem Lebensteinem, , Kultura”,
nr 11, 12.03.1967









LUDZKR FAUNA

Gdy kontempluje sie ,Figury osiowe” Jana Lebensteina, trudno pominac¢ jego

wielki udziat w sztuce $wiata zachodniego. Obecnos¢ dziet artysty w Swiadomosci
Srodowiska amerykariskiego datuje sig juz od péznych lat 50. W 1958 mtody malarz
wzigt udziat w wystawie ,Guggenheim International Award” w Muzeum Solomona

R. Guggenheima w Nowym Jorku. Na $cianach instytucji zaprezentowano obraz
zatytutowany po angielsku ,Mata figura w btekitnej ramie” z 1957 (obecnie w kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie). Prawdziwy przetom w twérczosci autora ,Figury
osiowej nr 64" nastapit w 1959, po otrzymaniu Grand Prix na Biennale Mtodych w Pa-
ryzu. Wyréznienie pozwolito Lebensteinowi zaprezentowac swoje prace na Biennale
w Weneciji, w Sdo Paolo oraz w Kassel na Documenta 2, a takze w ramach indywidual-
nych wystaw w paryskich galeriach Lacloche i Lambert.

,Figury osiowe”, mieszczace sig gdzies$ na pograniczu abstrakcji i informelu, wzbudzity
zywe zainteresowanie u krytykéw zaréwno w Europie, jak i w USA. Nie uszto to uwadze
najwiekszych muzedw i kolekcjonerdéw sztuki. Museum of Modern Art w Nowym Jor-
ku, obchodzgce hucznie 30-lecie swego istnienia, zorganizowato na przetomie 1960

i 1961 wystawe swych najnowszych nabytkéw ,Toward the ‘New” Museum of Modern
Art”, wsrod ktérych znalazto sie ptétno ,Zmienna forma XXXIV” z 1959 (obecnie w ko-
lekcji MoMA jako dar kolekcjonera Davida G. Thompsona). W grudniowym numerze
.The New York Times” ukazat sie artykut Johna Canadaya o tej ekspozyciji, a repro-
dukcja obrazu Polaka znalazta sig tam w towarzystwie ,U modystki” Degasa z 1882

i szkicu do ,Panien z Avignonu” Picassa z 1906.

Dorobek Lebensteina bywat trafnie nazywany przez éwczesna krytyke malarskim
odpowiednikiem utworéw Dostojewskiego czy Sartre’a. Z biegiem czasu formy za-
geszczaty sie, a znaczenia - nawarstwiaty. Intelektualne podejscie, potrzeba tworzenia
i opowiadania pozwolity autorowi na eksploatowanie jednocze$nie wielu zagad-

nien. Pierwsza potowa lat 60. to czas, kiedy wypracowat on juz niepowtarzalny styl

i charakterystyczne tematy, w tym wielokrotnie podejmowany motyw figury osiowe;.
Cykl, w ktérym sie ona pojawia, nazywat jednoczesnie pomnikiem i grobowcem swojej
tworczosci. Powstajg wéwczas takze ,dzienniki intymne”, obrazy ,zwierzece” - czyli
wspotczesne bestiarium, przedstawienia zdeformowanych, szkaradnych postaci,
Ludzkiej fauny” - oraz liczne prace nawigzujace bezposrednio do mitologii lub ja
reinterpretujace. Artysta wykonuje po kilka wersji przedstawiers m.in. Ledy, Europy,
historii Minotaura czy Apolla. Sceny mitologiczne, odczytane przez pryzmat wspot-
czesnosci, dajg mu po raz kolejny pretekst do ukazania stabosci jednostki ludzkiej, do
opowiesci o pozadaniu determinujacym zycie i ludzkie dziatania.

Wczesne lata 60. uznawane sg za apogeum malarstwa Jana Lebensteina. Od kilku lat
mieszkat w Paryzu, a poczatkowa faza pobytu - tzw. okres pierwszych zim paryskich -
to czas najwigkszej aktywnosci autora, o czym $wiadczy¢ moze fakt, ze podczas jednej
z zim powstato przeszto 200 obrazéw olejnych. W tym okresie prace Polaka pokazano
m.in. na obszernej monograficznej wystawie w Palais des Beaux-Arts w Brukse-

li, Muzeum Picassa w Antibes oraz w Galerie Lacloche w Paryzu. Jan Lebenstein

jako artysta prezentujacy sztuke hermetyczna, trudng w odbiorze, zdobyt uznanie
krytykéw w kraju i za granica, przezywat szczytowy okres popularnosci i tworzyt prace
najbardziej dla siebie charakterystyczne.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 18/61", 1961

olej/ptdtno, 160 x 81cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'ZIEMSKI R | PEJZAZ 18 1961 160 x 80'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 23 000 EUR

WYSTAWIANY:
~Rajmund Ziemski. Malarstwo - lata 60", Galeria DAP, Dom Artysty Plastyka,
Warszawa, 26.02-16.03.2014

LITERATURA:
Rajmund Ziemski. Malarstwo - lata 60, Galeria DAP, katalog wystawy,
kurator: Piotr Jedrzejewski, Warszawa 2014, s. 27 (il.)

.Jest pewien czynnik, na ktérego uzyskaniu od lat mi zalezy.

A mianowicie to "co$’, co sprawia, ze stojgc przed Rembrandtem,
nie mamy ochoty opowiada¢ dowcipow. Druga sprawa - daze
zawsze do spotegowania dramatu. Nawet do krzyku. Dla mnie
sztuka jest sprawg egzystencjalna, najprosciej - ludzkg”.

Rajmund Ziemski






threzentowany ,Pejzaz” z 1961 zdaje sne reprezentatywny dla okre.su zmian, jakie
zaszty na przetomie dekad w tworczosci Rajmunda Zlemsklego..rlak zauwazaja
£ krytycy, w pracach z tego okresu widoczny byt szereg dawnych fascynaciji autora.
: . Wéréd naj'wainiejszych ‘warto wymienié bogactwo fakturalne, zastosowanie
'" ‘zywych koloréw, a takze rytmike w stosowaniu linii oraz plam. Z sadmcza réznica
. byt natomiast ton oraz pgolny wydzwiek ptécien Ziemskiego- Ti yczny charakter
\zostat zastapiony przez widoczny dramatyczny charakter kompozycji. W szczegol-
y nosci warto wskazacé a’ naprezone liniej ktére zdajg sie rozcigé centralny element.
. Jak opisuje Zbigniew Taranlenko pod koniec lat 50. oraz na poczatku lat 60. "
.. pojawit si¢ nowy boh?f.er sztuki Zlemsklego figura, ktéra przypemlna paleolltycz-
ny rysunek. { 5
i

Motyw odczytywarh,a mrocznych 1) atamstycznych motywéw W N
'\ ] -rqach Ziemskiego'pojawia-sie takze w tek-scne Jerzego Olkiewicza, o
' Jiprzy okazji trzemei wystawy malarza w Galerii Krzywe Koto: ,,Zlen'l.*l nazywa
by Iswo;e obrazy pejzazami. $3 to pejzaze kosmste z ktérych storice wyssato dobro— i !
duszng zys:JodaJria glebe, karmiaca zwykle zielen i owoce. Pejzaze ozbawnone

ELY skrawél_; dsnej zarliwosci i niepokoju - wydtuzony prosto) w ktérym po-
i | marszczohaw: vg_schla poszarpana materia kondensuje sie w'dramktt,ycznq forme,
B "o ciezarze g dn'kowym mierzonym pasjg, uporem, le pokonywanym zwatpie-
1 inlem Pasu;e u stowo, pokonac’. Echo walki brzmi witym malarsthjez obsesyjna
¥l sl{a Walkq 7'gesta materia obrazu, ktéra ma sie uksztattowad'w dramatyczny znak
£ rownle by¢ moze bliski magii, jak umiejetnos¢ do;rza#egq kompo wania ptétna.

1] Ten nak 5 poszarpana, podziurawiona oczodotami plama wiszacaWnieokreslo-

Al nej ciemnej pﬁqstrzem tta - posiada koncentracje oddziatywania mbilu"(.]erzy

* Olki icz, KW||'eC|er'1 1962, [w:] Rajmund Zlemskl Malarstwo - lata SOq-GaIerla DAP,
~ Wa wa2014 s, 10). T ’.' ]

t L4 .
Artysta na przéstrzeni lat pracowat seriami, a ,,Pejzaze” to jeden z jego najbardziej
chara terystyéznych cykléw. Autor skupiat si¢ na jednym moty"wre i realizowat
go widiugich ciagach prac, jedynie nieznacznie zmieniajac jego’forme.-]\/lalarz
koncentrowat sie na okreslonym charakterze czy tonie kompozycji, wykorzystu- i
jac przy tym WIeJoznacznosc wybranych form oraz figur. Wsréd najwazniejszych %
$rodkow wyrazu warto wymieni¢ ciemng palete barwng oraz'gesta fakturg ktore o
s’ruzy{y artyscie do osiggania tajemnlczego oraz W|eloznacznego charakteru |

Wi

{ § 1 ! I g . .II
:' ;: E R
' & { { A, ; ;

:.! osten{acyjnbgojplekna krajobrazu - bo jaki kraj i jaki jego obraz mo 3 ukazywac? il Y

Sk




.Na skutek animizacji powstaje figura przypominajaca paleolitycznych rysunek nieznanego
zwierzecia - bez gtowy i koniecznie koriczaca sie jedng parg nog z profilu”.

Zbigniew Taranienko
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Figura II" (zielona), 1963-1975

gwasz, technika mieszana/papier naklejony na ptyte, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTchdrzewski 63/75'
opisany na odwrociu: 'J.Tchrzowski 63/75 | "FIGURE 11"

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 000 - 27 000 EUR
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JANUSZ TARABULA
1931

Bez tytutu, 1968

asamblaz, fotografia, olej/ptétno, 82 x 60,6 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tar 68'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13300 - 18 000 EUR

Janusz Tarabuta nalezy do grona najwybitniejszych polskich artystéw powojen-

nych. Byt wspotzatozycielem Grupy Nowohuckiej, ktéra od 1961 stanowita cze$c
Grupy Krakowskiej. Poczatkowo Tarabuta tworzyt w konwenciji surrealistycznej oraz
kubistycznej, by w 1959 zacza¢ eksplorowac ideg malarstwa materii. Wtedy daja sie
zauwazy¢ pierwsze préby wigczenia materiatéw niemalarskich do powierzchni ptétna.
Zabieg ten pozwalat na uzyskanie przestrzennych efektéw budowanych symetrycznie
na osiach kompozycji. Poczatek lat 60. w twérczosci Tarabuty wyznacza tez rezygnacja
z koloru i ograniczanie $rodkéw ekspresji.

Dzieto, ktére przedstawiamy w katalogu, reprezentuje cechy pierwszych préb Tara-
buty w tej dziedzinie: jest symetrycznie utozong kompozycja zbudowana z réznych
materiatéw roztozonych na powierzchni ptétna. Waznym elementem jest fotogra-

fia, ktora odegrata interesujaca role w twoérczosci tego artysty. Wyraznie wida¢ tez
redukcje gamy barwnej do minimum. W pézZniejszym okresie w jego pracach zaczety
sie pojawiac kolejne ,niemalarskie” materiaty: siatki, tkaniny, elementy fotografii, ktére
stanowity o jeszcze bardziej przestrzennej konstrukcji obrazéw.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2017

olej/ptétno, 190 x 190 cm

sygnowany monogramem artysty i datowany p.d.: 'AR 17'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1148 | 2017 | 130 x 130 cm'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobo-
wigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech bronig
sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢, ze uwazam,
iz malarstwo ma nadal ogromna site samoobrony i ja wierze w te
site, gdy obrazy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej wizji
Swiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacji oraz
autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski






Prezentowana praca to jedna z najbardziej charakterystycznych,
abstrakcyjnych kompozycji artysty. Roszkowski, za pomoca precy-
zyjnych, impastowych pociagnie¢ pedzla, ksztattuje dwuwymiarowa
przestrzen obrazu. Artysta stara sie przyblizy¢ swoiste przywigzanie
do natury i fascynacje wszechswiatem. Roszkowski w mistrzowski
sposob przekazuje swoje odczucia za pomocg geometrii, poniewaz
- wedtug niego - to wiasnie proste formy geometryczne s istota
natury, kosmosu oraz naszego bytu. Wyczuwalna dynamika faktury
oraz wrazliwy sposéb widzenia koloru i $wiatta sprawia, ze jego
prace stanowig bardzo szczerg a zarazem metafizyczng dywagacje
na temat cztowieka podporzadkowanego prawom natury oraz
nienamacalnego uniwersum.

Aleksander Roszkowski studiowat w latach 1980-85 w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowniach Jacka Sienickiego

i Zbigniewa Gostomskiego. Po studiach podjat prace pedagogiczna
w macierzystej uczelni. W 1987 zdobyt dwa wyréznienia honorowe
na XIIl Ogdlnopolskim Konkursie Malarskim im. Jana Spychalskiego
w Poznaniu. Uczestniczyt w zbiorowych pokazach ,Arsenat 88"

i ,Red & White” w Hali Gwardii w Warszawie, uzyskujac na pierwszej
z nich nagrode honorows. Zamaszysty, energiczny ruch pedzla
oraz krzyczaca kolorystyka wczesnych ptécien kaza sytuowac jego
éwczesne malarstwo w modnym w latach 80. nurcie nowej eks-
presji. Juz jednak przy koricu dekady artysta radykalnie zmienit styl
i tematyke. Zaczat tworzy¢é monumentalne kompozycje figuralne.
Zazwyczaj samotna, pozbawiona gtowy, naga sylwetka wytania sie

z ciemnego, rozwigzanego fakturowo tta. Miat kilka wystaw indywi-
dualnych, m.in. w Galerie Light w Berlinie, Gallery Futaba w Nagoi
(Japonia) Galerie Brantebjergen w Nakke w Danii, w Galerie Bram
w Bramslev Bakker w Danii, oraz w warszawskich galeriach: Brama

i Test.

Proces tworczy Roszkowskiego charakteryzuje si¢ obecnie rzadko
spotykanym przywigzaniem do rzemiosta - w dobie nattoku
informacyjnego i mody na proste rozwigzania, on wykazuje sig¢
wrecz benedyktyriska cierpliwoscia. Jak powiedziat: ,Styszatem,

ze podobno malarstwo jest passe, ze umarto $miercig naturalna.
Wyczerpato swoja formute, niczego nowego nie wnosi juz do $wia-
towego dziedzictwa. Teraz maja sie liczy¢ tylko nowe media, sztuka
krytyczna, sztuka w przestrzeni publicznej i mitologia artysty. Kiedy
patrze na programy wiodacych polskich sal wystawienniczych,
stucham elokwentnych kuratoréw wypowiadajacych sie w mediach
czy artystow rozprawiajgcych o dzietach, ktérych jeszcze nie zreali-
zowali, dochodze do wniosku, ze... chyba majg racje?!

| robi mi sie smutno! Smutno mi i teskno za catym tym pracownia-
nym rzemiostem, zapachem farb i oleju Inianego, za rozpuszczang
w terpentynie damara i woskiem pszczelim. Smutno, ze moge by¢
obojetny na zmiany swiatta w ciggu dnia. Obce maja juz mi by¢ za-
chwyty nad milionami odcieni szarodci jesiennozimowego pejzazu
strefy klimatycznej, w ktérej przyszto mi zy¢. Smutno, ze moge juz
zrezygnowac z mojego ulubionego nawyku nieustannego obserwo-
wania wszystkiego, co mnie dookota otacza i zachwyca. Ze koniec
z tym szukaniem, tropieniem niebanalnych form piekna, zestawier
koloréw i form malarskich... Smutno, ze kategoria pigkna w sztuce
juz przemineta i wydano na nig wyrok Smierci.

Dziwnie sie robi, gdy pomysli sie o tym, ze namalowanie zwyktych
kwiatéw wymaga juz od artysty wiekszej odwagi anizeli kolejne
publiczne pastwienie sie nad genitaliami czy gumowa kukta papieza.

Coz zatem robic?

O dziwo, nie mam tu zadnych watpliwosci, cho¢ czasem mam
wrazenie, ze z watpliwosci jestem utkany.

Bede malowat, ale nie z powodu naturalnej przekory czy awersji
do wszelkich stadnych zachowar i wspdlnotowych przezy¢. Bede
malowat, gdyz ta czynnos¢ jest dla mnie najlepsza forma wyrazania
zachwytu nad zyciem, uwielbieniem zycia we wszystkich przeja-
wach, réwniez tych najprostszych”.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Kwadraty", 2013

olej/ptdtno, 80 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'AR 13'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1028 | "KWADRATY" | VI/VII 2013’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 -5000 EUR

.Sztuka Roszkowskiego to sztuka pasji, emocji, cho¢ nie tak
catkowicie kontrolowanych - wiekszo$¢ prac taczy sie w cykle,
uktadaja sie one w wiekszosci wypowiedzi, w ktérym przestaje sie
liczy¢ podobieristwo formalne, lecz przede wszystkim treéé

i znaczenie”.

Krzysztof Stanistawski
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JERZY WRONSKI
1930-2016

Nr 30/60, 1960

technika wtasna/ptyta, 90 x 58,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
"WRONSKI | 1960' oraz na blejtramie: "WRONSKI 30/60"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 4 000 EUR

Grupa Nowohucka (zwana Grupa 5-ciu) powstata na fali popazdziernikowej odwilzy
w 1956 i zrzeszata piatke artystéw: jej cztonkami byli Janusz Tarabuta, Julian Joriczyk,
Danuta Urbanowicz, Witold Urbanowicz i Jerzy Wroriski, autor prezentowanej

w niniejszym katalogu pracy. Byto to jedno z najwazniejszych krakowskich ugrupowan
powojennych, w ramach ktérego ugruntowat sie nurt polskiego malarstwa materii.
Dazenia mtodych artystow Grupy Nowohuckiej wynikaty z panujacych na akademii
tendencji kapistowskich, tak bardzo nieprzystajacych do powojennej rzeczywisto-
$ci i trudnych do zaakceptowania. Joanna Gosciel-Lewiriska pisata: ,Jej cztonkdw
bardziej niz jakikolwiek wspolny program artystyczny taczyta nieche¢ do dogmatow
estetycznych, otwarto$¢ na eksperymenty formalne i zywe zainteresowanie prze-
ciekajacymi przez zelazng kurtyne z Zachodu informacjami o nowych kierunkach

w sztuce”. Marta Tarabuta pisze o latach 1958-63 jako o najciekawszym okresie: ,wte-
dy, po pierwszych eksperymentach, ugruntowaty sie réznice postaw i indywidualnych
jezykdw w ramach wspdlnego nurtu. Grupa Nowohucka przynosi jedna z najbardziej
wyrazistych propozycji artystycznych tego okresu. Jej artysci z prostota i pokora do-
strzegajg zdumiewajacy fakt, ze obraz nie tylko powstaje w czasie, lecz réwniez two-
rzony jest przez czas, ktéry odciska swoj $lad w materiale. Swoje podejscie do czasu
wyrazaja roznie: od zainteresowania samym procesem niszczenia i przeksztatcania,
wiasciwym Wroriskiemu, po odniesienia do transcendentnej sfery niezmiennych
praw, charakterystyczne dla Tarabuty. Specyficzna, ‘reliktowa’ uroda ich dziet rzuca
sie w oczy i nasuwa pytanie o zwigzki z ‘miejscem’, w ktérym powstaty” (Malarstwo
materii 1958-1963. Grupa Nowohucka, [red.] Marta Tarabuta, Krakéw 2000, s. 7-8).
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MARIAN POZNIAK
1928-2009

"Kompozycja H", 1970

olej/ptdtno, 68 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'M.POZNIAK'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'AUTOR - POZNIAK MARIAN |
TYTUL - "KOMPOZYCJA H" | FORMAT - 90 x 68 | ROK - 1970 | TECHN - OL-EM |
WROCELAW UL. KURKOWA 45/5'

estymacja:
12000 - 16 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Maluje obrazy, poniewaz czuje szacunek dla obrazu i twérczosci
zamknietej w dziele dokonanym. Wyrostem w czasie, gdy malar-
stwo byto jeszcze czym$ niezwyktym - dla mnie tak zostato”.

Marian Pozniak

Marian Pozniak nalezat do tych artystow, ktérym ,obce sa (...) przemiany i perturbacje
sztuki awangardowej, obojetne nowe techniki i ich wartosci ekspresyjne” (Marcin
Hermansdorfer, Interpretacje, Olsztyn 1988, notatka 44, 1971, s. nlb.). Podstawy jego
sztuki ksztattowaty sie pod wptywem profesoréw krakowskiej ASP, Eugeniusza Eibi-
scha i Czestawa Rzepiriskiego, ktérzy reprezentowali koloryzm spod znaku Komitetu
Paryskiego. Po 1956 Pozniak postanowit ,rozprawic sie z kolorami, istotg malarstwa”
(z wypowiedzi Mariana PoZniaka, Malarstwo Mariana Pozniaka, katalog wystawy, BWA
Wroctaw, 1979). Owe rozprawianie si¢ przybrato forme zawezenia palety i inne samo-
ograniczenia w podejéciu do tworzenia dzieta malarskiego. Finalnie obrat kierunek
miedzy abstrakcja a figuracja, skutecznie unikajac dostownosci. Interesowaty go
.proste gesty malarskie, pierwotne znaki plastyczne i podstawowe podziaty na ptasz-
czyznie w aspekcie kompleksowego tadu kompozycji oraz zawarty w nich potencjat
wyobrazeniowy, transponowany w obrazy” (Ryszard Hotownia, Marian PoZniak - stary
mistrz malarstwa, ,Quart” 2008, nr 2).
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Kompozycja nr I", 1958

olej/ptotno, 74,5 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'A.S. KOWALSKI 58"
na odwrocie naklejka autorska z opisem obrazu

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 42 (il.), s. 168 (spis)

Praca pochodzi z wczesnego okresu tworczosci artysty, jeszcze przed wy-
pracowaniem autorskiej techniki r-p-f (roto-picturo-faktura). Przedstawia
kompozycje abstrakcyjng zbudowang z prostokatow i trapezéw, ktérych
powierzchnie przecinajg swobodnie poprowadzone linie. Kowalski zastoso-
wat typowa dla siebie stonowang palete: ciepte brazy i beze tworza
harmonijng cato$¢ z punktowo zastosowana czerwienia. Pomimo ze nie
nalezy do malarzy materii, widoczna jest fascynacja faktura, czy, jak to
okreslita O. Wieczorek, ,dramatem materii” - kazda z oddanych figur

geometrycznych zyskata nieco inng teksture, od gtadkiej po sprawiajaca
wrazenie chropowatej. W kwestii poruszanej tematyki sam autor nie chciat
narzucac interpretacji widzom i wkraczac na terytorium literatury, stad
lakoniczne tytuty prac, pozostawiajgce swobode odbioru. Jednakze

za cel sztuki uznat transpozycje dokonar nauki na jezyk artystyczny:
,Dzieki wiedzy zobaczylismy wszech$wiat jako potezny, energetyczny
tygiel. Swiadomos¢ twdrey przejmuje drgania tego tygla, rejestruje je”.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Pejzaz martwy", 1963

technika wtasna, kolaz/ptyta, 58,5 x 68,5 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: 'Szanja 63'
na odwrociu fragment nalepki wystawowej

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI wieku. Jozef Szajna,
Muzeum Slaskie Katowice, 18.11.2016-26.02.2017

LITERATURA:

Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI wieku. Jozef Szajna,

[red.] Magdalena Matyja-Pietrzyk, katalog wystawy, Muzeum Slaskie Katowice,
Katowice 2016, s. 86

~Szajna postuszny jest tylko jednemu nadrzednemu prawu -
wtasnej wyobrazni, wkasnym emocjom i wtasnym przezyciom
wewnetrznym”.

Elzbieta Morawiec, Jerzy Madeyski. Jozef Szajna, Wydawnictwo Literackie,
Warszawa 1974, s. 89






Tworczo$¢ Jozefa Szajny od ponad 60 lat nieprzerwanie nastrecza niematych proble-
mow badaczom historii sztuki. Wszystko przez nieszablonowo$c¢ jego dziatari i pewien
dystans do spraw wtasnej plastyki. Szajna zawsze wzbraniat sie przed sztywnym defi-
niowaniem swojej twérczosci, co z kolei niezwykle frapowato dociekliwych krytykow

i owocowato powielanym w kolejnych tekstach pytaniem: Kim jest Jézef Szajna¢ Jerzy
Madeyski pisat: ,Wielu juz krytykdw i teoretykéw sztuki zadawato sobie pytanie: kim
jest wtasciwie Jozef Szajna¢ Malarzem, scenografem, rzezbiarzem, grafikiem czy moze
architektem przestrzeni, tej rzeczywistej, scenicznej, badz tez umownej przestrzeni
obrazu? | zaden z nich nie znalazt definitywnej i adekwatnej odpowiedzi. Nie znalazt,
gdyz w zadnym szczegdtowym okresleniu postac i talent Szajny pomiesci¢ sie nie
moga. Jako iz Szajna, bedac i malarzem, i scenografem, i grafikiem, i rzezbiarzem,

i architektem jest przede wszystkim plastykiem, czyli jednostka dazaca do wyrazenia
nurtujacych ja tresci przy pomocy $rodkéw wizualnych, bez wzgledu na to, do jakiej
Scistej dyscypliny formalnej nalezg” (Elzbieta Morawiec, Jerzy Madeyski. Jozef Szajna,
Wydawnictwo Literackie, Warszawa, 1974, s. 89).

Szajna uzyskat dyplom z grafiki w 1952, za$ dyplom ze scenografii w 1953 i to te 2
kierunki zdefiniowaty jego pdzniejsza dziatalno$¢ artystyczna. Ogromny wptyw na jego
wczesng tworczosc miata réwniez sztuka informel. Na poczatku gtéwna forma wypo-
wiedzi Szajny byty malarskie kolaze, ktére artysta budowat ze skrawkdw niemalarskiej
materiatéw, od zniszczonej skory po kawatki gumy. W tym czasie powstat taszystowski
cykl ,Obrazéw-Dramatéw”, a takze ,Obraz ze skérg” z 1962, czy tez ,Obraz z gumy”

7 1965, na ktorych powierzchniach posréd gestych impastéw farby pietrzyty sie
sktebione fragmenty materiatéw. W latach 60. jego tworczo$c¢ coraz $mielej wkraczata
w obszar zainteresowar artystéw sztuki ready-made. W tym czasie ptdtna Szajny staty
sie swoistymi repozytoriami, na ktérych artysta gromadzit fragmenty przypadkowo
znalezionych przedmiotéw. Z tego okresu pochodzg takie prace jak na przyktad
.Zamek” z 1965, ktérego kompozycja zestawiona zostata z fragmentéw zdjec¢ rentge-
nowskich ptuc. Szczegdlng popularnoscia cieszyty sie u niego fragmenty manekinéw
- sztuczne rece czy tez sztuczne korpusy, ktérych umieszczenie w kompozycji miato
na celu ,ozywiac” jego jedynie na pozér martwe ptétna. Zabieg ten odnajdziemy

w obrazy takich jak ,Uwieziona” z 1965, ,Apoteoza” z 1967 czy ,Epitafium II”, réwniez

2 1967.

,Pejzaz martwy” w petni wpisuje sie w estetyke wypracowang przez Jézefa Szajne na
poczatku lat 60. Artysta wyposazyt go bowiem w charakterystyczng ,brudng” fakture,
a przywodzi na mysl| sztuke w typach objet trouvé. W poréwnaniu z innymi realiza-
cjami artysty z tego czasu, obraz ten jest jednak pewnym skrétem myslowym, nie ma
bowiem tak rozbudowanej ptaszczyzny formalnej jak w przypadku chociazby dziet,

na ktérych artysta umieszczat fragmenty manekinéw. Ujawnia sie w tym przypadku
metoda analityczna Szajny. Jak pisat Jerzy Madeyski, w swojej tworczosci Szajna
stosuje regute, ktéra jest ,(...) droga od analizy do syntezy, od szczegdtu, badz raczej
ich nagromadzenia, do uogdlnienia. Poczatkowo stawia sie w chaosie myéli, zamierzen
i tworzyw, w - jak sam to nazywa - $mietniku wyobrazni i materiatu, w punkcie
zerowym, z ktérego w pajeczych sieciach rozbiegajg si¢ dukty nieograniczonych

w zasadzie mozliwosci” (Jerzy Madeyski, Jozef Szajna, Biuro Wystaw Artystycznych

w Krakowie, Krakéw: Wydawnictwo: Biuro Wystaw Artystycznych 1970).

| cho¢ ,Pejzaz martwy” to jedynie ,martwy przedmiot” zawieszony na $cianie, to
jednak ma znaczny potencjat do intensyfikowania u odbiorcy proceséw myslowych.
Zdolnos¢ Szajny do wyrazania idei przy pomocy materii nieozywionej najlepiej
opisujg stowa Janusza Boguckiego: ,Witalno$¢ Szajny fascynuje i drazni. (...) Ludzie
teatru irytuja sie czesto, powiadajac, ze Szajna robi na scenie zywe obrazy zamiast
przedstawien, ze w ogodle jest malarzem i lepiej by byto, zeby sie zajat realizacja
jakich$ obiektéw plastycznych, happeningdw czy environements. Wielu natomiast
malarzy grymasi, patrzac na plastyczne prace Szajny: ze tyle tu literatury, scenografii
i Ze najlepiej zabrac sie z tym do teatru (...) prawda istotna polega chyba na tym, ze
niezmozona imaginacja artysty dziata na pograniczu obu tych obszaréw sztuki, ze jest
w réwnej mierze plastyczna, jak i teatralna (...) jego twdrczos¢ ma w sobie podobien-
stwo istotne do funkcjonowania zywiotéw z naturalna, cho¢ zagmatwana logika ich
dziatania, z ich fatalno$cig i autentyzmem. Z Szajng mozna sie spiera¢, mozna go nie
znosi¢, mozna tez poddawac sig sugestywnosci jego poczynan. Ale nie da sie zakwe-
stionowac¢ autentyzmu i sity tego zjawiska, jego niezmordowane;j i wciaz rozrastajacej
sie egzystencji” (Janusz Bogucki, O Szajnie, , Teatr” 1972, nr 12).
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BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

"Horme klasyczne Nr 51" ("Arshormegram popielaty"), 1976

technika wtasna/ptdtno, 95 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"ARSHORMEGRAM POPIELATY" 1976 | SZWACZ | WARSZAWA | [adres]'
opisany na blejtramie: "HORME KLASYCZNE No 51 * ARSHORMEGRAM
POPIELATY" 1976 * 95 x 80 cm | FESTIWAL SZTUK PIEKNYCH 1976 WARSZAWA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 4 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobiercami artysty

WYSTAWIANY:
Festiwal Sztuk Pieknych, Warszawa, 1976

Swaj artystyczny $wiat Bogustaw Szwacz systematycznie budowat z 3 gtéwnych bytéw.
Swoje rysunki, akwarele i grafiki Szwacz nazywat ,ars-hormegrafami”. Drugg sktadowa
byty oczywiscie obrazy, nazywane ,ars-hormegramami”, ktérych uzupetnienie sta-
nowity wielkoformatowe ,ars-hormegryfy”, ktére wspoéttworzyty autonomiczny $wiat
artysty, zwany przez Szwacza ,Ars-Horme” - sztuka poruszania wyobrazni.

Szwacz byt niezwykle zaangazowany w rozwijanie unikalnej ,ars-hormezoficznej”
teorii. W swoich rozwazaniach wielokrotnie podkredlat, jak wazna jest autonomiczno$c
aktu twoérczego i jak ogromne znaczenie dla tego procesu ma talent artysty. W tym
wzgledzie artysta prezentowat podejscie bardzo metafizyczne. Wierzyt, ze malarz

w réwnej mierze oddziatuje na ptétno, co ptétno dziata na artyste i z tego wzgledu nie
mozna przewidzie¢, dokad taka walka sit doprowadzi artyste i jego dzieto. Zmaga-

nie sig artysty z dzietem staje sie réwniez podstawag duchowe;j struktury cztowieka,
ksztattuje go i rozwija. ,Sztuka poruszania wyobrazni” miata na celu przede wszystkim
pogtebia¢ harmonie cztowieka z otaczajagcym go $wiatem i uwrazliwia¢ go na funk-
cjonowanie natury i kosmosu. Zatozenia teorii Szwacza niejako wymusity tez na nim
konieczno$¢ eksperymentowania z warsztatem malarskim. Szwacz rozwinat bardzo
ztozona metode pracy, ktéra koncentrowata sie na manipulowaniu walorem tworzywa
i wartosciami kompozycyjnymi. Patrzac na jego malarskie kompozycje, trudno nie
oprzec¢ sie wrazeniu, ze artysta uktada swoje obrazy z malerikich, kolorowych drobin
materii, niczym stworca-architekt $wiata, ktéry konstruuje swoje skomplikowane
uktady z pojedynczych atomoéw. Artysta tak opisywat swoj sposéb obchodzenia sie

z ptétnem:

.W obrazach Ars-Horme licze sie z tym, ze efekt zadraznienia ptaszczyzny obrazu
kolorystycznymi dominantami, skupienie czy tez rozrzucenie elementéw, ma swoja
wymowe muzyczna. Tak dziatajg rytmy na wyobraznie ludzka. Prowokujg pojawianie
sie kolejnych rytmow. Zaktadaja kontynuacje... Swoje obrazy nazywam ,kosmiczny-
mi”, cho¢ nie zajmuije sie materig w makroskali. Ale kosmos, cho¢ ogromnie ztozony
i wcale nie taki, jak nam sie wydaje, zbudowany jest z niewielkich, podobnych do
siebie czastek. Kwiaty, kilkunastoletni chtopak, wykrywajgc czastki tkanek pod mikro-
skopem...

W obrazach odchodze od wizerunkéw. Wnikam w logike materii, ktéra powstata

z atoméw. Wszystko jest wzgledne. Promienie $wiatta w rzeczywistosci zaginaja sie
pod wptywem wielkich sit grawitacyjnych gwiazd. Widzimy droge $wiatta inaczej.

Moje obrazy tez sg wzgledne w stosunku do $wiadomosci ludzkiej. Niczego w nich

nie uzmystawiam - ukazuje tylko elementarne prawa, ktére prawdopodobnie istnieja
w kosmosie; tad i porzadek, ktére daja sie przedstawi¢ w malarstwie; nie zaplanowany
przeze mnie ,unizm” zywej materii, ujetej w logike Logosu” (Grazyna Wielicka, [red.],
Bogustaw Szwacz: wystawa malarstwa, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 8 - 31
lipca 1996, Warszawa: Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 1996, s. 6).
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JERZY STAJUDA
1936-1992

Kompozycja, 1963

olej/ptdétno, 49,5 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'STAJUDA 63'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 4 000 EUR

Niewielu jest artystéw, do ktérych bardziej pasowatoby okreslenie cztowiek-instytucja
niz do Jerzego Stajudy. Jego mieszkanie przy ulicy Wiejskiej 15 w Warszawie byto nie
tylko jego studiem, ale tez z czasem stato sig jednym z wazniejszych o$rodkow mysli
artystycznej w kraju. Odwiedzany, czy tez nalezatoby powiedzie¢ ,nawiedzany”, przez
licznych artystéw, kuratoréw i mitosnikéw sztuki, znaczgco wptynat na obraz kultury
wizualnej tworzonej w Polsce po Il wojnie $wiatowej.

Stajuda byt typowym polihistorem, osobg o rozlegtej wiedzy, zainteresowaniach

i zdolnosciach, cho¢ okreslenie ,typowy” nie jest tutaj chyba najbardziej fortunne; nie
co dziert bowiem mozna spotka¢ osobe obdarzong tak wieloma zdolnosciami. Stajuda
odbyt studia na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, gdzie w 1959 uzyskat
dyplom. Swdj debiut zaliczyt 2 lata wczesniej, jednak nie jako projektant budynku czy
przestrzeni publicznej, a jako malarz i krytyk. Stajuda rozwijat réwnolegle 2 obszary
swojej twérczosci. Po pierwsze pisat. | to pisat duzo, wnikliwie i niezwykle erudycyjnie.
Swoje teksty poswiecat najczesciej malarstwu, tworzgc bardzo rozbudowane analizy
ich fizycznych wrasnosci. Teksty publikowat we wszystkich wiekszych polskich pismach
kulturalnych, gtéwnie za$ w ,Miesieczniku Literackim” i we ,Wspdtczesnosci”, w ktorej
prowadzit popularng wérdd czytelnikéw rubryke , O obrazach iinnych takich”. Drugim
obszarem byto oczywiscie malarstwo, ktére stopniowo rozwijat, czerpiac gtéwnie
inspiracje z twérczosci Artura Nachta-Samborskiego czy tez Paula Klee. To wtasnie
pod wptywem tego drugiego artysty Stajuda rozwinat swoje zwiewne kompozycje
tworzone na papierze milimetrowym z wykorzystaniem akwareli, ktére bardzo czesto
powiekszat przy uzyciu epidiaskopu i przenosit je na ptétna.

Obcujgc z obrazami Jerzego Stajudy, warto siegac po jego felietony, ktére stanowia
dopetnienie jego twdrczosci i pomagajg odkrywac nowe, czesto zaskakujgce obszary
znaczen prac tego artysty.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Wista. Meémierz", 1987

olej/ptétno, 81,56 x 65,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SempJ'87 | Wista | Me¢mierz' oraz wskazdwka montazowa

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 5000 EUR

,Sztuka to prawdopodobnie potrzeba innego zycia. Tylko ze na ogdt ludzie to zagtuszajg. Na ogdt nie pamie-
taja. ze kiedys$ odczuwali momenty uniesienia nad urodg $wiata albo nad sitg jakichs$ przezyc. Jest energia,
ktéra daje cztowiekowi poczucie, ze Swiat nie jest doktadnie takim, w jakim zyjemy, tylko troche czymg innym.
| ta energia jest prawdopodobnie istotg sztuki, ktérg niektdrzy wariaci usitujg przetworzy¢ w utwory material-
ne, czyli w dzieta sztuki. Sztuka bierze sie z potrzeby rzeczy nieistniejgcych, tesknoty za nimi”.

Jacek Sempoliriski

Jacek Sempoliniski byt malarzem-filozofem, ktéry w swojej tworczosci
poruszat kwestie najwazniejsze, te zwigzane z pytaniami o sens istnienia
oraz tozsamosci. Na przestrzeni lat jego styl zmieniat sie oraz ewoluowat
w strone coraz bardziej abstrakcyjna. Poczatkowo jego tworczosc byta

poswiecona studiom natury oraz widoczne byty w niej inspiracje muzyczne.

W pdzniejszym okresie artysta skupit sie na zagadnieniach zwigzanych
z zyciem oraz przemijaniem, a jego dzieta staty sie bliskie sztuce religijnej.

Od konica lat 70. pojawity sie w twérczosci artysty watki egzystencjalne.
Sempolinski skupit sie w tym okresie na okreslonej kolorystyce swoich
prac, ktéra wyrazata nowy kierunek artystycznych zainteresowan. Na jego
ptétnach, oraz pracach wykonanych na papierze, zaczety dominowacd
kolory zimne - ciemne btekity, gtebokie fiolety oraz odcienie koloru sza-
rego. Duzg zmiang byto réwniez pojawienie sie znakéw fizycznej destrukcji
ptécien. Prace artysta miejscami przedzierat, nacinat ptétno, przecierat
lico, a w efekcie sprawiaty one wrazenie sponiewieranych. Zdarzato sig, ze
wrecz rozszarpywat ptétna i jego fragmenty zwisaty z drewnianych krosien.
Prace te miaty bardzo mocny oddZwigk w ciemnych latach stanu wojen-
nego i prezentowane byty w ciemnych przestrzeniach koscielnych, ktére
zastapity we wspomnianym okresie $ciany galerii. Kolejno pojawity sie nowe
cykle: , Twarz” (od 1971), ,Ukrzyzowanie” (od 1975), ,Moc przeznaczenia Ver-
diego” (1977) i ,Czaszka” (od lat 80.). W pracach tych Sempoliriski dotykat
problemdéw z zakresu religii, kultury, filozofii egzystencji. Byty one $ladem
gtebokich przezy¢ i przemyslen, ktére wpisaty sie w okres przewarto$cio-
war lat 80. Postawa prezentowana przez Jacka Sempoliriskiego w tym
okresie zyskata mu pozycje autorytetu zaréwno artystycznego jak i - dzieki
licznym wypowiedziom, esejom - intelektualnego.

Zrédet inspiracii artysta poszukiwat w zyciu codziennym. Wielokrotnie
podejmowat na nowo raz wybrane tematy oraz motywy. Studiowat wnikliwie
krajobrazy znanych mu miejsc tak jak Mie¢mierz, czaszke, twarz czy motyw
ukrzyzowania. Jak sam pisat w swoich dziennikach, codziennosé nie byta
bezposdrednim zrédtem inspiracji, ale jej elementy przenikaty do jego prac.
Maria Poprzecka o kwestii inspiracji Sempoliriskiego pisata w nastepuja-
cy sposoéb: ,Pokolenie, $rodowisko, warszawska Akademia - to byt $wiat
artyscie najblizszy, codzienny, ale nie jedyny. Niewielu mozna by znalez¢
artystéw tak ‘zanurzonych w otchtani sztuki’. Podrézujac stosunkowo nie-
wiele, lecz wiele patrzac, czytajac, stuchajac i myslac, Sempoliniski ogarniat
wyobraZnig i pamigcia rozlegty obszar sztuki europejskiej. Wielkiej sztuki.
Ale wybierat z niego starannie i surowo. Nie obawiat sie uznag, ze ‘wielkimi
mistrzami sa wielcy mistrzowie”: Tycjan, Michat Aniot, El Greco, Zurbaran,
Cézanne. Jego miastami byty Wenecja, Toledo, Amsterdam. Krajami - Wto-
chy Fra Angelica, Masaccia, Leonarda, manierystéw. | Hiszpanii, zobaczona
w latach 70., wtedy gdy nikt tam nie jezdzit i przezyta tak gteboko, ze juz
nie byto potrzeby do niej wraca¢. Ale tez jakie$ matomiasteczkowe polskie
ko$cioty z ich malaturami, ktérych znajomoscia zaskakiwat obeznanych

z ‘terenem’ historykéw sztuki. A do tego ksigzki, stuchana namietnie
muzyka, ulubiona nad wszystko wtoska opera” (Maria Poprzecka, Jacek
Sempolinski - artysta osobny, [w:] Jacek Sempoliriski. Z malarstwem sobie
poradze, Warszawa 2019, s. 9-10).
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Jesienne scherzo", 2005

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'J. Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JANINA KRAUPE | "JESIENNE SCHERZO" | OLEJ 2005

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 5000 EUR

Tworczo$¢ Janiny Kraupe mozna podzieli¢ na dwa gtéwne nurty. Jej zasadniczym
obszarem zainteresowan byto malarstwo i grafika o tematyce ezoterycznej, ktéra
artystka zaczeta podejmowac po $mierci ojca w 1950. To wydarzenie sktonito Kraupe
do poszukiwania wyttumaczen zaistniatej sytuacji w gnozie, kabale i astrologii. Na
dzieta o tej tematyce sktadaja sie przede wszystkim niezwykle barwne obrazy olejne
utrzymane w ciemnej, czesto fioletowej kolorystyce. Sposéb ktadzenia plamy barwnej,
jak i paleta koloréw rozwinety sie po jej wizycie do Paryza w 1956. Ze wzgledu na
zainteresowania zwigzane z filozofig i ezoteryka, jej jezyk malarski odbiegat od innych
artystow zwigzanych z Il Grupa Krakowska. Na obrazach z tego nurtu artystka umiesz-
czata skomplikowane uktady symboli, ideogramow i znakéw, ktére mozna odczytywac
catodciowo, lub tez fragmentami, niczym tekst. Druga sferg zainteresowar Janiny
Kraupe sa realizacje malarskie i graficzne, ktére utrzymane byty w klimacie abstrakeji
lirycznej i ktére miaty za zadanie oddziatywac bardziej na zmyst wzroku niz stanowic
nosnik dla skomplikowanych kodéw. W tym nurcie twérczosci Kraupe odnajdziemy
prace inspirowane muzyka, poezja i mitologia, ktére w przeciwienistwie do jej dziet
astrologicznych tworzone byty w bardziej stonowanej kolorystyce. Wszystkie swoje
prace, Kraupe malowata niezwykle swobodnie, tworzac na swoich ptétnach barwne
przestrzenie, w ktérych nastepnie umieszczata niosace okreslony przekaz detale.
Bardzo czesto stosowata tez metode zapisu automatycznego, ktéry rozwineta pod
wptywem praktyk medytacyjnych i jej zainteresowania buddyzmem i zen. W wiekszo-
$ci jej obrazéw odnajdziemy przemycony motyw muzyczny, czy to sugerowany przez
tytut, czy tez podkreslony przez sposéb, w jaki artystka skomponowata swojg prace.
Stosowanie muzycznych odniesiert pomagato artystce w opisywaniu harmonii $wiata,
a odbiorcy jej prac w duchowym przezywaniu rzeczywistosci malowanych przez
artystke.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz VI", 201

olej/ptdétno, 50 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

,Smiato mozemy nazwaé Dominika pejzazystg - ale jednoczesnie
twdrcg malowanych przez siebie pejzazy. Obrazy jego zresz-

ta w swym formacie, ktéry prawie nigdy nie przyjmowat formy
pionowego prostokata, sg dla nas szerokoekranowym obrazem
Swiata barw, gdzie zywa przestrzert dynamicznych, wibrujgcych
elementéw jest czasem silnie skontrastowana geometrycznym
uktadem regularnych form o jednolitej powierzchni koloru.
Zestawienie geometrycznych elementdw z dynamikg pozostatej
przestrzeni nasuwa skojarzenia dyscypliny architektonicznej - t3-
czenia statyki dziet cztowieka z bogactwem i dynamika przyrody”.

Janusz Hryniewiecki






Rozmyslajac o genezie malarstwa Tadeusza Dominika, w pierwszej kolejnosci wskazuje
sie na tradycje polskiego koloryzmu. Artysta studiowat bowiem na warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pieknych w latach 1946-51, gdzie tendencja fowistyczna byta szczegdlnie
zywa. Byt uczniem Jana Cybisa - jednego z czotowych twércéw bytego, nieistniejace-
go juz Komitetu Paryskiego promujacego wartosci czysto kolorystyczne w twérczosci.
Réwniez w zyciu artystycznym, zwtaszcza w jego oficjalnym wymiarze, przyktadowo na
ogodlnopolskich salonach - wystawach sztuki wspétczesnej -~ dominowato malarstwo
kapistow. Rozpatrujac funkcje barwy w malarstwie Dominika, widzimy jednak, ze twér-
ca oddawat jg w stuzbe zgota odmienng nizeli w przypadku swoich mentoréw. Pokta-
dat bowiem wiekszg wiare w jej artystyczng samoistno$¢ oraz samowystarczalnosé.
Kolor byt dla Dominika niejako manifestem programowym, narzedziem interpretaciji
wewnetrznych stanéw emocjonalnych bedacych wynikiem kontaktu z natura. W prze-
ciwienstwie do malarstwa kapistéw, w pewnym sensie realistycznego, gdyz uwiktanego
w doswiadczenie przedmiotu, sztuka Dominika czerpata z odmiennego rodzaju ob-
cowania ze $wiatem. Bijgca z ptécien artysty ekspresja sprawia, ze wykreowana w nich
rzeczywisto$¢ wydaje sie w nieustajacym procesie kreacji. Jak sam pisat: ,Nie traktuje
swojej twérczosci jako postannictwa. Dla mnie jest to fascynujgca zwyczajnos¢ wypet-
niajgca zycie. Chciatbym, aby kazdy mdj obraz byt (...) obrazem, z ktérym obcuje sie
jak z przyjacielem, a w szczesliwym przypadku - bez ktérego zycie jest ubozsze. (...) To
zdanie dobrze oddaje marzenie - nadzieje autora, ktéry chce by¢ nie tyle podziwiany,
ile potrzebny. Obrazy sg takie, jakie sa, s odbiciem osobowosci autora, kronikg jego
duchowego ja” (Tadeusz Dominik, [w:] Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy,
Zacheta, Warszawa 1993, s. 6).

W pierwszym okresie po zakoriczeniu studidw Dominik poswiecit sie w wiekszym
stopniu grafice anizeli malarstwu, czego wyrazne echa odnalez¢ mozna szczegdlnie
w jego poznych pracach. Podobnie jak w prezentowanych w katalogu kompozycjach
abstrakcyjne formy - poczatkowo rozedrgane, przenikajace sie, przywotujgce na mysl
fowistyczne pejzaze - z czasem ulegty dookresleniu, a zamknigte w wyodrebnione
wyraznie ksztatty pojedyncze plamy barwne zyskaty petna autonomig wyrazu. Dominik
wielokrotnie powtarzat, ze jego malarstwo jest wynikiem zachwytu nad natura trwaja-
cym juz od najmtodszych lat. Okres dzieciristwa spedzony w rodzinnym Szymanowie,
wiasciwie pominiety w spisanej na potrzeby monograficznej wystawy w Zachecie
autobiografii, paradoksalnie wywart na twérce znaczacy wptyw. Dominik wielokrotnie
podkreslat swoje pochodzenie. ,Urodzitem sie na wsi — mowit - i zawsze, jak pamie-
tam, obserwowatem swiat dookota siebie. (...) Nieustannie bytem zafascynowany ota-
czajgcym mnie $wiatem, a ten $wiat byt kolorowy”. Doswiadczone wéwczas blisko$é
natury i poczucie nierozerwalnego z nig zwigzku zaznaczyty sie niemal w catej jego
tworczosci, niezaleznie od medium, w ktérym aktualnie tworzyt. Dominik twierdzit, ze
przyroda sama kreuje obrazy i nie potrafit wyobrazi¢ sobie, by jego sztuka mogta sie
bez nich obej$¢. Zaréwno uwidocznione na ptaszczyznie ptécien abstrakcyjne formy:
kota, kropki, pasy, jak i tytuty prac ujawniaty wyrazny zwigzek z szerokim wachla-
rzem pejzazy i martwych natur. Cho¢ obrazy twércy niewatpliwie $wiadcza o jego
ogromnym kunszcie i wybitnym zrozumieniu malarskiej materii, charakteryzuja sie
mtodziericzg radoscia, petnia impulsu oraz niepohamowang niczym emocjonalnoscia,
chetnie podkreslang przez zywy kolor. Wspomniane wyzej cechy sprawiaja, ze nawet
w najbardziej dojrzatych pracach panuje atmosfera petna witalnosci oraz otwartosci
na $wiat.



Tadeusz Dominik, fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz "Poziomka"

akryl/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany p.d. 'Dominik’
opisany na odwrociu na blejtramie: 'PEJZARZ "Poziomka

m

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.10 jest moje marzenie, zeby mdj obraz byt przyjacielem czto-
wieka, ze to nie jest dekoracja mieszkania, ale to jest co$, z czym
sie chetnie przebywa. Co dziata dobrze, bo to jest w domu, gdzie
cztowiek dobrze sie czuje, najlepiej. | obraz ma to w jakis sposéb
jeszcze wzbogacag, to co nas otacza, to co jest dla nas wazne,
niebywale wazne dla naszego serca (...)".

Tadeusz Dominik






60t

ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

"Letter", 1985

olej/ptyta, 47 x 35 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. Partum | 1985.'
opisany na odwrociu otéwkiem: 'in Langerod | Langerodvej 27'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 3000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2007
kolekcja prywatna, Warszawa

Andrzej Partum byt neoawangardowym poeta, kompozytorem, performerem,

tworca obiektdw i instalacji, autorem manifestéw, tekstow krytyczno-teoretycznych

i malarzem. Nie pozostawit po sobie wielu dziet o charakterze materialnym. Na jego
tworczodc¢ w duzej mierze sktadajg sie dziatania sytuacyjne, gesty, improwizowane
interakcje, teksty. Jako twdrca dazyt do tego, aby uczynic¢ kreacje artystyczng z wta-
snego zycia. Sztuke postrzegat jako najistotniejsza racje swojego istnienia. Kontestowat
oficjalny obieg kultury, zaréwno paristwowy, jak i ten, ktory tworzyto $rodowisko
awangardzistow. Do dzi$ uchodzi za posta¢ legendarna i wieloznaczng. Urodzit sie

w 1938. Poczatkowo dat sie poznac jako muzyk i poeta. Byt jednym z pierwszych

w Polsce twoércow, ktérzy wtasnym sumptem wydawali swoje tomiki poezji. W 1958

w ,Zyciu Warszawy” pisano o nim: ,Sprzedat palto, optacit druk afiszéw i zaproszen,
wyzebrat salg i urzadzit koncert. Przyszta prawie sama mtodziez: rozczochrane dziew-
czyny, brodaci chtopcy, wszyscy przewaznie na czarno. Siedzieli z oczami wbitymi

w estrade, na ktérej on, maty, drobny chtopak w zniszczonym ubraniu i wymigtej
koszuli, grat na fortepianie. Grat co najmniej niezwykle. Spod palcéw wyrastat temat,
oplatany gaszczem dzwigkoéw potezniat, tamat sie, umykat rytmowi, uciekat frazie (...).
Nie wiadomo byto, co on gra (...). Fascynujaca byta sama jego gra, petna ekspresji

i ekstazy. Potem czytat swoje wiersze - zaskakujace, chaotyczne, nieopanowane. Czy-
tat dla siebie: niewyraznie, cicho, bokiem zwrécony do sali. Po wystepie otoczyli go
ludzie, $ciskali mu rece. Byt zmeczony. Wyszedt na ulice, postawit kotnierz zniszczone;j
marynarki. Miat w kieszeni 100 zt, ktére kto$ wcisnat mu w reke przy okazji gratulacji.
Nie jadt od rana, nie ma, gdzie spac, on - dwudziestoletni ,poeta przy fortepianie’, jak
sam siebie okresla, sierota, samouk, fantasta, absolwent 10 klasy szkoty podstawowej
(...). Na razie opiekuje sie nim pan Zbigniew Szatek, naczelnik Wydziatu Karno-Admi-
nistracyjnego DRN Warszawa - Stare Miasto. Kto umozliwi mu nauke, jaka instytucja
zajmie sie jego ksztatceniem?” (Andrzej Wréblewski, pseud. Ibis, Opetany muzyka

i poezja, ,Zycie Warszawy”, 16 grudnia 1958).






61+%

MAREK ZULAWSKI
1908-1985

"Narcyz", 1970

akryl, kolaz/ptétno, 128 x 102 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'Marek 70’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 7000 EUR

LJesdli sztuka jest w ogdle czymkolwiek poza biologiczng
potrzebg pewnych jednostek, ktére nazywamy artysta-
mi, to chyba jest prébg organizowania chaosu w buncie
przeciwko rzeczywistosci”.

Marek Zutawski
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Bez tytutu, 1985

olej/ptétno, 73 x 65 cm
sygnowany |.g.: 'Markowski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11100 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim groteskowy i wy-
razny kontrast istniejacy dzi$ miedzy coraz zawrotniej rosngcym
rozwojem technologicznym a niezmienno$cig prymitywnych

i elementarnych ludzkich pasji i instynktow”.

Eugeniusz Markowski
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Eugeniusz Markowski postrzegany jest przez krytykow jako malarz, ktéry
szczegblnie wyrézniat sie w latach 70. indywidualnym stylem na tle twér-
cow, ktorzy zajmowali sie sytuacja cztowieka w sensie jego mathiaInego 4
* bytu. Jego tworczosé zaliczana jest najczesciej do nurtu nowej figuracji, -~
pomimo iz artysta nie nalezat do pokolenia malarzy z nim zwigzanych.
Bohaterem jego ptécien jest cztowiek poddawany presji emocji oraz I 1
atawistycznych pragnien. Przybiera on najczesciej postac xieflérjnoyva— .

na, wrecz groteskowa oraz tragiczna. Jak opisuje sztuke\M arkowskiego
Mariusz Rosiak, $wiat malarza to , teatrum obnazonego cz%'vieka” (Ma- =+
riusz Rosiak, Eugeniusz Markowski, Poznar 1999, s. 12). Jesl.t‘ron ukazany ;
w sytuacjach dwuznacznych, drastycznych oraz wstydliwych. Waznym (it
aspektem twoérczosci Markowskiego jest zastosowana kolorystyka. Na- =1
mietnie wrecz stosowanie czystych barw na zasadzie kontrastéw nadaje "
pracom malarza dramatyczny wydzwiek. Barwa staje si¢ nosnikiem o
silnych, gwattownych emocji czy nastrojéw.

Ewolucje styléw Markowskiego krytyk opisuje w sposéb nastepujacy:
,Markowski konsekwentnie wypracowywat takze wtasny rytm pracy,
swoista pikturalng metodologie nasycenia obrazu tresciami i emocjami,
~formami i symbolami, figurami i zdarzeniami. Z biegiem czasu wykrystali "
‘zowata sie réwniez grupa tematéw i motywow, jakie artysta podejmo; 7
najczesciej i najchetniej w kolejnych obrazach. Ta zasada powtarzalne=
$ci, albo nieustannego powrotu do raz podjetego i przetworzonego pow
swojemu watku, prowadzita niekiedy Markowskiego na manowce aute--
powtérzen. Wazniejsze jednak byto to, ze tym sposobem Markowskie
wzmagat determinacje kreowania wtasnego swiata znakéw i znaczen,”

w ktérym - uzywajac niego poetyckiego tropu - sacrum odnajdywato sie
w profanum, wielko$¢ w upadku, radosé w cierpieniu... Forma stawata
sie coraz bardziej lapidarna, charakterystyka postaci i sytuacji - w jakie
uwiktany jest swiat przedstawiony Markowskiego = coraz bardziej

celna i przejmujaca. Oto sztuka, ktéra z jednej strony przyznaje sie do_
wielkiej tradycji sztuki europejskiej, z drugiej za$ sprawia wrazenie; jakby
Markowski zaczynat swoje malarstwo od zera, niepomny.na przesgrqg! .

i zalecenia wielkich mistrzéw” (Mariusz Rosiak, Eugeniusz Markowski,
Poznari 1999, s. 11).

Jednym z najczesciej podejmowanych przez artyste motywow jest ‘.
postaé diabta. Pojawia si¢ ona w scenach rodzajowych, ironicznych
(,,Diavoletto lubi wino”, 1979), a takze kompozycjach, w ktérych Mar- ';
kowski podejmuje dialog z wielkimi tematami biblijnymi. Zrédet inspiracji &
artystycznych mozna doszukiwac sie w niezwykle ciekawej biografii ¥
Markowskiego. Artysta studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk e,
Pieknych, a jego scenograficzny staz, rozpoczety zaraz po otrzymaniu
dyplomu, przerwata |l wojna swiatowa. Niedtugo pézniej twérca opuscit

i kraj i.udato sie do Witoch, gdzie przez wiele lat pracowat jako dziennikarz

' i dyplomata, m.in. w Kanadzie. Nie porzucit on jednak swoje pasji - juz

we Wioszech, po zaprzyjaznieniu sie z jej cztonkami, zwigzat sie z Liber:
Associazione Arti Figurative, grupa, z ktérag niejednokrotnie wystawia;.-

swoje prace. Aktywnie do malarstwa powrécit jednak dopiero w 1955,

i w tym okresie poswiecit sie sztuce z nowa energia. Oprécz _malaljg:twa
uprawiat takze rysunek, grafike uzytkowa oraz scenografie.
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WLADYSLEAW JACKIEWICZ
1924-2016

Obraz XI1/92, 1992

olej/ptétno, 94,5 x 14,5 cm

sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'W. Jackiewicz OBRAZ [nieczytelne] 92 95 x 115'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 -7000 EUR

Jackiewicz zaczat malowac swoje pierwsze, utrzymane w atmosferze abstrakcji
lirycznej akty zaraz na poczatku lat 70. ubiegtego wieku. Pierwszy akt, ktéry namalowat
w 1973, zatytutowat po prostu ,Ciato”. Tak lapidarne podejécie do nazewnictwa moze
sugerowac uprzedmiotowienie kobiecego ciata, jednak po blizszym zapoznaniu sie
twoérczosciag artysty, ze w rzeczywistosci Jackiewicz bardzo daleki byt od traktowania
ciata kobiety instrumentalnie. Artysta unika dostowno$ci, nie przedstawia szczegd-
téw, nie nadaje swoim przedstawieniom zabarwien erotycznego. Ciato przez niego
malowane jest niemal catkowicie pozbawione wyrazistych cech ptciowych. Ogromny
wptyw na umiejetno$c wizualnej syntezy miaty jego doswiadczenia malarskie z lat 60.,
kiedy to artysta tworzyt wielkoformatowe kompozycje olejne utrzymane w nurcie
abstrakcji geometrycznej. Ten czas spedzony na studiach pomogty. Jego fascynacija
sztukg malowania ciata zaczeto sie w momencie, kiedy zobaczyt ,Spiacg Wenus”
Giorgione. W kolejnym kroku swoje poszukiwania inspiracji rozszerzyt o studia prac
Amadeo Modiglianiego. Jackiewicz, pomimo wielu podobieristw do twérczosci
wielkich klasykéw aktéw, nie zalicza sie jednak do typowych malarzy aktu, nie korzysta
bowiem z pomocy modelek. Dla Jackiewicza obecnosé¢ modelki w studio bytaby
problematyczna, poniewaz mogtaby zmacic¢ jego skupienie i nieodwracalnie przerwaé
proces twérczy. Metoda pracy Jackiewicza oparta byta bowiem na kontemplacji for-
my, poprzez ktérg artysta doszukuje sie stanéw emocjonalnych. Jackiewicz wyjatkowo
duzo czasu spedzat przed ptétnem, bardzo mozolnie szkicujac pozadany ksztatt. Ten
wieloetapowy namyst artysty nad forma ujawnia sie, w momencie kiedy przyjrzymy sie
sposobowi, w jaki namalowane zostaty kontury ciat. Linie te ktadzione sg wielokrotnie,
tak jakby Jackiewicz rozwazat zasadno$¢ kazdej kreski, co stanowi najdoktadniejszy
zapis jego procesu myslowego. Ta kontemplacja wymaga samotnosci, ktéra pozwala
artyscie swobodnie snu¢ na ptétnach opowies¢ o wartosci emocjonalnej kobiecego
ciata, ktora jest dla Jackiewicza o wiele wazniejsza niz dostepne w mass mediach
wtasnosci fizyczne ciata kobiety.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Przed ottarzem", 2000

tempera zéttkowa/ptétno, 180 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw Modzelewski | "Przed ottarzem" | 2000 | 180 x 230 tempera z.'

estymacja:
170 000 - 200 000 PLN
38 000 - 45 000 EUR

WYSTAWIANY:

,Obraz jako wynik obserwacji wnetrza koscielnego, wystawa indywidualna”, Galeria Kordegarda, Warszawa, 2001/02
,Sol Invictus”, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, Katowice 2003

,Distances?”, wystawa indywidualna, Galerie La Plateu, Paryz, czerwiec-sierpniert 2004

,Kilka watkow”, wystawa indywidualna, Muzeum Gornoslaskie, Bytom 2005

LITERATURA:

Agnieszka Kowalska, Widzialne - niewidzialne, ,Gazeta Wyborcza“- ,Gazeta Stoteczna” 2001, nr 270 (19 X)) (il.)

Lata 80. - raport, ,Art & Business” 2001, nr 6

Jan Michalski, Czarodziejska granica, [w:] Mistrzowi Mieczystawowi Porgbskiemu - uczniowie, IHS UJ, Krakéw 2001 (il.)
MKJ, Obserwator w putapce, ,Zycie Warszawy” 2001, nr 280 (30 XI) (il.)

,Rzeczpospolita - Magazyn” 2001, nr 25 (22 VI), s. 13 (il.)

Tomasz Ciecierski, Jarostaw Modzelewski. Miedzy figura a ttem, katalog wystawy, Instytut Historii Sztuki, Moskwa 2001, il.)
Seweryn Wistocki, Kwadratura malarstwa, ,Gazeta Wyborcza” - ,Gazeta Morska” 2001, nr 21 (25 1) (il.)

Jarostaw Modzelewski. Obraz jako wynik obserwacji wnetrza koscielnego, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 2001, s. 11 (il.)

Jarostaw Modzelewski, Obraz jako wynik obserwacji wnetrza koscielnego, [w:] Jarostaw Modzelewski. Obraz jako wynik
obserwacji wnetrza ko$cielnego, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 2001, s. 10-14

Bogustaw Deptuta, Malarz w kosciele, , Tygodnik Powszechny” 2002, nr 5 (3 11)

Wystawa Jarostawa Modzelewskiego, ,Newsweek Polska” 2002, nr 14 (7 V) (il.)

Roman Lewandowski, Eikon wspdtczesnosci, [w:] Sol Invictus, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach,
Katowice 2003, s. 139 (il.)

Stach Szabtowski, Paszport dla artysty, ,Zwierciadto” 2003, nr 2 (il.)

E. I. Nowak, Questions a Jarostaw Modzelewski, ,Beaux Ars Magazine”, Hors-serie, 2004, s. 50 (il.)

Kilka watkow, katalog wystawy, [red.] Marek Meschnik, Muzeum Gérnoslaskie, Bytom 2005 (il.)

W przeciwienstwie do swojego nauczyciela Modzelewski maluje obrazy figuratywne.
W przeciwienstwie do kolegéw z Gruppy - nie szarzuje i nie opowiada dowcipow.
Nie epatuje forma, trzyma fantazje na wodzy. Pilnuje porzadku; bez trudu miesci sie
w granicach realizmu”.

Marta Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego,
[w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 9






Jarostaw Modzelewski, ,Gaszenie paschatu”, 2000. Kolekcja Galerii Zderzak, Krakéw



Prezentowana w niniejszym katalogu praca nalezy do jednych z najwaz-
niejszych, najczesciej wystawianych i wzmiankowanych w literaturze prac
autorstwa Jarostawa Modzelewskiego. Stowami Marty Tarabuty i samego
artysty: ,W roku 2000, jako wynik licznych wizyt w kodciele na Ursynowie,
zwigzanych z Pierwszg Komunig cérki, powstat cykl temper ‘Obserwacja
wnetrza ko$cielnego’. Wnetrze to, urzadzone wspoétczesnie wedtug gustu
wiernych, ktérzy ‘za pomocg domowych sprzetéw i 0zdéb podporzad-
kowuja sobie przestrzen sakralng tak, aby byta przytulna, oswojona’,
obfitowato w ‘szlaczki, boazerie, krzesetka, $wieze kwiaty ciete i doniczko-
we, sztuczne kwiaty, postumenty i podstawki, $wieczniki, $wiece i rozmaite
lampki, obrazy i reprodukcje, gipsowe figurki, dywany i chodniki, gto$niki’.
Wszystko to dostrzegt uwazny obserwator i wiele z tych szczegétow trafito
na ptétna. A jednak obrazy, ktére powstaty w wyniku tych obserwacji, maja
w sobie zaskakujaca godno$¢. Monumentalne, hieratyczne kompozycje z
postaciami diakona czy zakonnicy gaszacej swiece paschalng, sobie tylko
wiadomym sposobem uciszajg kakofonie przedmiotéw i méwig o tym, co
by¢ moze trudno byto ustysze¢ w tym wnetrzu ‘na zywo": o obecnosci
niewidzialnego. W jaki sposéb? ‘Swiatto catosci wymusito ciemnoszare

tto za fragmentem palmy (Diakon)... Czerri wymagata czerwieni (Gaszenie
Paschatu)... Trzeba byto da¢ inne tto niz w realnosci, tego wymagat obraz
(Przed ottarzem)...” - ttumaczy autor fachowo. Ten komentarz to nic innego
jak wspoétczesna pochwata malarstwa wyrazona tu prostym, technicznym
jezykiem” (Marta Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa
Modzelewskiego, [w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria
Zderzak, Krakow 2006, s. 36).

Niezwykle konsekwentne budowanie wtasnego jezyka malarskiego Mo-
dzelewskiego opiera sie na kilku solidnych podstawach, ktérych poczatek
widac juz w dzietach tworzonych przez artyste w pierwszych latach po stu-
diach na akademii. Podczas pleneréw studenckich zetknat sie¢ miedzy inny-
mi ze sztuka ikony, ktérej podstawy zmienity catkowicie sposéb podejscia
artysty do malarstwa. Innym, niewatpliwie istotnym elementem budujacym
jezyk Modzelewskiego byty studia pod skrzydtami Stefana Gierowskiego. Od
mistrza abstrakcji mtodszy malarz mégt przeja¢ miedzy innymi mysle-

nie o obrazie jako przestrzeni o wtasnej, wewnetrznej konstrukcji oraz
autonomiczne rozumienie koloru. Obserwujac obrazy Modzelewskiego, z
pewnoscig da sie zauwazy¢ niesamowite zestawienia kolorystyczne. Barwa
w kompozycjach artysty, czesto oderwana od rzeczywistodci, stanowi na
ptétnach oddzielny byt.

Waznym wydarzeniem, budujagcym malarska wizje Modzelewskiego, byt
réwniez przyczynek do uzycia innej techniki: pewnego dnia pracownia
artysty zostata okradziona z drogich materiatéw. Zastapiona tariszg wersja
farba, ze wzgledu na swoje wtasciwosci, rzutowata na metode obrazowania i
naktadania materiatu na podtoze. Brak w niej ptynnych przejs¢ kolorystycz-
nych - poszczegdlne elementy odrézniaja sie od siebie mocnymi kontra-
stami wysmakowanych barw. Warto w przypadku tego artysty zwrécic tez
uwage na zakres tematyczny jego prac.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Sprawa Nieznalskiej" ("Symetria"), 2008

tempera zéttkowa/ptdtno, 136 x 124 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MAREK SOBCZYK 2008 | SPRAWA | NIEZNALSKIEJ | 136 x 124 cm temp.jajkowa’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 9 000 EUR

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy,
pazdziernik - listopad 2012; BWA Jelenia Géra, grudzien 2012 - styczeri 2013; WGS
BWA Zamek Ksigz w Watbrzychu, styczeri-marzec 2013

LITERATURA:
Marek Sobczyk. Badania moézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy,
katalog wystawy, Legnica 2012, kat. 98, s. 49 (il.)

Powstata w 2007 praca Marka Sobczyka ,Sprawa Nieznalskiej” nosi podtytut ,Sy-
metria”. To wtasnie posta¢ stynnej artystki - skandalistki zainspirowata powstanie
tego ptétna. W typowy dla siebie sposéb Sobczyk ttumaczy: ,To porazajaca symetria
budowy twarzy (w tym wypadku artystki) i ciata (w tym przypadku rzezbiony przez
Muecka ‘Dead Dad’). Porazajgce podobieristwo twarzy i ciata, i sprawa, ktora nigdy
nie zostanie rozwiazana relacji artystki z za kazdym razem innym ojcem” (wypowied?
Sobczyka [w:] Marek Sobczyk. Badania moézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki

w Legnicy, katalog wystawy, kat. 98, s. 72).

Marek Sobczyk to wybitny przedstawiciel pokolenia artystéw, ktérzy debiutowali na
przetomie lat 70. i 80. w Polsce. Waldemar Baraniewski pisat: ,Konstruowany przez
Marka Sobczyka projekt malarstwa jest przedsiewzigciem wyjatkowym, niedajacym
sie zamknac tylko w obszarze plastyki czy estetyki. Poddany prébie historycznego
spojrzenia (...) ukazuje spdjnosc i aktualnosé zaréwno intelektualna, jak i plastyczna.
Obrazy ‘dawne’ sg zaskakujgco ‘wspdtczesne’, cheiatoby sie powiedzie¢ wcigz aktu-
alne. (...) Mdwigc nieco kolokwialnie, one sie nie zestarzaty, nie stracity sity i energii.
Sa po prostu wazne i poruszajace” (Waldemar Baraniewski, Proba catosci, [w:] Marek
Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy, katalog wysta-
wy, Legnica 2012, s. 3).
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1992

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany i datowany |.g.: 'SROKA 1992'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'866 1992 | JACEK SROKA | KRAKOW 31-581 | ul. KWIATOW POLSKICH 2'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 3000 EUR

Malarstwo Jacka Sroki cechuje wyjatkowy antydogmatyzm, ktéry odnalez¢ mozna
zaréwno w jezyku artystycznej wypowiedzi, jak i w wyborze podejmowanych przez
artyste tematdéw. Sroka tworzyt od lat 80. w nurcie popularnej wéwczas nowej
figuraciji, ktérg charakteryzowata ,dziko$¢” zastosowanej kolorystyki i form. Artysci
tworzacy w tej estetyce znani byli jako nowi dzicy, cho¢ jak sam artysta zaznaczat:
,Nie mam dzikosci w sercu (raczej nonszalancje) i chyba to wida¢ w moich pracach.
Chciatbym przeciez, by byty dobrze przemyslane, lub chociaz wymyslone. Uzywatem
sztafazu ekspresyjnego malarstwa, kiedy mi to byto potrzebne, podobnie jak maniery
‘obraznictwa’ pochodzacej z prymitywnego, ludowego drzeworytu czy zdje¢ albo
rycin dokumentalnych” (Rozmowa Idy Smakosz z Jackiem Srokg, 12.01.2007, https://
www.sroka.pl/2pl_rozmowa-z-jackiem-sroka,48, dostep: 6.09.2021). Sroka to jeden

z najwiekszych, wspotczednie tworzgcych mistrzéw groteski. Jego malarstwo cechuje
szczegdlny rodzaj komizmu, ktérego wiasnoscia podstawowa jest ostentacyjne
odrzucenie przyjetych zasad prawdopodobieristwa. Jego wnikliwa obserwacja zycia
codziennego Polakéw prowadzi do powstania zdeformowanego, niezgodnego z wizjg
zdroworozsagdkowa komentarza. Ironiczny styl Sroki wyksztatcit sie we wczesnych la-
tach 80., gtéwnie pod wptywem doswiadczen stanu wojennego i udziatu artysty w Ru-
chu Kultury Niezaleznej. W latach 90. z kolei dzika ekspresja obrazéw tego artysty
wycisza sie, a Sroka zwraca sie w kierunku literackich, historycznych i filozoficznych
inspiracji. Interesuje go absolutnie wszystko, co go otacza, od scenek rodzajowych
obserwowanych na krakowskim rynku po wydarzenia wielkiej polityki. Jednak to
zdecydowanie zycie dnia codziennego dostarcza artyscie najwiecej tematéw do
artystycznych analiz.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Krakéw - straz miejska", 2008

olej/ptdtno, 81x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu.:

'Krakdéw | Straz Miejska | 2008 | E.Dwurnik'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'2008 | E. DWURNIK | >>KRAKOW-straz miejska<< | NR: IX = 1426 = 4059'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~,Pomyst na serie panoram miast narodzit sie jeszcze na studiach
na Akademii. Sporo chodzitem wtedy do biblioteki, zeby po-

znac historie miasta, ktére potem malowatem. Pamigtam, ze po
pierwszej wizycie w Bazylei i namalowaniu jej panoramy bytem tak
dobrze obyty z historig tego miasta, ze nastepnym razem mo-
gtem juz stuzyc¢ za przewodnika i nawet oprowadzatem turystow”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Workuta - cmentarz II" z cyklu "Droga na Wschéd", 1989

olej/ptétno, 210 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'WORKUTA - CMENTARZ - E.D. 89"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '25 | DROGA NA WSCHOD | 1989 |
E.DWURNIK | NR: XVII - (nieczytelne)-1378-25 | WORKUTA | - CMENTARZ Il -'
na blejtramie nalepka z opisem pracy z Kolekcji Zander

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl XVII ,Droga na
Wschod” (1989-1991), poz. 25, nr 1378, s. nlb.

,Bo to byta wstrzasajgca historia. Sowieci albo mordowali, albo
brali ludzi z ich pieknych mieszczanskich domdéw w Wilnie czy
Lwowie, pakowali do bydlecych wagondw, wiezli tygodniami,
wreszcie wyrzucali wyciericzonych na $nieg i méwili: , Tu bedzie-
cie zy¢'. lle w tym niesamowitych emocji, ile zycia!l Musiatem to
namalowac¢ w bardzo prosty, surowy sposob, bo tam, w pejzazu
polarnym, nic nie ma, jest tylko $lad, plama”.

Edward Dwurnik






Antyki: Ma pan opinie malarza niezwykle ptodnego. Z czego wynika ta zachtannos¢ tworzenia?

E. Dwurnik: Wtasciwie to nie mam pojecia. Moze po prostu z tego, ze nic innego nie potrafie robic i to mi sprawia najwiecej przyjemnosci. Obraz jednak
trzeba malowac dtugo, zeby go nasyci¢ trescia i kolorami. Czasami zdarza sie tak, ze mozna co$ zrobi¢ jednym pociagnieciem, ale tylko we fragmencie.
Obraz trzeba jednak wypracowac, trzeba mie¢ jaka$ koncepcije.

A: A wielu mysli, ze tworzy pan btyskawicznie.

D: To opinia niebezpieczna. Zeby obraz byt sprawny i sprawiat wrazenie namalowanego ,szybka rekg” trzeba go przemysleé, przygotowaé sie odpowiednio.
Znam wielu takich artystéw, ktéry maluja tak ,od ucha do ucha” i nic z tego nie wychodzi.

A: Przywdziewa pan rézne formuty malarskie. Na poczqtku byt to Nikifor, teraz robi Pan ,,na Pollocka”. Czy od samego poczqtku byta to zabawa
konwencjami, swoisty postmodernizm?

D: Mozna tak to nazwac. Nigdy nie miatem komplekséw, nie chciatem koniecznie znalezé czego$ oryginalnego. To sie czasem komus zdarza, ale na ogoét
nawet wielcy arty$ci czerpig od siebie nawzajem, wszystko jest kontynuacja.

A: Dwadziescia lat temu powiedziat pan, Ze uwaza sie pan za najbardziej polskiego malarza. Czy nadal tak pan sqdzi?

D: Wtedy rozmawiatem o cyklu Sportowcy i moim ko$lawym bohaterze. Jestem bardzo zwigzany z Polska, z jej tradycja, z wszystkimi polskimi wadami, z tym
niechlujstwem, i tym catym $wiristwem polskim. Jestem witasnie taki polski, Swirski artysta.

A: Co sqdzi pan o modnym aktualnie nurcie malarstwa odwotujqcym sie do kultury masowej2 Mam na mysli np. obrazy Agaty Bogackiej, Wilhelma
Sasnala... O ich wydaniu realizmu.

D: Ja bym tego tak nie okreélat. Sg przeciez jeszcze mtodsi artysci, ktérzy wrecz wprost czerpig z komiksu i z reklamy. Akurat Sasnal i caty ten nurt to jest ra-
czej obiektywizowanie rzeczywistosci. Wszystko moze byc¢ sztuka. To jest malarstwo o niczym. W tej chwili to przemawia. Najwyrazniej odbiorcy potrzebuja
teraz kontaktu ze skromng, ascetyczna sztuka. Mnie sie to bardzo podoba i nawet prébuje sam tez tak tworzy¢.

A: Podobno maluje pan cykl obrazéw poswieconych modelowi Alfa-Romeo Brera?

D: To zamowienie. Od jakis$ kilkunastu, a moze nawet dwudziestu paru lat maluje czasem co$ na zamowienie. Jak dawni, prawdziwi malarze, ktérzy nie malo-
wali z potrzeby serca, tylko na zamdéwienie. Najlepiej madrych zleceniodawcow.

A: W ,Sportowcach” pokazywat pan siermieznq kulture masowq PRL-u, catq jej polskq gebe. Czy dzisiejsza kultura konsumpcji tez ma jakqs gebe?

D: Oczywiscie. Jest to w gruncie rzeczy bardzo $mieszne, siermigzne i biedne. Moze tylko bardziej kolorowe, plastikowe. Jednak jestesmy ciagle narodem
bardzo ubogim, prymitywnym, zakompleksionym. Caty ten blichtr dzisiejszej rzeczywistosci jest $mieszny.

A: A pokazuje pan teraz te Smiesznosc?

D: Ostatnio namalowatem obraz pt. ,Lumpenpolitycy”. Ustyszatem to stowo u profesor Staniszkis. Bardzo mi sie spodobato. Kiedys byty czasy tragiczne, a
teraz - juz tylko $mieszne. Tylko $miech broni nas przed ogtupieniem lub irytacja.

A: Ale od tego, co atakuje zewszqd i irytuje, ucieka pan w abstrakcje.

D: Zawsze chciatem malowa¢ abstrakcje, ale nie miatem czasu. Byty tematy gorace, mnozyty sie pomysty. Opowiadatem rézne historyjki. Te obrazy byty
bardzo pigkne. Kolorystycznie, kompozycyjnie. Nigdy nie miatem ktopotu z kompozycja, co chyba byto nawet moim przekleristwem. Mam takg harmonie w
swojej naturze. Ale zawsze marzytem o abstrakcji. Chciatem odwota¢ sie do zmystéw, do uczu¢ odbiorcy. Pomdgt mi w tym niesamowity, tragiczny, fanta-
styczny artysta amerykarski Jackson Pollock, ktéry wymyslit gest chlapania. Podchwycitem to i stosuje petnymi garsciami. Oczywiscie inaczej, bo malarstwo
Pollocka jest naznaczone tragizmem egzystencji; u mnie to czysta rado$¢ malowania. Moje obrazy pollockowskie s kolorowe, dostarczajg wzruszen. Polska

publiczno$¢ nie umie odbiera¢ abstrakcji, podktada sobie jakies realnosci. Uciekam od tego i jak co$ sie komus$ skojarzy, to ten fragment zamalowuije.
Namalowatem ponad 300 abstrakcji, ale one ciagle zyja.

A: Ale z publicystyki pan nie rezygnuje?
D: Nie zrezygnowatem oczywiscie z mojego gtéwnego nurtu, z Podrézy autostopem, z widokéw miast z lotu ptaka.

A: Kontynuuje je pan od 1966 roku. Najpierw byty polskie miasta, potem rozeszto sie to na caty swiat. Czy maluje pan tez takie miasta, w ktérych
pan nie byt?

D: Mam taka sprawnos¢ i wyobraznie, ze moge sobie na to pozwoli¢. Malowatem Sydney, Mediolan, Rzym, Wenecje, chociaz nigdy tam nie bytem. Malowa-
fem szwajcarskie miasta. Potem jak tam przyjechatem, to mogtem juz by¢ przewodnikiem. Positkuje sie albumami, pocztéwkami, ale te Zrodta swobodnie

interpretuje. Takséwkarzem bym tam by¢ nie mogt.

Rozmawiata Iza Rusiniak, Magazyn ,, Antyki”, 2006
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Niech zyje wojna!", 1991

olej/ptétno, 210 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
1991 | E.DWURNIK | "NIECH ZYJE WOJNA"| 21. XIX. 1728

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
15500 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XIX ,Niech
zyje wojnal” (1991-1993), poz. 20, nr 1728, s. nib.

Obrazy z cyklu ,Niech Zyje wojna!” powstaty na poczatku lat 90. i odnosity sie do
aktualnych wydarzen militarnych, majacych miejsce w dwczesnej Europie. Dwurnik
dat w nich wyraz poparcia dla dazer niepodlegtosciowych na Batkanach, secesji
Abchazji od Gruzji oraz dziatars militarnych w Gérskim Karabachu. Dwurnik chciat
zwrdci¢ uwage na wazne problemy wspotczesnosci - site przeswiadczenia o koniecz-
nosci i stusznosci prowadzenia wojny przez niektére grupy narodowe (np. Kurdow),
ale i ogrom militarnego okrucieristwa. Turpistyczny sposéb przedstawienia ludzkich
sylwetek podkresla dramatyczny wydzwiek prac. Katarzyna Pikon pisata o tym

w ,Gazecie Wyborczej”: ,Na otwartym niebie - gtadkich, btekitnych, niebieskich

i szafirowych ttach - unosza sie gtowy. Gtowy na kolumnach jak pomniki, jak figurki
szachowe, gtowy uciete przy szyi i gtowy ujete w popiersiu. Gtowy w czapkach wojsko-
wych i hetmach, i bez czapek, usmiechniete, krzyczace, plujace, grozace, szczerzace,
smutne. A pomigdzy nimi, gdzieniegdzie, pojedyncza ptongca budowla, samochdd,
samolot, szachownica z wrong rozposcierajaca skrzydta, przewracajaca sie kolumna,
unoszacy sie samotnie wieniec laurowy... Tematyka prac ma zwiazek z problemami
wspoétczesnego $wiata, z wojnami prowadzonymi przez rézne mniejszosci i wiekszosci.
Prowokacyjny tytut nadany przez artyste temu cyklowi wskazywatby na zasadnos¢ tej
metody walki o niepodlegtosc. Ale same obrazy - uzyte w nich symbole, alegorie,
atrybuty oraz ich autorska interpretacja - zdaja sie podwaza¢ ten poglad, a nawet go
o$mieszac” (,Gazeta Wyborcza”, nr 22/126, 28-31.05.1992).






SZTUKA FANTASTYGZNA otran s LEREY DUDA-GRACE
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 7 PAZDZIERNIKA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 wrzesnia - 7 paZzdziernika 2021




- MAGDALENA ABAKANOWICZ
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE T 150 g 959
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 8 - 21 pazdziernika 2021



ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
21 PAZDZIERNIKA 2021 30 LISTOPADA 2021
Termin przyjmowania obiektéw: - Termin przyjmowania obiektéw:
DO 24 WRZESNIA 2021 -~ DO 3 LISTOPADA 2021
-
kontakt: Alicja Sznajder kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.sznajder@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 12, 502 994 177 22163 66 41, 664 150 866

PRACE NA PAPIERZE
16 LISTOPADA 2021

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 18 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
10 WRZESNIA 2021
kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 973ASW092 - 30 wrzednia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sig¢ na jedno postgpienie w goére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

\‘_J Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informaciji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Wiktor Komorowski poz. 1-2, 21, 26, 53-55, 57, 63, 66

Anna Szynkarczuk poz. 3, 5-10, 12-16, 18, 20, 22-25, 27-34, 37-39, 41-42, 44-52, 60, 64-65, 67-69
Agata Matusielariska poz. 4, 19, 35, 43, 56, 62

Maria Opadczuk poz. 5

Alicja Sznajder poz. 17, 40, 58-59

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 30 WRZESNIA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Poz. 1 Jan Dobkowski, Z cyklu .Przedtuzenie lata VII”, 1969/1994, Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, © Jan Dobkowski

Jan Dobkowski, Z cyklu »Przedtuzenie lata VIII", 1969/1994, Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, © Jan Dobkowski
Poz. 3 Ekspozycja wystawy Janusza Orbitowskiego w Galerii Starmach, Krakéw 2020, fot. Marek Gardulski, dzigki uprzejmoéci Galerii Starmach
Poz. 5 Stefan Gierowski, .Obraz CCCXXIII", 1974, Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Stefan Gierowski, ,Obraz CCCXXVI”, 1974, Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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