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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 19 SIERNIA 2021

CZAS AUKCJI
19 sierpnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

30 lipca - 19 sierpnia 2021
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Maja Mazurkiewicz-Elgut
538 522 885
m.mazurkiewicz@desa.pl

Michat Bolka
22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

2228

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709,
m.wisniewska@desa.pl

DZIAL HR

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy

tel. 22163 67 85, 539 196 530
m.sobka@desa.pl

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt
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1968 strony 4-5 poz. 19 Alfred Lenica, Abstrakcja, 1960 strony 6-7 poz. 41 Andrzej Nowacki, ,20.05.10”, 2010 strona 8 poz. 47 Jarostaw Modzelewski, ,Bandery”, 2009

strona 9 poz. 50 Jacek Sroka, ,Bitwa pod Studziankami”, 1992 oktadka tyt poz. 31 Aleksander Kobzdej, Bez tytutu, 1961 tytut aukcji Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945,
19 sierpnia 2021 ISBN 978-83-66734-74-6 kod aukcji 947ASW088 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl druk Artdruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

E

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

ALICJA
SZNAJDER
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora

Departamentu Projektéw

Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

2

KATARZYNA
ZEBROWSKA
Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49
539 546 701

o

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

-

ol

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

-

Py

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j-majkowska@desa.pl
787 923 202

JOANNA
TARNAWSKA
Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

SAMANTA
BELLING
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna
s.belling@desa.pl
539 222 774

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885

BIURO OBStUGI

KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

*e
URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

22163 66 01
795121 669

D

o

KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczer
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

[
MICHALINA
KOMOROWSKA
Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20
882 350 575

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

WERONIKA
ZARZYCKA
Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAA

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA

Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121574

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

41

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

e -
] B

MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 66 75 22163 6675
664 981 456 795122 717
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INDEKS

Anuszkiewicz Richard 15

Berdyszak Jan 5

Cyronek Anna 16-17

Czes$nik Henryk 26-27

Dobkowski Jan 2-3

Dwurnik Edward 4

Feuerring Maksymilian 37

Gieraga Andrzej 6

Jachtoma Aleksandra 1

Jackiewicz Wtadystaw 11

Kalinowski Tadeusz 38-39

Kamoiji Koji 43

Kantor Tadeusz 22

Kobzdej Aleksander 31

Kowalski Andrzej S. 21

Kraupe Janina 7-8

Lebenstein Jan 23

Lenica Alfred 19

Marek Jozef 35

Markowski Eugeniusz 28

Modzelewski Jarostaw 46-47

Naliwajko Jan 34

Nowacki Andrzej 40-42

Nowosielski Jerzy 12-13

Pagowska Teresa 10

Rosenstein Erna 20

Roszkowski Aleksander 24-25

Sienicki Jacek 44

Sobczyk Marek 48

Sobel Judyta 36

Sosnowski Kajetan 29

Sroka Jacek 49-50

Stazewski Henryk 4

Tchoérzewski Jerzy 30

Wejchert Aleksandra 9

Winiarski Ryszard 18

Wozniak Ryszard 45

Ziemski Rajmund 32-33
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1994

olej/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 41 X 33 | TECH. OLEJ | ROK 20. 5. 1994

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2200 - 3000 EUR

Monochromatyczne kompozycje Aleksandry Jachtomy mierza sie z zagadnieniami dotyczacymi
Swiatta i barwy. Na pozor nieskomplikowane ptétna sa w istocie wyrazem wrazliwosci artystki
na podstawowe $rodki malarskie. Malarstwo Jachtomy jest niezwykle konsekwentne. Od lat

60. artystka skupia sie na kolorze tworzac ptétna wypetione geometrycznymi ksztattami,
ktore wytaniajg sie z poswiaty. W latach 80. porzucita wyraziste kolory na rzecz gradientowych
ptécien bedacych wyrazem fascynacji niuansami barwnymi oraz wptywu $wiatta na materie
malarska. Na pierwszy rzut oka proste kompozycje sg $wiadectwem zmagania sie z materig, tak
aby ta stata sie kolorem.

Monochromatyczna kompozycja skupia sig na jednym z ulubionych koloréw artystki. Subtelna
gradacja bfekitu od cieptego odcienia przesyconego brzoskwiowym podtonem na szczycie
ptétna az do wyraznie chtodnego odcienia u dotu, sa wyrazem medytacyjnego wrecz podejécia
Jachtomy do malowania i wyrazem wielu godzin spedzonych przy ptétnie. Patrzac na prace

z oddali tatwo nie doceni¢ bogactwa kolorystycznego ptétna, niemniej to wiasnie niuanse
kolorystyczne i gra z $wiattem sprawiaja, ze prace Jachtomy hipnotyzujg odbiorcéw.

Tworczo$¢ artystki od lat wzbudza zainteresowanie i uznanie najwazniejszych krytykéw sztuki

i przedstawicieli $wiata kultury. Jako jedna z niewielu artystek Jachtoma zostata uhonorowana
w 2003 jednym z najbardziej prestizowych wyrdznieri na polskiej scenie artystycznej - nagroda
im. Jana Cybisa.
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,,POCZATKOWO [KOLOR] BAWIL. MNIE

W NAJBRUTALNIEJSZYCH ZESTAWIENIACH,

W OSTRYCH KONTRASTACH. POTEM

ZACZELAM WYCISZAC, PRZECHODZIC W GAMY
MONOCHROMATYCZNE. KIEDY BYtAM MLODSZA,
PASJONOWALA MNIE AGRESYWNOSC CZERWIENI,
TERAZ MOJA ULUBIONA GAMA SA FIOLETY

| BLEKITY. KANDINSKY PISZE, ZE BLEKIT DAJE
NAJWIEKSZY KOMFORT PSYCHICZNY - JEST
KOLOREM NIEBIANSKIM, USPOKAJA, DZIALA
KOJACO | SKUPIAJACO”.

ELZBIETA DZIKOWSKA, ARTYSCI MOWIA, WARSZAWA 2014, S.118
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Pamukale XXII", 2012

akryl/ptétno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | Z CYKLU "PAMUKALE XXII" 2012 ROK | ACRYL | 147 cm x 147 cm'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 800 EUR

LW linearyzmie zyje. Wokét siebie widze wielkg sie¢, w niej tkwie.
To, co rzeczywiste - poprzez fakt, ze ztozone jest z linii - staje sie
abstrakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mys|”.

Jan Dobkowski

Prezentowana praca nalezy do cyklu ,Pamukale” - jednego z tworzonych wspétczesnie

przez artyste cykli reprezentujacych jego impresje na temat okreslonych miejsc i motywow,
takich jak ,Himalaje” czy ,Ksiezyc i moja czeresnia”. Minimalistyczna kompozycja - rozpisana
w kwadratowym kadrze ,pocztéwka” z tureckiej atrakcji turystycznej - operuje jedynie
pojedynczym kolorem: pogodnym btekitem. Formy zakreslone liniami o réznorakim natezeniu
tworza obte plamy przypominajace z jednej strony sposobem wykonania twérczosé
XIX-wiecznych pointylistéw, z drugiej zas tworcy legendarnej , Teorii widzenia”, Wtadystawa
Strzeminskiego.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Himalaje XV", 2003

akryl/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jan Dobkowski | Z CYKLU "HIMALAJE XV" 2003 ROK | ACRYL | 197 x 147 CM'

estymacja:
30 000 - 45000 PLN
6600 - 9 900 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski, Himalaje, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspotczesnej Muzeum
Pétnocno-Mazowieckiego, tomza, 9.09-15.07.2006

,Sztuka powstaje, jezeli sie caty czas mysli o $wiecie i probuje
ztapac jaka$ prawde. Natomiast powielanie i produkowanie
dziet - to nie dla mnie. Radosc¢ tworzenia jest podobna do mitodci,
zwigzanej z fascynacja i ruchem w cztowieku. Sztuka jest jedna
Z najwazniejszych emocji w zyciu, potgczenie przygody i intuicji ma
tu szalone znaczenie. Jak sie wszystko wie o sztuce, to juz lepiej to
zostawi¢. Bo musi by¢ przygoda. Nic na site”.

Jan Dobkowski
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Bartosz Gtowacki w Tarnobrzegu" z cyklu "Podréze autostopem", 1991

olej/ptdétno, 73 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: '911 E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'19911 E. DWURNIK | NR: IX. 612. 1674 | B. Gtowacki w TARNOBRZEGU'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 500 - 27 000 EUR

LITERATURA

Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy",
(8.09-7.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem” (od 1967), poz. 612, nr 1674, s. nlb.

LAutostopy byty obrazami dwudziestoletniego chtopaka, ktéry

nie miat zadnych doswiadczen zyciowych ani malarskich. Byty

to po prostu historyjki, sam sie zastanawiam, dlaczego je

woéwczas malowatem... Pamigtam, ze pokazywatem je znajomym

w domu, odstaniatem jeden po drugim i opowiadatem im
matomiasteczkowe przygody. Te obrazy trwaty w czasie. To znaczy,
jesli byt tam cztowiek, ktéry pokidcit sie z zong i zostat pobity przez
jej kochanka, pojawiat sie on dziesie¢ centymetréw dalej w innegj
sytuacji. Poszedt na przyktad na piwo z kolegami, potem znowu
wrocit do zony, kupili sobie pralke i mieli ktopoty z jej transportem,
urodzito im sie nastepne dziecko, wreszcie zestarzeli sie”.

Edward Dwurnik [w:] Arty$ci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Elzbieta Dzikowska,
Warszawa 2011, s. 72






L
£/

s




Edward Dwurnik na tle przedstawienia Wawelu, lata 90., fot. Teresa Gierzyriska, dzieki uprzejmosci artystki
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

Bez tytutu, 1995

akryl/ptétno naklejone na ptyte, 38,56 x 48,5 x 2,6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Panu Alojzemu Andrzejowi | tUCZAKOWI | Szanownemu
i Drogiemu | Przyjacielowi | - z goracymi i serdecznymi | zyczeniami, | - z zawsze zywa pamiecia, | wiezi
i wdziecznoscig | JAN | BERI DYSZ | AK | 12. czerwca | 1995 r.| AKRYL | werniks koricowy | zywiczny'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

Prezentowana praca jest reprezentatywna dla twérczosci Berdyszaka. Zdradza fascynacje
artysty zagadnieniem przestrzeni zaréwno malarskiej, jak i rzeczywistej. Powierzchnia ptétna
przybrata ksztatt nieregularnego czworoboku. Eksperymentowanie z formatem podtoza
malarskiego charakteryzowato twérczosc¢ artysty od samego poczatku, podobnie jak
zainteresowanie sferycznoscia. Poczatkowo, by przetamac¢ konwencjonalnie przyjmowany
format prostokata, siegat po koto. Kolejnym etapem w jego twérczosci byta postepujaca
radykalizacja dziatari - Berdyszak zaczat mechanicznie wnika¢ w strukture ptétna poprzez
wycinanie w nim dziur. Ostatecznie doprowadzito to artyste do podzielenia ptaszczyzny
obrazu na kilka czesci, ktére zostaty obdarzone znaczng autonomig poprzez eksponowanie ich
w réznych zestawieniach. Wydaje sie, ze starat sie on przeprowadzi¢ transpozycje w medium
malarskie takich poje¢ jak otwartos¢, nieskoriczono$c i nierozerwalnie zwigzana z przestrzenia
pustka, o ktérej Berdyszak powiedziat w rozmowie z Elzbietg Dzikowska: ,Rzecz pusta nie
potrzebuje wypetnienia. Sama pustka jest wartoscig i rzeczywistoscia. (...) Pustka zawsze
intryguje. Wszyscy chetnie zagladaja w rézne dziury, w miejsca, o ktérych wiedza, ze nic w nich
nie ma. | tak dotknelisSmy problemu nieobecnosci. Moze ona by¢ okreslonym stanem pustki,
ktora moze by¢ przypadkowa albo spowodowana przez nas, a takze przez jakas sytuacje badz
wydarzenie. Ja postuguje sie wanie nieobecnoscia, jak komplementarnym negatywem”.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Progresja i kontrasty I", 2012

akryl/ptyta, karton, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESJA | KONTRASTY | | AKRYL, KARTON, PLYTA [ 100 x 80 | 2012'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5300 EUR

LArtysta nazywa swe obrazy, skadinad stusznie: ‘Progresjami’,
bo zawarte sg w nich chromatyczne postapienia, rozbielenia,
gradacje, zestawienia i zestrojenia. (...) Jego postepowanie
w sprawie malowania (...) nie ma wiele wspdlnego z artystycznym
szatem, jest raczej matematycznym procesem”.

Bogustaw Deptuta, Chromaty Gieragi [w:] Andrzej Gieraga. Chromaty, katalog
wystawy indywidualnej, Wroctaw - Warszawa 2018, s. 8
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Srebrny zachdd storica", 1993

olej/ptétno, 81,5 x 60 cm

sygnowany p.d.: 'J Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"JANINA KRAUPE | "SREBRNY ZACHOD SLONCA" | OLEJ 1993'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2600 - 3 300 EUR

Sztuka Janiny Kraupe stanowi niezwykle oryginalne zjawisko na tle polskiej sztuki powojenne;j.
Z jednej strony wpisuje sie w kanon awangardy spod znaku Grupy Krakowskiej, z drugiej za$
zdradza intelektualne powiazania z filozofig Dalekiego Wschodu i malarstwem artystéw z kregu
ugrupowania Oneiron. Powstate w podobnym okresie co prezentowana praca ptétna stanowia
mariaz zagadkowej symboliki i scen figuralnych nasuwajacych skojarzenia ze stylizowana
estetyka $redniowiecznych brewiarzy. Malarstwo Kraupe-S$widerskiej jest wielowarstwowe
zaréwno pod wzgledem formalnym, jak i intelektualnym, dzieki surrealizujgcej poetyce

i erudycyjnym odwotaniom do réznych systemow filozoficznych otwiera przed widzem
mnogo$¢ interpretacji. Zainteresowanie surrealizmem w kregu Grupy Krakowskiej, do ktérej
nalezy artystka, nie jest bynajmniej postawa odosobniong. Poza tym jednak, ze kompozycje
Kraupe ewokuja rzeczywisto$¢ oniryczna i transcendentna, sg bez watpienia zjawiskiem
oryginalnym. Wiele z obrazéw Kraupe stanowi poetycka transpozycje osobistej refleksji
artystki nad metafizycznym charakterem rzeczywisto$ci i wizji terazniejszosci pozostajacej

w ponadczasowym, integralnym zwiazku z przesztoscia. Jesli poréwnywac by Kraupe-Swiderska
do innych powojennych artystéw polskich stosujacych podobng poetyke, to niewatpliwie
pierwsze skojarzenie stanowi twoérczos¢ Erny Rosenstein, dla ktérej rowniez podstawe
tworzenia stanowito to, co wewnetrzne, ukryte pod powierzchnia zdarzen i przedmiotow.
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Fragment ogrodu", 1990

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'J. Kraupe'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 400 EUR

,Postanowitam, ze bede artystka, jak miatam 5 lat.
Gdy miatam 9 lat, napisatam wypracowanie szkolne
o tym, ze bede malarkg”.

Janina Kraupe






.10, co jest zmienne, nieuchwytne, rozgrywajace sie w réznych
planach, istniejgce w réznych czasach, kojarzone w wyobrazni nie
tylko jako obrazy, ale jako znaki, symbole, zapisy; cata domena
muzyki, poznawalnej jedynie w czasie (...). Cata wielowarstwowa,
wieloprzestrzenna tkanka naszego istnienia, ktére definiuje
sytuacje cztowieka jako stan nieustannego mijania zjawisk,
obrazéw, doznan. Stan, w ktérym istnieje jakies centrum, wewnatrz
ktérego zbiegaja sie, jednocza wszystkie linie metamorfoz, pole,

z ktérego obserwuje sie przemiany - to wszystko, co jest i ruchem
i trwaniem (...)".

Janina Kraupe



e w swojej pracowni, czerwiec 2015, fot. Iza Rusiniak
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu, lata 70. XX w.

technika mieszana/sklejka, 123 x 81 cm
na odwrociu naklejka z numerem 38

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

Tworczosc Aleksandry Wejchert sytuuje sie na pograniczu malarstwa i rzezby. Duzg cze$¢
dorobku artystki stanowig drewniane reliefy, na ktérych za pomoca drewnianych elementéw
o zréznicowanych ksztattach i wysokosciach autorka uzyskuje efekt ruchu - falowania,
wibrowania, pulsowania. Dodatkowo pracowata ona z pleksiglasem i metalem (w zaleznosci od
zamierzonego efektu). Faktura dzieta byta dla niej tak samo wazna jak kolor. W tym znaczeniu
sztuka Wejchert ma pewne punkty styczne z op-artem, poniewaz artystka chetnie operowata
barwnymi pasmami tonalnymi. Ich ksztatty i zestawienia jedynie poteguja wszechobecne na jej
reliefach wrazenie ruchu.

W efekcie, jak zauwazyta krytyk sztuki Cyril Barrett, trudno umiesci¢ twoérczo$¢ Wejchert na
scenie artystycznej. W swoich pracach autorka nawigzuje do réznych nurtéw abstrakeji bez
wyraznego podporzadkowania sie zadnemu z nich. Wyrazne sg u niej zaréwno zainteresowania
strukturami abstrakcji formalnej, jak i wspomnianym op-artem. Dodatkowo na jej ptétnach
wida¢ minimalistyczne formy, ktére nawiazuja ksztattem do $wiata natury.









W ISTOCIE, JEDNYM Z ASPEKTOW
SZCZEGOLNYCH DLA JEJ [ALEKSANDRY
WEJCHERT] TWORCZOSCI JEST JEJ SPOSOB
UZYCIA KONTRASTUJACYCH ZE SOBA FAKTUR
POWIERZCHNI. INNYM ASPEKTEM, BYC MOZE
NAJBARDZIEJ CHARAKTERYSTYCZNYM, JEST
SILNE WRAZENIE RYTMU, WYZWALANE
W WIEKSZOSCI JEJ DZIEL”.

CYRYL BARRETT
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Temat muzyczny", 1958

olej, kolaz/ptétno, 73 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:

'TERESA PAGOWSKA "TEMAT MUZYCZNY" 58'

na odwrociu naklejka wystawowa z Musée d'Art et d'Histoire w Genewie z 1959 roku oraz naklejka
wywozowa z warszawskiej Galerii Zacheta

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 600 - 26 300 EUR

WYSTAWIANY:

Teresa Pagowska. Wystawa Malarstwa, XIII Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, 20.08-11.09 1960, Sopot

Wystawa Sztuki Polskiej w Genewie, Musée d'Art et d'Histoire, 1959

Teresa Pagowska. Wystawa Malarstwa, XIIl Festiwal Sztuk Plastycznych w Sopocie, katalog wystawy
w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych, 20.08-11.09 1960, Sopot, 1960, kat. 13, s. nlb.
Argumenty, nr. 35 z dn. 30.08.1959, (il.) (jako ,Na temat muzyki Szopena”)

,Maluje codziennie. Kiedy jest jakas niezalezna ode mnie przerwa,
w ktorej nie moge tego robi¢, to po dwdch dniach chodze tak
wsciekta, ze bym gryzta. Forma jest wazniejsza niz tres¢ albo
réwnie wazna”.

Teresa Pagowska






....l'

Teresa Pagowska w pracowni, 1994., fot. Erazm Ciotek / FOTONOVA



,Temat muzyczny” ma szczegdlne znaczenie w ogromnym dorobku Teresy Pagowskiej. To
jedno z pierwszych, jeszcze abstrakcyjnych i monochromatycznych jej dziet, powstate w 1958,
w okresie odwilzy. Wystawiono je na drugiej, indywidualnej wystawie autorki w Sopocie.
Artystka byta wéwczas u progu swojej kariery. W pierwszej potowie lat 50. z powodzeniem
tworzyta ztozone kompozycje socrealistyczne i dziatata czgsto w kolektywach malarskich.
Wspotpraca z gronem plastykéw zrzeszonych w szkole sopockiej zaowocowata powstaniem
~Manifestacji 1-majowej w 1905 roku” (1952), jednego z najbardziej znanych przyktadéw realizmu
socjalistycznego. Obraz Pagowska wykonata wraz z Krystyng £adg-Studnicka, Juliuszem
Studnickim, Stanistawem Teisseyre, Jozefa Wnukowa, Janem Wodyriskim, Hanna i Jackiem
Zutawskimi. Rozwdj artystki nabrat nowej predkosci w drugiej potowie lat 50. Zniesienie
doktryny socrealizmu zagwarantowato twércom mozliwos¢ rozwoju i wypracowywania
indywidualnego jezyka ekspresji. Autorka bardzo gwattownie odeszta od poetyki socrealizmu

i juz nigdy do niej nie powrdcita.

0Od 1955 na ptétnach Pagowskiej zaczety pojawiac sie liryczne, abstrakcyjne kompozycje,
bezposrednio odwotujace sie do inspiracji muzycznych. Zdzistaw Kepiriski pisat: ,W koricu

lat 50. Teresa Pagowska, podobnie jak wielu malarzy jej pokolenia, podejmuje program
spontanicznej malarskosci bez pretekstéw przedmiotowych. Ten ruch, ktéry ogarnat

plastyke Swiatowa, by¢ moze powszechniej niz jakikolwiek inny z pradéw artystycznych

doby powojennej, posiadat dla polskiego srodowiska specyficzne walory. Kult malarskosci,
ugruntowany przez pokolenie polskich kolorystéw i zaszczepiony przez nich generacji
powojennej, stanowit podstawe dla rozwinigcia dziatari malarskich z najszerszg odruchowa
swoboda, ale bez zatracenia zamitowar i umiejetnosci posiadanych. Gama barwna Pagowskie]
opiera sie wowczas na akordach brazéw i szarosci brzmigcych bogatymi zestrojami
rozwinigtymi w oktawach czerni i bieli. Wprowadzanie konkretnych materii, tak szeroko w owym
czasie praktykowane, mniej pociaga artystke niz praca w ptynnej masie farby olejnej, jednolitej
technicznie, ale ewokujgcej zréznicowanie materialne powierzchni. Cata jej wizja dwczesna
opiera sie na wtasciwosciach ewokacyjnych malarstwa, na jego zdolnosci sugerowania zjawisk.
Jej obraz pozostaje wizjg zjawisk, cho¢ przedmiotowo nieokreslonych, abstrakcyjnych, jednak
istniejacych gdzie$ w przestrzeni malarskiej. Dziatajac odruchowo i wyzwalajac spontaniczny
odruch, artystka z jednej strony stwarza improwizacyjne uktady rytméw linearnych

i wspotdziatajacych ze sobg kontrastéw wielkiej i samodzielnej w swoich woltach krechy oraz
powstrzymanych w ruchu plam tworzacych jakby fermate muzyczng, badz uspokajajaca, badz
tez na odwrot - potegujaca wrazenie dynamiki przez rozgrywajace sie w jej wnetrzu sktebienia”
(Zdzistaw Kepiriski, Teresa Pagowska, Warszawa 1969, s. nib.).

Okres odwilzy, z ktérego pochodzi , Temat muzyczny”, to czas, w ktérym dorobek malarki

miat szanse dotrze¢ do odbiorcéw zza zelaznej kurtyny. Prace autorki znalazty sie¢ miedzy
innymi na najwazniejszej powojennej wystawie polskiej sztuki w USA, ,15 Polish Painters”

w Museum of Modern Arts w Nowym Jorku. Udziat w tej ekspozycji potwierdzit przynalezno$é
Pagowskiej - jako jedynej kobiety — do grupy najwybitniejszych artystéw z Polski, ktérych
twdrczoée w niebywale krétkim czasie podbita serca i umysty krytykéw i mitodnikéw sztuki
Swiata zachodniego. We wstepie do katalogu wystawy w MoMA czytamy: , Teresa Pagowska
(1926) réwniez przynalezy do grupy zwigzanej z tradycja polskiego koloryzmu, w tym przypadku
powigzanego z kregiem Potworowskiego (...). Jej abstrakcje zdajg sie wywodzi¢ z doswiadczenia
natury, aczkolwiek nie obserwowanej z dystansu, z horyzontem, lecz rozumianej intymnie:
ptynaca ziemia, masywne skaty, biezaca woda, kora drzew, ziarnisto$¢ piasku; wszystkie

zdajg sie funkcjonowac w przestrzeni artystki, bedac wyrazane z wigorem, spontanicznie.
Zamitowanie do dekoracyjnosci Teresy Pagowskiej w jej malarstwie wyraza sie doskonatg
jakoscia farby i jej rytmicznie zorganizowana aplikacja, ktéra przywodzi na mysl oryginalnosé
przedstawionego doswiadczenia lub zdarzenia” (Wstep do katalogu ,15 Polish Painters”, MoMA,
Nowy Jork 1961, s. 10). Na wystawie znalazty sie dwa obrazy Pagowskiej: ,Zdarzenie” z 1959

i ,Greckie morze” z 1960.

| L
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XV", 2005-2006

olej/ptdétno, 50 x 70 cm

sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

na blejtramie opisy pracy, dwie pieczecie z Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Gdarisku
oraz papierowa nalepka z Galerii Jackiewicz

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Jackiewicz, Gdarisk
kolekcja prywatna, Polska

,Malarstwo Jackiewicza to malarstwo rozwazne, porzadkujace,
czyste i nienaduzywajgce Srodkéw wyrazu. Nie pozwala tez na
zbytnig egzaltacje. Kompozycje sg wytworne i przemyslane. (...)
Artysta odbywa wtasny dialog z Naturag, wdaje sie z nig w subtelna
gre, wtgcza w nig osobiste doswiadczenia z forma, struktura
kompozycji, dyscypling i konstrukcjg obrazu. Kompozycje
Jackiewicza, choc bliskie abstrakcji i nowoczesne, budowane sg
z uszanowaniem tradycyjnych warto$ci malarskich. Wzbudzajg
zachwyt zdystansowaniem, spokojem, lekkoscig, elegancja, a takze
rzadka dzi$ czystoscig gatunku”.

Gabriela Kurowska [w:] Wtadystaw Jackiewicz. Malarstwo, katalog wystawy,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2004, s. 3
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

Wspomnienie z Egiptu, 1991

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1991

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43800 - 65 000 EUR

OPINIE:
praca posiada certyfikat Fundacji Nowosielskich

Artysta poruszat sie w kilku kregach tematycznych: przedstawieniach pejzazy, martwych
natur, scen religijnych i obrazowaniem figury kobiety. To w niej upatrywat wyraz sfery sacrum.
Fascynowata go tajemnica przedstawienia nagiego kobiecego ciata, ktéra w zachodniej
kulturze najczesciej kojarzy sie z pornografia, a w kregach wschodnich stanowi catkowicie
inny fenomen. Kobiety Nowosielskiego to zgeometryzowane, niemalze dekoracyjne postaci,
ktére niejednokrotnie przypominaja przedstawiane przez malarza kompozycje z martwych
natur. Prezentowana praca, pochodzaca z péZnego okresu malarstwa Nowosielskiego,

nalezy do cyklu ,Wspomnienie z Egiptu”, ktéry taczy gtdwne watki jezyka malarskiego artysty.
Anonimowe i uproszczone, prawie geometryczne sylwetki kobiet tworza razem ornamentalny
uktad; gtebia zostaje zredukowana do minimum. Do umitowania ciata kobiety i rozwazan nad
przestrzenig dochodzi tutaj - tak jak w catej twdrczosci artysty - inspiracja ikonopisarstwem,
ktore Nowosielski uprawiat w mtodosci. Prace Nowosielskiego charakteryzuje nieodmiennie
minimalistyczne, bardzo przemyslane podejécie do formy. Zaden element kompozycii nie jest
dzietem przypadku.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Akt we wnetrzu, okoto 1965
olej/ptdtno, 79,6 x 59 cm

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 65000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Eugene'a Ordona z Wayne State University w Detroit
dom aukeyjny Okna Sztuki, Milandwek

kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
praca posiada certyfikat Fundacji Nowosielskich









TR

Sztuke Jerzego Nowosielskiego charakteryzuje nadzwyczajne
bogactwo jezyka wypowiedzi artystycznej. Twérca ma w swoim
dorobku samodzielnie pisane ikony, projekty architektoniczne czy
dekoracje do koscielnych wnetrz. Samo malarstwo trudno natomiast
zamkna¢ w sztywnych ramach jednej estetyki czy tematu. Umiejetnie
tworzyt réwnoczesnie kolorowe abstrakcje i monochromatyczne
pejzaze. Z kunsztem realizowat akty i portrety, lokujac narracje swoich
obrazéw w przestrzeni mieszkaniowej, na statku, plazy czy koscielnych
wnetrzach. Opracowanie przestrzeni i tta ptétna zawsze odgrywato dla
malarza istotna role. Stale poruszat przy tym problem relacji sztuki, wiary
i metafizyki, a widoczne gotym okiem wptywy wschodnie i bizantyriskie
przeplataja sie w catej tworczosci artysty. W centrum zainteresowar
artystycznych pozostaty jednak dla malarza dwie pozornie sprzeczne
kategorie, jakimi byta religia i kobiety.

Kobiece twarze i sylwetki zaczety pojawiac sie ptétnach
Nowosielskiego juz w pierwszej potowie lat 40. Jednym
z rodzajéw przedstawien byty petne ekspresji akty,
stylistycznie zblizone do kompozycji Amadeo
Modiglianiego. Kompozycje wypetniaty modelki

o smuktych, wydtuzonych ciatach oraz

pociaggtych twarzach. Charakterystyczne dla
artysty byty réwniez kompozycje hieratyczne
z jedna postacig o dominujacym znaczeniu .
i rozmiarze. Czesto bohaterki przepasywane T
byty na wysokosci pepka perizonium -
bizantyjska przepaska. Niekiedy ciata X
uzupetniano w poriczochy, rekawiczki,
kostiumy kapielowe lub okulary. W przypadku
LAktu we wnetrzu” kobiecej sylwetce

i

!

)

towarzysza rzucone w kacie pokoju czerwone
buty na obcasie - atrybut kobiecosci.

Fascynacja kobiecym ciatem przewija

sie w catej twérczosci artysty. Ja sam

przyznawat w wywiadach: ,Petna synteza

spraw duchowych z rzeczywistoscig

empiryczna dokonuje sie wiasnie w postaci 3
kobiety (...). Jezeli malarza interesuje 3
problem cielesnosci, jakis sposob taczenia

spraw duchowych ze $wiatem bytow

fizycznych, to zupetnie naturalne jest,

ze zaczyna sie interesowa¢ wygladem

kobiety”. Sama kobieta jest natomiast dla
Nowosielskiego centrum i powiernikiem 1
tajemniczej energii oraz symbolem |
mistycznego piekna. Co wazne, artysty :

nie interesuje uroda zgodna z kanonem. L
Artysta operuje uniwersalnymi kategoriami i
pigkna wychodzacymi sie z przestrzeni

duchowej. Nowosielski snuje opowiesc

o kobiecie intrygujacej i zjawiskowej, ktéra

fascynuje trzymanym w sobie sekretem.

Kobieta ujeta we wspomnianym akcie z 1965

urzeka, kusi i magnetyzuje. Niedopowiedzianym gestem
zaprasza do wejécia w jej Swiat.

Kobiety w sztuce artysty przyjmuja najrézniejsze pozy,
zawsze petne wdzigku i zharmonizowane z otoczeniem,

z ktérym wydaja sie ptynnie wspotistnieé. Cho¢ przestrzen i

wymyka sig zasadom perspektywy linearnej, to kompozycje
pozbawione sg chaosu czy niepokoju. Gtebia budowana
jest z barw i form, zas ptaszczyznowo$¢ potaczona jest

z iluzorycznym trzecim wymiarem. W prezentowanej pracy
to postac kobiety zdaje sie organizowac catg przestrzen
ptétna, przesuwajac cigzar kompozycji na prawo. Lewa
czes¢ réwnowazy prostokatna rama. W kolejnych latach
Nowosielski z coraz wigkszym zdecydowaniem czynit

z kobiecych ciat nadrzedny element kompozycji - element,
ktory definiowat przestrzen i pozycje wszelkich innych
form w dziele.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1980

akryl/deska, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '1980 | H. Stazewski'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria

,Pomiedzy nami a natura, a raczej pomiedzy hami a nasza wtasng
Swiadomoscig, istnieje nieprzenikniona zastona, ktéra ukrywa nam
Swiat i nie pozwala widzie¢ go w jego wtasciwej formie. Tg zastong
jest racjonalistyczne i praktyczne ujmowanie zjawisk. Wskutek
tego Swiat widzimy w schematycznych, szablonowych ksztattach
i barwach. Jak usunac¢ te zastone? Stac sie to moze tylko przez
uprzedmiotowienie natury, niewidzenie przedmiotu, a ujawnienie
tego, co kryje sie pod zewnetrzng jego powtoka, a mianowicie
malarskiej jego strony: stosunkéw i proporcji ksztattéw i barw”.

Henryk Stazewski, Nowa sztuka a spuscizna epok minionych, [w:] ,,Pion”, 1933,
nr5,s. 4
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

Bez tytutu, 1962

akryl/ptétno, 61x 56 cm
sygnowany na odwrociu: 'R. Anuszkiewicz'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
15000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Avivy i Jacoba Baal-Teshuva
kolekcja prywatna, Nowy Jork

,Moje rzeczy byty bardzo ostre, miaty bardzo mocne
kolory - kolor, ktérego nikt nie uzywat”.

Richard Anuszkiewicz
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ANNA CYRONEK
1919-2008

"Elipsa V", 1968

olej/ptétno, 109,5 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A. Cyronek 1968 r.1109,5 x 140 | "Elipsa 5"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 - 8800 EUR

WYSTAWIANY:

Galeria ABC - Przypomnienie i kontynuacja, Muzeum w GnieZnie, 1999

Anna Cyronek, wystawa indywidualna, Galeria A, Gniezno, maj-czerwiec 1970

Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, [oprac.] Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski, Galeria
Miejska Arsenat, Poznari 1999, s. 54 (il.)

Anna Cyronek, katalog wystawy, Galeria A, Gniezno 1970, s. nib. (spis)

LJezeli sztuka jest odkryciem prawdy bogatszej niz sama natura, to
moim jedynym problemem jest zobaczy¢ $wiat takim, jakim go
nie zauwazano. Poszukuje form uproszczonych, czytelnych, ktére
sugeruja ukryte znaczenie wspdlne wszelkiemu zyciu”.

Anna Cyronek-Kalinowska
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ANNA CYRONEK
1919-2008

"Formy drobne", 1985

akryl/ptétno, 96 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Anna Cyronek Kalinowska | Poznar, 1985 r. wym. 96 x 110 | "Formy drobne" akryl | 1c'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:

20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

,U mnie nie ma przypadku, staram sie by¢ precyzyjna w malowaniu
obrazu. Uwazam, ze obraz musi miec¢ zatozenia ogolne”.

Anna Cyronek-Kalinowska
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Anna Cyronek ukonczyta studia na poznariskiej PWSSP, otrzymujac dyplom z zakresu
architektury wnetrz. W pierwszych latach swojej malarskiej kariery, jak wielu innych

artystow, przeszta przez okres fascynacji infromelem, zasadzajacym sie na eksperymentach

z konsystencja farby, zamaszysto$ci gestu. Sama artystka zauwazyta, ze wraz z dojrzewaniem,
nastepuja istotne zmiany w mysleniu o wtasnej twérczosci. Ewoulucji podlega forma
artystycznego wyrazu, a takze sposéb postrzegania otaczajgcej rzeczywistosci. Wielokrotnie
podkreslata, ze niezmiennie istotnym jest odmalowywanie tego, co pozostaje bliskie
wyznawanym warto$ciom i pozostawanie szczerym w swej wypowiedzi. W jej bogatej twérczosci
z fatwoscig mozna wyodrebni¢ cykle, ktére jednoczesnie pozostajg niezwykle zréznicowane
stylistycznie, cechuja sie konsekwencji ciekawoscig w poszukiwaniu nowych rozwigzan
formalnych. Jej twérczosé mozna sytuowac zaréwno w kontekscie abstrakcji pomalarskiej, jak
i op-artu.

Anna Cyronek w 2. potowie lat 60. odeszta od ekspresyjnych pociagnie¢ pedzla i bogatej
faktury na rzecz ptaskich, malarskich powierzchni, niwelowania widocznosci duktu pedzla.

W etapie poprzedzajacym powstanie prezentowanego obiektu, zainicjowanym w koricu lat
60., artystka tworzyta obrazy zasadzajace sie na powtarzalnym motywie elipsy, zazwyczaj
usytuowanej centralnie i zajmujacej dominujaca czes$¢ ptétna. Autorka owa geometryczng
forme uznawata za kosmiczng, bedaca gwarantem réwnowagi. Przyktadata duzg wage do
klarownosci i precyzji warsztatowej, konstrukcje odmalowywane na jej ptétnach cechowaty sie
czytelnoscig, regularnoscia i uproszczeniem.

Artystka realizowata cykl ,Drobne formy” w latach 1981-85, ktéry mozna by okresla¢ mianem
abstrakgji organicznej, zupetnie odmiennej od jej poprzednich realizacji. Na jej ptétnach
zaczety pojawiac sie formy nieregularne, réznej wielkosci, ktére organizowaty ptaszczyzne,
jednoczesnie tworzac iluzje ruchu. Waznym budulcem jej prac byta linia, kontur obwodzacy
formy, ktére poddane multiplikacji, sytuowane w réznych uktadach tworzyty wzajemne
zaleznosci. Dynamike uzyskiwata zaréwno dzieki skomplikowanym uktadom figur, jak i poczuciu
nieograniczonosci kompozycji krawedziami ptdtna.

W realizacjach z tego cyklu artystka zdecydowata sie na ograniczenie palety barwnej,
dynamike catosci jednoczesne wyzbywa je napiec, tworzac efekt pozornego niewykoriczenia.
Artystka wigcej uwagi poswiecita na niuansom walorowym. Barwy, nawet jedli stanowig swoje
dopetnienie, nie tworzg wrazenia dysonansu, a raczej zaskakujgcej harmonii, tym bardziej
angazujacej uwage widza. W latach 80. czesto pozostawiata przeswity, spod ktérych wyzierat
widoczny biaty grunt. Prace artystki, zaliczane do nurtu abstrakcji geometrycznej, cechuja
sie zaréwno racjonalnoscia, bezkompromisowym i systematycznym podazaniem za wtasnymi
wytycznymi, jak i biologiczng sensualnoscia. Jerzy Truszkowski postawit teze, jakby ptétna
artystki stanowity przejaw afirmacji kobiecosci, w ktérych ujawnia sie aktywna kobieta,
dajaca poprzez swoje malarstwo wyraz petni swojej prawdziwej natury (Jerzy Truszkowski,
Feministyczne abstrakcje, ,Arteon”, nr 10, 2002, s. 28-29).

W 1984 roku o swojej twérczosci pisata w nastepujacy sposob: ,W swoich obrazach maluje
Swiaty widziane jakby pod mikroskopem. Sg to struktury geste, ukierunkowane pionowo,
poziomo, uktady na przekatnej wychodzace jakby za obraz. Granica krawedzi ptdtna jest
otwarta. Elementy leca za obraz, wydajg sie niekoriczace. Cato$¢ kompozycji ma ustalony
porzadek, jest krwioobiegiem ztozonym z form jakby podskérnych” (Anna Cyronek-Kalinowska,
wstep katalogu wystawy w BWA w Koninie, Poznar 1984, s. nlb.).

Dopiero w ostatnich latach dorobek Anny Cyronek-Kalinowskiej zostaje odkrywany i doceniany
na nowo. Jako zona znanego artysty, matka trojga dzieci, dbajgca o mieszkanie bedace
jednoczesnie niewielkg pracownia, miejscem wychowania potomstwa, ale réwniez o$rodkiem
tworezych spotkan znajdowata takze czas, aby tworzy¢ prace bedace tacznikami z awangarda,
odzwierciedleniem niezwykle wrazliwego postrzegania $wiata w jego mikro i makro skali.

-
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order ninth vertical game", 1981

akryl, otéwek/deska, 69 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘order | ninth | vertical | game | 4x4 | winiarski | 81'
do pracy dotaczony certyfikat potwierdzenia autentycznodci przez spadkobierczynie artysty

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 11000 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat potwierdzenia autentycznodci przez spadkobierczynie artysty

,Winiarski, ktéry nie tyle malowat, ile programowat swoje obrazy,
pojawia sie tu jako tworca, ktéry byt artysta cyfrowym, zanim
caty Swiat ulegt totalnej digitalizacji. Komputery nie byty mu
obce, ale nie uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go nie same
maszyny, lecz ich jezyk, kody programowania, zwtaszcza zero-
jedynkowy kod binarny, ten sam, ktéry stat sie mowa wspoétczesnej
rewolucji informatycznej. Podobnie jak kody QR, jego prace sg
widzialnymi formami czystej informacji. O czym jednak ‘informujg’?
Cdz, wielkim tematem artysty jest sama struktura istnienia
i jej dwoista natura. Wszystko, co sie dzieje - funkcjonowanie
ludzkiego organizmu, procesy fizyczne, koleje czyjegos zycia -
przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie z rodzajem
programu, algorytmu i na okredlonym obszarze. Z drugiej strony
w te programy nieustannie wprowadzone sg losowe zmienne -
przypadkowe spotkania, wptyw innych ludzi, wypadki, choroby,
szanse i przeszkody - to wszystko, co sprawia, ze zycie jest
z jednej strony $cisle zaprogramowane od narodzin az do $mierci,
a jednoczesnie absolutnie nieprzewidywalne”.
Stach Szabtowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w Weneciji, ,,Przekroéj”,

https:/przekroj.pl/kultura/artysta-systemu-czyli-winiarski-wwenecjistachsz-
ablowski, dostep: 2.02.2019
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ALFRED LENICA
1899-1977

Abstrakcja, 1960
olej/tektura, 26,5 x 34 cm
estymacja:

18 000 - 24 000 PLN
4000 - 5300 EUR

W pewnym sensie maluje sie automatycznie (...).
Istotny jest nurt poddwiadomy”.

Alfred Lenica






Prezentowana na famach niniejszego katalogu kompozycja to przyktad dojrzatego okresu

w twérczosci Alfreda Lenicy. Od 1955 wyklarowat sie ostatecznie styl malarski, ktéry bedzie
mu towarzyszyt az do $mierci. Styl ten byt potagczeniem taszyzmu, surrealizmu, informelu

i drippingu. Artysta w charakterystyczny sposéb naktadat i rozcierat suchym narzedziem
Swiezo natozone warstwy farby po powierzchni, uzyskujac wrazenie $wietlistego przenikania
barw. Jego kompozycje o wielowarstwowej strukturze odznaczajg sie dzigki temu pewnym
stopniem transparentnosci. Roztarte plamy niejednokrotnie przybieraty posta¢ wstegi, dtugiego
pasa z zaznaczonym duktem narzedzia, ktéry artysta prowadzit aleatorycznym, organicznym
ruchem. Tym sposobem malarz uzyskiwat w swojej sztuce formy o ptynnie zmieniajacych sie,
amorficznych ksztattach. Moga one budzi¢ skojarzenia z podwodna roslinnoscia, gdy ptynnym
ruchem - ,dryfujg” po powierzchni obrazu.

W kontekscie biografii twércy zasadne tez wydaja sie skojarzenia odwotujace sie do zjawiska
synestezji, a wigc przenikania dyscyplin: artysta byt z wyksztatcenia skrzypkiem, przez dekade
grat w poznariskiej orkiestrze. W latach 30. XX wieku zaczat uczy¢ sie malarstwa i rysunku na
prywatnych kursach oraz od znajomych artystéw, m.in. wtasnego tescia. Obcy byt mu rygor
akademickiego wyksztatcenia. Ostatecznie w latach powojennych opowiedziat sie po stronie
malarstwa, uznajac je za optymalny dla siebie $rodek wyrazu. Swietliste kompozycje Lenicy
przypomina¢ moga pozornie statyczne - ,analogowe” - wersje tworzonych pod koniec lat 50.
eksperymentow taczacych fotografie, film i malarstwo ze sztuka dzwieku, takich jak ,Uwaga,
malarstwo” Tadeusza Kantora, z muzyka Adama Kaczynskiego (1957) czy ,Kineformy” Andrzeja
Pawtowskiego (1956-57), prezentowane m.in. na Expo 58 w Brukseli. Aleatoryzm, automatyzm
zapisu to te cechy kompozycji Lenicy, na podstawie ktérych postawe artysty szczegdlnie
czesto wywodzi sie z nurtu surrealizmu. W latach 40. ideologia tego nurtu wptyneta na niemal
wszystkich ambitnych artystow tego - i mtodszego pokolenia, co spowodowaty miedzy
innymi potwornosci doswiadczen Il wojny $wiatowej. Sciezka Lenicy byta na wskros poetycka,
oniryczna i autentyczna. Cata jego tworczos$c¢ stata pod znakiem szczerosci wypowiedzi
artystycznej, ktérej wyrazem byty réwniez tytuty prac wiodgcych odbiorce poprzez $ciezki
powigzan i osobistych przezyc.

Obszerng i wieloaspektowa analize twérczosci tego artysty przeprowadzit Wojciech Skrodzki,
rozpatrujac jego malarstwo w odniesieniu do surrealizmu i informelu: ,Wszyscy, ktérzy cho¢
troche orientujg sie w uktadzie napie¢ przedwojennej sytuacji intelektualnej i spotecznej,
wiedzg, jak bliskie wiezy taczyty obydwie postawy - surrealizm wigzat najécislej program
twoérczego dziatania z perspektywa rewolucji spotecznej, a artysci o postawie i sympatiach
postepowych prébowali odnowy jezyka realistycznego poprzez penetrowanie konkretnych
przejawow zwyktego zycia, zwrot ku problematyce pracy i negacje postawy estetyczne;.
Wzajemne przenikanie si¢ tych dwéch postaw mozemy $ledzi¢ w twérczosci Lenicy zaréwno
w latach 30., jak i w okresie powojennym. (...) Bardziej bezposredni zwiazek z gtdwnym nurtem
surrealizmu ustanawiato wykorzystywanie przez Lenice - podobnie zresztg jak przez wielu
artystow Grupy Krakowskiej - rozmaitych procederéw technicznych jak wprowadzanie
elementu collage'u ilustracyjnego (fragmenty barwnych fotografii) czy réznicowanie faktur.
Przedtuzeniem tego typu doswiadczen byto wykorzystywanie réznych kombinacji tempery
czy gwaszu W kompozycjach abstrakcyjnych. Ten typ obrazu pojawit sie¢ bowiem w twérczosci
Lenicy w potowie lat 50. (po wczesniejszych probach w tym kierunku w latach powojennych),
gdy artysta zainteresowat sie 'wiszacymi wéwczas w powietrzu' poszukiwaniami

w zakresie form i bryt w ruchu, przenikajacych sie w przestrzeni (o oczywistym surrealistycznym
rodowodzie). Niedtugo potem jednak - z rzadkim u nas impetem, rozmachem i determinacja
- Lenica rzucit sie w wielka przygode informelu. W latach 1957-59 powstaja serie obrazéw
budowanych na zasadzie wykorzystywania przypadkowych rozpryskéw farby (powraca tu
surrealistyczna fundamentalna zasada przypadku), w ktérych zaczynaja sig juz niekiedy
pojawia¢ ptynne, wstegowate formy (wybierane szpachlg), tworzace podstawowy element
strukturalny powstajacych do dzi§ obrazéw” (Wojciech Skrodzki, Swiadomos¢ malarstwa,
,Literatura” nr 12, 21.03.1974).
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Kompozycja

olej/deska, 64,5 x 39,6 cm
sygnowany wewnatrz kompozyciji: 'E. Rosenstein'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 500 EUR

~Wiedziatam, ze istnieje we mnie co$ co chce sie ujawnic
i ja tylko moge to zobaczy¢ i wyrazi¢”.

Erna Rosenstein
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Erna Rosenstein, fot. dzieki uprzejmosci spadkobiercow arty: 3



W latach 40. XX wieku, czyli momencie narodzin ekspresjonizmu abstrakcyjnego, kierunek
ten silnie zdominowany byt przez mezczyzn. Erna Rosenstein jako cztonek zaréwno |, jak i Il
Grupy Krakowskiej, musiata poprzez swoja silng osobowo$¢ oraz oryginalng twérczos$é walczyé
o uwage krytyki oraz docenienie ze strony meskiej czesci krakowskiego ugrupowania. Artystka
w pierwszej potowie lat 30. studiowata w Wiener Frauen Akademie w Wiedniu, nastepnie
ukoriczyta studia pod okiem Wojciecha Weissa, jednak pomimo réznorodnosci stylistycznej,
szybko zdecydowata sie porzuci¢ malarstwo figuratywne.

Miron Biatoszewski w swoim , Tajnym dzienniku” tak wspominat artystke: ,Erna caty czas miata
mine z pétusmiechem, jakby chciata dawac znaki albo co$ powiedzie¢, ale nic nie méwita.

Ona przewaznie ma takg mine. Gtos do tego wysoki, nikto uparty. Opanowany nadmiernie.

| zadnych gestéw” (Miron Biatoszewski, Tajny dziennik, Krakéw 2012, s. 287). Ow opis fizjonomii
artystki daje $wiadectwo o jej silnej osobowosci, lecz takze w pewien metaforyczny

sposéb odnosi¢ sie moze do tworczodci, ktéra jest przesycona atmosferg enigmatycznosci

o prowenienciji surrealistycznej oraz wyrazng konsekwencja. Sztuka Rosenstein, kojarzaca

sie ze $wiatem biologicznym, widocznym jedynie pod okiem mikroskopu, igra z widzem,
balansujgc na granicy sztuki figuratywnej i abstrakcji, w ktérej ktebowisko form wywodzi sie

z koncepcji rysunku automatycznego André Massona. Aleksander Wojciechowski pisat, ze
tworczode Erny Rosenstein, mimo ze tworzona w okresie powojennym, skupionym na potrzebie
wypracowania nowego jezyka méwienia o sztuce i podejmowania rozwazan historiozoficznych,
nie obejmowata nigdy watkéw moralizatorskich, a zrodzita sie gtéwnie z dramatyzmu form,
basniowosci i fantastyki (Aleksander Wojciechowski, Polskie Malarstwo Wspdtczesne, Intepress,
Warszawa 1977, s. 9). Jej prace zostaty przez polskiego historyka wliczone takze do rejestru
tworczosci o proweniencji surrealistycznej, dla ktérej punktem wyjscia byta nieswiadomosc

i senne miraze. Autorki monografii artystki, Dorota Jarecka oraz Barbara Piwowarska, tak
pisaty o jej zwigzkach z tym awangardowym kierunkiem: ,O Rosenstein mozna powiedziec,

ze miata $wiadomy stosunek do nieswiadomego, co zawdzigczata by¢ moze wczesnym
surrealistycznym zainteresowaniom, a moze temu, ze kilka lat w mtodosci, na poczatku lat 30.,
spedzita w Wiedniu, w miescie narodzin psychoanalizy” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska,
Erna Rosenstein. Moge powtarza¢ tylko nie$wiadomie, Warszawa 2014, s. 9). Jednak, mimo ze
dzieto w ujeciu artystki funkcjonowato jako zapis pewnego stanu emocjonalnego, wazniejszym
od efektu finalnego pozostawat sam przebieg kreacji. Twércze dziatanie urastato wrecz do rangi
odkrywania i ujawniania psychicznego procesu. Prace Rosenstein czerpia zaréwno z dokonan
geometryzacji, jak i form biologicznych, chetnie wykorzystywanych przez nadrealistéw oraz
twércdw, ktérzy epizodycznie zwrdcili sig ku surrealizmowi.

Mimo dzisiejszego uznania, jakim cieszy sie artystka, za zycia tworzyta w cieniu kolegow-
artystéw. Jej pierwsza indywidualna prezentacja twérczosci odbyta sie dopiero w 1958 roku,
gdy artystka miata juz 45 lat. Rosenstein oprécz konsekwentnego tworzenia obrazéw na ptétnie,
licznych rysunkow, styneta z pasji zmieniania swojej najblizszej przestrzeni w dzieta sztuki,
malowata na uzywanych paletach malarskich, deseczkach, a nawet meblach. Prezentowana
praca jest szablonowym przyktadem jej charakterystycznego, dekoracyjnego stylu. Artystka,
operujac silnym konturem, tworzy formy przypominajgce mikroskopijny swiat lub hieroglify,

w zalezno$ci od oka ogladajacego posiadajace, lub nie, odniesienia przedmiotowe. Ksztatty
$wiadczace o fascynacji $wiatem organicznym zapetniaja szczelnie cata powierzchnie dzieta
na granicy horror vacui, koncentracja artystki jest ukierunkowana na kreowanie lirycznej aury,
prébe oddania tego, co nieswiadomie, a co musi finalnie znalez¢ swoje ujécie.
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Kompozycja F", 1958

olej/ptétno, 65 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. Kowalski 58'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Katowice, Galeria Sztuki Wspodtczesnej BWA, 5.04-5.052013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 98 (il. 1), s. 168
(spis prac eksponowanych na wystawie)

~.Rembrandt namalowat niegdys swa stynng lekcje anatomii.

| na dwczesne czasy byta ona stusznym odbiciem klimatu wiedzy
medycznej. Od tego czasu my$l haukowca wdarta sie w tkanke,

w istote struktury samego zycia. Nie chciatbym przesadzic, ale
biblioteka dotyczaca zagadnienia komorki jest zapewne wieksza
niz biblioteka catej wiedzy medycznej w czasach Rembrandta.
Mikroskopy odkryty nam struktury mikrokosmosu. Wspotczesny
tworca siega i tu w swych abstrakcyjnych, intuicyjnych wizjach,
jakis pierwotnych, pojawiajgcych sie i zamierajgcych organizmow.
Walka tkanki zdrowej z tkanka zrakowaciatg moze w réwnym
stopniu zaptodni¢ my$l malarza co wojny husyckie. Obrazy staja sie
formutami i wzorami tworzyw. Sg to impresje ze wspodtczesnego
szturmu wiedzy w samo tworzywo zjawisk, sa to wariacje na temat
dochodzenia do jgdra rzeczy in statu nascendi. Dzieki wiedzy
zobaczylismy wszechdwiat jako potezny, energetyczny tygiel.
Swiadomosé tworey przejmuje drgania tego tygla,

rejestruje je. Wowczas malarz wdziera sie zwyciesko, lub nie,

w metafizyke wspotczesnosci, jesli wolno mi sie tak wyrazi¢”.

Andrzej S. Kowalski, Impresja |, ,,Zebra” Nr 15, r. |, Krakéw 12.1957, s. 14
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu, 1965

olej/ptdtno, 56 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'a notre Ami Adrian | tadeusz Kantor | New York | Mai 1965'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 44 000 EUR

,Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej
kalkulacji, skrepowania intelektualnego i w rezultacie, rowniez
kres doraznego doswiadczenia, zmierzyto sie z sitami ciemnosci
i zywiotowoSci, ujawniajac ich nature i mechanizm. Malarstwo
usytuowato sie poza wszelkg forma i estetyke. Stato sie dla mnie
manifestacjg zycia, kontynuacja nie sztuki, ale zycia”.

Tadeusz Kantor









~RYTM TWORCZOSCI JEST NIEPRZERWANY;
WYMAGA TOTALNEGO, BEZ RESZTY
PERMANENTNEGO ZAANGAZOWANIA MYSLI,
WOLI | WYOBRAZNI".

TADEUSZ KANTOR
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa 187 (Sowa)", 1963

olej/ptdtno, 100 x 65 cm

sygnowany |.d.: 'Lebestein’ oraz datowany p.d.: '63'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | figure no 187 |
1963 | 187 11965'

na odwrociu papierowa naklejka z opisem pracy, naklejka wystawowa oraz
pieczatka: 'Lebenstein | ARCHIWUM'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32000 - 44 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Zofii Brezy

kolekcja Wojciecha Fibaka, 1991
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jan Lebenstein, Palais des Beaux-Arts, Bruksela, 25.04-6.05.1964

Jan Lebenstein, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 29.04-10.06.1977
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 23.05-9.08.1992

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 22.08-25.10.1992

Ecole de Paris: artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Patac Sztuki w Krakowie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, 07-08.1998
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekeji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot,
6.07-3.05.1998

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekcji Wojciecha Fibaka. Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Stary
Ratusz, 30.10-31.12.1998

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta todzi, £6dz, 02.1999
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekeji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA

w Olsztynie, 10.06-26.09.1999

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa
malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku
zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 12.1999 - 03.2000

Ecole de Paris - artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka.
Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku
zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina,
Muzeum Okregowe w Lesznie, 5.05-2.07.2000

Polski Paryz XX wieku. Od Wtadystawa Slewiriskiego do Jana Lebensteina
z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki ,Zamek”

w Poznaniu, Poznar 17.07.2000-09. 2000

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza

w Warszawie, 04-06.2005

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 06-07.2005
Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 07-09.2005
Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 10 -11.2005
Zblizenie: Jan Lebenstein (1930-1999), Galeria Senatorska, Warszawa,
10.07-6.08.2007

Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, Hotel Bohema,
Bydgoszcz, 2009

LITERATURA:

Jan Lebenstein, katalog wystawy, [wstep] Jean Cassou, Palais des Beaux-
Arts, Brussels, 25.06-5.05.1964

Jan Lebenstein, katalog wystawy, [oprac.] Mariusz Hermansdorfer, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw, 29.04-10.06.1977, poz. kat. 14, s. 4
Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie 23.05-9.08.1992, Muzeum Narodowe

w Poznaniu 22.08-25.10.1992, Oficyna Wydawnicza Auriga, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992, s. 266 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Sopot 8.07-4.10 .1998, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
1998, 5. 130 (il.)

Polski Paryz - od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie

z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historyczne we
Wroctawiu, Stary Ratusz 30.10-31.12.1998, wyd. Muzeum Historyczne we
Wroctawiu, 1998, s. 130 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi,
02.1999, wyd. Muzeum Historii Miasta +odzi, 1999, s.130 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa
artystow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem
- od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina,

katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 12.1999-03.2000, wyd.
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2000, s. 268 (il.)

Jan Lebenstein. Demony, katalog wystawy, [red.] Grazyna Grochowiakowa,
[oprac.] J. Gola, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie,
Warszawa 04-06.2005, s. 131, nr 82 (il.)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Galeria Fibak, Warszawa
2007, s.107 (il.)

Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria
Fibak, Warszawa 2009, s. 4 (il.)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Galeria Fibak, Warszawa
2010, s.130 (il.)
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,Figura osiowa 187" z 1963 to jedna z najbardziej wyjatkowych

prac Jana Lebensteina, pochodzaca ze szczytowego okresu jego
twodrczosci. Wielokrotnie wystawiana i reprodukowana, znajdowata
sie w waznych kolekcjach. Praca zostata réwniez zaprezentowana
w filmie ,Jan Lebenstein - dziennik samotnika”, zrealizowanym
przez Andrzeja Wolskiego w 1999. W 2000 na Krakowskim Festiwalu
Filmowym film zdobyt Nagrode Gtéwna ,Srebrnego Lajkonika” za
udany portret artysty, pozwalajgcy w petni ujawnic talent i madrosé
Jana Lebensteina.

Miedzynarodowa stawa, ktéra przyniosty Lebensteinowi jego figury
osiowe, sprawita, ze ten rodzaj kompozycji znalazt sie na szczycie
najbardziej rozpoznawalnych motywdéw malarstwa wspétczesnego.
Sam artysta méwit o nich: , Figury osiowe’ byty obrazami
pojeciowymi, tzn. rzutowaty nature w sposéb wyabstrahowany

na obraz, a nie przedstawiaty przedmiotu w sposéb bezposredni.
Wbrew twierdzeniu, ze symetria jest ideg gtupcéw, odwotywatem
sie do jednej z prawd zasadniczych, do jednej z najbardziej dla
mnie frapujacych struktur w naturze. Frapowata mnie takze pewna
statyka, zastygto$¢ organizmu w formie nieruchomej, co wydaje mi
sie by¢ ideatem w malarstwie. £aczyto sie to takze z wewnetrzna
strukturg malarstwa, ktére samo w sobie jest przeciez sztuka
statyczna. Byty to wtasciwie znaki zywych organizméw, totemy
‘przedstawione - jak dzisiaj widze — w sposéb zakamuflowany.
Kamuflaz ten ulegt z czasem skasowaniu na korzys¢ przedstawienia
samego obiektu naturalnego. Znak przestat by¢ idealny, zaczat

sie ucielesnia¢. Dawna idealna symetria zmienita sie teraz

w przedstawienie profilowe, przedstawiajace obiekt z profilu,

w zastygtym ruchu. Niektorzy szukajg do$¢ powierzchownie w tych
stworach - catkowicie przeciez imaginowanych - jakich$ analogii do
paleontologii. Bedac cztowiekiem wspétczesnym, znalaztem nature
nie gdzie indziej, a w muzeum. Komiczne jest, ze dzi$, mieszkajac
w wielkich miastach, idziemy oglada¢ nature do muzeum, a nie
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do lasu albo w pole. Do muzeum nie ide jednak po inspiracje, ale
po potwierdzenie wtasnych imaginacji” (Jan Lebenstein, portrety
wewnetrzne. Rozmowa z Janem Lebensteinem, ,Kultura” nr 11,
12.03.1967).

.Figura osiowa 187 jest interesujgca réwniez ze wzgledu na

swojg nietypows ikonografie. Zazwyczaj bowiem ,potworng”
anatomie ,Figur osiowych” trudno rozszyfrowac. W tym przypadku
kompozycja przypomina figuratywne przedstawienie sowy. Wigze sie
to z przemiang w tworczo$ci Lebensteina, ktéra nastgpita okoto 1962.
Artysta zaczat wéwczas pracowac nad ,Bestiariuszem”. Inspirowaty
go, jak sam przyznawat, wycieczki do paryskiego Muzeum

Historii Naturalnej, w ktérym obserwowat szkielety zanurzone

w skamielinach. Znamiennie o biologicznych zainteresowaniach
artysty pisat niedawno Krzysztof Pomian: ,Pewien zoolog, ktéry
odwiedzit w latach 60. pracownig Lebensteina, zauwazyt, ze cho¢
przedstawione na nich zwierzeta nie istnieja, ale mogtyby istniec,

sq biologicznie przekonywajace. Wyobraznia doréwnata przyrodzie.
Stad kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci
widzialnej, ale tak, by odstoni¢ w niej to, co pozostaje niedostepne
dla normalnego spojrzenia. By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za
zachowaniem - jego ukryte pobudki i skate pod warstwa piasku.

(..) Podjecie bliskiej Witkacemu problematyki cztowieczeristwa

i zwierzecosci $wiadczy, ze istotnym czynnikiem tej ostatniej
przemiany byto $wiadome nawigzanie do sztuki okresu modernizmu,
wyprzedzajgce o co najmniej dziesigé lat paryska wystawe
symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu tej epoki do task.
Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzienniku: ‘Tadeusz
Brzozowski i Jan Lebenstein méwig o Bécklinie - nie o Cézannie

- jako o gwiezdzie pierwszej wielkosci”” (Krzysztof Pomian, Czas
Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, [red.] Matgorzata Kurasiak, Teresa
Rostkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. nib.).
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2017

olej/ptétno, 190 x 100 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: 'AR 17'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1159 | DZ.'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 800 EUR

,Pamietam z akademii paralizujgce przepisy technologii: grunty
kredowe chude, serowe potttuste, ttuste jajowo pokostowe,
temperowe podmaldwki, jak panowac¢ nad warstwami, kolejno$¢
btyszczen i matdw, i to wszystko, co nie wiedziatem, ze jest wielkim
czarowaniem. Malarzowi sprawia rados$¢ patrzenie na to, co byto
martwa reguta, jeszcze wzbogacone wtasnymi pomystami stato sie
bogatym jezykiem. Bo malarstwa w catej okazatosci bez wirtuozerii
warsztatu nie ma”.

Franciszek Starowieyski, w tekscie poswigconym twérczosci Aleksandra Roszkowskiego









Aleksander Roszkowski, fot. Olga Roszkowska, z archiwum artysty
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Duza spirala", 2012

olej/ptétno, 190 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 994 "DUZA SPIRALA" | 2012'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 800 EUR

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw
zobowigzanych do komentarza odautorskiego. Obrazy niech
bronia sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢, ze
uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromna site samoobrony i
ja wierze w te sitg, gdy obrazy nie powstajg za pomoca z gory
zatozonej wizji $wiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej
obserwaciji oraz autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski
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Prace Aleksandra Roszkowskiego sytuuja sie na opozycyjnym biegunie wobec realizacji
oddziatujagcych na widza perfekcja idealnie wykreslonych form, gtadkoscia swej powierzchni,
gdzie dukt pedzla zostat starannie zatarty. Artysta otwarcie sprzeciwia sie malarstwu
bezosobowemu, pomimo uzycia prostych srodkéw przekazu, poprzez swojg tworczosé
udowadnia, ze usunigcie si¢ w cieri autora nie powinno byt celem malarstwa, zas emocje

i doswiadczenia nie powinny zosta¢ zatuszowane i kryte przed oczami widza. W ujeciu
Roszkowskiego malarstwo jest forma otwarcia i bycia szczerym zaréwno wobec wtasnych
przekonar, jak i widza, a tego nie mozna czyni¢ pod maska starannie wycyzelowanych form.
Abstrakcja geometryczna, traktowana przez artyste jako srodek komunikowania o swoich
przemysleniach i uczuciach, udowadnia, ze zadna twérczos$¢ nie powinna by¢ sprowadzona

do roli narzedzia, tworzona machinalnie. Aleksander Roszkowski tworzy prace cyklami,
poszczegdlne realizacje sg zapisem rozwazan artysty skupionych wokét konkretnych motywoéw
czy rozwazan malarskich. Jako student warszawskiej ASP wykonywat najpierw prace w duchu
nowej ekspresji, nastepnie tworzyt monumentalne kompozycje figuratywne. Nastepnie
twoérczose ewoluowata w kierunku pejzazu, coraz bardziej oczyszczanego z detali, dgzgcego

ku prostocie i syntezie, aby z czasem przemieni¢ sie w kompozycje niemalze abstrakcyjne.
Kompozycja, zawsze starannie przemyslana, jednak tworzona byta w taki sposéb, aby do gtosu
dopusci¢ przede wszystkim bogata fakture. Obrazy Roszkowskiego zdaja sie perfekcyjna
kompilacjg dwéch samoistnych kompozycji. Pierwsza stanowi abstrakcja ggometryczna,
utrzymana w stonowanych kolorach, z czesto powtarzajgcym sie¢ dominujagcym motywem
okregu, spirali lub zmultiplikowanych kwadratow. Wedtug stow artysty to wtasnie najprostsze
geometryczne formy stanowig o istocie zaréwno makrokosmosu i natury, jak i mikrokosmosu
bytu cztowieka. Nieodtagcznym elementem tych eksperymentéw jest dobdr palety barwnej, od
ciemnej kolorystyki, ewokujgcej nastrdj zagrozenia i przygnebienia, po pastelowe kompozycje,
nadajace jego pracom niebywate] lekkosci i radosci. Druga warstwe dziet, stanowiaca o ich
indywidualnym i niepowtarzalnym charakterze, artysta wykonuje juz jednym kolorem.

Za pomocg delikatnych ruchéw pedzla, zanurzonego w gestej farbie olejnej, naktada na

obraz grube linie. Nawarstwione kreski tworza skomplikowany wypukty relief. Struktura ta
przypomina pnacza o niezwykle regularnych formach, pajecza sie¢ lub luzno tkanag materie.

W prezentowanych pracach do gtosu dochodzi pewne rozdarcie; poszukiwanie harmonii

i porzadku zakletych w geometrycznych formach, jak i silna potrzeba ekspresji. Prace
Roszkowskiego zachwycajg bogata faktura. Filigranowa sie¢ linii, ktére wzajemnie sie przecinaja
i placza, daje wyobrazenie o ekspresyjnym sposobie ich powstania, zamaszystosci gestu,
konsystenciji farby. Miesistos¢ i organiczno$¢ powierzchni obrazéw Roszkowskiego, jak mato
ktére z nurtu abstrakeji geometrycznej, zmusza do zapytania o warsztat autora. Szybkoschnacy
akryl, tak popularny posréd artystéw poruszajacych sie w obrebie geometrycznej abstrakcji,
zostaje zastgpiony autorskimi recepturami, bedgcymi poktosiem receptur wywiedzionych

z akademii i wzbogaconych wieloletnimi eksperymentami z naturalnymi sktadnikami, takimi

jak: damara, wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej Iniany. Roszkowski

w realizacjach godzi dwa nurty sztuki abstrakcji, zdawatoby sie, sprzeczne w swych zatozeniach.
Jego obrazy stanowia z jednej strony przyktad sztuki geometrycznej, operujacej prostymi
formami, z drugiej egzemplifikujg abstrakcje organiczna i malarstwo materii. Takze dzieta
prezentowane na aukcji stanowig ztoty Srodek pomiedzy tzw. ,abstrakcjg zimng”, geometryczng
a ,abstrakcja goraca”, ktéra przekazuje subiektywne stany emocjonalne, czesto wywiedzione ze
skrupulatnej obserwacji przyrody, rytméw odnajdowanych w otaczajagcym artyste pejzazu.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Warsztat krawiecki rodziny krawieckich", 2000

technika mieszana/papier, 69 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Czednik 20.'
oraz opisany u dotu: 'Warsztat krawiecki rodziny [nieczytelnyl'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR

,Jako dziecko bytem zachwycony obrazami van Gogha.
Przede wszystkim interesowato mnie rysowanie, dopiero pdzniej
malowanie farbkami. Pierwszy raz holenderskiego malarza
zobaczytem na reprodukcjach. W domu byto wiele ksigzek,
odkrywatem je i tam trafiatem na wiele wspaniatych zdje¢
Z jego dzietami”.

Henryk Czes$nik






Urodzony w 1951 w Sopocie artysta nalezy do najwazniejszych postaci tréjmiejskiej sceny
artystycznej. Absolwent PWSSP w Gdarisku, w 1977 uzyskat dyplom w pracowni legendarnego
Kazimierza ,Kacha” Ostrowskiego. Obecnie, jako Kierownik Pracowni Podstaw Malarstwa

i Rysunku na Wydziale Malarstwa i Grafiki, wyktada na macierzystej uczelni, ktéra od 1996 roku
nosi nazwe Akademii Sztuk Pigknych. Uprawia malarstwo, rysunek i scenografie, zajmuje sie tez
aranzacja wystaw.

Niezwykle ekspresyjne, utrzymane zazwyczaj w mrocznej palecie kompozycje Czeénika

ukazuja groteskowo zdeformowane, zarysowane cienka, ,pajeczynowatg” kreskg postaci.
Niekiedy elementy ich twarzy wyciete sa z magazynéw ilustrowanych, co dodatkowo poteguje
wrazenie pozaracjonalnego, surrealnego zrédta przedstawienia. Typowym dla artysty
zabiegiem jest wykorzystanie jako podobrazia pozornie przypadkowych materiatéw, takich

jak znaki drogowe, stare drzwi, lustra, tektury opakowaniowe, karty z kalendarzy $ciennych

czy szpitalne przedcieradta, ktére artysta wiesza bezposrednio na $cianie jako rodzaj catunu.
Ma to swoje Zrodto w pierwszych do$wiadczeniach plastycznych z dzieciristwa, kiedy to

mtody Cze$nik rysowat na prospektach reklamowych swojego ojca, mistrza cukiernictwa

i dekoratora tortéw. Jak wspomina artysta, ojciec byt jedynym przyktadem tworcy - cho¢ nie
artysty - z ktérym miat styczno$¢ we weczesnym wieku. Dla znawcow sztuki ,wazny i natychmiast
rozpoznawalny”, ,ekstatyczny czciciel codziennosci”, Czesnik niewatpliwie wypracowat wtasny,
charakterystyczny styl, w ktérym pobrzmiewajg echa zaréwno ekspresjonizmu spod znaku
Georga Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu Dubuffeta, groteski Hansa Bellmera, ale

takze motywy przypominajace prace Teresy Pagowskiej (rozcztonkowane, zdefragmentowane
postaci w zaskakujgcych pozach rodem z kabaretu), Jana Lebensteina czy Jézefa Wilkonia
(motywy zwierzat, zwtaszcza zubry, konie). Sam artysta o swoich inspiracjach wypowiadat sig
enigmatycznie: ,Wielokierunkowo$é poszukiwan stwarza dodatkowe komplikacje.

Na ile inspiracja sg stany mrocznej pod$wiadomosci, a na ile w pot dojrzate, ale racjonalne
zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to nic, ze nie znajdujemy odpowiedzi.

Od tego sg wyksztatceni fachowcy, ktérzy w roli krytykéw sztuki petnia funkcje naszych
osobistych psychoanalitykow” (Henryk Czesnik. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej,
PGS w Sopocie, 2001, s. 68). Podkreslat przy tym role emociji i szczegdlnego rodzaju obsesiji,
ktéra stanowi motor jego twérczosci. Wéréd najczesciej pojawiajacych sie motywéw w pracach
Czesnika dostrzec mozna wnetrza szpitalne z ich prysznicami i metalowymi tézkami (artysta
cierpiat na przewlektg chorobe ptuc, tworzyt rowniez bedac w szpitalu), sanitariuszki

i zakonnice, manekiny, rowery i wézki, sceny biblijne - szczegdlnie motyw ukrzyzowania i Pieta.
Jak twierdzi artysta, ,trzeba mie¢ wiele szczescia, by bez determinacji politycznej oraz zbytniej
odwagi cywilnej méc tworzy¢ swéj wyimaginowany swiat, nie bedacy bynajmniej apoteoza
obowiazujgcych haset”. Odwotuje sig przy tym do sytuacji pokolenia wczedniejszego,

ktore debiutowato w czasach obowigzywania doktryny socrealizmu - w koricéwce lat 70.
konieczno$¢ opowiadania sie po ktdrejs$ ze stron barykady nie stanowita juz wedtug niego
istoty artystycznej egzystenciji.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Dezynfekcja", 2020

technika mieszana/papier, 69 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20"
i opisany $r. d.: 'DEZYNFEKCJA'

estymacja:
8000 -12000 PLN
1700 -2 600 EUR

,Sztuka to nie tylko stanie przed sztalugg, istotne jest wyrazenie
siebie, a medium jest sprawg drugoplanowa. Ja oczywiscie zawsze
bede walczy¢ o malarstwo w sensie klasycznym, niekoniecznie
w postaci ptdtna, ale na pewno w postaci ptaszczyzny i formy”.

Henryk Czes$nik
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Adam i Ewa, 1988

technika mieszana/folia celuloidowa, 101 x 98 cm
sygnowany u dotu: 'E. Markowski'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11000 EUR

Na szczedcie dla swojej sztuki, epizod socrealizmu panujacy w polskiej sztuce w latach 1949-56
Eugeniusz Markowski spedzit zagranica. Libera Associazione Arti Figurative — Wolny Zwigzek
Sztuk Przedstawiajgcych, z ktérym zwigzat sie w Rzymie, o kilka lat wyprzedat legendarny
warszawski ,Arsenat”, organizujac juz w poczatku lat 50. wystawy przeciw faszyzmowi

i terrorowi wojny. Gtéwnym animatorem tego $rodowiska byt opiekujacy sie Markowskim pod
koniec okupacji malarz Renato Guttuso, dziatali w niej takze Gino Severini, Mario Mafai, czy
architekt Mario Ridolfi. Cho¢ na okres ,rzymski” przypadaty pierwsze proby wystawiennicze
Markowskiego, trudno ocenic¢, jak znaczny wptyw wywart dw okres na jego malarstwo. Artysta
rozwinat skrzydta de facto dopiero po powrocie do Polski, pochtonigty wczesniej misjami
dyplomatycznymi i karierg dziennikarska.

Bohaterowie sztuki Markowskiego to zdeformowane, na pot zwierzece postacie ludzkie,
traktowane przez artyste z zimnym, reporterskim niemal dystansem. Zréznicowana faktura
obrazéw a takze ich przerysowana narracja zblizajg sztuke Markowskiego do estetyki

art brut i twérczodci Jean Dubuffeta, z dzisiejszej perspektywy nasuwaja sie tez skojarzenia

z Jeanem Basquiatem. Pomimo tego obecne jest u artysty przekorne dazenie do podskérnej
harmonii. Widoczne sa odwotania do antyku i renesansu, jak réwniez nawigzania do
archetypow, mitologicznych symboli i $wiata religii. Jeden z najbardziej znanych biblijnych
reprezentacji, przedstawienie pierwszych ludzi, zostato tutaj sprowadzone do rudymentarnego
wizerunku. Prostota $rodkéw, podkredla jednak ekspresje formy, co stanowi jedng z bardziej
charakterystycznych cech malarstwa Markowskiego.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Narodziny ognia", 1962

olej/ptyta, 60 x 76,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Tchérzewski 62'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'J. Tchoérzewski 62 | "NARODZINY OGNIA™

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, £6dz






W swoich wspomnieniach spisanych pod koniec zycia ,,$wiadectwo dojrzatosci.
Wspomnienia z lat 1928-1945" Jerzy Tchérzewski umiescit opis zagtady ludnosci zydowskiej
w 1942 w jego rodzinnym Wegrowie. Bezbronni ludzie, wypedzani na plac, wywozeni

i mordowani, pozostali w pamieci artysty przez cate zycie. Przezycia zwigzane z tym
widokiem powracaty do niego czesto i odcisnety pietno na jego twérczosci. Pisze o tym
Dorota Folga-Januszewska w tekscie ,,Jerzy Tchérzewski wéréd przyjaciot”: ,Na poczatku
lat 60. XX w. takze przezywa ponowny atak pamieci, z abstrakcyjnych przestrzeni wypetzaja
coraz bardziej humanoidalne formy. Swiatto scala sie z materia, a miejsce przestrzeni
unoszacej si¢ i promieniujacej tajemniczymi odgromnikami - jak pisat Jaguer - zajmuja
postaci z przesztosci. Od tego momentu stang sie stale obecnymi zjawami tego malarstwa.
Wiele lat pézniej i kilka lat po $mierci zony artysta uswiadomi sobie, kim sa. ‘Batas sie tych
momentéw - napisze we wspomnieniach dedykowanych Tereni, najbardziej kochanej
osobie - starata$ sie wszelkimi sposobami skierowa¢ moje mysli w inng strone, odwrécic¢
moja pamie¢ od tych straszliwych obrazéw, od projekcji tego przerazajacego filmu, ktéry
nakrecita moja pamigc. Ale przeciez ja tasme tego filmu stale nositem i nosze w sobie, tylko
staratem sie i staram unika¢ tych seanséw, bo zycie bytoby niemozliwe, gdyby szty non
stop’. A byty to obrazy rzeczywiscie straszliwe: ‘Kiedy tuz przed zmierzchem wyszedtem

z domu, zeby p6js¢ na rynek, przejezdzat koto mnie jeden z takich wozéw, zatadowany.

do granic nagimi, martwymi ciatami. Na samym wierzchu tego przerazajacego ‘tadunku”

dygotato nieregularnym rytmem (...) nagie, sztywne ciatko matego, 2 - 3-letniego dziecka. -_

Wydawato sig, ze lada chwila zsunie si¢ z przetadowanej fury i spadnie na ziemig’ -
wspominat likwidacje getta w Wegrowie” (Jerzy Tchérzewski, Stowa i obrazy, Olszanica
2009).

Gdy Krzysztof Karasek opisywat sztuke Tchorzewskiego, zauwazyt: ,Nie jest to malarstwo
‘przyjemne’, mite - gemiitlich. W stosunku do tych, ktérzy sprawiaja przyjemnosé oku it
lub umystowi, zachowuje rezerwe, jak gdyby trzyma si¢ z boku, z pewnoscig tez nie jest

‘piosenka’ rozweselajaca ttum gapiéw. Jest ikong dramatu wspétczesnego cztowieka,

w istocie swego przestania najblizszg dzietom takich artystéw jak Alberto Giacometti, ~
ktérych wizja nie jest powotywana bynajmniej dla uspokojenia, dla ‘potrzeby serca’, lecz

dla wzniecenia niepokoju, rozdrapywania ran by - jak powiedziat Stefan Zeromski - nie

zarastaty btong podtosci” (Krzysztof Karasek, Tchérzewski, jak go widze, 2003).

Jak jednak dowodzi Andrzej Osgka, w pracach artysty mozna zobaczy¢ pigkno i harmonie:
~Poréwnywano te obrazy do wnetrza grot ze stalaktytami i stalagmitami, do dna oceanu

z osobliwg faung i flora. Malarstwo Jerzego Tchérzewskiego zacheca do tego typu
poréwnarn swa odrebnoscig od powszechnie spotykanych rodzajéw malarstwa, sitg wizji,
dla ktérej nie ma odniesieri w otaczajacym nas $wiecie. Ksztatty o ostrych, postrzepionych
konturach przebijaja przestrzer kolcami, przebiegaja przez nie zygzakami btyskawic, sa
jak oset, jak ciern - raniagce, jadowite. Nieuchronnie kojarza sie z bélem, zagrozeniem.
Zwracano tez uwage, ze kolce te sa niejako malarskim archetypem zagrozenia: pojawiaja
sie - jako rzad bagnetéw - w rycinie Goyi, grozac bezbronnym; jako kulminacyjny punkt

w sadystycznej kompozycji Duchampa ‘Mariée mise a nue’; jako sztylety, dziryty, kindzaty
w wielu obrazach, gdzie ludzie walcza ze soba, gdzie zadaje sie cierpienie, Smier¢.
Tchérzewski z cata bezwzglednoscig odrzuca tradycje ‘pieknego malowania’: nie ma

tu miekkich zestawien, wyrafinowanych przejs¢ kolorystycznych, ktérymi mogtoby sie
rozkoszowac oko. Jest to materia sucha i spekana, ztozona z wielkiej ilosci Swietlistych linii,
z ktérych kazda zdaje si¢ drga¢ oddzielnie, niezdolna do stopienia si¢ z innymi. Czujemy
co$ - jak iskrzenie przewodéw elektrycznych, jak drapanie nozem po szkle. Swiadomosé

p i e k n a pojawia sie dopiero, gdy ogarniamy cato$¢ kompozycji; wéwczas, poprzez
spietrzenie réznorodnych, kontrastujacych ze soba elementéw, dociera do nas polifoniczna
harmonia tych obrazéw” (Andrzej Oseka, Cztowiek wéréd zywiotéw, ,Polska” 1972, nr 7).
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1960

olej/ptétno, 80 x 27 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 960

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'‘GO/61| KAJETAN | SOSNOWSKI | 1960 | 81 X 27 | Warszawa | [adres]'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 11000 EUR

Kajetan Sosnowski rozpoznawalny jest jako twdrca chetnie postugujacy sie estetyka
monochromu. Jednobarwnos$¢, pozwalajgca $ledzi¢ najmniejsze niuanse i gradacje walorow
barw, byta czesto przedmiotem jego zainteresowania. Dlatego tez artysta zapisat sie w historii
sztuki gtéwnie jako malarz abstrakcjonista. Jednak nie zawsze tak byto. Gdy byt zwigzany z
,Grupa 55", symbolem przemian artystycznych w okresie tzw. odwilzy, tworzyt metaforyczne
kompozycje figuratywne, przedstawiajace ludzi i przedmioty. W koricu lat 50. XX wieku artysta
zwrécit sie w strone abstrakcji, ktérg zajmowat sie przez kolejne trzy dekady.

Sosnowskiego interesowato Swiatto - zaréwno jako fenomen malarski, jak i zjawisko fizyczne.
Malarz interesowat sie naukami $cistymi. Dlatego tez tematem swojego malarstwa, cho¢

jest ono abstrakcyjne, pozornie pozbawione jakiegokolwiek tematu, czynit wtasnie swiatto.
Udawato mu sie to osiagnac dzieki odpowiedniemu zastosowaniu barw, ktére powodowaty, ze
obraz zdawat sie promieniowa¢ od wewnatrz $wiattem - dziato sie to poprzez lekki kontrast
koloréw jasniejszych i ciemniejszych, umiejetnie zastosowanych przez artyste tak, by dawaty
wrazenie swoistego ,promieniowania”. Bardzo szybko te ceche owych kompozycji zauwazyta
krytyka artystyczna. Julian Przybos, literat, krytyk i wnikliwy obserwator przejawdéw sztuki
awangardowej, tak komentowat kompozycje Sosnowskiego: ,Czy mozliwe, by nasz Sosnowski
odkryt naprawde nowe swiatto, to jest jego nowg zjawe malarska? (...) Wydaje sie jakby Kajetan
odwrdécit efekt widzenia, jaki osiagneli impresjonisci (...) zdaje sie, ze w ten sposdb udato sie
Sosnowskiemu stworzy¢ nowa odmiang malarstwa pozaabstrakcyjnego - a nie figuralnego

(...) To, co maluje, $wiatto, ujat malarsko w sposob niepraktykowany, bo i ujrzat je inaczej:

jakby je zgarnat z oczu impresjonistéw, skupit i te rzeczywisto$¢ trudno uchwytna wtopit we
wnetrze obrazu, zeby przebijato przez farby. Te rzeczywisto$¢ - powiadam - bo przeciez
promieniowanie $wietine jest rzeczywistoscia prawdziwsza niz rzeczy i ich wyglad. Dlatego to
sadze, ze Kajetan Sosnowski przekroczyt granice malarstwa abstrakcyjnego” (Barbara Kowalska,
Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 189-190).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Bez tytutu, 1961

olej/ptétno, 73 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej 1961'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Pays de Fayence Encheres & Estimations, Montauroux
kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

,Pasjonuje mnie szukanie wspotzaleznosci przestrzeni
metafizycznej z przestrzenia fizyczng. Chce, aby trafne spotkanie
ksztattu i skali reliefu ze skalg barwna, zestrojenie obu tych
niewspotmiernych formacji okreslato zawarto$¢ emocjonalng
i tresciowa. Aby byto miarg wartosci kompozycji”.

Aleksander Kobzdej
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 23/63", 1963

olej/ptdtno, 81,5 x 65 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'ZIEMSKI | 63.'
sygnowany i datowany na odwrociu 'Rajmund Ziemski | Pejzaz 23/63 | 80x65 | 1963

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8800 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Sztokholm
kolekcja prywatna, Warszawa
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MOZNA ODCZUWA
BARDZO ROZNE RZECZY. MOZNA SMAKOWAC JEGO
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,(...) PATRZAC NA PEJZAZ

A MOZNA TAKZE

ZE JEST ON KREACJA NASZYCH
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KOLOR CZY HARMONIE FORM

AD PRZEMIJANIEM
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MYSLEC O TYM

RAJMUND ZIEMSKI, 1962
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 31/75", 1975

akryl/ptétno, 110 x 45 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 75'
na odwrociu opisany: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 31/75 | 110X45' i nalepka wystawowa

estymacja:
30 000 - 45000 PLN
6 600 - 10 000 EUR

WYSTAWIANY:
Rajmund Ziemski. Pejzaz 19563-2005, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010

.(...) z czasem okazato sie, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia,
dla tresdci, jakie chce w swoich obrazach zamknag¢, musze znalezé
formy bedace czym$ w rodzaju syntezy, formy obiektywnie
kreujgce, a nie powtarzajgce otaczajacy $wiat; formy, ktérych
sugestywnos¢ odpowiadataby zamierzonemu celowi”.

Rajmund Ziemski
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JAN NALIWAJKO
1938-2017

Kompozycja, 1969

technika mieszana/ptétno, 28 x 28 cm
sygnowany i datowany I.d.:'J. Naliwajko | 1969"
na odwrociu opisany: 'J.N.69"

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR

Jan Naliwajko studiowat w uczelni artystycznej w Wilnie. W latach 60. XX wieku przebywat

w Warszawie, wigzac sie w tym czasie z grupa mtodych artystéw organizujacych w latach 1963~
67 niezalezne wystawy sztuki w Barbakanie i innych miejscach Starego Miasta. Grupe te wraz

z Janem Naliwajko wspéttworzyli miedzy innymi Kazimierz Romuald Dabrowski - Naldek, Jerzy
Lassota, Barbara Szajewska, Zbigniew Kupczynski, Wladyslaw Popielarczyk, Marek Kotlinski -
Rao. Naliwajko od lat 60. mieszkat i pracowat w Szwecji, gdzie zajmowat si¢ malarstwem, grafikag
i rzezba. W swej figuratywnej sztuce taczyt watki fantastyczne, symboliczne i erotyczne, nadajac
kompozycjom niepokojacy nastroj. Tworzyt tez przestrzenne kompozycje, ktére oscylowaty
pomigdzy malarstwem materii i informel. Jego prace odznaczaja sie tez bogactwem kolorystyki
i dynamika.
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JOZEF MAREK
1922-2020

"Barrage de Rochemaure", 1987

olej/ptdtno, 74 x 101 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Marek | 87'

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1100 EUR

Artysta ukoriczyt studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie uzyskujac dyplom w pracowni
prof. Xawerego Dunikowskiego w 1952. Od debiutu na wystawie Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym biorac udziat w kilkuset wystawach

w kraju i za granica. Jozef Marek brat réwniez udziat w wielu konkursach na projekty rzezb

i pomnikéw. Od lat 60. byt zwigzany z macierzystg uczelnig na ktérej w 1986 uzyskat tytut
profesora. Obok rzezby, przez cate swoje zycie zajmowat sie takze malarstwem.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

City Island

olej/ptétno, 76 x 91 cm
sygnowany |.d.: 'J.SOBEL'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 -9 000 EUR

,1ylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzyc
dzieto petnowartos$ciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan
i spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.

Judyta Sobel
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MAKSYMILIAN FEUERRING
1896-1985

Bez tytutu

olej/ptyta pilsniowa, 121x 90 cm
sygnowany p.d.: 'FEUERRING'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Maksymilian Feuerring ksztatcit sie w Berlinie,
Florencji i Rzymie, a nastepnie spedzit kilka lat w Paryzu, gdzie wstapit do francuskiego Zwigzku
Artystéw Polskich. Po wybuchu wojny brat udziat we wrzeéniowej obronie Polski. Trafit do
oflagu w Murnau, w ktérym uczyt malarstwa Kazimierza Kopczyriskiego i innych wspoétwiezniow,
uzywajgc materiatéw plastycznych dostarczanych przez Czerwony Krzyz. Z obozu wydostat

sie dopiero pod koniec wojny. Wielu jego krewnych, w tym Zona i dzieci, zgineto w obozach
koncentracyjnych. W latach 40. twérca wyktadat na Uniwersytecie w Monachium, a w 1950
wyemigrowat do Australii, gdzie spedzit reszte zycia i odnosit najwigksze sukcesy jako artysta.
Mieszkat w Sydney i nauczat malarstwa w swoich pracowniach w Bellevue Hill i Woollahra.

Jego prace znajduja sie¢ m.in. w kolekcjach National Gallery of Australia i Muzeum Sztuki

w todzi. Ekspresjonistyczne wizje Feuerringa przepetniaja skomplikowana symbolika oraz
osobiste przezycia. Malowat on akty i pejzaze, budowane rozedrganymi pociagnieciami pedzla
i jaskrawymi, kontrastujacymi barwami.
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1978

olej/ptdétno, 97 x 97,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Kalinowski | 1978

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7700 -10 000 EUR

,0d 1957 nie namalowatem zadnego obrazu przedstawiajgcego,
ale nie czuje, ze maluje abstrakcje - wydaje mi sie, ze maluje
przestrzenie istniejgce, czuje, ze w tych przestrzeniach zyje -
widze te przestrzenie w rzeczywistosci”.

Tadeusz Kalinowski






39t

TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1968

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. KALINOWSKI | 1968
opisany na blejtramie: 'ARSENAL'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6500 -9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kalinowski (1909-1997). W stulecie urodzin, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 4-29.12.2009
Tadeusz Kalinowski, W stulecie urodzin, Poznan 2009, s. 88 (il.)

,Obrazy Tadeusza Kalinowskiego z korica lat 60. komponowane
byty z kot, prostokatow i tréjkatow. Na wielu z nich obserwujemy
rzedy jednakowych figur tej samej wielkosci, co wprowadza
modut jako podstawe podziatu pola obrazowego. Granice
form sag zawsze precyzyjnie wykreslone, a kolorystyka jest
rygorystycznie zawezona do kilku czystych, jaskrawych barw. Farbe
rozprowadzono réwnomiernie, bez widocznych pociggnie¢ pedzla
i efektow fakturalnyc”.

Maria Niemyjska, Kilka spostrzezen na temat abstrakcji geometrycznej Tadeusza
Kalinowskiego [w:] Tadeusz Kalinowski, W stulecie urodzin, Poznari 2009, s. 33
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"Kompozycja z rozdzielnym kwadratem (15.09.17)", 2017

relief/ptyta pilsniowa, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Kompozycja | z rozdzielnym kwadratem | 15.09.17 | A. NOWACKI | 2017'

estymacja:

40 000 - 60 000 PLN
8 800 - 13 200 EUR

,Barwa ma, tak jak cztowiek, dwa sposoby zachowan: najpierw
samorealizacja, potem relacje z innymi”.

Josef Albers



’




Podstawowg warto$cig twoérczosci Andrzeja Nowackiego jest kolor, widziany jako uzupetnienie
czy wrecz przediuzenie eksploracji $wiatta oraz istotny nos$nik uczuc¢. Poprzez barwy, przez ich
wzajemne ztozone relacje, malarz nawiagzuje dialog z odbiorca, dzieki nim od lat udoskonala
jezyk artystyczny, ktéry uwaza za znacznie bogatszy i zniuansowany nizli ten oferowany przez
matematyke.

Pomimo iz Nowacki traktuje geometrig jak o$, wokot ktérej rozbudowuje swoje reliefy,
przyznaje, ze dla niego jest to jedynie baza, stuzgca przede wszystkim podstawowym
czynnosciom, takim jak ustalenie wymiaréw dzieta i zarysowanie jego podstawowe;j struktury.
Prawdziwie kreatywny i emocjonalny aspekt jego pracy ujawnia sie dopiero wraz z kontaktem
z materig barwna. To pokonanie pierwszego etapu, wymagajacego przede wszystkim precyzji
i skupienia, daje malarzowi poczucie prawdziwej wolnosci, pozostawia pole wyobrazni

| i afektom.

Nowacki traktuje formy geometryczne nie jak dekoracje pozbawiong poktadéw znaczen, ale
jako reprezentacje niezwykle wazkich tresci filozoficzno-religijnych, metafizycznej koncepciji

| Swiata i sztuki. W latach 70. miat szanse obcowac¢ na zywo z dzietami przedstawicieli abstrakcji
geometrycznej o silnym zabarwieniu metafizycznym, takich jak Mondrian i Malewicz. Duzy
wptyw wywarty na niego takze prace Henryka Stazewskiego, ktérego odwiedzit, jeszcze

nim na dobre odczut potrzebe ekspresji artystycznej. W potowie nastepnej dekady tworca
rozpoczat eksperymenty z malarstwem. Na poczatku w jego obrazach rozpozna¢ mozna
predylekcje do prostych geometrycznych form, wiele z ptécien zapetniaty réznych formatéw
prostokaty i kwadraty o bardzo dynamicznym charakterze. Napiecia pomiedzy elementami
autor potegowat kontrastami barwnymi. Swiadome i konsekwentne zwrécenie sie w strone
sztuki przypadto na ciezki okres w jego zyciu, praktykowat jg jako forme terapii, nadawania tadu
chaotycznosci codziennego zycia.

Wiedza o wspotczesnych trendach artystycznych stanowita dla Nowackiego niezwykle wazny
punkt wyjscia, baze dalszych indywidualnych poszukiwan. W celu poszerzenia mozliwosci
wyrazu siegnat po niezwykte medium reliefu, ktére taczy w sobie mozliwosci zaréwno
malarstwa, jak i rzezby. Nadbudowywanie ksztattéw i form na ptaskiej powierzchni ptétna
pozwolito twércy na eksperymenty z perspektywa i tonacjg barwng oraz dato szanse uwolnienia
sie z ograniczajacych zasad kompozycyjnych abstrakcji geometrycznej. Tréjwymiarowe,
pasmowe kompozycje w wizualnym aspekcie przypominajg dokonania Franka Stelli oraz

Bridget Riley. Jednakze cel artysty nie polegat na redukcji $ladu swej reki czy igraniu

z przyzwyczajeniami ludzkiego oka, tak charakterystycznym dla op-artu, malarstwa ostrych
krawedzi (ang. hard-edge painting) i abstrakcji pomalarskiej.

Kwadratowe kompozycje z powtarzalnie usytuowanymi drewnianymi listewkami, pozornie
poddane standaryzacji i majace $cisle okreslone wymiary, dalekie sa do ponadnaturalnej
perfekcji form. Nowacki $wiadomie uzywa drewna, eksponuje jego materialnos¢

i niepowtarzalno$¢ rysunku stojéow. Wykonane samodzielnie deseczki o chropowate;j
powierzchni pokrywa zywymi, czystymi kolorami przy zachowaniu zasady, ze kazdemu z bokéw
powinna przypadac inna barwa. W obrebie jednej realizacji autor stosuje od czterech do
siedmiu harmonijnie dobranych odcieni, ktére dzigki swej tréjwymiarowej formie w miare
ruchu widza zdajg sie pulsowacé i ulega¢ z kazdym krokiem ciggtym przeobrazeniom. Hubertus
Gafiner, wieloletni przyjaciel artysty, owa specyficzna relacje, jaka tworzy sie miedzy dzietem
a odbiorcami, opisat w bardzo metaforyczny sposéb: ,reliefy te szeroko otwartymi oczami
odwzajemniajg nasze spojrzenie”.

G
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"20.05.10.", 2010

relief/ptyta pilsniowa, sklejka, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '20.05.10. | A. NOWACKI 2010’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"03.07.09", 2009

relief/ptyta pilsniowa, sklejka, 99 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '03.07.09 | A. NOWACKI | 2009"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13200 EUR
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W czasie powstawania obrazu kombinacje koloréw i ich odcieni

krystalizujg sie w strumieniu odczuwania emocji. Tonacje

barw sg kreowane wzruszeniem, dziatajg bezposrednio, bez
barier myslowych, nie ma tu dystansu, kalkulacji i rozwazar.
Geometryczne ograniczenie barw na zrbwnowazonej ptaszczyznie
kwadratu, rozdzielenie ich linig powoduje wewnetrzng wibracje

i napiecia, wywotuje emocje, ktére sg bardziej swobodne, mniej
okreslone niz te wywotane przez przedmiot”.

Andrzej Nowacki
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KOJI KAMOJI
1935

"Biurokracja" - tryptyk, 2001

akryl, spinacze, papier, zywica, kredka, 50 x 35 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda czgs¢ sygnowana i datowana u dotu: 'Koji Kamoji 20071

kazda czgs¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
'BIUROKRACJA [ (Il 111) | KOJI KAMOJI 2001

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 800 EUR










Koji Kamoji, Galeria ZPAF, 1997, fot. Marzen
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze pracowni z szczeka zwierzecia", 1983

olej/ptdtno, 147 x 86,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: "T1Il JS. 84"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Jacek | Sienicki 1983 XI | "Wnetrze pracowni | ze szczeka zwierzecia" | ol. pt.’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 13 000 EUR

,Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajac to, co z niej jest
poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu - ksztatty roédlinne i ludzkie -
nosi pietno istnienia utrudzonego, poddanego erozji, trwajgcego
na przekér odrzuceniu”.

Janusz Jaremowicz






LSienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu egzystencjalnym. Maluje
fragmenty swego pokoju, widok przez okno, roéliny w doniczkach i garnkach, drzewka

przed domem, postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wtasng sylwetka - szczupta,

o pociagtej twarzy. W obrazach artysty pojawiaja sie jeszcze dwa motywy, osobliwe i w swojej
powtarzalnosci charakterystyczne dla niego: potcie miesa i czaszki zwierzece. Te szczatki,

o wymowie zarazem wieloznacznej i dosadnej, zdaja sie tutaj petic funkcje metaforyczna,
reprezentujac granice egzystencji - i skoriczono$¢ i zaleznosc. Cata ta ikonografia jest skrajnie
uboga. Pomijajac to, co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu - ksztatty rodlinne

i ludzkie - nosi pietno istnienia utrudzonego, poddanego erozji, trwajgcego na przekor
odrzuceniu” (Janusz Jaremowicz, Malarz osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz, s. 19).

Typowe watki, o ktérych wspomina Janusz Jaremowicz, widoczne sg takze w zaprezentowanej
pracy z 1983/84 pt. ,Wnetrze pracowni z szczeka zwierzecia”. Artysta w typowy dla

siebie sposéb zorientowat swojg kompozycje wertykalnie. Biato-niebieska praca zostata
zakomponowana za pomocg pionowych paséw namalowanych licznymi poziomymi
pociaggnieciami pedzla. Praca, jak wiele realizacji artysty, zostata pozbawiona detali
przedmiotowych. Poprzez zasugerowany tytut widz stara sig dostrzec zaréwno elementy
wnetrza, jak i wspomnianej czaszki. Glownym srodkiem ekspresji pozostaje kolor - Sienicki
postuguje sie nim w wyrafinowany i niezwykle swiadomy sposéb. Janusz Jaremowicz upatruje
zrodet wspominanej kolorystycznej wirtuozerii w fakcie, ze w trakcie podjetych studiow

w warszawskiej akademii panowata moda na postimpresjonizm. Jak wspomina krytyk,

nurt ten uksztattowat jednak styl artysty w przewrotny sposéb: ,Nie uformowat go jednak

ten wptyw w sposéb rozstrzygajacy, gdyz sztuke swojg zbudowat w catkowitej opozycji do
postimpresjonizmu, do jego estetyki i filozofii. Nie ma tu postimpresjonistycznych utopii piekna.
U Sienickiego gry koloréw obarczone sg ciezarem egzystencji. Duzo tu czerni i szarosci, a nade
wszystko stanéw barwnych posrednich - brazo-czerni, fioleto-szarosci. Gdy wystepuje na
przyktad czerwien - a Sienicki umie rozjarzy¢ czysty, nasycony kolor - wydaje sig, ze i na niej
spoczywa jaka$ odpowiedzialnos¢. Z tej sztuki niefrasobliwo$¢ zostata wykluczona” (Janusz
Jaremowicz, Malarz osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz, s. 21).

Warto wspomniec, ze opisywana praca powstata w znaczacym okresie tworczosci artysty.

W 1981 Sienicki otrzymat nominacje na profesora nadzwyczajnego. Jego cérka, Joanna, poszta
w $lady i w tym samym roku otrzymata dyplom na Wydziale Malarstwa. W roku powstania
pracy - 1983 tworca otrzymat nagrode im. Jana Cybisa. Ta prestizowa nagroda przyznawana
jest artystom malarzom za catoksztatt twérczosci przez Okreg Warszawski Zwiazku Polskich
Artystow Plastykow (ZPAP). Wsrod laureatéw nagrody warto wymienié¢ Tadeusza Dominika,
Jana Tarasina, Jadwige Maziarska i wielu innych znaczacych twoércéw. Prace artysty znajduja
sie m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Krakowie,
Muzeum Narodowego w Kielcach, Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum Sztuki w £odzi
czy Muzeum Lubuskim. Wiele z obrazéw malarza nalezy do kolekcji prywatnych.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"$mier¢ - jedno z najskrytszych marzen kazdej zywej istoty", 1985-86

olej/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SMIERC - JEDNO | Z NAJSKRYTSZYCH MARZEN |
KAZDEJ ZYWEJ ISTOTY | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ, 1985/86 | 180 x 130 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa (depozyt)

Sposrod wszystkich cztonkéw Gruppy, prace Ryszarda Wozniaka z lat 80. wydaja sie najbardziej
liryczne czy wrecz metafizyczne, choc¢ jednoczesnie przez krytykdw opisywane byty jako
najbardziej ekspresyjne. Mimo, ze zakorzeniona w stynnej Pracowni Dziekanka grupa hotdowata
postmodernistycznym wartosciom absurdu i humoru i kilkukrotnie byta cenzurowana w ramach
tzw. wystaw przykoscielnych (np. podczas wystawy ,Chaos - cztowiek - absolut” w warszawskim
Duszpasterstwie Srodowisk Tworczych czy ,Ztoto ekonomii, kadzidto sztuki, mirra polityki”

w stynnym kosciele pw. Mitosierdzia Bozego przy ul. Zytniej) i okreslana jako ,pogariska”,
jednoczednie nie stronita od dominujacych obieg niezalezny watkéw eschatologicznych

i religijnych. Poetycki tytut pracy WoZniaka znajduje potwierdzenie w opartej na zrozumiatej
symbolice kompozycji, w ktérej z otoczonej nimbem postaci wytania si¢ antropomorficzny
,duch”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Juz nie mam sity chodzi¢", 2005

tempera zéttkowa/ptdtno, 180 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jarostaw | Modzelewski | 2005 | "Juz nie mam sity chodzi¢" | temp. z. 180 x 120

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2012

kolekcja prywatna, Warszawa

Jarostaw Modzelewski, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa, 2006

X Biennale Sztuki ,Wobec wartosci”, O$rodek Propagandy Sztuki, £6dz, luty 2006

Zwierzeta w obrazach Jarostawa Modzelewskiego pojawiajg sie w réznych rolach, zaréwno jako
symboliczne figury, jak i w roli bohateréw scen rodzajowych. Ich powracajaca obecnoéc¢ zdaje
sie wskazywac na relacje, ktére wigzg je z ludzmi, towarzyszacymi im w obrazach. Zwierzeta

w sztuce Modzelewskiego to czesto domowe czworonogi i pupile lub zwierzeta gospodarskie,
o ktére troszcza sie ludzie. Istnieje wérdd nich seria obrazéw, w ktérych forma tej troski jest
szczegOlna: sg to obrazy z roku 1997 - czasu wielkiej powodzi na potudniu Polski. Modzelewski
stworzyt wtedy szereg widokéw ludzi ratujgcych zwierzeta przed utonieciem, ale tez
przedstawienia zwierzat jako ofiar tego wielkiego kataklizmu, byty to na przyktad prace: ,Milion
kur utoneto” czy ,Ratowanie psa”. W tym ostatnim obrazie malarz przedstawit poswiecenie
ludzi dla zwierzecia.

W prezentowanym tu obrazie ,Juz nie mam sity chodzi¢”, podobnie jak na wielu innych
ptétnach Modzelewskiego widzimy relacje cztowieka i psa. Scena spaceru, dzigki tytutowi
odstaniajgcemu sens tej narracji zyskuje charakter smutno-komiczny. W jej znaczeniowym
centrum znajduije sie pies, ktéry zdaje sie uskarzac na swoje potozenie. Jego niedyspozycja
pozostaje przedmiotem troski opiekujacej sie nim osoby.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Bandery", 2009

tempera/ptdtno, 180 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jarostaw | Modzelewski | 2009 | "Bandery" | 180 x 140 | tempera z.'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 500 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa z cyklu ,Sztuka Polska” - Rozni malarze z ASP w Warszawie, Galeria ,A” im. Michata Faryseja
Stargardzkiego Centrum Kultury, Stargard Gdariski, 28.10-10.12.2016

Uspiony kapitat - sztuka z kolekcji Bozeny i Andrzeja Bonarskich, Muzeum Patac w Wilanowie,
Warszawa, 29.05-29.07.2012

Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek (szeroko rozumiane), Galerii
aTak, Warszawa, 27.05-31.07.2010

Wystawa z cyklu ,Sztuka Polska” - R6zni malarze z ASP w Warszawie, Galeria ,A” im. Michata Faryseja
Stargardzkiego Centrum Kultury, Stargard Gdariski 2016 (reprodukcja na plakatach i zaproszeniach)
Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek (szeroko rozumiane), katalog
wystawy w Galerii aTak, Warszawa 2010, s. 46 (il.)






W eseju o ,genetycznym wywiedzeniu” prac Jarostawa
Modzelewskiego, prezentowany obraz ,Bandery” z 2009
roku zostat opisany nastepujgcymi stowami: ,'Bandery' (obraz
wakacyjny). Taka historia o muzeach ORP 'Btyskawica' i 'Dar
Pomorza' (biato-burakowa na poktadzie). Bardzo ciekawy
moment, miaty rézne kolory, na 'Btyskawicy' cynobrowa. One
tam stoja, to sg muzea” (Marek Sobczyk, tekst w katalogu
wystawy Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst,

c. kultura i wypoczynek (szeroko rozumiany), Galeria aTak,
Warszawa 2010, s. 18).

Oba statki-muzea, ktére zainteresowaty Modzelewskiego,
stacjonujg w Gdyni. Cho¢, jak to zwykle bywa

u Modzelewskiego, nie jest to dostowny zapis rzeczywistosci,
interesujacy jest zwigzek tego artysty z tym, co realne.

W tekscie, z ktérego pochodzi przytoczony powyzej
fragment, Marek Sobczyk zadaje pytanie, od czego pochodzi
malarstwo Modzelewskiego i gdzie zmierza. W swojej
poetyckiej analizie probuje uchwycic, co byto pierwsze:
ekspresja, rzeczywisto$¢ czy wyobrazenie obrazu. ,Czy
pochodzi od zobaczenia kadru, a zmierza do obrazu - by
nastepnie juz (mniej wiecej w rzeczywistosci ogladanej

z perspektywy przysztego obrazu) poszukiwac obrazéw
rozgladajac sig, patrzac, przechodzac obok. Poszukiwanie
kadrow zobaczonych obrazéw. 'Ekspresja’ — odczytywanie

i zapisywanie, moze tez odciskanie. Epicki wymiar
doswiadczenia artysty, artysty malarza, nie chodzi o to, zeby
sie przypodobac takiemu zatozeniu: artysta malarz, chodzi
o to, ze by by¢ wiernym, zeby sie podobaé sobie (...). W takie
czasy, w jakich zyjemy, skierowany jest ten przekaz, przekaz
porzadkujacy to, co sig stato z malarzami w tym swigcacym
koniec malarstwa czasie (..)" (op. cit., s. 14).

Uznawany za malarza scen zycia codziennego, Jarostaw
Modzelewski tworzy obrazy figuratywne od lat 80.
Poczatkowo malowat kompozycje, ktérych forma: kolor,
modelunek, perspektywa, odpowiadata zasadom realizmu,
jednak charakterystyka postaci, a zwtaszcza sytuacii, w jakich
byty przedstawiane, odznaczata si¢ draznigca niezwyktoscia.
Artysta uzyskiwat ten efekt miedzy innymi poprzez
dublowanie figur, ujmowanie postaci w sytuacji niepewnosci,
niewygody czy zagrozenia upadkiem, zabiegi z przestrzenia.
Niekiedy surrealna atmosfera wynikata wprost z tematu czy
przedstawionej sytuacji egzystencjalnej, badz z wyjatkowego
nasycenia emocja samej przestrzeni pejzazy i wnetrz.

0d 1989 roku, Jarostaw Modzelewski wrécit do scen
figuralnych traktowanych ptasko i dekoracyjnie. W 1991,
wspdlnie z kolegami z GRUPPY: Markiem Sobczykiem

i Ryszardem Wozniakiem oraz Piotrem Mtodozericem,

autor prezentowanej kompozycji zatozyt i do 1996 prowadzit
prywatna Szkote Sztuki w Warszawie. W indywidualnej
tworczosci Modzelewskiego cata dekada lat 90. stata pod
znakiem ,malowanych orzeczen”. Powstajace w tym okresie
obrazy odznaczajg sie daleko idgcym uproszczeniem, nawet
schematycznoscig uje¢ postaci ludzkich, ktére wykonuja
gesty i czynnosci opisane w tytutach. Wiele z tych scen
odbywa sie na pustych lub rozwigzywanych niezaleznie od
nich, abstrakcyjnych ttach. Wrazeniu pewnej kostycznosci
stuzy tez zmiana techniki malarskiej, ktéra nastapita w 1997 -
z olejnej na temperowa.

Swiat w pézniejszych obrazach Jarostawa Modzelewskiego
to rzeczywisto$¢ otaczajgca kazdego z nas. Artysta unika

w nich komplikacji, nie mnozy narracji, redukuje swoje
kompozycje zazwyczaj do jednego gtéwnego motywu,
postuguje sie uproszczonymi srodkami formalnymi -
operuje duzymi ptaszczyznami koloru i sumarycznie
opracowanymi ksztattami. Czesto przedstawia banalne,
chociaz niepozbawione napiecia emocjonalne sytuacje,
maluje chwile zobaczone w rzeczywistosci i zatrzymuije jak
stop-klatka w kadrze obrazu: prosta czynnos$¢ wykonywana
przez cztowieka, fragment wnetrza albo pejzazu. Jednak jego
obrazy przesycone sa szczegdlnym nastrojem i symbolika,
Swiadczacymi o niezwykle wyostrzonym zmysle obserwacji

i umiejetnosci komentarza rzeczywistosci na wyzszym,
wykraczajacym poza wizualng percepcje poziomie.




L
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MAREK SOBCZYK
1955

"VI gtéd estetyki i zabawy wedtug Tolmana”, 1996

tempera jajkowa/plexi, 205 x 152,5cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 11000 EUR

LITERATURA:
katalog wystawy ,Marek Sobczyk. Badania moézgu w Polsce 1979-2012", kat. 148 (il.)

. Tworczos¢ Marka Sobczyka to sztuka najwyzszej proby.

Artysta wspottworzacy w latach osiemdziesigtych warszawska
'‘Gruppe' - najwazniejszg formacje artystyczna tego czasu - od
lat niestrudzenie podnosi w swej sztuce i refleksji teoretyczne;j
kwestie fundamentalne dla malarstwa, obrazu, artysty,
spoteczenstwa. Sobczyk mierzy sie z ontologig, aksjologia,
estetyka, metafizyka sztuki. A robi to z pethg odpowiedzialnoscia
i intelektualng rzetelnoscia. Jest krytyczny, ironiczny, przewrotny,
tworzy obrazy-hipotezy, ztozone, wielowarstwowe, ale zarazem
konkretne i uniwersalne”.

Waldemar Baraniewski
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1993

olej/ptétno, 105 x 85 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA, 1993
sygnowany i datowany na odwrociu: '9311993 | JACEK SROKA | [...I

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

,Od poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowiednim
narzedziem dla opisu (i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis taki
peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen, ale miat tez wtasny
charakter ‘pisma’, refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi$ nie
zmienito. Méwiagc szczerze, nie snuje gtebszych rozwazan o tym,
czym jest, lub czym powinna by¢ sztuka. Uwazam, ze do tego,
starego jak ludzko$¢, sposobu wyrazania siebie niezbedna jest
przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka, [w:] Rozmowa z artysta, [red.] Alicja Listwan, netbird.pl, 2009






50t

JACEK SROKA
1957

"Bitwa pod Studziankami", 1992

olej/ptétno, 45,5 x 33 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'SROKA [ 1992'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2800 EUR

Jacek Sroka, jako jeden z nielicznych artystéw krakowskich, od lat 80. wspottworzy obraz nurtu
neoekspresjonistycznego w Polsce. Maluje w charakterystycznie uproszczony sposéb, ostro
definiujac kolory i ksztatty, czesto przerysowujac je w kierunku karykaturalnego traktowania
postaci i sytuacji. Artysta w 1981 roku uzyskat dyplom w Pracowni Miedziorytu prof. M. Wejmana
oraz z malarstwa w pracowni prof. J. Swiderskiego na krakowskiej ASP. W latach 1981-89
pracowat jako asystent w macierzystej uczelni. Uprawia malarstwo, grafike, rysunek. Laureat
nagrod i wyrdznien m.in. na Biennale Grafiki w Mulhouse (1984), Miedzynarodowej Wystawie
Miniatury w Toronto (1986), Graphica Atlantica w Reykjaviku (1987), na Biennale Grafiki w

Vaasa (1987), Grand Prix na Biennale Grafiki w Seulu (1988), Nagrody im. I. Trybowskiego na
Miedzynarodowym Triennale Grafiki w Krakowie (1994). W 2001 roku zostat laureatem Nagrody
im. W. Wojtkiewicza przyznawanej przez krakowski okrag ZPAP za najciekawszg wystawe
indywidualng prezentowang w Krakowie.






SZTUKA WSPOLCZESNA rounsz TaTarcare
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 14 WRZESNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 14 wrzesnia 2021




SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 23 WRZESNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 3 - 23 wrze$nia 2021




FEMINIZM

SZTUKA KOBIET

AUKCJA 14 WRZESNIA 2021, 19:00

AGATA BOGACKA

Nawiedzenie, 2003

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY

Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa

WYSTAWA OBIEKTOW

1-16 wrzes$nia 2021



‘!' ” BARTEK OTOCKI
Mls vs Psv Bez tytutu, 2021
L 4 -9

AUKCJA 23 WRZESNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 21 wrzes$nia 2021




/ ILE MOZE BYGC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

14 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 6 SIERPNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 23 SIERPNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

Ll

NOWE POKOLENIE PO 1989
28 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 SIERPNIA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122 725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE MEMORABILIUM?
PONAD 1300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL WE WRZESNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM FORTEPIAN STEINWAY & SONS NALEZACY
DO WLADYSLAWA SZPILMANA.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



REKORDOWE 196 MLN Zt e
0SIAGNAL W 2020 0BROT

NA AUKCJRGH W DESA UNICUM,
NAJWIEKSZYM DOMU AUKGYJNYM
EUROPY SRODKOWO-WSCHODNIE.

W 2020 RYNEK AUKCYJNY W POLSCE
WZROSt O PRAWIE 30%.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

AUKCJE KOLEKCJI | MEMORABILIOW DESIGN
Termin przyjmowania obiektéw uptywa - a Termin przyjmowania obiektow uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja. na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Julia Materna kontakt: Cezary Lisowski
j-materna@desa.pl, ‘ c.lisowski@desa.pl,

22163 66 52, 538 649 945 22163 66 51,788 269 908

SZTUKA UZYTKOWA, SZTUKA ROSYJSKA KOMIKS | ILUSTRACJA
Y = Termin przyjmowania obiektéw uptywa Termin przyjmowania obiektéw uptywa
- . 5
5 na 5 tygodni przed dang aukcja. na 5 tygodni przed dang aukcja.

- kontakt: Madgalaena Ku$ kontakt: Olga Winiarczyk
m.kus@desa.pl, o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 44,795 122 718 22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za po$rednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, anastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pdZniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$c¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywcag po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwoé¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zdtwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajagcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Klasycy awangardy po 1945 - 947ASWO088 - 19 sierpnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypei¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L__1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
) DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej drogg elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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