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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 29 CZERWCA 2021

CZAS AUKCJI
29 czerwca 2021 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

21 - 29 czerwca 2021

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

oktadka front poz. 5 Wojciech Fangor, ,M 2", 1972 oktadka Il - strona 1 poz. 57 Edward Dwurnik, ,Niech zyje wojna!”, 1991 strony 2-3 poz. 14 Jerzy Nowosielski, Kobieta na plazy, 1946
strony 4-5 poz. 29 Tadeusz Kantor, Informel, 1961 strona é poz. 16 Jan Tarasin, Kompozycja, 1964 strona 8 poz. 56 Eugeniusz Markowski, Bez tytutu strony 12-13 poz. 9 Henryk Stazewski,
,Relief nr 8”, 1972 strona 192 - Ill oktadka poz. 23 Leon Tarasewicz, Bez tytutu, 1993 oktadka tyt poz. 2 Tamara Berdowska, Bez tytutu, 2021

tytut aukcji Sztuka Wspdtczesna. Klasycy Awangardy po 1945, 29 czerwca 2021 1SBN 978-83-66734-67-8 kod aukcji 923ASW085

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjgcia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00

-
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1ZA ARTUR ANNA TOMASZ JULIA JOANNA
RUSINIAK DUMANOWSKI SZYNKARCZUK DZIEWICKI MATERNA TARNAWSKA
Dyrektor Departamentu Zastepca Dyrektora Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu Ekspert Komisji
Projektéw Aukcyjnych Departamentu Projektéw Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna Projekty Specjalne Wycen i Ocen
i.rusiniak@desa.pl Aukcyjnych a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl j.materna@desa.pl Sztuka polska XIX i XX w.
22163 66 40 a.dumanowski@desa.pl 22163 66 41 22163 66 46 22163 66 52 j-tarnawska@desa.pl
664 981463 22163 66 42 664150 866 735 208 999 538 649 945 2163 66 1
795122 725 698 111189
-~ )
-
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MAREK KATARZYNA MAGDALENA CEZARY AGATA SAMANTA ALICJA
WASILEWICZ ZEBROWSKA KU$ LISOWSKI MATUSIELANSKA BELLING SZNAJDER
Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Specjalista Specjalista Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl

Sztuka Wspodtczesna
s.belling@desa.pl

Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl

Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 47 22163 66 49 22163 66 44 22163 66 51 22163 66 50 539 222 774 22163 66 45
795122 702 539 546 701 795122 718 788 269 908 539 546 699 502 994 177
=
-

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspodtczesna
m.lewicki@desa.pl

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.pl

MICHAL
SZAREK

Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT

Asystent
Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl

22163 6615 22163 66 14 22163 66 55 22163 66 53 22163 66 54 787 923 202 538 522 885
788 260 055 532759 980 539 196 531 787 094 345 664150 862
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
. - i
-
URSZULA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA WERONIKA
PRZEPIORKA KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA ZARZYCKA

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02

514 446 892

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA

Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

L b A
MARLENA PAWEL
TALUNAS BOBROWSKI
Fotoedytor Fotograf
m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 6675 22163 6675
795122 717






INDEKS

Berdowska Tamara 1-2
Berdyszak Jan 13
Ciecierski Tomasz 40
Dobkowski Jan 3-4
Dominik Tadeusz 24-25
Dwurnik Edward 57-58
Fangor Wojciech 5-6
Grzyb Ryszard 45

Hasior Wtadystaw 49
Jackiewicz Wtadystaw 46-47
Janikowski Mieczystaw Tadeusz 10
Kantor Tadeusz 29
Kierzkowski Bronistaw 34-25
Kobzdej Aleksander 27-28
Kraupe Janina 48
Krzysztofiak Hilary 30
Kunka Lech 37

Makowski Zbigniew 52
Markowski Eugeniusz 56
Maziarska Jadwiga 18
Modzelewski Jarostaw 41-42
Musiatowicz Henryk 50-51
Nowacki Andrzej 11-12
Nowosielski Jerzy 14-15
Nowosielski Leszek 36
Pawlak Wtodzimierz 39
Pagowska Teresa 21
Rosenstein Erna 19
Sapetto Marek 53

Sienicki Jacek 31

Sobczyk Marek 43
Sosnowski Kajetan 20
Sroka Jacek 55

Stazewski Henryk 7-9
Szamborski Wiestaw 54
Taranczewski Pawet 26
Tarasewicz Leon 22-23
Tarasin Jan 16-17
Twardowicz Stanley 38
Wozniak Ryszard 44
Zielinski Krystyn 32
Ziemski Rajmund 33
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2017

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: ‘Tamara | Berdowska | 2017 | ole]'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Geometria jest w mojej twdrczosci metoda obrazowania idei,
czesto pierwszym impulsem i sposobem porzadkowania.

W nastepnym etapie powstawania obrazu geometria staje sie
ukrytym rytmem. Zawsze jednak jest srodkiem, a nie celem”.

Tamara Berdowska






TWORCZOSCI TOWARZYSZY TESKNOTA

Tamara Berdowska nalezy do kregu artystéw, dla ktérych geometria wigze sie bardziej
z intuicjg niz z matematyka. Moze dlatego malarstwo tej artystki zawiera w sobie tak
bogaty pierwiastek metafizyczny. Podstawowym elementem budowania obrazu sa

u Tamary Berdowskiej ,mikrocegietki”. Pod terminem ukutym przez Bozene Kowalska
kryja sie niewielkie pola barwne, naktadane warstwowo i regularnie roztozone na catej
powierzchni ptétna; nadajace kompozycji wrazenia ruchu, wibracji i migotania. Po-
rzadkuja kompozycje, ktéra zaczyna hipnotyzowa¢ swoim koncentrycznym uktadem.
Tworzg réwnomierny i dyskretny podziat rysunkowy catej ptaszczyzny. Réwnoczesnie
jest to pierwszy system geometrii, ktéry mozna uchwyci¢ na obrazie.

.Kiedy sie mysli o Tamarze Berdowskiej - widzi sie nieuchwytne obszary btekitu, przenikajgce sie niekiedy
z zielenig, ulotne i zjawiskowe. Jest to malarstwo o takiej gtebi i subtelnosci doznania zmystowego, o takiej
sile emocjonalnego i zmystowego przestania, ze na dtugo pozostaje w pamigci. By taka sztuke dzisiaj tworzyc,
trzeba by¢ niepowszednig, silna osobowoscig, catkowicie niezalezng od upodobarn, mod i obyczajow
SWOjej generacji i swojego czasu”.

Bozena Kowalska

Dla autorki prezentowanych kompozycji bardzo istotng role odgrywaja kolor i $wiatto.
Odczucie to spotegowane jest przez zastosowanie jednej barwy - gtéwnie ukochane-
go przez artystke biekitu o szerokim zréznicowaniu odcienia. Swietlisto$é i kolory-
styczng wszechstronnosc¢ artystka uzyskuje poprzez czasochtonny proces tworzenia
pracy. Artystka nierzadko postuguje sie dtugoschnacymi farbami, a takze wielokrotnie
poprawia zarys dodatkowymi pociggnieciami pedzla. Wszystko po to, aby osiagnac
dopracowany efekt gtebi i ruchu.

Cho¢ zdawatoby sig, ze Tamara Berdowska operuje surowym jezykiem geometrii,
tworzy ona prace niezwykle subtelne i efemeryczne, bliskie wrazliwosci kolory-
stycznej impresjonistéw. Artystka w $wiadomy sposdb wykorzystuje mozliwosci
ekspresyjne koloréw, ich zdolno$¢ ewokowania abstrakcyjnych poje¢, wywotywania
gamy réznorodnych emocji. W przypadku prezentowanej pracy, rézne odcienie
niebieskiego, zdaja sie pulsowac i migota¢ czy wrecz wirowac, przyciagaja spojrzenie
widza wewnatrz uporzadkowanej, symetrycznej kompozycji. Cato$¢ za$ budzi uczucie
kontemplacji i niepokoju, ktéry towarzyszy ludziom w obliczu niezbadanych i nieogar-
nietych zjawisk.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2021

olej/ptdtno, 60 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Tamara | Berdowska | olej | 2021 | bez tytutu'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

.Jest u mnie potrzeba uzewnetrznienia i nadania formy obrazom,
ktore jawig sie w moim umysle. (...) Towarzyszy mi zawsze poczu-
cie niedoskonatosci powstatego obrazu w stosunku do zjawiska,
ktére wywotato potrzebe tworzenia. Tworczos¢ to dazenie

do doskonatosci, ktorej sie nigdy nie osiggnie, do okredlenia i do-
tkniecia czegos, co jest jedynie przeczuwane. Tworczosci towa-
rzyszy wieczna tesknota”.

Tamara Berdowska
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Katapulta", 1971-1977

olej/ptdtno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | "KATAPULTA" 71/77 | olej, fluorescent | 41cm x 33 cm'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Sylwetowe obrazy utrzymane w czystych, kontrastowych barwach czerwieni i zieleni
staty sie znakiem rozpoznawczym poczatkowego okresu twdrczosci Jana Dob-
kowskiego - artysta tworzyt je w latach okoto 1968-72, a wiec zaraz po pamietnym
debiucie w 1967, kiedy to wspdlnie z Jerzym ,Jurrym” Zieliriskim zorganizowat w war-
szawskim Klubie Medyka wystawe pt. ,Neo-Neo-Neo” (byta to tez nazwa zatozonej
przez tychze tworcow grupy artystycznej). Na jego obrazach pojawity sie wtedy tylko
cztery kolory: czerwony, zielony, btekitny i zétty. W kolejnym, znamiennym roku 1968
artysta brat udziat w gto$nej wystawie ,Secesja-Secesja?” w Galerii Wspdtczesnej

w Warszawie; debiutowat tez zagranica, w Sveagalleriet w Sztokholmie, gdzie jego
prace uznano za wyraz ducha czaséw. O debiucie Dobkowskiego pisata Anda Rot-
tenberg: ,Najgtosniej zadebiutowat duet Neo-Neo-Neo, czyli ‘Jurry’ (Jerzy Zielinski)

i ‘Dobson’ (Jan Dobkowski). Ich pierwsza wystawa w galerii Wspotczesnej sktadata sie
z czerwono-zielonych ptécien wypetnionych ptaskimi ksztattami (czesto o ero-
tycznych konotacjach), rysowanymi dekoracyjna, ‘secesyjng’ linia. Te wesote, nieco
psychodeliczne obrazy, wspotgrajace z rozpowszechniong wéwczas hippisowska
subkultura, byty jedyng polska wersjg pop-artu, jesli nie bra¢ pod uwage jego ludowej
wersji zaproponowanej przez Hasiora” (Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005,
Warszawa 2005, s. 189).

Wciaz krazgc wokot zestawienia czerwieni i zieleni, 1969 roku Dobkowski realizuje
zespot figur pt. ,Przedtuzenie lata”, wycinanych w ptycie pazdzierzowej: ,kobiety
wielobiustowe, jabtkokobiety, gruszkokobiety itp. miaty by¢ eksponowane w wol-
nej przestrzeni zima, gdy przyroda $pi” - wspomina artysta (Jan Dobkowski, Poza
nieskoriczono$c¢. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej w Muzeum Okregowym
w Toruniu, red. Hanna Maciejewska-Marcinkowska, Torur 2004, s. 50).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Pamukale XXIII", 2012

akryl/ptétno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | Z CYKLU "PAMUKALE XXIII" 2012 | ACRYL | 147 cm x 147 cm'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5700 -9 000 EUR

~Jawa i sen

M&j mézg przeszywato $wiatto

Moje ciato wzlatywato

Pochtoneta mnie biel

W niej turkusowe geste linie
Gdzieniegdzie cytrynowozotte

Moje stopy obmywata chtodna woda
Nie $nig, wiem, ze maluje

Malujac czuje, ze jednocze sie z catym sobg
Z niebiariska przestrzenia

A niewidzialna linia pedzi coraz dalej”.

Jan Dobkowski
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Charakterystyczne, rozedrgane, organiczne ksztatty ztozone z cienkich, barwnych

linii to znak rozpoznawczy malarstwa Jana Dobkowskiego. Po okresie dominaciji silnie
okreslonej, ptaskiej plamy mocnego, jakby plakatowego koloru w latach 60. i 70., od
lat 80. artysta radykalnie zmienit nastréj swoich ptécien, zachowujac jednoczesnie
typowa dla siebie kreske, a raczej linig zaznaczajacg kontur postaci czy przedmiotu i -
- wedle stéw artysty — odwzorowujaca trakt jego myslenia: ,W linearyzmie zyje. Wokét
siebie widze wielka sie¢, w niej tkwie. To, co rzeczywiste - poprzez fakt, ze ztozone
jest z linii - staje sie abstrakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to my$l”.

Pierwsze ptdtna tworzone w latach 80. w tym ,neo-neoimpresjonistycznym” stylu
wyrazaty w swej tematyce i kolorystyce melancholie, rozpacz stanu wojennego i po-
nurych lat 80. Nalezaty do nich m.in. cykle ,Treny” i ,Ikar”, a takze seria trzech prac
poswieconych ksiedzu Jerzemu Popietuszce. Prezentowana praca nalezy do cyklu
,Pamukale” - jednego z tworzonych wspodtczednie przez artyste cykli reprezentuja-
cych jego impresje na temat okreslonych miejsc i motywaéw, takich jak ,Himalaje” czy
,Ksiezyc i moja czere$nia”. Minimalistyczna kompozycja - rozpisana w kwadratowym
kadrze ,pocztéwka” z tureckiej atrakeji turystycznej - operuje jedynie pojedynczym
kolorem: pogodnym btekitem. Formy zakreslone liniami o réznorakim natezeniu
tworza obte plamy przypominajace z jednej strony sposobem wykonania twérczos¢
XIX-wiecznych pointylistéw, z drugiej za$ tworcy legendarnej , Teorii widzenia”,
Wradystawa Strzemiriskiego.

AN AR
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 2", 1972

olej/ptétno, 102 x 102 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M2 1972 | 40 x 40'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
135 000 - 180 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja
Katarzyny Jankowskiej-Cieélik pod numerem P.884

POCHODZENIE:

Polswiss Art, 2011

kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakéw 2012,
ss. 8-9 (i)






Cho¢ Wojciech Fangor nie ograniczat sie do jednego stylu w swojej twdrczosci, znany jest przede
wszystkim z osiggniec¢ w zakresie sztuki geometrycznej, ktéra od wielu lat triumfuje na polskim i zagra-
nicznym rynku aukcyjnym. Oprécz uznanych prac z lat 60. i 70. w dorobku malarza znalazty sig rowniez
wczesne prace tworzone w nurcie realizmu oraz pdzniejsze ,telewizyjne” czy ,miedzytwarzowe” dzieta
powstajace od poczatku lat 80. Artysta na swoim koncie miat réwniez wiele realizacji architektonicz-
nych. W latach powojennych wspétpracowat miedzy innymi z Jerzym Sottanem, Oskarem Hansenem

i Zbigniewem lhnatowiczem, przygotowujac projekty na migdzynarodowe konkursy architektoniczne.
Kilka z jego realizacji zobaczy¢ mozna takze dzi§ w przestrzeni miejskiej stolicy -~ miedzy innymi na
dworcu Warszawa Srédmiescie (wezesny projekt), czy na stacjach drugiej linii stotecznego metra.

Prace nad rozwigzaniami architektonicznymi pociagnety artyste do kolejnych eksperymentéw na polu
sztuki. Przetomowym momentem w jego karierze, jak réwniez w historii sztuki polskiej, okazato sie tu
otwarcie wystawy ,Studium przestrzeni” w Salonie Nowej Kultury w Warszawie w 1958. Ekspozycja,
zaprojektowana wraz ze Stanistawem Zamecznikiem, obejmowata catos¢ galerii - jej istota byto nie
tylko pokazanie ptécien Fangora tworzonych w nowym duchu abstrakcji, lecz réwniez refleksja nad
zaleznosciami zachodzacymi pomiedzy nimi, dynamika ogladajacych i sposobem emanaciji koloréw na
caty obszar wystawienniczy. Byto to dokonanie niestychanie nowatorskie.

W 1961 artysta wyemigrowat z kraju. Poczatkowo przebywat w Niemczech, pézniej w Wielkiej Brytanii,
by ostatecznie na trzydziesci trzy lata zadomowic sie w Stanach Zjednoczonych. Wyjazd na Zachéd byt
dla Fangora okazjg do zaznajomienia sie z najnowszymi trendami w sztuce, migdzy innymi z twérczoscia
Marka Rothki - poniekad bratniej duszy artystycznej. Oprécz stynnej wystawy artysty w Muzeum Salo-
mona Guggenheima w Nowym Jorku w 1970, ktéra byta kamieniem milowym w karierze Fangora (byta
to pierwsza ekspozycja polskiego artysty zorganizowana w tej uznanej instytucji), zaproszony zostat on
réwniez do pokazania swoich prac na niezwykle waznej ekspozycji , The Responive Eye” w Museum of
Modern Art. Wydarzenie miato miejsce w 1965 i skupiato najwazniejsze nazwiska w dziedzinie op-artu.
Prace Fangora znalazty sie migedzy innymi wéréd ptocien Bridget Riley, Franka Stelli czy Victora
Vasarely'ego, otwierajac polskiemu artyscie drzwi do nowojorskiej sceny artystyczne;j.

Gtéwnym zatozeniem poszukiwan artystycznych Fangora w latach 60. i 70. byto badanie koloru i jego
interakcji z widzem. Eksperymentujac z malowaniem niewyraznych tet dla swoich kompozycji, Fangor
zauwazyt, ze wibrujgce powierzchnie w charakterystyczny sposéb ,wychodza” do widza z obrazu.
Malarz nazwat to zjawisko ,przestrzenig iluzyjng”, ktéra tworzy sie w procesie ogladania. Prace abstrak-
cyjne Fangora niosg ze sobg réwniez echa fascynacji artysty zagadnieniami z dziedziny astrologii. Dzieta
z tego okresu moga przypomina¢ obserwowanie nieba przez teleskop, podczas ktérego, prébujac
uzyska¢ odpowiedni obraz, ogladajacy wyostrza i rozmywa go.

Fangor prowadzit kolorystyczne poszukiwania jednak nie tylko w obrazach przedstawiajacych kota

i okregi. Podobne rozwigzania formalne stosowat réwniez w obrazach o formie prostokatnej. Wéwczas
forma okregu zmieniata sie na ksztatty faliste, meandrujace po ptdtnie, tworzace rytmiczne, dekora-
cyjne powierzchnie. Artysta stosowat w nich poréwnywalne do obrazéw z kotami rozwigzania formalne
polegajace na tworzeniu efektu analogicznego do ,sfumato” - zatarcia konturu, ktéry nie pozwala oku
uchwyci¢ precyzyjnie momentu przejscia migdzy ksztattami. Jak zauwazata krytyka, tym, co odrézniato
Fangora od niektérych twércow zwigzanych ze sztukg optyczna, byt jego warsztat: optyczne efekty
artysta osiagat dzigki pracy pedzlem.

W 1971 Szymon Bojko tak pisat o sztuce Fangora, zwracajac uwage wtasnie na jej aspekt warsztatowy:

~Fangor maluje na zagruntowanym ptétnie olejem, nie zadnymi modnymi akrylikami, rozprowadza farbe cien-
ko, miekkim pedzlem. Dlaczego wydaje mi sie wazne to, ze opart sie pokusie nowej technologii malarskiej,
ktérag do perfekcji doprowadzit Vasarely? Bo przedmiotem dociekliwosci malarskiej jest samo swiatto, widmo
wiencow chromatycznych w przestrzeni. Ale $wiatto jest tu czyms$ materialnym, posiada swojg gestosé, nie-
przenikliwo$¢, a zarazem jest materig rozciagliwg w przestrzeni”.

Szymon Bojko, Fangor, , Ty i Ja”, 1970, nr 11, s. 6-9

W tym ujeciu Fangor przedstawiony zostat jako artysta nowoczesny, ale pod wzgledem techniki wierny
tradycji. Cho¢ zainteresowany wspétczesnymi zagadnieniami podejmowanymi przez opartowych arty-
stow, jednoczednie pozostaje wierny dawniejszym srodkom malarskim, ktérych uzywa tak umiejetnie,
Ze osigga nowy i zarazem nowoczesny efekt. Krytyk zwrécit tez uwage na materialno$¢ obrazu - na fakt,
ze wszystkie znane z malarstwa Fangora feeryczne, migotliwe efekty wynikajg bezposrednio ze stoso-
wanej materii farby, a doktadniej ze szczegdlnego sposobu postugiwania sig nig, co byto osiggnieciem
Fangora.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Przestrzeri migdzypiersiowa", 1975

olej/ptdtno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FANGOR | "PRZESTRZEN MIEDZYPIERSIOWA" | 1975'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
113 000 - 180 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja
Katarzyny Jankowskiej-Cie$lik

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork

.W potowie lat siedemdziesigtych zaczety powstawac obrazy
figuralne o tematyce przestrzeni psychicznej, jaka powstaje po
zetknieciu sie dwdch oséb. Kontakt miedzy dwiema jednostkami
powoduje specyficzne zmiany w obrazie kazdego uczestnika tego
duetu oraz zmiane znaczenia przestrzeni pomiedzy nimi.
Przestrzen taka przestaje byc¢ dzielagca i obojetna, a staje sie
taczacy i zaangazowanga. Zachodza dziwne zwigzki pomiedzy
obserwowanym i obserwatorem i vice versa. Obie strony wzajem-
nie sie odksztatcajg. Nazwatem ten cykl obrazéw ‘Przestrzeniami

ermr

miedzytwarzowymi™.

Wojciech Fangor









W latach 70. oraz 80. twérczo$¢ Wojciecha Fangora weszta
w nowy etap. Artysta powrdcit do malarstwa figuratyw-
nego, a z jego pracowni wyszty serie prac ,miedzytwa-
rzowych” oraz ,telewizyjnych”. W zaprezentowanej pracy
artysta przedstawit zarysy twarzy, przedstawione za po-
moca réznorodnych koloréw, naktadajgcych sie na siebie,
tworzac enigmatyczne, fascynujace przedstawienie relacji
miedzyludzkich. Wojciech Fangor wierzyt, iz kazdy cztowiek
posiada dwie przestrzenie, zewnetrzng oraz wewnetrzna,
ktére wzajemnie sie przenikaja. Podczas kazdego spotkania
pomiedzy dwojgiem ludzi tworzy sie takze trzeci rodzaj
przestrzeni, ktéry byt gtéwnym elementem zainteresowania
artysty. Twérca uwaza, ze przestrzen ta staje sie wspdinym
obszarem. W pracach takich jak zaprezentowana kom-
pozycja z 1975 roku za pomoca kontrastowych koloréw
artysta starat sie oddawac napigcie pomiedzy twarzami
oraz ich fragmentami. Artysta wspomniane relacje oraz
napiecie oddaje za pomoca koloréw oraz abstrakcyjnych
ksztattéw. Nad cyklem, do ktérego nalezy zaprezentowana
praca, artysta pracowat jedynie przez dwa lata. Byty one
wynikiem osobistych doswiadczer oraz sa rzadko pojawia-
jacym sie rozwazaniem na temat relacji migedzyludzkich.

Wojciech Fangor byt artysta niezwykle wszechstronnym.

Z uwagi na wyjatkowy talent oraz nieustajace prowadzenie
plastycznych poszukiwan odnosit spektakularne sukcesy
na polu wszystkich technik artystycznych, z ktérymi miat
do czynienia. Zajmowat sie m.in. malarstwem (jako jedyny
Polak miat indywidualng wystawe w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku), plakatem (byt wspéttwérea wybitnego
zjawiska, jakim byta polska szkota plakatu), rzezba (razem
ze Stanistawem Zamecznikiem stworzyt pierwszy w Polsce
environment).

We wstepnie do katalogu Stefan Szydtowski opisuje cyk!
,Miedzytwarze” jako efekt badan artysty nad przestrzenia:
,Pierwsze rysunki, uznane przez samego autora za dojrza-
te, rysunki z drugiej potowy lat 40., to studia do portretéw
0s06b bliskich i pejzazy okolic Wilanowa. Formy kubistyczne
sg $wiadectwem odwagi i Swiadomosci artystycznej, sg
zapisem modernistycznej wiary w postep i mozliwosci
znalezienia doskonalszej formy, ukazujacej wigcej i lepiej.
Wojciech Fangor rysunkiem i kolorem sprawdza ten spo-
séb widzenia. Potem, w pierwszej potowie lat 50., wraca
do rysunku akademickiego, do klasycyzmu, do technik
opartych na renesansowych zmaganiach z rzeczywistoscia,
szukajacych iluzji, ktéra mozna by zastapic rzecz sama.

Ta walka o dobrg iluzje to realizm, ktérym autor probuje
poprawi¢ realno$¢, zamalowac granice miedzy tym, co
byto, a tym, co wydawato sie mozliwe. W roku 1953 Fangor
zaczyna eksperymentowac, bada srodki wyrazu, ktére
okreslaja, buduja przestrzen rysunku, obrazu. Linig i ko-
lorem wyprowadza przestrzen wewnetrzng na zewnatrz,
ukazuje wielo$¢ mozliwych perspektyw. Staje wprost przed
jednym z najwazniejszych swoich problemoéw artystycz-
nych - zagadnieniem przestrzeni. Rozmyslania nad nim

to rysunki, obrazy i formy przestrzenne, nazywane przez
autora strukturami. Blisko dwa dziesieciolecia studiow
przestrzeni przywiodty artyste do zainteresowania sie

jej wymiarem spoteczno-historycznym, w szczegdlnosci
aspektem psychologicznym. Zaowocowato to cyklem prac
,miedzytwarzowych’, studiami nad spotecznym okreéle-
niem przekazu i uwarunkowan ciata” (Stefan Szydtowski,
[w:] Linia, kolor, historia, Fangor. Prace na papierze i w ko-
lorze, Galeria aTAK, Warszawa 2007, s. nlb.).

Woijciech Fangor, , IS 6", 1975. Kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Fangor, ,IS 87, 1975. Kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1979

olej/ptyta pildniowa, 64 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1979 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepka z Galerii Seestrasse w Repperswil w Szwajcarii

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
19100 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Seestrasse, Repperswil, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Szwajcaria

kolekcja instytucjonalna, Polska

Prezentowana praca z 1979 to $wietny przyktad twérczosci Henryka Stazewskiego

z siodmej dekady XX wieku. W tamtym czasie najstynniejszy polski awangardzista
malowat duzo - na ten rok datowanych jest okoto 100 prac. Stazewski przestat je
numerowaé. W tym i kolejnym roku wiele jego prac - podobnie jak prezentowana

w niniejszym katalogu - trafito do zagranicznych kolekcji za sprawa kilku waznych wy-
staw, m.in. dwoch solowych pokazéw w Edynburgu, Bottrop (pierwsza retrospektywa
za granica) i zbiorowych wystaw w Rzymie, Genui, Belgradzie i Dreznie.

W latach 70. paleta barwna relieféw i obrazéw Stazewskiego zostata wzbogacona, sam
artysta zas$ rozluznit nieco typowe dla wczesniejszego okresu analityczne podej-

$cie do dziatalnosci artystycznej. W jego pracach zaczynaja sie pojawia¢ nietypowe
rozwigzania, a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec takze subtelne $lady
ekspresji malarskiej. Twoérczos¢ Stazewskiego stata sie bardziej urozmaicona: nie
postepowata juz kolejno poszczegdlnymi seriami, cechowata jg coraz wieksza rézno-
rodno$¢ rozwigzar podejmowanych réwnoczesnie.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Kompozycja, 1985

akryl/ptyta, 49,6 x 49,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1985 | H. Stazewski'
na odwrociu piecze¢ wywozowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Sztuka abstrakcyjna (...) jest suma wrazen i obserwacji, jest
wyczuciem klimatu wspotczesnosci, wyrazem dynamizmu dzi-
siejszego zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej odbywajg sie
przewroty powodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalaz-
kami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itp. Wszystko
to powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia

i musi znalez¢ oddzwiek w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu
plastycznego”.

Henryk Stazewski

Rok 1985 dla dorobku Stazewskiego to okres bez mata schytkowy, co nie oznacza, ze
urodzony jeszcze w XIX stuleciu artysta zwolnit tempo swojego intensywnego zycia.

W 1984 skoriczyt 90 lat, mimo to pozostawat aktywny, a spod jego reki wychodzity
kolejne prace. Nadal prowadzit typowy dla siebie tryb Zycia, codziennie spacerujac do
SARP-u, duzo piszac, a teksty opracowujac graficznie. Fascynowat sie sztukg mtodych
artystow i byt aktywny towarzysko. W 1985 ukazata sie tez jego pierwsza monogra-

fia piéra Bozeny Kowalskiej. Obrazy z lat 80. nestor polskiej awangardy pokazat na
wystawie w Galerii Foksal i na retrospektywie w Fyns Kunstmuseum w Odense i Kunst-
museum Herning. Wraz z Danielem Burenem powstata wystawa w Moderna Museet
zatytutowana ,Dialog”. Buren zbudowat w przestrzeni galerii pasowa konstrukcje

o wypchnigtych $cianach, a na zewnatrz umiescit 17 prac Stazewskiego z lat 1968-84.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 8", 1972

akryl/aluminium, drewno, ptyta pilsniowa, 61x é1x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 8 1972 | H. Stazewski | Zosi H.'
piecze¢ wywozu za granice: 'KL/MR/B12/74'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
68 000 - 90 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.(...) gdy jest sie zdominowanym przez kolor, odczuwa sie przez
naskérek tonacje wtasnego wewnetrznego ja warunkujgcego
uczucia z gory predestynowane do tworzenia struktury obrazu.
Dostrzeganie dystansu pozwala widzie¢ powigzania barw, wyzwo-
lone z obowigzujgcej logiki — doktryny”.

Henryk Stazewski, 1974









Henryk Stazewski, ,Nr 31", 1972. Kolekcja prywatna, Polska

Henryk Stazewski, ,Relief nr 19", 1969. Kolekcja prywatna, Polska

KULT ARGYMODERNIZMU

Prezentowany relief nalezy do ikonicznej serii prac Henryka Stazewskiego

z poczatku lat 70., kiedy wielki awangardzista prowadzit badania nad zma-
tematyzowaniem praw rzadzacych barwami spektrum. ,Znowu zaczynam

od rzeczy najprostszych - pisat. - Wykorzystuje w malarstwie pogladowe
tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na podstawie kregu barw - baka.
Przechodze stopniowo od barw zimnych do cieptych, wedtug ich dtugosci
fal, od barw czystych do szarych. (...) mechaniczne zastosowanie praw mate-
matyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajace” (Henryk
Stazewski, W sztuce interesowaty mnie zawsze formy najprostsze..., ,Odra”
1968, nr 2, s. 63).

Powstajace wtedy obrazy nie zdradzaja juz zainteresowania przestrzenia:
sktadaja sie z nachodzacych na siebie kwadratéw. tadnowska pisata o serii:
,Obraz mozliwy ustepuje miejsca formie obiektywnej, serialnej, mechanicz-
nej, wolnej od indywidualnego gestu, multiplikowanej, pozbawionej napigcia
kierunkowego, dynamiki. Jest to forma bez granic, lecz ujeta w surowy sys-
tem, préba uczynienia systemu artystycznego z metafizycznej idei kwadratu”
(Janina tadnowska, Sztuka wolnego tadu, [w:] Henryk Stazewski 1899-1988.
W setng rocznice urodzin, [red.] Janina tadnowska, Zenobia Karnicka,
Jadwiga Janik, £6dz 1994, s. 24).

U progu lat 70. kolor staje sie decydujacy i osigga swoiste apogeum w catej
tworczosci autora w akcji ,9 promieni $wiatta na niebie” (1970). By¢ moze
wyrazat w niej tesknote za irracjonalna intuicja, niesprecyzowana energia,
ktora wykracza poza logike symetrii i gecometrie kwadratu. Teksty tworcy,
réwnolegte do jego dziatalnosci plastycznej, w tej dekadzie nie byty arty-
stycznymi manifestami, ale dowodem na poszukiwanie siebie. Awangardzista
odnajdywat sie w tradycji artystow myslicieli poetdéw, stuchajacych swojego
umystu i duszy duzo bardziej niz innych. W swych wyborach artystycznych
czesto kierowat sie intuicja. Stad tez w jego dzietach powstajacych dwczesnie

pojawia sie wiele formalnych ,niedomkniec”, zaktdcen czy nawet niepokoju.
To, co niejasne i intuicyjne, sprzegato sie w tworczodci Stazewskiego z tym,
co proste, geometryczne i jasne.

Lata 70. byty czasem, kiedy artysta jeszcze intensywniej uprawiat kult
arcymodernistycznej, przedwojennej awangardy. Malarz nalezat do gtéwnych
uczestnikdw wystawy w Muzeum Sztuki w odzi ,Grupa “a.r.” - dokumenty.
40-lecie Migdzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej”. Utrzymywat, ze
zostat wierny programowi bloku tak, jak go rozumiat Strzeminski. Jak gtosit
manifest zawarty w katalogu | Wystawy Nowej Sztuki w Wilnie z 1923, celem
awangardy jest: (1) oczyszczenie plastyki z obecnych jej zadan , literackich,
historycznych, mistycznych, pseudoklasycznych, muzycznych, anatomicz-
nych”; (2) odrzucenie subiektywizmu i indywidualizmu w sensie wyrazania
osobistych doznan i wzruszen na rzecz ,bezwzglednego obiektywizmu
formy”, osigganego na drodze dyscypliny, ekonomii i mechanizacji procesu
tworczego; (3) odrzucenie pojecia estetyki tradycyjnej na rzecz nieustannej
odkrywczosci form, upraszczania $rodkéw i doskonato$ci techniki.

O dualizmie intuicji i obiektywizmu w postawie artystycznej Henryka
Stazewskiego w latach 70. Janina tadnowska pisata, ze byty to ,badania
sprawdzalnosci geometrii” rozumianej jako cos, co ,taczy sztuke réznych
epok, jest wrodzong w oku cztowieka miara pozwalajgca ustali¢ stosunki

i proporcje”. Poprzez wiare w geometrie twérca paradoksalnie nawigzywat
kontakt z tym, co nierealistyczne i nieperspektywiczne, poszukujac - jak
okreslit Ryszard Stanistawski — drogi ku porzadkowi idealnemu. Mimo wierno-
$ci przedwojennym pogladom Stazewski nie byt ortodoksyjnym modernista.
Nie pozostawat obojetny na swiat zmieniajacy sie wokét niego, gdyz - jak
sam twierdzit - ,Sztuka abstrakcyjna (...) jest suma wrazen i obserwacji, jest
wyczuciem klimatu wspdétczesnosdci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia,
lirycznym obrazem epoki”.
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

Kompozycja czerwona, lata 50.-60. XX w.
olej/ptyta, 15x 6 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
Boisgirard - Antonini, Paryz, 2019
kolekcja prywatna, Polska

Janikowski budowat nastrojowo$¢ poprzez czyste, ascetyczne kompozycje. Uzywat
wysmakowanej kolorystyki, czesto naturalnych barw - ugréw, koloréw ziemi. Prezen-
towana praca zakomponowana w niekonwencjonalnym formacie wydtuzonego, pio-
nowego prostokata, zbudowana zostata z gtadko ktadzionej na powierzchnig ptétna
farby w kolorze piasku. Ta czysta powierzchnia intryguje i hipnotyzuje. Wprowadza
réwnowage i wewnetrzny spokdj.

Ze wspomnien Jozefa Czapskiego wynika, iz Janikowski byt spokojnym, niezwykle
skrupulatnym, uduchowionym cztowiekiem. Te cechy widoczne byty we wszystkich
pracach, ktére wyszty spod jego pedzla, czy byto to malarstwo materii, abstrakcja
geometryczna czy, jak prezentowana w katalogu, abstrakcja liryczna.

W potowie lat 50. odbyty sie jego dwie pierwsze wystawy indywidualne (Galerie
Colette Allendy w Paryzu i w New Vision Center Gallery w Londynie). Byt to moment,
w ktérym Janikowski wzbudzit swoimi pracami uznanie artystow i krytykéw sztuki.

W trakcie udzielania wywiadu w londyriskim ,Zyciu”, opowiedziat sie wéwczas za
geometryczng abstrakcja.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"05.02.16", 2016

akryl, relief/sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'05.02.16. | ANDRZEJ NOWACKI | 2016 | 2/206'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9 000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyktymi obrazami ‘do ogla-
dania’ - obcowanie z nimi staje sie odczuciem, doswiadczeniem.
Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”.

Ewa Czerwiakowska
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Andrzej Nowacki poprzez rozliczne podroéze, ale takze dzigki wrodzonej konse-
kwencji oraz ciekawosci przenidst na polski grunt doswiadczenia artystéw z kregu
abstrakcji geometrycznej, wzbogacajac je o niezwykta wrazliwo$¢ na barwe. Dzigki
zagranicznym studiom i stypendiom miat szanse na zywo przyjrze¢ sie twdrczo-
$ci najwybitniejszych artystéw z nurtu abstrakcji geometrycznej, op-artu oraz
malarstwa pasmowego.

Prace Nowackiego pozostaja w dialogu z jego poprzednikami, ale takze stanowia
forme polemiki wobec gtoszonej przez nich programowej obiektywnosci, zacie-
rajacej obecnosc¢ sladu artysty. Jego reliefy sa efektem wieloletniego dochodze-
nia do wtasnych oryginalnych rozwigzan. Nim jednak artysta wypracowat swoj
dystynktywny styl, nie zaktadat poswigcenia si¢ malarstwu. Wczesng mtodos¢
spedzit w Krakowie, gdzie zaangazowany byt w prace konserwatorskie, a takze
realizowanie projektéw wnetrz. W drugiej potowie lat 70. wyjechat z Polski, by
moc studiowaé skandynawistyke na uniwersytecie w Géteborgu, a nastgpnie
germanistyke i historie sztuki na uniwersytecie w Innsbrucku. Na poczatku lat 80.
poznaje malarza abstrakcjoniste Kajetana Sosnowskiego, a takze dwukrotnie od-
wiedza Henryka Stazewskiego. Twoérczo$é tych dwéch artystéw w znacznej mierze
uformowata jego myslenie o sztuce.

Kontakty z wykonywanymi przez nestora awangardy reliefami staty si¢ zaczynem
do dalszych eksploracji na tym polu. Za poczatek jego wtasciwej artystycznej
biografii nalezy uzna¢ dopiero rok 1984, bowiem wtedy Nowacki podjat decyzje

o skupieniu si¢ wytacznie na malarskim medium. Pierwsze reliefy powstaty cztery
lata p6Zniej, a poprzedzone byty konstruktywistycznymi eksperymentami. Po-
dobnie jak jego mentor, Nowacki operuje geometrycznymi formami: kwadratem,
okregami i cylindrycznymi formami, uzupetnionymi o fragmenty listewek. Tym, co
odréznia reliefy Nowackiego od dokonan Stazewskiego, jest ich niezwykta dyna-
miczno$¢ oraz nieskrywana emocjonalnosé.

Podobnie jak wielu artystéw pozostajacych wiernym abstrakcji ggometrycznej,
réwniez Nowacki nie ucieka od standaryzacji. Na podobrazie z ptyty pilsniowej,
zawsze kwadratowej, o okreslonych wymiarach: 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100

x 100 cm, przykleja regularne pionowe drewniane listewki. Elementy wypukte
zawsze usytuowane sg wertykalnie, tak aby nie rozprasza¢ widza. Owa powtarzal-
no$¢é $wiadczy o artystycznej konsekwenciji, ale takze o nieustajacej potrzebie
poszukiwania niuanséw i nowych kombinacji.

Sztuka artysty pozwala sie skupi¢ na subtelnosciach wizualnej struktury dziet,

w tym przypadku barwie i fakturze. Nowacki dobiera barwy z niezwykta precyzja
i skrupulatnoscia, kazdy odcien jest niepowtarzalny, stuzy do pokrycia konkret-
nych bokéw listewek w okreslonej pracy. Listewki na kazdym ze swych bokéw
maja inng barwe, w obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do
siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg wsp6tbrzmia. Barwa zostaje
uzupetniona mozliwoscia wzbogacania tonéw $wiattem, idea tréjwymiarowosci
relieféw daje okazje igrania subtelnosciami barwnymi, zmiennymi w zaleznosci od
wypuktosci listewek czy cienia kryjacego sie w interwatach miedzy nimi.

Nowacki w przeciwienstwie do wielu twércéw z kregéw abstrakcji geometrycznej
celowo odrzuca perfekcyjnosé i aluzje do mechanicznego sposobu wykonania.
Dba o zachowanie przedmiotowosci, materialnosci dzieta, eksponuje ciezar drew-
na, jego chropowatosci i nieregularnosci. Dzigki temu celowemu zabiegowi zosta-
je podtrzymany rekodzielniczy wydzwiek dziet, ktéry nadaje im intymny i osobisty
charakter. Mimo catkowitego pokrycia drewna matowa farbg wyczuwalny jest
jego naturalny wyglad. Prace artysty implikuja ruch widza, uwodza i zachecajg do
kontemplacji z réznych stron. Ztudzenie poruszania si¢ dziet Nowackiego sugeruje
~dynamiczne wrazenie rozszerzania si¢ i zaciskania szeregéw pionowych linii, co
przywodzi na my$l rytm skurczéw i rozkurczéw w cyklu pracy pulsujacego serca”
(Hubertus GaBiner, katalog wystawy Andrzeja Nowackiego w Paristwowej Galerii
Sztuki w Sopocie, Sopot 2017, s. nib.).
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ANDRZEJ NOWACKI
1953
"Kompozycja po powrocie", 2000/2001

akryl, relief/sklejka, 63 x 63 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Kompozycja po powrocie | A NOWACKI | 21.10.2000-1"
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3400 - 5700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

LIch uroda jest harmonijna, dziata prostota najczesciej i spoko-
jem; rzadziej, dzieki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie
zagrozenia czy niepokoju. Czesciej emanuja te prace melancholig
niz radoscig zycia. Zawsze przykuwajg wzrok i cieszg wywazaniem
form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elemen-
téw, dziatajg swoistym dostojenstwem i powaga. Zapraszajg do
medytacji”.

Bozena Kowalska
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

Kompozycja, 1979-1980

akryl/deska, 12 x 43 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'AKRYL | werniks olejny' 'JAN | BER | DYSZ | AK | 1979-1980'

na odwrociu dedykacja: 'Drogiemu Herikowi z goragcym podziekowaniem

za wspaniate oprawy szkicownikéw i bezinteresowng - a piekna przyjazn przez lata
z u$ciskami Pan J Berdy, Poznan 23 XII 1985'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska



,Od wczesnych lat zajmowatem sie wieloma dziedzinami sztuk -
malarstwem, rzezbg, architektura, poezja, muzyka i dzieki temu
wtadnie zrozumiatem, ze zabudowujemy’ naszg intencja tylko
czesc Swiata, podczas gdy wieksza jego cze$¢, ta pusta, zabudo-
wuje sie sama. W sztuce korzystamy z obu tych czesci”.

Jan Berdyszak
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

Kobieta na plazy, 1946

olej/tektura na ptycie, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jerzy Nowosielski 1946 | Sygnuje na dublazu tekturowym | 1992'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 79 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznodci Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
Galeria Marek, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, 2003, il. 57, s. 74






Wizerunek mtodej dziewczyny w sportowym stroju to jeden z najbardziej rozpozna-
walnych tematéw malarstwa Jerzego Nowosielskiego. Wtasnie taka postac, ukazana
na tle morskiego krajobrazu, widzimy na prezentowanej w katalogu pracy z lat 40.
Tajemnicza, ubrana w typowy dla tej epoki kostium gimnastyczny dziewczyna zdaje
sie cieszy¢ promieniami storica. Nie ma w niej nic perwersyjnego; nie wida¢ cha-
rakterystycznego rozerotyzowania, jakze typowego dla postaci ukazywanych przez
Nowosielskiego.

Potraktowana nieco sylwetowo rozmalowana posta¢ emanuje pewnego rodzaju
nieswiadoma niewinnoscia, jaka cechowata siatkarki podczas meczu, ktére artysta
umieszczat na wezesnych rysunkach z lat 40. i 50. XX wieku. Zdaniem Krystyny Czerni
sportowa dyscyplina, ktérej poddawane sa kobiety portretowane przez Jerzego
Nowosielskiego, mimo wielorakich konotacji, ma znamiona erotycznej przyjemnosci
sprawianej samemu sobie.

Jerzy Nowosielski, Bez tytutu, okoto 1945. Kolekcja prywatna, Polska

~1ematyka sportowa jest prébg kompromisu z postulatami epoki, jednak przedziwne, akrobatyczne pozy
dziewczat, ich tajemnicza, erotyczna musztra - sugeruja ukryte, podswiadome znaczenia. Sportsmenki

o ciezkich, masywnych ciatach majg w sobie jakas$ patologie. (...) Niektorzy bedg interpretowac te prace

w kontekscie politycznym: jako metafore zniewolenia, podporzadkowania i wtadzy. Inni - jako sprzeciw wo-
bec przasnej, siermieznej seksualnosci PRL-u, z jego proletariackg uroda krzepkich, wyzbytych kobiecosci
traktorzystek. Osobliwe, sportowe inscenizacje Nowosielskiego kryja w sobie jednak zbyt wiele widocznej
przyjemnosci autora, by ich erotyzm mozna byto uznac za ‘opozycyjny’. ‘Mnie sport interesuje jako manife-
stacja nagosci - przyznaje malarz. Sport to jest zastepcza aktywno$¢ cztowieka tesknigcego za autentycznym
przezyciem erotycznym’.

Krystyna Czerni, Nietoperz w $wiatyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakéw 2011, s. 169

T L - | Jak mawiat Jerzy Nowosielski, kobieta byta dla niego tajemnica, a co za tym idzie,
niegasnacym zrédtem inspiracji i tworczych poszukiwan. Stad tez szczegdine miejsce
kobiet w twdrczosci tego artysty. Choé pochodzity li tylko z wyobrazni malarza,
mtode dziewczyny na jego ptétnach otacza duszna atmosfera przesladowania czy
zwyczajnego podgladactwa, ktore jest udziatem odstaniania co rusz innych aspektow
ich kobiecosci. Sa jakby odrebnym gatunkiem - ich ciata s mocno zarysowane, maja
charakterystycznie wydtuzone koriczyny, pociggte twarze o owalnym ksztatcie, ciem-
ne, migdatowe oczy. Dtugie, smukte sylwetki postaci mozna przypisa¢ wptywowi iko-
nopisarstwa. Natomiast wysublimowany erotyzm, spowijajgcy kobiece przedstawienia
Nowosielskiego, pochodzi z jego szczegdlnej, nieukrywanej fascynacji ptcig przeciwna.
W pracach artysty przyjmuja najrézniejsze pozy - zawsze petne wdzieku i zharmoni-
zowane z otoczeniem. Co wigcej, przestrzen, w jakiej odnajdujemy malowane przez
artyste dziewczyny, wydaje sie z nimi wspotistniec. Wymyka sie zasadom perspektywy
linearnej, co nie znaczy, ze zastepuje ja jakis inny konkretny system przedstawiania
gtebi. Artysta buduje przestrzeri z barw i form, taczy ptaszczyznowo$¢ obrazu z iluzo-
rycznym trzecim wymiarem przedstawionej rzeczywistosci. W prezentowanej pracy
to postac dziewczyny - a nie zaden znikajacy punkt - zdaje sie organizowa¢ strukture
obrazu. W pdzniejszej tworczosci Nowosielski z coraz wiekszym zdecydowaniem
czynit z kobiecych ciat nadrzedny element kompozycji - element, ktéry definiowat
przestrzen i pozycje wszelkich innych form w dziele.

Jerzy Nowosielski, Dziewczyna, lata 50. XX w. Kolekcja prywatna, Polska



Jerzy Nowosielski, fot. Stawomir Boss
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Akt na tle miasta, 1971

olej/ptétno, 85,5 x 105 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"JERZY NOWOSIELSKI | 1971

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 79 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2009

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Ja stosunkowo mato grzeszytem w moim zyciu frywolnoscia
seksualna. Kobiety zawsze byty dla mnie wielkg swietoscia. (...)
gdybym sie miat spowiadac, to ja w ogdle grzechdw nieczystych
w mysli nie popetniam. Bo na nieprzyzwoite obrazy nie patrze

z upodobaniem, tylko z przykro$cig. Mégtbym je ogladac bez
szkody dla sumienia, tylko ze mi sie nudzi”.

Jerzy Nowosielski






,Petha synteza spraw duchowych z rzeczywisto$cig empiryczng dokonuje sie wtasnie
w postaci kobiety (...). Jezeli malarza interesuje problem cielesnosci, jaki$ sposob tgczenia
spraw duchowych ze $wiatem bytéw fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie
interesowac wyglagdem kobiety”.

Jerzy Nowosielski



W ptétnach Jerzego Nowosielskiego z lat. 70. pejzaz
architektoniczny pojawia sie¢ w réznych kontekstach.
Najczesciej stanowi tto dla charakterystycznych aktow
- niewielki wycinek $wiata widocznego przez okno lub
ujete w perspektywie pasowej cate fragmenty miejskich
kwartatéw, gdzie na pierwszym planie pojawia sig
znienacka tajemnicza, rozneglizowana postac¢. Ukazane
ulice i budynki zawsze poddane s3 stylizacji i geome-
tryzacji, pozbawione cech indywidualnych wyobrazajg
bardziej archetyp miasta, krajobraz wyobrazni anizeli
konkretne miejsce. Na wielu obrazach pokazujacych
przestrzen architektoniczna pojawiaja sie specyficzne,
prostokatne, zazwyczaj ciemne okna. Ich tajemni-
czos¢ otwiera pole do interpretacji, réwnoczesnie sa
oczywiste dla tektoniki obrazu. Budynki o powtarzalnym
rytmie okien, z jednej strony codzienne i prozaiczne,

z dugiej poprzez swojg pustke i cisze przybierajg niepo-
kojacy, oniryczny charakter.

Prezentowana praca nalezy do najbardziej rozpozna-
walnego cyklu aktéw na tle miasta. Budynki, mimo ze
odarte z detalu, majg charakterystyczne, rozpoznawal-
ne bryty. Poprzez zastosowanie perspektywy zbieznej
artysta nadat przedstawionej okolicy cech tréjwymia-
rowosci i realnosci. Zdajgca rozgrywac sie w ponadcza-
sowej przestrzeni scena urzeka sielankowym klimatem
sennego, letniego popotudnia na jednym z miejskich
placow.

Akt to emblemat Jerzego Nowosielskiego - naczel-
nego ,voyera” wspotczesnego malarstwa polskiego.
Zafascynowany kobiecym ciatem, niemalze od poczatku
swojej kariery artystycznej, okoto 1950 rozpoczat
poszukiwania plastyczne w obrebie kobiecego aktu,
trzy lata po ukoriczeniu studiéw malarskich w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Pierwsze, realizowane

w latach panowania socrealizmu, prace obrazowaty

w ciasnych kadrach zastygte w ruchu sportsmenki

o zgrzebnych sylwetkach i petnych, masywnych udach;
nastepnie, w okresie odwilzy, figury ulegty obowigz-
kowej geometryzacji, uproszczeniu i stylizacji, czesto
przerysowane w konwencji prawostawnej ikony. W ciagu
kolejnych dekad kobieta na obrazach Nowosielskiego
przeszta ewolucje ku formie wyidealizowanej, wyzbytej
z tozsamosci - sprowadzonej do kilku powtarzalnych
pdz, skonwencjonalizowanego znaku, desygnujacego
meskie, heteronormatywne spojrzenie na piekna,
wyzbytg z ziemskich przywar kobiecg cielesno$¢.

Kobiety w obrazach Nowosielskiego z czasem zaczety
by¢ poddawane coraz dalej idacej, ggometryzujacej
deformaciji, a co za tym idzie - wigczaniu ich ciat

w kontekst sztuki sakralnej. Jan Gondowicz zauwazyt,
ze ,w aktach kobiet ujawnia sie tez rychto modelowa-
nie ciat na wzér obnazonych $wietych meczennikéw

w sztuce ikony: poziome linie obojczykéw, elipsy wokot
piersi, uwydatniona $wiattami muskulatura ujetego

w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki ramion, fokci,
bioder, kolan i kostek. Na wydtuzonych ascetycznie
figurach o nieproporcjonalnie drobnych dtoniach i sto-
pach nawet majtki kostiumu kapielowego przybieraja
forme antycznego perizonium (...). Sniade, zamkniete

w sobie oblicza zdajg sig skrywac tajemnice. Zaznaczo-
ne niekiedy plazowe czy tazienkowe realia przedsta-
wiaja sie w tym kontekscie dziwnie niestosownie” (Jan
Gondowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa 2006, s. 32).
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JAN TARASIN
1926-2009
Kompozycja, 1964

olej/ptétno, 60 x 75 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tarasin 64'

sygnowany i datowany na odwrociu: '"JAN TARASIN 64'

na odwrociu nalepka z DESA Works of Modern Art Foreign Trade Company

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34 000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jan Tarasin, wystawa indywidualna, Konstsalongen Kavaletten, Uppsala, 1966

LITERATURA:
Jan Tarasin, katalog wystawy, Konstsalongen Kavaletten, Uppsala 1966, kat. 22

.Moje obrazy to sg w koricu pejzaze panoramiczne, wnetrza,
martwe natury. Chce, by przedmioty - elementy moich
obrazow byty materialne i by roznity sie miedzy soba, jak
roznig sie drzewo i woda. Jak w obrazach Vermeera. Staram
sie odkry¢ i zachowac hierarchie, jaka istnieje w naturze”.

Jan Tarasin






W latach 60. XX wieku dzieto malarskie w twérczosci Jana Tarasina staje sie rzecza-
-egzystencja. Autor wprowadza na ptétnie podziat na dwie przestrzenie, wspofist-
niejace, ale oddzielone od siebie jakby linig horyzontu. Krytycy wskazuja, ze malarz ? ; '||
nawigzuje do ludzkiego poczucia istnienia na pograniczu dwdéch stref: ziemi, material- |
nej ludzkiej rzeczywistosci oraz sfery ,poza”, tej niematerialnej. Wedtug nich zdaje sie
unaocznia¢ odczucie dualizmu $wiata.

#
Prawdopodobnie punktem zwrotnym, ktory uksztattowat catg pdzniejsza sztuke o 3 - .'-j
Tarasina, byt wyjazd stypendialny do Azji w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi, Hajfong nad - e Y
Zatoka Tonkiriska i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej kulturg wptyneto na jego
postrzeganie przestrzeni w obrazie. Bogustaw Deptuta we wspomnieniach o Janie
Tarasinie pisat: ,Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania i porzadko-
wania $wiata. Swiat - ktory jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadkowat
swoimi obrazami, wprowadzajgc wen wtasny malarski rygor. Ale to wtagnie w owym
pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest porzadkiem tego $wiata, na co Tarasin
fatwo sie godzit. Fascynowaty go przedmioty — w nich widziat gtéwng sktadowa
otaczajgcej nas rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty te pojawiaty
sie jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wiedziat, ze nie opowie catej historii
$wiata, nie takie byty zreszta jego zamiary, méwit: ‘To temat mnie wybrat, a nie ja te-
mat. (...) Jesli go cztowiek przyjmie, mniej sie szamocze, zaczyna sie ze sobg zgadzad,
nawet widzi w tym satysfakcje™” (Bogustaw Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie,
www.dwutygodnik.com).

W prezentowanej w niniejszym katalogu pracy z 1964 Tarasin stworzyt symboliczny,

na poty abstrakcyjny krajobraz, w ktérym materialnos$c¢ rzeczywistoéci wychodzi

poza swoja strefe, przechodzi elementami przedstawionych przedmiotéw w swiat
niematerialny. Przywigzanie autora do materialnosci podkres$lata Magdalena Sottys

w kuratorskim tekscie do wystawy ,W czym rzecz?¢ Jan Tarasin”: ,Artysta skupiat uwa-
ge na materialnosci wszystkiego, co w éwiecie istnieje, w tym natury. Zycie urzeczowit
poprzez wtaczenie go do sieci materialnych relacji. Z catg pewnoscia struktury i prawa
natury wywyzszat ponad wszelkie wzory kultury i cywilizacji. Wtasciwie wskazywat

na ich pochodzenie - twierdzit, ze to natura formuje sens i logike kultury. (Stad
wszechobecna biomorficzno$¢, taki, a nie inny, charakter wiekszosci formalnych
kompozycji)” (Magdalena Sottys, W czym rzecz? O twdrczosci Jana Tarasina, katalog
wystawy, Galeria Bardzo Biata, Warszawa 2013). Sam autor natomiast w 1975 w tekscie
LHoryzont” pisat tak: ,Otaczajacy nas $wiat sktada sie z wielu naktadajacych sie na
siebie, przenikajacych sie nawzajem, zwalczajacych sig lub podporzadkowanych

sobie struktur. Ich wzajemne relacje, wypadkowe ich aktywnosci, splatane watki ich
powigzan, wielko$¢ i rytm wprawiajgcych je w ruch impulséw stanowig réwnie trudng
do przenikniecia, fascynujaca i ograniczajaca nas bariere jak otaczajaca nas linia
horyzontu. Wyrwanie sig z jej zamknietego kregu odbiera nam definitywnie ztudne
poczucie centralnej pozycji w $wiecie”.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Sytuacja II", 1980

olej/ptétno, 115 x 89 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tarasin 80'

sygnowany, datowany, opisany i dedykowany na odwrociu:

"JAN TARASIN | 1980 "SYTUACJA" II |

Panu Franco Ferrucci | na pamiatke spotkania | w Warszawie | Jan Tarasin | 11.X1.1981'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
36 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

LSytuacja II” 1980 roku to przyktad niebywale rozpoznawalnego malarstwa Jana
Tarasina, ktérego fascynacja stata sie struktura obrazowa znaku jako elementu komu-
nikacji wizualnej. Zawieszone w nierzeczywistych przestrzeniach, nieraz uporzad-
kowane z pomocg réwnolegtych linii niczym ,rzeczy na pétkach”, przedmioty-znaki
wypetniaja ,linijki” obrazéw-listéw. Cho¢ samego siebie Tarasin okreslit ,buchalterem,
ktory zapisuje wszystkie mozliwe, niekoriczace sie sytuacje”, oryginalna koncepcja
tego artysty miata swoje Zrédto w azjatyckim liternictwie. Motywy w obrazach Tarasina
sg bardzo zréznicowane: przypominaja formy organiczne, piktogramy, litery, proste
figury geometryczne, tuki, owale, kwadraty, krzyze, kota, kropki i kreski wystepujace

w wielu kombinacjach. Ztozone w obrebie jednej, organicznej i uporzadkowane;j
struktury obrazu stajg sie znakiem rozpoznawczym artysty, jego ,idée fixe”. Dla artysty
malarstwo to ukazywanie ruchu sprzecznych sit, ciggtej zmiennosci, budowanie ukta-
déw czastek pozostajacych ze sobg w réznych zwigzkach. Zanim Tarasin doszedt do
formuty malarstwa jako przedstawiania systemu uporzadkowanych w chaosie znakoéw,
prowadzit wieloletnie studia nad formami natury, zapisywane w swoich ,Zeszytach”.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu, 1980

olej/ptétno, 100 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga | Maziarska | Krakéw, 1980 r.'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11300 - 18 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczona ekspertyza Barbary Piwowarskiej

~Abstrakcja miesci sie w naturze bardzo gteboko. Przeczuwam,
ze wiedziano o tym od dawna, symbolizujgc to wartosciami liczb.
Wyraz tego mniemania pozostat w sztuce. W wielu epokach do-
ceniano abstrakcje. | oczywiscie jest to w sztuce wspotczesnej -
- otwartej na tak wiele mozliwo$ci. Bardzo jg sobie cenie”.

Jadwiga Maziarska






NIESFORNA MATERIR

Jadwiga Maziarska uznana jest za jedna z prekursorek malarstwa materii w Polsce.

W przeciwienstwie do innych artystéw, ktérzy réwniez prowadzili eksperymenty z ta-
szyzmem, autorka wielu przetomowych kompozycji odrzucita przypadek jako forme
ekspresji. Prezentowana praca pochodzi z poczatku dekady lat 80., kiedy Maziarska
swojg uwage skierowata ku refleksjom nad kolorem. Pochodzace z tego okresu
obrazy réznig sie od wczedniejszych prac, utrzymanych w raczej monochromatycznej
palecie.

Prezentowane ptétno zaskakuja feerig harmonijnie zestawionych koloréw. Widoczna
staje sie rowniez fascynacja barwa jako srodkiem organizowania kompozycji, budowa-
nia napie¢ pomiedzy poszczegdlnymi elementami. Krytycy zwrdcili uwage, ze prace

z lat 80. sprawiajg wrazenie swobodniejszych i pogodniejszych. Mozna stwierdzi¢, ze
artystka pewna juz swego programu, konsekwentnie realizowanego przez kilka dekad,
w koricu pozwolita sobie da¢ wyraz radosci tworzenia i wolnosci, ktéra tak skrupulat-
nie sobie wypracowata.

Jadwiga Maziarska dazyta do kontroli nad niesforng materia, poddawanej przemy$la-
nej obrébce. Zamiast gwattownego rozlewania farby i naktadania materii zamaszystym
gestem, w odniesieniu do swojej twérczosci uzywata stowa ,konstruowanie”.
Wskazywato to na intelektualny i eksperymentalny aspekt dziatari z materia. Co wiecej,
poprzez odniesienia do tekstéw kultury, czynnos$¢ konstruowania wskazuje na pewien
sprawczy i aktywny aspekt procesu powotywania dzieta sztuki do zycia. Przywigzanie
do precyzyjnego operowanie jezykiem $wiadczy o kultywowaniu konstruktywistycznej
tradycji. Jednoczesnie w pracach Maziarskiej dostrzec mozna wizualne powinowac-
two ze $wiatem organicznym, obserwowanym pod lupg czy mikroskopem.

Owe podobieristwo artystka uzasadniata wewnetrzng potrzeba uchwycenia pewnych
regut rzadzacych istnieniem zywych organizméw. Nie miato to jednak charakteru na-
Sladownictwa, lecz raczej poszukiwania coraz nowszych form, wykraczajgcych ponad
to, co nas otacza.

Jadwiga Maziarska nalezata do Il Grupy Krakowskiej oraz kregu twércéw skupionych
wokét Tadeusza Kantora. Swiadomie unikata rozgtosu i nadmiernego komentowania
swojej twérczosci, wierzac, ze ta powinna broni¢ sie sama. Spowodowato to wielolet-
nie marginalizowanie jej dorobku artystycznego, czgsto postrzeganego jako niespdjny
i niezrozumiaty. Pozornie na wskro$ abstrakcyjna sztuka Jadwigi Maziarskiej stanowita
wyraz najgtebszych myslii uczu¢ artystki i wynikata z przeswiadczenia o jednosci czto-
wieka ze $wiatem. O swoim do$wiadczeniu malarskim pisata nastepujaco: ,Nie przed-
stawiam realnych wariantéw materii. Nie wymyslam. Odkrywam. Uznaje konstrukcje.
Obrazy maluje, gdy pojawia sie impuls - wtedy, gdy pojawia sie iluminacja. A moze

nie podlegam takze czasowi? Istnieje on przeciez za sprawa obrotéw Ziemi” (Jadwiga
Maziarska, [red.] Jozef Chrobak, katalog wystawy, Krakow 1991, s. 57).
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Przemiana", lata 70. XX w.

olej/ptétno, 26 x 21cm
sygnowany p.d.: 'E. Rosenstein’
opisany na odwrociu: 'PRZEMIANA | E. R.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jadwigi Maziarskiej, Krakow
kolekcja prywatna, Krakéw

Polski Dom Aukcyjny, Krakéw, 2018
kolekcja prywatna, Polska

.Kreska rani powierzchnie, ktéra zaczyna swiecic i miec kolor.
Jakbym zadrapata. Kreska jest przerwaniem pewnej ciggtosci, pro-
mieniuje jak rana. Jest to wejscie w gtab przestrzeni. Rozdarcie”.

Erna Rosenstein
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Podobnie jak w przypadku wielu innych surrealistek, dorobek Erny
Rosenstein przez wiele lat marginalizowano. Cho¢ aktywnie dziatata
W najwazniejszej powojennej grupie artystycznej w Polsce, jej prace
w poczatkach XXI wieku stanowity dla historykéw i mitognikow

sztuki prawdziwe novum. Odkrycie licznych ,nowych” twérczyn
XX-wiecznych wigzato sie z licznymi prébami odktamywania dziejow
malarstwa, polegajagcymi na oddaniu sprawiedliwo$ci zapomnianym
autorkom. Przemilczane lub sprowadzane do roli zon, muz i kocha-
nek wielkich mezczyzn, zaczety pojawiac sie w coraz liczniejszych
publikacjach. Dzieta surrealistek, takich jak Dora Maar czy Lee Miller,
niewarte uwagi dla dwczesnych krytykow, obszernie zinterpretowa-
no, opisano i zaprezentowano $wiatu. Podobnie stato sie w przypad-
ku Erny Rosenstein, ktéra za sprawg ponownego odkrycia siedem

lat po $mierci, obecnie sytuuje sie w czotéwce najwazniejszych

i najbardziej znanych nazwisk polskiej wspoétczesnosci.

Z dzisiejszej perspektywy niezrozumiate pominiecie tworczyn,

a nastepnie przywrdécenie im naleznej pozycji stworzyto potrzebe
napisania nowej historii sztuki. Wigzato sie to z rehabilitacjg wyrazéw
ekspres;ji, ktére uwazano za niepowazne: drobnych asamblazy,
kolazy, rysunkéw, fotografii, obiektéw. Podwajnie wigze sig to

z pracami Rosenstein, ktora artystyczne wybory wiodty zaréwno
poprzez meandry wewnetrznych przezyé, emocji i wspomnien, jak

i do przypadku. Malowata obrazy i wykonywata obiekty, ktére miaty
zaczarowac¢ rzeczywisto$¢ i oddac¢ niesamowito$¢ dnia powszednie-
go. Dzieki swoim dzietom afirmowata uptywajacy czas i chwytata
chwile skazang na zapomnienie.

Dla autorki wybér nadrealizmu byt kwestig nie tylko estetyki, lecz
takze polityki. Jak napisata Agnieszka Taborska, ,We Francji lat 40.

i 50. tradycji surrealizujgcej zagrazat jedynie triumfujacy egzysten-
cjalizm. Komunistyczne wtadze widziaty w wywrotowym humorze

i poetyce snu niebezpieczenstwo dla systemu. Uprawiana w takich
warunkach sztuka - cho¢ w swej naturze bardzo prywatna - stano-
wita wyraz odwagi” (Agnieszka Taborska, ,Zamknetam oczy - chce
widzie¢”, czyli sztuka Erny Rosenstein, ,Dwutygodnik”, czerwiec 2011,
nr 58).

Podobnie jak Rimbaud, Rosenstein wierzyta, ze spojrzenie w siebie
jest wazniejsze niz obserwacja zewnetrznego $wiata. Tak tez jej
malarstwo, ktérego doskonaty przyktad stanowi prezentowana kom-
pozycja, stuzyto roli swoistego katalizatora: unaoczniato najsilniejsze
emocje, wyobrazenia i inne procesy zachodzgce w psychice. Te
sama role obrazy petnig dla odbiorcéw: zachecajg do podazania
fantastyczng $ciezka, ktérg wyznacza charakterystyczna, kreta kreska
i dukt pedzla wybitnej artystki. Waznym tropem, ktéry odnajduje-
my w prezentowanej kompozycji, jest rysunek tuszem, definiujgcy
subtelnie malowane plamy koloru.

Kluczem do interpretaciji zdaje sie rysunek automatyczny, specyficz-
ny sposoéb pracy z pod$wiadomoscia, uprawiany przez francuskich
surrealistéw. Gdy Dorota Jarecka i Barbara Piwowarska probowaty
uchwycic role pod$wiadomosci w dzietach Rosenstein, pisaty: ,We-
dtug znanej analizy Freuda nieswiadomos¢ sama dazy do powtdrzen,
a to, co wyparte, wydobywa sie na powierzchnie $wiadomego pod
wptywem zewnetrznych bodzcéw. Twérczos¢ Rosenstein rozpigta
jest miedzy pracg $wiadomosci, ktéra ocala integralno$¢ jednostki,
chroniac ja przed osunieciem sie w niemoc i melancholig, a tym
obszarem, ktérego skontrolowac ani nazwac sie nie da, ktéry wciaz
wytania z siebie to, co nowe i nieznane” (Dorota Jarecka, Barbara
Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie,
Warszawa 2014, s. 9).
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1960

olej, technika wtasna/ptétno, 100 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 1960’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'G/OVI - 64/2 - 33 | KAJETAN SOSNOWSKI | GENEVE 1960 | 100 x 65 | olej'

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10100 - 15700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Czy to mozliwe, aby nasz Sosnowski odkryt naprawde nowe $wia-
tto, to jest nowa jego zjawe malarska? (...) To, co maluje, $wiatto,
ujat malarsko w sposob niepraktykowany, bo ujrzat je inaczej: jakby
je zgarnat z oczu impresjonistéw, skupit i te rzeczywistosc trudno
uchwytng wtopit we wnetrze obrazu zeby przebijato przez farby...”

Julian Przybo$
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Wykonana niekonwencjonalnymi metodami kompozycja to obraz autorstwa jednego
z najoryginalniejszych polskich artystéw awangardowych, Kajetana Sosnowskiego.
Artysta wykonat go w 1960, kiedy przebywat w Genewie, gdzie do 1961 pracowat jako
konsultant przebudowy wnetrza Patacu Narodéw na zaproszenie ONZ. We wspotpra-
cy z Charlotte Periand opracowat tam dwie wersje rozwigzania malarskiego $ciany
dtugosci 130 m. Jedna z nich zostata zaakceptowana przez Jeana Cassou, powotane-
g0 przez organizatoréw na eksperta.

Cho¢ przypomina jeszcze na poty figuratywne ,Erotyki”, obraz z 1960 byt jedna z tych
prac, ktérej nastepstwem byta stynna seria ,Obrazéw pustych”. O twdrczosci z tego
okresu artysta pisat: ,Ograniczenie srodkéw wypowiedzi artystycznej stworzyto mi
lepsze warunki $wiadomej organizacji obrazu. Te ograniczenia daty od razu pewne
rezultaty. (...) Wyrzektem sie nie tylko przedstawienia, ale wszelkiego kojarzenia

z przedmiotem, oraz jakiegokolwiek nawigzywania do cudzej twérczosci... W takiej
gorgczce pracy powstat moéj obraz szary i inne, w ktérych pozornie nic sig nie dzieje.
(...) Obrazy te, to miejsce dla moich myéli dziwnych i wzruszen, ktérych okreéli¢ nie
potrafie inaczej. Mégtbym przyréwnac to tylko do ciszy, w ktdérej istniejg warunki do
nastuchiwania. Teraz wydaje mi sie oczywistym fakt, ze aby co$ zobaczy¢ czy ustysze¢,
nalezy reszte wyeliminowac zupetnie, jak w radioodbiorniku. Milczenie i tajemnicza
przestrzen to miejsce do sformutowania spraw nowych, a dociekliwo$¢ ludzka jest tak
silna, ze podejmie ryzyko spojrzenia w przepasc wszelkich obszaréw mysli” (Kajetan
Sosnowski we wstepie do katalogu wystawy indywidualnej w galerii ,EI” w Elblagu,
Elblag 1962).

Start artystyczny Kajetana Sosnowskiego, podobnie jak wielu innych twércéw, przy-
padt na okres, w ktérym sztuka polska wydobywata sie z okéw socrealizmu. Zelazna
kurtyna do$¢ skutecznie izolowata polskich artystéw od swiatowego dyskursu o sztu-
ce. Nie dziwi wiec, ze w zdominowanej przez kapistow Polsce, Kajetan Sosnowski jako
pierwszy cykl obrazéw stworzyt ,Pamietnik liryczny” - kompozycje w petni figuratyw-
ne. Wkrétce jednak poszukiwania wtasnej koncepcji malarskiej doprowadzity artyste
do szybkiej dematerializacji przedmiotu i pogtebiajace si¢ abstrahowanie. Pierwsze
dojrzate serie to ,Epitafia” (1957), ,Erotyki” (1958), seria ,Kompozycje w biatym” (1957-
1989) i ,Obrazy biblijne” (1959-1960). Charakteryzuje je pogtebiajaca sie asceza uzy-
tych przez Sosnowskiego srodkéw. Kolejnym etapem jego tworczosci byty juz ,Obrazy
puste” wykonane - podobnie jak prezentowana kompozycja - bez uzycia pedzla.
Kajetan Sosnowski uporczywie poszukiwat w malarstwie prawdy obiektywnej, czyli tej,
ktora odkrywa nauka, oparta na wierze w energetyczna istote bytu, nieograniczone
mozliwesci przeobrazenia ludzkiej mentalnosci, bezinteresownos$¢ w stuzeniu idei,
pewnego rodzaju. pogarde dla dobr materialnych, a nade wszystko kult pracy.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Wielki spacer” ("Cienie na plazy"), 1995

akryl, tempera/ptétno, 160 x 135 cm

sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie:

'TERESA PAGOWSKA 95 (CIENIE NA PLAZY) | WIELKI SPACER'

na odwrociu naklejka z wystawy z Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 79 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska. Malarstwa, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 10.10-7.12.2003

W mojej podswiadomosci rodzi sie obraz. On we mnie istnieje.
Poprzez btagdzenie, uparte szukanie, o$Smielanie wyobrazni,
ryzyko - zaczynam uzyskiwa¢ precyzje widzenia”.

Teresa Pagowska






OBRAZ RODZI SIE
W PODSWIRDOMOSCI

Teresa Pagowska w jednym z wywiadéw powiedziata: ,Staram sie jak najoszczedniej-
szymi Srodkami powiedziec jak najwigcej”. Krétkie stwierdzenie doskonale oddaje
charakter tego malarstwa, ktére ucielesnia ztotg zasade modernistéw: mniej znaczy
wiecej. Redukcjonizm srodkéw wyrazu u Teresy Pagowskiej nie miat jednak charakteru
puryzmu, ktéry stosowali abstrakcjonisci. Formuta sztuki tej artystki zdaje sie raczej
operowac subtelnymi niedopowiedzeniami i afirmowac materie malarstwa jako taka.
To wtadnie z tego wynika ekspozycja surowego ptdtna i czystego koloru, ktérego
plamy uktadajg sie w syntetyczne, figuratywne sceny i tematy. ,Wielki spacer” ukazuje
zasugerowane postaci w ruchu. Ciepte czerwienie i pomararicze w poszczegélnych
miejscach sugerujg ciato, natomiast linie biegnace w réznych kierunkach - ruch rak
lub nég.

Waznym momentem w klarowaniu sie niepowtarzalnego stylu stat sie rok 1958, kiedy
jako docent rozpoczeta prace asystentki prof. Piotra Potworowskiego na swej macie-
rzystej uczelni w Gdarisku. Twarca, ktéry powrdcit do Polski po niemalze dwudziesto-
letnim pobycie za granica, zostat nauczycielem i przyjacielem artystki.

Pod jego wptywem porzucita opisowo$¢ na rzecz malarskiej syntezy, skupienia na zy-
ciu wewnetrznym. Starata sie¢ oddac specyfike kazdego stanu emocjonalnego poprzez
uproszczenie form oraz przy pomocy minimalistycznej poetyki koloru.

Tadeusz Konwicki, charakteryzujac sztuke Pagowskiej, napisat: ,najwczesdniejsze jej
obrazy korza sie jeszcze przed kolorem. Kolor jest tam rogatkowym wstepu do $wiata
malowania. PéZniej Pagowska nabiera $miato$ci, odrzuca zabawe w estetycznos¢,
zaczyna szuka¢ ascezy, ktéra jest funkcjg dojrzatego wyboru” (Tadeusz Konwicki,
Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1966). Twérczos¢ artystki cechuje nieprzecigtna wrazliwo$c kolorystyczna,
przejawiajgca sie nie tylko w subtelnym doborze barw, lecz takze w kwestii wywazenia
czy wrecz oszczednosci jej manifestowania. Cechg charakterystyczna prac autorki
byto bowiem pozostawianie potaci pustego, nawet niezagruntowanego ptétna. Sub-
telnym péttonom barw towarzyszy wigc surowa faktura podstawowego malarskiego
podtoza. Pagowska nie tylko $wiadomie dobierata $rodki formalne, lecz takze z konse-
kwencja siegata po istotne dla niej watki osobiste.

W 1963 zaprezentowata swoje prace w paryskiej Galerie Charpentier; byt to okres
poszukiwan grupy Realites Nouvelles i Nouvelle Ecole de Paris, do ktérych artystke
zaliczano. W centrum jej zainteresowan zawsze pozostawat cztowiek, czgsto uchwyco-
ny w intymnych sytuacjach. Obok postaci wielokrotnie ukazywanych w dynamicznych,
roztariczonych pozach malarka tworzyta takze statyczne kobiece akty. Silnie zdefor-
mowane sylwetki, pozbawione ryséw twarzy, osadzata w odrealnionej i niezdefinio-
wanej przestrzeni. Wtasnie neutralno$¢ lokalizacji figur i ich znieksztatcanie czynig je
sugestywnymi portretami psychologicznymi. Cytowany wcze$niej Konwicki w aktach
autorki dostrzegat ,ciato ludzkie widziane z zewnatrz i zarazem od wewnatrz, ciato
podziwiane i wielbione jako ksztatt piekna, a jednoczesnie ochtap rozdarty przez
nieodkryte zagrozenie, zgangrenowany przez niezidentyfikowang chorobe”.



Teresa Pagowska, fot. Wojciech Druszcz / Agencja Gazeta
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2019

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'L. Tarasewicz 2019 | Acrylic on canvas | 50 x 50'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

.Leon Tarasewicz jest malarzem doskonatym i malarzem
ponad wszystko. Znaczy to miedzy innymi tyle, ze wszelkie
pozamalarskie konteksty sg dla jego twdrczosci tak naprawde
mato istotne. Dogtebnie zrozumiat on bowiem istote dziatania
obrazem: ptaszczyzna, kolorem, jego swiattem, uktadem form,
ideg plastyczng, a wiec czyms, co tkwi w mysli, ale nigdy nie
przektada sie na stowa”.

tukasz Gorczyca
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 1993

akryl/ptétno, 190 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 1993'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22500 - 33700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2010
kolekcja prywatna, Polska

W malarstwie najbardziej lubie ten moment, kiedy w trakcie
pracy powstaje nowy obraz; jego pojawienia sie jeszcze przed
chwilg nie oczekiwatem. Nie idzie tu o przypadkowosc, ale o sam
proces, ktorego nie jest sie w stanie ani przewidziec, ani skontro-
lowa¢, dazac do celu, jaki sobie zatozytem”.

Leon Tarasewicz, 1998, fragment pracy doktorskiej
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Leon Tarasewicz, Zacheta




,Leon Tarasewicz rozwigzuje w praktyce teoretyczny dylemat, ktéry niejed-
nemu spedza sen z oczu - czym jest malarstwo, czy jest sens je dalej upra-
wiag, a jesli tak, to co malowac na obrazach? W odpowiedzi na te pytania
Tarasewicz maluje. Co maluje? Nic. Ktadzie kolory na ptétnie, a ostatnio i na
Scianach, co ztodliwie okresla sie mianem tapety. Tematéw na tapecie nie
wiecej, a nawet mniej.

Dziesie¢ lat temu mozna byto na jego obrazach rozpozna¢ pienki, gate-
zie, ptaki, drzewa, gory. Teraz widac juz tylko paski. W XX wieku okresy
zachwytu dla abstrakcji wystepuja na przemian z okresami jej potepienia,
co przypomina troche pasiastg kompozycje z obrazu Tarasewicza. Obrazy
bez tresci tatwo poddaja sie manipulacjom ideologicznym. Raz widzi si¢ je
jako symbol wyzwolenia (od figuracji), innym razem abstrakcja, zwtaszcza ta
oparta na geometrycznych podziatach, uchodzi za symbol zniewolenia -
ugrzezniecia w schemacie.

Sposdb rozumienia zalezy od warunkéw politycznych, filozoficznej mody.
W roku 1915 w Rosji abstrakcja ggometryczna mogta by¢ symbolem wol-
nosci. W roku 1984 w Polsce pokazywana w oficjalnych salonach kojarzyta
sie z konformizmem. Rzeczywisto$¢ domagata sie oceny, a tu sztuka nie
wyrazata nic précz tadu i porzadku’. Dzisiaj obserwujemy wiek XX z dystan-
su. Wydaje nam sig, ze juz nie damy sie oszukac. Jesli jednak w obrazach
Tarasewicza nie zobaczymy ani ptaskiego schematyzmu, ani szczegdinej
manifestaciji wolnosci twdrczej, to céz zobaczymy? Moze sie tak zdarzy¢,

ze nie bedzie to nic précz kolorowych paskéw. A co mozna ciekawego
powiedzie¢ o paskach?

Od pietnastu lat - najstarszy obraz pochodzi z roku 1983, czyli rok przed
ukoniczeniem Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie - Tarasewicz maluje
obrazy, o ktérych niewiele da sie powiedzie¢ ponadto, ze sa doskonale
skomponowane, pigkne w kolorach, ze sg dowodem niespozytej energii
tworczej. Widac, ze sa malowane z inspiracji natura.

Tarasewicz (ur. 1957) w warszawskiej ASP studiowat u Tadeusza Dominika.
Jest tez w jego sztuce pokrewieristwo z malarstwem Stefana Gierowskiego
oraz amerykariskimi malarzami abstrakcyjnymi, jak Mark Rothko czy Barnett
Newman, operujgcymi syntetycznymi formami w wielkiej skali. Rozmach,
jaki ma Tarasewicz, to takze zastuga czasu, w ktérym debiutowat - wielkie
formaty w Polsce pojawity sie wraz z falg ‘nowego dzikiego’” malarstwa

w latach 80. Wida¢, ze droga Tarasewicza nie idzie jednostajnie wzwyz. Naj-
lepiej byto wtedy, kiedy szedt za swoja wtasng natura, a lezy w niej zapewne

sktonnos$¢ do powielania motywdw, rytmicznosci form, sugerowania nie-
skoriczono$ci. Moze jest w tym odbicie unizmu Wtadystawa Strzemiriskiego?
Patrzac na to, co artysta stworzyt w ciggu ostatnich lat, mozna powiedzie¢,
ze jest dzisiaj na szczycie. Teraz maluje obrazy kwadratowe i pokryte pozio-
mymi pasami w kilku kolorach. Bywa, ze pasy znikajg. Wyglada to tak, jakby
przesuwaty sie przed naszymi oczami z potworng szybkoscia, ktéra sprawia,
ze wszystko sie zlewa w kolorowg smuge, o przewadze jednego tonu i tem-
peratury. Wewnetrzne podziaty zanikaja, zostaje sama przelewajaca sie po
powierzchni oleista magma. Wygladaja tak, jakby byty pastiszem malarstwa
Cybisa. Sg tak samo ciezkie od farb, pokryte ich ttusta, nieréwna skorupa.
Tyle tylko, ze te straszng prace przetransponowania ksztattéw widzianych
przedmiotéw na obraz, ktéra tyle przemysleni i cierpien kosztowata Cybisa,
Tarasewicz zdaje sig¢ ignorowac¢. Dopowiada tu co$ od siebie - brutalnie,
ale moze i stusznie - przeciez nie chodzito i nie chodzi tak naprawde o nic
innego, tylko o przyjemnosc¢ z naktadania koloréw na ptétno i oczekiwania,
co z tego wyniknie.

Sen o namalowaniu $wiata w jeden wtasciwy sposéb juz dawno minat.
Tarasewicz, ktéry wciaz znajduje upodobanie w pokrywaniu kolorowymi
paskami powierzchni $cian i filaréw, w latach 1998-99 namalowat serie
raczej niewielkich obrazéw. Zmniejszyt radykalnie format ptécien, tak
jakby miat $wiadomos¢, ze to, co maluje, to i tak jest zawsze fragment.
Fragment tego, co sie widzi, i tego, co by sie chciato namalowac¢. Mozna
wiec spokojnie malowa¢ mate obrazy. | tak ogarniaja one mniej wiecej tyle
co ogromne - czyli prawie nic. Przygladajac sie tym paskom, odkryjemy
jeszcze jeden dowdd na takie poczucie wrasnej podrzednosci wobec tego,
co sie maluje. Zwtaszcza w malarstwie $ciennym Tarasewicza wida¢ me-
chaniczno$¢ potozenia farby. Jest w niej pewien zamiar - mechanicznos$¢
pozwala zapomnie¢ o rece malarza. To tak, jakby nie on natozyt paski na
$ciane o przygotowanym odpowiednio gruncie, ale jakie$ kolorowe pasma
nie bardzo wiadomo skad, przypadkiem odbity sie na $cianie. Gdzie$ tutaj
nalezy szukac¢ klucza do tego malarstwa. Wyraza sie w nim postawa artysty
wobec $wiata i natury. Postawa raczej podporzadkowana i skromna - ma-
larz to tylko obserwator, ktéry nigdy nie ogarnie catosci. To, co jest w stanie
zrobi¢, to schwytac troche koloru, a moze chodzi po prostu o $wiatto. Dla
tych, co lubig wznioste stowa, mozna by to ujg¢ tak - Leon Tarasewicz jest
kim$ bardzo pokornym, kto tylko ustawia swoje ptdtna tak, by padt na nie
strumien $wiatta biegnacy przez $wiat”.

Dorota Jarecka, Zaklinacz Paskéw. Wystawa Leona Tarasewicza w warszaw-
skiej Zachecie, ,Gazeta Wyborcza”, 19.03.1999
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja, 1970

olej/ptdétno, 72 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

.10 jest moje marzenie, zeby moj obraz byt przyjacielem czto-
wieka, ze to nie jest dekoracja mieszkania, ale to jest co$, z czym
sie chetnie przebywa. Co dziata dobrze, bo to jest w domu, gdzie
cztowiek dobrze sie czuje, najlepiej. | obraz ma to w jaki$ sposéb
jeszcze wzbogacac, to co nas otacza, to co jest dla nas wazne,
niebywale wazne dla naszego serca (...)".

Tadeusz Dominik






Tadeusz Dominik byt jednym z najwazniejszych twércow polskiej
sztuki po wojnie. Choc byt artystg gteboko zanurzonym w tradycji
malarstwa polskiego, na jego ptétnach nie widzimy bezposdrednich
nawigzan, lecz raczej subtelne echa tworczosci postimpresjoni-
stéw, Makowskiego, Wojtkiewicza, czy nawet Chetmoriskiego. Nie
ulega watpliwosci, ze jego oryginalny styl byt niezalezny od mod-
nych nurtéw i popularnych tendenciji. Zbigniew Herbert poréwnat
obrazy Dominika do powiekszonych przez lupe obrazéw impresjo-
nistéw francuskich. Za najwazniejsza jednak inspiracje tego artysty
uznawat sztuke ludowg ,nie w sensie powtarzania motywoéw, lecz
bardzo gtebokiego zrozumienia rudymentow tej sztuki, jej prostoty,
Swiezosci i witalizmu”.

Jak przystato na ucznia impresjonistow, Tadeusz Dominik byt
wrazliwy na kolor. Cho¢ nieraz wydaja sie wrecz abstrakcyjne,

jego prace przedstawiaja kwiaty i kwieciste ogrody; sa to przede
wszystkim fantastyczne pejzaze, w ktérych definicjg materii jest
kolor - najwazniejszy element tej sztuki. Jak napisat Herbert: ,Bo
Tadeusz Dominik jest zarazem tradycyjny i nowoczesny, abstrak-
cyjny i konkretny, ludowy i tkwigcy w nurcie sztuki europejskiej”.
Trudno lepiej podsumowac te twoérczo$é, bedaca wyrazem auten-
tycznie artystycznego postrzegania rzeczywistosci.

Dominik podkreslat swoje pochodzenie. ,Urodzitem sie na wsi

- mowit - i zawsze, jak pamietam, obserwowatem $wiat dookota
siebie. (...) Nieustannie bytem zafascynowany otaczajacym mnie
Swiatem, a ten $wiat byt kolorowy”. To wtasnie dziecifstwo
spedzone w gospodarstwie w rodzinnym Szymanowie miato by¢
bezposrednim zrédtem twdrczosci tego artysty. Formy, ktére
kreowat Dominik na swoich ptétnach, budowane sg zamaszystymi
pociagnigciami pedzla, skontrastowanymi z niewielkimi detalami
kropek, plamek, krétkich kresek. Niezwykle duzo sie tu dzieje;
obrazy tego artysty sa angazujace, zajmujace, petne zycia.

Ale nie tylko kreowanie pewnej wizualno$ci stato za tymi kompozy-
cjami. Dominik posiadat niezwykle szeroki intelektualny horyzont,
ktory pozwalat mu siega¢ do przeréznych objawdw i dziedzin
sztuki. ,Uznaje sie za naturalng prawidtowosc, ze wielu muzy-
kéw inspiruje malarzy i odwrotnie - mowit. Taka sama wymiana
wartosci istnieje pomiedzy malarstwem a poezjg. Mozna znalezé
powinowactwa pomiedzy réznymi gateziami sztuki. Artysta jest
tylko bardziej wrazliwy na jedna z tych dziedzin”. Olga Wolniak,
studentka i zarazem synowa Tadeusza Dominika, powiedziata, ze
artysta ,malowat tak, jak $piewa ptak - po prostu, z natury. | tak
Zyt, czerpat petnymi garsciami radosc i zamieniat jg w kolory”.

Dominik ksztatcit sie w pracowni Jana Cybisa, a nastepnie zostat
asystentem w jego pracowni w warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Gdy sam zajat si¢ nauczaniem, w jego pracowni ksztafcit sie
m.in. Leon Tarasewicz, ktéry to wtasnie swojemu nauczycielowi za-
wdziecza niezwyktg wrazliwos$¢ na barwe. Talent Dominika pozwolit
mu w 1956 roku reprezentowac Polske na Biennale w Weneciji,
gdzie zaprezentowat cykl ,Macierzyristwo”. Catkowite odejscie

od bezposredniej figuratywnosci zawdzigcza jednak pobytowi

w Stanach Zjednoczonych, gdzie zetknat sie z malarstwem abstrak-
cjonistéw takich jak Jackson Pollock. Tadeusz Dominik byt artysta
wszechstronnym - tworzyt nie tylko obrazy, lecz takze ceramike,
tkaniny, a nawet grafike komputerowa. Olga Wolniak wspomi-

na: Byt barwng postacia, dusza towarzystwa, anegdociarzem,

a jednoczesnie tytanem pracy. Malowat, tkat, uprawiat ceramike

i rzezbe. Miat gest - z ASP do barku w Hotelu Europejskim jezdzit
takséwka. Nawet ciezko chory, lezac w tézku, popalat cygaro.
Uwielbiali go studenci, kochaty modelki. Stynna Elka - modelka

- nosita go na rekach. Druga, ukochana zona Cynthia ostudzita
szalony tryb zycia Tadeusza, za to inspirowata jego twdrczo$¢ pasja
do podrozy - zwiedzili prawie caty $wiat. W ostatnich latach, kiedy
juz raczej nie ruszat sie z fotela, obserwowat z okna ptaki. Karmit je
i opiekowat sie nimi, niczym $w. Franciszek”.



Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz, 1970-79

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik’
na odwrociu przekreslona dedykacja i sygnatura: 'T. Dominik'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobiercow artysty

POCHODZENIE:

zakup w Salonie DESA na Nowym Swiecie, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Niemcy/Polska

Desa Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Polska

.Moje malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest
inspirowane natura. Nie ilustruje natury, ale swoimi obrazami
otwieram droge widzowi do jej wtasnego przezywania”.

Tadeusz Dominik
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PAWEL TARANCZEWSKI
1940

Drzewa

olej/ptdtno, 158 x 83 cm
sygnowany l.d.: 'P.T.

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 - 5700 EUR

.Kiedy sie patrzy na obrazy artysty, widac¢ jednak, ze zywiot
malarstwa nie wyemancypowat sie spod kontroli rozumu.
Racjonalnym elementem obrazu, niejako zarzgdzajgcym
barwnymi plamami, jest rysunek”.

Barbara Hryszko

Pawet Taranczewski to malarz, filozof, pedagog i publicysta. Syn stynnego malarza,
Wactawa Taranczewskiego, studiowat malarstwo sztalugowe, $cienne i grafike na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. W 1963 roku otrzymat dyplom. W latach 1965-66
studiowat rzezbe w pracowni Wandy Slendziriskiej, a od 1967 filozofig na Uniwersyte-
cie Jagielloriskim u prof. Wtadystawa Strézewskiego. Na tej tez uczelni uzyskat dok-
torat na podstawie pracy pt. ,O ptaszczyznie obrazu”. Wraz z Jerzym Nowosielskim
pracowat przy polichromii Kosciota na warszawskich Jelonkach. W 1997 roku otrzymat
tytut profesorski: obecnie wyktada na ASP i PAT w Krakowie. Na ASP petni funkcje
kierownika Katedry Historii i Teorii Sztuki. Zajmuje sie zagadnieniami z pogranicza
filozofii, sztuki i estetyki. Stworzyt pojecie ,malarstwa klauzurowanego”.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Urodziny II",

olej/ptdétno, 100 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 63'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER KOBZDEJ | 1963 | "Urodziny II" | 100 x 81'

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10100 - 15700 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty

kolekcja Barta N. Stephensa, Polska-USA
Shapiro, Nowy Jork, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

.Zapisac sie do jedynej prawdziwej polskiej awangardy jest trud-
niej niz do zakonu jezuitéw, bo zakonowi zawsze zalezato i zalezy
na ludziach skromnych, ktérzy umieli rozszerzac jego wptywy;
jedynej awangardzie chodzi raczej o dekretowanie dat i redago-
wanie dokumentdw majgcych uprzytomnic przysztym historykom
jej nowosc, a do takich celow wystarczytby jeden cztowiek inteli-
gentny z sekretarkg”.

Jerzy Stajuda






~Urodziny II” to pochodzaca z amerykariskiej kolekcji praca autorstwa Aleksandra
Kobzdeja, jednego z najbardziej znanych polskich malarzy XX wieku. Niezwykle
popularny za granica, we wczesnych latach 60., jako jedyny Polak, miat wystawy
indywidualne w USA. Mimo iz popularno$¢ zyskat jako socrealista, po upadku dok-
tryny Kobzdej byt artystag awangardowym i eksperymentatorem, ktérego obrazy
zachwycity miedzynarodowe gremium kolekcjoneréw i specjalistéw. Miedzynaro-
dowy rozgtos przyniést Aleksandrowi Kobzdejowi sukces na V Biennale w Sao Pau-
lo, gdzie otrzymat najwazniejszq w swojej karierze nagrode za cykl , Idole”. Miato
to dtugofalowy wptyw na catg jego kariere - to wtedy dostrzegt go krytyk sztuki
Pierre Courtion, ktéry stat sie jednym z najwazniejszych mecenaséw jego sztuki.
Jak wspominat Kobzdej: ,Zostatem zaproszony przez krytyka p. Pierre Courtion
do wzigcia udziatu w niewielkiej rozmiarami wystawie kilku francuskich malarzy,
ktéra to wystawa odbyta sie w Paryzu, w grudniu 1959. Wystawiatem wéwczas

w galerii L'ancienne Comedie wraz z Leonem Zack, Boilu i Debre. Nastepstwem
tej wystawy byt indywidualny pokaz okoto trzydziestu, juz w Paryzu powstatych
obrazéw, zorganizowany w tejze galerii w lutym 1960 r. | znowu konsekwencja tej
wystawy byto zaproszenie ekskluzywnej galerii nowojorskiej French et Co. oraz
propozycja szwajcarskiego krytyka p. Benadora. Tak wiec cze$¢ obrazéw zostata
przewieziona do New Yorku, za$ pozostate ptétna powedrowaty wraz z panem
Benadorem do Genewy”.

Po wystawie w nowojorskiej galerii French and Company pojawity sie lakoniczne,
acz petne entuzjazmu wzmianki w polskiej prasie. Przekréj pisat: ,,Aleksander
Kobzdej wystawiat w Nowym Jorku 25 obrazéw malowanych w Polsce i Paryzu;
zywe zainteresowanie, b. przychylne oceny”. Réwnie entuzjastyczna byta wzmian-
ka w ,Gazecie Biatostockiej”, gdzie cytowano ,,New York Timesa”: ,Kobzdej jest
malarzem niezwykle uzdolnionym, ktéry mimo postugiwania si¢ wspétczesna
technika malarska nie wpada w maniere ornamentalizmu”. Mimo zagranicznego
miana eksperymentatora, w polskiej prasie nazwisko Aleksandera Kobzdeja nadal
uzywane jest zamiennie z autorem ,Podaj cegte”, mimo ze wystawiane wéwczas
obrazy nie majg zadnego zwiazku z cytowanym dzietem.

Kolejnym amerykariskim sukcesem jest wystawa w waszyngtoriskiej Gres Gallery,
do ktérej sciaga go mtoda, energiczna kuratorka Beatrice Perry, ktéra malarstwo
Kobzdeja odkrywa podczas swojej krétkiej wizyty w Polsce na poczatku lat 60.
Ona tez przyczynia sie do tego, ze wystawienie prac Kobzdeja w nowojorskim
MoMA staje sie realne - trzy z wystawionych obrazéw pochodza z Gres Gallery.
Waszyngtoriska publicznos¢ jest zachwycona pracami Kobzdeja, a pochwatom nie
ma korica. Leslie Judd Ahlander w artykule, ktéry ukazat si¢ w ,The Washington
Post”, pisata: ,W malarstwie Kobzdeja odczuwa si¢ miedzynarodowe tchnienie.
Jest ono nie tylko pozbawione catkowicie charakteru przedstawiajacego, lecz jest
zaabsorbowane faktura i materia, tak charakterystyczna dla obecnej awangardy.
Podobnie jak wspoétczesni malarze hiszpariscy prezentowani ubiegtej zimy w No-
wym Jorku, ktérzy maja by¢ niebawem ponownie pokazani w tutejszej Corcoran
Gallery, Kobzdej przedstawia prace, ktére maja niemalze ksztatt ptaskorzezb,

ze starannie zbudowanymi fakturami, Zztobionymi, nacinanymi, wyciaganymi

i wciskanymi w powierzchnie przypominajaca kruszejacy gips lub ceglany mur,
wygarbowana skére, archeologiczng ruineg, albo $niezny nawis. (...) Kobzdej jest
kolorysta o rzadkiej wrazliwosci i przenikliwosci. Potrafi podejmowac najbardziej
delikatne i kobiece niuanse i wbudowywac je w pomniki. Blady réz, delikatny
btekit i blady fiolet, seledynowa zielen, wszystkie te barwy sa wywazone i znajduja
przeciwwage w innych tonach o wielkiej sile i meskosci, co czyni z nich tonacje
tak $wietliste, ze zdajg sie by¢ od tytu pods$wietlone” (Leslie Judd Ahlander, Polski
malarz otwiera sezon w Gres Gallery, ,The Washington Post”, marzec 1960, ttum.
Konrad Niemira).

Aleksander Kobzdej ze studentka w pracowni
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja, 1959

olej, kolaz/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1959

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15700 EUR

POCHODZENIE:
Raydon Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

.Bliskie mi jest malarstwo starych ikon, malarstwo buddyjskich
$wigtyn, bliska mi jest zawarta tam skomplikowana i habozna
relacja o zyciu i $mierci. Emocjonujaca jest obserwacja tego, co
dzieje sie na ptdtnie. Wytaniajg sie ksztatty oswietlone, zanurzone
w przestrzeni, realne przez ich zakreslenie, konkretne w materii

kontrastujacej”.

Aleksander Kobzdej, 1957
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1961

olej/ptétno, 81x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'T. KANTOR | VI 1961 | HAMBURG | 40 FIG.'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
57 000 - 90 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Marka Mary Spiegla, Rzym, do 1980
kolekcja T. Spalvieri, Rzym

kolekcja prywatna, Wtochy

Dorotheum, Wiederi

kolekcja instytucjonalna, Polska

~Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej
kalkulaciji, skrepowania intelektualnego i w rezultacie, rowniez
kres doraznego doswiadczenia, zmierzyto sie z sitami ciemnosci
i Zywiotowosci, ujawniajac ich nature i mechanizm. Malarstwo
usytuowato sie poza wszelkg forma i estetyke. Stato sie dla mnie
manifestacjag zycia, kontynuacja nie sztuki, ale zycia”.

Tadeusz Kantor o sztuce informel






zynskie 1983, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta



Epidemia informelu” w Polsce rozpoczeta sie wtasnie od Kantora. Doktadny
moment rozpoczecia okresu wielkiej popularnosci tego malarstwa, operujacego
swobodnymi plamami i liniami, datuje wystawa tego artysty i Marii Jaremy w Salo-
nie ,,Po Prostu” pod koniec 1956 roku. Tak jak dziewig¢ lat wczesniej, kiedy lider
$rodowiska krakowskiego zafascynowat si¢ francuskim nadrealizmem, inspiracja
byt Paryz. Pierwsze ,,gorace abstrakcje” zaczat tworzy¢ wtasnie po powrocie ze
stolicy Francji. Komentujac stosunek tego artysty do wptywu innych artystéw,
Mieczystaw Porebski pisat: ,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos¢ rozwojo-
wego rytmu sztuki wspétczesnej, a potem jawnie bierze ja ,na warsztat’, bo wie,
ze istotna sita nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sig, statym
twérczym wspétuczestnictwie w jednym, wspdlnym i nieprzerwanym procesie.
Nie boi si¢ ,obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie zaczyna praco-
wac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wtasna
samodzielng kreacje, rozegra wtasna sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema
i Tadeusz Kantor w Salonie ,,Po prostu”, ,,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Nowy styl Tadeusza Kantora w Polsce spotkat sie z wielkim entuzjazmem. Jak pisat
Janusz Bogucki, jeden z najaktywniejszych krytykéw tego czasu: ,,Ot6z ten mo-
ment zanurzenia si¢ choc¢by na krétko w informelu, w swobodnym i bezksztattnym
istnieniu materii malarskiej, byt w owym czasie zabiegiem ods$wiezajacym, kapiela,
ktéra wyzwalata forme z akademickich zwapnien wyobrazni. Informel stat sie

wiec pewnego rodzaju kuracja na schorzenia nabyte w poprzednim okresie.

Byt oczywiscie réwniez malarska moda (...)” (Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludo-
wej, Warszawa 1983, s. 128).

Po wystawie w Warszawie, Kantor wystawit swoje obrazy w sieni Patacu pod
Krzysztofory, antycypujac prace Galerii Krzysztofory, wtedy remontowane;j.
Kantorowski informel spotkat sie z uznaniem na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Zachecie, gdzie artysta zostat wyrézniony. Szczegdlnie interesujaca wydaje

sie ptaszczyzna 6wczesnych sporéw, ktére nie opieraty sie juz na oczywistym
kontrascie malarstwa abstrakcyjnego i realizmu, lecz abstrakcji zimnej i gora-
cej. By zaja¢ okreslong pozycje, lider krakowskiego srodowiska artystycznego
opublikowat na tamach ,,Zycia Literackiego” stynna wypowiedz: , Abstrakcja
umarta - niech zyje abstrakcja!”. Byta to apologia malarstwa uwolnionego z jarzma
racjonalnej struktury, przypadkowego, otwartego na chaos. ,Jestesmy dopiero

u progu zrozumienia ogromne;j sity inspirujacej, jaka zawiera to stowo. Materia -
zywiot i gwattownosé, ciggtosc i nieograniczonosé, gestosc i powolnosé, ciektosé
i kaprysnosc, lekkos$¢ i ulotno$¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca,
wezbrana $wiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktérej odkrywamy
wszystkie $lady zycia. Brak wszelkiej konstrukcji, jedynie konsystencja i struktura.
Inna przestrzen i inne pojecie ruchu. Jak uja¢ i zdoby¢ materie, ktéra jest samym
zyciem?” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja!, , Plastyka”
nr 16, dodatek do ,,Zycia Literackiego” nr 50, 1957, s. 6).

Zasada tworzenia kompozycji informelowych byto wyciskanie farb olejnych wprost
z tubek i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw na ptasko potozona po-
wierzchnie ptétna. Ostateczny ksztatt kompozycja uzyskuje dzigki uzyciu dowol-
nych narzedzi, takich jak pedzel lub szpachla. Nowej wagi nabraty nadrealistyczne
techniki automatyzmu i przypadku. ,Nowa ocena pojecia ,przypadku’ otworzyta
zaskakujacy rozdziat w historii sztuki. Dla mnie zjawisko ,przypadku’ i bezforem-
nosci, ktére pojawito sie¢ wtedy w malarstwie, stanowito istote rzeczy. Przez po-
réwnanie uswiadomitem sobie obecno$¢ podobnej tendencji w mojej twérczosci.
Obecno$é, ale i odmiennosé jej zZrodet i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byta
metoda dziatania, znajdujaca sie ,ponizej’ normalnego oceniania zjawisk. Sztuka
zmierzyta sie z takim pojeciem, ktére byto dotychczas ignorowane, spychane

W najnizsze kategorie dziatalnosci ludzkiej, opatrzone stemplem nieodpowiedzial-
nosci” (Tadeusz Kantor o sztuce informel rozmawia z Wiestawem Borowskim [w:]
Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982).
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Kompozycja XVII" cyklu "Totemy biatostockie", 1964

olej/ptétno, 155 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 64'
na blejtramie papierowe nalepki z opisem obrazu

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 500 EUR

WYSTAWIANY:

wystawa indywidualna, Galerie Nouvelles Images, Haga, od 18.04.1967
,Hilary. Malarstwo i rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie

Galeria Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecien 1997

Muzeum Slaskie w Katowicach czerwiec-wrzesien 1997

Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakow, grudzien 1997 - luty 1998

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Warszawa 1997, s. 281, kat. 63

,Hilary byt ekspresjonistg z temperamentu, jego postawa wobec
natury, wobec $wiata byta postawg ekspresjonisty (i pozosta-

ta taka do korica zycia), nie byt natomiast nigdy ekspresjonista

w $cistym, malarskim znaczeniu tego stowa, w zadnym z okreséw
swej tworczodci, w zadnej z wyprébowywanych i stosowanych
technik”.

Witodzimierz Odojewski, O Hilarym - préba syntezy









. Totemy” Hilarego Krzysztofiaka to jedne z najbardziej cenionych

i ikonicznych dziet tego artysty. Seria biatostocka powstata w 1964,
kiedy artysta - réwniez ceniony scenograf - wspotpracowat z Teatrem
Dramatycznym im. Aleksandra Wegierki w Biatymstoku. W latach
1961-68 stynny malarz stworzyt scenografie do licznych przedstawien
rezyserowanych przez m.in. Krystyne Meissner, Barbare Kilkowska,
Lecha Emfazego Stefariskiego w teatrach w Warszawie, Biatymstoku,
Poznaniu, Koszalinie i Elblagu. Prezentowana w niniejszym katalogu
kompozycja byta prezentowana m.in. na wystawie ,Hilary, gouaches
— dessins” w Galerie Nouvelles Images w Hadze w 1967. Na niniejszej
wystawie przedstawiono 19 obrazéw (w tym 8 , Totemdéw") oraz kilka
cykli prac na papierze, m.in. metamorfozy owadow i figur ludzkich.

Koniec lat 50. oraz 60., okres powstania zaprezentowanej pracy, obfi-
towat w przetomowe wydarzenia zaréwno w jego zyciu osobistym, jak
i zawodowym. Pod koniec lat 50. artysta poznat swojg zone, Krystyne
Mitotworska. Od poczatku lat 60. pracowat jako redaktor graficzny
dwutygodnika ,Ruch Muzyczny”, tworzyt scenografie dla warszawskie-
go teatru Ateneum oraz projektowat oktadki do ksigzek i czasopism.
Waznym momentem w rozwoju kariery malarza byto uczestnictwo

w wystawie ,Konfrontacje”, gdzie zaprezentowano takze prace m.in.
Mariana Bogusza, Stefana Gierowskiego, Aleksandra Kobzdeja oraz
Henryka Stazewskiego.

Na przestrzeni lat twérczo$¢ Hilarego Krzysztofiaka przyjmowata
rézne oblicza. Nieraz sytuowata sie na granicy sztuki abstrakcyjnej

i figuratywnej. Dorobek artysty zachwyca pod wzgledem warsztatowe;j
precyzji oraz wyczucia kolorystycznego. Za pomoca $wiatta tworzyt
delikatne i subtelne niuanse fakturalne - zagniecenia oraz zatamania.
Malarz postugiwat sie specyficzng forma farby, w ptynnej formie, ktérej
wiadciwosci pozwalaty mu na osiagniecie ciekawych oraz oryginalnych
rozwigzan technicznych.

Pomimo swego konsekwentnego odrzucania norm narzucanych
artystom przez rezim komunistyczny, a takze niematego sukcesu,

jaki odnidst w Niemczech i Stanach Zjednoczonych, Hilary pozostaje
wcigz autorem niewystarczajgco docenionym w rodzinnym kraju. Na
jego twérczosé sktadaja sie cykle, ktorych tematyka, jak i aspekt formy
oscyluja wokot konkretnych zjawisk i rozwigzan warsztatowych. Tworzyt
w opozycji wobec wytycznych wtadz politycznych, ale takze modnych
woéwczas tendenciji, jednoczednie nie poszukiwat rewolucyjnie nowej
formy czy tresci. Byt przeswiadczony, ze malarstwo, wraz z catg swojg
wielowiekowa tradycja, wciaz jest na tyle aktualne i sprawne, by moc
wyraza¢ zamyst artysty niezaleznie od czaséw, w ktérym przyszto

mu zy¢. Danuta Wroblewska zauwazyta, ze stosowana przez niego
paleta barwna, bardzo czysta, intensywna i jednoczesnie organizu-
jaca kompozycje ptétna, $wiadczyta o niezwyktej radosci, jakg malarz
czerpat z tworzenia, a takze o jego wrazliwym i radosnym zachwycie
nad swiatem (Danuta Wréblewska, Hilary. Malarstwo, wstep katalogu
do wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1991). Artysta w notatkach
zapisat, ze tworzenie jest koniecznoscia artysty, ktéra pozwala mu

na nowo odrywac prawidta rzgdzace malarskimi technikami, zrywacé

z przyzwyczajeniami w sposobie my$lenia i jednoczesnie dazy¢ do kre-
owania pojec i coraz to nowszych form. Tym samym spod pedzla nie
wychodzi jeden obraz, a caty jego $wiatopoglad oraz osobowosc.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Martwa natura, 1998

olej/ptdtno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. SIENICKI 98"

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Repertuar tematyczny Sienickiego ograniczat sig do kilku wybranych przez artyste te-
matow, ktére bezustannie opracowywat. Obok charakterystycznych, syntetycznych fi-
gur ludzkich umieszczanych w pustych pokojach, w przedstawieniach malarza znalez¢
mozna obrazy pojedynczych kwiatéw w donicach lub wazonach, odosobnione czaszki
zwierzece, kawatki miesa oraz wnetrza. To uparte powtarzanie tego samego motywu,
opracowywanie go w wielu wariantach kolorystycznych i formalnych, byto niejako
malarska medytacja Sienickiego nad kondycja cztowieka w $wiecie. Urodzony tuz
przed Il wojng Swiatowa artysta wychowywat sie w czasach naznaczonych tragizmem,
ktory pdzniej mozna oglada¢ we wszystkich jego przedstawieniach. Obrazy traktujace
o cierpieniu maja jednak w sobie ogromny tadunek poetycki osiggany dzieki metodzie
tworczej malarza. Pracujac poprzez wielokrotne naktadanie warstw i $cigganie ich

na powierzchni obrazu, Sienicki kreowat niesamowite kompozycje, ktére tworzyty
réwnoczesnie wyszukane studia kolorystyczne.
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

"M.XXIV.65", 1965

blacha, relief/ptyta, 31,5 x 25,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Krystyn Zieliriski | £6dz | M XXIV 65'

na odwrociu papierowa nalepka wywozowa DESA Works of Modern Art Foreign Trade Compa-
ny do Sveagalleriet Stockholm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:

Krystyn Zielinski. Obrazy metalowe 1960-1967, Galeria Olimpus, £6dZ, Galeria Miejska
Arsenat, Poznan, 2007

Anna Giinter, Krystyn Zielinski, wystawa obrazéw, Sveagalleriet, Sztokholm, 1967

Anna Gunter, Krystyn Zieliiski, wystawa obrazéw, Sveagalleriet, Sztokholm, 20.04-07.05.1967
Krystyn Zielinski. Obrazy metalowe 1960-1967, Galeria Olimpus, £6dZ, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan, 2007

LITERATURA:
Krystyn Zieliriski. Obrazy metalowe 1960-1967, katalog wystawy w Galerii Olimpus w £6dzi
i w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu, £6dz 2007, s. 23 (il.) s. 39 (spis)

Praca prezentowana na aukcji, ,M.XXIV.65" z 1965 roku, jest jedng z metalowych
kompozycji Krystyna Zielinskiego, ktére tworzyt od 1959 roku do 1968 roku. Powstato
w tym czasie ponad sto takich dziet z metalu. Autor prébowat potgczy¢ w nich, jak
twierdzi Romanowski ‘niemalarskg’ brutalnos¢ materiatu z lekko$cig kompozycyj-

nej finezji. Te ptaskorzezby, a wtasciwie petne ekspresji obrazy wykonane z metalu,
wzbudzity zainteresowanie krytyki artystycznej, wyrazajgcej przekonanie, ze w osobie
Zielinskiego ujawnit sie wybitny przedstawiciel tak zwanego malarstwa materii”
(Gustaw Romanowski, Sztuka tadu i odpowiedzialnosci, katalog wystawy Krystyn Zie-
linskil1929-20071 Sztuka bez granic, Muzeum Miasta todzi, styczeri-luty 2010).

Romanowski podkresla réwniez bardzo starannie budowang wizualnosé¢ i wyjatkowa
dbato$¢ o wymiar estetyczny abstrakcyjnych kompozycji Zieliriskiego, akcentujac
spoteczny wymiar zaangazowania autora: ,Jest w tych obrazach niewatpliwy przejaw
szacunku spotecznego okazywanego przez artyste otoczeniu, a przemawiajace
niewatpliwg uroda geometryczne kompozycje zawierajg w sobie optymistyczna
energie, ktérej potrzebe przekazywania odbiorcom tak czesto lubig negowac artysci.
Zielinskiemu widac¢ tej pozytywnej energii nie brakowato. Ostatnie juz prace artysty -
kamienne kompozycje inkrustowane metalem - dedykowane niewidomym dzieciom,
ktérym ten twérczy pomyst miat umozliwi¢ dotykowy kontakt ze sztuka, noszg w sobie
znak uwaznej i przyjacielskiej obecnosci. Ale, co wazne, wyzbyte sg catkowicie taniej
czutostkowosci, w ktdra tak czesto popadajg artysci pochylajacy sig nad stabszymi”
(tamze).
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Znak niebieski", 1959

olej/ptdtno, 61x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. ZIEMSKI | 59
sygnowany i opisany na odwrociu: 'R. ZIEMSKI | "ZNAK NIEBIESKI" | 61 x 100"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

.Jest pewien czynnik, na ktérego uzyskaniu od lat mi

zalezy. A mianowicie to ‘co$’, co sprawia, ze stojgc przed
Rembrandtem, nie mamy ochoty opowiada¢ dowcipdw.
Druga sprawa - daze zawsze do spotegowania dramatu.
Nawet do krzyku. Dla mnie sztuka jest sprawg egzystencjalna,
najprosciej - ludzka”.

Rajmund Ziemski






Zaprezentowany obraz ,Znak niebieski” z 1959 zdaje sie reprezentatywny dla okresu
zmian, jakie zaszty na przetomie dekad w twérczosci Rajmunda Ziemskiego.

Jak zauwazaja krytycy, w najnowszych pracach z tego okresu widoczny byt szereg
dawnych fascynacji autora. Wéréd najwazniejszych warto wymieni¢ bogactwo
fakturalne, zastosowanie zywych koloréw, a takze rytmike w stosowaniu linii oraz
plam. Zasadnicza réznica byt natomiast ton oraz ogdiny wydzwiek ptécien Ziem-
skiego - liryczny charakter zostat zastgpiony przez widoczny dramatyczny charakter
kompozycji. W szczegdlnosci warto wskaza¢ na naprezone linie, ktére zdaja sie
rozcig¢ centralny element. Jak opisuje Zbigniew Taranienko, pod koniec lat 50. oraz
na poczatku lat 60. pojawit sie nowy bohater sztuki Ziemskiego: ,Na skutek animizacji
powstaje figura przypominajaca paleolitycznych rysunek nieznanego zwierzecia - bez
gtowy i koniecznie koriczacy sie jedna parg ndg z profilu” (Zbigniew Taranienko, Znaki
Ziemskiego w latach sze$c¢dziesigtych, [w:] Rajmund Ziemski. Malarstwo - lata 50.,
Galeria DAP, Warszawa 2014, s. 8).

Motyw odczytywania mrocznych, ale atawistycznych motywéw w nowych abstrak-
cjach Ziemskiego pojawia sie takze w tekscie Jerzego Olkiewicza, opublikowanym przy
okazji trzeciej wystawy malarza w Galerii Krzywe Koto: ,Ziemski nazywa swoje obrazy
pejzazami. Sa to pejzaze kosciste, z ktérych storice wyssato dobroduszng zyciodajng
glebe, karmiaca zwykle zieleri i owoce. Pejzaze pozbawione ostentacyjnego pigkna
krajobrazu - bo jaki kraj i jaki jego obraz mogg ukazywac? Maty skrawek wtasnej
zarliwo$ci i niepokoju — wydtuzony prostokat, w ktérym pomarszczona, wyschta,
poszarpana materia kondensuje sie w dramatyczng forme, o ciezarze gatunkowym
mierzonym pasja, uporem, ciggle pokonywanym zwatpieniem. Pasuje tu stowo,
pokonac’. Echo walki brzmi w tym malarstwie z obsesyjna sita. Walka z gestg materig
obrazu, ktéra ma sie uksztattowac¢ w dramatyczny znak - réwnie by¢ moze bliski magii,
jak umiejetnos¢ dojrzatego komponowania ptétna. Ten znak — poszarpana, podziura-
wiona oczodotami plama, wiszagca w nieokreslonej ciemnej przestrzeni tta - posiada
koncentracje oddziatywania symbolu” (Jerzy Olkiewicz, Kwiecieri 1962, [w:] Rajmund
Ziemski. Malarstwo - lata 50., Galeria DAP, Warszawa 2014, s. 10).
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BRONISLEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 1, 1961

olej/ptdétno, 130 x 90 cm

sygnowany i opisany na odwrociu:

'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | WARSZAWA | 130 x 90 | NR. 1"
na odwrociu nalepka wystawowa z galerii Fibak & Program
oraz stempel 'Kolekcja Fibak Monte Carlo'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Czarnobiate”, Galeria Fibak & Program, Warszawa, 2004

W momencie przyjazdu do Warszawy skoriczyt sie dla mnie okres malowania kolo-
rystycznego. Miatem wéwczas prawie 30 lat i czutem, ze musze jak syn marnotrawny
wréci¢ do innego myslenia. Wéwczas odrzucitem $wiat realny. Bytem w tym wieku,
kiedy trzeba tupna¢. Drugim, a moze pierwszym profesorem, ktéremu ufatem, a ktéry
uchodzit wéwczas za madrego rabe, byt Nacht-Samborski. Filozof o jasnym umysle,
potrafit z zawiktanych spraw stworzy¢ przejrzysty obraz zagadnienia. Bardzo sie
przyjaznilismy i byliSmy w kontakcie az do jego $mierci. (...) Lata po studiach byty dla
mnie najbardziej szarpigce i pogmatwane. Musiatem sam wszystko przemyslec. (...)
Bytem przeciwko sztuce przedstawiajacej, uwazatem, ze tak jak w muzyce powinna
ona dziata¢ forma i kolorem bez udziatu literatury, ktéra przez cate tysigclecia byta
gtdwng osnowa. A zeby co$ usunag, trzeba co$ na to miejsce wstawi¢. Powdd musi
istnie¢ dla rozwiniecia mysli, celem przekazania jej syntetycznie i jasno. Potwierdza-
tem w sobie swdj zamiar, ale nietatwo byto znalez¢ realizacje czegos, co nie miato
gadad, a miato dziata¢ na odczucia. (...) Bedac juz w Warszawie, dla zasilenia swojej
kasy zrobitem panneau na wystawe '‘Darwin’. Aby znalez¢ sie w temacie, sporo
przeczytatem i przejrzatem dostgpny mi materiat. | tu doznatem ol$nienia, dotartem
do biologicznych podstaw materii. Stad wziety sie punkty, perforacje, komarki. To
byt materiat dostownie i w przenoéni. Jednym stowem, przylgnety do mnie wtasnie te
elementy, faktycznie elementy. A tak na marginesie, to bedac dzieckiem, fascynowaty
mnie parkany z metalowej siatki i krzewy, ktére oszronione byty po prostu pigkne.

W catym moim zyciu byty najpigkniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym byto
zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w btekitach. Jest to sprawa bardzo
osobista, wtasne przezycia, ktére gdzie$ tam istniejg w naszej duszy. Innym dla mnie
przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 roku. Spostrzegtem, ze tamtejsza zielert

i plener nie maja nic wspdlnego z Gauguinem, ktéry malowat tak barwnie Polinezje.
Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zielen szara, caty krajobraz sprawia wrazenie
przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia w btyszczacy metal”.

Dorota Kierzkowska-Czahorowska, O Bronku Kierzkowskim, [w:] Bronek Kierzkow-
ski. Intuicja i wyobraznia, Katalog wystawy w Galerii Renesans, Warszawa-Poznan,
kwieciers 2001, s. nib.






Kariera Kierzkowskiego nabrata rozpedu po odwilzy 1956 roku. W tym samym roku
obronit dyplom. Kierzkowski, sam pracujacy jako pedagog na uczelniach artystycz-
nych, coraz luzniej zaczynat traktowac unistyczne koncepcje Strzemirskiego, ktére
uksztattowaty pierwsze lata jego drogi tworczej. Wkrétce zadebiutowat monogra-
ficzng wystawa w Klubie Zwigzku Literatéw Polskich, w tym samym miejscu wystawiat
ponownie jesienig 1958. Rok pdzniej jego prace oglada¢ mozna byto na Il Wystawie
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i na | Biennale Mtodych w Paryzu.

Fakturowe poszukiwania Kierzkowskiego odbywaja sie wtasciwie réwnolegle z ewo-
lucja tworcza Stefana Gierowskiego, Jadwigi Maziarskiej, artystéw zrzeszonych w lu-
belskiej Grupie Zamek i Grupie Nowohuckiej. Kierzkowski byt przez krytyke uwazany
za prekursora, czesto widziano w nim malarza ,biologicznego”. Artysta w 1958 roku
eliminuje ze swoich prac kolor. ,Malowat” wygniatajac i wgniatajac biatg mase gipsowa.
W swoich asamblazach uzywat znalezionych na $mietniskach blach, drutdw, siatek,
kot, zebatek.

O sztuce Kierzkowskiego z tego okresu pisata Bozena Kowalska: ,Kiedy w 1957 roku
fala goracej abstrakciji rozlata sie po catym naszym kraju, znajdujac wyraz w technice
taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka plastycznego.
Tworzyt ptyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni, w pierwszej fazie
tagczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy, uznanej przez artyste
za zbedna. (...) Te ‘objects d'arts” miaty wielorakie znaczenie. W ogdlnym obrazie
éwczesnej sytuacji polskiej odgrywaty role pionierskich propozycji, przeciwstawiaja-
cych sie w pewnym stopniu nadmiernej zywiotowosci i ekspresji taszyzmu. Wiazac sie
w szczegdlny sposdb ze $wiatem wspotczesnej cywilizacji maszynowej, byty u nas jed-
na z pierwszych po wojnie manifestacji zainteresowania ta problematyka, cho¢ odbi-
jaty ja w krzywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania przez twérce jego roli jako
demiurga ksztattujgcego obiekty w sposéb dowolny i niepodporzadkowany zadnym
celom utylitarnym, podobnie jak przyroda nadaje formy kamieniom, powierzchni zbo-
czy goérskich czy zmurszatym pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego zréznicowania
poszczegdlnych prac 0 pozostat jednak artysta wierny swym pierwotnym zatozeniom.
Jest to jednak fakt nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi, ze niemal wszyscy nasi
tworcey, ktérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce okres fascynacji malarstwem
materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali go w swojej twérczosci jako tylko
incydent przemijajacy lub otwierajacy im dalsze drogi poszukiwan” (Bozena Kowalska,
[w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu, 20.07-
28.08.1994, s. nib.).

W innym swoim tekscie Kowalska mocno akcentowata odrebnosé Kierzkowskiego na
tle dwczesnej awangardy: ,Odmienna droga [niz Rajmund Ziemskil dotart do swojej
wersji strukturalizmu Kierzkowski. Nie poprowadzity go w tym kierunku praktyki
malarskie zamknigte w kregu zaszczepionego mu przez Akademie koloryzmu, ale po-
dejmowane réwnolegle z malarstwem eksperymenty z collage’em. Jeszcze w okresie
studiéw montowane przez niego wydzieranki, grubo nawarstwiane, poczatkowo figu-
ratywne, potem coraz swobodniej rzadzone wtasnymi prawami plastycznego uktadu,
mozna dzi$ ocenic¢ jako wstepny etap poprzedzajacy struktury gipsowe. Poczatkowo,
jeszcze w 1957 roku, probowat artysta w nowy typ dziatania w ptaskorzezbionym
gipsie potaczy¢ z nawykiem czy tesknotg do pedzla i farby. Juz jednak w rok pézniej
zarzucit doswiadczenia z kolorem rozbijajacym sens struktury, budujac odtad swoje
‘obrazoprzedmioty” tylko ze stiuku, z wgniecionymi kamykami, drutami, metalowymi
siatkami i szablonami przemystowymi. W miare rozwoju w poczatku lat sze$¢dzie-
sigtych upraszczat swoje struktury, nadajac im spokojniejsza rytmicznos¢ uktaddw.
W odréznieniu od wigkszosci tworcow Kierzkowski prowadzi¢ bedzie konsekwentnie
ten typ dziatania strukturalnego, nie rezygnujac z niego i pdzniej, w ciagu nastepnych
wielu lat” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1975,

s. 82).

Przez wiele lat Kierzkowski wyznawat tez spdjng filozofie obrazu, ktéry jego zdaniem
powinien by¢ czym$ wiecej niz dwuwymiarowa kompozycja. W 275. numerze ,Expres-
su Wieczornego” z 1958 roku mozna byto znalez¢ artykut ,Bronistaw Kierzkowski

- malarz bez pedzla i farb”. Artysta wyznawat w nim: ,Moje obrazy moga wisie¢ na
$cianach doméw” - przy czym chodzito mu o $ciany zewnetrzne i elewacje. W tym
czasie Kierzkowski planowat bowiem eksponowac swoje fakturowce w przestrzeni
architektonicznej i tworzy¢ z nich osobne uktady.



,Doszedtem do wniosku, ze nie jestem typem spekulatywnego
matematyka z tendencjg do nauk Scistych. Jestem zywiotowcem,

intuicja i wyobraznia, aczkolwiek uzaleznione od rygoréw i po-
rzadku w realizacji, byty tym, co dominowato w mojej pracy”.

Bronistaw Kierzkowski
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 620", 1969

asamblaz/gips, metal, 49 x 39,56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | "KOMPOZYCJA | FAKTUROWA | NR. 620 r | 1969 1"
na odwrociu nalepki wywozowe DESA Works of Modern Art Foreign Trade
Company do Kopenhagi i Mannheim

oraz nalepka wystawowa z Galerii "Krzywe Koto"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 500 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa indywidualna, Galeria ,Krzywe Koto”, Warszawa 1973

,Polnische Kunst 1973", Malerei und Plastic aus Polen, wystawa zbiorowa,
Kunsthalle Mannheim, 1973

Polsk skulptur, wystawa zbiorowa, Charlottenborg, Kopenhaga, listopad 1978
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Kompozycja w czerwieni

olej/ptétno, 57 x 41 cm
sygnowany na odwrociu: 'L. Nowosielski'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4100 - 5 400 EUR

WYSTAWIANY:

Dom Galeria Hanny i Leszka Nowosielskich, wystawa dorobku, Podkowa Lesnia,
14.06.2008

Batalistyczne prace Hanny i Leszka Nowosielskich, Muzeum Wojska Polskiego,
Warszawa, 19.11.2009-25.01.2010

Wystawa towarzyszaca prezentacji albumu ,Nowosielscy”, wydawnictwo Agora,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 17.06.2010

Nowosielscy, Una vita per la ceramica, MIC Muzeum Miedzynarodowe Ceramiki,
Faenza, 2.09-3.10.2010

Wystawa towarzyszaca prezentacji albumu ,Nowosielscy”, wydawnictwo Agora,
Patac Magnani, Sala Carracci, Bolonia, 30.09.2010

Auditirium - Parco Della Musica, Sala delle Risonanze, 7.10-5.11.2010

L. Nowosielski, ,L'amore polacco per la ceramica”, Muzeum Cara, Trieste Muggia,
10.06-3.08.2011

L. Nowosielski, Palazzo delle Stelline, Mediolan, 14.09-6.10.2011

Atelier Nowosielskich, Muzeum Narodowe w Gdarisku - Zielona Brama,
11.03-15.05.2016

Atelier Nowosielskich, Stary Ratusz, Muzeum Okregowe w Toruniu, od 16.09.2019

Prezentowana ,Kompozycja w czerwieni” to praca autorstwa Leszka Nowosielskiego.
Wraz z zong Hanng Modrzewskg-Nowosielska, byli pionierami dziedziny ceramiki
artystycznej. Mozna to dostrzec w abstrakcyjnych kompozycjach Nowosielskiego,
majacych charakterystyczny, rzezbiarski wrecz wolumen. To wta$nie malarstwo byto
pierwsza dziedzing artystyczna, ktéra zajat sie Leszek Nowosielski. Urodzony w 1919,
w czasie wojny pobierat prywatne lekcje malarstwa u Jana Rubczaka. Z wyksztatcenia
byt chemikiem; po wojnie prowadzit wytwornie chemiczng w Gliwicach. Nie zaprzestat
jednak tworzy¢. Jego pierwsza wystawa indywidualna odbyta sie w 1949 roku, wtedy
tez dotaczyt do ZPAP. Cho¢ siedem lat pdzniej skierowat swoje zainteresowania
twoércze na ceramike, ktéra pozwalata mu potaczy¢ artystyczng ekspresje z wiedza
chemiczna, nie przestat malowac¢. Co wiecej, stynne wéréd znawcoéw ceramiki prace
miaty niebywale malarski charakter.






37

LECH KUNKA
1920-1978

Pejzaz z drzewami, 1946

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Kunka. 46 r.'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2003
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kunka bardzo lubit i moze nawet naduzywat stowa struktury.

Gdy mnie interesowato symboliczne znaczenie formy, jego intere-
sowata budowa struktury. Wtedy trudno nam byto w jego bardzo
interesujacych pracach docenic te réznice, zauwazalismy gtdwnie
warstwe dekoracyjng jego prac, a dopiero teraz okazuje sig, ze jego
poszukiwania w dziedzinie struktur sg bardzo interesujace.

Wydaje mi sie, ze w dalszej pracy Kunka pozostatby temu wierny.
Byt aktywnym, rozwijajgcym sig malarzem, ale nie brat udziatu

w sporach ideowych, w kazdym razie nie pamietam obrazéw
wyraZnie o takim zaangazowaniu $wiadczacych”.

Stanistaw Fijatkowski, Krétkie wspomnienia o Lechu Kunce
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STANLEY TWARDOWICZ
1917-2008

Kompozycja abstrakcyjna

olej/ptétno, 33 x 86,6 cm
sygnowany na odwrociu: 'Stanley Twardowicz'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
Shapiro, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska



Wyzwaniem, jakie postawit sobie Stanley Twardowicz, byto opracowanie
sposobu malowania bez widocznej tekstury, pociaggnie¢ pedzla. W latach
50.1 60. artysta stopniowo dochodzit do perfekcji, a powstate w ten
sposob, czesto wielkoformatowe, ptétna umiejscowi¢ mozna na granicy
geometrycznej abstrakcji i color field painting. Krytycy niejednokrotnie
nazywali jego prace sferg ,catowania obszaréw koloru”. Artysta byt niezwy-
kle odwazny w postugiwaniu sie kolorem. Odczarowywat symbolike barw,
odpowiednio zestawiajac ze soba kolory sasiadujace. Stronit jedynie od
czystej bieli, uwazajac jg za zbyt nieskalana.

Jego najbardziej rozpoznawalne obrazy przedstawiajg ptaszczyzny delikat-
nie przechodzacych przez siebie koloréw. Czasem zamykat je w owalnych
formach, umieszczajac w srodku kompozycji niewielki jasny otwér, wygla-
dajacy jak punkt wejscia do wnetrza obrazu. Poprzez efekt rozedrgania
koloru stwarzat wrazenie jakby obrazy byty owiane lekkg mgta i aby im sie
doktadniej przyjrzec, nalezy uprzednio wyostrzy¢ wzrok. W odpowiedzi na
nurtujace go pytanie o sztuke nieprzedstawiajaca, Twardowicz mawiat, ze
jego obrazy to uczucia. A przeciez uczucia nie maja ksztattow.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Partytura do baletu Sokrates XXV", 2004

akryl/ptétno, 1056 x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | PARTYTURA DO BALETU SOKRATES | XXV | 100 X 73 | 2004'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
por. Wtodzimierz Pawlak, Autoportret w powidokach, katalog wystawy indywidualnej,
Warszawa 2008, s. 164






Cykl ,Partytura do baletu Sokratesa” to obszerna seria, nad ktéra artysta pracowat

w latach 2002-2008. Wspdlng cecha ponad kilkudziesieciu prac to zastosowanie
przez artyste pieciolinii jako tta do realizacji, na ktérej artysta umiescit plamy barwne
o organicznych, ekspresyjnych ksztattach. Wéréd formalnych inspiracji omawianych
partytur mozna doszukiwac¢ sie fascynacji action painting, malarstwem gestu czy
informelem. Artysta w sposéb swobodny, za pomocg dynamicznych gestéw, przenidst
farbe na ptétno w formie nieregularnych, ekspresyjnych plam.

Trop interpretacyjny nasuwa autorska nazwa cyklu. W ogélnym zaznaczeniu partytura
jest to zapis nutowy, gdzie za pomoca pisma muzycznego zapisane zostaty partie
wszystkich instrumentéw i gtoséw potrzebnych do wykonania utworu. W odréznieniu
od nut partytura jest zapisem, ktory odnosi sig do utworéw przeznaczanych dla wielu
instrumentéw i materiatem stuzacym przede wszystkim dyrygentowi. W efekcie prace
z cyklu mozna interpretowac jako zapis emocji wywotanych przezyciem muzycznym.
Partytury Pawlaka to niejako ,obraz” utworu muzycznego, na ktérym twérca sugeruje
zapis ogodlnej relacji, napie¢ oraz wspoétzaleznodci poszczegdinych partii, ktéry ma
celu zasugerowanie w przyblizonym stopniu pewnych muzycznych przezy¢. Artysta

zadaje w cyklu pytania o relacje pomiedzy muzyka i sztukg oraz czy muzyke mozna
odzwierciedli¢ za pomoca znakéw malarsko-rysunkowych. Tak jak partytury sg wizu-
alnym zapisem melodii, ktére dla wprawionego muzyka sg do odczytania w myslach
niemal instynktownie, tak Wtodzimierz Pawlak stara si¢ oddac ten sam zapis za pomo-
cg abstrakcyjnych barw, ksztattéw oraz relacji pomigdzy tymi elementami i mozna by
rzecz, dostarczy¢ tych samych przezy¢ w sposéb mniej skodyfikowany, a moze dzigki
temu bardziej uniwersalny.

W intrygujacy sposob o cyklu pisze Piotr Majewski w tekscie ,Czy muzyke mozna
namalowac?”: ,Z pewnoscia ‘zapis’ malarza nie jest alfabetem konwencjonalnym (jak
notacja muzyczna), tylko raczej pozostaje subiektywna kombinacjg barw i gestéw, za
ktéra kryje sie - jak mozna sadzi¢ - przezycie muzyczne. Dodajmy, ze balet Sokrates
faktycznie nie istnieje albo istnieje tylko w wyobrazni malarza. Jak zatem moze spoj-
rze¢ muzyk na tego typu zapis¢ Czy tylko jako na nieprzydatna z punktu widzenia wy-
konawczego impresje oddajaca blizej niesprecyzowane echo przezycia muzycznego?
Czy tez dla muzyka o zdolno$ciach improwizacyjnych mogtyby te obrazy-partytury
by¢ punktem wyjscia do zabawy z dZzwigkowymi strukturami - odpowiednikami tych
barwnych kompozyciji¢ | na ile mogtaby tego typu zabawa spetni¢ intencje partytury?

Rzeczywiste partytury sa w pewnym stopniu nieme, ale w pewnym stopniu sa
intencjonalnie nasycone dzwiekami. Wprawny muzyk odstuchuje je w myslach bez
wigkszego wysitku, ale jak przetozy¢ na wrazenia muzyczne partytury Pawlaka? Czy

w ogdle jest to mozliwe? Tak czy inaczej, malarz, nawigzujac do pomystu graficznego
zapisu muzyki, ktéry dosé burzliwie ksztattowat sie przez dtugie stulecia, zanim przyjat
forme znana nam dzisiaj, sprawia, Ze jego obrazy do tego wtasnie chca prowokowac”
(Piotr Majewski, Czy muzyke mozna namalowac?, dostepny na: http:/www.zacheta.
lublin.pl/infobiz_server. php?mod=28&nid=184).
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

"Studio" ("Pracownia"), 2004

kolaz fotograficzny, olej, ptdtno, tektura/sklejka, 36 x 208 x 2 cm
sygnowany na odwrociu ptétna: 'T. CIECIERSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu deski:

'T. CIECIERSKI | "STUDIO" FOTO Laminat | "PRACOWNIA" | 2004 | ANIN'
na odwrociu wskazéwki montazowe

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:

,Tylko zepsute zegary pokazuja doktadny czas”, Gdariska Galeria Miejska,

14.09-10.11.2019

~Kompozycja z 2002 roku to zestawione na planszy
(240 x 360 cm) zdjecia zlewu z pracowni artysty.
Réznokolorowe kéteczka to woda zabawiona farbg
z pedzli. | wymienieg jeszcze prace z 2003 roku,
sktadajgca sie z okoto 1200 fotografii warsztatu
malarskiego z pracowni artysty: tubki z farbami, mi-
seczki i stoiczki do mieszania koloréw. Wszystkie te
kompozycje zbudowane sg ha podobnej zasadzie
zmultiplikowanego kadru, jednak kazdy jednostko-
wy modut jest niepowtarzalny”.

Tomasz Ciecierski



Okoto 2001 roku Ciecierski powrdcit do komentowania wtasnej twérczosci.
Malowat obrazy na reprodukcjach swoich obrazéw, tworzyt kompozycje
fotograficzne przedstawiajgce utozone w réznych konfiguracjach stoiczki
po farbach i wycisnigte tubki, dokumentowat na zdjeciach zlew w pra-
cowni wypetniony wodg zabarwiong na rézne kolory po myciu pedzli.

W 2002 roku powstat obraz ,Malarstwo”, do wykonania ktérego Ciecierski
wykorzystat kartki z katalogu Boesnera, kompendium materiatow i akce-

soriéw malarskich. Na olbrzymim ptétnie wyklejonym kartkami z katalogu
pojawiaja sie gdzieniegdzie malerikie pejzaze malowane farba olejna. Sztuka
Ciecierskiego jest bowiem ciagta narracjg o malowaniu. Jak sam twierdzi:
Krzatajac sie po pracowni, co jaki$ czas co$ wpada w rece, cos sie zauwa-
za, chocby wygladajac przez okno. | czgsto wiasnie w takich momentach

i z takich marginaliow powstaja obrazy”.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Krymski motyw", 2014

tempera zottkowa/ptétno, 135 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | 2014 |
"KRYMSKI MOTYW" | "(drugi obraz pedagogiczny)" | 135 x 160 | temp. z6ttkowa'

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
13500 - 22 500 EUR

Uznawany za malarza scen zycia codziennego, Jarostaw Modzelewski tworzy obrazy
figuratywne od pdznych lat 80. Poczatkowo maluje kompozycje, ktérych forma: kolor,
modelunek, perspektywa, odpowiadata zasadom realizmu, jednak charakterystyka
postaci, a zwtaszcza sytuacji, w jakich byty przedstawiane, odznaczata sie draznigca
niezwyktoscia. Artysta uzyskiwat ten efekt miedzy innymi poprzez dublowanie figur,
ujmowanie postaci w sytuacji niepewnosci, niewygody czy zagrozenia upadkiem,
zabiegi z przestrzenia. Niekiedy surrealna atmosfera wynikata wprost z tematu czy
przedstawionej sytuacji egzystencjalnej, badz z wyjatkowego nasycenia emocjg samej
przestrzeni pejzazy i wnetrz.

0d 1989 roku, Jarostaw Modzelewski wrécit do scen figuralnych traktowanych

ptasko i dekoracyjnie. W 1991, wspdinie z kolegami z GRUPPY: Markiem Sobczykiem

i Ryszardem Wozniakiem oraz Piotrem Mtodozericem, autor prezentowanej kompo-
zycji zatozyt i do 1996 prowadzit prywatng Szkote Sztuki w Warszawie. W indywidualnej
tworczodci Modzelewskiego cata dekada lat 90. stata pod znakiem ,malowanych orze-
czen”. Powstajace w tym okresie obrazy odznaczajg sie daleko idagcym uproszcze-
niem, nawet schematycznoscig uje¢ postaci ludzkich, ktére wykonujg gesty i czynno-
$ci opisane w tytutach. Wiele z tych scen odbywa sie na pustych lub rozwigzywanych
niezaleznie od nich, abstrakcyjnych ttach. Wrazeniu pewnej kostycznosci stuzy tez
zmiana techniki malarskiej, ktéra nastapita w 1997 - z olejnej na temperowa.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wyréb obuwia", 1995

olej/ptdtno, 106 x 153 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jarostaw Modzelewski 1995 | "Wyrdb obuwia" | 106 x 153 cm, olej'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
Givon Gallery, Tel Aviv
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski, Obrazy, katalog wystawy, Galeria Prowincjonalna, Stubice,
Galerie B, Frankfurt n/0O, Stubice 1996 (il.)

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, kat. 248,
s5.187 (il.)
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MAREK SOBCZYK
1955

"Twarz tej kobiety zawiera (wciela) wiele kolonialnych stereotypéw
sugerujacych ze moze istnieje kobieca kolonia z Marsa / na Marsie
[Geografia twarzy - Natalia LL]" z cyklu "Kino", 2019

tempera zéttkowa/ptdtno, 100 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Marek Sobczyk 2019 | cykl KINO |
Twarz tej kobiety zawiera | (wciela) wiele kolonialnych stereotypdw sugerujacych |
7e moze istnie¢ kobieca | kolonia z Marsa / na MArsie | [geografia twarzy - Natalia
LLI1100 x 90 cm temp. jajk.

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 - 5700 EUR

.Zajmuje sie znakami/literami i ich projektowaniem. Znaki takie
jak litery, obrazy, komunikaty, ale tez wyznaczniki pracy artysty
sztuki wizualnej, takie jak imie, srodki plastyczne, propaganda,
krzyzowanie genetyczne, emancypacja, abstrakcja, sublimacja

i znaki, takie jak zapowied? czy wskazéwka umieszczone w prze-
strzeni, idgce przez czas. Wymienione kategorie pokazujg, czym
rzeczy odlegte od siebie sg w pracy i ze moga by¢ umieszczone
blisko siebie, czasami sg ze sobg krzyzowane wtasnie genetycznie
mimo istniejgcych réznic i niemoznosci. Sztuka wizualna staje sie
wizualna”.

Marek Sobczyk, Co ja chce powiedzieé? [w:] Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce
1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 23



SUGGESTING THATTHERE COULD BE AWOMAN’S COLONY OF MARS / ON MARS

5 e,

THIS WOMAN'S FACE INCORPORATES MANY COLONIAL STEREQTYPES
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Debil, dziwny lad, geniusz" z cyklu "Krok w tyt", 1993

olej/ptdtno, 112 x 102 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK |
DEBIL, DZIWNY LAD, GENIUSZ | z cyklu | 1993 KROK w TYL | olej, 112x102cm'’

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5700 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

O latach 90. w swojej tworczosci Ryszard WoZniak pisat: ,Poczawszy od 1991 roku,
poszukujac nowej materialnej postaci oryginatu, zaczatem $wiadomie recznie powie-
la¢ obraz, malujac bardzo zblizone do siebie kompozycje réwnolegle, w tym samym
czasie. Powstaty obrazy podwdjne, potrojne i wielokrotne. Szybko ujawnity one swoj
znaczny potencjat ekspozycyjny, pozwalajac precyzyjniej reagowac¢ na zréznicowa-
nie miejsca i zastane warunki prezentacji. Przez zmiennos$¢ sposobu prezentacji
obraz otrzymat nowg fizyczno$c i wzbogacit sie o nowe znaczenia. Kazdy obraz jest
jednoczesnie catoscia i czescia. Powtarzalno$¢ i réznicowanie sie sasiednich wcielen
obrazu, stwarzajg nowa ‘energetyczng’ sytuacje (...)" (Ryszard WozZniak, Autoreferat,
dostep: https:/galeria-esta.pl/dokument.php?id=470). Pomiedzy 1994 a 1998 po-
wstata seria dziet prezentujgcych ,Geniusza” i ,Debila”. Na ptétnach artysty pojawiaty
sie wéwczas charakterystyczne postaci: osoby o smuktej sylwetce, wyprostowanej,
powaznej - uczonego oraz gtupawego ositka, o umiesnionym torsie, ktéry wiericzyta
nieproporcjonalnie mata gtowa z odstajacymi uszami. W prezentowanej pracy z 1993
widzimy tytutowego ,Debila” przedstawionego w prawym gérnym rogu. Kompozycja
natomiast zostata utkana z powtarzalnych elementéw geometrycznych, charaktery-
stycznych dla tworczodci Wozniaka w tym czasie.
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1992

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Ryszard Grzyb | 80 x 120 cm | b. t. [ 1992

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Ryszard Grzyb jest jednym z czotowych artystéw polskich, ktérzy w latach 80. zmie-
niali historige rodzimej sztuki. Jeden z najwybitniejszych ze swojego pokolenia, uprawia
rysunek, malarstwo, performance i poezje. W 1983 zatozyt Gruppe, zrzeszajacg twor-
céw, ktérych dzi$ uznaje sie za najwazniejszych przedstawicieli kultury wspoétczesne;.
W swoich pracach, petnych humoru i ironii, komentowat ludzkie zachowania i aktual-
na sytuacje polityczna. W latach 80. Grzyb wykonywat gtéwnie kompozycje malowane
tempera na kartonie, przedstawiajace walki fantastycznych stwordéw i karykaturalnie
ukazanych ludzi. Tworzyt tez sceny erotyczne. Gdy Joanna Szeligowska-Farquhar
komentowata dzieta Ryszarda Grzyba i poruszang przez niego tematyke, pisata: ,Jest
w nich duzo o przemocy, okrucieristwie i $mierci, a innym razem - o seksualnym
pozadaniu, widzianym rubasznie, obscenicznie” (Wstep do katalogu wystawy Ryszarda
Grzyba w Muzeum Slaskim w Katowicach, Katowice 2006, s. 5). Lata 90., w ktérych
powstat prezentowany obraz, oznaczaty dla artysty wyciszenie: kolory jego dziet staty
sie subtelniejsze, bardziej pastelowe, motywy - tagodniejsze. Rezygnacja z tytutéw ma
skupia¢ uwage widza na zabiegach kompozycyjnych.
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XII", 1996

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany p.d.: "Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'W. JACKIEWICZ OBRAZ XI1/96 120 x 150'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5700 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo Jackiewicza to malarstwo rozwazne, porzadkujace,
czyste i nienaduzywajgce srodkéw wyrazu. Nie pozwala tez na
zbytnig egzaltacje. Kompozycje sa wytworne i przemyslane. (...)
Artysta odbywa wtasny dialog z Natura, wdaje sie z nig w subtelng
gre, wtgcza w nig osobiste doswiadczenia z forma, strukturg kom-
pozyciji, dyscypling i konstrukcja obrazu. Kompozycje Jackiewicza,
cho¢ bliskie abstrakcji i nowoczesne, budowane sg z uszano-
waniem tradycyjnych wartosci malarskich. Wzbudzajg zachwyt
zdystansowaniem, spokojem, lekko$cia, elegancja, a takze rzadka
dzi$ czystosciag gatunku”.

Gabriela Kurowska , [W:] Wiadystaw Jackiewicz, Malarstwo, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2004, s. 3






.~ Maluje z pamieci - Wtadystaw Jackiewicz spoglada spod krzaczastych brwi na sciane zawieszong aktami

kobiet. - Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode mnie - to eliminuje potrzebe korzystania z mo-

dela. Moje zauroczenie aktem zaczeto sie, gdy zobaczytem ‘Spiaca Wenus’ Giorgione. Obraz zachwycat wielu

malarzy, $lad tej fascynacji wida¢ choc¢by w “Wenus z Urbino” Tycjana, czy potem w ‘Olimpii” Maneta.

Za$ niedawno w tej samej pozie sfotografowata sie Katarzyna Kozyra... Potem urzekty mnie akty Modiglia-

niego. Kazdy artysta rozmawia ze swoimi wielkimi poprzednikami, odnosi sie jakos$ do ich dziet, przyktadem

najlepszym jest Francis Bacon, ktory zakochat sie w malarstwie Veldzqueza i namalowat wiele wersji jego -
portretu papieza Innocentego X. Kilka obrazéw Bacona widziatem swego czasu w Pinakotece Brera i choc to

zupetnie inna estetyka, zrobity na mnie wielkie wrazenie. Notabene te obrazy, ktére oglagdatem w Mediolanie, -
odebrano Sophii Loren za nieptacenie podatkéw! Jackiewicz maluje wiec swoje fantazje na temat kobiecego

ciata, najdoskonalszego ksztattu — mowi - jaki Bog stworzyt. Pokazuje to ciato w sposob dyskretny i elegancki. ;
Nigdy sie nie powtarza, cho¢ pierwszy obraz zatytutowany ‘Ciato” powstat juz w roku 1973. ‘To poeta palety’
- pisali o nim recenzenci - ‘o absolutnie wyzwolonej wyobrazni, twdrca czutego, lirycznego jezyka kolordw,
przy pomocy ktérego wypowiada najsubtelniejsze tresci uczuciowe, przekazujac widzenie Swiata w sposéb
dyskretny, skupiony, opanowany’. - Jest we mnie zakodowana pewna niesmiato$¢ - zwierza sie, gdy wcho-
dzimy po schodkach na antresole, z ktorej lepiej widac¢ obrazy. - Wole tylko sugerowag, ze chodzi o ciato
kobiety, zadnych oczywistosci. Proszg spojrzec na to ptétno, tu jest uktad podwajny, para... Nic dostownego,
tworca zostawia pole dla wyobrazni widza, nie zdradza tajemnicy, bez ktdrej obraz nie jest dzietem sztuki. -"..F":
Nie jest nim takze utwor wymagajacy komentarza”. .

Barbara Szczeputa, Akty Whadystawa Jackiewicza, ,Gazeta Battycka”, 2.04.2012
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WLADYSLAW JACKIEWICZ
1924-2016
Figura, 1991

olej/ptétno, 82 x 67 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'W. JACKEWICZ BILD X/9180 x 65'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3400 - 5700 EUR

~Malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku
i agresji sztuki kontemplacyjnej, sztuki wiec, ktdra tgczy w sobie

- konieczne w dtugotrwatym kontakcie — mistrzostwo formy z bo-
gactwem tresci. W malarstwie swym potwierdza réwniez stara,
zapomniang regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze Srodki,
tym bogatsze jest wnetrze artysty i wieksze jego umiejetnosci

i talent”.

Jerzy Madeyski, , Zycie Literackie”, 1986
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Martwa natura", 1949

olej/ptétno, 100 x 75,5 cm

sygnowany l.d.: 'J. Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"JANINA KRAUPE | "MARTWA NATURA" | olej 1949'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

Prezentowana tutaj ,Martwa natura” Janiny Kraupe pochodzi z wczesnego okresu
tworczosci artystki zwigzanej przez kilka dekad z Grupg Krakowska. Rok 1949, kiedy
namalowata ten obraz, to moment gdy zakoriczyta juz nauke na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych (cho¢ dyplom uzyskata oficjalnie kilka lat pdzniej). W tym roku zaczeta
tez wyktada¢ na macierzystej uczelni.

.Martwa natura” wyrdznia sig na tle tworczosci artystki z drugiej potowy lat 40. XX
wieku. W roku poprzednim w stosunku do jej powstania, w 1948, artystka brata udziat
w najwazniejszej wystawie sztuki nowoczesnej tamtej dekady w Polsce - w Wysta-
wie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. Prezentowata wéwczas fantazyjne kompozycje
figuralne, a takze prace o tematyce wojennej w zdecydowanie zmodernizowanej

w formie. Prezentowana tutaj martwa natura wyraznie wyréznia sie na tle wskazanych
obrazéw z lat poprzednich. Moze mie¢ to przynajmniej dwie przyczyny. By¢ moze
zaprezentowany tutaj obraz wiaze sie z praca autorki na Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie zajmowata sie wowczas dydaktyka. Martwa natura o tradycyjnej formie, soczy-
stych barwach i glebokim modelunku $wiattocieniowym wydaje sie takim wtasnie
typowo akademickim wytworem, by¢ moze stworzonym w celach dydaktycznych.

Z drugiej strony nalezy pamietac o tym, ze rok 1949 to czas wprowadzenia realizmu
socjalistycznego jako obowigzujgcego kierunku w sztuce polskiej. Byt to gteboko
zideologizowany nurt twérczosci, ktéry komunisci narzucili artystom i tym samym wy-
eliminowali z publicznego obiegu sztuke modernistyczng i awangardowa. Nie wydaje
sie poprawnym stwierdzenie, ze obraz Kraupe jest socrealistyczny - nie przedstawia
tematu jakkolwiek ideologicznego. Jednak jego zdecydowanie tradycyjna forma by¢
moze jest w jaki$ sposob powigzana z wielka presjg wywierang na srodowisko arty-
styczne w celu zaprzestania awangardowej tworczosci.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Ostatni toast", 1987

asamblaz/drewno, metal, olej, szkto, tkanina, 70 x 51 x 17 cm (wymiary oprawy autorskiej)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-Ostatni toast- | 1987 | HasiorW.'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

W pracach takich jak ,Ostatni toast” Wtadystaw Hasior ukazat widok, ktéry dla widza
pozostaje $ladem nieznanych, chociaz zapewne tragicznych wydarzen. Cho¢ nie wia-
domo, jakiej historii pozostato$ciami sa ukazane w kompozycji néz i rozbity kieliszek,
sugeruja one pewna intryge i dramatyzm, cho¢ raczej jako ich $lady niz zapowiedz -
tragiczna historia, jak mozna przypuszczac, juz sig wydarzyta. Kieliszek jest rozbity, néz
wbity w podtoze nosi $lady czerwonej substancji - farby oznaczajacej krew. Doszto
zatem do tragedii, by¢ moze $mierci, ktérej pozostatoéciami sg néz - by¢ moze
narzedzie zbrodni - oraz kieliszek, $lad poprzedzajacej ja konsumpcji alkoholu. Mozna
by stwierdzi¢, ze Hasior nie bytby soba, gdyby nie wykorzystat do stworzenia tej pracy
matego, niepozornego nozyka, ktéry kojarzy sie raczej z biednym wyposazeniem ku-
chennym i zajeciami takimi jak obieranie warzyw niz z tragedia jakiejkolwiek zbrodni.
Wielkie i ztowrogie atrybuty ustepuja tutaj miejsca codziennym, lichym i niepozornym
Lgracikom”. Swiadczy to o upodobaniach artystycznych autora tej pracy, a takze
konstruuje jej znaczenie i charakter. Potencjalna groza wydarzen miesza sie tutaj

z estetyka tandetnych i niepozornych, niezauwazalnych zwykle przedmiotéw o niskiej
wartosci, ktére za pomoca gestu i intenciji artysty stajg sie ,uczestnikami” epickich
historii. Nieznane sa okolicznosci tragedii, wiadomo jednak, ze towarzyszyt jej ,ostatni
toast”. Na czyje zdrowie?

Asamblaze Wtadystawa Hasiora, podobnie jak prezentowana tutaj praca, czesto miaty
narracyjny charakter. Niekiedy prezentowaty figury podczas jakich$ wydarzen, rze-
czywiscie ukazanych wewnatrz kompozycji, innym razem catg narracje tworzy jedynie
sugestia zdarzen stworzona przez tytut. To wtasnie komentarz artysty w postaci tytutu,
skonfrontowany z wizualng warstwa pracy wytwarza szereg asocjacji i pozwala na
wyobrazenie sobie historii, ktérej przebiegu widzowie musza domyséla¢ sie sami. Ar-
tysta wytwarza wytacznie jego sugestie, przedstawia atrybuty zdarzen, ktére w swojej
wyobrazni publiczno$¢ musi sama potaczy¢ w konkretng narracje.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Reminiscencje", 1991

technika mieszana/ptyta, 63,5 x 53 cm (wymiary oprawy autorskiej)
sygnowany p.g.: '"Musiatowicz'

opisany na odwrociu:

'Z CYKLU: | "REMINISCENCJE " | 89 x 72 1 1991 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3400 - 5700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

.Chodzi o to, by patrzacy na obraz znalazt podstawowe prawdy.
(...) Zastanawiam sie, jak przez moja sztuke moéwic. Jak da¢ od-
powiedzi na tragiczne pytania cztowieka, ktéry moze zagubit sens
swego istnienia wobec przerazajgcej golgoty cztowieczej”.

Henryk Musiatowicz






~,Droga Henryka Musiatowicza byta prosta i klarowna. Wyrosta i czerpata, a i
czerpie do dzi$ z dwéch Zrédet. Po pierwsze, z przezy¢ wojennych i szukania
sensu istnienia w sacrum. Jest to Zzrédto duchowe. Po drugie za$ z odkrycia

jezyka wypowiedzi zaczerpnietego z wojennego doswiadczenia oczu, ktérym byta
powierzchnia unicestwionej materii Zzywej i martwej. | jest to Zzrédto formalne.

Z tym bagazem obciazen, imperatywu sptacania dtugu wtasnego zycia, potrze-

by znalezienia dobra, odkrycia tajemnicy sacrum, i mimo wszystko, co widziat,
nadziei, a nawet optymizmu Musiatowicz rozwijat wciaz swoja, do samego dna wita-
sng i wtasciwie przez cate zycie niezmienng sztuke. Ani nowoczesng, ani w petni
tradycyjna. Osobna.

Jego sztuka jest wtasna i osobna nie tylko dlatego, ze wynalezione przez niego
faktury w rysunku i malarstwie sa nigdzie indziej niespotykane. | takze nie tylko
dlatego, ze inspiracje wojennymi doznaniami w jego pracach z tak duzg sita potra-
fig oddziatywac na wyobraznie i emocje widza mimo ich dyskrecji, mimo, ze nie
ma w nich nic drastycznego, jak mozna to obserwowac¢ na przyktad w cyklu ‘Wojna
przeciw cztowiekowi’, gdzie postacie, a wtasciwie cienie postaci, szare, wyzbyte
gtoéw, bezrekie i znieksztatcone, wydobywaja sie z tta szarosci prawie z nim zlane.
By¢ moze sa to sparafrazowane sylwetki owych ludzi spalonych razem z materaca-
mi, ktérych widok pozostat pod powiekami artysty na zawsze. Nie sa to jednak ich
odwzorowania. Raczej wyobrazenia sprowadzone do znaku (...).

Mimo minorowej tonacji wszystkich obrazéw Musiatowicza, od lat siedemdziesia-
tych az do ostatnich, z pierwszego dziesieciolecia XXI wieku, nie ma w nich juz
tego napigcia leku i tragizmu czarno-biatych rysunkéw, naznaczonych stygmatem
wojennych wspomnien. Wprawdzie artysta méwi w tym malarstwie nadal o czto-
wieku, o jego dramatach i traumach, ale tez o jego nadziejach, wierze i swigto-
$ciach. Méwi tez o poszukiwaniu piekna, o réwnowadze i wyciszeniu wewnetrznym
przez medytacyjne zapatrzenie w giebie czerni, czerwieni i ztota”.

Bozena Kowalska, O twérczosci Henryka Musiatowicza,
Zrédto: www.musialowicz.com
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Wirowanie" ("Harnasie"), 1979

olej/ptyta, 66,5 x 87,5 cm (wymiary oprawy autorskiej)

sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji i p.d.: 'MUSIALOWICZ', '1979"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU |

"WIROWANIE" | "HARNASIE" [ 1979 | 61 x 82 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

.Szukam prawdy zycia. Szukam odrodzenia poczawszy: od
kamienia polnego - ktéry moéwi mi o zmaganiach - powstajgcego
Swiata do budowy ptasiego gniazda - symbolu zycia mitosci

i tworzenia”.

Henryk Musiatowicz
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Stary ogréd", 1962

olej/deska, 166,5 x 16 x 5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"16 x 166 | STARY OGROD | AN OLD GARDEN | Zbigniew Makowski | warszawa 1962'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15700 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezpodrednio od artysty

kolekcja Barta N. Stephensa, Polska-USA
Shapiro, Nowy Jork, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

,Stary ogréd” z 1962 to praca nalezaca do stosunkowo wczesnego dorobku jednego
z najstynniejszych polskich surrealistéw, zmartego w 2019 Zbigniewa Makowskiego.
Podtuzna praca pochodzi z kolekcji Barta N. Stephensa, attaché kulturalnego amba-
sady amerykariskiej w Warszawie w latach 1963-65. W eseju ,Where Shall We Hang It2
Notes on Collecting Polish Art” (,Gdzie powinnismy to powiesié¢? Notatki o kolekcjo-
nowaniu polskiej sztuki”) dyplomata z entuzjazmem pisat o utalentowanych polskich
artystach, ktérzy stworzyli niezwykle zréznicowane $rodowisko. Powojenna Warszawe
poréwnat do Feniksa, ktéry odrodzit sie z popiotédw. Utrzymywat kontakty z liderami
polskiego $wiata sztuki, do ktérych nalezat Zbigniew Makowski.






Dzieta Zbigniewa Makowskiego przypominaja ilustracje do tajemniczych ksiag chiro-
manty, swego rodzaju mistyczne traktaty dotyczace spraw ostatecznych. W pojeciu
XVllI-wiecznych twércéw pejzaz idealizowany, utopijny, fantastyczny i irracjonalny za-
razem, pokazywac miat pranature i prarosliny. Te ostatnie, wedtug Goethego, powinny
by¢ az tak niezwykle, by sama przyroda zazdroscita ich artyscie. Dzisiaj nazwaliby$my
je archetypami, ktére stanowig wyobrazenie ideatu. Makowski pisat:

.Kiedy$ napisatem, iz ruchome tylko ruchomym zatrzymac mozna.
Znaczyto to moze, ze aby zrozumiec $wiat, trzeba by samemu sta¢ sie swiatem.

Napisatem tez, ze jedli dzieto nie jest doskonate, to juz prawie wszystko jedno, jakie jest...
Powiedziat ktos, ze istnieje norma dnia i pasja nocy: sztuka zawiera je obie i dlatego podobna jest do ziemi,
na ktorej zyjemy.

Dlatego podobna do kotowrotu studni.

Dlatego podobna jest do ogrodu podlegtego porom roku. Posrodku ogrodu stoi drzewo.

We?Z owoc z drzewa i przetam na dwie potowy. Popatrz”.

Zbigniew Makowski

Artysta taczy w swoich dzietach konkretno$c i umowno$¢, przedmiot i znak, przyrode
i dziatalno$¢ cztowieka. Laczy tez malarstwo i poezje. Wszystko to przeplata sie z jego
zamitowaniem do kultury antycznej i godng podziwu erudycja. Zdaniem Anny Bara-
nowej ,Cata twérczoé¢ Zbigniewa Makowskiego - to, co robi na ptétnie i na papierze
- ma charakter autobiograficzny. Jest to autobiografia ducha - ducha zachtannego
na zycie, na przezywanie, na poznawanie. Tkanka jego dziet - i malarskich, i poetyc-
kich - jest gesto spleciona i poprzerastana autorefleksjg. Wiekszos¢ watkdw wcigz
sie powtarza, ale w réznych repryzach, odstonach, w réznych kontekstach i o$wietle-
niu. Dtugie przebywanie z twérczo$cig Mistrza pozwala odkrywac te powtarzalno$c

i réznorodnos¢ zarazem. Ale im bardziej wnikam w to dzieto, tym bardziej sie ono
wymyka. Chodzac po tropach artysty; przemierzajac z nim rozlegte przestrzenie
kultury, po ktérych z zamitowaniem prowadzi; docierajagc do miejsc, ktére wydaja

mi sie catkowicie nowe albo znajome, lecz inaczej pokazane - ciggle do$wiadczam
wiasnych granic. To, co najbardziej istotne, jest niepoznawalne. Jednak przebywanie
w domenie Makowskiego pozwala rozepchnaé ograniczenia wrazliwosci i przyblizy¢
sie do zrédet piekna” (Anna Baranowa, Zbigniew Makowski - pictor laureatus, ,Arttak
- Sztuki Pigkne” 2012, nr 3, s. 31).

Poeta-malarz w 1962 spotkat w Paryzu André Bretona i przez kilka lat wystawiat wraz
z grupa Phases. Chociaz wiele taczy jego sztuke z surrealizmem, to nie sny i pod-
Swiadomosc go inspirowaty. Surrealisci siegali do tego, co nieokreslone, wydobyte

z chaosu, nie$wiadome, postugujac sie nierzadko automatyzmem. Makowski - wrecz
przeciwnie: zanurza sie w wiedzy i kulturze, penetruje obszary mistycyzmu, jezyka,
filozofii, literatury, poezji. Wraz z fragmentami wspomnien i komentarzy autora jego
dziefa to wizja doskonatego Swiata tworcy, ktory wypetniajg symbole i ukryte znacze-
nia. W tym znaczeniu artysta staje sie filozofem - mito$nikiem wiedzy, oddajacego jej
czedc przez tworzenie.
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Czy wiesz?", 1965

olej/ptotno, 145 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Tytut: "Czy wiesz?" | autor : M.Sapetto - W-wa | format 145 x 115 | technika : olej'

na blejtramie naklejka z Biura Wystaw Artystycznych Olsztyn - Zamek oraz data 1965

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

WYSTAWIANY:
Sapetto/Szamborski, Galeria Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn - Zamek, 1969

~Programowo zatozona przedmiotowo$¢ i wiara w spoteczne
oddziatywanie sztuki wptywajg na ekspresje mojej twérczosci.
Nadawanie dominanty i uporzadkowanie znaczen, rzeczy, przed-
miotdw, idei jest dla mnie réwnoznaczne z kreowaniem”.

Marek Sapetto

Tworczo$¢ Marka Sapetty zaliczana jest do nurtu nowej figuracji. Razem z Wiestawem
Szamborskim, z ktérym wystawiat swoje prace, byt zaliczany do gtéwnych reprezen-
tantéw tego nurtu w latach 70. Artystow taczyty artystyczne idee oraz aspiracje. Oby-
dwdch interesowata sztuka przestawiajgca, operujgca niezwykle dobitnym wizerun-
kiem figury ludzkiej lub przedmiotéw, obieranych przez malarzy za bohateréw swoich
ptécien. Zaréwno Sapetto, jaki Szamborski stawiali sobie za cel, by wychodzace z ich
pracowni obrazy byty przede wszystkim antyabstrakcyjne oraz antyimpresjonistycz-
ne. Jednak artysci nie skupiali sie jedynie na formie. Waznym aspektem twérczosci
Sapetty byt fakt, iz pragnat on, by jego przedstawienia miaty charakter zaangazowany
oraz by w wrecz publicystyczny sposéb komentowaty otaczajaca nas rzeczywistosc.

Waznym $rodkiem wyrazu artystycznego dla Sapetty jest kolor. Artysta przyktada duza
wage do ekspresyjnosci barwy. Kolory w swoich kompozycjach naktada na zasadzie
kontrastéw za pomoca ptaskich plam barwnych. Niejednokrotnie przedstawione
przedmioty czy postacie ludzkie dla wigkszego wyodrebnienia obwiedzione zostajg
czarnym ostrym konturem. Pomimo wyboru agresywnej wrecz kolorystyki ptétna
Sapetty charakteryzuja sie aurg niedopowiedzenia oraz enigmatycznosci. Malarz stara
sie ukazywac nieupigkszony $wiat oraz zwraca¢ uwage widza na ludzkie przywary oraz
matostki.
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WIESLAW SZAMBORSKI
1941

"Zakupy", 1980

akryl, olej/ptétno, 114 x 149,56 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'W. Szamborski 80’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'WIESLAW SZAMBORSKI | "ZAKUPY" | akryl, olej 114 X 149 | 1980’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

LITERATURA:
Wiestaw Szamborski. Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] J. Dabrowski, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, 2011, poz. kat. 137, s. 102 (il.)

.Kiedy zaczynatem moje samodzielne zycie artystyczne,
wszechwtadnie panowat abstrakcjonizm. Malarstwo figuratywne,
na ktérym cigzyty zte dokonania socrealizmu, byto traktowane
bardzo podejrzliwie. Z przekory wytamywatem sie z obowigzu-
jacego kanonu. Ale i ten powdd nie wyczerpuje catej prawdy

[o tym], dlaczego uprawiam malarstwo przedstawiajgce. Otoz,
(... wierze w postannictwo sztuki, postannictwo spoteczne. A to
najdosadniej realizuje sie wtasnie w malarstwie figuratywnym?”.

Wiestaw Szamborski









Wiestaw Szamborski to jeden z najbardziej rozpoznawalnych twércéw,
ktérych malarstwo identyfikuje sie z nurtem nowej figuraciji. | podobnie jak
Marek Sapetto, stosowat charakterystyczne dla nurtu nowofiguratywne-

go sylwetowe uproszczenia modelunku, ostra kolorystyke oraz odwazne
rozwigzania przestrzenne, ktére miaty na celu podkreslenie przypadkowo-

sci egzystencji i alienacje cztowieka. Ktadt kolor ptasko, wrecz plakatowo,
postugujac sie kontrastowymi ptaskimi plamami, obwiedzionymi radykalnym
konturem. Jego prace byty programowo antyestetyczne, a czesto nosity
pietno nieomal publicystycznej dosadnosci. Kiedy trzeba byto, nie rezygnowat
z dramatyzmu, czego przyktadem sg ,reporterskie”, jak pisze Maria Domurat,
prace: ,Tragiczne wydarzenia” i ,Okrutne wydarzenia” z lat 1968-69. Innym
razem przywotywat kontekst biblijny badz mitologiczny. Ale potrafit rowniez
by¢ sentymentalny lub ironiczny. Chetnie postugiwat sie tez metafora, jak

w pacyfistycznej kompozycji ,Memento” z 1980 odnoszacej sie do wojennych
zniszczen Warszawy.

Szamborski najczesciej kojarzony jest z Markiem Sapetta, z ktérym zadebiu-
towat w poczatku lat 70. Wniesli do srodowiska artystycznego zupetnie nowe
podejscie. ,Sapetto i Szamborski poznali sie w pracowni u tyzwariskiego, p6z-
niej razem studiowali u Byliny. W 1963 roku wraz z Mieczystawem Wasilewskim
oraz Januszem Wysockim stworzyli dizajnerskie ‘combo’ - hurtowo wysytali
projekty na konkursy grafiki uzytkowej, wspdlnie tworzone prace podpisywali
jednym nazwiskiem i dzielili si¢ zdobytymi nagrodami. Miedzy 1968 a 1974
rokiem Szamborski i Sapetto razem wystawiali, a do 1972 roku nawet razem
malowali w mieszkaniu Szamborskiego na ul. Biatostockiej 53 na warszaw-
skiej Pradze. Artysci zdecydowali sig dziata¢ w duecie, gdyz zaktadali, ze we
dwéch beda mieli wieksza site przebicia. (...) Wernisaz pierwszego wspdinego
wystapienia Sapetty i Szamborskiego odbyt sie 15 maja 1968 roku w Domu
Artysty Plastyka w Warszawie, gdzie artysci wystawili kilkadziesigt obrazéw.
Ekspozycja spotkata sie z entuzjastycznym przyjeciem krytyki. ‘Dwaj mtodzi
malarze warszawscy Marek Sapetto i Wiestaw Szamborski, wyraziciele nowej
tendenciji, ktéra wzbudza moje najzywsze zainteresowanie i nieskrywang
sympatie, urzadzili wspdlng wystawe, brzmiaca nieco jak manifest. | dobrze
chyba! Wystawa jest ciekawa, kolorowa, z inwencja. (...) jest to jeszcze jedna
manifestacja poszukiwan wiezi ze $wiatem wspotczesnym, jeszcze jedna
préba znalezienia tego, co cho¢ w stosunku do tradycji nieskonwencjonalizo-
wanej - jest odbiciem $wiata realnego, szerszej jego problematyki spotecznej,
na przyktad poswieconej Wojsku Polskiemu. (...) Jakkolwiek sa oni obecnie na
pewnym etapie zacierania pomigdzy sobg odmiennosci, czego daja dowdd

w przemieszaniu swoich autorskich obrazéw na ekspozycji - to, co ich dzieli,
widze wyraznie. Szamborski ujawnia pewien rys skupienia, sktonnos¢ do
zamykania kompozycji i bardziej centrycznego ujmowania wizji. Sapetto za$

- jest, mozna powiedzie¢ barokowy o odwazniejszym gescie i bujniejszym
temperamencie’ - pisat w recenzji z wystawy Ignacy Witz” (Jakub Dabrow-
ski, Normalnie fakt. Wiestaw Szamborski - tworczo$c i zycie, [w:] Wiestaw
Szamborski. Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] Jakub Dabrowski, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2011, s. 14-15).
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JACEK SROKA
1957

"Gtebina", 1992

olej/ptétno, 139,5 x 120 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 1992

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'GLEBINA | JACEK SROKA | 31-580 KRAKOW, UL. KWIATOW POLSKICH 2'

estymacja:
9000 - 13 000 PLN
2000 -2 800 EUR

Jacek Sroka wypracowat szczegdlny rodzaj figuratywnego jezyka malarskiego, ktory
stat sie znakiem rozpoznawczym jego twoérczosci. Cechuje go predylekcja do postu-
giwania sie groteska, w ktérej zderza to, co dramatyczne z tym, co prze$miewcze.
Kontrast wyrdznia jego twdrczosé réwniez na poziomie $srodkéw formalnych. Dlatego
tez zwtaszcza weczesne malarstwo Sroki zalicza sie do nurtu ,Nowej ekspresji”, ktorg
charakteryzuje programowa ,dziko$¢”. Przejawia sie¢ ona w ekspresyjnej stylizacji
postaci przedstawionych na obrazach, a takze w podejmowaniu kontrowersyjnych
tematow. Sktada sie to na wyrazista catosé, w ktorej srodki formalne podkreslajg tresé
obrazu.

Widoczne jest to réwniez na prezentowanym tutaj ptdtnie. Obraz przedstawia
zwierzece truchto. Jest ono jednak kolorowe, dekoracyjne, regularnie roztozo-

ne w polu obrazowym. Jest wiec znakiem tego, co obrzydliwe i odpychajace, ale
estetycznie przepracowanym tak, ze moze przycigga¢ uwage widza i nie wywotywac
reakcji obrzydzenia. Niemniej jednak to zwierzecy trup pozostaje gtéwnym tematem
przedstawienia.

Che¢ podejmowania kontrowersyjnych tematéw i eksponowania tego, co moze by¢
uznane za tabu, charakteryzuje duzg czes$¢ twoérczosdcei Sroki. Na jego ptdtnach, czesto
namalowanych za pomocg zywych, kontrastowych barw, kontrowersje zmieniaja sie
w kolorowe obrazy. W ten sposéb to, co przyziemne, niskie, brudne i odrazajace
przeobraza sie w malarska wizje. Jest to zabieg, ktéry mozna uznac za estetyzacje
makabry, jednak Sroka czyni to w sposdb, ktéry nie przestania zupetnie charakteru
obrazowanego zjawiska i nie neutralizuje zupetnie jego poruszajacego charakteru.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Bez tytutu, 1978

akryl, olej/ptétno, 102 x 77 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'E. Markowski | wrzesieri | 1978 | WARSZAWA'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15700 - 22 500 EUR

.Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim groteskowy i wy-
razny kontrast istniejacy dzi$§ miedzy coraz zawrotniej rosngcym
rozwojem technologicznym a niezmienno$cig prymitywnych

i elementarnych ludzkich pasji i instynktéw”.

Eugeniusz Markowski
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Cho¢ Eugeniusz Markowski nie nalezat do pokolenia twércéw nowej figuracii, bardzo
czesto zaliczano go w ich poczet. Bohaterem obrazéw malarza najczesciej jest
cztowiek poddany presji emocji i atawistycznych pragnien, posta¢ zdeformowana, na
poty $mieszna, na poty tragiczna. ,Twérczos¢ Markowskiego pozostaje w kregu dosc
jednolitej tematyki. Artyste interesuija (...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach pozy-
tywnych i szlachetnych, lecz raczej w przywarach i utomnosciach duchowych, ludzie
odarci z konwencji sposobu bycia i form towarzyskich. Smaga wigc swymi obrazami
walke o byt i robienie kariery za wszelka cene, pyche i stuzalczos$¢, przebiegtosé,
wyzysk, obtude i gtupote. Twérczos¢ Markowskiego nacechowana jest silng ekspresja.
Artysta uzyskuje ja z jednej strony za pomoca deformacji, ktéra z malowanych przez
niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztattne’ figury o wyolbrzymionych znamionach brzy-
doty, z drugiej strony - za pomocg $rodkéw malarskich. Bedac rasowym malarzem,
obdarzonym wybitng wrazliwosciag na kolor i materie malarska, a przy tym progra-
mowym antyesteta, umie on uwypukli¢ podejmowane przez siebie oskarzycielskie
tresci gama kolorystyczng i specyficznym, gruboziarnistym sposobem malowania,
przypominajgcym faktura stary, zniszczony przez czas tynk. W sposobie deformacji i w
srodkach malarskich zbliza sie czesto do “art brut’, czyli 'sztuki surowej’, ktérej tworca
i najwybitniejszym przedstawicielem jest malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy
Zanozinski, Wspotczesne malarstwo polskie, Warszawa 1974, s. 78).

Biografie Markowskiego jako artysty naznacza pézny debiut. Cho¢ studiowat na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych jeszcze przed wojna, po klesce wrzedniowej opuscit
kraj i wyjechat do Wtoch. Przez lata pracowat tam jako dziennikarz i dyplomata,

a nastepnie przenidst sie do Kanady. Podczas pobytu we Wioszech autor zwigzat sie

z grupa Libera Associazione Arti Figurative, z ktéra kilkakrotnie wystawiat swoje prace.
Tworzyt wéwczas sporadycznie, gdyz niemal catkowicie poswigcit sie stuzbie dyplo-
matycznej. Do Polski wrécit w 1955 i dopiero wtedy rozpoczat aktywna dziatalnos¢ na
polu sztuki. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, scenografia, grafika uzytkowa. Od
1969 pracowat jako pedagog na krakowskiej ASP.

Krytyczno-ironiczna postawa Markowskiego zdeterminowata niemal cata jego
tworczode. Okreslita jego stosunek zaréwno do przesztosci, jak i do terazniejszosci
czy przysztosci. Prawie zawsze jest to ostra diagnoza rzeczywistosci, w mys| tego, ze
- jak méwit artysta - zawsze najbardziej ciekawit go cztowiek ze swoimi odwiecznymi
stabo$ciami. Jak powiedziat, ,Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim grotesko-
wy i wyrazny kontrast istniejacy dzi$ miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennoscig prymitywnych i elementarnych ludzkich pasji

i instynktow”.

W latach 70. drapiezng satyre przedstawiert wzmocnita ostra kolorystyka, kojarzona
nierzadko z ekspresjonizmem niemieckim. Dynamike poteguje swoboda w operowa-
niu pedzlem, ktéra przywodzi na mys| malarstwo spontaniczne czy wrecz instynktow-
ne. Autor zwieztym i uogélnionym rysunkiem podkresla impet bohateréw przedsta-
wionych na pierwszym planie, co dodatkowo uwypukla niemal catkowita rezygnacja

z szczegbtowego przedstawienia plandw dalszych.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Niech zyje wojna!", 1991

olej/ptdtno, 150 x 211 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK. 91'

opisany u dotu kompozyciji: 'NIECH ZYJE WOJNA!'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

19911 E. DWURNIK | NR: XIX.3.[1706] | "NIECH ZYJE WOJNA!!"

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20200 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl XIX ,Niech zyje
wojna!” (1991-1993), poz. 3, nr 1706, s. nib.

,Chodzi o to, bysmy byli mniej obojetni. Te petne ironii obrazy powinny
zmusi¢ do myslenia. Do oderwania sie od codziennosci i matych ktopo-
tow: zbyt tatwo zapominamy o tragediach, ktére dziejg sie obok nas.

W Jugostawii dla mtodych i wspaniatych ludzi, ktérzy chwytajg za bron

i chcg walczyc, hasto ‘niech zyje wojna’ jest bliskie i prawdziwe. Ale tylko
do momentu, kiedy mtodosc zastepuje Smier¢, a w dominujgcym kolorem
jest czerwien krwi. Bo wojna to takze bdl, cierpienie, nedza i rozpacz”.

Edward Dwurnik






Edward Dwurnik, Rypin, 1967, fot. Teresa Gierzyriska / dzfeki uprzejmosci Poli Dwurnik




Zaangazowanie Edwarda Dwurnika w wielka polityke

i sprawy aktualne znalazto (po wczesniejszych dokona-
niach) kontynuacje w latach dziewiec¢dziesigtych. Cyklem
,Niech zyje wojna!” artysta rozpoczat prace nad obraza-
mi-komentarzami do wydarzen juz nie tylko w kraju, ale

i na $wiecie. Jednym z pierwszych asumptéw byty ruchy
polityczno-spoteczne w krajach bytej Jugostawii, pézniej
okrzykniete jednym z najkrwawszych konfliktéw w tej cze-
$ci $wiata od czaséw drugiej wojny $wiatowej. Rozpoczat
sie w 1991 roku, kiedy batkariska federacja rozpadta si¢ na
pomniejsze frakcje. Celem artysty byto pobudzenie widza
do myslenia i w konsekwencji - reakcji: ,Chodzi o to,
bysmy byli mniej obojetni. Te petne ironii obrazy powinny
zmusi¢ do myslenia. Do oderwania sie od codzienno$ci

i matych ktopotéw: zbyt tatwo zapominamy o tragediach,
ktore dzieja sie obok nas. W Jugostawii dla mtodych

i wspaniatych ludzi, ktérzy chwytajg za brori i chca
walczy¢, hasto ‘niech zyje wojna’ jest bliskie i prawdziwe.
Ale tylko do momentu, kiedy mtodo$¢ zastepuje $mier¢,
a w dominujacym kolorem jest czerwien krwi. Bo wojna
to takze bdl, cierpienie, nedza i rozpacz” (,Niech zyje
wojna!”, rozmowa z Joanng Boniecka, ,Gazeta Wyborcza”,
nr 148, 25.06.1992).

.Niech zyje wojna!” to cykl niezwykle ekspresyjny,
przejmujacy. Dwurnik przedstawia w nim dryfujace

w nieokresdlonej przestrzeni grozne twarze, malowane
szybko, zdecydowanie i w ostrych kolorach. ,Sa to gtowy
w hetmach, czapkach wojskowych, cate ich mndstwo,

a wszystko umieszczone na btekitnym tle. Obrazy te
mowig o walce. Majg by¢ zacheta, akceptacja wojen wy-
zwolericzych prowadzonych przez mate paristwa. Uwazam,
ze im wiecej takich wojen wybuchnie, tym lepszy bedzie
tego skutek dla swiata” (cyt. za: Edward Dwurnik, ,Polityka”
nr13, 28.03.92).

Zapytany, czy wierzy w postanniczg role sztuki malarz
odpowiedziat twierdzaco. ,Staram sie w niej sygnalizo-
wac problemy, ktére nikomu nie powinny by¢ obojetne.
Jednak nie uprawiam ani agitacji, ani propagandy. Z pod-
patrzonych sytuacji komponuje na ptétnie opowiadania.
Czasem jest to zabawna anegdota, kiedy indziej dra-
styczna, brutalna, czy tragikomiczna scena wzigta z zycia.
Dopiero dziesiatki, a nawet setki obrazéw malowanych

w dtuzszych okresach czasu sg w stanie wyczerpacé
intrygujacy mnie problem” (rozmowa z Joanna Boniecka,
,Gazeta Wyborcza”, nr 148, 25.06.1992).

Wojna w rozumieniu Dwurnika to rzecz nieuchronna i po-
wszechna. Odpowiadajac na pytania zwigzane z powsta-
waniem nowego cyklu wspominat o aktualnych konfliktach,
ktore dla pewnych grup sa czedcig codziennosci. Dwurnik
swoim cyklem dat wyraz poparcia dla dazer niepodlegto-
$ciowych na Batkanach, secesji Abchazji od Gruzji oraz
dziatars militarnych w Gérskim Karabachu, jednocze$nie
zwracajgc uwage na ogrom militarnego okrucieristwa.

Turpistyczny sposéb przedstawienia ludzkich sylwetek
podkresla dramatyczny wydzwigk prac. Motyw pojedyn-
czych gtéw, nieco wyjetych z kontekstu tematycznego
pracy zaczat pojawia¢ sie juz we wczesniejszych cyklach,
nad ktérymi pracowat artysta. Jedna z pierwszych serii to
.Gipsowy plener”, powstajgca z przerwami kolejno w la-
tach 1970-71, 1985 1 1990. Serie prac, malowanych w réz-
nych stylach spajajg wtasnie gigantyczne gtowy: wyalieno-
wane, pominiete, zapomniane jak relikty archeologiczne,
wytaniajg sie z tet przedstawien. W jednym z wywiadéw
artysta przyznawat, ze za kazdym razem, gdy przed jego
oczami pojawia si¢ krajobraz, w swojej wyobrazni malarz
umieszcza w nim ogromna gtowe.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"MZK-a - W-wa (pl. Bankowy)" z cyklu "Podréze autostopem"”, 1990

olej/ptdtno, 100 x 74 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'PL. BANKOWY W-WA | E. DWURNIK 90’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'1990 | E. DWURNIK | [PL-BANKOWY] | NR: IX.464 [1455]'

na odwrociu nalepka wywozowa

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward
Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl IX ,Podroéze
autostopem” (1991-1993), poz. 464, nr 1455, s. nlb.

W mtodosci duzo rysowatem w plenerze. Tyle zakatkdw Polski
obrysowatem, ze gdyby przyszto mi wymienic¢ wszystkie nazwy
miast i miasteczek, to zrobitby sie z tego indeks miejscowosci
atlasu samochodowego. ‘Podréze autostopem’ to najpopular-
niejszy cykl moich prac. Zaczeto sie oczywiscie od fascynaciji
Nikiforem. (...) Oczywiscie miatem o wiele tatwiej, niz miat Nikifor,
bo mieszkatem sobie wygodnie w hotelu, a on sypiat byle gdzie
i, zamiast jecha¢ PKS-em czy pociggiem, nieraz zasuwat na pie-
chote. Po drodze oczywiscie malowat. Ja tez, to byto jak natdg,
bytem w ciggu. Przyjezdzatem do miasteczka, wysiadatem z auto-
busu i od razu siadatem na chodniku i zaczynatem rysowac”.

Edward Dwurnik, cyt. za: Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy,
(red.) Matgorzata Czyriska, Wojciech Tuleya, Warszawa 2016, s. nlb.






/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 300 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 9 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

9 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 6 SIERPNIA 2021

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
30 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 23 SIERPNIA 2021

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

e

NOWE POKOLENIE PO 1989
28 WRZESNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 SIERPNIA 2021

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122725

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:

10 WRZESNIA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 923ASWO085 - 29 czerwca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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