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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 4 MARCA 2021

CZAS AUKCJI
4 marca 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

18 lutego - 4 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Zastepca Gtownej Ksiegowej

Agnieszka Marszat m.ulejczyk@desa.pl Jakub Gotabek
Business & Culture tel. 506 252 141 Dyrektor Zarzadzajacy
pr@desa.pl j.golabek@reaart.com
tel. 793 919109 Katarzyna Krzyzanowska tel. 532 792 536
Ksiegowa
DZIAL HR k.krzyzanowska@desa.pl Kacper Tomaszkiewicz
tel. 538 052 090 Kierownik ds. transportéw i logistyki
Matgorzata Basaj k.tomaszkiewicz@desa.pl
HR Manager tel. 795122 708
m.basaj@desa.pl
tel. 22163 66 81, 539 196 530 DZIAL IT
Piotr Gotebiowski

Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.p!
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 676

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

= a

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.p!
22163 66 15

788 260 055

- -

=
-—

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

_
Py

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AAA

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02

514 446 892

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

'

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA

Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j-beck@desa.pl
795122 720

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBStUGI

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

7956 121 669

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA
AUGUSTYNOWICZ
Specijalista ds. rozliczen
a.augustynowicz@desa.pl
22163 66 09

664150 867

-
-

KORA
KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121574

==

A

-

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
796122 717

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






INDEKS

Berdowska Tamara 38
Berdyszak Jan 41
Brzozowski Tadeusz 47
Ciecierski Tomasz 77-79
Cyronek Anna 37
Czesnik Henryk 68
Dobkowski Jan 5-6
Dominik Tadeusz 3-4
Duda-Gracz Jerzy 59-60
Dwurnik Edward 85-86
Fangor Wojciech 17-18
Fijatkowski Stanistaw 10-11
Grabowski Jerzy 42
Grynczel Dorota 39
Grzywacz Zbylut 83
Jachtoma Aleksandra 29
Jackiewicz Wtadystaw 71
Katucki Jerzy 28

Kamoji Koji 44

Kantor Tadeusz 46
Kapusta Janusz 36
Kierzkowski Bronistaw 57
Korolkiewicz tukasz 66

Kowalski Andrzej S. 76

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 256

Lebenstein Jan 48-49
Lenica Alfred 50-51
Lewandowska Danuta 35
Markowski Eugeniusz 67
Maziarska Jadwiga 53
Mierzejewski Jerzy 72

Mikulski Kazimierz 12

Modzelewski Jarostaw 65
Musiatowicz Henryk 64
Nowacki Andrzej 33-34
Nowosielski Jerzy 13-15
Nowosielski Leszek 73
Opatka Roman 16
Pamuta Jan 32
Pagowska Teresa 52
Pierzgalski Ireneusz 70
Potworowski Piotr 75
Rabin Oscar 84
Robakowski Jézef 40
Rudowicz Teresa 62
Sapetto Marek 81
Sempoliniski Jacek 63
Sienicki Jacek 74
Sobczyk Marek 80
Sobel Judyta 1-2

Sroka Jacek 82
Stariczak Julian 30-31
Stazewski Henryk 19
Stern Jonasz 45

Szajna Jozef 58
Tarasewicz Leon 69
Tarasin Jan 8-9
Tatarczyk Tomasz 43
Tchérzewski Jerzy 61
Vasarely Victor 26-27

Winiarski Ryszard 20-24

Wtodarski (wt. Henryk Streng) Marek 54

Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 7

Ziemski Rajmund 55-56



1t

JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz, 1960

olej/ptdtno, 76 x 91,6 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J. SOBEL | 60'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jehudith Sobel Zuber | Woodstock 60"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









EMOCJONALNE UJECIE SWIATA

Pejzaze Judyty Sobel to prace, ktére stanowia najbardziej charakterystyczng czes¢
tworczosci tej artystki. Obie prezentowane prace pochodzg z dojrzatego etapu jej
twoérczodci, kiedy artystka mieszkata w Nowym Jorku. Byto to swoiste apogeum,
ktore nastgpito po stopniowym wyzwoleniu sie spod dominujgcego wptywu sztuki
Strzeminskiego na rzecz indywidualnej twoérczosci opartej na nurtach $wiatowych.
Wzorujac sie na twoérczosci Henri Matisse’a i kubizmie - gtéwnie w ujeciu Georgesa
Braque’a - ulegta réwniez urokom postimpresjonistéw. Jak podkresla Jonah Fisher
- ,Jehudith Sobel jest malarka dojrzatego talentu, ktéry jest mistrzem jej sztuki,
zaréwno z respektem dla techniki, jak i idei” (Anna Rudek-Smiechowska, Malarka roz-
radowanej chwili, o tworczosci Judyty Sobel, ,Art&Business” 10/2008 (216), s. 70-72).

Urodzona we Lwowie w 1925 juz jako dziecko wykazywata talent plastyczny. Edukacje,
ktéra pomogtaby jej rozwija¢ zdolnosci, przerwata Il wojna $wiatowa i cigzkie do-
Swiadczenia, ktérych doznawata z powodu zydowskiego pochodzenia. Po zakoriczeniu
wojny, w latach 1947-50, Sobel studiowata w tédzkiej Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych. Byta jedng z ulubionych uczennic Wtadystawa Strzemiriskiego.
We wspomnieniach artystki: ,byto nas na roku, w pracowni siedmiu studentéw, w tym
dwdch moich najblizszych przyjaciét: Antoni Starczewski i Stanistaw Fijatkowski.
Strzeminski kochat sie w mojej kolezance - Hance Orzechowskiej. Hanka byta bardzo
atrakcyjng mezatka, ktéra na co dzieri przychodzita do pracowni szalenie elegancko
ubrana; natomiast na plenerach chodzita jedynie w trenczu przewigzanym sznurkiem,
bez ubrania i zadnej bielizny pod spodem. Bytam kurierem - przekazywatam obojgu
listy, ktére do siebie pisali” (Ibid.).

Na przetomie 1948/49, jako studentka zaledwie Il roku, uczestniczyta w | Wystawie
Sztuki Nowoczesnej” zorganizowanej w Patacu Sztuki w Krakowie. Znalazta sie w gronie
najlepszych artystéw powojennych. W liscie do Marka Swicy po latach artystka pisata:

,Szanowny Panie!
Serdecznie dziekuje za list.

Nie pisze na maszynie, ale postaram sie pisa¢ wyraznie, chociaz oczy mam petne tez, reka mi sie trzesie
i serce stuka na wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam studentkg Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych

w todzi. Nie zwracatam uwagi na to, co sie dzieje w Polsce ani w polskim malarstwie i tylko uczytam sie
malowac catymi dniami. Wszystko, co teraz posiadam, zawdzieczam Prof. Wtadystawowi Strzemiriskiemu.
Nauczyt mnie kompozycji, wrazliwosci na kolor i gtebokiego przezycia emocjonalnego podczas
obserwacji natury.

Szkota nasza byta prawdziwg komodrka sztuki, mate grono studentéw i profesoréw byto jedng, powazna
i pracowitg rodzina.

We wszystkich katalogach z moich skromnych wystaw w Izraelu i USA podkreslam nazwe mojej szkoty
i uwazam sie za malarke polska i tylko polska. Do korica zycia moimi najlepszymi i ukochanymi przyjaciotmi
pozostang Antoni [Starczewskil i Stanistaw [Fijatkowskil”.

Judyta Sobel, list do Marka $wicy w zwiazku z przygotowaniem wystawy ,,| WSN. 50 lat pézniej”, | Wystawa Sztuki Nowoczesnej. Pieédziesiat lat p6z-
niej, katalog wystawy, [red.] Marek Swica, J6zef Chrobak, Starmach Gallery, Krakéw 1998, s. 258

Gdy wyjezdzata do Izraela w 1951, twdérczos¢ tej mtodej artystki w Polsce spotykata sie
z bardzo dobrym odbiorem. W nowym miejscu, cho¢ z poczatku nie byto jej tatwo,
Swiecita nie mniejsze triumfy. Brata udziat w licznych wystawach. W 1956 otrzymata

| Nagrode Ambasady Izraela w Paryzu, dzieki czemu mogta wyjechac do Europy.

W tym czasie uzyskata stypendium Edward A. Norman Foundation i wyruszyta

do Stanow Zjednoczonych. Osiadta na state w Nowym Jorku i od razu wigczyta sie

w zycie artystyczne miasta. Brata udziat w licznych ekspozycjach tak muzealnych,

jak i galeryjnych do lat 90.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz gorski, 1960

olej/ptdtno, 74 x 91,56 cm

sygnowany p.d.: 'J.SOBEL"

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jehudith Sobel Zuker | 1960'
opis na blejtramie: 'Mountain'

estymacja:
28 000 - 45000 PLN
6000 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1980

akryl/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1980 | PEJZAZ AKRYLE | 65 x 54'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Kanada
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Smiato mozemy nazwaé Dominika pejzazystg - ale jednoczesnie
twdrcg malowanych przez siebie pejzazy. Obrazy jego zreszta

w swym formacie, ktory prawie nigdy nie przyjmowat formy pionowego
prostokata, sg dla nas szerokoekranowym obrazem $wiata barw, gdzie
zywa przestrzen dynamicznych wibrujacych elementow jest czasem
silnie skontrastowana geometrycznym uktadem regularnych form o
jednolitej powierzchni koloru. Zestawienie geometrycznych elemen-
téw z dynamikg pozostatej przestrzeni nasuwa skojarzenia

dyscypliny architektonicznej - taczenia statyki dziet cztowieka

z bogactwem i dynamika przyrody”.

Janusz Hryniewiecki, [w:] Tadeusz Dominik, Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta,
Warszawa 1969, s. nib.






Tadeusz Dominik nieustannie powtarzat, ze jego malarstwo jest wynikiem zachwy-
tu nad natura trwajacym juz od najmtodszych lat. Okres dzieciristwa spedzony

w rodzinnym Szymanowie, wtasciwie pominiety w spisanej na potrzeby mono-
graficznej wystawy w Zachecie autobiografii, paradoksalnie wywart na twérce
znaczacy wptyw. Dominik wielokrotnie podkreslat swoje pochodzenie.
~Urodzitem sie na wsi — mowit - i zawsze, jak pamigtam, obserwowatem $wiat
dookota siebie. (...) Nieustannie bytem zafascynowany otaczajacym mnie $wiatem,
a ten Swiat byt kolorowy”. Doswiadczone wéwczas bliskos¢ natury i poczucie
nierozerwalnego z nig zwiazku zaznaczyty sie niemal w catej jego twérczosci, nie-
zaleznie od medium, w ktérym aktualnie tworzyt. Dominik twierdzit, ze przyroda
sama kreuje obrazy i nie potrafit wyobrazi¢ sobie, by jego sztuka mogta sie bez
nich obejs¢. Zaréwno uwidocznione na ptaszczyznie ptocien abstrakcyjne formy:
kota, kropki, pasy, jak i tytuty prac ujawniaty wyrazny zwiagzek z szerokim wachla-
rzem pejzazy i martwych natur. Cho¢ obrazy twdrcy niewatpliwie Swiadcza o jego
ogromnym kunszcie i wybitnym zrozumieniu malarskiej materii, charakteryzuja si¢
mtodzienicza radoscia, petnia impulsu oraz niepohamowana niczym emocjonalno-
$cig, chetnie podkreslang przez zywy kolor. Wspomniane wyzej cechy sprawiaja,
ze nawet w najbardziej dojrzatych pracach panuje atmosfera petna witalnosci
oraz otwartosci na $wiat.

Rozpatrujac funkcje barwy w malarstwie Dominika, widzimy, ze oddawat ja

w stuzbe zgota odmienna niz w przypadku swoich nauczycieli - kolorystéw

z Janem Cybisem na czele. Poktadat bowiem wigksza wiare w jej artystyczng
samoistnos$¢ oraz samowystarczalnos$¢. Kolor byt dla Dominika niejako manifestem
programowym, narzedziem interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych
bedacych wynikiem kontaktu z natura. W przeciwienstwie do malarstwa kapistow,
w pewnym sensie realistycznego, gdyz uwiktanego w doswiadczenie przedmiotu,
sztuka Dominika czerpata z odmiennego rodzaju obcowania ze $wiatem. Bijaca

z ptécien artysty ekspresja sprawia, ze wykreowana w nich rzeczywistos¢ wydaje
sie w nieustajacym procesie kreacji. Jak sam pisat: ,Nie traktuje swojej twdrczosci
jako postannictwa. Dla mnie jest to fascynujaca zwyczajno$¢ wypetniajaca zycie.
Chciatbym, aby kazdy méj obraz byt (...) obrazem, z ktérym obcuje sie jak z przyja-
cielem, a w szczesliwym przypadku - bez ktérego zycie jest ubozsze. (...) To zdanie
dobrze oddaje marzenie - nadzieje autora, ktéry chce by¢ nie tyle podziwiany, ile
potrzebny. Obrazy sj takie, jakie sa, sa odbiciem osobowosci autora, kronika jego
duchowego ja” (Tadeusz Dominik, [w:] Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wy-
stawy, Zacheta, Warszawa 1993, s. 6). Malarstwo Dominika niewatpliwie oparte jest
na wrazeniu. Przedstawione pejzaze, ogrody, wycinki natury przetransponowane
na ptétno stanowia ulotng impresje bedaca wewnetrzng wizja otaczajacego swiata
wykreowang przez wyobraznie. Réwniez w prezentowanej tu pracy uwidocznio-
ne na ptaszczyznie ptétna géry, mimo ze s motywem pochodzacym ze $wiata
widzialnego, formalnie pozostaja odrealnione. Swoja forma przywodza na mysl|
zwrocone do siebie ornamentalne plany, ktére dzieli linia horyzontu. Uwidocznio-
ne na ptaszczyznie ptétna formy utrzymane sa w stonowanych odcieniach zieleni,
rozjarzone gdzieniegdzie punktowymi potaciami pomarariczowego koloru.
Dekoracyjnosc¢ i barwno$¢ ptécien Dominika powoduje, ze niejednokrotnie
widzowie ogladajacy jego dzieta zostaja skonfrontowani z pytaniem, czy maja do
czynienia z abstrakcjg czy obrazem zaobserwowanej rzeczywistosci.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz, 1986

akryl/ptétno, 54,5 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
na odwrociu naklejka z opisem pracy: '5. Tadeusz Dominik Bez tytutu, 1986 akryl ptétno 46x54,5'

estymacja:
22 000 - 35 000 PLN
4700 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Moje malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest
inspirowane natura. Nie ilustruje natury, ale swoimi obrazami
otwieram droge widzowi do jej wtasnego przezywania”.

Tadeusz Dominik

Charakterystycznym tematem prac Tadeusza Dominika, ktéry pojawiat sie z duzg cze-
stotliwoscig przynajmniej od konca lat 50., byt pejzaz. Jego specyfikg byto syntetycz-
ne uproszczenie motywow, ktére sprawiato, ze kolejne kompozycje balansowaty na
krawedzi rozpoznawalnosci motywu. W pdzniejszych pracach przedstawiajacych na
przyktad ,Pola” czy ,Ogrody” artysta tworzyt tak bardzo uogdlnione motywy,

ze wytacznie tytuty wskazywaty na ich powigzanie ze $wiatem rzeczywistym.

Mozna nawet pokusi¢ sie o pytanie, czy jakiekolwiek widzialne widoki byty punktem
wyjsécia dla wielu spodrod tych prace Czy moze obrazy de facto abstrakcyjne zyskiwaty
potem tytuty, ktére sugerowaty nastepnie widzom, ze maja jednak do czynienia z ma-
larstwem przedstawiajgcym¢ W przypadku prezentowanego tutaj ,Pejzazu” z 1980
sceneria pozostaje nieco bardziej rozpoznawalna. Wyrastajace poza linie horyzonty
wzgdrza wyraznie wyznaczajg widok krajobrazu, niemniej jednak jego rozpoznanie bez
nadanego tej pracy tytutu nie bytoby proste. Jest to cecha wielu obrazéw Dominika
powstajacych w réznych okresach jego twdrczosci, malowanych i doskonalonych

w ciggu kilku dekad jej trwania.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Jednos¢ niemozliwa", 1969

olej/ptétno, 200 x 148 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Jedno$é niemozliwa" 69"
na blejtramie naklejka Galerii Wspoétczesnej KMPIK w Warszawie

estymacja:
40 000 - 80 000 PLN
8500 - 17 000 EUR

WYSTAWIANY:

Jan Dobkowski, Galeria Wspodtczesna, Warszawa, 17.06-24.08.1969

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa, marzec 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
.Zacheta”, Warszawa 1978, kat. 214, s. nlb.

,Erotyka to nie tylko bliskie kontakty miedzy ludzmi. (...) Nie zajmuje
sie kontekstem kulturowym i socjologicznym erotyki, widze czto-
wieka jako cze$¢ natury. W moich obrazach staram sie wymieszaé
elementy roélinne, zwierzece i ludzkie, pokazac¢ bogactwo linii tych
Swiatow, ktore tworza jedna catos¢. Chee pokazac kipigce zycie”.

Jan Dobkowski






Jan Dobkowski na swojej wystawie
dyplomowej, Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie, 1968.

Fot. dzieki uprzejmosci Jana Dobkowskiego
oraz Fundacji Arton

Wystawa prac studenckich

na zakoriczenie IV roku, Akademia Sztuk
Pieknych w Warszawie, 1965-6.

Fot. dzieki uprzejmosci Jana Dobkowskiego
oraz Fundacji Arton

-DOBKOWSKI Z UPOREM
POSZUKUJE MIEJSC,

GDZIE INGERENGJE

L ZEWNATRZ NIE ZMIENIEY
JESZGZE SFERY NATURALNEJ
CZEOWIEKR, GDZIE ZYCIE
ISTNIEJE JESZGZE W POSTACI
GZYSTEJ, NIESKAZONEJ™

JANUSZ ZRGRODZKI



Czerwono-zielone obrazy utrzymane w czystych, kontrastowych bar-
wach staty sie znakiem rozpoznawczym poczatkowego okresu twérczo-
$ci Jana Dobkowskiego. Artysta tworzyt je w latach okoto 1968-72,
zaraz po debiucie w 1967, kiedy to wspdlnie z Jerzym Ryszardem
Zieliniskim, czyli ,, Jurrym”, zorganizowat w warszawskim Klubie Medyka
pamietna wystawe pt. ,Neo-Neo-Neo” (byta to réwniez nazwa zatozo-
nej przez tych twércéw grupy artystycznej). Na jego obrazach pojawity
sie wtedy tylko cztery kolory: czerwony, zielony, btekitny i z6tty.

W kolejnym, znamiennym roku 1968 artysta brat udziat w gtosnej wy-
stawie , Secesja-Secesja2” w Galerii Sztuki Wspétczesnej w Warszawie.
Debiutowat tez za granicq w Svea Galleriet w Sztokholmie, gdzie jego
prace uznano za wyraz ducha czaséw. O debiucie Dobkowskiego
pisata Anda Rottenberg: ,Najgtosniej zadebiutowat duet Neo-Neo-Neo,
czyli ‘Jurry’ (Jerzy Zielinski) i ‘Dobson’ (Jan Dobkowski). Ich pierwsza
wystawa w galerii Wspétczesnej sktadata sie z czerwono-zielonych
ptécien wypetnionych ptaskimi ksztattami (czesto o erotycznych ko-
notacjach) rysowanymi dekoracyjna, ‘secesyjng” linia. Te wesote, nieco
psychodeliczne obrazy, wspétgrajace z rozpowszechniong wéwczas
hippisowska subkultura, byty jedyna polska wersja pop-artu, jesli nie
bra¢ pod uwage jego ludowej wersji zaproponowanej przez Hasiora”
(Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 189).

Wciaz kragzagc wokét zestawienia czerwieni i zieleni, w 1969 Dobkowski
zrealizowat zespét figur pt. ,,Przedtuzenie lata” wycinanych w ptycie
pazdzierzowe;j: , kobiety wielobiustowe, jabtkokobiety, gruszkokobiety
itp. miaty by¢ eksponowane w wolnej przestrzeni zima, gdy przyroda
$pi” — wspomina artysta (Jan Dobkowski, Poza nieskoriczonos¢.
Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej w Muzeum Okregowym

w Toruniu, [red.] Hanna Maciejewska-Marcinkowska, Torur 2004, s. 50).
W tym samym roku powstaje tez ,,Wszechbedaca” - wycieta z czerwo-
nej folii kobieta , wielobiustowa, ktéra jak waz wita sie na $niegu w lesie,
na wzgodrzach otaczajacych Duszniki-Zdréj, wpetzata do studni, na
samochdd, po schodach...” (ibid.).

Do 1971 na cykl obrazéw czerwono-zielonych sktadato sie juz ponad

100 prac - czesciowo o ujednoliconym formacie 200 x 150 cm. Staty sie
najbardziej rozpoznawalnymi pracami artysty. Pierwsze dzieto z serii,
~Podwdjna dziewczyna” (1968), trafito do kolekcji nowojorskiego
Muzeum Guggenheima. Sam artysta znalazt sie w Stanach Zjednoczo-
nych w 1972, w ramach stypendium Fundacji Kosciuszkowskie;j.

Prezentowana na tamach niniejszego katalogu ,,Jednos¢ niemozliwa”
to moment rozerwania dwéch ludzkich ksztattéw: kobiety i mezczyzny.
To symboliczny moment rozstania, ktére jest efektem tytutowej nie-
mozliwosci pozostania razem. ,M6j okres czerwono-zielony (...)
wywodzit sie z natury, z poszukiwania linearnego, z tropienia ptasz-
czyzny, konturu. Chciatem co$ wydrze¢ naturze, choéby na zasadzie
obrysu. Doszedtem wéwczas do syntezy dwéch barw i stato sie to moja
filozofig na dtuzej. To byt poczatek mojego ja, mojego samookreslenia”
- méwit artysta (Jan Dobkowski. Linia — §lad myslenia, [w:] Elzbieta
Dzikowska, Artysci mowig. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warsza-
wa 2011, s. 48). Pytany o swoje artystyczne powinowactwa opowiadat:
W cyklu czerwono-zielonym nawigzywatem zapewne do Arpa,
Malewicza, abstrakcjonistéw. Cho¢ moje malarstwo jest figuralne,

to rozumienie konstrukcji, ptaszczyzny ma wtasciwie Malewiczowski
rodowdéd” (Dzikowska, op. cit., s. 52).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Benia", 1967

olej/ptdtno, 148 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Benia" 1967 |
olej cze$¢ gorna | 148x90 | JAN DOBKOWSKI | "Benia" 1967 | olej czes¢ dolna |
148x90 cm (catosd)'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

WYSTAWIANY:

Jan Dobkowski. Wystawa prac dyplomowych, Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie, pracownia prof. Jana Cybisa, 1968

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
,Zacheta”, Warszawa, marzec 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1978, kat. 37, s. nlb.

Portret ,Benia” z 1967 to jedna z najwczesdniejszych prac Jana Dobkowskiego, ktéra
rok pdzniej, w 1968, znalazta sig¢ na jego wystawie dyplomowej wiericzacej studia

na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jana Cybisa i Juliusza
Studnickiego. Wczesne prace, ktérych przyktadem jest portret tytutowego Beni,

sg dowodem na kontestacyjng postawe i niezwykta dojrzato$¢ artystyczng Jana
Dobkowskiego, ktéra manifestowata sie od poczatku jego tworczosci.

Malowane ptaska, sylwetowg plama i jednolitym, czystym kolorem prace Dobkowski
tworzyt od 1965, bedac studentem pierwszych lat. Byt to wyraz jego sprzeciwu
wobec dominujgcych w malarstwie tendencji - zaréwno akademickiemu
postimpresjonizmowi, jak i abstrakcji ggometrycznej bedacej domena artystow
awangardowych. W dos$¢ specyficznie podzielonym srodowisku artystycznym korica
lat 60. unikalne obrazy inspirowane nurtem pop-art, kulturg wizualng hippiséw

i secesja, spotkaty sie z entuzjastycznym przyjeciem krytykéw. Wystawy duetu
NEO-NEO-NEO w Klubie Medyka w 1967 i ,Secesa-Secesja”¢ w Galerii Wspotczesnej
w Warszawie wywotaty zainteresowanie medialne. Otworzyto to droge Dobkowskie-
go do miedzynarodowej kariery.
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Och, och", 1971

olej/ptétno, 47,56 x 72,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"JURRY | ZIELINSKI | W-W | MARKOWSKA | 16 m. 33 | "OCH, OCH" | jurry | 10.11.71"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Jerzego Zielinskiego, BWA w Szczecinie, Klub Zwigzkéw
i Stowarzyszen Tworczych ,13 Muz”, grudzien 1971

LITERATURA:

Wystawa malarstwa Jerzego Zieliriskiego, katalog wystawy, BWA w Szczecinie,
Klub Zwiazkdw i Stowarzyszen Tworczych 13 Muz”, Szczecin 1971, s. nlb. (spis)
Jurry. Powrét artysty. Jerzy ,Jurry” Zielinski /1943 -1980/, katalog wystawy,
[red.] Marta Tarabuta, Galeria Zderzak, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Krakéw 2010, s. 451, poz. 107 (spis)

.-Woda nauczyta mnie pi¢, ptaki $piewac, instynkt - mnozy¢,

pierwsza przepas¢ - lata¢, mito$¢ - smakowac, hetm - by¢ obojetnym,
skromno$¢ - czuwania, géra - celu, klamra — zdobywania,

osiggania poczatku, ideat - mitu, mit - powrotu”.

Jerzy Ryszard Zieliriski ,,Jurry”, 1971






Obraz zatytutowany ,,Och, och” to praca Jerzego Ryszarda Zieliriskiego pocho-
dzaca z najwazniejszego okresu jego tworczosci, ktéry przypadt na przetom lat
60. i 70. To whasnie wtedy ,, Jurry” namalowat swoje najwazniejsze i najbardziej
znane prace wpisujace sig kulture wizualna hipiséw, pop-art i secesje.

,Och, och” to obraz emanujacy erotyka, ktdra artysta wyrazit poprzez
subtelng gre przestrzeni, ksztattu i kompozycji. g

Twérczo$é Jerzego Ryszarda Zieliniskiego nietatwo wpisuje sie w narracje sztuki
Il pot. XX wieku w Polsce. Podstawowym chwytem retoryki malarskiej tego
artysty byta metafora: czasem niejasna, a czasem operujaca paleta oczywistych
skojarzen i aluzji. W warstwie tresciowej ,,Jurry” odnosit sie zaréwno do zjawisk
uniwersalnych, jak i dwczesnego kontekstu politycznego. Oprécz malarstwa
tworzyt poezje i refleksyjne teksty. Jego prace nazywano ,znakami drogowymi
politycznej egzystencji PRL”. "

Przez wiele lat zapomniany, ,.Jurry” ponownie zaistniat w historii polskiej X
kultury w ciagu ostatnich kilku lat. Opisom jego intrygujacej tworczosci czesto
towarzysza watki biograficzne, sposréd ktérych najgtosniej wybrzmiewaja ta-
jemnicze okolicznosci jego tragicznej Smierci w 1980. Akademie Sztuk Pigknych
w Warszawie ukoriczyt w 1968 w pracowniach Jana Cybisa i Jana Wodynskiego.
Pierwsze charakterystyczne obrazy, zwiastujace jego pézniejsza tworczosc,
»Jurry” malowat juz w 1963, 2 lata przed zatozeniem ermanl .Neo-Neo-Neo”
_razem z Janem Dobkowskim. Pierwsza wystawa duetu odbyta si¢ w warszaw- .
skim Klubie Medyka. Wydarzenie, ktére odbyto sie w atmosferze prowokacji
i skandalu, przeszto.do historii. Mtodzi artysci urzadzili symboliczny. pogrzeb

*“ _dotychczasowych kierunkéw sztuki. Przy suficie w Kiubie Medykéw powiesili

-~trumienke z napisami: ,,kubizm”,',,abstrékcjonizm”, ~dadaizm”.

‘Wystawe obejrzeli znakomici goscie: Marian Wnuk, rektor ASP, profesor Jan
Cybis, poeta Stanistaw Grochowiak oraz wielu pisarzy, poetéw i malarzy styn- -
nych w tamtych latach. Znany autor tekstéw, aktor i piosenkarz kabaretowy -
Jonasz Kofta - podjat sie konferansjerki imprezy. Wystawa odbita sie szerokim -
. echem w Srodowisku artystycznym Warszawy.

To wtasnie ,,Jurry” i ,,Dobson” we dwéch proklamowali w Polsce sztuke
pop-art, w ich recepcji wyrazajaca sie w ptaskich biologicznych formach .
rysowanych dekoracyjna linia: Byto to wyrazem nie tylko buntu, ale i zachwytu.
Poréwnywane z réznymi stylistykami lat 60. i 70. obrazy ,,Jurrego” stanowia
swoistg mozaike tendencji, ktére przezywaty renesans w tym okresie - poza
zachodnim pop-artem, takze tak zwana polska szkota plakatu‘i secesja.

Drogi Jurrego i Dobsona rozeszty sie¢ w 1970, a duet,,Neo-Neo-Neo” przestat
istnie€. ,Jurry” obracat sie w kregach cyganerii artystycznej Byt czestym
gosciem w kawiarni U Hopfera”, gdzie widywano go w towarzystW|e bliskiego
przyjaciela Edwarda Stachury. Niezwyktos¢ malarstwa ., Jurrego” polegata
przede wszystkim na oscylowaniu pomiedzy uniwersalnym znaczeniem uzytych
symboll aich |deo|og|cznym i politycznym odniesieniem: Artysta otwarcie
kontestowat system PRL, wskazujac na jego paradoksy i wynikajace z nich
dylgmaty. Sigganie po zuzyte przez oficjalng propagande symbo!e miato na celu

aktywizacje odbiorcy, ktéry musiat zrekonstruowaé znane sobie znaczénia.

Artystyczng strategia ,, Jurrego” byta ironia, czego doskonatym przyktadem
jest czesty w jego.twérczosci znak ust. Popularny w kulturze lat 60. i 70. wzér
pojawiat si¢-w twérczosci Andy‘ego Warhola czy Toma Wesselmanna.

1 z p_ev:/r:lo:écié mozna stwierdzic, ze estetyka obrazéw Zieliriskiego wiele zawdzie-

cza pob'l_(ulturze amerykariskiej, ale nie zawdzigcza jej wszystkiego. W swoim
przekazie ,Jurry” wykracza poza erotyczno-zmystowe konotacje twércéw
amerykariskich. Jego dzieta sg raczej wyrazem rozmaitych emocji i obaw, ktére

! towarzyszyty 2y_éiu w totalitarnym ustroju. Ironiczne komentarze nie dotyczyty

tylko polityki, lecz takze symboli narodowych, patosu ojczystych barw, sche-

“‘matu mapy Polski, znakéw historii i tradycji. Mozna przypuscic, ze dtugofalowa
‘ strategig Zieliriskiego byto stworzenie nowego jezyka malarskiego, ktéry stano-

witby opozycje dla skompromitowanej formuty jego czaséw. Zaréwno formuta
socjalistycznego realizmu, jak i uswigcona, do obtedu apolityczna - przez co
kojarzona z eskapizmem - abstrakcja, dla artystéw rewolucji 1968 nie byty

-~ wystarczajace. ,Jurry”, tworzac w okresie dobrobytu czaséw Gierka, odcinat

sie od dwczesnego oportunizmu, ktéry dotknat elity artystyczne i intelektualne,
zawsze pozostajac w opozycji — nawet w obliczu wiasnej stawy.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Deszcz", 1964

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'Tarasin 64'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 400 - 63 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nasz nowoczesny $wiat to baza danych: nazw, analiz, szufladek,
wsrdd ktérych bezpiecznie funkcjonujemy. Okreslony, sklasyfi-
kowany, a jednak niezrozumiaty, niepokojacy. Spieszymy znana,
ale nieoswojona ruchliwg ulica chaosu. | nagle niespiesznym,
pewnym ruchem artysta otwiera nam podwoje swojego $wiata.
Wyciszonego, ale przesyconego wewnetrznym zarem zachwytu
i zgody na to, co jest. Odkrywa, ze to, co rozne, jest jednym”.

Izabela Mizerska
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Jan Tarasin, ,Gong”, 1963. Kolekcja prywatna, Polska. Zrodto: Desa Unicum
Fot. Marcin Koniak

Jan Tarasin, ,Brzeg”, 1965. Kolekcja prywatna, Polska. Zrédto: Desa Unicum
Fot. Marcin Koniak

Zaprezentowana praca ,Deszcz” powstata w jednym z najwazniejszych okreséw roz-
woju twérczosci Jana Tarasina. Po 1956 autor rozpoczat artystyczng wedréwke

od malarstwa figuratywnego do coraz bardziej wyabstrahowanych form i elementéw,
ktére nazywat przedmiotami. Obrazy Tarasina sa oddzielnym uniwersum. Jego swiat
zbudowany jest ze swoistych symboli, ktére zawsze porzgdkowane sg wtasciwym
mu zasadom kompozycji. Artysta operuje zblizonym kadrem, powieksza niewielki
fragment rzeczywistosci, dopatrujac sie w detalu natury istoty rzeczy. Jakby przy-
padkowo wybrane kadry tworzace obraz Tarasina probujg uchwycic¢ i pokazaé $wiat
wzajemnych powigzan, napie¢ i odniesien. Na ptaszczyznie zamknietej kwadratem
ramy przedmioty i znaki rozpychaja sie i walczg o uwage widza kolorem i ksztattem.
Kazdy z nich wydaje sie chcie¢ zaznaczy¢, ze jest w tej uktadance najwazniejszym
elementem.

Jak wspominat malarz, jego myslenie o malarstwie zmienit pobyt na stypendium

w Chinach i Wietnamie w 1962. Widoki i krajobrazy Hanoi, Haifong nad Zatoka
Tonkiriskg oraz Pekinu odcisnety na autorze pietno, przede wszystkim pod wzgledem
inspiracji. Jego realizacje zaczety przypomina¢ dzieta na pograniczu estetyki kaligra-
ficznych znakéw dalekowschodnich.

W kolejnych latach, pod odbyciu podrézy, Tarasin skupit sig¢ w wiekszym stopniu na
fakturze. Jego prace, poprzez naktadanie kilku warstw malarskich, staty sie bogatymi
pod wzgledem grubosci powierzchni przedstawieniami, ktére w zréznicowany sposéb
wchodzity w gre z padajacymi promieniami $wiatta. Jak opowiadat o pracach powsta-
tych na poczatku lat 60. XX wieku: ,W moich obrazach z lat sze$¢dziesigtych wszystkie
formy abstrakcyjne miaty wszelkie cechy przedmiotéw, cho¢ nie byty ich wizerunka-
mi. Chyba cechy fizykalne pochtaniaty wéwczas zbyt wiele mojej uwagi i stad zostaty
rozbudowane w warstwie faktury, malarskich zréznicowan” (Jan Tarasin, [w:] Zbigniew
Taranienko, Gra, ktéra nie moze mie¢ regut. Rozmowa z Janem Tarasin, [w:] Dialogi

o Sztuce, [red.] Zbigniew Taranienko, Warszawa 2004, s. 91).

Opisany okres byt nie tylko momentem znaczacego rozwoju malarstwa Tarasina,

ale takze rosnacej popularnosci, nie tylko w Polsce. Kilka miesiecy po odbyciu podro-
zy do Chin i Wietnamu Tarasin zostat przyjety do Grupy Krakowskiej, jednej z najwaz-
niejszych éwczesnych grup artystycznych. W tym samym roku odbyty sie pierwsze
zagraniczne indywidualne wystawy, m.in. w Galerie Lambert w Paryzu czy w holen-
derskim Giessenburgu w Pinkegalerij. To wtasnie paryska prezentacja dziet otworzyta
artyscie drzwi do miedzynarodowych sukceséw. Jedna z wystawionych prac zostata
wybrana na lll Miedzynarodowa Wystawe Mtodych Artystéw Europa - Japonia w 1964.
Dzigki niej Tarasin zostat nagrodzony jedng z gtéwnych nagréd. Waznym wydarze-
niem byta réwniez wspomniana juz wyprawa do Holandii. Zbiory holenderskiego
malarstwa dawnego, ktére autora miat okazje obejrzeé, zafascynowaty go ze wzgledu
na umitowanie konkretu natury. Ta inspiracja pozostata z malarzem do ostatnich lat.
W wywiadzie udzielonym w tym samym roku opowiadat:

,Moje obrazy to sg w koricu pejzaze panoramiczne, wnetrza, martwe natury.

Chce, by przedmioty - elementy moich obrazéw, byty materialne i by réznity sie
miedzy soba, jak réznig sie drzewo i woda. Jak w obrazach Vermeera. Staram sie
odkrywaé i zachowywac hierarchie, jaka istnieje w naturze” (Jan Tarasin, [w:] Barbara
Majewska, Rozmowa z Janem Tarasinem, Wspotczesnosé, nr 18, s. 6, [w:] Spotkania

z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewiriski, Jacek Czuryto, Marek Pietkiewicz,

Ptock 2007, s. 11).
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JAN TARASIN
1926-2009

"Ciag dalszy", 1983

olej/ptdtno, 130 x 88,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | CIAG DALSZY 83'
na blejtramie nalepka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych - Zachety
w Warszawie z numerem 5

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
36100 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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Rozmyélajagc nad malarstwem Jana Tarasina, niezwykle aktualnym i nowoczesnym
formalnie, trudno wyobrazi¢ sobie, ze artysta debiutowat na polskiej scenie arty-
stycznej juz w 1948. Wowczas jeszcze jako student Il roku na krakowskiej Akade-

mii, zostat zaproszony do wziecia udziatu w Wystawie Sztuki Nowoczesnej. Tuz po
otrzymaniu dyplomu w 1951 zyskat opinie: ,najlepszego - jak gtosi fama - rysownika
wsrod mtodego pokolenia, i (...) jednego z najsilniejszych indywidualnosci twérczych
wsréd mtodych” (Trybuna Ludu 1959, nr 214). Na poczatku lat 60. w twoérczosci artysty
krystalizuje sie pewna tendencja, ktéra bedzie towarzyszy¢ mu niemal do korica
dziatalnodci artystycznej. Od tego czasu konsekwentnie rozwija swoja koncepcje ma-
larstwa, a wszechobecny przedmiot-symbol staje sie podstawg charakterystycznego
dla twércy sposobu obrazowania. Poczatkowo Tarasin zgtebiat $wiat przedmiotéw,
postugujac sie konwencja realistyczng, ktdra z biegiem czasu ulegta rozproszeniu, tak
by w koricu przerodzi¢ sig¢ w rozlegte systemy znakdéw bliskich mysleniu abstrakcyj-
nemu. Przedmioty, podobnie jak i ludzie, sprowadzone sg przez artyste niemalze

do minimum rozpoznawalnosci. Utozone w obrebie jednej, organicznej i silnie
uporzadkowanej struktury obrazu staty sie znakiem rozpoznawczym artysty, rodzajem
jego ,idée fixe”. Warto jednak zaznaczyc, ze twdrca nigdy nie zerwat wiezi ze sztuka
przedstawiajgca. W rozmowie ze Zbigniewem Taranienko przyznat:

,Jasno sobie zdaje sprawe z tego, ze interesuje mnie rodzaj przedmiotowosci czy rodzaj akonkretnosci, ktory
najdobitniej objawiat sie dawniej w moich martwych naturach; interesuje mnie przedmiotowo$¢ troche
wyobcowana, wydobycie innych, najistotniejszych, najbardziej ‘osobowych’ cech przedmiotu. Z czasem

coraz mniej interesowatem sie jednostkowym wygladem przedmiotéw, zastagpity to ich cechy sprawiajace,
ze sg one konkretne, rézne od siebie, ze istniejg, i - relacja miedzy nimi. W moich obrazach z lat sze$édzie-
sigtych wszystkie formy abstrakcyjne miaty wszelkie cechy przedmiotéw, choc nie byty ich wizerunkami.
Chyba cechy fizykalne pochtaniaty wowczas zbyt wiele mojej uwagi i stad rozbudowane zostaty w warstwie
faktury, malarskich zréznicowan. W tych obrazach zaczety ging¢ inne, wazne dla mnie wartosci: sytuacje
miedzy przedmiotami, stwarzany przez nie ruch, jakie$ biologiczne, stwarzane przez nie rytmy.

Zaczatem wiec rozne rzeczy odrzucac na korzys$¢ kinetyki, ale nie mechanicznej, wtasciwej jakiemus aparato-

wi zrobionemu przez cztowieka, ale kinetyki organizmow zywych, wytwarzajgcej rytm nieregularny, zmienny”.

Jan Tarasin

W 1962 miody Tarasin wyjechat na stypendium do Chin oraz Wietnamu. W trakcie
swojego kilkutygodniowego pobytu w Azji twérca zwiedzit m.in. Pekin, Hajfong nad
Zatoka Tonkinska oraz Hanoi. To wtadnie w podrozy, ktdrag artysta odbyt na poczatku
swojej kariery, mozna doszukiwac si¢ Zrodet jego pdzniejszych fascynaciji. Jan Tarasin
podziwiat malarzy Dalekiego Wschodu za cechy, ktére byty niespotykane u europej-
skich twércéw, m.in.: ,dyscypling wewnetrzna, umozliwiajaca koncentracje na matej
kartce papieru wiecznie zywej dawki energii” (Izabela Mizerska, Spotkanie z Tara-
sinem, [red.] Zbigniew Chlewiriski, Jacek Czuryta, Marek Pietkiewicz, Ptock 2007,

s. 24). Tarasin w szczegdlny sposéb podziwiat Sredniowieczne malarstwo chiriskie,

a zwtaszcza tworczos$¢ Muk’i'ego, zyjacego na przetomie Xl i Xl wieku buddyjskiego
mnicha. Szczegodlnie zafascynowaty go wykonane tuszem na papierze - oszczedne
studium owocoéw. Buddyjski mnich w swojej pracy miat jeden cel - koncentracje

na wycinku otaczajacej go fauny oraz flory, co staje sie obiektem kontemplacji -

a studium pozwala na medytacyjne doznania. W rezultacie tej podrézy w twoérczosci
Tarasina na state zagoscit motyw symbolicznej linii dzielacej sfery obrazu i nada-
jacej poszczegdlnym elementom znaczenie wedle ich wzajemnej relacji. Coraz to
swobodniejsze, zmierzajgce ku abstrakcji zestawienia przedmiotéw maja w sobie co$
ze wschodniej, medytacyjnej estetyki i uwagi po$wigcanej najdrobniejszym detalom.
Obiekty niekoniecznie oznaczajg materialne przedmioty, ale znaki, co pozwala na
,Czytanie” obrazéw Tarasina jako swoistych ciggdw logicznych. Pomimo, jak wydawac
by sie mogto, pewnych prawd rzadzacych kompozycja, indywidualne znaki sg czesto,
jak artysta zaznaczat, przypadkowe.

Prezentowany w ofercie niniejszej aukcji obraz ,Ciag dalszy” z 1983 pozornie moze
wydac¢ sie abstrakcyjnym przedstawieniem, jednakze w istocie stanowi synteze
obserwacji relacji pomiedzy przestrzenig a zawieszonymi w niej symbolami.
Ptaszczyzne obrazu wypetniajg wyodrebnione i skondensowane ,przedmioty”
przywodzace na mys| quasi kaligrafie, ktére Tarasin umiescit w aluzyjnej przestrzeni.
Wymalowane na czarno organiczne ksztatty w gérnej partii pracy zdaja sie swobodnie
unosi¢ w powietrzu, podczas gdy symbole w dolnej jej czesci sprawiaja wrazenie
uporzgdkowanych, poddanych pewnemu rygorowi. Ustawione w harmonijne rzedy,
mniejsze i wieksze przedmioty przeptywajg przez ptaszczyzne ptétna, przypominajac
niejako nutowy zapis. Tarasin bowiem poprzez odpowiedni uktad zespotéw znakéw
plastycznych stwarza wrazenie, sugestie wywodzacych sie z natury przedmiotéw
ewokujacych okreslone skojarzenia emocjonalne.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Choragiewka i deszcz", 1983

olej/ptdtno, 92 x 73,6 cm
sygnowany i opisany na blejtramie: 'Stanistaw Fijatkowski - Choragiewka i deszcz'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
22500 - 33 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

LITERATURA:
Poréwnaj: Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, poz. 114, s. 191 (il.)

,Choragiewka i deszcz” to praca Stanistawa Fijatkowskiego z pierwszej potowy
lat 80., dekady naznaczonej waznymi - i tragicznymi - wydarzeniami, sposréd
ktorych na pierwszy plan wysuwa sie stan wojenny. W pracach z tego okresu
dostrzec mozna baczna obserwacje ponurej, narzuconej sitg rzeczywistosci, ale
takze gwattowna na nig reakcje. Tytutowy deszcz, wyrazony przez cienkie ukos$ne
linie w btekicie, pada na dach budynku, na ktérym lezy polska flaga. Po dwéch
stronach dachu widzimy dym - po lewej stronie jasny, a po prawej - ciemny.
Kompozycja zamknigta w namalowanej na powierzchni ptétna ramie oddaje
najwazniejsze - jak pisat Serge Farchereau - cechy malarstwa Fijatkowskiego:
symbolika i magia cyfr i figur geometrycznych jako znakéw najprostszych, uniwer-
salnych, uzywanych od tysiecy lat, o ktérych sie dzi§ nie pamieta. W przypadku
.Choragiewki i deszczu” - pracy powtérzonej po analogicznej pracy z roku 1980,
wystawionej i reprodukowanej (odwrotnie) w katalogu wystawy Fijatkowskiego

w poznariskim Muzeum Narodowym z roku 2001 - artysta siegnat po konkretny,
nieprzenosnie wyrazony symbol w postaci polskiej flagi.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"5163",1963

olej/ptdtno, 42 x 36 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: 'S. Fijatkowski - 5 | 63 2/63'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska









SItR SRODKA

.5 163" to kompozycja pochodzaca z wezesnych lat 60., jednego z najcie-
kawszych okreséw tworczosci Stanistawa Fijatkowskiego. W dekadzie tej

w petni objawit sie unikalny jezyk obrazéw artysty rozwijany przez kolejne
dziesieciolecia, az w efekcie stat sie istotng czedcia kultury wizualnej
polskiej wspotczesnosci. Przyréwnywany do wielkich modernistéw dostar-
czajacych mu inspiracji: Strzemiriskiego, Malewicza i Kandinskiego, twoérca
uznawany jest za surrealiste, ktéry porzucit dostowng metafore na rzecz na
poty abstrakecyjnych, fragmentarycznych i zagadkowych znakéw.

Podobnie jak inny wybitny malarz tego pokolenia - Zbigniew Makowski -
Stanistaw Fijatkowski stworzyt wtasna ikonografie, pethg pewnych powraca-
jacych motywow, funkcjonujacych na zasadzie symboli. Jeden z nich

to rama, widoczna réwniez na powierzchni pracy zatytutowanej

,5163". Trudno podwazy¢ to, ze rama namalowana na powierzchni ptétna
jest lejtmotywem twdérczosci Stanistawa Fijatkowskiego. Nieraz zamglona
lub rozmyta, nieraz wyraznie oddzielona od reszty kompozycji, zamyka ja

w sposob dostowny. W pracy ,5 | 63" stalowe i btekitne wnetrze obrazu
otacza grafitowe obramienie dzielace go na trzy poziome pasy. W tekscie
Fijatkowskiego ,Wokot ramy” czytamy: ,Rama, w ktérg wstawiamy obraz,
mechanicznie wyodrebnia go, zamyka w sobie malunek jako przedmiot,

nie zamyka jednak obrazu jako dzieta sztuki. Dopiero zamknigcie lub otwar-
cie napiec istniejacych wewnatrz dzieta ukazuje nam otwarty lub zamkniety
charakter kompozycji. Kompozycja otwarta przynajmniej czgsciowo
odwotuje sie do rzeczywisto$ci poza obrazem i rozprasza naszg uwage.
Koncentracja uwagi na obrazie-dziele sztuki wymaga zamkniecia napie¢
istniejacych wewnatrz niego. Zamknigte muszg zosta¢ dynamiki wszystkich
sktadajacych sie na obraz elementéw badz ich wypadkowe” (Stanistaw
Fijatkowski, ,Wokoét ramy”, [w:] Stanistaw Fijatkowski. Atlas Sztuki, [red.] Anna
Leniecka-Leder, Agata Mendrychowska, £6dz 2010, s. 33).

Magiczna ,sita $Srodka” opisana przez artyste to opér centrum wobec
brzegdéw, dziatajgcy tym silniej, im mocniej go ttumia. Powtdrzenie fizycz-
nych kraricéw obrazu poprzez zaciemnienie krawedzi lub narysowanie
ramki wtgcza granice do kompozycji i jeszcze silniej oddziatuje na wnetrze
dzieta. Ramka stwarza niejednoznaczng sytuacje, w ktérej trudno uchwycic,
kiedy jedna forma przeradza si¢ w druga. Dzieki temu, przywotujac wyzej
cytowany tekst Fijatkowskiego, ,(...) forma staje sie migotliwa. Migotliwosé
znaczen jest najwazniejszym stopniem dziatania formy - przez nig osiggamy
maksimum wyrazu, cel naszych wszystkich zabiegéw artystycznych”. Maksy-
malizowanie skupienia na wnetrzu obrazu wigzato sie z pragnieniem artysty,
by uczyni¢ swoje prace obszarami medytacji.

Napiecie pomiedzy dzietem i rzeczywisto$cig miato wyzwala¢ ,nieswia-
dome i $wiadome zycie wewnetrzne” odbiorcy. We wstepie do katalogu
wystawy w Galerii Krzywe Koto w 1962 czytamy: ,Fijatkowski szuka (...)
nieprzemijajgcych wartoéci w psychice cztowieka. (...) to wszystko,

co zajmowato cztowieka juz w epoce wierzen magicznych, znajduje tutaj
nowa, nowoczesng interpretacje. Symbol, bogaty niegdys i wieloznacz-

ny, upraszcza sie do znaku, ktéremu dopiero widz ma nada¢ wtasciwe,
odpowiadajgce jego wtasnemu doswiadczeniu wewnetrznemu znaczenie”
(Malarstwo Stanistawa Fijatkowskiego, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1962).

Owo poszukiwanie sensu spowodowato bunt Stanistawa Fijatkowskiego
wobec jego mentora i nauczyciela, Wtadystawa Strzemiriskiego: ,Strzemir-
ski oficjalnie nigdy nie przyznawat sie do tego, ze w obrazie jest cokolwiek
innego poza tym, co dostownie widac, to znaczy poza jego forma.
Tymczasem mnie sie wydawato — i na tym polega moje odstepstwo — ze
w obrazie obecne sg nie tylko napiecia i forma, ale ze to, co sie robi, i to,
jak sie robi, ma swoje znaczenie symboliczne. A takze, ze malowanie jest
dziatalno$cig symboliczng, a przez to jest nieco zblizone do dziatalnosci
sakralnej” (Wypowiedz Stanistawa Fijatkowskiego, [cyt. za:] Zbigniew
Taranienko, Alchemia obrazu. Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim,
Warszawa 2012, s. 9). Owo wewnetrzne napiecia obrazu, wspomniane
przez tworce, opisuje w ksigzce ,Punkt i linia a ptaszczyzna” Wassily
Kandinsky. Fijatkowski ttumaczyt teksty wielkiego artysty, doskonale wiec
znat jego dorobek.

Wazny jest watek erudycji polskiego malarza i grafika, o ktérym pisata Maria
Poprzecka: ,Podjecie podobnego trudu ptynie z chwalebnej potrzeby
upowszechnienia znajomos$ci ttumaczonego autora, przekazania nauk
ptynacych z jego dzieta, rozszerzenia horyzontu intelektualnego polskiego
czytelnika. Przede wszystkim jest jednak wskazaniem mistrza, wyrazem
zywionego dlan szacunku i podziwu. Jest hotdem. Fijatkowski, artysta,
ktéry zaczat malowac jeszcze przed potowa ubiegtego stulecia i maluje do
dzis, jest doskonatym wcieleniem renesansowego ideatu doctus pictor —
malarza uczonego. Nie tylko maluje, lecz takze pisze raptularz. Jest erudyta
w starym, dobrym sensie tego stowa. Nie kumulujgcym wiedze encyklo-
pedysta, lecz poszukiwaczem madrosci. W ciggu dtugiego zycia artysta
wchtania, przetwarza i wtapia w swoje malarstwo lektury, przemyslenia,
sztuke, nature, zycie swoje i zycie toczace sie wokot niego. | osigga wiasny,
szlachetny stop”.

Stanistaw Fijatkowski, Warszawa, 2010. Fot. Andrzej Rybczyriski / PAP
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Panna mtoda, 1958

olej/ptyta pildniowa, 113,5 x 71,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'KMikulski | Krakéw 58'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
29 700 - 38 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo Mikulskiego wcigz pozostaje w zawieszeniu na granicy
mitu i historii tego, co autentyczne, i tego, co nieautentyczne,
wydobywa to, co sie w nas kotacze z autentycznej tesknoty za
mityczng przesztoscia, kiedy w pierwszych dniach stworzenia
wszystko byto jeszcze tylko Naturg, wspdlnym przyjaznym byto-
waniem ludzi i zwierzat, ptakéw i owaddw w utraconym rajskim
ogrodzie, a co jest juz tylko wspodtczesng, fabryczng, sztucznie
powielang i ozywiang sentymentalng rajéw tamtych namiastkg”.

Mieczystaw Porebski









NIEPOKOY
| LIRYKA

Zaprezentowana praca Kazimierza Mikulskiego nalezy do wczesnych prac autora.
Namalowana w 1958 zostata utrzymana w spokojnych, przyttumionych odcieniach
szarosci, btekitu oraz bieli. Dwoma gtéwnymi elementami jest podtuzny biaty kwiat
przedstawiony wraz z korzeniami oraz gtowa kobiety o czarnych, pustych oczach
,potozona” na stoliku. Kluczowym elementem kompozyciji jest pusta przestrzen
zajmujgca znaczng cze$¢ ptétna. Pomalowana na szaro zdaje sie sktadac z réznych
wystajgcych oraz cofnietych czegsci. Pomiedzy nimi znajduja sie czarne otwory, z kté-
rych wygladaja, jak sie zdaje, zielone liscie.

Mikulski jest jednym z najbardziej konsekwentnych przedstawicieli polskiego malar-
stwa metaforycznego. Zaprezentowana praca powstata rok po przystgpieniu artysty
do Grupy Krakowskiej. Mikulski wzigt udziat we wszystkich Wystawach Sztuki Nowocze-
snej. Na tle dwczesnej sceny artystycznej wyrdzniato go zamitowanie do malarstwa
figuratywnego. Wéréd abstrakeyjnych realizacji, dzieta Mikulskiego zwracaty uwage
ze wzgledu na przedstawienia mtodych, smuktych i atrakcyjnych mtodych kobiet

o twarzach bez wyrazu oraz liryczna, nieraz niepokojaca aura. Artysta postugiwat

sie najczedciej lekka, pastelowa kolorystyka oraz kontrastujgca z nig w wyrazie ostra,
precyzyjna kreska. Postaciom czesto towarzyszyty elementy przypominajace rekwi-
zyty teatralne, a ich zestawienia odbywaty sig na zasadzie pokrewieristw podyktowa-
nych przez wyobraznie. Wiele z realizacji jest podszytych erotycznymi podtekstami,
a malarz czgsto przedstawiat mtode kobiety oraz mezczyzn nagich lub na wpot
nagich. Postacie namalowane przez artyste cechuje syntetyczne oraz uproszczone
pod wzgledem anatomicznym przedstawienie. Charakterystycznym elementem sa
migdatowe, podtuzne oczy oraz ujecie postaci w zastygtych pozycjach frontalnych
lub z profilu. Takie ujecie bohateréw obrazéw upodobania je do lalek teatralnych.
Teatralne skojarzenia nie sg przypadkowe. Obok malarstwa teatr byt jedng z najwaz-
niejszych pasji Mikulskiego. W latach 40. artysta uczyt sig¢ aktorstwa i rezyserii w Kra-
kowie. W pdzniejszych okresie przez wiele lat wspotpracowat réwniez jako scenograf
z krakowskim Teatrem Lalki i Maski Groteska. Dodatkowo wystepowat jako aktor

w teatrze Cricot 2. Teatralne inspiracje widoczne sg takze w kulisowo zabudowanych
przestrzeniach obrazéw Mikulskiego.

Przy okazji wystawy artysty w 1963 w Zachecie Mieczystaw Porebski opisywat twor-
czo$¢ Mikulskiego w nastepujacy sposob: ,Jego sposéb bycia, zamitowania, otoczenie,
ktore sobie stwarza, ujawniajag w nim analityka i zarazem epika, obserwatora, ktéry
bardziej ceni istote rzeczy niz powierzchowne i przypadkowe kontakty, dojrzata
refleksje stawia nieporéwnanie wyzej anizeli dorazno$c¢ dziatari i doznan, milczacy
kontakt przektada nad elokwentne komentarze. | jeszcze jedno: podrézuje bardzo
niechetnie, $wiat swoj rozbudowuje do wewnatrz. Prawidtowo$¢ sondowanej uparcie
od lat wielu struktury wspoétczesnej wyobrazni sg dla niego wazniejsze anizeli nieocze-
kiwane spotkania i zaskakujace odkrycia.

Malarski instrument Mikulskiego poréwnywatem kiedy$ do skalpela. Chodzito mi o po-
kazanie, jak ostro i jak zarazem czule oddziela on ,powtoki znaczen”, ktére wprowadza
do swoich obrazéw. Widziatem w tym szczegdlng ceche jego osobliwej poetyki, tak
bardzo réznigcej sie od automatycznego zapisu surrealistéw, z ktére ja wywodzono”
(Mieczystaw Porebski, Wystawa Malarstwa Kazimierza Mikulskiego,

Warszawa 1963, s. nib.).
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Whetrze z aktem, 1971

olej/ptdtno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'WNETRZE | Z | AKTEM | JERZY | NOWOSIELSKI | 1971'

oraz dedykacja: 'Kochanej | Pani Basi | w | dniu imienin | J.N. | 4.XI1.74'

na odwrociu naklejka Muzeum Sztuki w Lodzi - wywozowa na Festiwal Sztuki
w Edynburgu w 1972

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 - 74 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

WYSTAWIANY:

Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, 1974
Krzysztofory, Krakéw, 1972

Festiwal Sztuki, Edynburg, 1972
Krzysztofory, Krakéw, 1971









Jerzy NOWOSIelSkI fascynowa’r siew malarstW|e naglm, kobrecym
. ciatem niemalze od poczatku swojej karlery artystyczne] Okoto 1950,
- trzy lata po ukonczemu studiéw malarskich na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych, malarz rozpoczqi poszukiwania plastyczne w obre-
ble koblecego aktu: Wéwczas wykonywat olejne cykle sportsmenek -
" = ptywaczek, koszy_karek i gimnastyczek - ktére starat sie uchwycic
“u w1ntym'r_1ych, migawkowych chwilach. Jan Gondowicz pisat:
* ,(...) Z wyjatkiem jednych ‘G’rﬁnastyczek’ 7 1952 roku technika olejna
'-uderza;aco uwydatnia ich bLyiowata cielesno$¢, modelujac miesiste
uda, napiete posladki; podkres]one kro;em kostlumowwg:le,cm talii,
- posepne twarze. Nlezgrabne uchwyconew omezab/t;h susach skre-
: powane Maan masq koblety emanuja Jednpczesnle iScie zwierzeca
zywotnoscia, ktéra pddkresla oranzowy, przechodzacy wrecz w kar--
min koloryt ciat: Prace te malarz, jak gdyby nigdy nic, posytat zreszta
na rozmaite wystawy, budzac zgorszenie pruderyjnych juroréw”
(Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa 2006, s. 32).-

W jednym 2 wyWiédéw artysta powiedziat: ,,Cennino. Cennini napisat
we wsteple do swojego traktatu o malarstwie, e sztuki malarskiej -
nauczy} ludzi Adam, kiedy trudzac sie na ziemi wygnania, réwniez .
1 malarstwo uprawiat. A c6z on mdgt malowac? Krajobraz Raju, Raju
utraconego, bo to najlepiej pamietat. Co'jeszcza? (...) Alez oczywiscie: -

malowat Ewe, swoja towarzyszke, takg, jaka pamietat do momentu, za-- .-

nim nie poczestowa%a 8o poh)wq owaocu wmdomosu dobrego.i z’rego

W dr'ugiej potowie lat 50. nagie, kobiet‘:é sylwe_fkf poja\_lviaja sie w pra- -
cach Nowosielskiego zdecydowanie czesciej = artysta przedstawia
je zazwyczaj ze swojej meskiej, voyerystycznej perspektywy, w ktérej
ciato jest fetyszyzowane i wtérnie erotyzowane, réwniez poprzez
poddawanie go geometryzujace;j stylizacji. ;
Wedtug cytowanego wczesniej Jana-Gondowicza ,kobiety Nowosiel-
skiego” to postaci ,,0 $migtych, prostych nogach, waskich biodrach,
stozkowatych piersiach, ukrytych czesto lub podniesionych ramio-
nach, wydtuzonej szyi, drobnej, owalnej gtowie. Ich petne wdzieku
pozy — nieSmiate, a petne detef’minacji - odcina od tta czysto umowny
juz zarys modelunku”. Z pewnoscia ich ciata staty si¢ gtéwnymi mo-
tywami petnych wysmakowanego erotyzmu przedstawien, w ktérych

~ artysta odwotywat sie do surrealistycznej wizji pozadania.
Janusz Bogucki, na przetomie 1969 i 1970, we wstepie do katalogu
indywidualnej wystawy Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej

" Galerii Wspéiczesnej pisat: ,(...) Hieratyczne uksztattowanie kobiet
przy toalecie, gimnastyczek czy ptywaczek nie przyttumia ich
wspétczesnosci, nie przestania draznigcego erotyzmu postaci - lecz
przeciwnie, uwydatnia jeszcze przez kontrast te cechy, przydaje ich
realnosci szczegélng perwersyjng powage. Zaskakujaca zywotnosé
starej konwencji wynika oczywiscie nie tylko z naktadania sie jej na
wspotczesny przedmiot czy temat. Decydujace wydaje sie to, ze
spos6b uzycia tej konwenciji, jej przyswojenie dla potrzeb wiasnej
wizji - osiagnat Nowosielski poprzez nowatorskie doswiadczenia prze- .
zywane w kregu krakowskiej awangardy” (Janusz Bogucki, [w:] Jerzy
Nowosielski, wystawa w Galerii Wspétczesnej KMPiK Ruch, grudzien
1969 - styczeri 1970, s. nlb.).

W latach 70. Jerzy Nowosielski utrwalit unikatowy sposob ksztatto-
wania kobiecego aktu - jak pisat Tadeusz Kantor: ,Nowosielski miat
poczatki nostalgii bizantyjskiej. Niemniej jego akty byty wyrazem sady-
zmu, a jabtka i gruszki w martwych naturach wygladaty jak resztki po
kataklizmie Pompei”. Kobiety na obrazach Nowosielskiego zaczynaty
by¢ poddawane coraz dalej idacej, geometryzujacej deformacji,

a co za tym idzie - wtaczaniu ich ciat w kontekst sztuki sakralnej.

Gondowicz zauwazyl, ze ,,w aktach kobiet ujawnia sie tez rychto mo-
delowanie ciat na wzér obnazonych swigtych meczennikéw w sztuce
ikony: poziome linie obojczykéw, elipsy wokét piersi, uwydatniona
Swiattami muskulatura ujetego w owal, wpadnigtego brzucha, jasne
bliki ramion, tokci, bioder, kolan i kostek. Na wydtuzonych asce-
tycznie figurach o nieproporcjonalnie drobnych dtoniach i stopach
nawet majtki kostiumu kapielowego przybieraja forme antycznego
perizonium (..). $niade, zamkniete w sobie oblicza zdaja sie skrywaé
tajemnice. Zaznaczone niekiedy plazowe czy tazienkowe realia przed-
stawiaja sie w tym kontekscie dziwnie niestosownie”.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Portret meski, 1960

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1961

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 - 74 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 322, ss. 281, 716 (il.)
Jerzy Nowosielski, [red.] Andrzej Szczepaniak, Skira Editori, Mediolan 2019, s. 44 (il.)

Zagadkowy portret meski z 1960, nieprawidtowo datowany na rok pézniej, to niemal
na pewno autoportret artysty. Kompozycja ukazuje mezczyzne we wnetrzu; jego
nienaturalnie dtugie nogi, podkre$lone przez rudymentarnie opracowang partie
spodni, sktadajaca sie formalnie z czterech jednolitych ptaszczyzn bieli i szarosci,
zaburzaja proporcje postaci, ktérej hieratyczna figura, zdajgca sie kroczy¢ poza obraz
z gestem otwartych jak na powitanie dtoni, wypetnia niemal catg wysokos$¢ przedsta-
wienia. Ubidr postaci - proste spodnie i granatowy sweter - nadaje jej codziennego,
cho¢ eleganckiego wyrazu; btekitny obrys kotnierza z kolei nasuwa skojarzenie

z koloratka ksiedza czy popa. Charakterystyczne dla Nowosielskiego jest rozwigzanie
partii tta — anonimowe, pozbawione mebli wnetrze utrzymane w dwdch tonach bezu;
przestrzen otwiera sig na niemal abstrakcyjny, gérzysty pejzaz widoczny w prawej
stronie za postacia.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Swieta Paraskewa, 1971
tempera/deska, 24,5 x 15,5 cm

estymacja:
22 000 - 35 000 PLN
4700 - 7500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

Paraskewa jest $wietg kodciota prawostawnego. Byta mniszka, urodzita sie¢ w XI wieku
w Butgarii. Jej imie w jezyku butgarskim oznaczato ,pigtek” i zostato jej nadane,

by upamigtni¢ $mier¢ Jezusa Chrystusa. Przez wiele lat zyta na pustynnych terenach
w Jordanii. Jak na eremitke przystato, oddawata si¢ tam modlitwie i prowadzita asce-
tyczne zycie. Po objawieniu, ktérego doznata, powrdcita do Butgarii, gdzie niebawem
zmarta. Jak w wielu innych historiach hagiograficznych, takze i w tej, po $mierci
Swietej jej ciato miato uzdrawiajaca moc - pielgrzymi, ktérzy odwiedzali jej grob,
doznawali uzdrowienia.

Obraz $wietej w tworczosci Jerzego Nowosielskiego wpisuje sie w jeden z jej gfdwnym
nurtéw, jakim byty przestawienia religijne. Nowosielski wielokrotnie inspirowat sie
malarstwem ikonowym, a wiele z jego przedstawien literalnie nasladuje ich forme.
Interesujacy pozostaje jej status: w $cisle sprecyzowanym i okreslonym przez cere-
moniat malarstwie prawostawnym status ikony przystuguje wytacznie tym obrazom,
ktore wykonano zgodnie z ustalonymi przez cerkiew zasadami. Prace Nowosielskiego
pozostaja jednak najczesciej obrazami w sensie zachodnioeuropejskim. Cho¢ po-
przez uproszczong forme i ptaskg plame barwng wygladaja jak ikony,

sg ich nasladownictwem.

Poczatki fascynacji Nowosielskiego $wiatem ikon przypadajg na lata 1937-39, kiedy
miat on okazje bywac we Iwowskim muzeum ukrairiskim. Tam zapoznat si¢ doktadnie
ze sztuka ikonopisarstwa. Jak sam wspominat tamte, mtodziericze fascynacje:
,Pierwszy raz spotkatem sie z wielka sztukg w takim stezeniu i w takiej ilosci.
Wrazenie byto tak silne, ze tego spotkania nigdy nie zapomne. Patrzac, odczuwatem
po prostu bdl fizyczny... Nie bytem w stanie przej$¢ z jednej sali do drugiej”. Jak sam
zaznaczat, wszystkie jego prace, ktore wykonat w swoim zyciu, w jaki$ sposob zalezne
byty od tamtych spotkan ze sztuka cerkiewna oraz nimi inspirowane.
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ROMAN OPALKA
1931-201M

"Detal 5446535-5462919" z cyklu "1965/1 - ", 1965

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'OPALKA 1965/1-0 | DETAIL - 5446535-5462919"

estymacja:
3000 000 - 4 000 000 PLN
635 600 - 847 500 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty, 2006
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja spadkobiercéw artysty, Szwajcaria
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

La force de I'art, un nouveau rendez-vous avec la création en France,
Grand-Palais, Paryz, 09.05-25.06.2006

Espace de I'art concret, Avant-Garde polonaise, hier et aujourd’hui [Hiller,
Kobro, Peiper, Przybos, Stazewski, Strzemiriski, Drézdz, Flicinski, Mystowski,
Opatkal, Mouans-Sartoux, 31.10.2004-02.01.2005

Monocromos. Desde Malevich hasta hoy, Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa, Madryt, 14.06-06.08.2004

OPALKA 1965/1 - o [autoportraits photographiques et une penturel,

Galerie Praz-Delavallande, Paryz, 06.03-14.04 2004

LITERATURA:

Praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné Romana Opatki,
opracowywanym przez Michela Baudsona (Dp 496).
Monocromos. Desde Malevich hasta hoy, katalog wystawy,

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 2004, s. 183






Trudno wskaza¢ doskonalszy przyktad konceptualizmu w polskiej sztuce, niz cykl
,1965/1 - ©” Romana Opatki. Zyciowy projekt tego twércy to forma instalacii, ktérej
celem byto uchwycenie czasu. Obok obrazu malowanego akrylem na ptétnie o ujed-
noliconych wymiarach 196 x 135, ktérego przyktadem jest ,Detal 5446535-5462919”,
integralng czedciag owej instalacji byt fotograficzny autoportret na jego tle oraz tasmy
z nagraniem gtosu artysty odliczajacego kolejne liczby. W stowach Opatki: ,W mojej
postawie, ktéra jest programem na cate zycie, progresja rejestruje proces pracy,
dokumentuje i okre$la czas. Wystepuije tylko jedna data - data powstania pierwszego
detalu, idei programowego liczenia. Kazdy nastepny detal jest elementem jednej
catosci. Oznaczony jest datg powstania pierwszego detalu - 1965 otwarta znakiem
nieskoiczonosci oraz pierwszg i ostatnig liczbg danego detalu. Licze progresywnie
od 1do nieskoriczonosci, na jednakowych formatach detali (z wyjatkiem kartek

z podrdzy) odrecznie, pedzlem, biatg farba na szarym tle z zatozeniem, ze tto kazdego
nastepnego detalu bedzie o 1% bielsze od poprzedniego. W zwiagzku z tym przewiduje
dojscie do momentu, w ktérym detale beda wyliczane bielg na bieli. Kazdy detal
uzupetniony jest zapisem fonetycznym na ta$mie magnetofonowej oraz fotografiag
dokumentujaca moja twarz” (Roman Opatka, tekst z obwoluty ptyty winylowej ,Detal
1987108 - 2010495" i ,Detal 2136352 - 2154452", z cyklu ,1965/1 - «”).

Powstajace w ciggu kilkudziesigciu lat prace Opatki to artystyczne ,przyrzady”

do odmierzania czasu. Réwnolegle do obrazéw powstawaty rysunki otéwkiem na
papierze - ,Kartki z podrézy”. U zarania koncepcji programu stoi anegdota.

W 1965 Roman Opatka czekat na swojg partnerke, rzezbiarke Halszke Piekarczyk w ka-
wiarni w warszawskim hotelu Bristol. Dziewczyna spdzniata sie juz dobrych kilkanascie
minut - dla zabicia czasu mtody artysta zaczat zapisywac na serwetce kolejne ciagi
cyfr. Opatka po latach wspominat: ,Miatem juz trzydziesci trzy lata i dojrzaty stosunek
do swojego zycia. Pomyslatem, ze to wszystko nie ma sensu. Bytem na skraju samo-
bojstwa. Ten program mnie uratowat”.

Rzeczywiscie, ze spisanych mimochodem notatek na kawiarnianych papierowych
serwetkach zrodzit sie wieloletni projekt, ktory stat sie dzietem zycia Romana Opatki.
Pierwszy obraz namalowany w ramach projektu ,Obrazéw liczonych”, nazwany przez
twérce ,Detalem”, znajduje sie w kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi. To czarne ptétno
o wymiarach 193 x 135 cm pokryte jest biatymi liczbami: od 1 do 35327, zapisanymi
kolejno w ciasnych rzgdach. Artysta kontynuowat zapis na kolejnych ptétnach,

w dostowny sposéb nie przerywajac podrozy ku nieskoriczonosci.

Zamystem byto niemozliwe, bo bezustanne liczenia do nieskoriczonoéci. Kazda kolejna
liczba jest wieksza o jedng liczbe catkowitg od poprzedniej, i tak ciagng sie bez prze-
rwy z jednego ptétna na drugie. Malarz, zaktadajac Sciste reguty swojego twoérczego
procesu - takie jak liczenie, wierzyt, ze poprzez powtarzalnosc¢ i konsekwencje pracy
jest w stanie dostrzec procesy kierujace ludzkim zyciem.

Opatka byt zafascynowany dualizmem swojej artystycznej metody, z jednej strony
zycie autora zaanektowane jest w sama materig konceptu, a z drugiej skoriczone
prace stanowig ostateczny rezultat w wymiarze nieskoriczonosci zatozenia.

Powyzszy dualizm po$wiadcza wiara artysty w definicje zycia oderwanego od $mierci.
Tuz przed $miercia, pod koniec kwietnia 2011, kiedy w Berlinie otworzono wystawe
Romana Opatki zatytutowang ,Oktogon”, liczbg, jakg artysta osiggnat w swoich ptot-
nach, byto 5 590 000. Jego marzeniem byto dojscie do siedmiu siédemek.

Miat to by¢ moment, w ktérym, jak obliczyt, jego obraz stanie sie zupetnie biaty.

Tego celu nie udato sie jednak zrealizowac.



W MOJEJ POSTAWIE, KTORA JEST
PROGRAMEM NA CALE ZYCIE, PROGRESJA
REJESTRUJE PROCES PRACY,
DOKUMENTUJE | OKRESLA CZAS.
WYSTEPUJE TYLKO JEDNA DATA - DATA
POWSTANIA PIERWSZEGO DETALU
IDEI PROGRESYWNEGO LICZENIA.
KAZDY NASTEPNY DETAL JEST ELEMENTEM
JEDNEJ CALOSCI. OZNACZONY JEST DATA
POWSTANIA PIERWSZEGO DETALU - 1965,
OTWARTA ZNAKIEM NIESKONCZONOSCI,
ORAZ PIERWSZA | OSTATNIA LICZBA
DANEGO DETALU.

LICZE PROGRESYWNIE
OD 1 DO NIESKONCZONOSCI
NA JEDNAKOWYCH FORMATACH DETALI (...),
ODRECZNIE PEDZLEM, BIALA
FARBA NA SZARYM TLE, Z ZALOZENIEM,
ZE TLO KAZDEGO NASTEPNEGO DETALU
BEDZIE O 1% BLEDSZE OD POPRZEDNIEGO.
W ZWIAZKU Z TYM PRZEWIDUJE DOJSCIE
DO OKRESU, W KTORYM DETALE
BEDA WYLICZANE BIELA NA BIELI”.

ROMAN OPALKA



Juz najwczedniejsze prace Romana Opatki charakte-
ryzuja sie sktonnoscig do geometrii, ascezy i powta-
rzalnosci. Od najwczesniejszych lat odnajdujemy tez
nieustanng daznos¢ do odnalezienia koncepcji totalnej,
a nastepnie formy, ktéra jej sprosta. Dzieki temu do$é¢
fatwo jest odnalez¢ w ceuvre Opatki prace, ktére bez-
posrednio zapowiadaty cykl kolejnych liczb stawianych
cienkim pedzelkiem na powierzchni ptétna. W latach
1961-63 powstat cykl ,Chronoméw”, ktéry bezposred-
nio odnosit si¢ do wariacji na temat jednego modutu:
punktu i linii. Niezliczone drobne wzory pokrywaty catg
kompozycje, tworzac powtarzalng i gesta strukture.
Ascetyczne prace miaty hipnotyczny, medytacyjny cha-
rakter. Nic nieznaczace moduty nabieraty sensu dopiero
ziozone w catosé. ,Zaden z elementéw modularnych
tych kompozycji wyjety z catosci, sam w sobie, nic nie
oznhaczat” - pisata Bozena Kowalska. ,Tak i ziarnko piasku
nie jest ani pustynia, ani plaza. Dopiero w astronomicz-
nych powieleniach okresla swoje miejsce i swoja role.
Czy wiec istote jego stanowi ono samo, czy to, czym
staje sie jako drobina catosci¢ Podobnie z nieprze-
chowanych utamkéw sekund sktada sig uptyw czasu.
Poza fizykalng umownoscig minut, godzin czy tysigcleci
- w psychicznej sferze ludzkich doznar - nie ma jedno-
stek miary dla przemijania. Nie ma tez pojecia czasu jako
catosci. Punkty i kreski ‘Chronoméw’ Opatki stanowity
pytanie o sens i wymiar ludzkiego czasu, przeciwstawiaty
nieokreslony jego wycinek - nieskoriczono$¢ trwania”
(Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakdw 1996, s. 18).

Choc¢ intencje odmierzania przemijania, o ktérej pisata
Kowalska, dobitnie zaznacza tytut omawianego cyklu,
utworzony od stowa ,chronometr”, Roman Opatka nie
zostat zrozumiany. Doceniono przede wszystkim walory
plastyczne, kojarzone nie z filozofig, a unizmem
Wradystawa Strzemiriskiego, a nawet op-artem.
Zrozumiawszy to, artysta porzucit ,Chronomy”, by zna-
lez¢ bardziej wyraziste srodki realizacji swojej koncepcji.
Po dwdch latach jej uciele$nieniem staty sie ,Obrazy
liczone”. Obecnie prace z cyklu ,obrazéw liczonych”
nalezg do najdrozszych dziet malarskich na polskim
rynku. W sierpniu 2019 krakowskie Muzeum Narodowe
poinformowato, iz otrzymato w depozyt prace z tego
cyklu, ktérej deklarowana warto$c rynkowa to

1,3 min euro, czyli ponad 5 min zt.

Imponujacych rozmiaréw program, ktérego dojrzatg
forma jest ,Detal 5446535-5462919" to bez najmniejszej
watpliwosci najwieksze osiggniecie w karierze Romana
Opatki. To sztuka oparta o harmonig formy i tresci.
Koncepcja odmierzania czasu nieustannie zaskaku-

je widzéw od kilkudziesieciu lat, poruszajac emocje

i wyobraznie, pozwalajac konfrontowaé sie z wkasnymi
przezyciami i pogladami. Szczegdlne wrazenie przynosi
pierwszy kontakt z obrazem. Przy pobieznym spojrzeniu
jawi sie widzowi jako monochromatyczna potac I$nig-
cych, rozwibrowanych tonéw jasnych szarosci.

Dopiero blizsza obserwacja pozwala dostrzec uporzad-
kowane szeregi biatych cyfr naniesionych na powierzch
nie ptétna. Odkrywszy hipnotyczne ciagi znakéw, dajem:
sie pochtona¢ odliczaniu chwil w sposdb, ktéry burzy
koncepcje przemijania oparta na logice czasu.
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Roman Opatka, 1995. Fot. Czestaw
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"B 70", 1965

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B 70 | 1965

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
148 400 - 190 700 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Springer, Berlin
kolekcja prywatna, Niemcy
Grisebach, 2016

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor, Galerie Springer, Berlin, pazdziernik 1965






Wojciech Fangor z Aling Szapocznikow i Aleksandrem Kobzdejem, Warszawa, 1957. Fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta



Lata 60. to przetomowy okres w twérczosci Wojciecha Fangora. Podjete wéwczas
decyzje - zaréwno natury artystycznej, jak i zyciowej - miaty bezposredni wptyw
na zdumiewajacy rozwdj jego kariery, ktérej szczytowy moment przypadt na 1970.
B 70” 2 1965 powstato, gdy autor przenosit sie z Niemiec do Wielkiej Brytanii.

W roku poprzednim otrzymat stypendium Fundacji Forda do Berlina Zachodniego.
W pazdzierniku 1965 odbyta sie wystawa w Springer Galerie. W tym czasie malarz
byt juz Wielkiej Brytanii, gdzie pracowat jako wyktadowca wizytujacy w Bath
Academy of Arts. Jak kilka innych dziet z tego okresu, ,B 70” z berliriskiej galerii
trafito do prywatnej kolekcji i tym samym stato sie jedna z pierwszych kompozycji
Wojciecha Fangora sprzedanych prywatnym kolekcjonerom.

Okolicznosci powstania ,,B 70” nieuchronnie wiazg sie z emigracja. Wojciech
Fangor to przyktad twoércy, ktérego kariera nabrata rozpedu po tym, jak wyjechat
na Zachéd. Jak powiedziat po latach odnosnie swojego wyjazdu do USA, ,,Obrzy-
dta mi Europa, jej gtupoty, fanatyzmy i zbrodnie”. | cho¢ w miedzynarodowym
$rodowisku artystycznym osiagnat wigcej niz jakikolwiek Polak, paradoksalnie

W ojczyZnie jego malarstwo doceniono bardzo pézno. W rodzinnym kraju byt
uznanym autorem socrealistycznych kompozycji, wielokrotnie nagradzanych,
takich jak stynne ,,Postaci” i ,,Matka Koreanka”. Zdaniem Jarostawa Modzelew-
skiego wynikato to ze stabego dostepu do nowych, op-artowskich dziet Fangora,
potaczonego z ,niepokojacymi” obrazami socrealistycznymi, ktére polska
publicznos¢ znata z muzedw: ,,Skape wiadomosci o sukcesach Wojciecha Fangora
w op-arcie, kilka reprodukcji - to byto w zasadzie wszystko, co wtedy wiedziatem
o tym mitycznym dla mnie artyscie. Sytuacje komplikowaty jeszcze jego niepo-
kojace obrazy z lat 50., ktére ogladatem w muzeach. Dorobek Fangora docierat
do mnie nierozerwalnie spleciony z historig i jego osobistymi doswiadczeniami,
ktérych doznawat za jej sprawa” (Jarostaw Modzelewski, Recenzja dorobku
Wojciecha Fangora w postepowaniu o nadanie tytutu doktora honoris causa
Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku, realizowanym na Wydziale Malarstwa,
Warszawa 2015).

Artysta zaczat nawigzywac relacje z amerykariskimi marszandami jeszcze w 1958,
na trzy lata przed wyjazdem z Polski. Jedna z najwazniejszych postaci dla jego
przysztej kariery na Zachodzie byta waszyngtoriska marszandka Beatrice Perry.
Prawdopodobnie miedzy nig a malarzem poczatkowo posredniczyt nie kto inny jak
Peter Selz, kurator nowojorskiego MoMA i autor pierwszej wystawy polskiej sztuki
w tym muzeum - 15 Polish Painters” z 1961. To zapewne za jego sprawg w 1960,

w czasie swojej podrozy do Polski, Perry odwiedzita mieszkajacego w Warszawie
Fangora. W jednym z wywiadéw twérca wspominat wspétprace z Gres Gallery:
~[Pomogta mil Beatrice Perry, marszandka z Waszyngtonu. W 1960 r. specjalnie
przyleciata do Polski. Bardzo jej sie podobato to, co robie. Namawiata mnie,
zebym pracowat w USA, bo tam takie awangardowe rzeczy budzg zainteresowanie.
Jak juz bytem w zachodniej Europie, zatatwita mi dwa wazne stypendia. Uratowaty
mnie przed kleska finansowa. Na Zachodzie czesto z dnia na dzien nie miatem

z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem stata posa-

de wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state dochody. (...) Miatem
amerykariski kontrakt na pig¢ lat. Dla mojej marszandki Beatrice Perry miatem
malowac¢ 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to miesieczng pensje, z ktérej
zylismy z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt nie chciat kupowaé malowanych przeze
mnie két. Uwazano, ze to nie sztuka, tylko jakas gra optyczna. Miatem wystawe

w polsko-francuskiej galerii Lambert, prowadzonej przez paristwa Romanowiczéw
na Wyspie sw. Ludwika. Na wernisaz przyjechat kurator nowojorskiego Museum

of Modern Art i wziagt méj obraz na wystawe ‘Responsive Eye” w 1965 r.

Beatrice Perry interesami powigzana byta z magnatem finansowym z Teksasu.

On zginat w wypadku lotniczym i nagle musiatem szuka¢ zarobku. Wtedy Beatrice
zatatwita mi stypendium w Berlinie Zachodnim” (Wojciech Fangor. Afera o druga
linie. Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz, ,, Wysokie obcasy”, 26.10.2012).

Obrazy, ktére Fangor malowat dla Gres Gallery na przetomie lat 50. i 60. - podob-
nie jak prezentowana praca - rozwijaty jezyk plastyczny sformutowany w 1958 jako
~pozytywna przestrzen iluzyjna” (,,Studium przestrzeni”).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 38", 1968

olej/ptétno, 76 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 38 1948'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
63 600 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja prywatna, Maryland, USA
Bonhams, Nowy Jork, 2018
kolekcja prywatna, Polska






,,OD PRAWIE STULECIA ARTYSCI DAZYLI DO SPLASZCZENIA PRZESTRZENI ILUZYJNEJ
| STARALI SIE JA UTRZYMAC JAK NAJBLIZEJ POWIERZCHNI PLOTNA.

W LATACH DWUDZIESTYCH NIEKTORYM PRAWIE SIE UDALO STANAC NA SAMEJ
POWIERZCHNI | UCZYNIC Z OBRAZU PRZEDMIOT. JAKI JEST MECHANIZM
PRZESTRZENI ROZWIJAJACEJ SIE W GLAB OBRAZU, CZYLI NEGATYWNEJ

PRZESTRZENI ILUZYJNEJ - JEST WSZYSTKIM WIADOME. NATOMIAST UZYSKANIE

PRZESTRZENIE ILUZYJNEJ, ZAWIESZONEJ MIEDZY OBRAZEM A WIDZEM
JEST MNIEJ OCZYWISTE | WYDAJE SIE PARADOKSEM, CHOC KAZDA ILUZJA,
£ACZNIE Z PERSPEKTYWA, JEST Z NATURY RZECZY PARADOKSALNA.
OBRAZY O POZYTYWNEJ PRZESTRZENI ILUZYJNEJ WYDAJA SIE PORUSZAC,
KOLORY PRZENIKAJA SIE LUB PULSUJA. TO JEST SPOWODOWANE SPONTANICZNYMI
REAKCJAMI OKA. BRAK OSTROSCI GRANIC POMIEDZY FORMAMI | KOLOREM

POWODUJE ZWEZANIE | ROZSZERZANIE SIE ZRENICY A NAWET MRUZENIE OCZU.

TO Z KOLEI ZMNIEJSZA LUB ZWIEKSZA ILOSC SWIATLA. ROZNICE W SILE SWIATLA
POWODUJA ZMIANE WIELKOSCI KSZTALTOW | POZORNY RUCH.

POZORNY RUCH Z KOLEI POWODUJE ASOCJACJE Z RUCHEM PARALAKTYCZNYM,
KTORE JEST JEDNYM Z WAZNYCH CZYNNIKOW POSTRZEGANIA PRZESTRZENNEGO.
DODATKOWO SOCZEWKA OKA DAREMNIE STARA SIE ZOGNISKOWAC NIEWYRAZNE

KONTURY, CO POWODUJE PULSOWANIE KSZTALTOW. TE FRUSTRACJE | ZAKLOCENIA
NATURALNEJ FUNKCJI APARATU WIZUALNO-OPTYCZNEGO
TWORZA ILUZJE PRZESTRZENI ROZCIAGAJACEJ SIE POMIEDZY OBRAZEM A WIDZEM.
JEST TO NAKLADANIE SIE PRZESTRZENI ILUZYJNEJ NA RZECZYWISTA.
ZJAWISKA TE DAJA ZNAKOMITE MOZLIWOSCI DO MANIPULOWANIA PRZESTRZENIA,
A WIEC DO TWORZENIA DZIEL, KTORE NAZYWAJA SIE DZIS ENVIRONMENTS,

A KTORE W 1958 ROKU NAZYWALISMY Z ZAMECZNIKIEM - MALARSTWEM
PRZESTRZENNYM. OBRAZY OPARTE NA POZYTYWNEJ PRZESTRZENI ILUZYJNEJ
MUSZA BYC NIEDOKONTRASTOWANE. MUSZA BYC WRECZ GLODNE KONTRASTOW,
WTEDY KRADNA JE Z OTOCZENIA | SPELNIAJA SIE RAZEM Z OTOCZENIEM
JAKO SZTUKA PRZESTRZENNA LUB ENVIRONMENT”.

WOJCIECH FANGOR, FRAGMENT MANUSKRYPTU ,,FANGOR O SOBIE” NAPISANEGO W SANTA FE W 1989 DO KATALOGU WYSTAWY
~WOJCIECH FANGOR - 50 LAT MALARSTWA” W ZACHECIE, 1990



.M 38” Wojciecha Fangora to praca z 1968, artysta juz od 3 lat mieszkat wtedy
w Stanach Zjednoczonych i zblizat si¢ do szczytowego momentu swojej amery-
kanskiej kariery. Zwiericzeniem sukcesu za oceanem i potwierdzeniem istotnej
roli na miedzynarodowej arenie artystycznej byta indywidualna wystawa

w The Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku z grudnia 1970.
Odbyta sie dzieki wsparciu i zaangazowaniu marszandéw Artura Lejwy

oraz jego zony Madeleine. Wystawionych zostato 37 prac, z ktérych wszystkie
stanowity zbiér wibrujacych dla oka két, kwadratéw i fal. Dominowaty rozmyte
kontury, zatarte barwy o niezwykle delikatnych przejsciach oraz idealnie
wypracowane ptétno.

Wystawa w The Solomon R. Guggenheim Museum zastuguje na wyrdznienie nie
tylko ze wzgledu na sztuke, ktéra prezentowata. Warto pamigtac, ze do dzis
Wojciech Fangor jest jedynym Polakiem, ktéry miat w tym miejscu zorganizowana
wystawe indywidualna. ,Wystawa Fangora - pisata Magdalena Dabrowski, ktéra
miata okazje widziec jg osobiscie - byta jednym z wyjatkéw. Spiralna forma ramp
Guggenheima wydawata si¢ wrecz stworzona do wystawiania jego dziet.
Architektura i malarstwo komponowaty sie w sposéb organiczny. Tak wigc oko
widza stojagcego w centrum rotundy, na parterze slizgato si¢ po wibrujacych,
kolorystycznych przestrzeniach ramp rozmieszczonych na réznych przestrzeniach
stwarzajacych wrazenie wnetrza wypetnionego réznymi drgajacymi barwami”
(Magdalena Dabrowski, Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim,

[w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa

16 wrzesnia - 26 pazdziernika 2003, [red.] Milada $liziriska, Warszawa 2003, s. 20).

Miejscem bliskim Fangorowi na przetomie lat 60. i 70. byta nowojorska Galeria
Chalette prowadzona przez wspomniane juz matzeristwo Lejwa. Znaczna czgsé
obrazéw z tego okresu zostata sprzedana wtasnie w tym miejscu. Co wiecej, ko-
lejno w latach 1967, 1969, 1970 odbywaty sie tu indywidualne wystawy optycznego
malarstwa Fangora. Jak powiedziat artysta w rozmowie z Martg Gnyp

w 2014 roku: , Lejwa sprzedawat bardzo duzo [moich obrazéw - przyp. red.].
Cena za jeden obraz to byto 1500 dolaréw, z czego ja dostawatem potowe.
Miatem dobre zycie dzigki swojej sztuce: pomiedzy 1966 i 1973 Lejwa sprzedat
ponad 100 moich obrazéw”.

Litera ,M” w tytule pracy wskazuje na miejsce powstania obrazu i kieruje nas

do pracowni artysty w Madison w stanie Wisconsin. Podobnie jak w poprzed-
nich realizacjach artysta kontynuowat swoja koncepcje pozytywnej przestrzeni
iluzyjnej, ktéra rozciaga sie¢ miedzy ptétnem a widzem i opiera si¢ na naturalnych
funkcjach aparatu optycznego. Obrazy z tego okresu nie sg ograniczone ramami,
stanowia otwarte kompozycje, ktére pulsuja ruchem i kolorem. Wazna byta rze-
czywisto$¢ budowana w relacji miedzy forma, kolorem i $wiattem. Préba skupienia
sie na rozmytych, ptynnych kompozycjach powoduje ztudzenie wibrowania czy
tez przestrzennos$ci kompozyciji. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie
intensywnych barw i wywotujacych ztudzenie ksztattow, jest efektem kontrolowa-
nia procesu percepc;ji. Poglady Fangora na problemy przestrzenne w malarstwie
stanowity novum réwniez w Stanach Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzacy

w duchu op-artu, z takimi postaciami jak Richard Anuszkiewicz, Victor Vasarely
czy Tadasky na czele, w swoich dokonaniach skupiali si¢ na ptaszczyZnie obrazu,

o tyle Fangor swoje zainteresowania skierowat ku przestrzeni realnej, bowiem
~uwazat, ze istotq jest realna przestrzen otaczajaca widza, odnotowana w czasie
jako element powodujacy powstanie nowych relacji pomiedzy forma, kolorem

i Swiattem” (Magdalena Dabrowski, Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970,
[cyt. za:] Wojciech Fangor. Przestrzeri jako gra, [red.] Stefan Szydtowski,

Krakéw 2012, s. 133).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 32", 1974

akryl, relief/aluminium, ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm
na odwrociu naklejki: depozytowa z Galerii Foksal oraz z Galleria Milano w Mediolanie
oraz stempel wywozowy

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 - 74 200 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
Galeria Milano, Mediolan
kolekcja prywatna, Warszawa
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Henryk Stazewski, [red.] Andrzej Szczepaniak, Mediolan 2018, s. 175 (il.)

,Obraz nic nie wyraza. Stanowi on zespot form tak utozonych
na ptaszczyznie obrazu, azeby oddziatywaty one na widza
jak akordy muzyczne dziatajg na stuchacza”.

Henryk Stazewski, przemoéwienie wygtoszone w Instytucie Propagandy Sztuki w todzi
13.02.1932, tekst zachowany w rekopisie






W latach 70. paleta barw Henryka Stazewskiego po raz kolejny zostaje
wzbogacona, sam artysta zas rozluznia nieco typowe dla wczesniejszego
okresu analityczne podejscie do pracy artystycznej. W jego obrazach

i reliefach zaczynaja sie pojawia¢ zaskakujace rozwigzania, a pod

koniec tej dekady mozna w nich dostrzec takze subtelne slady ekspresji
malarskiej. Twérczos¢ Stazewskiego staje sie bardziej urozmaicona: nie
postepuje juz kolejno poszczegélnymi seriami, cechuje ja coraz wigksza
réznorodnos¢ rozwigzan podejmowanych réwnoczesnie. Jest to czas,
kiedy pracownia artysty zapetnia si¢ tez coraz wigeksza liczba prac.

Stazewski byt kronikarzem i krytykiem wtasnej twérczosci. Chetnie
ttumaczyt prawidtowosci, wedtug ktérych rozwijata sie jego dziatalnosé:
~Wykorzystuje w malarstwie poglagdowe tablice naukowe. Kilka moich
prac powstato na podstawie kregu barw - baka. Przechodze stopniowo
od barw zimnych do cieptych wedtug ich dtugosci fal, od barw czystych
do szarych, od jasnych do ciemnych, wykorzystujac kombinacje pio-
nowe i poziome. Daje mi to nieskoriczong ilos¢ wariantéw. Zdarza sie
jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic naukowych. Wynikaja wte-
dy niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadratow
jeden ustawimy skosnie. Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy
kolor stanowi zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu barw.
Réwnoczesnie istnieje niezgodnosc¢ ciggu barw w ich matematyczno-
-fizycznym znaczeniu - z takim ciaggiem, ktéry oko ludzie odbiera jako
harmoniczny. Poniewaz te dwie skale nie s sobie réwne, mechaniczne
zastosowanie prac matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale
nie jest wystarczajace. Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych
kolorem, w ktérym kryje sie¢ wigcej tajemnic niz przypuszczamy”
(wypowiedZ Henryka Stazewskiego dla czasopisma ,Odra”,

1968 nr 2, s. 63-66).

Istote wprowadzenia wspomnianej przez artyste ,niespodzianki” tatwo
zrozumie¢ na przyktadzie prezentowanego reliefu. Jeden z kwadratéw

wytamuje sie z opartego na dwéch réwnolegtych rzedach uktadu.
Zaburzenie tej kompozycji nastepuje w dwdéjnaséb: poprzez skosnie
utozenie kwadratu i kontrastujacy kolor, ktéry nie przystaje do ograni-
czonej palety pozostatych elementéw. Swiadomie zastosowana przez
artyste anomalia kompozycyjna otwiera uktad i kaze zastanowic¢ si¢ nad
potencjalnymi modyfikacjami przedstawionej kompozycji.

Dla Stazewskiego twérczo$¢é malarska stanowita badanie wszystkich
mozliwych uktadéw elementéw. Dlatego wtasnie artysta stronit od ich
réznicowania i zazwyczaj ograniczat si¢ do jednego, powtarzanego
ksztattu. Kwadrat — przez swojg prostote i zwigzek z formatem podtoza
malarskiego uzywanego przez Stazewskiego - byt idealng forma do
przeprowadzania eksperymentéw w przestrzeni, ktérych rezultatom
Mariusz Tchorek nadat miano ,,obrazéw mozliwych”.

Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrak-
cyjnych form nie odnosito sie jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy
- byto préba zrozumienia swiata, ogarnigcia absolutu. Artysta ogtosit:
~Sztuka abstrakcyjna jest najbardziej jednolitym, cato$ciowym i or-
ganicznym widzeniem ksztattéw i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze
wyczulenie naszego oka, osiggniecie ,absolutnego stuchu” wrazliwosci
kolorystycznej i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i propor-
cji. Sztuka abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii,
‘przedmiotu’, moze jednak zachowac kontakt ze zjawiskami i faktami
konkretnymi i obiektywnymi $wiata zewnetrznego, gdyz jest suma
wrazen i obserwacji, jest wyczuciem klimatu wspétczesnosci, wyrazem
dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej
odbywaja sie¢ przewroty, powodowane wielkimi ruchami spotecznymi,
wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itd.
Wszystko to powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia
i musi znalez¢ oddzwiek w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu pla-
stycznego” (Henryk Stazewski, tekst z katalogu wystawy indywidualnej,
styczen 1978, Zacheta, Warszawa 1978).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni realnej", 1972

akryl, otdwek/deska, ptyta pilsniowa, 100 x 100 x 10 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1972'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy w jezyku angielskim:
'Penetration of real space of equal probability to black and white colour
appearance. Mutable lot - dice. Wood, acryl, 100 x 100 x 10 cm, year 1972."

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
127 200 - 169 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.M&j wybdr w sztuce polegat na Swiadomym zawezeniu,
okresleniu pola zainteresowan. Swiadectwem tego wyboru byta
przedstawiona w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych praca
dyplomowa, ktéra zatytutowatem ‘Zdarzenie, informacja, obraz’.
Chodzito mi o to, aby oczysci¢ obraz z elementow subiektyw-
nych, emocjonalnych na rzecz obiektywnych mechanizmdéw

i procesow. Staratem sie nie 'zmysla¢’ obrazéw, ale wywotywac
ich istnienie. Czerpatem ze Zrodet zdarzeri obiektywnych, takich
jak rzut moneta, rzut kostkg do gry czy matematyczne tablice
liczb przypadkowych. Kostka do gry stata sie zresztg symbolem
mojej artystycznej dziatalnosci. Bardzo predko uswiadomitem
sobie, ze znajduje sie w sytuacji poréownywalnej z sytuacja
naukowca, ktory dla swoich doswiadczen wybiera pewng
okreslong, waska dziedzine nauki”.

Ryszard Winiarski



uid

A
.."“-M.u- |
.u..rm....ﬂ

.lr_..-'

- 4=

- # _
: H". .“.. !
1 ! m... %."_".mn.-._nﬁm

L




PRZESTRZEN
REALNA/
ILUZORYGZNA

Wprowadzenie trzeciego wymiaru do tradycyjnych kompozycji na ptdtnie, ktére
Ryszard Winiarski tworzyt od potowy lat 60., doprowadzito do realizacji szczegdlnie
ciekawych w jego dorobku prac, czyli obiektéw noszacych cechy reliefu.

Artysta zaczat budowac artefakty przypominajace architektoniczne modele no-
woczesnego miasta. Na ptaskich powierzchniach, ktére przybieraty ksztatty juz nie
tylko tradycyjnego prostokata lub kwadratu, ale takze rombu lub wysokich cienkich
listewek, pojawiata sie gra z iluzja perspektywiczna.

Jak pisata Kowalska: ,Juz w 1968 roku Winiarski zaczat tworzy¢ nowe programy, na
podstawie ktérych powstawaty obiekty wielobarwne, préby penetracji przestrzeni
iluzorycznej, oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki reliefowej konstrukcji,
iluzyjnie przedstawione przedmioty, uksztattowane losowo zbiory z wylosowang strefa
pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych,
meandrycznie powycinanych ksztattach i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato
przeniesienie dekoracji do ‘Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspot-
czesnej (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki,

[w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973~ 1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego
Domu Aukeyjnego ,Sztuka”, Krakéw 2002, s. 12).

Dla Ryszarda Winiarskiego wprowadzenie dodatkowych czynnikéw ksztattujacych
realng forme wtasnej sztuki — aktywnosci widzéw i partycypacji - doprowadzito

do znacznego rozwoju form w przestrzeni, réwniez tej publicznej. Artysta wspominat:
,Wiosng 1972 roku udato mi sie jedna z sal Galerii Wspotczesnej w Warszawie prze-
mieni¢ w ‘salon gier’, jako impreze towarzyszacg mojej wystawie. Widzowie wigczyli sie
w zaproponowang zabawe (...). Rdwnoczesnie powstawaty na planszach czarno-biate
lub barwne elementy (...), jako rezultat réznego przebiegu gry, ktéra rozwijata sie
wedle precyzyjnych regut. Byto to dla mnie wazne doswiadczenie”. Projekt ten rozpo-
czat serig wystaw Winiarskiego, w ktorych twérca angazowat publicznos¢

do wspottworzenia dziet sztuki.

Osmielony wyj$ciem poza trzeci wymiar i imperatyw samodzielnej pracy jednostki
Winiarski w 1974 zrealizowat niezwykty cykl, bedacy emanacja i konsekwencja prac
przestrzennych oraz relieféw. Instalacja ,Geometria w krajobrazie” zostata umiesz-
czona w Goringem w Holandii - z ziemi wynurzaty sie podstawowe figury: walec,
stozek, kula, szescian i ostrostup. Podobny projekt powstat w 1978 w Chetmie: artysta
ulokowat w ziemi stozek w trzech réznych potozeniach. W obydwu przypadkach, na
wzér gor lodowych, sze$¢ czesci bryty znajdowato sie pod ziemia, a tylko jedna - na
powierzchni. Dla Winiarskiego praca w przestrzeni - zaréwno prywatnej, funkcjonu-
jacej w obrebie ram reliefu, jak i publicznej, byta rozszerzeniem mozliwosci twérczych
o dodatkowy aspekt matematycznej analizy rzeczywistosci.

Prezentowana praca jest forma tworzong takze przy zaangazowaniu przypadku,
losowy rzut kostka lub moneta decydowat o powstatych strefach pustych. Tytut pracy
informuje o intencjach artysty, ktéry badat wychodzenie dzieta w realng, otaczajaca
je przestrzen. Winiarski rozbudowujgc swoje kompozycje, aplikujgc przestrzenne
elementy, zaangazowat widza juz nie tylko intelektualnie, ale i motorycznie, sktaniat go
do ogladu obrazu, czy jak mawiat sam artysta - obszaru, z réznej perspektywy.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Game for two", 1987

akryl, otdwek/deska, 48,5 x 48,56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski '87', opisany |.d.: 'game for two'
na odwrociu stemple Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11700 - 14 900 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Bonn

.Program, ktéry stworzyt dla siebie Winiarski, nie byt az tak klasztornie rygorystycz-
ny, ale réwniez okazat sie przedsiewzieciem na skale catej artystycznej biografii.
Artysta zbudowat jego zatozenia ledwie rok po Opatce. Do konstrukcji programu
wykorzystat swoje przed-artystyczne doswiadczenia. Zanim zostat malarzem, stu-
diowat mechanike, byt inzynierem, konstruktorem maszyn i dyrektorem w fabryce
uszczelek, pasjonowat sie matematyka. Na Akademie chodzit poczatkowo jako
wolny stuchacz; z czasem porzucit zycie inzyniera dla sztuki, ale jego fascynacja
naukami $cistymi nie ostabta. Pozostawato znalez¢ sposdb na przerzucenie mostu
miedzy obiema dziedzinami, naukg i matematyka. W trafieniu na wtasciwy trop
bardzo pomogto Winiarskiemu spotkanie z profesorem Mieczystawem Porebskim,
jednym z najwybitniejszych polskich teoretykow sztuki. Tak sie ztozyto, ze w latach
60. uczony zajmowat sie doktadnie tymi zagadnieniami, ktére nurtowaty ex-inzy-
niera; badat relacje sztuki i nauki, szczegoélnie informatyki i cybernetyki.
Wzmocniony teoretycznie Winiarski zakonczyt w 1966 studia na ASP praca dy-
plomowa ‘Zdarzenie - informacja - obraz’ (...). Dyplom byt poczatkiem realizacji
programu, ktéry dla Winiarskiego pozostat aktualny do korica zycia. Byt takze po-
czatkiem realizacji cyklu, ktérego artysta nigdy nie przestat rozwijac. Zatytutowat go
z charakterystycznym dla swojej twérczosci surowym wdziekiem: ‘Proby wizualne;j
reprezentacji rozktadéw statystycznych™.

Stach Szabtowski, Artysta systemu, czyli Winiarski w Wenecji, Stach Szabtowski ,,Przekréj”, 05.06.2017
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 142.24" z cyklu "Rozktady statystyczne”, 1973

akryl, otdwek/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'WINIARSKI 1973 AREA 142 24"

estymacja:
75 000 - 100 000 PLN
15900 - 21200 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat potwierdzenia autentycznodci
przez spadkobierczynie artysty

POCHODZENIE:

zakup, Chicago

kolekcja Fundacji IRSA, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, katalog wystawy indywidualne;j,
red. Jozef Grabski, Krakéw 2002, s. 54-55 (il.)
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order vertical game", 1981

akryl, otdwek/deska, 68 x 4 x 2,5 cm
na odwrociu opisany: ‘order | vertical | game | 4x4 | winiarski | 81
pod nim nalepka z recznie pisana literg 'E', na gornej krawedzi wskazéwka montazowa

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat potwierdzenia autentycznosci
przez spadkobierczynie artysty
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order ninth vertical game", 1981

akryl, otdwek/deska, 69 x 4 cm
opisany na odwrociu: 'order | ninth | vertical | game | 4x4 | winiarski | 81'
u gory wskazéwka montazowa

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat potwierdzenia autentycznosci
przez spadkobierczynie artysty



CrF LT LR




25t

TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"#C-190", 1965

akryl/ptétno, 142 x 142 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1965 | #C - 190 | Tadasky'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 400 - 63 600 EUR

POCHODZENIE:

Samuel M. Kootz Gallery Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, 2012

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa









Koncentrycznie natozone na siebie okregi sprawiajgce wrazenie od$rodkowego ruchu
- niczym wykres obrazujacy rozchodzenie sie fal. W centrum punkt wyznaczajacy
Srodek kota, a takze okalajgce go najmniejsze okregi pozostajg biate, nastepnie zmie-
niaja swojg barwe na zétta, potem staja sie oranzowe, az przeksztatcajg si¢ na koniec
w czerwien. W ten sposéb rdznig sie nie wytacznie barwa, ale sprawiaja tez wrazenie
zréznicowania pod wzgledem temperatury. Dzigki takiemu opracowaniu wytwarza sie
w tym przedstawieniu wrazenie ruchu i promieniowania energii z centrum kolistego
obrazu. Jest to charakterystyczne dzieto w dorobku Tadasuke Kuwayamy, japon-
sko-amerykariskiego artysty, ktéry znany byt jako twdrca abstrakcji geometrycznej

o charakterze sztuki optyczne;j.

Tadasuke Kuwayama dziata na styku dwéch kultur - Wschodu i Zachodu.
Proponowane przez niego formy, struktury i kolory sg wynikowa fascynacji pieknem

i prostota symetrii, a takze japoriskim szacunkiem do rzemiosta i warsztatowej
perfekcji. W karierze artystycznej Tadasky'ego koto stato si¢ najwazniejszym tematem,
wykorzystywanym w niezliczonej ilosci konfiguracji i réznorodnych wariantach kolory-
stycznych. Jak sam mowit: ,artysta to osoba, ktéra kreuje co$ nowego i unikatowego.
To przychodzi po wielu latach doswiadczer, a takze rozwijania narzedzi i pomystéw.
Kazdy moze namalowac koto, ale tez kazdy, kto chce by¢ nazywany artysta, musi
odnalez¢ swoja wtasna $ciezke. Nie mozna nauczy¢ innych, jak tego dokonac”
(www.geoform.net). Tadasky doszedt do definicji koncentrycznych pierscieni wkom-
ponowywanych w ptaszczyzne kwadratowego ptétna na poczatku lat 60. i realizowat
je konsekwentnie przez wiele dekad. Artysta kilkukrotnie probowat malowac¢ rowniez
uktady symetrycznych, barwnych paséw, jednak zawsze powracat do wypracowane;j
wczedniej formuty okregu.

Tadasky realizuje swoje kota z pietyzmem i precyzja, taczac przerézne odcienie
barw i odmienne faktury, tworzac przy tym iluzje optyczne. ,Najczesciej uzywam
symetrycznych, geometrycznych form. Kwadrat jest bardzo powszechng forma
stworzong przez cztowieka, ona nas przyciaga. Kiedy umieszczam koto w innej formie,
np. w kwadracie, tworze wymiar gtebi w moich obrazach. Nawet za 100 lat formy,
ktérych uzywam, beda zrozumiate dla ludzi” - stwierdzat Tadasky. W tej wypowiedzi
widoczna jest charakterystyczna dla wielu malarzy abstrakcji geometrycznej cheé
bezposredniego oddziatywania na widzéw. Ma sie to dokonywa¢ wtasnie poprzez
uzycie najprostszych elementéw - barwy i figur ggometrycznych, ktére - jak sie moze
wydawac - pozostajg uniwersalnym jezykiem, odbieranym podobnie niezaleznie

od uwarunkowan kulturowych.

Od lat 60., w ciggu ktérych wielka kariere zrobit op-art, Tadasky stat sie nieodtaczng
czescia tej kultury. Jego dzieta znalazty sie zaréwno na kultowej juz wystawie

,The Responsive Eye” w MoMA, jak i wielu kolejnych, tacznie z tymi, ktére inaugu-
rowaty ,zmartwychwstanie” sztuki optycznej w XXI wieku: ,Extreme Abstraction”

w Albright-Knox Art Gallery w 2005 lub ,Optic Nerve: Perceptual Art of the 1960s”
w Columbus Museum of Art w 2007. Wspaniate ,mandale” Tadasky'ego do dzi$
fascynuja, na co wskazujg kolejne wystawy oraz coraz silniejsza pozycja tego artysty
na rynku sztuki.

Kolor w obrazach Tadasky’ego wydaje sie zmienia¢, jego okregi wychodza z ptétna

i sprawiajg wrazenie wchodzenia w przestrzer widza. Jak sam méwi o swojej twor-
czosci, zawsze chciat, zeby jego prace byty klarowne. Jego obrazy nie majg odnosi¢
sie do niczego innego poza soba. Nie stoi za nimi zadna filozofia, teoria, religia czy
ideologia. A jednoczesnie Tadasky, ktory jest uznawany za jednego z najwazniejszych
artystow ruchu op-art, w swoja tworczo$¢ wplata motywy nalezace do réznych kultur.
W jego malarstwie odnajdujemy potaczenie rodzimej dla niego tradycji japoriskiej
opartej na harmonii i optycznej geometrii, ktéra fascynowata nowojorskie $rodowi-
sko artystyczne poczatku lat 60. Sam artysta zapytany o przynalezno$¢ do op-artu
odpowiada, ze optyczne triki nigdy nie byty tym, co w malarstwie interesowato go
najbardziej - najwyzsze wartosci stanowig dla niego czystos¢, prostota i piekno.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Novae - Kat", 1959-1973

akryl/ptétno, 253 x 128 cm

sygnowany, datowa i opisany na odwrociu:

"VASARELY | "NOVAE_KAT" | 255 x 128 [ 1959 (HK) | Vasarely'

na owrociu nalepka wystawowa z Galerie Veranneman w Brukseli

estymacja:
1500 000 - 2 500 000 PLN
317 800 - 529 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja, od 1983
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman, Bruksela, 1973

.A poczatkowo ‘poszukiwania sztuki wizualnej” - tak jak je zapo-
wiadata wystawa w 1955 - otwieraty wiele perspektyw. Nie tylko
iluzyjny ruch osiggniety przez optyczne uruchomienie po-
wierzchni obrazu - co stato sie za sprawg Vasarelyego opartow-
skim idiomem. (...) Eksperymenty kinetycznooptyczne objawiaty
tez rézne podejscie do relacji sztuki wobec nauki i techniki, co w
kontekscie ‘epoki atomu, lotéw kosmicznych i mézgow elektro-
nowych’ miato szczegdlne znaczenie. Tu z jednej strony odzyty
racjonalistyczne, awangardowe utopie, od$wiezone cyberne-
tyczna pokusg ‘'nowego, wspaniatego $wiata’, z drugiej rodzit sie
anarchiczny, podszyty szyderstwem antytechnologiczny i an-
tymodernistyczny bunt. Natomiast stylistyka opartowska niosta
ujednolicenie nowego kierunku”.

Maria Poprzecka









Prezentowane ptétno Victora Vasarelyego ma cechy stylistyczne
tworczosci tego autora, ktéra powstawata w gtéwnie w latach 1964-70.
Czas ten okresla sig jako okres ,,vonal”. Skoro ptétno zaczeto powsta-
wac w 1970, jest ono pdznym przyktadem twdrczosci okreslanej wtasnie
tamtym terminem. Okres ,,vonal” cechowat linearyzm oraz postugiwanie
sie struktura siatki. Artysta tworzyt wéwczas obrazy majace rysunkowy,
linearny szkielet. Widoczne jest to dobrze na prezentowanym obrazie,
ktory przedstawia koncentrycznie utozone, natozone jeden na drugi
prostokaty. Kompozycja dzieli sie na dwie czesci: dwa kwadraty, ktére
szczelnie wypetnione sa wspomnianymi prostokatami. Ich linie zdaja sie
przemieszcza¢ od $rodka ku krawedziom kwadratéw. Towarzyszy temu
efekt optycznego pulsowania w oczach odbiorcéw. Okres ,,vonal” byt
powrotem zainteresowania liniowymi strukturami ze strony Vasarely’ego.
Wczesniej artysta interesowat sie takimi formami, jednak w monochroma-
tycznym, czarno-biatym wydaniu powstaty wéwczas jego stynne ,,Zebry”
z lat 30. XX wieku. ,Vonal” w stosunku do nich wyrézniat sie¢ bogactwem
barw i pulsujacych w oczach widzéw koloréw.

Pulsowanie barw, widoczne na reprodukowanym ptétnie, to jedna z pod-
stawowych cech op-artu - sztuki optycznej. Terminem tym okresla sie
tworczosé, ktéra wytwarza optyczne iluzje, wizualne efekty obliczone na
interakcje z widzem i ,wciaganie” jego wzroku w migotliwg oraz iluzyjnie
poruszajaca si¢ przestrzen obrazu. Co ciekawe, poczatki op-artu tacza
sie w jedna historie z poczatkami innego kierunku artystycznego: sztuki
kinetycznej. W 1956 w paryskiej galerii nalezacej do marszandki Denise
René odbyta sie wystawa ,Le Mouvement”. Prezentowata ona sztuke uka-
zujgca ruch. Prace eksponowane na wystawie ukazywaty ruch rozumiany
dostownie - poprzez zastosowanie ruchomych elementéw - lub iluzyjnie.
W wystawie tej brat udziat Victor Vasarely, a takze inni artysci, ktérzy
nastepnie stali si¢ reprezentantami sztuki optycznej. ,Burzliwy epizod
dobrze ujawnia podtoze konfliktu, jaki niosta ze soba lansowana przez De-
nise René “sztuka kinetyczna’. Kinetyzm zainaugurowata w 1944 wystawa
‘optycznych’ projektéw Vasarelyego, wykonanych gtéwnie na potrzeby
przemystu konfekcyjnego i reklamy. (...) Galeria Denise René konsekwent-
nie promowata kierunek (...) nazywany art construit - geometryczna
abstrakcje, znajdujaca oparcie w przedwojennych ugrupowaniach Cercle
et Carré oraz Abstraction-Création. Ale nie tylko. Galeria sytuowata
sztuke mtodych artystéw takze wobec pionieréw abstrakcji geometrycz-
nej zapomnianych badz tez nieznanych we Francji. Denise René potozyta
tu wielkie zastugi. W 1957 w jej galerii miata miejsce pierwsza paryska
wystawa monograficzna Pieta Mondriana, jak réwniez wystawa polskiego
konstruktywizmu prezentujaca tamtejszej publicznosci sztuke Wtadystawa
Strzeminskiego i Katarzyny Kobro w potaczeniu z malarstwem Kazimierza
Malewicza. Celem nadrzednym programu galerii byto przywrécenie
‘jasnosci, stabilnosci i tadu’. Zdaniem Denise René takiej sztuki potrzeba
byto w dotknietym trauma okresie powojennej odbudowy” (Maria
Poprzecka, Przypomnienie opartowskiej sukienki, [w:] Abstrakcja

i kinetyka, katalog wystawy w Atlasie Sztuki, 19.06 - 13.09 2009, s. nib).

W momencie, w ktérym powstata prezentowana praca, op-art byt tenden-
cjq uznana nie tylko przez liczne grono obserwatoréw kultury wizual-

nej, ale takze przez krytykéw, historykéw sztuki i coraz to nowe grupy
artystéw. ,,0d Nowego Jorku po Moskwe (grupa ‘Dwizenije’) zawigzywa-
no ugrupowania ‘poszukiwan sztuki wizualnej’, a liczne wystawy sztuki
kinetycznej i optycznej, jak i zakupy muzealne, potwierdzaty ich znakomita
pozycje artystyczna i rynkowa. Dla uczczenia sukcesu Galeria Denise

René w 1965 zorganizowata jubileuszowa wystawe ‘Le mouvement 2°”
(tamze). W latach 60. Vasarely wprowadzit na swoje ptétna bardzo bogata
kolorystyke, a w manifestach rozwijat koncepcje alfabetu plastycznego
zatytutowanego ,Folklor planetarny”. W 1965 rozpoczat realizacje cyklu
~Hommage a I'hexagone”. Victor Vasarely byt laureatem licznych mie-
dzynarodowych nagréd, m.in. Nagrody Guggenheima, ztotego medalu na
triennale w Mediolanie oraz nagrody brukselskich krytykéw artystycznych.
Byt kawalerem Orderu Legii Honorowe;j.

Victor Vasarely, ,Supernovae”, 1959-61,
kolekcja Tate, Londyn
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kristal", 1983

akryl/ptétno, 158 x 140,56 cm

sygnowany u dotu: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'P.1.106 VASARELY | "KRISTAL" | 158 x 140 | 1983 | Vasarely'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
106 000 - 169 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
Calmels Cohen, Paryz, 2006
kolekcja prywatna, Europa
Sotheby's, Londyn, 2017
kolekcja prywatna, Szwajcaria

A poczatkowo ‘poszukiwania sztuki wizualnej” - tak jak je zapowiadata
wystawa w 1955 - otwieraty wiele perspektyw. Nie tylko iluzyjny ruch
osiggniety przez optyczne uruchomienie powierzchni obrazu - co stato
sie za sprawg Vasarelyego opartowskim idiomem. (...) Eksperymenty kine-
tycznooptyczne objawiaty tez rézne podejscie do relacji sztuki wobec
nauki i techniki, co w kontekscie ‘epoki atomu, lotéw kosmicznych

i mézgdw elektronowych’ miato szczegdlne znaczenie. Tu z jednej strony
odzyty racjonalistyczne, awangardowe utopie, od$wiezone cybernetycz-
ng pokusa ‘nowego, wspaniatego Swiata’, z drugiej rodzit si¢ anarchiczny,
podszyty szyderstwem antytechnologiczny i antymodernistyczny bunt.
Natomiast stylistyka opartowska niosta ujednolicenie nowego kierunku”.

Maria Poprzecka






=

Victor Vasarely uznawany jest za jedna z najwazniejszych postaci miedzynarodowe;j
sztuki optycznej. Zwykle uwaza sie, ze artysta byt autorem obrazéw oddziatujgcych
na widza ,efekciarskimi” chwytami optycznymi. Nalezy jednak pamietac, ze byt on
przede wszystkim zainteresowany mechanizmami percepcji wzrokowej, a wiedze

w tym zakresie wykorzystywat w swoim malarstwie. Jego atrakcyjnie wizualnie malar-
stwo byto zatem nie wytacznie ,optyczna zabawkg”, ale réwniez zapisem zgtebiania
przez artyste zagadnieri zwigzanych z psychologig percepcji wzrokowe;.

Okres lat 80. XX wieku, kiedy powstato prezentowane ptétno to czas, gdy

Vasarely byt juz artysta, ktéry zdobyt miedzynarodowa rozpoznawalno$¢. Artysta byt
juz wtedy uhonorowany poprzez zatozenie muzeum prezentujacego jego wtasng
sztuke. Powstato ono w miejscu urodzenia artysty — wegierskim miescie Pécs.
Instytucje promujace sztuke Vasarelyego dziataty wéwczas réwniez we Francji:

w Gordes oraz Aix-en-Provence. Byt to czas, kiedy sztuka optyczna byta juz rozpo-
znawalnym nurtem, majgcym swoje miejsce w historii XX wieku.

Prezentowane tutaj ptétno pod tytutem ,Kristal” przedstawia bryte, ktéra podatna
jest na wizualne przeksztatcenia w zaleznosci od punktu widzenia. Widziana ptasko
jest czworobokiem, jednak perspektywiczna iluzja sprawia, ze moze by¢ réwniez
zobaczona jako czes¢ szescianu, ktéry pozbawiony zostat dwdch $cian i prezentuje
rzezbiarsko”, przestrzennie opracowane wnetrze. Tworzg je koncentrycznie utozone
mniejsze szesciany stanowigce modut, z ktérego stworzona jest cata bryta. Takie wta-
$nie traktowanie bryty - budowanie jej z elementdw, ktére tworzg mniejsze wizualne
catodci, zgrupowane ze sobg i ustawione tak, by dawaty wrazenie powstania kolejnej,
duzej figury - to cecha péznego malarstwa wegierskiego artysty. Omawiane ptétno,
ze wzgledu na duzy format oraz zastosowanie réznych waloréw fioletu na ciemnym
tle, ma ponadto niezwykle dekoracyjny charakter.

Victor Vasarely byt jednym z najbardziej rozpoznawalnych artystéw zwigzanych ze
sztuka optyczna. Urodzit sie na Wegrzech, gdzie odbyt studia artystyczne w buda-
pesztenskiej szkole Miihely prowadzonej przez Sandora Borytnika, ktérej program
wzorowany byt na Bauhausie. LaszI6 Moholy-Nagy wygtaszat tam swoje odczyty,

w ktérych zapoznawat studentéw ze wspotczesng sztuka takich artystéw jak Piet
Mondrian, Kazimir Malewicz czy Wassily Kandinsky. Z takim przygotowaniem w 1930
Vasarely wyjechat do Paryza. Kariera artystyczna Vasarelyego w Paryzu byta powigzana
z galerig nalezgca do Denise René. Byta ona marszandka i galerzystka zainteresowang
sztuka abstrakcyjna, a zwtaszcza abstrakcjg geometryczna. Zatozona w 1945 galeria
rozpoczynata swojg dziatalno$¢ wtasnie od wystawy prac graficznych Vasarelyego.
Denise René w kolejnych latach stata si¢ znana propagatorka sztuki geometrycznej,
to ona zrealizowata monograficzng wystawe Pieta Mondriana, to réwniez w jej galerii
w latach 50. minionego stulecia pokazywano prace Kazimierza Malewicza. Galeria ta
zapisata sie w historii sztuki zwtaszcza jako miejsce, w ktérym zorganizowano wystawe
,Le Mouvement” w 1955. Byt to pokaz zwracajacy uwage na ruch w obrazach - rozu-
miany dostownie, fizycznie lub jako ruch wytwarzany przez iluzje malarska.

W sztuce Vasarelyego zauwazamy czesto ruch, jego iluzje. Artysta chetnie postugiwat
sie $wiattocieniem do budowania wrazenia przestrzennych form na ptaszczyznie,
zwhaszcza bryt w perspektywicznych widokach. Jego obrazy znane sa z iluzyjnych
efektéw ,wciagajacych” widzow w swoja przestrzen. Multiplikacja, o ktérej wspominat,
miata w jego sztuce kilka wymiaréw. Jednym z nich moze by¢ swoista modularno$¢
obrazéw, ktére sktadaja sie czesto z segmentéw/modutéw - mniejszych czesci, jak
kwadraty, kota czy réwnolegtoboki powtérzone wielokrotnie, tworzace skomplikowane
figury. Z drugiej strony Vasarely postulowat powtarzalnos$c¢ sztuki, jej powielanie w celu
demokratyzacji. Powtarzalno$¢ motywéw miata wigza¢ sie zatem z nowym stosunkiem
do statusu sztuki w spoteczeristwie.
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Abstrakcja geometryczna to stylistyka, ktérej przez wiele lat pozostaje
wierny Jerzy Katucki. Tym, co wyrdznia sztuke tego artysty, jest jej multi-
medialno$¢: Katuckiego interesujg podobne zagadnienia wizualne, ktére
realizuje w rozmaitych mediach artystycznych. Poza malarstwem zajmuje
sie rysunkiem, grafika, a takze tworzy instalacje. Kolejne jego realizacje po-
zostaja zatem efektami mierzenia sig z problemami artystycznymi, ktérym
artysta jest wierny od lat.

Prezentowany obraz nalezy do grupy prac malarza cechujacych sie obec-
nodcig tytutu, ktéry wskazuje na rzeczywisto$¢ pozaobrazows. ,Napoli”

- tytut tego ptétna wywotuje u widzoéw skojarzenie z wtoskim miastem.
Sama wizualno$¢ obrazu pozostaje w nietatwym zwigzku z jego nazwa.

Bardzo subiektywnie mozna by stwierdzi¢, ze by¢ moze to jego kolorystyka,

w ktdrej na pierwszy plan wytania sig¢ goraca czerwien, przywotuje na mys|
spalone storicem miasto w Italii.

Zatem chociaz twdrczos$¢ Katuckiego utrzymana jest w stylistyce bedacej
czedcig XX-wiecznej tradycji malarstwa abstrakcyjnego, wytamuje sig z niej
- zwhaszcza z jej najradykalniejszego skrzydta - poprzez metaforyczne su-
gestie, ktére moga powstawac w procesie odbioru. Zachodzg one poprzez
skonfrontowanie ,figuratywnego” tytutu z abstrakcyjng powierzchnig ptot-
na. Konfrontacja tekstu z forma, a w tym przypadku zwtaszcza z kolorystyka
obrazu, moze wywota¢ pewne ciagi skojarzen i wyobrazen, ktére tworza
jego tres¢ (nawet jesli pozostaja projekcjg widzow).

W pracach, ktére Katucki tworzyt w trakcie studidw, widoczne byty wptywy
twoérczodci Pieta Mondriana. Potwierdzit to tez sam malarz: ,Pierwsze
samodzielne préby malarskie podjatem pod wrazeniem odkrycia neopla-
stycyzmu, a w szczegdlnosci Pieta Mondriana. (...) Byt rok 1955. Mysle, ze
ol$nita mnie wtedy nowa dla mnie, wspaniata, jasna forma, o filozoficznej

wyktadni tych dziet miatem ogdinikowe pojecie. Jednak zawarty w nich
fadunek metafizycznego napiecia byt dostatecznie silny i to zdecydowato
0 moim zachwyceniu tg sztukg” (Jerzy Katucki, ,Spojrzenie na twérczo$c”,
[w:] Bozena Kowalska, W poszukiwaniu tadu. Artysci o sztuce, Katowice
2001, s. 91). W péznych latach 60. na ptétnach Katuckiego pojawity sie kregi
niemieszczace sie w ramach obrazu, uciete jego krawedziami. Znieksztat-
cone kofa i pétkola, rozcinajace je trojkaty i pasy poczatkowo malowane
byty wytacznie w czerni i bieli. W 1970 pojawity sig tez inne barwy, ktére
Katucki kontrastowo zderzat. Podczas VIII Spotkania Artystow i Teoretykéw
Sztuki Swidwin/Osieki '70 Jerzy Katucki zaprezentowat malarsko-prze-
strzenna realizacje ,Obraz odcinka tuku o r=1970 cm”. Nie byt to przypadek
- w tamtym czasie trwata goraca dyskusja dotyczaca sztuki pojgciowej

i toczyt sig spor pomiedzy traktowaniem sztuki nadal jako konkretu przed-
miotowego, przeciwko czemu wystepowali Ci, ktérzy chcieli traktowac ja
jako twor pojeciowy. Kompozycja z wykorzystaniem odcinkéw okregu stata
sie indywidualnym manifestem twérczym artysty. Jednoczesnie byto to
wyjscie w kierunku tréjwymiarowosci. Od tego czasu wszystko, co tworzy
Jerzy Katucki, oscyluje wokét problematyki przestrzeni. Z két i tukéw budo-
wat linearne konstrukcje, ktére cechujag oszczedno$¢ i surowosé. Trudno
im jednak odmowic lekkosci i ulotnodci, ktéra zawiera sie gdzie$ pomiedzy
ptaszczyzng a przestrzenia. Izometryczne przeksztatcenia realizujg sie

w peti w przestrzennych pracach Katuckiego. Podobnie jak w przypadku
jego obrazéw, instalacje Katuckiego odnosza sie do doznan metafizycznych.
Artysta powiedziat: ,Subiektywizm doznar mozna zobiektyzowac, nadajac
mu forme upostaciowiona, postugujac sie przy tym wybranym systemem
znakéw. Uzytecznym do tego celu jest system linii i figur ggometrycznych
jako najbardziej rzeczowy i precyzyjny. Z ich pomocag mozna stworzy¢ zapis
doznania przestrzeni - rodzaj paralelnej rzeczywistosci” (Jerzy Katucki,

[w:] Jerzy Katucki, katalog wystawy w Galerii Sztuki Grodzka, Lublin 1994).
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Aleksandra Jachtoma w swojej pracowni. Fot. dzieki uprzejmosci artystki
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Aleksandra Jachtoma twierdzi, ze jej obrazy oparte sg w 90% na jej intuicji
w chwili tworzenia. Zatem ,intuicyjne” obrazy Jachtomy z lat 90. ujawniaja
wartosci, ktére $wiadczg o przekonaniu artystki o ponadczasowosci malar-
stwa i jego cech, ktére sprawiaja, ze pozostanie samoistnym, unikatowym
medium w sztuce. W kontekscie sztuki polskiej lat 90. twoérczos¢ Jachtomy
wydaje sie charakteryzowana pewna odpornoscia na otaczajace jg uwarun-
kowania - spoteczne, polityczne, a nawet artystyczne. Sztuka lat 90., cho¢
duzo mniej upolityczniona niz ta poprzednich dekad, wciaz skupia swoja
polemike wokét konkretnych zjawisk w problematyce ogdélnocywilizacyjnej,
jakimi w tych latach sa globalizm i intensywny rozwdj $wiata cyfrowego
oraz jego wptyw na $wiat rzeczywisty. Krytyka skupia sie wokoét twérczosci
artystow, ktérzy rozwazajg te tematy przy pomocy elektronicznych me-
didw, ktére same w sobie sg nowym, a zatem skupiajagcym na sobie uwage
zjawiskiem w sztuce.

Przeciwwazacym nurtem tematycznym sztuki polskiej lat 90. okazuja sie
fascynacja biologicznym ciatem i potrzeba przetamywania tabu z nim zwig-
zanym w kontekscie kulturowym. Artysci tacy jak Pawet Althamer,
Katarzyna Kozyra czy Mirostaw Batka dominujg wewnetrzng i publiczng
dyskusje artystyczng swoimi gtosnymi pracami o niepetnosprawnosci czy
nagosci ciata. W ostatnich dwéch dekadach minionego stulecia malarstwo
staje sie drugoplanowym medium, a jednak wydaje sie¢ pokazywac sens
sztuki tych lat jeszcze dobitniej niz dominujace $rodki przekazu - jej po-
trzebe odejscia od ksztattujacego sie w spoteczeristwie pojecia, ze ,wazna”
sztuka wspotczesna powinna wyjasnia¢ rzeczywistosé, a nie podwazac ja.

Odnoszac sie do malarstwa ostatnich dekad ubiegtego stulecia, polski
polityk, historyk sztuki i nauczyciel akademicki, Wojciech Jézef Wtodar-
czyk, thumaczy nieobecno$¢ malarstwa w gtéwnych nurtach sztuki tych lat
i wyjasnia, ze zmiany ktére, zachodza w tym okresie w obrazach, cechuje
jeszcze wieksze odejscie od upolitycznienia, a ,skupienie sie na monumen-
talnych i syntetycznych [wartosciachl az po granice abstrakcji pejzazy z lat
osiemdziesigtych do malarskiego environment, przestrzennych aranzacji

z niezwykle zmystowym, niemalze rzezbiarskim potraktowaniem pigmentu.
(...) Mozna powiedziec¢, ze nastapita symboliczna rezygnacja z biograficzne-
go wymiaru malarstwa na rzecz fizycznej egzystenciji farby, biologicznego
wymiaru i jednoczesnie bardziej cielesnej konfrontacji ogladajacego

z monumentalnym malowidtem”.

W sztuce Jachtomy lat 90. wida¢ te rosnaca tendencje ku szukaniu war-
tosci malarstwa w jego fizycznym wymiarze. Obrazy artystki z tego okresu
charakteryzuja sie jej redukcja malarskich poszukiwar do wtasciwosci
barwy. Juz od lat 60. w swojej autotematycznej twérczosci Jachtoma
skupiata sie gtéwnie na eksploracji koloru, jednak jej wczesniejsze prace
komplikowato wiecej podstawowych elementéw konstrukeyjnych sztuki;
w szczegolnosci linie i ksztatty. W latach 90. pozostaje wytacznie kolor.
Ponadto, twérczos¢ artystki w tym okresie jest duzo bardziej zréwnowa-

zona. Z palety znika bijgca intensywnosé koloru widoczna w jej pracach

z wezesniejszych lat. Podobne do siebie prostota, forma geometryczna

i gtadko$cig pedzla obrazy réznig sie od siebie tylko lekkim niuansem
koloru. Barwy, ktére pokrywajg ptétna Jachtomy na przetomie minionego
stulecia sg wrecz monochromatyczne. Odejécie artystki od krzyczacych
kontrastéw do wyciszajacych barw ukazuje sie przejawem pewnej wyklaro-
wanej postawy wobec malarstwa i $wiadczy o pewnym nabytym przez nig
przekonaniu o samym sensie rozwazania nad barwa. Sugeruje, ze artystka
nie musi udowadnia¢ ani ttumaczy¢ krzykliwoscia i zréznicowaniem koloru
jej zawzietosci co do skupienia na pigmencie. W tych obrazach nie o to juz
chodzi. Obrazy Jachtomy takie jak prezentowana praca sg ostojg dojrza-
todci, w ktérej prostota nie jest obiektem polemiki, lecz rzecza oczywista,
a najwazniejszym ich celem jest poszukiwanie doznar sensorycznych.

Malujac tylko i wytacznie w $wietle dziennym, ,bo sztuczne zmienia kolor”,
Jachtoma wychwytuje najdrobniejsze szczegdty we wiasciwosciach farby.
Jej stanowczo$¢ wobec realizowania procesu twérczego przy $wietle
naturalnym $wiadczy o jej zainteresowaniu czasem i zaleznoscig koloru od
dynamicznie zmieniajagcego sie nasycenia $wiatta w zaleznosci od godziny
i uktadu storica. Zatem obrazy tych lat sg réwniez pewng medytacjag nad
samymi pojeciami $wiatta i czasu. Zwazajac na swoj kolor, prezentowany
obraz jest prawdziwg peretka i rzadkoscia w kolekcji twérczosci Jachtomy.
Najczesciej artystka porusza sie pomiedzy chtodnymi barwami czerwieni,
poprzez fiolety, po btekit. Wtasnie w tym nietuzinkowym, stonecznym, zto-
cisto-zoéttym ptétnie najmocniej ukazuje sie symbolika $wiatta dziennego,
dzieki ktéremu proces twoérczy Jachtomy wzbogacony jest o jednostke
czasu, ktory jest tak waznym elementem zaréwno tego, co ukazuje sie na
obrazach artystki, jak i tego, co soba reprezentuja.

Jachtoma szuka w swojej twérczosci czegos ponadczasowego, wrecz
nietknietego niepewna i nieprzewidywalng rzeczywisto$cia. Rezygnuje

z podazania za presjg wywierang na sztuce, aby coraz to bardziej odzwier-
ciedlata tematy przelotne na rzecz wartosci statych, takich jak na przyktad
natura, w ktérej codzienny wschdd i zachdd storica sg kwestig niezaprze-
czalng, niezmienna. Jachtoma kontynuuje wazny nurt polskich kolorystéw
w malarstwie zapoczatkowany w latach 30. ubiegtego stulecia i utwierdza
w przekonaniu, ze sztuka ,nie jest do zrozumienia, sztuka jest do wchtania-
nia”. Przytaczajgc ponownie synteze Wojciecha Jézefa Wiodarczyka wobec
polskiego malarstwa - ,Malarskie ‘rozstrzygniecie’ ptétna jako cel gtéwny
twdrczosci polskich kolorystéw bez zwazania na jakiekolwiek konteksty po-
lityczne czy spoteczne, wiara w wieczng sztuke i jej niezmienne problemy”
znajdujg swojego rodzaju odskocznie od tymczasowosci nurtéw politycz-
no-kulturowych. ,Dzigki temu dorobek kolorystéw, nie wolny od pewnej
sktonnosci do dekoracyjnosci, stat sie trwatg wartoscia polskiego malarstwa
wspotczesnego”. Stonowana, lecz stanowcza twoérczo$¢ Jachtomy lat 90.

w sposéb bezpretensjonalny, ale dumny, ukazuje duzg doze pewnosci

W swoja ponadczasowosc.
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Julian Staniczak byt artysta polskiego pochodzenia na state osiadtym w Sta-
nach Zjednoczonych. Znalazt sie tam na skutek Il wojny $wiatowej, w wyniku
ktorej poczatkowo trafit na Syberig, a nastepnie na Bliski Wschéd oraz do
Afryki, gdzie odebrat pierwsze lekcje rysunku. W 1950 przybyt do Ameryki,
wczesniej zatrzymujac sie w Wielkiej Brytanii. Stariczak ukoriczyt studia

w Cleveland Institute of Art oraz na uniwersytecie Yale. Na tym ostatnim
zetknat sie z twérczosciag Josefa Albersa, ktéry zajmowat tam stanowisko
profesora. Albers swoim barwnym, wytwarzajagcym optyczne efekty malar-
stwem wptynat na szereg mtodych twércow, ktérzy byli jego studentami.
Innym artysta, ktéry odebrat w tym samym czasie ,lekcje koloru Albersa”,
byt Ryszard Anuszkiewicz - mtody malarz, podobnie jak Stariczak majacy
polskie korzenie, takze zainteresowany barwg i wynikajacymi z jej uzycia
wizualnymi efektami. ,Szalatem ze szczedcia, gdy w 1954 roku zostatem
przyjety na studia akademickie na Uniwersytecie Yale. To byto rzeczywiscie
obezwtadniajgce przezycie. Gdy Albers ttumaczyt swoje teorie studentom,
po raz pierwszy zrozumiatem fenomen koloréw. Jego sita polegata na nie-
samowicie wysoko rozwinietej teorii postrzegania” - wspominat Stariczak
(Marta Smolinska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa
2014, s. 30).

W 1964 Julian Stariczak wystawiat swoje prace w nowojorskiej Martha Jack-
son Gallery. Pokaz ten nazwano ,Optical Paintings”. Prawdopodobnie to
wiadnie od jego nazwy powstat nastepnie skrét ,op-art” bedacy nazwa ca-
tej tendenciji w sztuce Il potowy XX wieku. Stariczak szybko zostat dostrze-
zony i doceniony przez krytyke, o czym $wiadczy fakt, ze w kolejnym roku
brat udziat w bardzo waznej dla formujacego sie ruchu sztuki optycznej
wystawie ,The Responsive Eye”, ktéra odbyta sie w nowojorskim Museum
of Modern Art. Prace, ktére eksponowat na wspomnianych wystawach
dobrze wpisywaty sie w rozwijajaca sie i zyskujagcg wéwczas na znaczeniu
konwencje: wykorzystywaty kontrasty barw, iluzje optyczna ruchliwo-

$ci ptaszczyzny, dziataty na oko. BodZce wytwarzane przez owe obrazy

Julian Stariczak, lata 60. Zrédto: archiwum rodziny artysty

oddziatywaty na wzrok, aktywizujgc go i niekiedy nie pozwalajgc na tatwy
odbidr - oko moze ,zgubic sie” w pulsujacej, iluzyjnie poruszonej materii
obrazu, a wytwarzanie takich efektow, byto jednym z podstawowych
zabiegdw wykorzystywanych w op-arcie. Stariczak niechetnie przystawat
na okreslenie jego obrazéw jako ,optycznych”, uwazajac, ze okreslenie to
redukuje ich znaczenie do warstwy wizualnej, przemilczajac przyktadowo
aspekt afektywny sztuki czy wszelkie odniesienia do $wiata zewnetrznego
wzgledem samego obrazu. Ich obecnos¢ w swojej sztuce Stariczak uwazat
za jej istotng czgsé.

Prezentowane ptétno o tytule ,Turn Pink #2” jest abstrakcyjnym przed-
stawieniem o strukturze ciggu pionowych linii artykutujacych cate pole
obrazowe, przypominajgcych siatke. Dzielg one obraz o fioletowo-rézowe;j
barwie. Powstajg tu gradacje barwy od jasnego rozu, przez fiolety, do
szaro$ci. Jak skonstatowata Rosalind Krauss, znana krytyczka i historyczka
sztuki modernistycznej: ,struktura siatki to jeden z wazniejszych motywow
sztuki XX wieku. Siatki sg z zasady asemantyczne, abstrakcyjne i zaciera-

ja Slady jednostkowosci autora - nie ma jednej osoby, ktérej mozna by
przypisa¢ ‘wynalezienie” takiej kompozycji. Dlatego tez siatka byta idealnym
srodkiem dla poszukiwan artystycznych w kierunku czystej abstrakcji, kom-
pletnej bezprzedmiotowosci bez $ladéw wizualnej rzeczywistosci”.

Jak zauwazyta badaczka tworczoéci Stariczaka (por. Marta Smoliniska,

op. cit., s. 143), taka charakterystyka siatki nie odpowiada praktyce pre-
zentowanego artysty. Stariczak stosowat siatke, ale réwniez inspirowat sie
w swojej sztuce naturg, starat sie przekazywac przetransponowane na abs-
trakcyjna forme wtasne doswiadczenia, bynajmniej nie dazac do stworzenia
przedstawien pozbawionych referencji do $wiata poza obrazem. Jego siatki
nie dazyty do anonimowosci, ale raczej miaty wzbudza¢ afektywne reakcje
u widzéw - pobudzaé miaty ich swoimi Srodkami formalnymi, subtelnymi
zmianami kolorystycznymi w obrebie kompozycji.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Rezonans w pomarariczowym" ("Resonance in Orange"), 1971

akryl/ptétno, 89 x 40,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Staficzak 1971
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'STANCZAK | "RESONANCE IN ORANGE" 1971

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
31800 - 38 200 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, USA
Sotheby's Nowy Jork, 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 189 (il.)

W obrazach takich jak ,Rezonans w pomarariczowym” widoczny jest zwigzek malar-
stwa Juliana Stariczaka z kierunkiem op-artu. Wizualny efekt wytwarzany przez to
ptétno dobrze opisuje nadany mu tytut. Powierzchnia ptdtna rezonuje $wietlistym
oranzem, ktéry poprzez zestawienie z rézem opalizujgco mieni sie i pulsuje w oczach
widza. Poprzez odpowiednie zestawienie barw i rozmieszczenie zamalowanych nimi
obszaréw artysta osiggnat podstawowy dla op-artu efekt wchodzenia przez obraz

w interakcje z widzem - ptétno ,wychodzi” w strone odbiorcy i dziata na niego,
aktywnie wcigga go w wizualna gre. ,Stariczak po mistrzowsku ‘porusza’ ptaskg
powierzchnig obrazu, otwierajac ja na iluzyjng gtebig i tworzac na niej wieloaspektowa
wizualng przestrzen. Zamienia kolor w energie i $wiatto, wysytajgc do oka widza sygna-
ty barwne o réznych dtugosciach fal. Zdaniem Stariczaka podstawowe dziatanie koloru
to tworzenie warunkéw do dziatania $wiatta” — twierdzi monografistka tworczosci
artysty Marta Smoliriska (por. Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji,

Warszawa 2014, s. 96).

Termin op-art wymyslony zostat przez galerzystke Marthe Jackson, i co ciekawe -
powstat on w zwigzku z wystawg Stariczaka, ktéra odbyta sig¢ w Nowym Jorku.

Sam Stariczak byt jednak niechetny wobec tego terminu. Uwazat, ze jest ono reduk-
cjonistyczne i akcentuje wytacznie optyczny wymiar obrazu, jednocze$nie przemil-
czajgc wszystkie inne - na przyktad emocjonalny.

Stariczak nie chciat by¢ zatem postrzegany jako artysta op-artu lub przynajmniej nie
chciat, by jego sztuke ujmowac wytacznie w ten sposdb. Interesowato go transpo-
nowanie na ptétna wtasnych przezyc¢ i standw emocjonalnych, co nie miescito sie

w waskich ramach teorii o trikach optycznych. Nawet jedli tego typu tresci sa trudno
dostrzegalne w abstrakcyjnych ptétnach, to wtadnie ich aspekt emocjonalny ma byc¢
tym, co taczy reakcje widza na obraz z przezyciami artysty - obraz pozostaje pomig-
dzy nimi posrednikiem.
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JAN PAMULA
1944

Bez tytutu, 1983/1990

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu, na blejtramie: '"JAN PAMULA 1983/1990"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Na poczatku lat 70. Jan Pamuta zaczat interesowac sie jezykiem abstrakeji i ggeometrii.
Jak sam mowit, byt to dla niego ,okres przemian”, kiedy pod wptywem filozofii Hegla,
Kierkegaarda i Swedenborga zaczat stopniowo odchodzi¢ od swojej wczesdniej estetyki
poetyckometaforycznych kompozyciji. Figuratywno$¢ zostata zastapiona postepujaca
abstrakcja. Podstawowymi zatozeniami sztuki staty sie wtedy dla Pamuty stabilizuja-
ca kompozycje konstrukcja oraz barwa, bedaca wyrazem uczu¢ i ekspresji artysty.
Dodatkowo na znaczeniu nabrat sam proces budowania obrazu-systemu.
Kompozycje Pamuty wydaja sie by¢ pewnym uktadem figur geometrycznych,
powstajacych wedtug okreslonego kodu. Staranny podziat ptaszczyzny obrazu na
czesci sktadowe stanowi istote koncepciji artysty. Kazda z powstatych czesci staje sie
wycinkiem zawierajacym swoj wrasny mikrokosmos. Twérczosé artysty z lat 70, ktérej
przyktadem jest prezentowana w niniejszym katalogu praca, mimo swej abstrakcyjnej
formy, nawiagzuje jeszcze do wczesniejszych obrazéw, w ktérych duzg role odgrywat
tadunek emocjonalny i pierwiastek duchowy. Zywa bogata kolorystyka zachowuije
pogodny nastroj pracy, ktéra niesie za sobg metaforyczny wydzwiek. Kolejne, ktore
powstate w latach 70., z czasem ulegaty coraz wiekszej geometryzacji, tworzyty uktady
zamkniegte i rozbudowane systemy - nigdy jednak nie staty sie sztampowymi przykta-
dami zimnej i matematycznej abstrakcji.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"Kompozycja nowa II" ("10.05.16"), 2016

akryl, relief/sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'10.05.16 | Kompozycja nowa Il | A. NOWACKI 2016

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska









Andrzej Nowacki stworzyt swoje pierwsze reliefy pod koniec lat 80.
Wczedniej zajmowat sie gtdwnie projektowaniem wnetrz oraz pracami
konserwatorskimi. To wtasnie w tym okresie artysta poznat dwéch waznych
polskich twércédw dziatajacych w obszarze abstrakcji ggometrycznej -
Kajetana Sosnowskiego oraz Henryka Stazewskiego. Stazewski odcisnat
ogromne pigetno na Nowackim i jego twérczosci, a ich przyjazn trwata przez
wiele kolejnych lat. Lata 80. to moment, od ktérego artysta konsekwent-
nie podazat nowo obrana droga i rozpoczat eksperymenty w obrebie
wybranego zagadnienia. Przetomowym rokiem dla malarza byt 1984, kiedy
to postanowit skupi¢ sie tylko na malarstwie.

W 1987 w berliriskiej Galerie Pommersfelde odbyta sie pierwsza indywidu-
alna wystawa dziet Nowackiego. W rok pézniej zaczety powstawac pierwsze
reliefy poprzedzone konstruktywistycznymi eksperymentami. Wieloko-
lorowe reliefy powstajgce za pomoca waskich listewek naklejonych na
podtoze z twardej ptyty pilsniowej staty sie znakiem rozpoznawczym jego
tworczoscei. Nowacki w nowatorski sposéb przekracza granice malarstwa
rozumianego jako uktad plam farby na ptétnie. W efekcie powstate prace
zdaja sig delikatnie migotac kolorami i jednoczesnie podaza¢ za wzrokiem
widza, tworzac pulsujace i intrygujace realizacje. Dzieki przestrzennosci

i réznym warstwom kolorystycznym reliefy zmieniaja sie réwniez wraz ze
zmiang kata patrzenia. Tym, co odréznia reliefy Nowackiego od doko-

nan Stazewskiego, jest ich niezwykta dynamicznos¢ i szczegdlny rodzaj
emocjonalnosci wyrazonej przez kolor - artysta dobiera barwy z niezwyktg
precyzja, wtasnorecznie tworzy farby, w obrebie jednego reliefu artysta
uzywa od czterech do siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg
wspotbrzmia. Idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelno-
$ciami barwnymi, zmiennymi w zalezno$ci od wypuktosci listewek i cienia
kryjacego sie w interwatach migdzy nimi. Wartos¢ plastyczng maja zatem
nie tylko materialne elementy relieféw, lecz takze przestrzen, ktéra opasujg
- owo ,nierealne, nieistniejagca samodzielnie” terytorium unaoczniajace
sie dzieki uwolnieniu energii $wiatta. Obcowanie z pracami Nowackiego to
nieustajace zroédto wizualnych doznar - zmiana kata patrzenia odkrywa
przed widzem coraz to nowe wartosci. Bozena Kowalska pisata o relie-
fach: ,Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota najczesciej i spokojem;
rzadziej, dzieki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia czy
niepokoju. Czesciej emanuja te prace melancholig niz radoscia zycia.
Zawsze przykuwajg wzrok i cieszg wywazaniem form i barw. Najprostsze

z nich, o najmniejszej liczbie elementéw, dziataja swoistym dostojeristwem
i powaga. Zapraszajg do medytacji”. Warto réwniez zauwazyc, ze w przeci-
wieristwie do prac niektérych mistrzéw op-artu, w sztuce Nowackiego jest
miejsce na ludzka niedoskonato$¢. W wielu pracach artysty do$¢ wyraznie
widac¢ reke malarza.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"18.04.2019", 2019

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '18.04.19 | A. NOWACKI | 2019

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5600 - 7500 EUR
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DANUTA LEWANDOWSKA
1927-1977

"28/75", 1975

akryl, technika wtasna/ptétno, 72 x 64 cm
opisany na blejtramie na odwrociu: '28/75 | 28/75'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

. 1e obrazy przeobrazajg sie ustawicznie i mowig o tym, ze nic
nie jest trwate, nic wieczne i nic nie jest takie, jak sie z pozoru
wydaje. Nic nie jest dane na zawsze. Wszystko jest procesem.
To niekonwencjonalne w naszej kulturze stanowisko jest
charakterystyczne dla filozofii dalekowschodniej”.

Bozena Kowalska

Zaprezentowana praca jest jedng z czarno-biatych realizacji Danuty Lewandowskiej.
Intrygujace przestrzenne obiekty pojawity sie¢ pézno w jej tworczosci, bo dopiero

na przetomie 1973/74. Prace autorki bliskie byty tradycji konstruktywistycznej, na co
mogta mie¢ wptyw bliska znajomo$¢ z Henrykiem Stazewskim, nestorem polskiej
awangardy. Cecha charakterystyczng twoérczodci Lewandowskiej byta takze spokojna,
stonowana kolorystyka, ktéra nadaje jej dzietom medytacyjny charakter.

Artystka zbudowata przedstawiong kompozycje na zasadzie pudetka sktadajacego sie
z dwdch warstw artystycznych, ktérych wspoétgranie tworzy intrygujacy efekt.

Pt6tno zostato oprawione w drewniang rame, na ktdrej rozciagnigte zostaty napiete
zytki przypominajgce struny. W kompozycyjnym centrum autorka namalowata koto,
ktore wypetnita nieregularnymi biatymi owalami. Figura zostata otoczona czarnymi
punktami. Patrzac na realizacje, widz odnosi wrazenie przeplatania sie koloru czarne-
go oraz biatego. W oknie figury zytki zostaty pomalowane kolorem czarny. W efekcie
artystka stworzyta migotajgca, dajaca wrazenie ruchu oraz dynamiki kompozycje.






JANUSZ KAPUSTA
1951

"Rozciaganie w przestrzeni" - tryptyk, 2010

technika wiasna, relief/ptyta, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na dwoch czgsciach wzdtuz prawej krawedzi:
'KAPUSTA 2010', na jednej wzdtuz dolnej krawedzi: 'KAPUSTA'

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
5600 - 8500 EUR
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WYSTAWIANY:

.Janusz Kapusta, K-dron przeoczony ksztatt”, wystawa doktorancka, Skwer, Filia Centrum Artystycznego
Fabryka Trzciny, Warszawa, 2010

.Janusz Kapusta, K-dron przeoczony ksztatt”, Galeria 72, Muzeum Chetmskie w Chetmie, 2011

,K-dron, Mezi Umenim a Matematikou, Janusz Kapusta - New York”, Galerie Felixe vytvarneho umeni,
Ostrawa, Czechy, 2011

,K-dron, Mezi Umenim a Matematikou, Janusz Kapusta - New York”, Dum Umeni, Opawa, Czechy, 2012
,K-dron, Mezi Umenim a Matematikou, Janusz Kapusta - New York”, Galerie Felixe Jeneweina,

Vlassky dvur, Kutna Hora, Czechy, 2012

,Janusz Kapusta, K-dron, pomiedzy matematyka i sztukg”, Galeria Architektury SARP, Katowice, 2012
,Janusz Kapusta, K-dron, pomiedzy matematyka i sztukg”, Galeria El, Elblag, 2012

,Janusz Kapusta, K-dron, a la Recherche de ['Infini”, Galerie Roi Doré, Paryz, Francja, 2013

.Janusz Kapusta, K-dron”, Galeria Politechniki Poznariskiej, Poznan, 2013

.Janusz Kapusta, K-dron”, Galeria Skalar, PBG, Poznar, 2013

K-dron/Janusz Kapusta, Mezi Umenim a Matematikou”, Galerie Polsky Institut, Praga, Czechy, 2014
,Janusz Kapusta, K-dron, pomiedzy matematyka i sztukg”, Muzeum Miejskie w Zabrzu, Zabrze, 2015
.Janusz Kapusta, K-dron, Ksztatt inowacyjnosci”, Galeria BWA, Skierniewice, 2017



Janusz Kapusta to artysta skupiony na zagadnieniach naukowych.

Jego prace podlegaja Scistym regutom konstrukcyjnym i wyliczeniom.
Artysta szczegdlnie wstawit sie wynalezieniem i opatentowaniem w 1985
jedenastodciennej bryty geometrycznej zwanej K-dronem. taczy ona

w jednej przestrzennej formie konstrukcje ztotego i srebrnego podziatu.
Nazwa pochodzi od greckiego stowa ,dron” - $ciana i jedenastej litery
tacinskiego alfabetu - ,k”. Sam artysta okresla jg ,przeoczonym ksztat-
tem” odkrytym podczas rozmyslar na temat mozliwodci narysowania
nieskoriczonosci.

,Od zawsze [ta formal byta zamknieta i zwigzana z symetriami szescianu

i tylko trzeba jg byto ujawnié. Tréjwymiarowy ksztatt wytonit sie nagle

z rysunkow zgtebiajacych nature nieskoriczonosci, jakie wykonatem szesé
lat wczesniej podczas studidw filozoficznych w Warszawie”.

Powierzchnia K-dronu jest czasoprzestrzennym modelem réwnania
drgajacej struny. Jak méwi twdérca - on ,zmienit moje zycie. Odtad jest
we mnie dwéch Kapustéw: artysta i odkrywca. Odkrywajac K-dron,
otrzymatem narzedzie opowiedzenia czego$ nowego o $wiecie”.

Prezentowana praca byta czgscia dyplomu doktoranckiego Janusza
Kapusty, zrealizowanego na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

w 2010. Dzieta z tego czasu stanowig pierwszy, niezwykle istotny cykl,
w ktérym autor podijat sie zadania udowodnienia istnienia nowego
ksztattu w sztuce, ktory nieustannie eksploruje w swojej tworczosci.

Janusz Kapusta, Rozciagane, Liceum Plastyczne, Poznan, 2011
Fot. dzieki uprzejmosci artysty

.Cate moje doroste zycie bytem swiadom powagi wyobrazni. Tak jak pamiec¢ jest odpowiedzialna za prze-
szto$¢, wyobraznia jest odpowiedzialna za przysztosc. Tylko ona jest w stanie tworzy¢ rzeczy, ktorych weze-
$niej nie byto.

Cate moje doroste zycie ¢wiczytem wyobraznie.

Przypadkowo/nieprzypadkowo ciggle podrozowatem. W tym bezustannym ruchu naturalng stawata sie po-
trzeba porzadkowania $wiata, ktoéry sie ujawniat i przemijat. Zmiany wymuszaty potrzebe poszukiwania ukry-
tych zasad i form, a te z kolei poszukiwanie jezyka, ktory by to wszystko obejmowat i préobowat jako$ wyrazic.
W ktéryms momencie w Nowym Jorku z rysunku rozwazajgcego nieskoriczono$¢ odkrytem nowy, geome-
tryczny ksztatt, ktory nazwatem K-dron.

Geometria stata sie moim fizycznym ‘narzedziem do poznania”.

Matematycy podkreslajg, ze w ich pracy estetyka jest nie tylko waznym elementem, ale piekno jest czesto
podstawowym, znaczgcym potwierdzeniem prawdy jakiego$ dowodu czy sformutowania. Mozna wiec zatozy¢
odwrotnie, ze artysci - z natury zajmujacy sie pieknem - sg rowniez w stanie, uwaznie przygladajac sie
Swiatu, generowac nowe, nieznane idee. Przeciez $wiat ze swoimi prawami jawi sie zawsze jako zjednoczony
i kazde ‘piekne’ spostrzezenie moze poszerzy¢ nie tylko estetyke, ale i nasze o nim wyobrazenie czy wiedze”.

Janusz Kapusta
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ANNA CYRONEK
1919-2008

"Elipsa fioletowa", 1970

olej/ptétno, 100 x 112 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Anna Cyronek | 1970", 'ELIPSA FIOLETOWA'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.U mnie nie ma przypadku. Staram sie by¢ precyzyjna w malowa-
niu obrazu. Uwazam, ze obraz musi mie¢ zatozenia ogdlne”.

Anna Cyronek-Kalinowska

Anna Cyronek-Kalinowska byta artystka eksperymentujaca, ktéra naj-
blizszy sobie styl, abstrakcje, odnalazta w latach 60. Po krétkiej fascynacji
informelem skupita sie przede wszystkim na elipsach i pétokregach, ktére
umieszczata w centrum kompozyciji i ktére zajmowaty wieksza czgsé
powierzchni ptétna. W gtéwny motyw wpisywata pomniejsze uktady z form
geometrycznych. Prostocie opisanych kompozycji towarzyszyta wyrafino-
wana kolorystyka poszczegdinych elementéw oraz tta.

W przypadku zaprezentowanej pracy ,Elipsa fioletowa” artystka postuzyta
sie dwoma kolorami dopetniajagcymi sie - z6ttym oraz fioletowym.
Tytutowa elipsa ukazana na fioletowym tle zostata wypetniona dziewie-
cioma nieco réznigcymi sie rozmiarem prostokatami utozonymi po trzy

w rzedzie. Wszystkie majg barwe z6tta, jedynie Srodkowy prostokat jest
pomarariczowy. Ich powierzchnia zostata gesto poprzecinana waskimi
paskami stanowigcymi kontynuacje tta. Artystka zdecydowata sig na

namalowanie ich odrecznie, dlatego nie sa one perfekcyjnie proste. Ich
subtelne krzywizny wraz z uzyskang alternacja wywotujg wrazenie ruchu
powierzchni obrazu. Centralnie usytuowany prostokat jest nieco mniejszy
od pozostatych, co buduje iluzje nieznacznej gtebi kompozyciji. Dla Cyronek
abstrakcja byta przede wszystkim forma dajaca wigcej wolnosci artystycz-
nej niz inne style. Jak opisata w wywiadzie z Adamem Kalinowskim sztuke
nieprzedstawiajaca:

,Jest to kreowanie zwigzane z intelektem, ktére daje rozwigzania cato-
Sciowe i jednolite. Sztuka przedstawiajaca ogranicza widzenie do modela,
natomiast abstrakcja jest petng wolnoécia, najwtasciwsza forma sztuki

dla mnie” (Anna Cyronek-Kalinowska i Tadeusz Kalinowski w rozmowie

z Adamem Kalinowskim, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 1992, dostepny na:
http://www.arsenal.art.pl/wystawy/archiwum2209/).
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu - dyptyk, 2020

olej/ptdtno, 50 x 50 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z cze$ci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: ‘Tamara Berdowska |
olej 2020 | bez tytutu | nr 1" oraz 'Tamara Berdowska | olej 2020 | bez tytutu | czesc 2'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR



Tamara Berdowska jawi sig jako twdrczyni, ktérej interdyscyplinarne
dziatania artystyczne najlepiej zdaja sie odpowiadac¢ konwencji abstrakeji
geometrycznej. Jak stwierdzita Jolanta Antecka: ,Tamara Berdowska od
debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje geometryczng wcigz mozna upra-
wia¢ twoérczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wielocze$ciowe rysunki
przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni
abstrakcji) zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziatania
podijete byty réwnolegle tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”,
2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty
| Obrazy, Krakow 2015, s. 28).

Na przestrzeni lat Berdowska wypracowata zupetnie unikalng formute
wypowiedzi artystycznej, na ktdérg sktadajg si¢ asceza formalna oraz waska

paleta kolorystyczna z wyrazng dominantg btekitnej barwy. Strategia
dziatania artystki polega na dokonywaniu subtelnych przejs¢ walorowych
w obrebie jednego koloru. W zupetnie innowacyjny sposéb odchodzi od
wykorzystywania ptaskich plam barwnych oraz wyraznie zaznaczonych
konturéw stanowigcych niemalze dogmatyczne zatozenia sztuki op-artu.
Prace artystki sg drobiazgowo i wnikliwie opracowywanymi kompozycjami
sktadajacymi sig z niezliczonych ilodci miniaturowych elementéw, ktére Bo-
zena Kowalska okreslita mianem ,mikrocegietek”. Eksploatowane w obrebie
réznych dziedzin artystycznych mozliwosci ptynace z powielania, geome-
tryzacji, symetrycznosci form mozna odczytywac nie tylko jako gteboka
potrzebe porzadkowania i dyscyplinowania otaczajacej rzeczywistosci, ale
takze jako poszukiwanie réwnowagi i bezpieczeristwa z nich ptynacych.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 5", 1980-1981, 2015

olej/ptdtno, 120 x 83 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'Grynczel "Kompozycja 5" lata 80/81 przemal w 2015 r.'

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
2800 - 3900 EUR

LITERATURA:
Dorota Grynczel. Tworczo$c, [red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 91 (il.)

~Pomimo réznic technologii i zmiany wiodgcego pojecia z ‘btekitu’

na ‘przejrzysto$¢’ prace Grynczel majg wspolne podtoze w zamitowaniu
do ograniczenia elementéw budowy obrazu do podstawowych
konstrukcyjnych przestrzeni. Jest to postawa, ktéra krytycy sztuki
pewno zakwalifikowaliby do szufladki redukcjonizmu lub minimal artu -
- co wydawatoby mi sie jednako daleko idgcym uproszczeniem, gdyz

w zamierzeniach Grynczel doszukuje sie bardziej wieloznacznego
przekazu. To nie jest przypadek, ze znakiem i wyrazem idei ‘przej-
rzystosci’ stat sie dla Grynczel haft na firance o wzorze z drobnych
punktow geometrycznych - gdyz forma jest tylko o tyle potrzebna, aby
zaznaczy¢ zakres poszukiwania ‘przejrzystosci’. Grynczel, ktéra zawsze
w swej sztuce miata bliski kreatywny kontakt z przyroda i tam szukata
potwierdzenia i sensu swej sztuki, réwniez obecnie znajduje konkretne
odniesienie dla swych realizacji w fizycznym zjawisku przejrzystosci.

Co jednak oznacza stowo ‘przejrzystosc’ - ktére ma swoje dwa

aspekty - jeden fizyczny, a drugi mentalny, postrzezeniowy

czy tez metafizyczny”.

Stefan Gierowski, 1998
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Kompozycja z cyklu: "Katy energetyczne”, 1975-2003

technika wtasna/ptdtno, 60 x 60 cm

sygnowany, datowany oraz opisany na odwrociu:

'J. Robakowski | z cyklu: "KATY ENERGETYCZNE" | 1975-2003"
oraz czerwona pieczatka 'GALERIA WYMIANY'

estymacja:
16 000 - 30 000 PLN
3400 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Cykl prac Jozefa Robakowskiego z serii ,Katy energetyczne” zaczat po-
wstawac w latach 70. XX wieku, czyli w okresie, gdy artysta tworzyt sztuke
uwazana za przejaw tendencji neoawangardowych. Dziatalnoscia z tamtego
okresu, ktéra przyniosta Robakowskiemu najwigcej uznania i stata sie jego
znakiem rozpoznawczym, byta oczywiscie tworczos¢ filmowa.

Robakowski pozostawat cztonkiem Warsztatu Formy Filmowej - grupy
artystycznej, ktéra dziatata przy t6dzkiej szkole filmowej. Razem z innymi
cztonkami warsztatu interesowata go analiza medium filmu i tworzenie
filmowych obrazdw, ktére nie miaty wiele wspolnego z tradycyjnym,
narracyjnym filmem znanym wszystkim z sal kinowych. Jednak, jak wskazuje
prezentowana tutaj praca - twérczo$¢ Robakowskiego, réwniez z okreséw
najradykalniejszych awangardowych eksperymentoéw, nie ograniczata sie do
mediodw takich jak film i fotografia. Artysta tworzyt wéwczas réwniez rysun-
ki, a nastepnie kontynuujac poszukiwania wizualne, malowat takze obrazy.

.Katy energetyczne” zaczety powstawac w zwigzku z fascynacjg artysty,
ktéra zaczat przejawiaé¢ wzgledem - wydawac by sie mogto - do$¢ banal-
nego zjawiska, jakim jest kat w geometrii. ,Prace z cyklu katy energetyczne
sg wyrazem fascynacji problemem istnienia katéw jako swego rodzaju
geometrii intuicyjnej. Ten wyimaginowany przez umyst cztowieka model stat
sie od wielu lat gléwnym motywem mojej aktywnosci artystyczne;j.
Zastanawiam sie, na ile ‘geometria’ majaca przeciez jedynie w swej intencji
cele praktyczne moze funkcjonowac w sztuce? Aby ten problem stat sie
istotny, postanowitem powota¢ KATY jako energetyczny znak kulturowy

w formie osobistego fetyszu” - stwierdzat artysta. Przedmiotem namystu

i wizualnej fascynacji w tym cyklu pozostaje zatem samo zjawisko kata jako
takiego - jego wszechobecno$¢ w ludzkiej cywilizacji oraz jego istnienie

w sztuce. W tej ostatniej - jak zauwazat artysta, jego obecnos¢ wydaje sie
o tyle dziwna, ze katy stanowig czgs$¢ swiata techniki i projektowania uzyt-
kowego, zatem dlaczego tak czesto ,zamieszkujg” przestrzenie nieutylitar-
nej dziatalnosci, jaka jest sztuka?

Zauwaza sie, ze w swojej sztuce Jozef Robakowski korzystat z dziedzictwa
konstruktywizmu. Miato o tym $wiadczy¢ chociazby analityczne podejécie
do medium artystycznego, przyktadowo filmu, ktéry rozktadat na czynniki
pierwsze i analizowat w swojej tworczosci. W przypadku ,Katéw energe-
tycznych” widoczna jest jednak zasadnicza zmiana w stosunku do pewnych
konstruktywistycznych idei - co mozna uwazac za ich twércze przepraco-
wanie. Jednym z podstawowych celéw konstruktywizmu byto wypraco-
wanie w obrebie sztuki pewnych wizualnych i kompozycyjnych rozwigzan,
ktére nastepnie mozna by przenies¢ w $wiat projektowania i produkcji
przemystowej. Artysci stawali sie wéwczas inzynierami i projektantami.

U Robakowskiego mamy do czynienia z odmienng postawa.

Kat prosty traktuje on nie jako motyw, ktéry z jego sztuki ma przeniknagé
,do zycia” - w obreb dziatari projektowych i inzynieryjnych.

Wrecz przeciwnie - przyjmuje on go w obreb swojego malarstwa jako ele-
ment pochodzacy z innej, pragmatycznej rzeczywistosci. Trudno oprzec sie
wrazeniu, ze jest to kolejna z cech, ktére réznig awangarde od neo-awan-
gardy. To przedstawicielem tej ostatniej pozostaje Robakowski,

co wydaje sie adekwatnym okresdleniem réowniez w kontekscie
zaprezentowanego problemu.

W katach Robakowski poszukiwat ,napiecia energetycznego”. Na zapre-
zentowanym obrazie, utrzymanym w czarno-szarej tonacji, widoczne sa
zatamuijace sie linie, ktére tworza wertykalng kompozycje. Zatamuija sie
one, tworzac ostre katy, ktére w sensie wizualnym mozna by uznac za
stwarzajace ,napiecie kompozycyjne”. Motyw ten artysta wykorzysty-

wat i eksplorowat w réznych mediach. W malarstwie, rysunku, fotografii
oraz filmie. Wszystkie te prace podejmowaty temat w odmienny sposéb,
charakterystyczny dla swojego medium - niezmienne pozostawaty w nich
wizualnie dynamiczne sekwencje katéw, ktére rytmicznie artykutowaty pole
obrazowe. Niniejsze ptétno pozostaje znakiem zainteresowania artysty tym
tematem utrzymujacego sie przez cate dekady, ktérego wizualne manife-
stacje daleko wykraczaty poza awangardowe, mechaniczne techniki.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy", 1977

akryl/ptétno naklejone na deske, 40 x 40 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBSZAR KONCENTRUJACY | AKRYL |
JAN | BER | DYSZ | AK | 1977"

na odwrociu dwie wskazéwki montazowe

estymacja:
19 000 - 30 000 PLN
4100 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dZ

Prezentowana praca zatytutowana ,Obszar koncentrujacy” z 1977 pochodzi z dobrze
rozpoznanego okresu twoérczosci Jana Berdyszaka i wydaje si¢ mocno osadzona

w awangardowych poszukiwaniach sytuujacych sie na pograniczu minimal artu i sztuki
konceptualnej. Juz we wczesnym okresie tworczose artysty silnie koncentrowata

sie na zagadnieniach przestrzennych. Problemem, ktéry szczegdlnie go zajmowat,

a ktéry kontynuowat w swoich kolejnych cyklach, poczawszy od ,Két podwojonych”
realizowanych w latach 1962-64 byta gteboka analiza oraz liczne préby przezwycie-
zenia tradycyjnej konwencji konstrukcji obrazu. Z czasem do swoich prac wprowadzit
element rzeczywistej przestrzeni w postaci wycietego w ptétnie owalnego otworu.
Omawiana kompozycja w zatozeniu miata by¢ forma sktaniajaca widza do kontem-
placji. Berdyszak niejednokrotnie podejmowat bowiem préby transponowania na
jezyk wizualny pojec takich jak otwartos$c czy nieskoriczonosé gteboko powigzanych
z filozoficzng my$la Wschodu, ktéra niewatpliwie zajmowata istotne miejsce w jego
tworczodci. Artysta prowadzit bowiem gtebokie rozwazania filozoficzne nad forma
oraz sensem w sztuce. Dzieki zainteresowaniom filozofiami, réwniez europejskimi,
Berdyszak zwrdcit sie ku zagadnieniom, ktére w podpiechu zycia i przy predkim
ogladzie zazwyczaj ignorowano. Waznym watkiem jego sztuki jest pustka, ktérag opisat
w nastepujacy sposob: ,to biata kartka czekajaca na kreske, to przestrzen czekajaca
na rzezbe, cisza czekajgca na znak” (Jan Berdyszak, [cyt. za:] Elzbieta Dzikowska,
Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 16). Poprzez swoje
prace, takie jak omawiany cykl ,Obszaréw koncentrujacych”, realizowany miedzy
1973 a 1980 artysta nie tylko wyraza dualizm - bytu i braku, ale takze uzytkuje nieza-
gospodarowane przestrzenie poprzez ich uaktywnianie i pomaganie widzom w do-
strzezeniu ich obecnosci i wartosci. Pustka w odczuciu artysty nie czeka na dostowne
wypetnienie, bowiem sama w sobie jest istotng wartoscia, ktéra powinna intrygowac

i pobudza¢ do refleks;ji.
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JERZY GRABOWSKI
1933-2004

"Wtrety w syntezie progresu IV", 1982-1983

olej, akryl, tempera/ptétno, 73 x 92 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'J. Grabowski 82/83'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY GRABOWSKI | [adres] |
TYTUL: WTRETY W SYNTESIE PROGRESU IV - (STUDIUM i) | ROK: 1982-1983 |
TECHNIKA MIESZANA (OLEJ, ACRYLIC + TEMPERA)'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Grabowski znany jest przede wszystkim ze swoich osiggnie¢ w dziedzinie grafiki,
w ktérej tworzyt niesamowicie wysmakowane, abstrakcyjne kompozycje. Byt jednym

z promotoréw sztuki konkretnej i op-artu na polskim gruncie, utrzymywat réwniez
wiele miedzynarodowych kontaktéw artystycznych. Bozena Kowalska pisata o nim:

. Wszystkie dzieta artysty byty rezultatem jego $cisle realizowanego programu; ten
za$, podporzadkowany nadrzednej idei tworcy, oparty byt na matematyce: na cyfrach
w ich logicznych uktadach, wywiedzionych z najprostszych, elementarnych dziatan:
dodawania, odejmowania czy potegowania. Przygladajac sie szkicom rysunkowym ar-
tysty, (...) mozna odczytac zastosowany przez tworce system kodowania. Gdy kwadrat
podzielony jest na dwa tréjkaty, czesto oznacza on jedno$¢ przeciwieristw w sensie
liczby o wartosci bezwzglednej tej samej np. 1, czy 2, ale o znakach przeciwstawnych:
L+71,-". Siegajac po barwe z porzadku spectrum, oznaczat twérca wartosci plusowe
cyfr barwami zasadniczymi (ztty, czerwony, niebieski), a minusowe - ich kolorami
dopetniajacymi (pomarariczowy, zielony, fioletowy). Kiedy indziej okreslat wartosci
dodatnie skalg barw cieptych (czerwieni, oranzu, zéttego), a wartosci ujemne - skalg
barw zimnych (niebieskiego, zieleni, fioletu). Wiadomo, ze wartosci o przeciw-
stawnych znakach znoszg si¢ do zera. W wielu pracach, w zastosowanych zapisach
kodowych, doprowadzat artysta do zréwnowazenia owych przeciwnych wartosci.
Takze w zastosowaniu koloru. Wszak barwa zasadnicza potgczona z dopetniajaca, gdy
wystepujg w postaci $wiatta - redukujg sie do bieli, gdy za$ w postaci farby - zblizaja
sie do czerni”.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Ksiega - dyptyk, 1980

olej/ptétno, 100 x 160,6 cm
sygnowany i datowany na odwroci na prawym skrzydle: 'TATARCZYK 80'
opisany na lewym skrzydle na odrwociu: 'Dyptyk’

estymacja:
75000 - 120 000 PLN
15 900 - 25 500 EUR
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Realizacje, ktére Tomasz Tatarczyk tworzyt we wczesnych latach 80., lokuja sie na
pograniczu malarstwa, instalacji, rzezby oraz prac typu site specific. Nim artysta
catkowicie poswiecit sie sztuce pedzla, siegat po zréznicowane materiaty i niesza-
blonowe rozwiazania. Obrazy z tego okresu sa podziurawione, taczone sznurkiem
lub zawiasami, wizualnie przypominaja ksiazki czy parawany. Prezentowany obiekt,
mimo ze zapowiada duze kompozycje inspirowane natura, wciaz przynalezy

do tego wczesnego okresu i kontynuuje idee pracy dyplomoweJ zatytutowanej
Przedmioty bezuzyteczne”, wykonanej na warszawskiej ASP| pod okiem Jana
Tarasina. Inspirowany dokonaniami profesora artysta stworzyt cykl monochroma-
tycznych dziet, ktére - jak tW|erdZ|’r miaty na celu nie odwzorowanie rzeczywi-
stosci, ale uwiecznienie mozﬁwosm ptynacych z obserwacijij pozornie nieintere-
sujacych i porzuconych przedmiotéw, takich jak kartka papieru, niemajacych na
celu cieszenia ludzkiego oka. Nie wprawiaja w dobre samopoczucie, lecz istniejgs
same dla siebie. Kompozycje uwieczniajace przedmioty tego typu niejako zam-
razaja je, ajednoczesnie cechuja sie¢ chtodem. Obiekty te bowiem ,,Moga jedynie
pokazywac to, co same potrafid, ja im tylko w tym pomagam. Jednoczesnie doda,
a moze jest odwrotnie’” (ASP, Dyplom nr 3874, [cyt. za:] Waldemar Baraniewski,
Malarska tres¢ egzystenciji. Uwagi o twérczosci Tomasza Tatarczyka, malarza spod
Kazimierza, ,,Brulion Kazimierski”, nr 3).

"Na prezentowane dzieto sktadaja sie dwa zszyte ze sobg ptétna, na ktérych
ujawnia si¢ nieche¢ do epatowania-kolorami: w duzych, pozornie pustych par-
tiach pozostajg ukryte rézne odcienie. Autor wykorzystuje role kontrastéw, gdy
Zzestawia biel z czernia, a takze szlachetna malarska_rﬁaterie z eksponowaniem

. szwéw taczacych dwa blejtramy. Sznurki petniace Funkcje czysto praktyczna,
zdaja sig réwniez stanowi¢ realne przedtuzenie biatych i.czarnych prostych linii
sktadajacych sie na abstrakcyjne kompozycje. Praca cechuje sie surowoscia
i-prostota rozwiazan formalnych, zostata bowiem pozbawiona wszelkich zbednych,
rozpraszajacych widza elementéw.

Prace Tatarczyka od 2 potowy lat 80.-najczesciej sa inspirowane natura. Wtedy tez
powstaty stynne monumentalne kompozycje utrzymane w $ciszonych tonacjach,
ograniczonych czesto wytacznie do czerni i bieli. W dzietach tych mozna dostrzec
powtarzalno$é pewnych motywow - takich jak drogi, psy, $lady ludzkich krokéw

- wyrastajacych z zycia w nadwislariskim Meémierzu oraz z bac2znej obserwacji
okolic osady. Artysta $wiadomie wybrat to miejsce jako lokalizacje swojej pracow-
ni otoczonej przyroda, ktéra stwarzata warunki do wyciszenia i kontemplacji.
Malarz stwierdzit, ze jego obrazy ,rodza si¢ czasami przypadkowo.

Chodze, kraze wokét tematu, wokét wycinkéw rzeczywistosci, ktéra na mnie
szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz mocniejsza potrzebe cos z tym zrobic.
Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam temat w cykl, aby przyjrze¢ mu si¢ z réz-
nych stron” (Tomasz Tatarczyk w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Artysci
mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 252). Dodawat, ze za
podjeciem konkretnego tematu stojg takze nastrdj, wspomnienia z dziecifistwa;
inspirujg go widziane niedawno filmy czy dzieta sztuki. Proces twérczy zawsze
zaczyna si¢ od znalezienia motywu przewodniego, kolejnym krokiem za$ jest
wymyslenie koncepcji kompozycji, ktéra podsuwa intuicja. Tatarczyk przyznat tez,
Ze w pewnym momencie przygotowywany wtasnie obraz zaczyna bardzo silnie na
niego oddziatywac, podsuwa rozwiazania, przejmuje kontrole nad postepem pra-
cy. Przed natozeniem farby malarz wykonuje szybki szkic weglem, na ktéry sktadaé
sie moze kilka pojedynczych kresek. Skupienie i kontemplacja potrzebujg ciszy,
ale nieodtagcznym elementem dziatania autora jest muzyka, ktérej rytm wp!ywa

na charakter ptécien.

[ES. ]

Ehl
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KOJI KAMOJI
1935

"Kamyczki nr 30", 2019

asamblaz, atrament, otéwek, tusz, akryl/drewno, sklejka, 70 x 100 x 4 cm
sygowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kamyczki Nr 30//)M77z% No 3o | 2019
| Koji Kamoiji'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

WYSTAWIANY:
Kamyczki / Koishitachi, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 31.01-14.03.2020









Duze kamienie lub mniejsze kamyczki stanowig materiat, po ktéry czesto siega w swo-
jej tworczosci Koji Kamoji. Znajomosc jego sztuki pozwala zauwazyc, ze nie traktuje
on ich bynajmniej wytacznie jako budulca swoich kompozyciji, ale raczej wykorzystuje
je jako element wprowadzajacy pewne cechy materialne, ktére mozna odbiera¢
zmystowo, ktére wptywaja takze na psychike odbiorcy. Taka kontemplacja, w ktorej
przedmiotem ogladu sa kamienie i inne naturalne elementy, przywodzi na mys| sytu-
acje, ktéra zajs¢ moze w ogrodzie zen. Automatycznie kieruje to uwage widzéw

ku japoriskim watkom w twdrczosci tego artysty.

Prezentowana praca jest reliefem sktadajacym sie z drewnianej ptyty, na ktérej
powierzchni przytwierdzono biate kamienie. Ptyta pokryta jest czarng i biatg farba,

a w jednym niewielkim obszarze po lewej stronie farba czerwona. Przypomina ona
pole gry, w ktérego obrebie rozmieszczono kamyki przypominajgce pionki.

Relief eksponuje zatem rézne powierzchnie, zaréwno pod wzgledem barwy, jak

i faktury. Oferuje caty szereg wizualnych niuansoéw, ktére dostrzec mozna podczas
bliskiej, skupionej, uwaznej obserwacji. Wydaje sie, ze to podstawowa cecha zaréwno
tej pragy, jak i wielu innych w twérczosci tego artysty — projektowanych z zamiarem
uruchomienia u odbiorcéw sposobu patrzenia, ktéry obcy jest nam w zyciu codzien-
nym. ldzie tutaj o bliski oglad rzeczy, w ktérym zwraca sie uwage na cechly materialne
przedmiotu, jego fakture, barwe i wszystkie te wizualne niuanse, ktére nie angazuja
percepcji wzrokowej w zyciu codziennym.

Prezentowane tutaj ,Kamyczki nr 30" wystawiano wraz z innymi, podobnymi pracami
na indywidualnej wystawie artysty w Fundacji Galerii Foksal w 2020. W zwiazku z ta
wystawa artysta stwierdzat: ,Kamyczki to sa u mnie przewaznie ludzie, ale nie ko-
niecznie”. Trudno jednak stwierdzi¢, czy w przypadku prezentowanej tutaj kompozyciji
mozna by uzna¢ tytutowe ,kamyczki” za metafore postaci ludzkich. Wiele sposréd
analogicznych kompozycji Kamojiego wydaje sie pozostawaé pracami abstrakcyjnymi,
cho¢ jedna sposdréd nich - eksponowana na wskazanej wystawie - nosita tytut ,Pozar
w Notre-Dame”. Artysta za pomocg swoich prac upamietniat zatem réwniez wydarze-
nia historyczne, co pozwala zauwazy¢ szeroki semantyczny zakres tej twoérczosci przy
jednoczesnej niepozornosci, abstrakcyjnej formy.

Kamoji jest artysta pochodzacym z Japonii. Jego twérczosé mozna by okresli¢ jako
potaczenie wartosci modernistycznych z dalekowschodnig duchowoscia. Te pierwsze
widoczne sg zwtaszcza w oszczedno$ci stosowanych przez niego srodkow artystycz-
nych - czesto (cho¢ nie zawsze) cechuije je swoisty minimalizm zachecajacy odbior-
coéw do wzmozonej uwagi i wnikliwego ogladu. Artysta czesto eksponuje materialne
wiadciwosci obiektu, nie rozpraszajgc uwagi widzow szczegdtowa czy przetadowang
kompozycja. Aspekt duchowy w twérczosci Kamojiego to zacheta do kontemplaciji

i wyciszenia w odbiorze - w tym sensie twérczosc¢ artysty zdecydowanie wykracza
poza modernistyczny idiom redukujacy znaczenia sztuki do wartosci czysto formal-
nych i wizualnych. Te szczegdlng ceche jego twdrczosci, taczacej to, co wschodnie

z tym, co zachodnie Anna Krél nazwata ,efektem transkulturowym”: ,Koji Kamoji
mieszka w Polsce blisko 60 lat, uwaza si¢ za artyste polskiego. W interpretacjach
jego twaérczosci powraca w sposéb naturalny odwotanie do sztuki, estetyki i filozofii
Wschodu, do buddyzmu, a kluczowym stowem staje sie dialog. (...) Sztuka Kamojiego,
realizowana z uzyciem minimalnych srodkéw (kamienie, woda, pustka, linia), jest pro-
sta i syntetyczna. W pierwszym rzedzie chodzi tu o pojmowanie jej sensu (malowania)
i postrzegania natury. Bla niego ostatecznym celem malarstwa jest, podobnie jak dla
japoniskich mistrzéw, przedstawienie ‘ducha przedmiotéw’, dotarcie do ich sedna”
(Anna Krol, Koji Kamoiji - efekt transkulturowy, [w:] Koji Kamoji. Cisza i wola zycia,
[red.] Maria Brewiniska, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa — Krakéw 2018, s. 44-45).
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JONASZ STERN
1904-1988

"Strefy 1", 1975

asamblaz/ptétno, 38 x 53 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Stern 975'

sygnowany, datowany i opisany na papierowej nalepce na odwrociu: 'Autor - Jonasz Stern |
Tytut Strefy | | Wymiar 53 cm/ 38 cm | Rok 1975

na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Mikotaja Kopernika we Fromborku z 1977 roku

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

pracownia artysty

Galeria Zapiecek, Warszawa, 1984
kolekcja prywatna, Szwecja

WYSTAWIANY:
,Jonasz Stern”, wystawa indywidualna, Muzeum Mikotaja Kopernika, Frombork,
sierpien-wrzesien 1977

~Pracowac¢ impulsywnie pod wptywem nagtego doznania, wrazenia, przezycia,
mowi¢ o sprawach ostatecznych - o $mierci, zaniku, rozpadzie, stopniowac
nastroje od liryzmu po dramat, a réwnoczesnie zachowac spokoj wewnetrzny,
przestrzegac kanondw, praw matematycznych, zasad budowy obrazu.
Podporzadkowac wszystko, co uczuciowe wartosciom nadrzednym,
obiektywnym i nic z tego nie straci¢, przeciwnie - podkreslic,

zwielokrotni¢, przekaza¢ w formie skondensowanej”.

Mariusz Hermansdorfer, [w:] Kanon i wyraz, Galeria EM, Klub Migdzynarodowej Prasy i Ksigzki, Wroctaw 1981






Wymienione w przywotanym na poprzednich stronach zato-
Zenia z catg pewnoscig realizuje twérczos¢ Jonasza Sterna na
wszystkich jej ptaszczyznach: w malowanych farba obrazach,
tworzonych ze zwierzecych szczatek asamblazach, w licznych
rysunkach, temperach, monotypiach i serigrafiach.

Twérca niejednokrotnie krazyt migedzy surrealizmem, ku-
bizmem a abstrakcjg geometryczna, by ostatecznie powrécié
do nadrealizmu i nada¢ mu zupetnie nowy typ przedstawienia.
Zainteresowanie Sterna surrealizmem wynikato z atmosfe-
ry, jaka panowata w krakowskim s§rodowisku artystycznym,
ale takze, a moze przede wszystkim, byto konsekwencja
dramatycznych przezy¢ z okresu okupacji. Role determinujaca
zaréwno zycie, jak i twoérczosc¢ artysty w znacznym stopniu
miato traumatyczne przezycie wtasnej $mierci, kiedy w 1943
cudem ocalat podczas likwidacji getta, wydostajac sie spod
zwatéw rozstrzelanych ciat. W rozmowie z Elzbietg Dzikowska
przyznat, ze wielokrotnie, zupetnie nieSwiadomie, wracat

do tego wydarzenia: ,,Zawsze, nawet pod$wiadomie, tamte
przezycia dochodzity do gtosu. Namalowatem kiedys obraz

i nie wiedziatem wcale, dlaczego nadatem mu taka, a nie inng
forme. Niedtugo potem pojechatem do Lwowa i przyjaciel
sfotografowat mnie na miejscu stracen. Kiedy przypadkowo
poréwnatem zdjecie z obrazem, okazato sig, ze namalowatem
to wtasnie miejsce - dot”.

Traumatyczne doswiadczenie okupacji szczegélnie uwidacznia
sie w realizowanym od okoto 1965 w cyklu asamblazy, ktére
staty si¢ symbolem zagtady i dramatu ocalenia, wokét ktérego
budowana byta narracja o Sternie. W oszklonych kasetonach,
na zréznicowanym walorowo tle, Stern umieszczat organicz-
ne szczatki: kosci, osci, szkielety gtéw, w pézniejszym czasie
pawie pidra czy fragmenty siatki rybackiej. Wykorzystywat ich
metaforyczna energie i taczyt ze soba w nierealistyczne ca-
tosci. Catos¢ kompozycji pokrywat stonowanymi, ,,pieknymi”
w swej gradacji barwami, niejako estetyzujac dzieto.

Jak zauwaza jednak Hermansdorfer: ,jest to jednak este-
tyzowanie tragika, jest to pigkno zatobne”. W przypadku
prezentowanej tu kompozyc;ji ,,Strefy I” z 1975 uwidacznia sie
pewna zmiana, jaka nastapita na poczatku lat 70. Kolor zostat
sprowadzony tu do jednolitej tonacji, a drobne kostki, frag-
menty rybich szkieletéw utozone zostaty w harmonijne rzedy.
Kompozycja opiera sie na réwnowadze pionéw i pozioméw
oraz niuansach $wiatta i cieni.

Organiczne elementy, z ktérych Stern buduje swoje reliefy,
nie sa jednak bezosobowymi sladami minionego czasu, ale
wrecz osobowymi - bo zwigzanymi z konkretnym, indywidu-
alnym doswiadczeniem - $wiadkami. Petnia role epitafiow

i zarazem relikwiarzy. Szczatki zwierzat staja sie tu takze
rodzajem pamiatek po cztowieku. $lady, ktére ,rejestrowat”
Stern, stanowia wszakze pamiatki niejako w dwdjnaséb: s rze-
czywistymi ,,dowodami na istnienie” konkretnego cztowieka
(rybie szczatki to pozostatosci wedkarskich wypraw, ktére byty
pasja malarza), ale réwniez symbolicznymi figuracjami cierpieri
narodu zydowskiego. Jak sam przyznat: , Kiedy$ uprawiatem
abstrakcje geometryczng - dzi§ uprawiam biologiczna.

Siegam po kosci, bo one sa dla mnie synonimem tego, co
przechowuja w sobie najdtuzej pamig¢, wiedze i tesknote

do zycia. Postuguje sie gotowymi formami natury nie tylko

z powodu ich doskonatosci uksztattowanej przez ewolucje
przyrody, ile ze wzgledu na wartosci konkretne. W ten sposéb
powstaje nowy byt - trwanie w formie obrazu, ocalenie od
zupetnego zniszczenia, egzystencja trwajaca w konkretnej,
dotykalnej rzeczywistosci obrazu” (,,Sztuka”, nr 5/87, s. 2).
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Kompozycja abstrakcyjna”, 1959

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | CRACOVIE | 1959'
na odwrociu naklejka wywozowa w jezyku angielskim

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 400 - 63 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska






Tadeusz Kantor, ,Kuvert”, 1965. Kolekcja prywatna, Polska
Zrédto: Desa Unicum, fot. Marcin Koniak

Zaprezentowana praca powstata w szczegdélnym okresie dla twérczosci
Tadeusza Kantora, jak réwniez dla catej polskiej historii sztuki wspotczesne;.
Dla samego artysty waznym momentem byta potowa lat 50. oraz $mier¢
Jézefa Stalina, ktéra przyniosta rozluznienie zasad socrealistycznej doktry-
ny. W tym okresie Kantor udat sie do Paryza na zaproszenie Il Miedzynaro-
dowego Festiwalu Sztuki Dramatycznej jako autor dekoracji oraz kostiumoéw
do pokazu ,Lato w Nohant” autorstwa Iwaszkiewicza. Dla Kantora byta to
znakomita okazja do ponownego zapoznania sie ze sztuka $wiatowa, z ktéra
- podobnie jak wielu innych - stracit kontakt na prawie dekade.

Jego uwage przykuto abstrakcyjne malarstwo, ktére okreslane byto szere-
giem nazw, a wéréd nich m.in. pojawiata sie nazwa informel. Do najwazniej-
szych cech tego rodzaju malarstwa nalezaty przede wszystkim spontanicz-
nos¢ oraz catkowite porzucenie geometrii. Byt to nurt, ktéry pozwalat na
odrzucenie wszelkich krepujacych wiezi, zaréwno formalnych, jak i akade-
mickich. Rok 1955 przyniést ogromne zmiany w polskiej sztuce, a zmianom
tym forme nadata Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki w warszawskim
Arsenale. Kantor wraz ze wcigz $wiezymi wspomnieniami paryskich salonéw
sztuki i dokonar tamtejszej awangardy wszedt w wir zmian chetnie oraz
odwaznie. W tym okresie zainteresowania artysty zwrdcity sie w strone
obrazéw informel.

To wiasnie w najnowszym nurcie odnalazt realizacje godne najwyzszych
osiggniec sztuki nowoczesnej, ktére byty etapem koricowym wszystkich
poprzednich styléw. Kantora fascynowat przypadek i efekt, ktéry osiagat na
ptétnie poprzez niekontrolowane i petne spontanicznosci rozpryskiwanie
farby. Nieraz wyciskat substancje prosto z tubek.

Tadeusz Kantor, Bez tytutu, 1959. Kolekcja prywatna, Polska
Zrédto: Desa Unicum, fot. Marcin Koniak

Dostrzezenie roli przypadku byto przetomowe dla artysty. Jak opowiada

o tym momencie w twérczosci mistrza Lech Stangret: ,W niezaplano-
wanych, nagtych zdarzeniach zobaczyt wtargniecie samego zycia, jego
bezposrednie wkroczenie, ktére kompromitowato iluzje sceny czy obrazu”
(Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakow
2006, s. 30).

Z czasem jednak Kantor inaczej niz artysci przypisywani do nurtu taszyzmu
zaczat traktowaé fakture obrazu. Poprzez naktadanie wigkszej ilo$¢ farby
powstajace kompozycje przypominaty reliefowe realizacje. Pod koniec
dekady artysta poszedt o krok dalej i w strukture obrazu zaczat wtapiac¢
fragmenty spréchniatego drewna czy korzenie. Dla odpowiedniego efektu
wypukte elementy pokrywat czarnym lakierem. W ciekawy sposéb nowe
podejscie do sztuki Kantora analizuje Lech Stangret, ujmujac je w szerszym
kontekscie dwczesnych zmian spotecznych: ,Gdyby pokusi¢ sie o analize
spotecznej wymowy tej sztuki i potraktowac informel Kantora jako ‘sztuke
swWojego czasu’ — mozna uznac, ze jesli wezesne taszystowskie obrazy
odpowiadaty jeszcze na zmiany w zyciu Polakéw po zniesieniu stalinizmu,
to pdézne - ilustrowaty raczej rozczarowanie pozorami gomutkowskiej ‘od-
wilzy”” (Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta,
Krakow 2006, s. 33).

Nowatorskie realizacje Kantora zostaty pokazane publicznosci w 1959 na
wystawie w warszawskim Salonie ,Po Prostu”. Szybko wzbudzity zaintere-
sowanie publiczno$ci oraz krytykéw. Obrazy Kantora wystawiano nie tylko
w Polsce, ale takze za granica, m.in. w Monachium, Paryzu, Disseldorfie,
Kassel, Nowym Jorku, Géteborgu czy Wenecji, a sam malarz zaczat by¢
postrzegany jako jedna z centralnych postaci polskiej sztuki.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Kuglarz", 1984

olej/ptétno, 50 x 47 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 84." oraz wskazéwka montazowa
opisany na kro$nie malarskim na odwrociu: "KUGLARZ" | 50 X 47 | T. BRZOZOWSKI. | 1984'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31800 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Barbary Komarnickiej, USA
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Masters of Contemporary Art in Poland”, Ithaca (Nowy Jork), Herbert F. Johnson Museum
of Art (Cornel University), 2.04-18.05.1986

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Wawrzyniec Brzozowski, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, poz. 467









W malarstwie i rysunku Tadeusza Brzozowskiego raz za razem
powracato zagadnienie szczegdlnego napiecia miedzy stowem

a obrazem. Brzozowski studiowat w ostatnich latach przed

Il wojna $wiatowg na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,

a nastepnie w okupacyjnej Kunstgewergeschule. W pierwszych
latach po wojnie powrdcit na akademie. Zwigzat si¢ z kregiem
Grupy Krakowskiej, grat w stawnym, wojennym spektaklu w rezyserii
Tadeusza Kantora ,Powrocie Odysa”. W tamtym czasie wéréd wielu
artystow krakowskich zauwazalne byty (blizsze lub dalsze) inspiracje
surrealizmem. Inspiracje te w swojej twoérczosci potwierdzat sam
Brzozowski. Zaleznosci migedzy stowem a obrazem w twdérczo-

$ci Brzozowskiego, wiadnie w kontekscie surrealizmu, ciekawie
interpretowat Mieczystaw Porebski, historyk sztuki, ale tez przyjaciel
Brzozowskiego: ,Przyzwyczaili§my sie do tego, ze obraz komen-
tuje sie stowami. (...) Ten sposéb rozumienia malarstwa przenidst

w krag mysli awangardowej nie kto inny, tylko zatozyciel doktryny
surrealizmu, André Breton. To on wtadnie w znanym swym przepisie
na dekalkomanig uznat za najbardziej osobisty i najbardziej stuszny
sposob wypowiedzi samo automatyczne nazwanie tego, czego
dopatrzono sie w wytworzonej uprzednio, przypadkowej, nie
kontrolowanej niczym plamie. Rola artysty sprowadzona tu zostata
do samookreslenia sie — moze raczej nalezatoby powiedzie¢ -
samoujawnienia wobec petnigcego funkcje wywotawcza obrazu.
Brzozowski sytuacje te odwrdcit. Malowat stowa przeksztatcone

w obrazy” (Mieczystaw Porebski, Tadeusz Brzozowski, [w:] Tadeusz
Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1997, s. 12).

Porebski zrekonstruowat proces powstawania wielu obrazéw
Brzozowskiego. Zwrécit réwniez uwage na fakt, ze wobec sur-
realistycznej praktyki majg one charakter odwrécony, twérczo
przetworzony przez krakowskiego artyste. Dalej Porgbski nazwat
stowa, punkty wyjscia dla Brzozowskiego, ,znaleziskami”. To kolejna
obserwacja, ktéra moze wskazywa¢ na pewnego rodzaju zwigzki

z praktyka surrealistyczng, dowarto$ciowywata ona przeciez
obiekty znalezione, dziwaczne, niechciane i porzucone, ktére
miaty wywotywaé strumienie niekontrolowanych skojarzen.
Obiekty u Brzozowskiego zamienity sie w stowa, a dopiero

on sam nadawat im materialne, rzeczowe wtasciwosci.

Poetyckie, ,dziwaczne” tytuty towarzyszyty jego malarstwu juz

od lat 40. To z tamtego okresu pochodza takie obrazy jak ,Pogrzeb
rekina” czy ,Czkawka chirurga”. Rzecz jasna zaden z nich nie przed-
stawiat tego, co wizualnie mozna by rozpoznac wtasnie jako sytu-
acje opisane - czy raczej wykreowane - przez tytuty. Brzozowski
gromadzit nawet w kolejnych latach te ,znaleziska”, notowat stowa

i frazy, ktére wydawaty mu sie ciekawe, i, prawdopodobnie, warte
zobrazowania. Praktyke wizualizowania podobnych, zaskakujacych,
ale tez czesto zabawnych stéw i zwigzkdw wyrazowych, artysta kon-
tynuowat przez caty czas trwania swojej aktywnosci artystycznej.
Wskazuje to na kolejna ceche sztuki i osobowosci Brzozowskiego -
nie traktowat on sztuki wytacznie powaznie, w kategoriach wielkiego
postannictwa. Potrafit podchodzi¢ do niej i do wtasnej roli artysty

z dystansem i humorem, niekiedy traktujac ja jako swoista gre.

Koricowka lat 70. byta dla Brzozowskiego trudnym momentem.

W atmosferze ogdlnie panujacego marazmu artysta zaczat coraz
mniej malowaé, pojawity sie u niego réwniez problemy zdrowot-
ne. Tworca zwrdcit sie wowczas w strone rysunku. Na przetomie
198111982 roku powstato 50 duzych, wybitnych prac wykonanych
tuszem na papierze. W ostatnich latach zycia artysta wykonat
réwniez serie monumentalnych gobelindw pt. ,Kwartet zapustny”
na zlecenie Filharmonii Bydgoskiej. W publikacji ,Brzozowski” z serii
,Ludzie. Dzieta. Czasy” Wawrzyniec Brzozowski pisat: ,Po roku 1985
przestat whasciwie tworzy¢ obrazy - jesli malowat, to jedynie ma-
lerikie ‘deseczki’, przeznaczone gtéwnie na prezenty dla przyjaciot.
Jedynym wyjatkiem byta, powstata tuz przed $miercia, seria czte-
rech nieduzych wizerunkéw Chrystusa oraz pie¢ matych obrazkéw,
ktére nie sg datowane, a jeden z nich nie posiada nawet tytutu

- zapewne nie uznat ich za skoriczone. Na malowanie po prostu
chyba zabrakto mu czasu”. Stowa te potwierdzaja, ze prezentowany
w katalogu ,Kuglarz” jest jedna z niewielu prac wykonanych przez
artyste w schytkowym okresie twdrczosci, w dalszym ciggu jednak
reprezentuje najwyzszy poziom dokonar malarskich Brzozowskiego.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"L'Or et l'argile", 1970

olej, technika wtasna/ptétno, 81 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 70"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein 1970 | 81 x 130 technique
mixte | "L'Or et I'argile™

naklejka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta"

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
25500 - 31800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Jan Lebenstein. Malarstwo”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa, 22.04-22.05.1992

LITERATURA:
Jan Lebenstein. Malarstwo, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
,Zacheta”, Warszawa 1992, poz. kat. 103

.Jan Lebenstein, omotany przez zwierzeco-ludzkie piekto, anatom
uczony w erotyce, liryczny weterynarz, posrod szkieletow tetnigeych
zyciem, po$rod ledzwi i pyskow, z egipska lub neoklasycystyczna
architekturg w tle; Jan Lebenstein, mistrz szalonych metafor.
Spisywacz wszelkiego pustkowia, zwid, chimerycznie opetany,

pastwi sie nad forma, kazac jej przyznac sie do $miesznosci, fgarstwa,
odkrywac¢ dwuznaczno$¢ ohydy i powabu, meskosci, zeriskosci,
obnazania i odzienia”.

Jean-Noél Vuarnet, ttum. Olga Scherer
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Bez tytutu, 1960

olej/ptétno, 80 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 60’
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Lebenstein | 1960’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21200 - 31800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Opus, Wroctaw
kolekcja prywatna, Polska

.Jego protagonisci — bo jest cos z teatru, teatru sndw w malarstwie Lebensteina - z grubsza dzielg sig

na dwa rodzaje: bestia i kobieta. Obie wydajg sie schwytane w putapke, nawzajem sobg umeczone i upoko-
rzone. Przy czym, mimo wszystko, kobieta nie jest u niego budzaca lito$¢ ofiarg bestii. Bestie Lebensteina
nie sg sataniczne, raczej bezbronne i swoim bestialstwem zaambarasowane i wylekte. Za to sylwetki kobiece,
w wulgarnym przeroscie swych cielsk, coraz bardziej przerazajg i wolimy jego smutne, zaktopotane
Minotaury i Sfinksy, przysiadte niezgrabnie na brzegu jakiej$ wanny czy sofy, gdy ona - kobieta krdluje,

prowokujac i zwodzac”.

Zofia Romanowicz, [w:] Jan Lebenstein, ,,Wiadomosci”, Londyn 1971, nr 3

Z perspektywy czasu twérczos¢ Jana Lebensteina jawi sie jako jedna

z najuporczywiej oryginalnych oraz najsilniej dramatycznych kreacji nasze-
go czasu. Dotyka ona tym bardziej, gdyz dotyczy istoty cztowieczenstwa

z przynalezna jej degradacja. Jak sam artysta definiowat wtasng sztuke ku
koricowi zycia: ,Ja wcale nie uwazam, ze sztuka jest jakg$ $wigtynig porad
wznoszacy sie w obtokach ponad masami. Sztuka jest $ladem cztowieka.
Cztowieka, ktory nie jest anonimem, ktéry chee by¢ sobg. By¢ sobg - to
wymaga duzego wysitku”. Cata twérczosc Jana Lebensteina nieprzerwa-
nie, od samego poczatku, osadzona jest w figuracji, za$ same postaci to
czgsto ludzko-zwierzece hybrydy, dziwaczne twory interwencji autora. Do
najbardziej znanych motywéw malarskich naleza figury osiowe przedsta-
wione w symetrycznych kompozycjach, ukazujacych pojedyncze, potworne
stworzenia zawieszone w ponurej przestrzeni. Ich ksztatty kazg wyobrazi¢
sobie istote, ktéra w cierpieniach zostata rozptaszczona, tak by widz mogt
zbadac jej anatomie w przekroju. Pierwsze takie postaci pochodzg jeszcze
z Rembertowa i Warszawy, z korica lat 50. - wtedy znacznie bardziej
przypominaty ludzi. Po przeprowadzce do Paryza twérca zaczat nadawaé
figurom coraz bardziej zwierzece cechy, ktére czesto mogty sie kojarzy¢

z obrzydliwymi insektami czy morskimi potworami.

Ten szczegdlny moment przemiany, jaka nastapita na przetomie dekady,
zdaje sie odzwierciedla¢ prezentowana tu praca powstata w 1960, czyli rok
po przeprowadzce artysty do Paryza - centrum europejskiego artworldu

i jego wielkim sukcesie na | Miedzynarodowym Biennale Mtodych. Sama
kompozycja przedstawia wtasnie cztowiekoidalne zwierze, zagadkowa figure
sytuujaca sie na pograniczu brzydoty oraz piekna, pozostawiajaca szerokie

pole dla wyobrazni widza. Na pierwszy rzut oka niedajaca si¢ przypisac¢

do zadnego ze znanych gatunkéw postac¢ zaczyna przypominac séwke -
odwieczny symbol madrosci wywodzacy sie z mitologii, ale takze figure
nocnej fowczyni. Ptak taczacy w sobie pierwiastek wiedzy i okrucieristwa
jest dobrze rozpoznanym w twdérczo$ci Lebensteina motywem, chetnie
powielanym, zwtaszcza w jego poézniejszych realizacjach. Przy blizszym
ogladzie spogladajace wprost na widza zwierze zaczyna przeistacza¢ sie

w nagie kobiece ciato z wyraznie zaznaczonymi narzagdami ptciowymi.
Intrygujacym elementem kompozycyjnym jest przytwierdzona do gtowy

(2) postaci czerwona kokarda przydajaca scenie infantylnego, erotycznego
zabarwienia. Prezentowana praca jest wyjgtkowa réwniez z innego powodu.
Ujeta na ptdtnie kobieca sylwetka nie miescita sig¢ wowczas w gtéwnym
nurcie zainteresowan Lebensteina. Wykonana najprawdopodobniej pod
wptywem chwilowe] fascynaciji kompozycja ma jednak swoje uzasadnienie
ideowe. Kobiety, wraz z utozsamianym z nimi erotyzmem, byty dla artysty
wielkim zrédtem inspiraciji. W jego ujeciu stanowity przede wszystkim per-
sonifikacje ptodnosci, prostytucji, biologicznej sity lub wystepku, byty mat-
kami i kochankami zarazem. Na poczatku lat 60. pojawiaty sie stosunkowo
rzadko, po to, by w kolejnej dekadzie wybrzmiec¢ z petng sita. Odpychajacy,
potworny wyglad tych postaci czesto przypisuje sie wrazliwosci autora na
cierpienie, zepsucie i umieranie otaczajgcego $wiata. Podczas nocnych
wedréwek po Paryzu silnie oddziatywat na twérce widok zdeformowanych
ulicznic, do$wiadczonych przez los, czy brudnych, groteskowych kloszar-
déw. Choc wiekszos¢ figur osiowych ma niewiele wspdlnego z sylwetkami
ludzi, ich wykoslawienie i odstreczajacy wyglad sa wynikiem obserwaciji
zycia cztowieka.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Rozdziat czesci zrostych", 1965

olej/ptétno, 54,5 x 65,56 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica"

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Szeroki, swobodny dukt pedzla - jego zamaszyste pociagniecia tworzace nieokreslona
figure, ktéra cechuje cos, co mozna by okreséli¢ stowem ,bezksztattnosé”.

Trudny do zdefiniowania wizualny motyw niepoddajacy sie tatwemu ujeciu za pomoca
jezyka - to wiasnie wizualna warstwa prezentowanego tutaj obrazu Alfreda Lenicy.
Ksztatt ten posiada jednak pewnego rodzaju regularnos$c, cos na ksztatt nieprecy-
zyjnej osi symetrii. Mozna odnies$¢ wrazenie, ze jest on wynikiem dziatania majacego
cechy zapisu automatycznego. Wydaje sie to skojarzeniem niebezzasadnym, warto
bowiem pamietac, ze Alfred Lenica sam siebie uwazat za przedstawiciela surreali-
zmu. To wtasnie w obrebie tego kierunku artystycznego powstat $rodek artystyczny
nazywany ,pismem automatycznym”.






e
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Jednym z wazniejszych wytwordw estetyki surrealistycz-
nej byto pismo automatyczne czy ogélniej rozumiany
automatyzm. ,Metoda nazwana przez Bretona metoda
automatyzmu psychicznego i zwigzana z nig praktyka
zapisu automatycznego (écriture automatique) stanowi
najwazniejsze odkrycie nadrealizmu i w istotnej mierze
decyduje o jego oryginalnosci w zakresie dziatalnosci
poetyckiej i artystycznej. (...) Metoda automatyzmu psy-
chicznego traktowana jest zatem w pierwszym okresie po
jej odkryciu jako sposéb uzyskiwania informacji o proce-
sach nieSwiadomych zachodzacych w umysle, sposéb do-
stepny - na co ktadzie si¢ szczegdlny nacisk - wszystkim
ludziom” (Krystyna Janicka, $wiatopoglad surrealizmu,
Warszawa 1985, s. 174, 176). Zapis automatyczny polegat na
nieskrepowanym jakimikolwiek ograniczeniami przekazy-
waniu stanéw psychicznych - za pomoca stéw, rysunkéw,
malarstwa... Miat by¢ to spos6b na osiagniecie czystej
transmisji tego co $wiadome i podswiadome, utrwalonej
nastepnie w konkretnym medium artystycznym.

Opierat sig¢ zatem na swoistym micie o mozliwosci
stworzenia artystycznego przekazu niczym niezaposred-
niczonego, emitowanego prosto z psychiki twércy

czy twdrczyni.

Trudno oczywiscie stwierdzi¢ dzi$, w jakim stopniu

taki zapis byt udziatem Lenicy tworzacego ten czy inne
sposrod jego obrazéw. Byé moze jest to swiadomy zabieg
stylistyczny, ktéry daje takie wtasnie, wizualne wrazenie.
Jest to zatem wizualny zapis spontanicznego, nieskrepo-
wanego konwencja dziatania artysty lub wrecz przeciw-
nie - wynik stylizacji i imitacji takiego wtasnie dziatania.
Lenica postuzyt sie tutaj abstrakcyjna, ekspresyjng forma,
ktéra w momencie, gdy powstato to ptétno, byta synoni-
mem nowoczesnosci.

Cho¢ wizualna warstwa twérczosci Lenicy moze suge-
rowaé, ze najwazniejszy dla niego samego byt formalny
eksperyment, artysta w swoich wypowiedziach, w ktérych
wyrazat poglady na sztuke, nie ograniczat sie do zagadnien
modernistycznego, ,samowystarczalnego” dzieta.
Wrecz przeciwnie - akcentowat spi
Sam uwazat sie za surrealiste. Kr:
kierunkiem zwtaszcza na podst
zycji obrazu, interpretowanej j
Pismo automatyczne byto tyl
dawato mozliwo$é bezposred
od konwenc;ji i zasad narzucon
postuguje sig artysta. Miato by¢ n
przekazem - uobecnieniem mysli,
Artysta mogt wéwczas ,wylewac¢” na
styczny zamyst, niejako wytaczajac u
samokontroli, praktykujac w ten sposéb c
wizualnego strumienia $wiadomosci. Sam
rozumiat surrealizm odmiennie. Swiadom sp
zaangazowania czesci surrealistow, ktérzy zwigz
z komunizmem, sam podkreslat swoje jeszcze prze
jenne zwiazki z ta ideologia i wnioski ptynace stad
dla jego postawy artystycznej. Lenica twierdzit bowiem,
ze tworczo$é musi wptywaé na odbiorcéw i powodowaé
jakis$ rodzaj przemiany otaczajacego artyste swiata.

Nie precyzowat jednak, w jaki sposéb miatoby sie to
dokona¢ w przypadku jego wtasnych obrazéw, jak miatyby
one wptynaé na otaczajaca rzeczywistos¢. By¢é moze to
nieoczywisto$¢ i skomplikowanie wizualnej warstwy jego
obrazéw miaty byé tym, co wciagajac widzéw w estetycz-
na gre, pozostawiato jakis$ slad w ich mentalnosci.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Dwulicowy", 1970

olej/ptétno, 40,5 x 43 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Bliskie nadrealizmowi kompozycje [Lenicy] sg jakby wizjami pod-
wodnego $wiata, kosmicznych galaktyk, rumowisk skalnych.
Maja takze cos z secesji, z jej przerafinowania, dekoracyjnosci”.

Mariusz Hermansdorfer
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Schodzaca", 1970

olej/ptétno, 160 x 140 cm

sygnowany l.d.: 'TP."

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1970 | 160 x 140 cm |
Schodzaca | LA DESCENTE'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42 400 - 63 600 EUR

WYSTAWIANY:

,Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006", Galeria aTak,
Warszawa, 5.09-29.11.2008

,Teresa Pagowska - malarstwo”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003
,Pagowska”, BWA Sopot, XXIV Festiwal Sztuk Plastycznych, 31.07-5.09.1971

LITERATURA:

Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK, 2008,
kat. 31, s. 42 (il.)

Katarzyna Sottan, Koniec z ta lekka delikatnoscia, ,Art & Business”, Nr 11/21008, s. 27 (il.)
,Hit miesigca”, ,Kaleidoscope”, listopad 2003 (il.)

,Pagowska”, BWA Sopot, XXIV Festiwal Sztuk Plastycznych, katalog wystawy, Sopot 1971,
nr poz. 23 spis)

.Maluje codziennie. Kiedy jest jaka$ niezalezna ode mnie przerwa,
w ktdrej nie moge tego robic, to po dwéch dniach chodze

tak wsciekta, ze bym gryzta. Forma jest wazniejsza niz tresc

albo réwnie wazna”.

Teresa Pagowska






,Przedmiotem badan Pagowskiej sa psychiczne stany kobiety, kobiety traktujacej siebie i wtasng psychike
jako teren obserwacji. Zdeformowane figury o symbolicznie kobiecych cechach - czasem tylko z czesciag
stroju - to w obrazach Pagowskiej jej alter ego, jej psychiczne autoportrety”.

Monika Matkowska

Lata 60. i 70. Pagowska poswiecita w duzej czesci kobiecym aktom. Ekspresyjne, pulsu-
jace formy uciekaja od opisowosci; gubia sie w niuansach cech fizycznych, jednoczesnie
zaskakujac precyzyjna projekcja szerokiej gamy doznan i uczu¢. Z czasem jej obrazy
nabraty dostownosci w wyrazie, pewnej zamaszystosci.

Do dojrzatych cykli nalezg ,Monochromaty” i ,Figury magiczne”, niepokojace, rozedrga-
ne sylwety stanowigce poruszajace studium samotnosci i rozterki. Kobiece akty byty, jak
chciata sama Pagowska, jej wtasnymi ,portretami psychicznymi”, manifestacja gteboko
odczutych i najbardziej prywatnych stanéw emocjonalnych.

Na tle jej wczesnej twérczosci obrazy, tworzone przez Terese Pagowska w czasie powsta-
nia ,Schodzacej” charakteryzowaty sie nowa, oryginalng poetyka, ktdra stata sie zalgz-
kiem jej pozniejszych dokonan. Poprzez wyciszenie gtéwnego motywu artystka skupiata
sie nade wszystko na warto$ciach stricte malarskich. Byt to czas, kiedy odrzucita kolor
wraz z poczatkowym estetyzmem, coraz $mielej podazajac w strone ascezy, charaktery-
stycznej dla jej dojrzatej tworczosci. Tematem sztuki Pagowskiej jest akt. Jak pisat
Zdzistaw Kepinski: ,W efekcie ostatecznym akt kobiety, obnazony w swych niezgrab-
nosdciach, w pospolitosci wielu aspektéw i odruchdw, czasami bolesnie niespokojny

w swych pragnieniach, objawia jednak dominujaca nad nedzami potege swych atrakcji

i wladczo$¢ swego zywiotu” (cyt. za: , Trop figury - o malarstwie Teresy Pagowskiej”,
wstep katalogu wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2003, s. nib.).

Artystyczne wybory zblizyty Pagowska do grona twércéw zwigzanych z nurtem nowej
figuracji. Za granica kierunek ten ukonstytuowat sie za sprawa wystawy ,New Images

of Man” w nowojorskim MoMA w 1959, ktérej kuratorem byt Peter Selz. ,Wydarzenia
majace wptyw na ztozono$¢ ludzkiej egzystenciji w potowie XX wieku wywotaty daleko
gtebsze poczucie osamotnienia i niepokoju. Obraz cztowieka, ktéry wytania sie z tych
uczug, niekiedy pokazuje godnosc¢, czasem desperacje, zawsze zas objawia wyjgtkowos$c
jednostki w konfrontacji z przeznaczeniem. Artysci zamiast formalnej struktury za punkt
wyjscia przyjeli ludzkie dylematy. Bardziej niz esencja formy frapuje ich egzystencja”.

Ten kroétki cytat zaczerpniety ze wstepu Selza do katalogu wystawy doskonale ilustruje
pobudki twércéw i charakteryzuje nowa ikonografie, ktéra wkrétce dotrze¢ miata takze
do Polski - kraju, gdzie egzystencjalne rozterki spotegowane byty doswiadczeniem wojny
i jej reperkusjami. Prekursorskg postawe reprezentowali Andrzej Wréblewski, Bronistaw
Wojciech Linke czy Jan Lebenstein, ktérzy zainteresowanie przedstawieniem ludzkiej
postaci przejawiali juz w latach politycznej odwilzy. Teresa Pagowska, obok cztonkéw
krakowskiej grupy Wprost, Janusza Przybylskiego czy Marka Sapetty, znalazta si¢ w gronie
artystéw, ktérzy w latach 60. przekuli te tendencje w jeden z najwazniejszych w powo-
jennej sztuce artystycznych manifestéw na rzecz sztuki przedstawiajgcej i zaangazowanej
w aktualne problemy spoteczno-polityczne. Figura ludzka w malarstwie Pagowskiej
odgrywa kluczowa role osi wydarzen, niekiedy bedac ich swiadkiem. Obserwujemy
historie prozaiczne, czasem nostalgiczne, czasem zabawne - spotkanie z biatym psem,
taniec, sjesta, odlot ptakéw, wiosenny deszcz. Nie sa to jednak sceny rodzajowe, tak

jak malowane przez nig przedmioty nie sa martwymi naturami - Pagowska ukuta na nie
okreslenie ,portrety przedmiotow”.



Teresa Pagowska, 1966. Fot. Mariusz Szyperko / PAP
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu, 1995

olej, wosk, relief/ptétno, 70 x 55 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'J. MAZIARSKA [ 1995 r.!

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
23400 - 31800 EUR

WYSTAWIANY:

,BOGINI NIEODPOWIEDZIALNOSCI. Wystawa prac abstrakcyjnych Jadwigi
Maziarskiej (1913-2003) i Andrzeja Wréblewskiego (1927-1957)", Galeria Zderzak,
Krakéw, 27.10-31.12.2012

,Od poczatku wazna byta dla mnie (...) iluminacja, instynkt. (...)
Maluje tylko wtedy, gdy pojawia sie objawienie”.

Jadwiga Maziarska









Artystyczna droga, ktérg przebyta Maziarska to droga wiodaca przez liczne
eksperymenty ze strukturg dzieta sztuki i jego problematyka.

Poczatkowo artystka skupita sie na naktadaniu na ptétno grubych warstw
pigmentu. Pod koniec lat 40. stworzyta swoja pierwsza aplikacje - prace

z réznokolorowych fragmentéw materiatéw o nieregularnych ksztat-

tach oraz tkanin o zaskakujacych splotkach. Nastgpnym krokiem byty
eksperymenty z nowatorskg metoda malarska, w ktérej taczyta farby ze
stearyna. W latach 70. skupita sie na jednolitych fakturowo i ograniczonych
kolorystycznie kompozycjach, aby w latach 90. zwréci¢ sie w strone mniej

rygorystycznych jaskrawych zestawier kolorystycznych na swoich ptétnach.

Lata 90., z ktérych pochodzi prezentowana kompozycja, to finalny okres
tworczosci tej artystki. Podsumowat go tekst recenzji wystawy Maziarskiej
w galerii Zderzak w 1994: ,W swoich obrazach Maziarska nie nasladuje
struktur i materii obecnych w naturze. Nie pozwala takze, zeby natura

lub przypadek wyreczaty ja w procesie tworzenia. Ona usituje nature
wspottworzyé. Usituje ja wzbogacac, majac Swiadomose, ze jest jedna z jej
niepowtarzalnych sit. Przy obrazach Maziarskiej nie nalezy zadawac pytan.
Gdy stajemy pod skata, réwniez nie zadajemy jej pytan. Jedli jest nam
dobrze - zostajemy, jezeli nie - odchodzimy” (,Niewielka wystawa
Jadwigi Maziarskiej”, ,Arka”, nr 51(3), 1994, s. 149).

Jadwiga Maziarska byta prawdziwg pionierka dwczesnego polskiego
Srodowiska artystycznego. Byta nie tylko pierwsza w Polsce artystka, ktéra
zajmowata sie malarstwem materii, ale jej osiggniecie polegato takze na
tym, ze do tej formy wypowiedzi malarskiej doszta absolutnie samodziel-
nie. W przeciwietistwie do wielu twércéw ze srodowiska krakowskiego
artystka nie byta zafascynowana surrealizmem, ale konsekwentnie zgtebiata
zagadnienia materii. Nowatorstwo Maziarskiej nie zostato jednak nalezycie
docenione przez éwczesnych krytykow sztuki. Dopiero po latach historycy
sztuki dostrzegli zbiezno$c¢ dziatari artystycznych Maziarskiej z Swczesnymi
prébami podejmowanymi przez artystéw zachodnioeuropejskich, takich
jak Jean Dubuffet, Jean Fautrier czy Serge Poliakoff.

Jako wspottworezyni reaktywowanej po wojnie, w 1957, Il Grupy Krakow-
skiej, Maziarska formalnie nalezata do otoczenia artystéw skupionych wokét
Tadeusza Kantora. Wykorzystanie Srodkéw rzezbiarskich stuzyto Jadwidze
Maziarskiej do wyeksponowania rytmu bedacego gtéwnym elementem
ksztattowania powierzchni dzieta. Cho¢ uznawano ja za innowatorke,
waznym aspektem tworczosci Jadwigi Maziarskiej byto pozostawanie poza
wewnetrznym kregiem najbardziej wptywowych przedstawicieli [l Grupy
Krakowskiej, m.in. Tadeusza Kantora, Jonasza Sterna, Marii Jaremy.

Ewa Micke-Broniarek w katalogu wystawy ,Artystki polskie” pisata:

,Okoto 1955-1956 [Jadwiga Maziarskal osiagneta petng dojrzatosé arty-
styczna i indywidualizacje stylu w samodzielnie wypracowanej koncepcji
malarstwa materii, wyprzedzajac znacznie przeszczepienie na grunt polski
tego nurtu sztuki francuskiej na przetomie lat piecdziesiagtych i szesédzie-
sigtych. Niedoceniana przez krytyke, nieszukajaca rozgtosu, mimo swego
nowatorstwa nie odegrata roli inspirujgcej dla polskich twércéw strukturali-
zmu”(Ewa Micke-Broniarek, Jadwiga Maziarska, [w:] Artystki polskie,

[red.] Agata Jakubowska, Warszawa 2011, s. 240).

Bycie outsiderka taczyto Maziarska z Erng Rosenstein, jej serdeczng przy-
jaciotka. Czesto korespondowaty, wymieniaty sie pracami, odwiedzaty sie
w pracowniach i wspdlnie tworzyty. Mimo pozostawania na uboczu sztuka
Maziarskiej byta szeroko komentowana przy okazji recenzji wystaw.

W 1998 Mariusz Rosiak pisat: ,Krytyka nigdy nie potrafita poradzi¢ sobie

z dzietem Jadwigi Maziarskiej - jednej z najbardziej konsekwentnych
abstrakcjonistek w sztuce polskiej. Albo usitowano opisywac jej dzieto

w kategoriach przynaleznych sztuce z dawno minionych czaséw, albo
pisano nie$miato o réwnolegtosci jej artystycznych poszukiwari z ekspery-
mentami kilku gtosnych artystéw zachodnich” (Mariusz Rosiak, Ptaszczyzny
przestrzeni, przestrzenie ptaszczyzn, [w:] Jadwiga Maziarska. Ptaszczyzny
przestrzeni, przestrzenie ptaszczyzn. Obrazy i rzezby z lat 1946-1991,
katalog wystawy, Galeria u Jezuitéw, Poznar 1998, s. nlb.).
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MAREK WLODARSKI (WE. HENRYK STRENG)

1903-1960
"Obraz 15", ok. 1958

olej/ptétno, 81x 65 cm
na odwrociu dwie papierowe nalepki z opisem obrazu w jezyku wtoskim
i francuskim pochodzace z wystaw w Wenecji i Genewie

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
10 000 - 14 500 EUR

WYSTAWIANY:

Mostra di Pittura Polacca Contemporanea, Sala Napoleonica, Wenecja, wrzesier 1959, poz. 89
Pologne 50 ans de peinture, Musee d’Art et d'Histoire, Genewa, 24.10-29.11.1959, poz. 138

LITERATURA:

Mostra di Pittura Polacca Contemporanea, Sala Napoleonica, katalog wystawy, Venezia 1959, poz. 89
Pologne 50 ans de peinture, Musee d’Art et d'Histoire, katalog wystawy, Genéve 1959, poz. 138
Czarownik przy zielonej skale. Marek Witodarski / Henryk Streng, [red.] Jozef Chrobak, Justyna

Michalik, Marek Wilk, Poznari 2009, s. nib. (il.)

.Za domem byt ogrdd otoczony wysokim ptotem, ogréd peten kminku, kopru, stonecznikéw. Zamiast odra-
bia¢ zadania, uciekatem do ogrodu. Wotano mnie. Nie odpowiadatem. Lezatem wérdd pachnacego kminku,
nade mng wysoko rozpiete niebo. Wyobrazatem sobie zawsze, ze niebo jest czerwone”.

Marek Wtodarski

Marek Wtodarski byt artysta, ktérego historycy i krytycy sztuki jednomyéinie
nazywajg jednym z najoryginalniejszych i najmniej przecietnych polskich
tworcéw XX wieku. Nalezat do tych, ktorzy wyznaczali nowe horyzonty,

a samego siebie nazywat ,modernistg”. Byt awangardzistg zdolnym do
wygenerowania prawdziwej zmiany w polskim srodowisku artystycznym,

na ktére szczegdlny wptyw wywart w okresie miedzywojennym. Jego
biografia za$ odzwierciedla ztozonos$¢ polskiej tozsamosci miedzywojennej
i graniczne, dehumanizujace doswiadczenia holokaustu, Il wojny $wiatowej
i stalinizmu. Mimo to, historia tej niezwyktej postaci ulegta zatarciu,

a pamie¢ o Wiodarskim zostata przywrécona dopiero w ciggu ostatnich lat.

Urodzit sig we Lwowie w 1903 jako Henryk Streng. Poczatkowo chciat by¢
muzykiem - podobnie jak Alfred Lenica grat na skrzypcach, a muzyka

byta powracajacym motywem jego twdrczosci. Od 1920 do 1924 uczyt sie
w Szkole Sztuk Zdobniczych u Kazimierza Sichulskiego, ktéry go protegowat
i pomdgt wyjechaé do Paryza, gdzie przez pét roku uczyt sig w Académie
Moderne Fernanda Légera. Silny wptyw wywarty na nim postaci André
Bretona oraz André Massona. We Lwowie od 1930 wspottworzyt lewicujaca
grupe ,Artes”, ktéra w 1934 zmienita nazwe na ,Neoartes”. W 1933 wstapit
do Migdzynarodowej Organizacji Pomocy Rewolucjonistom, podporzadko-
wanej Miedzynarodéwce Komunistycznej. Po wybuchu Il wojny $wiatowej
wzigt udziat w Kampanii Wrzesniowej jako zotnierz Wojska Polskiego.

Po kapitulacji wréci do Lwowa i w obawie przed przedladowaniem,
zmienit nazwisko na Marek Wtodarski. Od 1944 mieszkat w Warszawie,
gdzie przezyt Powstanie Warszawskie, a nastepnie trafit do obozu koncen-
tracyjnego Stutthof. Po wyzwoleniu obozu mieszkat do $mierci w Warsza-
wie, gdzie od 1947 byt wyktadowcg na Akademii Sztuk Pieknych - od 1956
w stopniu profesora.

W okresie miedzywojennym autor ,Obrazu 15" tworzyt pod wptywem
krakowskich formistéw, kubizmu i futuryzmu. Nieco wczedniej, w okresie
paryskim, inspirowat sie tez surrealizmem, malarstwem naiwnym i folk-
lorem. Malowat i rysowat sceny z muzykantami, tancerzami, manekinami,
cyrkowymi magikami, piwoszami. Swoje postaci wyposazat w atrybuty tej
samej, cyrkowo-odpustowej kategorii. W latach 30. twérczos¢ Wiodarskie-
go - wtedy Strenga - zaczeta wyrazac jego zainteresowania polityczne.

W okresie po Il wojnie $wiatowej, z ktérego pochodzi ,Obraz 15", Wtodarski
byt zaangazowany w nurt awangardowych przemian. Uczestniczyt w Wysta-
wie Sztuki Nowoczesnej, brat udziat w dziatalnosci Klubu Mtodych Artystéw
i Naukowcow. W latach 50. obok abstrakcji Wtodarski ponownie zaczat
tworzy¢ kompozycje figuratywne, nieco pdzniej rozmigkczajgc kontur

i nadajac jej charakter nieco metaforyczny czy biologiczny.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 4/56", 1965

olej/ptétno, 90 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ZIEMSKI | 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 4/56 |
90x70 | 1965'

na blejtramie nalepka transportowa Desa Foreign Trade Company do Washington
Gallery of Art

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8100 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

WYSTAWIANY:
L,Eibisch, Gierowski, Jackiewicz, Jaskierski, Nowosielski, Ziemski”, Washington
Gallery of Art, 1965

Zaschnigta magma powstata z barwnej masy - to materiat, z ktérego Rajmund Ziemski
stworzyt zaréwno ten, jak i wiele innych swoich obrazéw. Zacieki i skrzepy powstate
na powierzchni ptétna tworza barwng powierzchnie, niemalze mozaikowa, chociaz
nie wykorzystano tutaj przeciez zadnych modularnych elementéw - wytacznie
impastowo natozong farbe. Mieni sie ona i pozwala dostrzec - uwaznym obserwato-
rom - niezliczone niuanse swojej powierzchni. Jest ona nieréwna, spekana, wielo-
barwna, jakby byta pozostatoscia jakiegos zjawiska naturalnego, chociazby zasugero-
wanego juz wybuchu wulkanu, ktérego pozostatoscig jest zaschnigta magma.

Zaprezentowana praca powstata w 1965 i nalezy do wczesnej twérczosci artysty.
Ziemski wyszedt od klasycznego, linearnie traktowanego ujecia przestrzeni w obrazie
i zwrdcit sie w strone abstrakcyjnych uktadéw, gtéwnie pionowych, budujgc kompozy-
cje za pomoca spigtrzonych, geometrycznych lub rozmytych elementow.
Niezmiennie waznym aspektem twdrczosci Ziemskiego jest wyrazista, mocna faktura.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 10/60", 1960

olej/ptdtno, 180 x 58 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI | 60

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 10/60 |
1960 1180 x 58'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 600 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kobzdej, Lebenstein, Tchorzewski, Ziemski, Galerie [Alice] Pauli, Lozanna,
czerwiec-lipiec 1963

LITERATURA:
Kobzdej, Lebenstein, Tchorzewski, Ziemski, katalog wystawy, Galerie [Alice] Pauli,
Lozanna 1963






Reprodukowany tutaj obraz Rajmunda Ziemskiego pod tytutem
~Pejzaz 10/60” powstat w 1960. Byt to czas, kiedy artysta zyskiwat
coraz wieksza popularnosé. Dziato sie to za sprawa zorganizowa-
nia jego indywidualnej wystawy w warszawskiej Galerii

Krzywego Kota. Byta to wéwczas wiodaca instytucja artystyczna
w kraju przedstawiajaca sztuke nowoczesna, zgodna z dwcze-
snymi kanonami nowoczesnosci propagowanymi w czasach tzw.
kulturowej odwilzy. Abstrakcyjne malarstwo Ziemskiego, pozba-
wione prostej referencji do wizualnej rzeczywistosci, operujace
metafora, a takze eksponujace swoja bogata, zréznicowang
warstwe malarska - gruba warstwe farby - idealnie wpisywato si¢
W promowang wéwczas Wizje nowoczesnosci.

Tytut ,Pejzaz” towarzyszyt obrazom Rajmunda Ziemskiego od
1960 az do korica jego pracy twdrczej. Kazda kolejng prace autor
nazywat tym tytutem, dodajac do niego liczbe porzadkows i liczbe
oznaczajaca rok. Zapytany kiedy$ w rozmowie, wyjasniat: I to s
pejzaze. Pejzaze metaforyczne. Wszystko tu odbywa sie w prze-
strzeni, w ktérej ujawniaja sie grozne znaki. Mozna by je moze na-
zwacé maskami, jakie przyobleka ludzka trwoga, niepokéj, obawa.
Zawsze malowatem pejzaze. Na samym poczatku swojej malarskiej
pracy potrafitem catymi dniami pracowac w plenerze, pézniej

juz mogtem kazdy pejzaz odtworzy¢ z pamieci. Te nagromadzone
w ciagu lat pejzaze, gdzies sie¢ we mnie zachowaty, tyle ze nie
realizuje ich wprost, a przez rézne skojarzenia, przez nie tylko

to, co wiem, ale i to, co mysle o $wiecie” (Rajmund Ziemski méwi
o jazzie, uczeniu sie¢ malarstwa i swojej wystawie, rozmawiata Nina
Lilejko, ,,Zwierciadto” 1968 nr 16, 21 IV). Omawiana praca powstata
w 1960. W latach 60. XX wieku artysta wypowiadat sie kilkakrotnie
o swojej fascynacji natura i krajobrazem Gor Swietokrzyskich,
ktdre leza niedaleko od jego rodzinnych stron. W taki sposéb
watek ten - faczacy sie z ,pejzazowq” tematyka prac Ziemskie-
go, opisywat krytyk i historyk sztuki Aleksander Wojciechowski:
.Dzielac si¢ ze mna wrazeniami ze swej ostatniej wedréowki po G6-
rach Swietokrzyskich méwit Ziemski jak widok zoranych pél taczy
sie w jego wyobrazni z bruzdami na twarzach ludzi zmeczonych
codzienng pracay (...) Gestos¢ zroszonej deszczem gliny, sypkosé
pytu pokrywajacego spalong storicem droge, twardos$¢é kamie-

ni - to wszystko sa elementy, z ktérych mozna tworzy¢ obrazy.
Ziemski postuguje sie tym wtasnie konkretnym materiatem, a nie
abstrakcyjnym kolorem” (Rajmund Ziemski. Malarstwo, Akademia
Sztuk Pieknych w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010, s. 125).

Uzywajac zréznicowanego koloru i trudnych do okre$lenia,
~nieforemnych” ksztattéw autor stworzyt kompozycje tylez ptaska
i abstrakcyjna, co przestrzenna. Widoczne sg w niej dwa plany:

tta oraz znajdujacych sie najblizej widzéw przecinajacych sie linii.
W ten sposéb artysta urozmaicit i ustrukturyzowat ten pozorny
chaos form i faktur. Zwtaszcza ta ostatnia jako$¢ byta dla Ziem-
skiego jedna z wazniejszych, co widoczne jest na prezentowanym
obrazie. Dlatego tez jego twérczos¢ zalicza sie do nurtu

tzw. malarstwa materii.

Rajmund Ziemski wypracowat indywidualng formute malarstwa
materii bedaca swoista reinterpretacja klasycznego tematu hi-
storii sztuki - pejzazu. Niezmiennie waznym aspektem twérczosci
Ziemskiego jest wyrazista, mocna faktura. Danuta Wréblewska
pisata o haptycznym aspekcie sztuki Ziemskiego w nastepujacy
sposob: , Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochota na
zblizenie i dotknigcie reka. Wszystko inne - przychodzi potem.

Na ptétnie horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi

sie az pod gorng krawedz. Czasem jest nieuchwytny okiem, ale
czuje sie jego miejsce. To ta obecnos¢ oraz ptachty Swiatta raz

tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu, godza

nas z tytutem ‘Pejzazéw’. Te ogrody koloru sa pogodna rama
zdarzen centralnych. W ich przestrzen Ziemski wprowadza mocng
architekture budowli-znakéw. Cho¢ dla kazdego widza méwi ona
o czyms$ innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni” (Danuta
Wréblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii
Kordegarda, Warszawa styczeri - luty 1997, Warszawa 1997, s. nlb.).
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

Kompozycja fakturowa, lata 50.- 60. XX w.
asamblaz/deska, 60 x 70 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

.IKierzkowskil Podkresla konkretnos¢ metalu, zestawiajac go

z ptynnoscig masy gipsowej. (...) Jest to surowos¢ pustynnego
krajobrazu. Nie ma w nim zycia, sg jedynie jego martwe $lady:
szkielety ryb przysypane gorgcym piaskiem. Moze pokazuje je
artysta po to, aby przypomnie¢, ze i one stanowity niegdys czes¢
zywego Swiata? Wiasnie to niewypowiedziane stowo niegdys$ - za-
wierajgce w sobie tresci przemijania — towarzyszyto w tym okresie
sztuce Kierzkowskiego”.

Aleksander Wojciechowski, Mfode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1983, s. 84-85
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Prezentowany relief Bronistawa Kierzkowskiego moze przypomina¢ twor, ktéry
powstat poprzez skrzyzowanie dziatalnosci rzezbiarskiej, przemystowej i technicznej.
Wykorzystanie gotowych, przemystowych materiatéw pozwolito artyscie na osig-
gniecie formy wykraczajacej daleko poza ramy tradycyjnej malarskiej i rzezbiarskiej
estetyki. Takie podejscie wobec formy i wigzanych z nig asocjacyjnie tresci cechowato
pewnych artystéw, ktérzy ,odwilzowe” przemiany kultury 2 potowy lat 50. XX wieku w
PRL wykorzystali dla odnowy stylistyki swojej sztuki, ktéra od tej pory miata wykracza¢
poza konwencje - zaréwno te narzucone wczesdniej przez komunistyczng wtadze, jak i
przez tradycje sztuki.

Kierzkowski zaliczany jest do grona artystéw, ktorzy jeszcze w latach 50. przyczynili sie
do wypracowania na gruncie polskim nowej koncepcji dzieta sztuki i nowej estetyki.
W trakcie studidw w Warszawie rozpoczat eksperymenty z fakturg i podkreslat jej
fundamentalng role w malarstwie. Za drugi istotny komponent uwazat kompozycje

i koniecznos¢ badania jej struktury. Owo zwrdcenie uwagi na teoretyczna strone
konstruowania dzieta nalezy uznac¢ za pokfosie unizmu Strzemirskiego, mistrza Kierz-
kowskiego z czaséw studiéw w odzi. Po krétkim okresie zainteresowania pejzazem
artysta w wieku 30 lat decyduje sie odrzuci¢ malarstwo figuratywne, a takze inten-
sywnie zgtebia dokonania twércéw europejskich, w ktérych znajduje istotne Zrédto
inspiracji. Odtad Kierzkowski podkreslat, ze sztuki wizualne, analogicznie do muzyki,
powinny oddziatywac¢ na odbiorce przede wszystkim swa forma. Jeszcze pod koniec
lat 50. zaczat tworzy¢ swoje pierwsze kolaze i asamblaze, ktére staty sie dla niego
polem wieloletnich eksperymentéw. Lokujg sie one pomiedzy surowoscia malarstwa
materii i strukturalizmu a lirycznym nurtem abstrakcji. ,Kompozycje fakturowe”,
wczesniej nazywane ,Fakturowcami” to konstrukcje o formach tradycyjnych obrazéw,
wykonane jednak nie przy pomocy farb, ale niekonwencjonalnych, ,zdegradowanych”
materiatéw znalezionych na wysypiskach i $mietnikach. Zamiast tradycyjnego ptétna
podstawa jego prac stata si¢ plastyczna mieszanina gipsowoklejowa, ktéra stuzyta nie
tylko jako podktad, lecz takze tto kompozycji. Artysta w plastycznej materii zatapiat
metalowe prety, kawatki blachy, siatki, pozwalat masie wyciekac i przeciskac sie
pomiedzy obiektami. Wykorzystywat chropowato$¢ tynku i plastyczno$¢ gipsu, ktére
dawaty mu mozliwo$¢ budowy tekstury przypominajacej organiczng tkanke. Z czasem
coraz bardziej upraszczat swoje struktury, rezygnowat takze z koloru, ktory zaczat
postrzegac jako czynnik dekoncentrujacy widza. Pomimo zastosowania materiatow
dotad w sztuce pogardzanych prace cechuja sie duzg wrazliwoscig estetyczna,
dbatodcig o kompozycje, doskonatoscia formy i dgzeniem do wykoriczenia reliefu jako
catosci. Zastosowane przedmioty, ktére pozbawione zostaty funkcji praktycznych,
staty sie materiatem artystycznym, dzieki ktéremu autor eksperymentowat z faktura
zmieniajgca sie w zaleznosci od promieni stonecznych powodujacych gre $wiattocie-
nia. Obrane formy wyrastaja z fascynacji Swiatem przyrody, zapamigtanym krajo-
brazem pustynnym, oszronionymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych
igrajacymi na przedmiotach. Koncepcja dzieta sztuki Kierzkowskiego opiera si¢ na
wierze, ze jest ono manifestacja zycia, jego przedtuzeniem. Owa refleksja podej-
mowana przez artyste przyczynita si¢ do kwalifikowania jego twdrczosci zaréwno

do nurtu biologicznego sztuki, jak i kontemplacyjnego. Fakturowe poszukiwania
przyniosty Kierzkowskiemu popularnosé¢ nie tylko w Polsce. ,Kompozycje fakturo-
we” prezentowano na zagranicznych wystawach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji
organizacji wystawy ,15 Polish Painters”, a takze w Museum of Modern Art ,The Art of
Assemblage”, gdzie pojawity si¢ obok dokonar takich artystéw jak Man Ray, Salvador
Dali czy Pablo Picasso. Obecno$¢ Polaka na wystawie, prezentujaca historie techniki
asamblazu sprawita, ze dotaczyt do czotdwki artystéw awangardowych o statusie
rozpoznawalnym na $wiecie.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Prezentacja" z cyklu "Nasz wiek 21", 1985

akryl/ptétno, 200 x 145 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SZAJNA 85'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZAJNA PREZENTACJA 85'
na odwrociu nalepka inwentarzowa z Galerii Studio

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

,Dzieto sztuki (...) Zyje zawsze w kontekscie pewnych wy-
darzen. Jesli ja czytam Dantego, to czytam go dzisiaj i nic
mnie prerenesansowa epoka Dantego nie obchodzi.

Prébuje jego dzieto przeniesc¢ w dzisiejsze odniesienia.
Sztuka jest kontekstualna. A doktadniej: sztuka staje sie,
gdy jest zwigzana z osobowoscig, mentalno$cig cztowieka.
(...) dzisiaj w sztuce obowiazuje kryterium jakosci intelek-
tualnej; trzeba miec co$ waznego do powiedzenia drugie-
mu cztowiekowi, nie wystarczy tylko po prostu umie¢ co$
dobrze, estetycznie wykonag.

Sztuka (...) siega czasu uniwersalnego i tresci, ktére zyja
dtuzej niz aktualnosci nasze dzis.

By¢ moze to, co formutuje, jest dalekie od logiki arysto-
telesowskiej, ale by¢ moze dzigki temu bliskie nie tylko
absurdowi, ale i bezsensowi naszego czasu, bo trudno

nie spostrzegac, ze nasz wiek XX jest wiekiem wyjgtkowym,
prowadzacym od zagtady drugich do zbiorowego
samobdjstwa (...) za losy tego $wiata jestesmy wszyscy
odpowiedzialni”.

Jozef Szajna
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Jozef Szajna byt jednym z najwazniejszych twércéw teatru
plastycznego. Wraz z Tadeuszem Kantorem i Jerzym Gro-
towskim przez lata aktywnej dziatalnosci ksztattowat polska
sceng artystyczng, nadajac kierunek wielu tendencjom
zauwazalnym na rodzimej scenie, migdzy innymi integracji
réznych dziedzin plastycznych oraz ,wyjsciu malarstwa

w przestrzen”, jak opisywata Bozena Kowalska. ,Do teatru
wszedt od strony sztuki, wiedziony obydwiema tymi po-
trzebami i z bagazem eksperymentalnych dziatari w malar-
stwie. W drugiej potowie lat 50. tworzyt, jak niemal wszyscy
artyéci w owym czasie, malarstwo materii, by wkrétce po-
szerzy¢ repertuar srodkéw o przedmioty zdegradowane,
Smietnikowe, z ktérych budowat asamblaze i kompozycje
reliefowe osadzone w estetyce antyestetyzmu”.

Podobnie jak inne wyrazy plastycznej aktywnosci tworcy,
obrazy uzupetniaty jego dziatalnos¢ teatralna.

W stworzonym przez niego teatrze, przez Taranienke
zwanym ,plastycznym”, gtéwny akcent stanowita ekspresja
wizualna. W swym programie sztuki widowisk Jozef Szajna
przyznawat najbardziej znaczaca role znakowi plastyczne-
mu: rozbudowanej scenografii i - czesto groteskowo po-
wiekszonemu - rekwizytowi. Sam méwit: ,Zycie zmieniam
w obraz” i ta mys| odzwierciedla jego intencje.

Owa oryginalna idea teatru swoiscie plastycznego,
zrealizowana w petni w Teatrze Studio, zasymilowata
wiekszos$¢ pozateatralnych do$wiadczen artysty.

Niemal cata tworczos¢ Jozefa Szajny byta naznaczona
tragicznymi wydarzeniami, ktérych doswiadczyt artysta.
Mowa tu przede wszystkim o okresie wigzienia w obo-
zach koncentracyjnych w O$wiecimiu i Buchenwaldzie

w czasie okupacji. W latach 1939-45 Szajna byt cztonkiem
Zwigzku Walki Zbrojnej i pdzniejszej Armii Krajowej. Artysta
zdobywat dyplomy na krakowskiej akademii juz w okresie
powojennym - wyspecjalizowat sie¢ wowczas w zakresie
grafiki i scenografii. Przez kolejne lata prowadzit dziatalnos¢
dydaktyczng i artystyczna. Warto tu wspomnie¢ o misji,
ktorg starat sig realizowac: estetycznej edukaciji spotecznej
poprzez wszelkie formy plastyki, ze szczegélnym naciskiem
na jej egalitarnosc.

Cho¢ powojenne dzieta Jézefa Szajny cechuje niebywata
réznorodno$¢, odnajdujemy w nich pewne lejtmotywy
odzwierciedlajace jego niebywata biografie. Jeden z owych
tematéw przewodnich to anonimowos$¢ cztowieka.

Obrazy, rysunki i kompozycje przestrzenne, w ktérych
Jézef Szajna porusza watek rozpaczy i samotnosci, to
wyraz drogi cztowieka, jego zycia i $mierci. W prezentowa-
nym dziele sylwety anonimowych, szarych ludzi-cieni to
wiezniowie. Cho¢ nie maja twarzy, emanuja rozpacza.



59 %

JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Obraz 1003 (Jurajski)", 1985

olej/ptétno, 65 x 46 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'DUDA GRACZ 1003/1985'

na odwrociu nalepka autorska oraz nalepka wystawowa z Centralnego Domu
Artysty w Moskwie

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
11700 - 14 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Jerzy Duda Gracz, Ziwopis”, wystawa indywidualna, Centralny Dom Artysty,
Moskwa 1987

,Swiat Jerzego Dudy-Gracza jest prawdziwy. Postacie z jego obrazéw to tylko odrobine zdeformowani
prawdziwi ludzie. Pozbawieni upiekszen, gtadkich szminek, wymysinych ubran wygladaja tak, jak nie chce-
my siebie ogladac, uwazajgc wcigz wtasne ciato i wtasny umyst za godne nasladowania wartosci, za wieczng
doskonato$¢. Odstanianie tych cech ludzkich charakterow, ktérymi sie nie chlubimy, tych czesci ciata, ktére
wstydliwie ukrywamy jako mniej reprezentacyjne, nie jest, jak sadze, zajeciem tatwym i wdzigcznym. Aby tak
widzie¢ $wiat i cztowieka, pozbywszy sie raz na zawsze pozy wielkiego artysty, ktéry ma do spetnienia wazng
misje i ktérego nikt nie rozumie, trzeba byc tak, jak Duda-Gracz, normalnym cztowiekiem. Dlatego wtasnie

Duda-Gracz jest taki dziwny”.

Aleksandra Stepakowa, [w:] Jerzy Duda-Gracz, Warszawa 1985, s. 78

W licznych opracowaniach twérczosci Jerzego Dudy-Gracza czgstokro¢
zaznacza sie, ze styl artysty przez kilkadziesiat lat jej trwania nie ulegt
wigkszym przeobrazeniom. To, co jedni uznawali za powtarzalnos¢ i waskie
horyzonty malarskie, w oczach innych stato sie godnym podziwu uporem

i konsekwentnym rozwijaniem wtasnego jezyka wizualnego. Na tle wielora-
kich cykli malarskich warto przyjrze¢ sie ,Obrazom jurajskim” tworzonym
w latach 1983-85 w Czgstochowie, z ktéra artysta byt zwigzany. Jak sam
pisat o tworzonych woéwczas pracach: ,'Obrazy jurajskie” byty proba odej-
$cia - lub raczej ucieczki - od polskich ‘teraz’ i ‘tutaj’, ktére malowatem

od 1968 do 1981 roku ironicznie, ztodliwie, moralizatorsko, interwencyj-

nie i wspotczujgco. ‘Obrazy jurajskie” odchodzity do krainy dzieciristwa
rozpietej gdzies miedzy Czestochowa a Zawierciem, byty powrotem

w geograficzne i duchowe miejsca, gdzie moje lata dzieciristwa i mtodosci
formowaty sig i pozostaty jak kredowe odciski stworzen sprzed tysiecy lat”.
To wtasnie w omawianym cyklu Duda-Gracz zdaje sie wypowiadac najpet-
niej, pozbywajac sie dotychczasowych uproszczen na rzecz rozbudowanej,
dojrzatej narracji. ,Obrazy jurajskie”, ktérych artysta stworzyt az 80, zrywaty
z dotychczasowa, ,publicystyczng” tendencja w jego tworczodci. Jak pisze
dalej: ,Byty dla wielu zbyt filozoficzne, zbyt religijne, zbyt polityczne, zbyt
historyczne i zbyt mato ‘moje’. Krytycy sztuki w PRL-u woleli widzie¢ mnie
wytgcznie w roli nieszkodliwego btazna, pietnujacego ‘wady i przywary”
socjalizmu.

Jerzy Duda-Gracz swoj rozpoznawalny na pierwszy rzut oka warsztat opart
na fascynacji twérczoscia takich mistrzéw polskiego malarstwa jak Jozef

Chetmoriski, Maksymilian Gierymski czy Jacek Malczewski. Spogladajac na
,Obrazy jurajskie”, nie sposéb nie zauwazy¢ jednak konotacji z ,Ceremo-
niami” Witolda Wojtkiewicza. Oprécz oczywistego ,ironiczno-lirycznego
cudzystowu”, jakim darzyli obrazowane sceny czy tez rozbudowanej

i zaggszczonej materii malarskiej, podobieristw nalez szuka¢ réwniez w gte-
bokiej, lecz przepalonej kolorystyce tych prac. Artysta malowat cienkimi
warstwami farby, akcentujac $lady pedzla, przy kazdym cyklu malarskim
stosujac indywidualne rozwiazania kolorystyczne: od ostrych kontrastow
po barwy pastelowe. Postacie ludzi sg zazwyczaj zdeformowane, a ich
najbardziej charakterystyczne cechy zostajg wyolbrzymione.

Groteskowe przedstawienia postaci spotykaja sie w obrazach Dudy-Gracza
z wiernie oddanym pejzazem - to potaczenie sprawia, ze prze$miewcze
ujecie ludzi jest u artysty jeszcze dobitniejsze. Rowniez w omawianej pracy
mamy do czynienia z wielopostaciowa sceng ujeta na tle lokalnego pejzazu,
w ktérej dochodzi do damsko-meskiego spotkania. Twarze przedstawio-
nych postaci sa niemal niewidoczne. Odwrécone tytem, spogladajace

w bok, przystoniete, nieodgadnione, oprécz jednej centralnie ujetej, zwrd-
conej w strone widza postaci. W twarzy kobiety (na co wskazuje jej stroj)
nalezy doszukiwac¢ sie ryséw twarzy samego artysty. Jak sam mowit:

,Moje obrazy sa nieustajagcym, poki zyje, ciagiem autoportretow, ktore
ksztattuje terazniejszosc, (...) utozsamiam sie w nich z medrkiem i z glup-
cem, z grubym i chudym, z humanista i z bydlakiem, z pertg i $mieciem,

bo jestem tym wszystkim naraz, jak kazdy, tyle ze usituje to, co we mnie,
zmaterializowac jako$ i uzewnetrznic”.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Brzegi - kwiecien 3", 1983

olej/ptyta pilsniowa, 18 x 18 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'DG 713/1983'
na odwrociu nalepka autorska oraz piecze¢ Urzedu Wojewodzkiego

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3000 - 4300 EUR

Od 1975 Jerzy Duda-Gracz wraz ze swoim przyjacielem Witadkiem Kubarkiem wyjez-
dzat z Katowic, gdzie zostat docentem oraz nauczycielem akademickim malarstwa

i grafiki, do wsi Brzegi, usytuowanej nieopodal Bukowiny Tatrzariskiej. Tam na wtasny
uzytek artysta studiowat krajobraz, wykonywat szkicowe pejzaze, ktére nastepnie
staty sie ttem dla akcji jego obrazéw. Tak wspominat te wyjazdy: ,tam odzyskiwatem
proporcje myéli i ducha, pogubione w zyciu, zgietku cywilizacji, w chaosie zycia spo-
tecznego i politycznego” (Jerzy Duda-Gracz, wstep [w:] Jerzy Duda-Gracz. Powroty.
Obrazy prowincjonalno-gminne (1983-1993), [red.] Iwona Pawtowska, Bielsko-Biata
1994, 5. 10). Poprzez kameralny pejzaz pragnat udowodnic, ze w swojej tworczosci nie
ogranicza sie jedynie do postawy satyryka, ale takze opiewa pigkno polskiego krajo-
brazu. Obraz ten jest swoistym credo artysty, ktéry, mimo ze nie szczedzit ojczyznie

i jej mieszkaricom ztych stéw i goryczy, w gtebi ducha wiedziat, ze tkwi w niej dobro

i swoiste piekno. W obrazie tym ujawnia sie jego przywigzanie do rodzimego krajo-
brazu i przyznanie sig do ,przynalezno$ci do $wiata prowincji, wszelkiej powiatowosci,
peryferyjnosci, do $wiata drugorzednego z jego podejrzanym pieknem i smutkiem,
$miesznodciami, kompleksami i zbiorowiskiem tych wszystkich grzechow, ktére tutaj
na obrzezach Europy zakwitajg z takg rozpaczliwg sita, z takg mitoscig nieodwzajem-
niong, z tryumfujgca gtupota i chamstwem, a wreszcie z lirycznym, tesknym, cichym
smutkiem. A na te obolate, ukochane miejsca, ktére usituje ogarna¢ obrazami,
przyktadam - i sobie, i tym miejscom - plastry tagodzace bdl zycia. Lecz nie bytbym
soba, gdybym jeszcze nie zaznaczyt tego wszystkiego stygmatami chordb, zniszczenia,
przemijania i $mierci” (tamze, s. 9).
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Btaganie" (z tryptyku), 1985

olej/ptétno, 100 x 80,7 cm
sygnowany p.d.: 'J.Tchérzewski 85'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
25500 - 33900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Elementem, ktéry uwierzytelnia dziatanie sity ducha i sztucznos¢
czyni wartoscig jest tajemnicza sita formy, jako$ci ponadosobowe;j,
ona sprawia, ze mimo wszystko sztuka przebija sie ku prawdzie
spoza swego statusu. Forma Tchorzewskiego otwiera stale przed
sobg i przed nami wrota otchtani lub niebios. Natezenie formy

w niektérych jego utworach sprawia, ze wszelkie podziaty i klasyfi-
kacje, wszelkie interpretacje jego malarstwa trzeba uznac

za spekulacje. Ale trzeba tez przyznac, ze malarstwo artysty

tak pogmatwane i ztozone wyjgtkowo owe spekulacje prowokuje.
Mozna sobie na nich potamac zeby - jest to bowiem sztuka
liznieta ptomieniem piekielnym”.

Jacek Sempolinski






R
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Twérczos¢ Jerzego Tchérzewskiego oscylowata pomiedzy
abstrakcja, ekspresjonizmem i surrealizmem. Na jego
obrazach mozemy dopatrze¢ sie fantastycznych
krajobrazéw czy przyrodniczych i kosmicznych zjawisk.
Zaprezentowana praca powstata w waznym dla artystycz-
nego rozwoju autora momencie. W latach 70. zwrdcit sie
on ku sztuce religijnej i stosowaniu tradycyjnych rozwia-
zan kompozycyjnych, jednak jednoczesnie skupit sig na
intrygujacych efektach kolorystycznych. Na przetomie lat
70. i 80. zaczat tworzy¢ wieloskrzydtowe, monumentalne
poliptyki, ktére w swojej formie nawigzywaty do wielo-
watkowych, sredniowiecznych ottarzy. Warto zaznaczy¢,
ze w latach 80. realizacje autora czesto byty pokazywane
publicznosci w kosciotach.

Zaprezentowana praca jest jedna z czesci tryptyku.

Do klasycznej formy artysta zastosowat charaktery-
styczne dla swojej twérczosci surrealistyczne formy.

Cata kompozycja zostata utrzymana w ptomiennych
czerwieniach, brazach oraz czerniach. W kompozycyjnym
centrum przedstawienia widoczna jest postac lub forma
z dwoma zwréconymi ku gérze odnézami, pomiedzy kté-
rymi widoczny jest z6tty punkt. Uktady zaprezentowane
na ptétnie przypominajg wytadowania badz wiazki swiatta
lub energii. Artysta réwniez chetnie eksperymentowat

z faktura swoich dziet. Czesto wykorzystywat nieréwnosci
w schnigciu farby czy stosowat efekt zmietego papieru.

Skad w twoérczosci autora potrzeba silnego oddziatywania
na widza za pomocg intensywnych kompozycji¢ Jak opo-
wiadat sam Tchérzewski pare lat przed namalowaniem
zaprezentowanego obrazu: , Sadze, Ze rolg malarza jest
wywotywac zycie, przemienia¢ bierng materig plastyczng
w pulsujacy zyciem organizm. Jest w tym cos$ z pierwot-
nego procesu rozniecania ognia, kiedy z dwu zimnych,
martwych polan drzewa tryskata iskra, powstawat zywiot.
Cztowiek, ktéry ten zywiot wywotywat, byt poczatkowo
sam wobec rzeczy martwych. Miat tylko w sobie energie

i potrzebe, koniecznos¢ wywotywania innej energii.

Gdy ta wytrysta, stawat wobec czegos, co odtad zyto
swoim wtasnym, odrebnym, intensywnym zyciem.

Miat od tej chwili silnego partnera do pasjonujacej gry.
Podobnie z malowaniem. Gdy przystepuje do pracy,

jest we mnie poczatkowo jedynie niecierpliwa cheé
wywotania zycia z tej martwej substanciji plastycznej,
ktéra w danej chwili rozporzadzam, nieodparta potrzeba
przerwania tragicznego kregu samotnosci, ktéry otacza
mnie jak kazdego cztowieka, potrzeba partnera do dialo-
gu. Zawsze jednakowo oniesmielony i przejety, jakbym sie
o to kusit po raz pierwszy i zawsze jednakowo niecierpli-
wy, nie pamigtam w danej chwili o wszelkich zasadach
sztuki, o wszelkich przykazaniach mojego zawodu” (Jerzy
Tchérzewski, Wywotywacé zycie, [w:] Mistrzowie Polskiego
Malarstwa Wspotczesnego - Jerzy Tchérzewski, [red.] Ka-
tarzyna Jankowiak, Zofia Starikiewicz, Poznan 2001 s. 8).
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Bez tytutu, 1958
olej/ptyta pil$niowa, 122,56 x 73 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

OPINIE:
oryginalno$¢ potwierdzona przez meza artystki, Mariana Warzeche

Teresa Rudowicz to jedna z bardziej $miatych i wyrdzniajacych sie postaci w krakow-
skim $rodowisku artystycznym. Byta jedna z twdrczyn debiutujacych po 1955,

w momencie kiedy zaczeto powoli przetamywac schematy socrealizmu. Studiowata

w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie oraz na Wydziale Ma-
larstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki.
Wczesne prace artystki byty inspirowane surrealizmem. W drugiej potowie lat 50.
rozpoczat sie w twdrczosci autorki okres fascynacji taszyzmem - europejskiego
odpowiednika abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Jak méwita autorka w 1958: , Taszyzm
operuje wieloma nowymi materiatami wtasciwymi naszej epoce. Na przyktad lakiery
szybkoschnace, rézne masy plastyczne... Nie ma ograniczer w stosowaniu materiatow.
Mozna tworzy¢ kompozycje taszystowskie nawet tynkiem. Mozna malowac bardzo
cienko - mozna tez szuka¢ konstrukcji fakturalnych uzyskiwanych przez nawarstwienie
materiatu. Rzeczywistos¢ obrazu taszystowskiego jest bardzo rézna i nie podlega zad-
nej z dotychczas przyjetych poetyk malarskich. Artysta prowokuje proces techniczny
powstawania nowej materii obrazu” (Teresa Rudowicz w rozmowie z Piotrem
Skrzyneckim, culture.pl, dostepny na: https://culture.pl/pl/tworca/teresa-rudowicz).

Forma, z ktdrg artystka szczegdlnie chetnie eksperymentowata, byta wydtuzona,
odrealniona postac o organicznym wyrazie sprawiajgca wrazenie ,wyrywania” sie z tta
obrazu. Nieraz w opisanych kompozycjach mozna dopatrze¢ sig echa ludzkich posta-
ci. Zaprezentowana praca zostata utrzymana w ciemnych kolorach krwistej czerwieni,
czystej bieli i smolistej czerni. W centrum kompozycji artystka namalowata podtuzna,
pionowg abstrakcjg forme, ktéra zdaje sie wydobywac z centrum obrazu.
Dynamiczne, spontaniczne pociagnigcia pgdzla kontrastujg z ciemnym ttem.

Z pracy bije tajemnicza, niepokojaca atmosfera.

Koniec lat 50, okres powstania zaprezentowanej pracy, byt czasem intensywnego
rozwoju tworczosci artystki. W 1957 wzieta ona udziat w || Wystawie Sztuki Nowocze-
snej. Rok pozniej odbyta pierwsza wystawa indywidualna autorki w krakowskim Domu
Plastykéw. Niedtugo pozniej, po powrocie z Rzymu w 1960, Rudowicz zwrdcita sie

w strone collage. Kompozycje zaczeta tworzy¢ z wykorzystaniem wszelkiego rodzaju
wycinkéw z prasy, fragmentow zabytkowych rekopiséw oraz ksiag, fotografii, a nawet
czedci metalowych czy fragmentéw garderoby. Serig kolazy Rudowicz zapoczatkowat
zakup starego rekopisu przez Mariana Warzeche, meza Rudowicz: ,pokazywatem
pozniej ten rekopis w jednym z antykwariatow we Wtoszech. Podobno byty to gene-
alogiczne wywody dotyczace rodzin wioskich, miedzy innymi Orsinich.

Spisane zostaty w formie notatek i zawieraty niesprawdzone, czgsto ponaciggane fak-
ty - ale przynajmniej pismo byto tadne. Powrdciwszy do Grottaferrata, obejrzelismy

z Teresag rekopis, a nastepnie zabralismy sie do pracy. Najpierw ja wybieratem strony,
a z tego, co zostato, Teresa stworzyta swoje kolaze” (Marian Warzecha, O wojnie, edu-
kacji, | Wystawie Sztuki Nowoczesnej, Grupie Krakowskiej oraz latach 60., [w:] Marian
Warzecha, Collage 1946-1949, Krakow 2014, s. 19).

Artystka na przestrzeni lat uczestniczyta w wielu wystawach Il Grupy Krakowskiej,

a takze pokazywata swoje prace w Galerii Krzysztofory. Warto podkresli¢, ze w 1961
jej prace zostaty pokazane na dwdch waznych wystawach w Museum of Modern Art
(MoMA) w Nowym Jorku - na , The of Assemblage” i ,15 Polish Painters”.

Druga wystawa byta bezprecedensowym wydarzeniem, na ktérym zaprezentowano
dzieta artystéw zza zelaznej kurtyny.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Miejsce zwane czaszka", 1991

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "91| Miejsce zwane | czaszkg - opodal | Sempoliriski'

estymacja:
16 000 - 28 000 PLN
3400 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dz

Sztuka Jacka Sempoliriskiego to malarstwo - czesto abstrakcyjne - ktére kontynu-
owato tradycje tej abstrakcji rozwijajacej sie w latach 1910-1920 XX wieku. Idzie tutaj
raczej o tres¢ niz formalng strone tego malarstwa. Sempoliniski uwazat, ze sztuka jest
swojego rodzaju posredniczka miedzy swiatem materialnym a duchowym. Jak wielu
malarzy abstrakcjonistow tworzacych w 1 potowie XX wieku, uwazat malarstwo za
sposdb na osiagnigcie swoistej facznosci z transcendencja. Niezaleznie od tego, jak
obecnie moze sie to wydawac naiwne, taki modus tworzenia posiadat swoja tradycje
i byt mocno ugruntowany w samej formule malarstwa nieprzedstawiajacego.

Zmaganie z materig ptdtna, ktérego $lady widoczne sg na powierzchni obrazu
Sempoliriskiego - grudki farby i nieréwnosci powierzchni, a czasem takze $lady
destrukcji ptétna, ktérych autor nie ukrywat - to podstawowe motywy dziatalnosci
tego artysty. Na poziomie formy malarstwo Sempoliriskiego ma wiele wspdinego

z ,odwilzowym” malarstwem gestu. Zamaszyste pociagnigcia pedzla lub monochro-
matyczne powierzchnie byty tym, co od lat 50. XX wieku uchodzito za synonim no-
woczesnosci. W przypadku omawianego artysty taka forma malarska byta nie tyle zna-
kiem chwilowej mody, ile sposobem malowania, ktéry pozostat z nim do korica jego
tworczoscei. Waznym elementem sztuki Sempoliniskiego, ktéry ewokuje wspomniang
powyzej tresé, jest tytut, w ktérym bezposrednio wskazuje sie na przekaz nie tylko du-
chowy, ale tez dostownie religijny. ,Miejsce zwane czaszkg” to oczywiscie Golgota.
Motywy ukrzyzowania i pasji czesto powracaty w twérczosci tego malarza, co pozwala
zauwazyc, ze Sempolinski udatnie tagczyt modernistyczna forme z duchowoscia.

W odréznieniu od licznych artystéw-abstrakcjonistow, ktérzy chetnie korzystali

z tradycji okultystycznej czy tez obrazowali watki tematyczne pochodzace

z nieeuropejskiej duchowosci, Sempoliiski pozostawat wierny lokalnej tradycji
réwniez na poziomie wierzen i towarzyszacej im ikonosfery.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Rodzina", 1984

olej, technika wtasna/ptyta, 88 x 107 cm

sygnowany p.d.: 'MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | "RODZINA" | 88 x 107 | 1984
| MUSIALOWICZ'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 - 3900 EUR

WYSTAWIANY:

Galeria Piotra Nowickiego, Warszawa, 1989

Galeria Zapiecek, Warszawa, 1993

,Henryk Musiatowicz. Malarstwo, obiekty”, Galeria Piwnice, Biuro Wystaw
Artystycznych, Kielce 1.06-24.06.2012

,Henryk Musiatowicz. Obrazy i rzezby”, Galeria DAP, ZPAP Okreg Warszawski,
Warszawa 5-17.10.2012

,Henryk Musiatowicz - Odnowa - Maciej Cieslak - Od nowa”, Galeria Gardzienice,
Lublin 13.06-19.07.2013

.W nieustajagcym akcie kreacji Musiatowicz méwi do wspdtczesnego cztowieka o po-
trzebie bycia zauwazonym w ttumie, osiggniecia w zyciu czego$ znaczacego. To znak
czasow, w ktorych zyjemy. W mnogosci form, posklejanych kawatkach drewna, korzeni
i kamieni widzimy nieustanne poszukiwanie tego jedynego, najlepszego potaczenia,
ktore datoby kres zagubieniu i przypadkowosci (...) Kazda z tych rzezb to indywidualne
dazenie do odnalezienia w tej gestwinie utraconej pewnosci siebie, ktéra stanie sie
bodZcem do odkrycia niepodwazalnego piekna jednosci ludzkiej”.

Jan Otdakowski






651t

JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Zabawy na balkonie, inny wieczér", 2005

tempera zéttkowa/ptdtno, 120 x 180 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Zabawy
na balkonie, | inny wieczér" | temp. z. | 120 x 180 | 2005’

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
18100 - 25 500 EUR

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 133 (il.)

.Nie chciatbym sie wypowiada¢ na temat spraw sztuki, ale jesli chodzi o sprawe
cztowieka, ‘jezyk’ Modzelewskiego jest dzi$ jednym z niewielu, w ktérym
dochodzi do gtosu jakas gteboka prawda o nas samych.

Malarstwo Jarostawa Modzelewskiego jest niesione przez szczegdlng nadzie-
je: nadzieje na cztowieka. Nie na widza, nie na kogos, kto bedzie tylko ogladat.
Na cztowieka - a wiec na tego, kto gotéw jest na spotkanie, kto chce ustyszec
zadane pytania, kto chce sprébowac poszuka¢ wspolnie odpowiedzi.
A skoro tli sie tam taka wtasnie nadzieja, nie powinnismy jej zawiezc”.

Wojciech Bonowicz (Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 247-248)
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,Obraz Modzelewskiego poznaje si¢ na pierwszy rzut oka. Trudno o pomytke -
nawet wtedy, gdy oko nalezy do niezbyt wprawnego widza. Zjawisko to, z rzadka
spotykane na artystycznej scenie, kwituje sie na ogét pospolitym komplementem:
oto artysta oryginalny, ktéry ma swéj wtasny styl” - pisata Marta Tarabuta w eseju
na temat malarza (Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak,
Krakéw 2006, s 8). Trudno nie zgodzi¢ sie z tym twierdzeniem, patrzac na bogaty
dorobek artysty, ktérego styl przez wiele lat pozostaje niemal niezmienny.
Niezwykle konsekwentne budowanie wtasnego jezyka malarskiego Modzelewskie-
go opiera sie na kilku solidnych podstawach, ktérych poczatek wida¢ juz w dzie-
tach tworzonych przez artyste w pierwszych latach po studiach na akademii.
Podczas pleneréw studenckich zetknat si¢ miedzy innymi ze sztuka ikony, ktérej
podstawy zmienity catkowicie sposéb podejscia artysty do malarstwa. Innym,
niewatpliwie istotnym elementem budujacym jezyk Modzelewskiego byty studia
pod skrzydtami Stefana Gierowskiego. Od mistrza abstrakcji mtodszy malarz mégt
przeja¢ miedzy innymi myslenie o obrazie jako przestrzeni o wtasnej, wewnetrznej
konstrukcji oraz autonomiczne rozumienie koloru.

Obserwujac obrazy Modzelewskiego, z pewnoscia da si¢ zauwazy¢ niesamowite
zestawienia kolorystyczne. Barwa w kompozycjach artysty, czesto oderwana od
rzeczywistosci, stanowi na ptétnach oddzielny byt. Podobnie dzieje si¢ réwniez
w prezentowanej kompozycji, ktérej kazdg cze$é mozna by czytaé jak oddzielng
historie. Z pewnoscig warto zwréci¢ tu uwage na mistrzowskie pokazanie swiatta
w porze dnia, w ktérej przez ciemne niebo przebijaja jasne refleksy, jednak na
ulicach zapalaja si¢ juz latarnie, a fasada domu zostaje oswietlona zaréwkami.
Rozparcelowanie przedstawienia za pomoca $wiatta czyni z niego niemalze obraz
o wielowatkowej kompozycji.

Waznym wydarzeniem, budujagcym malarska wizje Modzelewskiego byt réwniez
przyczynek do uzycia innej techniki: pewnego dnia pracownia artysty zostata
okradziona z drogich materiatéw. Zastapiona tarsza wersja farba, ze wzgledu na
swoje wtasciwosci, rzutowata na metode obrazowania i naktadania materiatu na
podtoze. Brak w niej ptynnych przejs¢ kolorystycznych - poszczegdlne elementy
odrdzniaja sie od siebie mocnymi kontrastami wysmakowanych barw.

Warto w przypadku tego artysty zwrécic tez uwage na zakres tematyczny jego
prac. Obserwujac wnikliwie jego dorobek mozna dojs¢ do wniosku, ze Jarostaw
Modzelewski jawi sie jako malarz umiaru. Obce mu sa radykalne pozycje, ktére
zajmowali twércy jego pokolenia. W jego dzietach nie ma ekspresji, widzimy cen-
tralnie komponowane obrazy przedstawiajace przewaznie sceny z codziennosci.
W przeciwienstwie do prac innych cztonkéw Gruppy Modzelewski nie postuguje
sie zartem. Jego przedstawienia to raczej poematy o codziennosci. Wnikliwe oko
artysty dostrzega jej najdrobniejsze subtelnosci i dzigki ogromnemu talento-

wi i sprawnosci malarskiej potrafi z widoku $nieznego batwana na osiedlowym
podworku uczynié arcydzieto. Jego na pozor prostg figuracje niejednokrotnie
poréwnywano do jezyka Edwarda Hoppera, ikonicznego juz twércy amerykariskiej
sceny powojennej. Z tym stwierdzeniem dyskutowata Marta Tarabuta, wskazujac
na inny charakter intrygujacych przedstawien polskiego artysty.
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LtUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"764ty recznik”, 1997

olej/ptétno, 136 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 't UKASZ KOROLKIEWICZ | 1997 |
'ZOLTY RECZNIK"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Mozna zatem pyta¢, czy tworczo$é tukasza Korolkiewicza to malar-
stwo-malarstwo, z jego uroda wibrujacej barwy, bogactwem materii,
splotem asocjaciji, dialogiem z tradycja - jest $wiadectwem zywotno-
$ci malarstwa, ktérego racje istnienia po tylekro¢ kwestionowano

w tym stuleciu¢ Czy tez jest znamieniem postmodernistycznej
kultury wyczerpania, zywigcej sie wtasnymi dokonaniami?

Przypomina sie prognoza Mieczystawa Porebskiego, ktory kilkanasdcie
lat temu przepowiadat nadejscie kolejnej fazy sztucznego i wyrafino-

wanego modernizmu.

Sztuka Korolkiewicza - bogata, tajemnicza, ‘nieklasyfikowalna” - zdaje

sie przemawiac za spetnianiem sie tej prognozy”.

Maria Poprzecka, tukasz Korolkiewicz, katalog wystawy Biura Wystaw Artystycznych

w Jeleniej Gérze, 2001, s. 6






Korolkiewicz wypracowat niezwykle oryginalny jezyk wypowiedzi bedacy potaczeniem
fotorealistycznego obrazowania z neomodernizmem. Artysta rozpoczynat na Akade-
mii Sztuk Pigknych, gdzie w 1971 obronit dyplom w pracowni Stefana Gierowskiego,

a od 1980 wyktadat. Jego pierwsze prace tworzone byty w konwencji abstrakcji,
niejednokrotnie malowat niemal monochromatycznie. W latach 70. wraz z Ewg
Kuryluk, Andrzejem Bielawskim i Janem Dobkowskim wspéttworzyt Grupe Smietanka.
Wtedy tez podrézowat po Europie, co dato mu rozeznanie w aktualnych trendach
obowigzujacych w zachodniej sztuce.

W filmie ,tukasz Korolkiewicz. Portret artysty” malarz opowiadat o swojej twérczosci:
,Zaczatem sie po prostu interesowac konkretami: swoim otoczeniem, swoim zyciem,
swoimi znajomymi. Do tego mi niezwykle przydatny okazat sie aparat fotograficzny.
Robitem wtedy setki, dziesigtki zdje¢, w bardzo réznych sytuacjach. Powolutku zacza-
tem przeksztatcac ten okres wymyslania i fantazjowania w sceny - jako$ kreowane,
ale tez bardzo realistyczne. Zaczeli sig na tych obrazach pojawia¢ konkretni ludzie.

Ogromna cezurg w moim zyciu byto wprowadzenie stanu wojennego, tym bardziej ze
to sie taczyto z przeniesieniem mojej osoby z Saskiej Kepy w samo centrum Warszawy,
i moje malarstwo tez sie zmienito. Wtedy zaczatem czerpac z atmosfery o wiele bar-
dziej obiektywnej. Zaczatem studiowac tez sfere dziwnie miejska, z tg aurg rozpadu

- bo wtedy Polska faktycznie sie rozpadata, (...) a jednoczesnie malowatem drugi nurt
ludzi, ktérzy zyli w tej aurze, w zamknietych wtedy domach. Wtedy zycie spoteczne

i towarzyskie byto czyms absolutnie fenomenalnym, poniewaz ludzie naprawde sie
spotykali i rozmawiali ze soba (...). Potem przyszty nowe czasy i postanowitem troszke
zaczerpna¢ oddechu”.

Aparat fotograficzny, za pomoca ktérego artysta zaczat dokumentowac otaczajacg go
rzeczywisto$¢, byt réwniez narzedziem konstruowania obrazu. W pewnym momencie
malarz zaczat rzutowac slajdy na ptétno, dzigki czemu uzyskiwat zarysy przysztych
kompozycji. Kadrowos¢ jego przedstawien czesto poréwnuje sie do twoérczosci
Edwarda Hoppera. O ile jednak wyobcowane postaci amerykariskiego malarza prze-
waznie przywotuja skojarzenia z tesknota, malarstwo Korolkiewicza obfituje w ambi-
walentne sytuacije, jest jakby zawieszeniem w rzeczywistosci. Niecodzienng atmosfere
wzmagaja tu czesto powtarzane przez niego zabiegi: ucinanie fragmentéw rzeczywi-
stodci, obecnod¢ luster, ktére odbijajg obraz, jak réwniez spietrzanie kompozycji przez
réznego rodzaju przejscia (np. w przypadku widokéw wnetrz).

Korolkiewicz - wnikliwy obserwator, skupia uwage na kazdym detalu, wrecz mistrzow-
sko oddajac jego szczegdty. Wyraznie widac to przede wszystkim w pracach powsta-
tych po wyjezdzie artysty do Stanéw Zjednoczonych pod koniec lat 80., po ktérym
do kompozycji zaczat wprowadza¢ elementy masowej kultury, dopetniajace krajobraz
jego intymnych przedstawieri. Poczatek dziesieciolecia markujg jednak dzieta

o smutniejszej tematyce, zwigzanej z sytuacjg w kraju. Przewija sie w nich poczucie
przygnebienia spowodowane wprowadzeniem stanu wojennego, Korolkiewicz poka-
zuje jego tragiczne wspdlne doswiadczenie. Jedng z bodaj najstynniejszych prac tego
okresu jest ,13 grudnia 1981 rano”, pokazujaca historyczng juz transmisje z przemowa
generata Jaruzelskiego. W cyklu obrazéw z tego okresu Korolkiewicz pokazywat czesto
krzyze uktadane z kwiatow, kapliczki i puste, zaniedbane podwarka, ktére obecnie
mozna czytac jako dojmujacy dokument tamtych czaséw.

Oproécz wszystkich wartosci sktadowych malarstwa Korolkiewicza na pierwszy plan
wysuwa sie réwniez kwestia kolorystyki, ktéra od korica lat 70. stawata sie coraz
wyrazniejsza. W wielu wczesnych przedstawieniach dominuje nastrojowe $wiatto

i pewnego rodzaju btekitna poswiata, co daje wrazenie ogladania starej fotografii.
Pdzniejsze prace sg niemal impresjonistycznie rozéwietlone, uderzajac feerig barw.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"But", 1987

olej/ptétno, 135 x 125 cm
sygnowany l.g.: 'E.Markowski'
datowany i opisany na blejtramie: "BUT" 1987'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
25500 - 33 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Wedtug Markowskiego prawda o cztowieku ujawnia sie w tym,
co w nim prymarne, czyste, dzikie. Historia cztowieka to kilka
tysiecy lat, w ciggu ktérych tak samo cierpiat, kochat, nienawidzit,
zachwycat sie”.

Mariusz Rosiak






Eugeniusz Markowski pézno debiutowat na scenie artystyczne;.

Po ukoriczonych studiach na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i wy-
buchu Il wojny $wiatowej trafit do Wtoch, gdzie pracowat jako dziennikarz
i dyplomata. To wtasnie okrucieristwa wojny i jej obrazy odcisnety, wedtug
krytykéw, pietno na artyscie i zadecydowaty o ksztatcie jego sztuki. Stylu
Markowskiego nie sposéb pomyli¢ z twdrczoscig jakiegokolwiek artysty.
Jego przesycone kolorem przedstawienia byty budowane gesto i szybko
naktadang farba. Na poczatku drogi twdrczej prace artysty miaty bardzo
bogata fakture, co zblizato go do malarstwa w nurcie art brut.

W latach 70. Markowski skupit sie na rozwinigciu swojej palety
kolorystycznej, kontynuujac to przez caty okres aktywnosci artystyczne;j.
Szczegdlnie chetnie uzywat réznych odcieni czerwieni. Wydaje sig, ze
szczyt kariery Eugeniusza Markowskiego przypadt na lata 80. i 90. - okres
powtdérnego zainteresowania ekspresjonizmem, pojawienia sie ,Nowych
Dzikich”, triumféw Georga Baselitza i Anselma Kiefera. Gdy w Polsce
dziatalno$¢ rozwijaty warszawska Gruppa, poznariskie Koto Klipsa czy wro-
ctawski Luxus, obrazy Markowskiego nabraty intensywnych barw, wibrowaty

petnym pasji, naktadanym bez wahania konturem rysunku. W poréwnaniu
jednak do znacznie mtodszych kolegéw rozwijajacych skrzydta w tamtym
czasie i prezentujacych swoje prace na emblematycznych wystawach

w przestrzeniach ,przykoscielnych” i postindustrialnych (by przywotac tylko
legendarne ,Znak Krzyza” w ko$ciele przy ul. Zytniej czy ,Co stychac?”

w dawnych zaktadach Norblina), obrazy Markowskiego pozostajg stosunko-
wo niewielkich, ,salonowych”, a nie za$ ,instytucjonalnych” rozmiaréw.

Artyste interesowat rozdzwigk pomigdzy rozwojem technologii a dzikoscig
ludzkiej natury. Wedtug Eugeniusza Markowskiego prawda o cztowieku
ujawnia sie przede wszystkim w tym, co pierwotne. To zatozenie

artysta wyrazat w tresci, a przede wszystkim w formie swoich realizaciji.
Autor oczyszczat swoje obrazy ze zbednych, dekoracyjnych

elementéw. Jego postacie s3 silnie zdeformowane, staja sie groteskowe.
Bohaterzy ptécien Markowskiego, gtéwne postacie jego malarskiej opowie-
$ci, zdaja sie by¢ tragicznymi metaforami ciemnej strony egzystencii.

Jak opisywat twdrczos¢ artysty Mariusz Rosiak przy okazji wystawy




w Arsenale w 1994: , Artysta imponowat nie tylko konsekwencjg i qualitas
swojej sztuki, ale réwniez coraz bardziej przejmujgcym wyostrzeniem

wizji, w ktérych egzystencja i esencja osiggnety rzadko spotykang jednosc.
Markowski - i to jest wazne - nigdy bowiem nie moralizowat na temat
kondycji cztowieka. Ujawniat jedynie pasje i namigtnosci, ktére sg motorem
jego dziatania. Osiggnat archetypiczng czystos¢ przedstawien, nierzadko na
kanwie ikonografii mitu czy symbolu. Jako kontrapunkt pojawit sie réwniez
malarski cytat - zdanie zapozyczone po to, aby nasaczyc¢ je wiasna trescig

i wtasna temperatura emocjonalna.

Wedtug Markowskiego prawda o cztowieku ujawnia sie w tym, co w nim
prymarne, czyste, dzikie. Historia cztowieka to kilka tysiecy lat, w ciggu
ktérych tak samo cierpiat, kochat, nienawidzit, zachwycat sie.

Kultura i cywilizacja tworzyty jedynie kamuflaz dla tej niezmiennosci ludzkiej
zamknigtej w $wiecie tych samych zmystdw. Same przezycia nie s zatem
czyms$ wyjatkowym. O ich wyjatkowos$ci decydowaé moze jedynie ich
intensywnos$c i intymizm. | w tym sensie sztuka Markowskiego osiaga

jednos¢ tredci i formy, tak jak $wiat przedstawiony jego obrazéw jednosc
grzechu i oczyszczenia” (Mariusz Rosiak, Teatr wyzwolonych zywiotow,
Eugeniusz Markowski, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 1994, dostepny na:
http:/www.arsenal.art.pl/wystawy/archiwum2272/).

Obok cztowieka czestymi bohaterami ptécien Markowskiego sg zwierzeta,
pokazywane w swej bestialskiej naturze. Przewaznie na przedstawieniach
mozna zobaczy¢ konia lub byka. Zaczerpniete ze swiata fauny postaci
czesto mozna odczytac jako uosobienie ludzkich pragnien, sg alter ego
cztowieka, a by¢é moze nawet samego autora. Zwierze w sztuce Markow-
skiego miato by¢ symbolem witalnej sity, mie¢ moc pokonywania barier,

a takze posredniczy¢ pomiedzy sferg nieba a ziemi.
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HENRYK CZESNIK
1951

"taZnia miejska nr 74", 2013

olej/ptotno, 130 x 190 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 13." oraz opisany u gory: ‘taznia miejska nr 74'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

Figuratywny jezyk malarski, szkicowy sposéb ksztattowania postaci,
ekspresyjne zestawienia barw i programowy turpizm to cechy sztuki
Henryka Czes$nika. Z fatwos$cig mozna zauwazy¢ je na prezentowanym tutaj
obrazie ,taznia miejska nr 74”. Monumentalne ptétno przedstawia postac
lezaca w wannie, ktéra w do$c absurdalny sposéb osadzona zostata na
kotach, co sprawia, ze jest ona swojego rodzaju pojazdem. W charaktery-
styczny dla Czesnika sposdb ciato postaci w wannie wygladem przypo-
mina raczej manekin, do ktérego wtérnie, niewprawnie przytwierdzono
koriczyny. Wyrazny kontur oraz brak iluzji perspektywicznej pozwalaja

zauwazyc, ze postac posiada nogi i rece jakby ograniczone mechanicznym,

nienaturalnym ruchem. Jedna z nég, namalowana czerwienia z zaciekami,
budzi skojarzenia z ciatem ociekajagcym krwia. Co typowe dla Czesnika,
gtowa postaci przypomina naga czaszke. Wszystko to sktada sie na turpi-
styczna figure w groteskowy sposéb ukazang w trakcie kapieli, polewana
woda z nieco absurdalnych prysznicéw-wieszakéw. Czy jest to w ogdle
przedstawienie zywej osoby?

Elementy szpitalnego wyposazenia, mroczny klimat wnetrz kojarzacych sie
z bdlem i cierpieniem, a takze charakterystyczne obrazy malowane

na przescieradtach staty sie znakiem rozpoznawczym petnej ekspresji twor-
czosci Henryka Czeénika. Zawsze jednak, co podkreélaja krytycy, w jego
obrazach mozna dostrzec zawarte w nich cztowieczenstwo.

Swietnie opisywat to Andrzej Matynia: ,Czestym motywem rysunkéw

i obrazéw Czednika jest sala szpitalna. To zaobserwowane przez niego
theatrum mundi, gdzie objawia sig to, co w cztowieku najszlachetniejsze,
ale rowniez i to, co najpodlejsze. Jak w teatrze marionetek bohaterowie
naprowadzani sg przez Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii,

a wiec i ludzi w tworczosci Czesnika jest wszechobecna. (...) U Cze$nika to
nie jest grozne memento mori, lecz konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma
co sie dziwi¢, a tym bardziej przerazac. Biologicznos$¢ przescieradet jest
przejmujaco widoczna. Jak w turyriskim catunie cztowieczeristwo jest na
nich widoczne spod tego, co namalowat na nich Cze$nik”
(http://zbrojowniasztuki. pl/pracownice-ipracownicy/obecne-dydaktyczki-
-i-obecni-dydaktycy/Henryk czesnik, 652).
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2014

akryl/ptétno, 170 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Leon Tarasewicz 2014 | 130 x 170 | acryl on canvas'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.W catej postawie artystycznej Leona Tarasewicza, nie tylko w malarstwie, tkwi szereg prostych i pieknych
przekonan, m. in. wtasnie to, moze werbalnie nie wyrazone, ale narzucajace sig juz w pierwszym zetknieciu
z jego sztuka, ze piekno tkwi w prostocie. Tak jak inne prawdy dotyczace postaci i malarstwa Tarasewicza,

réwniez i ta ma w istocie modernistyczny rodowdd”.

tukasz Gorczyca

Wydaje sie, ze dwiema najwazniejszymi cechami sztuki Leona Tarasewicza
sg kolor i ,malarskos$¢”. Te ostatnia jej wtasciwo$c nalezy celowo okredli¢

w sposéb bardziej ogdliny niz tradycyjnie pojmowane malarstwo, poniewaz
artysta czynigc punktem wyjscia to wtasnie medium, wielokrotnie przekra-

czat jego tradycyjne ramy i granice - zwtaszcza pojecie ,przekraczania ram”

wydaje sie tu szczegodlnie trafne, poniewaz jego obrazy niejednokrotnie
stawaty sie czedcig wiekszej przestrzennej aranzacji czy instalaciji, ktérej
gtownymi srodkami wyrazu pozostawaty intensywne, nasycone barwy.

Tarasewicz zwtaszcza w ostatnich latach przekraczat granice ptétna w ma-
larstwie, stosowat tez nietradycyjne materiaty, jak chociazby barwiong za-
prawe tynkowa. Niekiedy artysta uzywat nawet sproszkowanego pigmentu,
ktory rozsypywat na podtodze galerii, ktéra stawata sie wowczas malarskim
podtozem. Zajmowat sie rowniez projektowaniem dekoracji ceramicz-

nej czy tworzeniem obrazéw-instalacji pokrywajacych $ciany, szczelnie
wypetniajacych przestrzen architektoniczng - za kazdym razem powra-
cat wéwczas do podstawowych dla siebie zagadnien czysto malarskich,
eksponowat kolor, fakture oraz ich wzajemna ,prace”, uwidaczniajaca sie
w oddziatywaniu na zmysty widzéw.

Prezentowany obraz pochodzi z 2014 i charakteryzuje sie duzg swoboda
malarska, typowa dla prac artysty powstatych w ostatnich latach.

Nie przedstawia on konkretnych motywdw figuralnych, ktére daja sie
niekiedy zaobserwowac w tworczosci artysty, ale pozostaje abstrakcyjnym
ptétnem - zapisem malarskiego gestu, zwielokrotnionego setki razy.

Sa to niewielkie plamy, ktére mozaikowo wypetniajg powierzchnie ptétna,
stapiajac sie w oczach widzéw w wieksze catos$ci wizualne. Tarasewicz
powraca tutaj do typowej impresjonistycznej techniki - pointylizmu.
Maluje matymi plamkami, ktére razem, wptywajac na siebie wzajemnie -

- zwhaszcza widziane z oddali - stapiaja sie w wigksze catodci i zywo pulsuja
na obrazie. Efekt ten wzmacnia bardzo silny kontrast stworzony przez
barwy dopetniajace - bfekit i zotcien.

Tarasewicz zwraca si¢ w tym obrazie ku podstawowym zagadnieniom

dla malarstwa - uzywa najprostszych $rodkéw oraz podstawowych barw.
Nie tworzy iluzji przestrzeni czy przedmiotéw, nie przekazuje tresci symbo-
licznych, trudno moéwic¢ tutaj nawet o tresci emocjonalnej - jedyna tredcia
o charakterze emocjonalnym jest tutaj by¢ moze sposdb reakcji odbiorcéw
i odbiorczyn na kontrastowa feerie barw. Wéwczas ,emocjonalny odbiér”
to nic innego jak tylko reakcja na kolorystyczne bodzce - psychologia
percepciji.

W malarstwie Tarasewicza daje sig zauwazy¢ niezliczona liczbe wariacji

na ten sam temat - na temat koloru. Artysta eksploatowat to zagadnienie
na nieskoriczong liczbe sposobdéw. Wida¢ w jego dziatalnosci - skadinad
niezaskakujaca, skoro idzie tu o malarza - niemalze obsesje na punkcie
barwy, pigmentu, kolorowej, plastycznej materii. Banalne stwierdzenie

o tym, ze malowanie to ,sztuka koloru” w dziatalno$ci Tarasewicza zyskuje
literalne, materialne znaczenie. Tutaj poza kolorem rzadko widoczne jest
cokolwiek innego; tylko niekiedy jego obrazy przekazujg zauwazalng, inng
od kolorystycznej treé¢. Mawiano czasami, ze Tarasewicz jest jednym

z ostatnich przedstawicieli obecnej przez duzg cze$¢ XX wieku w sztuce
polskiej tradycji kolorystycznej, majacej swéj poczatek juz prawie stulecie
temu w dziatalnosci Komitetu Paryskiego. Jedli mozna zgodzi¢ sie z tym
twierdzeniem, trzeba stwierdzi¢ jednoczesnie, tradycje te i jej zatozenia
doprowadzit on do skrajnosdci - tworzac sztuke czystej barwy, czystego
pigmentu i kolorystycznego, wizualnego do$wiadczenia.
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

Bez tytutu (11), 1960

olej/ptétno, 88,56 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'l 60 | Pierzg | 111 88 x 115 cm'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 - 7500 EUR

WYSTAWIANY:

Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo, Miejska Galeria Sztuki w £odzi - Galeria Willa, todz, 2002
Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo, Galeria Olimpus, £odz, 2007

Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo - Retrospektywa 2015, Miejska Galeria Sztuki w £odzi, 2015
,Poniewaz wszystko, co istotne, zostato powiedziane... Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo”,
Galeria Olimpus, todz, luty 2020

LITERATURA:

Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Olimpus, £odz 2007, s. 8 (il.)
Ireneusz Pierzgalski. Malarstwo - Retrospektywa, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki
w todzi, £odz 2015, s. 50 (il.)
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XIV", 2007

olej/ptdtno, 130 x 97 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W. JACKIEWICZ OBRAZ XIV/2007'

estymacja:
19 000 - 28 000 PLN
4100 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.~ Maluje z pamieci - Wtadystaw Jackiewicz spoglada spod krzaczastych brwi na $cia-
ne zawieszong aktami kobiet. - Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych ode
mnie - to eliminuje potrzebe korzystania z modela. Moje zauroczenie aktem zaczeto
sie, gdy zobaczytem ‘Spigcg Wenus’ Giorgione. Obraz zachwycat wielu malarzy, $lad
tej fascynacji wida¢ choéby w ‘Wenus z Urbino” Tycjana, czy potem w ‘Olimpii”
Maneta. Za$ niedawno w tej samej pozie sfotografowata sig Katarzyna Kozyra...

Potem urzekty mnie akty Modiglianiego. Kazdy artysta rozmawia ze swoimi wielkimi
poprzednikami, odnosi sie jako$ do ich dziet, przyktadem najlepszym jest Francis
Bacon, ktory zakochat sie w malarstwie Veldzqueza i namalowat wiele wersji jego
portretu papieza Innocentego X. Kilka obrazéw Bacona widziatem swego czasu

w Pinakotece Brera i cho¢ to zupetnie inna estetyka, zrobity na mnie wielkie wrazenie.
Notabene te obrazy, ktére ogladatem w Mediolanie, odebrano Sophii Loren za nie-
ptacenie podatkéw! Jackiewicz maluje wiec swoje fantazje na temat kobiecego ciata,
najdoskonalszego ksztattu — mowi - jaki Bog stworzyt. Pokazuje to ciato w sposéb
dyskretny i elegancki. Nigdy sie nie powtarza, cho¢ pierwszy obraz zatytutowany
‘Ciato” powstat juz w roku 1973. “To poeta palety” - pisali o nim recenzenci - ‘o abso-
lutnie wyzwolonej wyobrazni, twérca czutego, lirycznego jezyka koloréw, przy pomocy
ktorego wypowiada najsubtelniejsze tresci uczuciowe, przekazujgc widzenie $wiata

w sposob dyskretny, skupiony, opanowany’. - Jest we mnie zakodowana pewna
niesmiato$¢ - zwierza sig, gdy wchodzimy po schodkach na antresole, z ktérej lepiej
wida¢ obrazy. - Wole tylko sugerowa¢, ze chodzi o ciato kobiety, zadnych oczywi-
stosci. Prosze spojrze¢ na to ptétno, tu jest uktad podwojny, para... Nic dostownego,
twdrca zostawia pole dla wyobrazni widza, nie zdradza tajemnicy, bez ktérej obraz

nie jest dzietem sztuki. Nie jest nim takze utwor wymagajacy komentarza” (Barbara
Szczeputa, Akty Wiadystawa Jackiewicza, ,Gazeta Battycka”, 2.04.2012).
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917

"Wiatr", 1970

olej/ptétno, 140 x 210 cm
sygnowany i opisany na blejtramie: "WIATR" JERZY MIERZEJEWSKI | POLSKA'
na odwrociu cze$ciowo usunieta nalepka z opisem obrazu w jezyku angielskim

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
Kundshandel Siau, Amsterdam
kolekcja prywatna, Gandawa

WYSTAWIANY:
Tentoonstelling schilderijen van Jerzy Mierzejewski, Kunsthandel Siau,
Amsterdam, 8-30.04.1972

LITERATURA:

Tentoonstelling schilderijen van Jerzy Mierzejewski, katalog wystawy,
Kunsthandel Siau, Amsterdam 1972, poz. 25, (il.)

Hans Redeker, Jerzy Mierzejewski, Venlo 1987, s. 32 (il.)









,Kto moéwi, ze skornczyt obraz, ten nie maluje, ale produkuje. Kazdy obraz zaczynam malowac tak, jakbym to

czynit pierwszy raz. Buduje go. Ale przeciez kazda budowla jest inna. Obraz tez. Chciatbym, aby moje obrazy

Zyty swoim zyciem, swojg dusza - jak cztowiek...”.

Jerzy Mierzejewski

Wbrew awangardowym hastom dotyczacym coraz mniejszej wagi aspektu
estetycznego w sztuce Jerzy Mierzejewski tworzyt obrazy, ktére powinny
dziata¢ zaréwno na emocje, jak i na oko. Jako syn malarza zdecydowat sie
kontynuowac rodzinna tradycje i ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk
Pigknych. W jego pracach zaznacza sig¢ wptyw mistrzéw renesansowych,
Cézanne’a oraz kubistow z Lyonelem Feiningerem na czele. Po wojnie
Mierzejewski wraz ze swoim bratem zatozyt ,Zespot 12" taczacy sztuki
piekne z rzemiostem i zajmowat sie przede wszystkim gobelinem. Od lat
40. interesowat si¢ takze filmem: tworzyt wtasne dokumenty i realizacje
artystyczne, a owo do$wiadczenie - zwigzane z my$leniem w kategoriach
kadru, montazu czy suspensu - wida¢ w jego malarstwie. Przez wiele lat
byt zwigzany z Paristwowg Wyzszag Szkota Teatralng i Filmowa w todzi,

w ktorej jako wyktadowca wtajemniczat studentéw w aspekty plastyki i roli
zagadnien plastycznych w filmie. Role pedagoga oraz teoretyka, zajetego
poszukiwaniem punktow styku plastyki i filmu, sprawity, ze w pewnym
momencie malarstwo zeszto dla twércy na dalszy plan.

Liczne podréze po Europie i Nowym Swiecie oraz wieloletni pobyt w Ho-
landii ponownie jednak sktonity Mierzejewskiego do siggnigcia po pedzel.
Kontakt z innymi kulturami zainspirowat go do wypracowania jezyka form,
ktory zaréwno wskrzeszatby dawne tradycije, jak i wykorzystywat osiggnigcia
awangardy i bazowat na wewnetrznej potrzebie prostoty i powsciagliwosci.
Pobyt w Holandii przekonat artyste o koniecznosci ciaggtej aktywnosci,

ale réwniez sktonit do skupienia si¢ na wnetrzach jako waznym, intymnym
gatunku sztuki. Malarz wykonat wtedy liczne studia swojej pracowni w Har-
lemie, a takze zainteresowat sig¢ tematem pejzazu uwazanym podoéwczas

za anachroniczny.

B

Obraz prezentowany na aukcji powstat w poczatku lat 70. i jest jedna
z najwiekszych realizacji artysty. Wtedy tez Mierzejewski rozpoczat kon-
tynuowany przez kolejne dwie dekady cykl bezludnych pejzazy utrzyma-
nych w zimnej, stonowanej kolorystyce ograniczonej do bieli, szarosci,
sttumionych btekitéw i zieleni. Kompozycije z tej serii sg peanem na czes¢
warsztatu malarskiego, pieczotowitego traktowania struktury, ptaszczyzny,
a takze réwnowagi w relacji miedzy formami i barwa. Tajemniczy, a jakze
wazny element dziet stanowi $wiatto; na sposéb operowania nim wptywa
nastrdj artysty.

Mierzejewski mawiat, ze obraz zaczyna sie w gtowie, ale zawsze inspiruje go
natura odstaniajaca przed ludZmi znaki, ktérych odczytania powinnismy sie
uczyé niczym pisma. Drugi uniwersalny jezyk dostepny wszystkim ludziom
to matematyka umozliwiajgca wyznaczanie proporcji i poszukiwanie ztotego
$rodka. Ptétno jednak nie zawsze chce sie poddac tym regutom. Gdy
artysta opisywat swoj sposéb pracy, mowit o wyznaczaniu weglem punktow,
dzieleniu ptaszczyzny na wycinki, budowaniu napiec.

Kolejnym etapem pozostaje walka z obrazem, ktéry pragnie tworzy¢ sie
sam, dyktuje swoje zasady. Dla autora proces malowania jest walkg o spokoj
przeciwko chaosowi i nieporzadkowi mysli, dzieto zas$ jest nieskoriczonym
bytem, niezmiennie pozostawiajacym miejsce na dopowiedzenia i inter-
pretacje. Niektére kompozycje powstawaty przez niemalze 20 lat, wotaty

o atencje, przemawiaty do wnetrza. Najwazniejsza byta dla Mierzejewskiego
treé¢, ktérg mozna odczytac z obrazu, a ktéra poszerza obszary naszej per-
cepcji. Jego wyciszone ptétna majg odstonic¢ uczucia, ktérymi zostalismy
jako ludzie obdarowani przez nature, a ktére wymykaja sie¢ mozliwosciom
jezyka. Wedtug stow artysty rola sztuki polega nie na ilustrowaniu zbada-
nych obszaréw egzystencji cztowieka, ale wyrazaniu pojec¢ abstrakcyjnych,
takich jak harmonia czy smutek, oraz tego, co dostepne jest zmystom
innym niz wzrok.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Kompozycja, 1975

akryl, olej/ptdtno, 62 x 51cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Leszek Nowosielski | Pologne | 75 1.

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3400 - 4 300 EUR

~Powstajg ptyty gesto wypetniane abstrakcyjnymi, organicz-
nymi formami inspirowanymi materig przyrody, jej nieregular-
nymi, rozlewajgcymi sie i pulsujgcymi barwa ksztattami,

z ktorych tworzy artysta nowe, naznaczone osobistg ekspre-
sja i wrazliwoscig plastyczne organizmy. Powstajg ekwiwalenty
ceramicznych obrazéw w malarstwie olejnym”.

Matgorzata Devosges-Cuber

Prezentowana praca jest przyktadem malarskiej tworczosci Leszka Nowosielskiego.
Wraz z 7ong Hanng Modrzewska-Nowosielskg wstawit sie dziatalnoscig w dziedzinie
ceramiki artystycznej. Wptywy techniki ceramicznej mozna dostrzec szczegdlnie

w abstrakcyjnych kompozycjach Nowosielskiego na ptétnie, majacych charaktery-
styczny, rzezbiarski wrecz wolumen. To wiadnie malarstwo byto pierwsza dziedzing
artystyczna, ktdra zajat sie Leszek Nowosielski. Urodzony w 1919, w czasie wojny
pobierat prywatne lekcje malarstwa u Jana Rubczaka. Artysta z wyksztatcenia byt
chemikiem; po wojnie prowadzit przez kilka lat wytwérnie chemiczng w Gliwicach.
Nie zaprzestat jednak tworzy¢. Jego pierwsza wystawa indywidualna odbyta sie

w 1949, wtedy tez dotgczyt do Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Choc siedem lat
pozniej skierowat swoje zainteresowania twércze na ceramike, ktéra pozwalata mu
potaczy¢ artystyczng ekspresje z wiedzg chemiczna, nie przestat malowac.

Co wiecej, stynne wéréd znawcoéw ceramiki prace miaty niebywale malarski charakter.
Jego prace znajdujg sig¢ w kolekcjach Muzeum Narodowego w Warszawie,
Wroctawiu i Gdarisku, w Muzeum Ziemi Mazowieckiej w Ptocku, Muzeum
Archeologicznym w Warszawie, a takze w galeriach i kolekcjach prywatnych

w Polsce i na $wiecie.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Czerwony dzbanek, 1991

olej/ptétno, 39 x 25,5 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'SJ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | ol. pt 91"

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3900 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jacka Sienickiego niejednokrotnie okresla sie mianem artysty osobnego,

ktorego nieprzystajaca do réznorakich XX-wiecznych ,izméw” twérczos¢ wymaga
osadzenia w zupetnie indywidualnym kontekscie. Twérca niewatpliwie jest dziedzi-
cem wielkiej malarskiej kultury, a jego sztuka rozgrywa sie w obrebie podstawowych
kategorii, jakimi sa kolor jako substancja formy oraz prowadzaca ja linia. Sienickiego
wielokrotnie poréwnywano do swojego nauczyciela i wybitnego kolorysty Artura
Nachta-Samborskiego. Podobnie jak profesor, Sienicki czerpat tematyke do pracy

z bezposredniego otoczenia: jego martwe natury to przede wszystkim pojedyncze
rosliny w doniczkach (w tym ukochany przez Nachta fikus) oraz przypadkowo
znalezione w pracowni artysty obiekty, jak prezentowany czerwony dzbanuszek.
Sceny z wnetrza pracowni czy mieszkania nakreslat sumarycznymi, ostrymi pociagnie-
ciami pedzla czy szpachli. Z kolei w przedstawieniach figuralnych czy autoportretach
czesto uogdlniat przestrzen, sprowadzajac ja do abstrakcyjnego, petnego mrocznej
dramaturgii tta, czestokro¢ okreslonego wytacznie kolorem pozbawionym detali
przedmiotowych. lkonografia, jaka postugiwat sie Sienicki wydaje sie zatem skrajnie
uboga. Definitywnie odtracat bogactwo oraz obfito$¢. Uzywajac bardzo oszczednie
srodkéw malarskich, tworzyt obrazy o ogromnym bogactwie materii, przy ograni-
czeniu niemal do minimum palety kolorystycznej. Jak sam przyznaje: ,Zaczynam od
ptétna rozbudowanego, na ktérym dzieje sie duzo réznych rzeczy, i dopiero podczas
pracy nastepuje eliminacja, z nadzieja, ze z tych paru pozostatych elementéw uda sie
skonstruowac przestrzen obrazu. Czesto jednak doprowadza sie go do takiej prosto-
ty, ktéra nie zadowala, staje sie schematem. Schemat grozi nam zresztg stale.

Boje sie metody; jest ona maniera, gdyz pozbawiamy sie wtedy ryzyka, ktére jest
niezwykle pozywnym pokarmem przy realizacji obrazu”. Sienicki analizowat szarosci

i przygaszone odcienie brazéw, btekitéw i fioletdw, dazac do maksymalnej syntezy
przekazu. Czesto naktadat zaggszczona farbe grubymi impastami oraz ekspresjoni-
stycznymi pociagnieciami pedzla i szpachli. Niejednokrotnie wydrapywat fragmenty
w powierzchniach swoich obrazéw, wycierat farbe az do ptétna, szukajac gtebi

i prawdy koloru. Sienicki wtadat barwag w sposéb wyjatkowo wyrafinowany, wyborny.
Niewatpliwie dla jego perfekcji w tym zakresie miat znaczenie wptyw polskiego po-
stimpresjonizmu, ktéry panowat w warszawskiej akademii w latach jego nauki.
Zredefiniowat go jednak na swoj wasny sposéb. Swoja sztuke zbudowat w petnej
opozycji do jego estetyki i filozofii.
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Kobieta w czerwonej bluzce, 1954

olej, 34 x 24 cm

autorska dedykacja I.d.: 'Doreen | Peter [ 1954 | for Ruth | & John'
na odwrociu na brzegu ptétna autorski (2) napis czerwong kredka:
'Peter Potworowski 1954

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, 1998

kolekcja prywatna

Desa Unicum, maj 2014
kolekcja prywatna, Poznan

.Chodzi o to, azeby dojs$¢ z malarstwem swoim do $ciany - nic wiecej.

Do $ciany $wiata. Samo to, co sie maluje, nie ma prawie znaczenia - o to tylko chodzi,
zeby jak najdalej to malarstwo zaniesc¢.

Ptétno musi by¢ umieszczone jak najdalej, na samym horyzoncie, na krancu pojmowania.

Sg to mury Swiata, na ktérych wystarczy pracowac jak robotnik, dotykac ich powierzchni,
dziury fata¢, nieréwnosci gtadzi¢; sam fakt, ze jest to ptétno tak szalenie daleko
i ze do niego udato sie dojs¢ - stworzy obraz wstrzasajacy.

Zawsze ustawiam mojg deske, czy moje ptdcienko, na koricu, na granicy tak dalekiej,
jak tylko moje pojmowanie siega.

Na granicy $wiata”.

Z notatek w szkicownikach Piotra Potworowskiego (Zdzistaw Kepiriski, Piotr Potworowski, Warszawa 1978, s. 6)






Piotr Potworowski z jamnikiem, Zrodio: Wikimedia Commons

Piotr Potworowski, ,Uliczka w Hiszpanii”, 1954. Kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie

Piotr Potworowski lata powojenne spedzit w Wielkiej Brytanii, gdzie wystawiat swoje
prace na kilku waznych ekspozycjach, migedzy innymi na ,Polish Painters in Britain”
(wraz z Jankielem Adlerem, Zdzistawem Ruszkowskim, Feliksem Topolskim i Markiem
Zutawskim) oraz reprezentacyjnej wystawie ,Aspects of Contemporary English
Painting” w Londynie. Artysta uczestniczyt takze w wystawach London Group.
Scena artystyczna Anglii w latach przedwojennych i okresie tuz po 1945 byta do$¢
uboga w wybitne dokonania, szczegdlnie na tle Europy. Potworowski wyrdzniat sie
na niej ,$wiadomoscig kolorystyczng” oraz ,umiejetnoscig operowania kolorem

w sposéb nie tylko nacechowany wiekszym smakiem i bardziej ztozonym bogactwem
niz u wspotczesnych malarzy angielskich, ale takze oparty na racjonalnych podsta-
wach, na wiedzy o zachowaniu sig¢ koloru wobec ptaszczyzny obrazu, wobec form
brytowatych i wobec przestrzeni” (Zdzistaw Kepiriski, Piotr Potworowski,

Warszawa 1978, s. 17)".

Artysta studiowat w krakowskiej ASP pod kierunkiem Joézefa Pankiewicza. Wraz ze
swoim mistrzem i grupa tworzaca Komitet Paryski w 1924 wyjechat do Paryza; do kraju
wrécit w 1933. W czasie wojny przedostat sie do Szwecji, a stamtad w 1943 do Anglii,
gdzie odbyta sie jego pierwsza wystawa indywidualna w londyriskiej Redfern Gallery
(1946). W czasie pobytu w Wielkiej Brytanii - do 1958 - prowadzit dziatalno$¢ dydak-
tyczna i artystyczna: dzigki swoim osiggnieciom zostat zaproszony do objecia stanowi-
ska profesorskiego na Uniwersytecie w Bath. W 1956 Gimpel Fils Gallery w Londynie
zorganizowato kolejna indywidualng wystawe artysty. Mimo wszelkich wysitkéw prace
Potworowskiego-obcokrajowca nie byty wysytane za granice. Malarz podjat wowczas
decyzje o urzadzeniu wystawy swoich obrazéw w Muzeum Narodowym w Poznaniu,
po ktérej w 1958 wrécit do kraju. Wtedy otrzymat profesure w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Gdarisku i Poznaniu. Zajmowat sie gtéwnie malarstwem,
pdzniej zwrécit sie stopniowo od malarstwa przedstawieniowego do abstrakcji, zacho-
wujac istote polskiego koloryzmu. Twérczo$¢ powojenna artysty uznawana jest

za jedna z najwybitniejszych w polskim dorobku artystycznym.

W 1954 - tym samym czasie, co prezentowana praca - powstata stynna ,Uliczka

w Hiszpanii”, bodaj najstawniejsze dzieto Potworowskiego. Badacze wyroézniaja lata
1953-55 jako okres, w ktérym dokonat sie w jego twérczodci wyrazny zwrot polegajacy
na wyzbyciu sie harmonii barwnej, jak pisat Kepiriski: ,szuka nieraz raczej pewnej
zgrzytliwosci czy kakofonii orkiestracji barwnej, aby uciec od “tadnego’ obrazu

wedle dawniej przez siebie praktykowanej, kapistowskiej receptury malowanego.

Ma jednak zbyt wiele dobrego smaku, aby tworzy¢ zestawienia naprawde ktujagce oko”.
Prace z tego okresu wyrdzniaja sie tez niemal monochromatyzmem, co potwierdza
prezentowane dzieto. Portrety Potworowskiego badacz opisywat stowami: ,Pocig-
gata go raczej rozbudowana sceneria wnetrza niz konwencja portretu w zblizeniu,
totez najczesciej usadza swego modela w gtebi jakiego$ pokoju i wéwczas moze dac
swobodniejszy upust swej zdolnosci tworzenia dekoracyjnego rytmu elementéw
zatopionych w ogdlInej, jednolitej poswiacie kolorystycznej atmosfery, w ktérej, inteli-
gentnie rozplanowane, odzywajg sie tony ciemne lub jasne, barwne lub przygaszone,
tworzace abstrakcyjna gre skoordynowanych, a w niespodziewanych miejscach ujaw-
niajgcych sie efektow (...) Pedzel ktadzie plame zazwyczaj ptasko, ale nie nadmiernie
szeroko, delikatnie roznicujac ptaszczyzny o wiekszej powierzchni. Cate pole obrazu
atakowane jest z wyrazong réwnym napieciem barwna sitg, efekty czy akcenty lokalne
odnoszg sie do catosci pola, do formatu okreslonego ptétna, a nie do opowiesci

o pojedynczych przedmiotach i do ich modelunku” (dz. cyt. s. 21).
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

Bez tytutu, 1975

olej/ptétno, 68 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'A.S. KOWALSKI | 1975'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
Katowice, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 119 (il.), s. 168 (spis prac)

.Obrazy moje moga by¢ potraktowane jak pismo, ktérego wtasciwo-
$ci tak czy inaczej $wiadczg o cztowieku, a nawet tak czy inaczej

go okredlaja. To, co na tej zasadzie zostanie z moich obrazéw od-
czytane, bedzie jednak catkowicie poza moimi intencjami i zatoze-
niami (...) zaden malarz nie jest uwolniony od dziatania determinan-
téw nieuswiadomionych, w wyniku ktérych powstajg niezamierzone
rezultaty. Nikt przeciez nie jest wolny od dyktanda podswiadomosci
i jej wptywu na szereg elementéw decyzji i wyborow”.

Andrzej S. Kowalski

Prace Andrzeja S. Kowalskiego wynikajg z potaczenia doswiadczen malarskich i gra-
ficznych. W jego tworczo$ci od korica lat 50. przenikaja sie organiczne, swobodne
formy plam o charakterystycznej tonacji barwnej (brazéw i zétcieni oraz oliwkowych
zieleni i szaro$ci) komponowane z konsekwentnym porzadkiem geometrii.

Wtedy tez artysta wprowadzit wyrazny podziat obrazu na pola o réznych barwach.
Poszczegodlne fragmenty wypetniaty ekspresyjne, przewaznie abstrakcyjne motywy,
czesto przypominajace formy zaczerpnigte z przyrody. Intuicyjne rozstrzygniecia
malarza dopetniane sa wyraznym pierwiastkiem racjonalnym. Kowalski stworzyt row-
niez autorska technike zwang ,roto-picturg”. Polegata ona na tworzeniu monotypii
odbijanej prasa rotacyjna. W latach 80. Kowalski byt silnie zwigzany z ruchem
kultury niezaleznej.



S FraTEar
T T R

1588




77

TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 2006/2007

olej/ptétno, 170 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. CIECIERSKI | 2006/7 | olej ptétno’

estymacja:
90 000 - 140 000 PLN
19100 - 29 700 EUR

LITERATURA:

Nowe obrazy. Tomasz Ciecierski, Galeria Ego, Poznar, 09.03.2007-31.05.2007

Opowiadajac o swojej praktyce artystycznej Tomasz Ciecierski w filmie
LPortret artysty” poréwnywat préby malarskiego uchwycenia czasu do
jazdy samochodem i ogladania przesuwajacego sie za oknem krajobrazu.
W przypadku pejzazu odpowiednig metodg okazato sie ,zsunigcie” kadréw,
wskutek ktorego powstaje zestaw reprezentatywnych obrazéw. Metoda
nawarstwiania elementéw sprawdza sie nie tylko w przypadku krajobrazéw
malowanych przez Ciecierskiego. Ten sposéb budowania kompozycji ma-
larskich przewija sie niemalze przez caty okres twérczosci artysty.

W latach 80. Ciecierski porzucit w swojej sztuce narracyjno$¢ na rzecz
przedstawien niefiguratywnych lub zakrawajacych o abstrakcje. Byt to
moment, w ktérym na polskiej scenie artystycznej dominowata nowa
figuracja i ekspresja (widoczna migdzy innymi w dziataniach Gruppy).
Ciecierski natomiast konsekwentnie rozwijat swoja wizje malarstwa ponie-
kad autotematycznego. Nawigzat kontakt z galerig Wetering w Amsterdamie
i w niemal dziesie¢ lat po debiucie zaczat by¢ naprawde dostrzegany.

Przez kilkanascie lat wyktadat na macierzystej uczelni. W 1999 zostat
wyrdzniony stynna nagroda imienia Jana Cybisa.

Przez wiele lat aktywnosci artystycznej wida¢ u niego préby rozwigzywania
problemdéw przestrzeni, koloru i konstrukeji dzieta. Czesto mozna w pra-
cach Ciecierskiego przesledzi¢ proces powstawania obrazu, ktérego nie
wstydzi sie pokazywac artysta. Niezwykle wazng czes¢ jego dziet stanowi
rysunek, czesto wspotgrajacy z malarstwem na ptétnie. Innym istotnym
elementem jego praktyki jest fotografia, ktora malarz wykorzystuje miedzy
innymi jako sposéb na zapis obrazéw z rzeczywistosci. Medium postuzy-
fo mu réwniez jako budulec do serii prac pokazujacych widoki obrazéw
artysty.

Ewa Gorzadek pisata: ,Obrazy Ciecierskiego maja strukture patchworku

i sg malarska wizualizacja filozofii patrzenia artysty. Brak jednego punktu
widzenia, wielo$¢ kadréw, mnogos¢ naktadajacych sie na siebie przedsta-
wien kojarzy sie z wizjg rozbitg na atomy, jest konsekwencjg wewnetrznego
patrzenia, wydobywania z pamieci artysty wspomniert miejsc i zwigzanych
z nimi emocji”. Prezentowana praca powstata na przetomie lat 2006,/2007
réwniez jest swego rodzaju patchworkiem. Zostata wykonana przy uzyciu
naktadanych na siebie fragmentéw ptétna, ktére tworzg kolorowa cato$é.
W przeciggu tych dwdch lat powstat cykl dziet-kolazy budowanych

z pastelowych rombéw malowanych w paski i zygzaki. Poprzedzita go seria
LSzczedliwe lata 50.”, ktérej tematem byto malowanie i refleksja nad historig
sztuki XX wieku.

Méwigc o twdérczosci Ciecierskiego, czesto wspomina sie o koloryzmie
goszczacym w polskich kregach artystycznych od czaséw XX-lecia mig-
dzywojennego. Artysta zetknat sig z nimi podczas studidow w warszawskiej
Akademii, na ktérej wyktadali kapisci. W wywiadzie z Karoling Zychowicz
w kwietniu 2018 Ciecierski mowit: Kiedy juz przestatem pracowac

na Akademii, zwrécit sie do mnie jeden ze studentéw: ‘Prosze pana, nie
wiem, co robi¢, jako$ tak sie pogubitem’. Powiedziatem mu, zeby sobie
znalazt wroga. Bo dla mnie takimi wrogami byli kapisci”(Co po Cybisie?,
[red.] Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz, katalog wystawy, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 198). Tworca odcinat sie od ma-
larstwa skupionego na aspektach formalnych. Wypracowat swojg metode,
w ktérej potgczyt estetyke z tadunkiem intelektualnym. Oprécz dazenia
do formalnej perfekciji stat sie poniekad réwniez teoretykiem malarstwa.
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

"Low tide", 2004-2008

olej/ptétno, 54 x 66 cm
czesci pracy sygnowane, datowane i opisane kolejno: 'T. CIECIERSKI | 2005/8 |
T. CIECIERSKI | 2004/7 | "LOW TIDE" | [wskazéwka montazowal’

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5600 - 7500 EUR

.Pamie¢ o zdarzeniach i miejscach obecna jest tez w twdrczosci Tomasza Ciecier-
skiego. W tym jednak wypadku naktada sie ona nha podskérnie snute refleksje zwigza-
ne z istotg malarstwa, zaréwno na poziomie ideowym, filozoficznym, jak praktycznym
- warsztatowym. Warstwa czysto pikturalna czy tez materialna jego dziet, nacecho-
wana wszystkimi atutami Swietnie opanowanego rzemiosta, zaktdcona jest realnymi,
fizycznymi wtretami z innej malarskiej rzeczywisto$ci. Widoki sg przykryte przez inne
widoki — obrazy dostownie nawarstwiajg sie jedne na drugich, a fotografie pejzazu
rywalizujg z pejzazami namalowanymi; rozpoczynajg sie dywagacje na temat pojec:
obrazu jako przedmiotu, obrazu jako umownej, namalowanej rzeczywistosci, czyli jej
lustra, obrazu w obrazie, a wreszcie ‘leksykonu pojec¢ malarskich” wtgczyt artysta fo-
tograficzna rejestracje z procesu tworzenia obrazéw. Powstajg plansze z dziesigtkami
zdje¢ przedstawiajgcych ten sam zlew wypetniony za kazdym razem wodg o innej
barwie, a takze zuzyte pedzle i inne utensylia, ktérych fotograficzne wyobrazenie
bywa czesto konfrontowane z réwnie wtérnymi impresjami ‘okotomalarskimi’. W ten
sposdb komentarz do malarskiego warsztatu staje sie w istocie osobna, rownopraw-
ng odmiang twdérczosci”.

Anda Rottenberg, [w:] Sztuka w Polsce 1945-2005, Anda Rottenberg, Warszawa 2020, s. 204
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Z serii "Abitare", 2014

akryl, kolaz/tektura na ptycie, 72,5 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Ciecierski | acryl. collages |
seria "ABITARE" | 2014 | 3'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:
. Tomasz Ciecierski. Abitare”, Baszta Czarownic, Stupsk, 17.04-24.05.2015
,Tomasz Ciecierski. Abitare”, Galeria Ego, Poznan, 12.06-31.07.2015

Seria kolazy Tomasza Ciecierskiego na temat przestrzeni mieszkalnej powstata okoto
2014-2015. Cykl prac przyjat nazwe od jednego z gtéwnych elementéw sktadowych
dziet tworzonych przez artyste - wycinkédw wioskiego czasopisma ,Abitare” bedgcego
stawnym wydawnictwem branzowym dotyczacym wystroju wnetrz. Nazwa - z wtoskie-
go dostownie ,mieszkanie” - ttumaczy problem, jakiemu w serii swoich prac przyglada
sie Ciecierski. We wstepie do wystawy prezentowanej migdzy innymi w Galerii Ego

w Poznaniu, mozna przeczytac: ,Mieszkac. Budowa¢ przestrzen z przedmiotow

i komponowa¢ je w zaleznosci od funkgji, wygladu, ksztattu, koloru. Mieszka¢ to takze
tworzy¢ obraz z relacji obiektéw, funkciji, ksztattéw, faktur, koloréw i przestrzeni.
Najnowsza seria prac Tomasza Ciecierskiego to przetozenie tych czynnikéw na
malarski jezyk artysty. Wnikliwy obserwator kieruje spojrzenie w strone najblizszego
otoczenia - $rodowiska zycia i mieszkania. Przygladajac sie przestrzeni zyciowej jako
spojnej, harmonijnej i estetycznej kompozycji, tworzy wtasne propozycje...”.

Artysta o swojej dziatalnosci mowi: ,Ja po prostu chce, zeby to ciggle byto malowanie
- moéwi Ciecierski - zeby to byto o malowaniu i o procesie malowania, naktadania -

i to wszystko. A ostatecznego celu naprawde nie widze. Nie widze takiego punktu, do
ktorego dojde i potem juz mozna umierac. Dla mnie to wtasciwie ciggle jest nieokre-
Slone, by¢ moze dlatego maluje i ciggle dochodze do tego samego, ale ciggle z innych
stron” (Tomasz Ciecierski, [cyt. za:] ,Abitare” Tomasza Ciecierskiego w galerii Ego,
,Szum”, dostep: https://magazynszum.pl/abitare-tomasza-ciecierskiego-w-galerii-e-
go/, 05.08.2015). W kolejnych pracach, jak réwniez w tym cyklu, wida¢ potwierdzenie
cytowanych stéw. Prezentowane dzieto jest przyktadem obrazu - by¢ moze éwiczenia,
w kolorze i kompozyciji.






80

MAREK SOBCZYK
1955

"Goldpol", 2015

tempera zéttkowa/ptdtno, 125 x 133 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SOBCZYK 2015 | 125x133 | temp. jajk.'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

.Projekt malarstwa tgczyt Sobczyk z projektem jezyka.
Poszukiwaniem nowej malarskiej sktadni, analiza dostepnych
srodkéw, podwazaniem ich znaczen i konstytuowaniem
nowych. Szukat znakdw umocowanych w obszarach kultury,
religii, sztuki i probowat i uzy¢ na nowo”.

Waldemar Baraniewski

Zaprezentowana praca ,Goldpol” wydaje sie jedna z realizacji zwigzanych z poszuki-
waniem porzadku. Artysta po raz pierwszy postuzyt sie surowa dyscypling kompozycji
ptdtna, stosujac serie przecinajacych sig pionowych i poziomych linii w przypadku
zbiorowego portretu ,Polnye kawaliry Ordiena Stawy”. Byto to wynikiem analizy rze-
czywistosci i Srodkdw podejmowanych przez artyste na jej ujecie. Przyjeta w przypad-
ku opisywanego dzieta dyscyplina, czyli modularny podziat powierzchni ptétna stat sie
jednym z gtéwnych sposobdw konstruowania obrazu przez artyste. Podobny pomyst
wykorzystany zostat w przypadku prezentowanej pracy - Sobczyk podzielit ptétno na
réznokolorowe prostokaty prezentujace, co zapisat u gory, asortyment pasmanterii
Goldpol. W efekcie artysta podejmuje réwniez motyw teczy, o ktérym opowia-

da w nastepujacy sposob: ,Tecza jest znakiem przymierza, ale jest tez abstrakcja

i pewnym porzadkiem, ktory mozesz zderzyé z innym porzadkiem” (Marek Sobczyk,
2000, [w:] Waldemar Baraniewski, Hamlet w piwnicy, [w:] Marek Sobczyk, Doktadnos¢
i Doskonato$¢ Obrazu, teksty Waldemar Baraniewski, Marek Krajewski, Marek Sobczyk,
Jarostaw Suchan, Krakéw 2001, s. 13).
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Chagallowi", 1964

akryl/ptétno, 143 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""Chagallowi" | akryl 143x110 cm |
1964 rok | Marek Sapetto | Warszawa'

opisany na odwrociu: 'Wymiana blejtramu, konserwacja autorska marzec 2008 r.'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR

Prace Marka Sapetto wpisujg sie w wyrazny nurt polskiego malarstwa powojenne-
go, ktére powszechnie nazywa sie Nowg Figuracja. Dzieta tego okresu powstawaty
w kontrze do artystycznych tradycji, przez co niejednokrotnie wzbudzaty sprzeciw
starszego pokolenia. Stanowity jednak powiew $wiezosci na wspoétczesnej polskiej
scenie artystycznej od lat 70. i wyznaczyty formy obrazowania na nadchodzace lata.

W 1966 Sapetto ukoriczyt malarstwo na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.

Zaraz po studiach zaczat wystawia¢ wraz z Grupg Realistow. Ugrupowanie dziatato

w latach 1962-77 i zrzeszato artystéw skupionych na twdrczosci przedstawiajacej -
miato stanowi¢ przeciwwage do dominujgcej w powojennej twérczosci abstrakcji.
Szybko po ukoriczeniu studidw Sapetto zaczat wspdtpracowac z Wiestawem Szambor-
skim. Duet réwniez skupit sie na dziatalno$ci wystawienniczej, ktéra okazata sie duzym
sukcesem - w ciagu kilku lat zdotali zorganizowa¢ 9 wspdinych pokazéw. Gtéwnym
celem ich tworczodci byto oddawanie rzeczywistosci w jej najprostszych formach,
jednoczesnie zawierajac w swoich pracach duza doze ekspresji - szczegdlnie

w warstwie kolorystycznej. Starali sie uzywac czytelnego jezyka, nie rezygnujac jednak
z sugestywnosci i przekazywania ukrytych znaczen. Bozena Kowalska pisata o artyscie:
,W ciagu pierwszych pieciu lat dziatania malarskiego, [Sapetto] zgodnie z zatozeniami
nowej figuracji, manifestowat swego rodzaju dezynwolture wobec wszelkich zasad
estetyzmu. Operowat surowymi, ekspresyjnymi kontrastami barw i szkicowoscia

o zamierzonych efektach nonszalanciji i chaotycznosci w uktadach kompozycji.
Wymowa ekspresyjna dziatata tu w sposéb bezposredni”.
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JACEK SROKA
1957

"Obraz o siedmiu mezach", 1992

olej/ptotno, 120 x 160 cm

sygnowany i datowany p.g.: 1992 SROKA'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ O SIEDMIU MEZACH | JACEK SROKA'
oraz dane adresowe

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

W reprodukowanym ptétnie widoczne sg typowe cechy malarstwa Jacka
Sroki, artysty zwigzanego z Krakowem. Ekspresyjne, krzykliwe barwy, zama-
szyste pociggniecia pedzla i programowa antyestetycznos$é - cechujg one
zaréwno to ptétno, jak i wigksza czg$¢ malarstwa artysty z lat 80. i 90. XX
wieku. Opalizujgcy zétcien kontrastuje na tym ptétnie z zielenig i btekitem,
a tematyka obrazu zwizualizowana zostata w sposéb turpistyczny. Sa to
cechy stylistyczne, ktére w historii sztuki okresla sie jako estetyke ,dziko-
$ci”, postugujac sie analogia z nazwa ugrupowania niemieckich malarzy
dziatajacych w latach 80. XX wieku, znanych jako ,Nowi Dzicy”. Tym, co
taczy stylistyke ,Dzikich” oraz Sroki - poza wymienionymi przymiotami - co
jest cecha wspdlna i konstytutywna dla nich to figuratywny jezyk malarski.

Tytut obrazu sugeruje, ze przedstawia on motyw biblijny - watek siedmiu
mezdw (braci), ktérzy zgodnie z prawem zydowskim ,dziedziczg” zone.
Prawo to sformutowane zostato w Starym Testamencie, a nastgpnie passus
na jego temat pojawia sie w Ewangelii $w. Mateusza. Wéwczas stawia sig
Jezusowi pytanie o to, ktéry z braci bedzie mezem kobiety po zmartwych-
wstaniu? Jezus odpowiada, ze zaden z nich.

By¢ moze to wtasnie wskazany wyzej watek zobrazowat artysta. Jesli tak,
interesujgce wydawatoby sig ukazanie ,mezéw” jako pséw. Ich zwierzecy
charakter, w przeciwienstwie do ludzkiej postaci kobiety (chociaz o znie-
ksztatconej anatomii), wydaje sie sugerowac niskie instynkty i zagdze. Mozna
odnies¢ wrazenie, ze osaczyli oni kobiete siedzaca na taborecie.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Powrét do Zrédet” z cyklu "Wiosna 82", 1982

akryl/ptyta pilsniowa, 40 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Zbylut 82'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbylut GRZYWACZ 1982 |
"POWROT DO ZRODEL" | /Z CYKLU "WIOSNA 82" | AKRYL - PILSN 40x50'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja

WYSTAWIANY:
,Zbylut Grzywacz 1939-2004", wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe
w Krakowie, marzec-czerwiec 2009

LITERATURA:

Aleksander Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei, Warszawa 1992, s. 12 (il.)

LSpontaniczna reakcja twércéw mtodego i sredniego pokolenia na sytu-
acje polityczna kraju po 1981 roku byto wprowadzenie nowej ikonografii.
Nawigzywata ona wprawdzie do dziewietnastowiecznych wzoréw malarstwa
martyrologiczno-historycznego, réznita sie jednak od romantyzmu bardziej
skrétowa forma, sprowadzang czesto do lapidarnej wymowy znaku, gestu,
czy symbolu” (Aleksander Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei: sztuka
niezalezna lat osiemdziesigtych, Warszawa 1992, s. 10)

Zbylut Grzywacz wywodzit sie z krakowskiego srodowiska, w ktérym stat sie
wazna postacia, szczegdlnie kregdéw artystycznych. To tam ukoriczyt
Akademie Sztuk Pieknych, gdzie pod auspicjami Emila Krchy uzyskat

w 1963 dyplom. W 1992 zatozyt Galerie Osobowosci ,Este”, w ktérej mozna
byto naby¢ prace artystyczne oraz niecodzienne okazy przyrodnicze.

Jako ciekawostke mozna wspomnie¢ zainteresowanie Grzywacza przyrod-
nictwem. Artysta byt jednym z najznamienitszych kolekcjoneréw skamienia-
todci w Polsce i brat udziat w wielu pokazach krajowych i zagranicznych.

Grzywacz wspottworzyt stynng krakowska grupe Wprost (obok Leszka
Sobockiego, Macieja Bieniasza i Jacka Waltosia), ktérej pierwsza wystawa
odbyta sig w 1966. Artysci w niej zrzeszeni przez ponad 20 lat tworzyli
poza gtéwnym obiegiem, w swych dzietach skupiajac sie na symbolicznym
opisywaniu rzeczywisto$ci, nawigzujac do tradycji XIX-wiecznego malar-
stwa, szczegdlnie w wydaniu krakowskim. Grzywacz o swoich inspiracjach
artystycznych méwit: ,Dzieki Hoffmannowi zapragnatem by¢ artysta. To
on, mdj duchowy patron, nauczyt mnie, ze sztuka jest przede wszystkim

wynikiem postawy humanistycznej, a nie rozgrywki plastycznej. Zapatrze-
niem artystycznym byt Wréblewski. Bez tych dwdch postaci na pewno by
nie byto malarza Grzywacza”“. Malarz znany jest wtasnie przede wszystkim
z twérczosci komentujacej polska rzeczywisto$¢ w czasach komunizmu
oraz transformaciji. Jego wczesne prace mozna zaliczy¢ do nurtu nowej
figuracji, w ktérej mamy do czynienia z daleko posunieta deformacja.

Na poczatku lat 80. zwrdcit sie strone radykalnego realizmu. Wéwczas
uczestniczyt w ruchu niezaleznej kultury, a w 1982 otrzymat nagrode
Komitetu Kultury Niezaleznej ,Solidarnos$¢” za dzieta opisujace realia
stanu wojennego ogtoszonego w 1981.

Przyktadem pracy bezposrednio nawiazujacej do tego trudnego czasu
jest prezentowany w katalogu ,Powrét do Zzrédet”. W tle widzimy zmigty
periodyk ,Solidarnosci”, na ktérym opiera sig zgiete na pot czasopismo
,Perspektywy”. Na oktadce widnieje stynna fotografia przedstawiajgca
generata Jaruzelskiego i Leonida Brezniewa podczas uscisku dfoni.
Pustej i realistycznie odmalowanej kompozycji dramatyzmu nadaje
uzyta paleta barwna sktadajaca sie gtéwnie z czerni i szarosci.

Artysta zostat internowany w czasie stanu wojennego w Zaktadzie Karnym
w Nowym Widniczu. Wydarzenie to byto przyczynkiem do stworzenia cykli
prac ,Obrazéw wisnickich” i ,Wiosna” z 1982. W obu seriach przewazaty
przedstawienia martwych natur o symbolicznej wymowie. Pod koniec lat
80. Grzywacz porzucita spoteczno-polityczng estetyke na rzecz tworzenia
aktéw, pejzazy i martwych natur.
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OSCAR RABIN
1928-2018

"Odzwierciedlona cerkiew" (wariant), 1974

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'RABIN 74' (cyrylica)

datowany i opisany na odwrociu: 'ODZWIERCIEDLONA CERKIEW | WARIANT'| | 1974 | N 557" (cyrylica)

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
14 900 - 25 500 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty

kolekcja Anny i Stefana Tatiszczewdw, Moskwa
Sotheby's Londyn, czerwiec 2016

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Oskar Rabin byt jednym z najwazniejszych rosyjskich artystow-dysydentéw
dziatajacych poczatkowo w radzieckiej Rosji, by pdzniej osigéc
w Paryzu. Na przekér panujgcej wowczas doktrynie realizmu socjalistycz-

nego malowat ekspresyjnie, wypetniajac swoje ptétna gesto ktadziona farba.

Jego tworczos¢ doskonale obrazuje nastrdj panujacy w rosyjskich kregach
inteligenckich lat 60. i 70. XX wieku. Mimo wszystko jednak w przestawie-
niach Rabina zdecydowanie dominuje figuracja. Obok chetnie przedsta-
wianych martwych natur i pejzazy w jego oeuvre mozna znalezé mnogo$c
scen rodzajowych przedstawiajacych absurdy zycia w totalitarnym kraju.
Obrazujgc dehumanizacyjne procesy rezimu ZSRR, Rabin uzywat niestan-
dardowych skrétow perspektywicznych, deformowat realistyczne ksztatty

i w niepokojacy sposéb stylizowat uktady form. Bohaterowie jego przedsta-
wien - zaréwno ludzie, jak i przedmioty, pochodzg z codziennego otocze-
nia. Duzg wartoscig sztuki Rabina jest jednak fakt, ze normalne przedmioty,
jak klucze, dokumenty, monety czy jedzenie zostajg wzniesione do rangi
ikon. Poprzez nadanie im pewnego rodzaju podmiotowosci artysta zawart
w nich wiele watkéw narratywnych. Do swoich ptdcien wiaczat tez elemen-
ty innych materiatéw, realizujac sie w technikach asamblazu i kolazu.

Rabin jest przez krytykéw i historykéw sztuki nazywany ,Sotzenicynem
malarstwa”. To jeden ze wspotzatozycieli nonkonformistycznej grupy
Lianozowo skupionej wokét Jewgienija Kropiwnickiego. Po siedmiu latach

dziatalnosci grupy, w 1965, miejscowos¢ Lianozowo stata sie centrum rosyj-
skiej, niezaleznej i postepowej inteligenciji. W sierpniu 1974 Rabin zorganizo-
wat ,podziemna” wystawe moskiewskich awangardystéw, ktéra odbyta sie
w lesie w dzielnicy Bielajewo. Zostata ona sitg zamknigta przez policje, ktéra
uzyta buldozeréw i armatek wodnych - stad wystawa nazwana zostata po
fakcie ,wystawa-buldozer”. Poprzez swojg dziatalno$¢ Rabin stat sie perso-
na non grata w Zwigzku Radzieckim i w 1978 przenidst sie do Paryza.
Prezentowana praca zostata zakupiona bezposrednio od artysty do

kolekcji Anny i Stefana Tatiszczewdw na poczatku lat 70., kiedy matzeristwo
mieszkato w Moskwie. Stefan Tatiszczew pracowat jako attaché kulturalny

w ambasadzie francuskiej w Moskwie w latach 1971-74. Megzczyzna wéwczas
stworzyt sie¢ przekazywania rekopiséw i innych dokumentéw przez
rosyjskich dysydentoéw, ktéra stanowita bezposrednie potgczenie

ze srodowiskiem Aleksandra Sotzenicyna i jego wydawcy w Paryzu.

W 1977, wskutek swojej tajnej dziatalnosci, Tatiszczew zostat skazany na
opuszczenie kraju przez KGB. Osiadt wowczas we Francji, skad w dalszym
ciggu wspierat rosyjskich artystéw, czesto zapraszajgc ich do domu

w Fontenay-aux-Roses. Na kolekcje Tatiszczewdw sktadaty sie prace jed-
nych z najwazniejszych rosyjskich artystéw-nonkonformistéw z poczatkéw
lat 70. XX wieku.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Sierpc" z cyklu "Podréze autostopem”, 1967

olej/ptétno, 67,7 x 83,7 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'E.DWURNIK 67 SIERPC'
na odwrociu nalepka z opisem obrazu

estymacja:
95 000 - 150 000 PLN
20200 - 31800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria

Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward

Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,Podroze

autostopem” (od 1967), poz. 36, brak nr, s. nlb.

W mtodosci duzo rysowatem w plenerze. Tyle zakgtkdw Polski obrysowa-
tem, ze gdyby przyszto mi wymieni¢ wszystkie nazwy miast i miasteczek,

to zrobitby sig z tego indeks miejscowosci atlasu samochodowego. ‘Podré-
7e autostopem’ to najpopularniejszy cykl moich prac. Zaczeto sie oczywi-
$cie od fascynacji Nikiforem (...) Chciatem malowac architekture i pejzaz tak
jak on, podebratem od niego perspektywe i takie tam tricki. Jezdzitem po
Polsce z blokiem rysunkowym. Odbytem taka podréz a la Nikifor z mojego
rodzinnego Miedzylesia pod Warszawa do Miedzylesia na Dolnym Slasku.
Ojciec przysytat mi pigeéset ztotych na poste restante, tak sie umawialismy.
Chodzitem na poczte i pobieratem pensyjke, tak sie umawialismy.
Oczywiscie miatem o wiele fatwiej, niz miat Nikifor, bo mieszkatem sobie
wygodnie w hotelu, a on sypiat byle gdzie i, zamiast jecha¢ PKS-em czy

pociaggiem, nieraz zasuwat na piechote. Po drodze oczywiécie malowat.
Ja tez, to byto jak natég, bytem w ciagu. Przyjezdzatem do miasteczka,
wysiadatem z autobusu i od razu siadatem na chodniku i zaczynatem
rysowac” (Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, Matgorzata
Czyniska, Wojciech Tuleya [red.], Warszawa 2016, s. nib.).

W prezentowanej pracy widzimy $lad jednej z wycieczek mtodego artysty
do nieodlegtego od stolicy Sierpca w 1967. Na przedstawieniu widzimy Plac
Kardynata Wyszyriskiego, wéwczas noszacy nazwe Placu Jednosci Robotni-
czej. Za nim, w tle, mozna zauwazy¢ wychylajgcy sie wieze kosciota farnego.
Artysta w charakterystycznej konwencji oddat uktad miasta, dodajac

do niego osobliwe szczegoty.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Aniot Stréz", z cyklu "Robotnicy", 1986

olej/ptétno, 210 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '“ANIOL-STROZ- | DWURNIK 86'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1986 | E. DWURNIK | "ANIOL STROZ" |
NR: XVI ROBOTNICY - 195 - 1185'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 800 - 19 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward

Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XVI ,Robotnicy”
(1975-1991), poz. 195, nr 1185, s. nlb.

,Gdybym madgt zamazac te wszystkie brudy, sosy, moze bytoby
bardziej swietlidcie, uroczyscie, pieknie. Niechlujna kreska,
niechlujny wyraz, przesadzony ruch, te wszystkie powykrzywiane
wstretne geby sg jednak zatozeniem. Oni tacy musza by¢,

trzeba ich wiec byle jak malowac”.

Edward Dwurnik w rozmowie z Elzbietg Dzikowska (2011)






Twérczos¢ Edwarda Dwurnika mozna podzieli¢ na wyrazne grupy tematyczne,
ktére zwieraja si¢ w tworzonych przez artyste cyklach. Malarz przez caty okres
twoérczosci konsekwentnie budowat serie tematyczne, wéréd ktérych mozna by
wytyczy¢ dwa gtéwne tory: prace zaangazowane oraz dzieta o lzejszym tonie.
Ulubiony przez publiczno$¢ Dwurnik wstawit sie charakterystycznymi, kolorowymi
przedstawieniami miast, fal, kwiatéw oraz portretéw. Drugim torem jego twérczo-
$ci byty obrazy o silniejszej wymowie: pokazujace sytuacje spoteczng i polityczng
w komunistycznej Polsce oraz w czasach po transformac;ji.

Taka serig byli migdzy innymi ,Robotnicy”, powstali na fali wydarzen z koricéwki
lat 70. i catego nastepujacego dziesieciolecia. W filmie , Artysta obtedny” Dwurnik
moéwit o tym czasie: ,,W 1980 i 1981 r. robitem bardzo duzo kolazy i rysunkéw,
stuchajac telewizji i Radia Wolnej Europy, gdzie byty relacje ze strajkéw w Gdarisku
i postanowitem zajac¢ jakies$ stanowisko wobec tych wydarzen. Wtedy zaczatem
malowac taki dosy¢ szeroki i brzydki cykl ‘Robotnikéw’. Bo to sg okropne obrazy,
ktore, jak powiedziat kiedy$ Czapski, sa malowane smotg i atramentem”.
Przepetnione dramatyzmem prace z tego okresu zaliczane sg do najwazniejszych
dziet Edwarda Dwurnika i w dojmujacy sposéb pokazujg rzeczywistos¢ tamtych
czaséw. Mimo ze artysta nigdy szczegdlnie nie angazowat sie politycznie, w jego
pracach wida¢ duzg zdolno$¢ obserwacji i wrazliwos¢ spoteczna, ktéra w sprytny,
czesto ironiczny sposéb przenosit na ptdtna. Jego prace z réznych okreséw skta-
daja sie na charakterystyczny obraz Polski i Polakéw, tak swojski, ze by¢ moze zro-
zumiaty jedynie dla nas. Szczegélnie w tym przypadku wybija sig na pierwszy plan
cykl ,Sportowcéw”, w ktérych malarz pokazywat zycie przecietnego mieszkarica
kraju w codziennych sytuacjach. Dwurnik w serii obnazyt wszystkie przywary
Polakéw, jednoczesnie poetycko pokazujac nasza szarg rzeczywistosc.

Prezentowana praca to niezwykle mroczne przedstawienie namalowane pomiedzy
15 a 30 grudnia 1986 roku. Seria ,,Robotnikéw” pokazywata mozoty codziennosci
polskich robotnikéw oraz trudy walki o upadek komunizmu w kraju. Seria zostata
namalowana niezwykle ekspresyjnie - we wszystkich pracach wida¢ szybkie i nie-
dbate pociagniecia pedzla, malowanie ,,sosami”, czy ,,smota”, jak chciat nazwac to
Jozef Czapski. Nie inaczej jest w tym przypadku. Na monumentalnym przedsta-
wieniu goéruje ciemna postac, ktéra bynajmniej nie przypomina tytutowego Aniota
Stréza. Oczom widza ukazuje sie bezimienny ttum popedzany przez olbrzyma, kté-
ry z gestem wyciagnietych dtoni zdaje sie zagarnia¢ idacych w jednym kierunku.
Prace z tego okresu u Dwurnika niewatpliwie nalezy odczytywaé w sposéb symbo-
liczny, bioragc pod uwage wspétczesny artyscie kontekst spoteczno-polityczny.






Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 862ASWO079 - 4 marca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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