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JAN DOBKOWSKI
1942

"Eteryczna", 1972

olej/ptdtno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI | "ETERYCZNA" 1972

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
8700 - 15200 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, ,,Zacheta”, Warszawa, marzec 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, ,,Zacheta”, Warszawa 1978, poz. 279, s. nlb.

. Temat Dobkowskiego jest niewyczerpalny. Wraz z nowym zyciem linii
nabiera ciggle innego ksztattu. A linia jest $ladem myslenia, jak méwi artysta”.

Zbigniew Taranienko






~Trzeba dac¢ siebie innym. Ja daje im siebie. Nie ma mnie,
jestem przy nich, | oni sg przez mnie. Zapominac¢ o sobie
- powoli wyrzucacé siebie - z siebie. (...) siebie widzie¢
tylko w drugiej istocie. Rozszerzyé cztowieka nie

Tylko w czasie, ale i w przestrzeni - tej szczegdlnej
przestrzeni, jakg sq Wrazenia, uczucia innych ludzi.

Moze tak odbarwiajac sie, nieustannie Do bieli, przezro-
czystosci — znikniemy?”

Manifest proroka [w:] Kamil Sipowicz. Hipisi w PRL-u, Warszawa 2008, s. 152

Od korica lat 60., kiedy rozpoczat dziatalnos¢ artystyczna, malarstwo Jana
Dobkowskiego oscylowato miedzy abstrakcja a figuralnoscia, asceza a bogactwem
form. Co pare lat odkrywajac nowe funkcje linii, Dobkowski tkat z nich swojg ma-
larska materie, artystyczne koncepcje opierajac na swojej wielkiej pasji: zywiole
zycia. Do najwazniejszych watkéw jego wczesnej tworczosci, do ktorej nalezy
prezentowany obraz, naleza pop-art, secesja, natura i wizualna kultura hipiséw.

Z obecnej perspektywy Dobkowski uznawany jest za prekursora pop-artu

w sztuce polskiej. Jego silnie graficzne kompozycje o kontrastowych kolorach

i organicznych formach uplasowaty go w gronie $wiatowej klasy artystéw lat 70.
Stworzony przez niego jezyk plastyczny wspotgrat z rewolucja obyczajowa korica
lat 60. Ruch spoteczny hipiséw, o ktérym mowa, swoje apogeum osiagnat w latach
60. XX wieku. Polscy hipisi gtosili idee uwolnienia si¢ od skomercjalizowanej
cywilizacji i propagowali zblizenie sie do natury. Celem sztuki kontrkultury tego
czasu byta pomoc w przezwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie cztowieka
z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo kontrkultury nad kulturg miato
zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra czyni cztowieka szcze-
$liwym jako czes¢ Uniwersum.

Ptynnie przenikajace sie, obte formy, wyrazista kolorystyka, ,peczniejace”
motywy biologiczne i stylizowana na secesyjna linia sktadaty sie na wyjatkowy styl
artysty. Sam Dobkowski przyjmowat pozycje zaangazowanego obserwatora, ktéry
czerpat inspiracje nie tylko z oktadek i plakatéw zachodnich zespotéw rockowych,
ale takze z kultury intelektualnej ruchu hipiséw. Nieskrepowany erotyzm, fascy-
nacja naturg i ludzkim ciatem obecna w pracach Dobkowskiego wynikaty nie tylko
z zainteresowari formalnych artysty, ale takze panujacego wéwczas réwnoscio-
wego dyskursu proklamujacego otwarcie na drugiego cztowieka, jego seksualnosé
i jej zwiazek z przyroda. Przyktadem obecnych w 6wczesnej debacie pogladéw
Srodowisk artystycznych moze by¢ cytowany wyzej Manifest Proroka, jednego

z najwazniejszych polskich hipiséw, ,0jca-zatozyciela” ruchu.

Jan Dobkowski to artysta, ktérego twdrczos¢ ksztattowat bunt wobec sposobu
malowania powszechnie panujacego na polskich uczelniach artystycznych.
Malarz odrzucit w catosci postimpresjonistyczne, kapistowskie wptywy swojego
profesora Jana Cybisa, siegajac ku zupetnie innemu doswiadczeniu ptaszczyzny

i koloru. Czwarty rok studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych zaowoco-
wat przyjaznig z Jerzym Ryszardem Zieliriskim ,,Jurrym”, ktéry podobnie jak autor
~Samotnej wyspy” tworzyt wtasny jezyk malarski oparty na pop-arcie i secesji.

W 1967 mtodzi twércy rozpoczeli wspdlng dziatalnosé, swéj duet nazywajac
~Neo-neo-neo”. ,Jeste$my ‘najnowsi’ i wyrazamy to stowem - przedrostkiem
‘neo’, powtérzonym trzykrotnie na dowdd, ze oznacza ono nazwe nieodnoszaca
sie do zadnego z kierunkéw, styléw, pradéw myslowych” - pisali o sobie ,, Dobson”
i ,Jurry” (JG, Neo-neo-neo w Zachecie, ,Rzeczpospolita”, 15.11.1994). O dzia-
talnosci ,Neo-neo-neo” Janusz Bogucki pisat: , Ich ptétna, budowane z ptaskich
form sylwetowych o zdecydowanej, czesto brutalnej barwnosci sa nie tylko
protestem tych dwéch zdolnych uczniéw Jana Cybisa wobec tak czestego wsréd
wychowankéw naszych akademii kultu czutej ‘pikturalnej” materii obrazu. Sg one
réwniez $miata préba bezposredniego zwigzania malarstwa z realnoscia dzisiejszej
ludzkiej egzystencji, proba malarskiego méwienia o wspétczesnym cztowieku przy
pomocy znakéw i skojarzen, ktére podsuwa nie tyle tradycja sztuki, co jej nurt
aktualny zwigzany z kulturg masowa i zywiotami wspétczesnej cywilizacji”
(Matgorzata Kitowska-tysiak, Jerzy Ryszard Zieliriski (Jurry), culture.pl).

Wes Wilson, The Association, Quicksilver Messenger
Service, Grassroots, Sop with Camel; Fillmore
Auditorium, 1966 - projekt plakatu. Creative Commons

Wilfred Weisser, ,Make Love Not War”,
1967 - projekt plakatu. Creative Commons
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Pamukale XXXII", 2012

akryl/ptdtno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "PAMUKALE XXXII" 2012 ROK
| ACRYL | 147 cm x 147 cm'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4000 - 5700 EUR

.Jawaisen

Moj mozg przeszywato $wiatto

Moje ciato wzlatywato

Pochtoneta mnie biel

W niej turkusowe geste linie
Gdzieniegdzie cytrynowozotte

Moje stopy obmywata chtodna woda
Nie $nie, wiem, ze maluje

Malujgc czuje, ze jednocze sie z catym soba
Z niebiariskg przestrzenia

A niewidzialna linia pedzi coraz dalej".

Jan Dobkowski
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"2.V.61", 1961

olej/ptétno, 79 x 79 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Fijatkowski 12.V.61'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. Fijatkowski 12.V.6114/61'
na odwrociu nalepka z Galerii Fibak w Warszawie

estymacja:
100 000 - 120 000 PLN
21900 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki w Warszawie, 2003

LITERATURA:

Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk, Muzeum

Narodowe w Poznaniu, Poznar 2003, poz. 44 (wykaz prac)

~Fijatkowski nie tworzy swoich obrazéw i grafik jako plastyczne rado$ci dla oczu.
Sg to mate, filozoficzne traktaty, refleksje i komentarze dotyczace zycia
duchowego, sytuacji i kondycji cztowieka, sg to liryczne notatki i zaprawione
niekiedy ironig zapisy spostrzezen tyczacych natury cztowieczej”.

Bozena Kowalska






Stanistaw Fijatkowski w swoim malarstwie taczy dwa porzadki. Jednym jest abstrakcyj-
nos¢ formy malarskiej, w ktorej artysta operuje najprostszymi srodkami.

Drugim - nasycenie tej formy duchowoscig i symbolicznym znaczeniem, jednak

nie zawsze rozumianym jako tresc¢, ktéra da sie odczyta¢ wedtug konkretnego klucza
interpretacyjnego. Fijatkowskiemu zdarzato sie nadawa¢ swoim obrazom poetyckie
lub symboliczne tytuty, ktére sugerowaty konkretne znaczenia. Jednak nie zawsze
tak byto. Wiele sposréd swoich kompozyciji Fijatkowski nazywat wytacznie datg po-
wstania: odnotowywat dzier,, miesiac i rok, ktére pdézniej stuzyty za tytut.

Podobnie jest w przypadku prezentowanego tutaj ptétna.

Jezyk formalny Fijatkowskiego to swoiste potaczenie abstrakcji ggometrycznej oraz
jej bardziej swobodnej odmiany. Ksztatty malowane przez artyste pozbawione sg
geometrycznego rygoru figur odrysowywanych przy pomocy przyrzagdéw geome-
trycznych. Ich krawedzie czesto okazuja sie nieidealnie ksztattne, swobodniejsze,
~mieksze”. Daje to wrazenie wiekszej artystycznej wolnosci, w ktérej artysta swobod-
niej ksztattuje figury. Tak malowane ksztatty wydaja sie lepiej odpowiada¢ poetyckim
tytutom (niekiedy) towarzyszacym jego obrazom. Prostota, ktéra charakteryzuje te
ksztatty, powoduje, ze wytwarzajg sig¢ migedzy nimi pewne napiecia formalne.

Myslenie o obrazie w kategoriach najprostszych jego srodkéw: ksztattu, barwy, linii,
ptaszczyzny - takie podejscie cechowato Fijatkowskiego i byto wtasciwe wielu moder-
nistycznym twércom. W sztuce t6dzkiego malarza zrodet takiego myslenia mozna szu-
ka¢ w jego doswiadczeniach szkolnych - byt on uczniem Wtadystawa Strzemirskiego,
czotowego artysty konstruktywistycznej awangardy w Polsce. Przed Il wojng $wiatowa
propagowat on sztuke catkowicie abstrakcyjna, bez referencji do widzialnej rzeczy-
wistosci. Sztuka nowoczesna, abstrakecyjna, byta dla niego koniecznos$cig w nowocze-
snym spoteczenstwie. Taka wiedze przekazat swoim uczniom. Sztuka Fijatkowskiego
pozostawata zatem abstrakcyjna, jednak niekiedy - na przyktad poprzez odpowiedni
komentarz, tytut, stowo — przywotywata konkretne tresci.

,Obrazy jego cechowat zazwyczaj skromny format, kolor
wyzbyty agresji i naiwna z pozoru prostota uktadu kom-
pozycyjnego. Rozwoj tego osobliwego malarstwa zmierzat
w kierunku coraz dalej posunietych uproszczen i coraz
bogatszej wielowarstwowosci znakéw-symboli. Dzieki temu
sfera asocjacyjna jego prac zyskiwata na poetyckiej ezote-
rycznosci”

- pisata o jego twdrczosci historyczka sztuki Bozena Kowalska

(Polska awangarda malarska 1945-1980, Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 215).

Opis ten dobrze odpowiada prezentowanemu tutaj obrazowi "12.V.1961".

Artysta zaznaczyt na ptétnie linig, ktéra wydaje sie przypominaé o$ symetrii, cho¢

nig nie jest. Podwaza ona zatem myslenie o abstrakcji w kategoriach precyzyjnej
geometrii. Tym, co podlega kompozycyjnej réwnowadze w tym obrazie, jest rozto-
zenie ,ciezaru” ksztattéw harmonijnie po jego powierzchni. Nie sa to jednak figury
precyzyjnie umieszczone na geometrycznej siatce. Fijatkowski komponowat zatem
obraz ,na oko”, dazac do réwnowagi, osiagajac ja jednak srodkami malarskimi, a nie
precyzyjnymi obliczeniami. Ptétno to cechuje réwniez ,spokoj”, ktéry osiagneta sztuka
malarza koricem Il potowy lat 50. XX wieku, kiedy to Fijatkowski tworzyt kompozycje

o ksztattach sttoczonych, nagromadzonych, czesto odznaczajacych sie wyrazna, moc-
ng kolorystyka. Poczatkiem lat 60. artysta ,uspokoit” swoje kompozycje. Dlatego tez
prezentowany tutaj obraz uzna¢ mozna za znak poczatkéw dojrzatej jego tworczosci.

Chociaz Fijatkowski nie dazyt w swojej sztuce do awangardowosci i nowatorstwa
Srodkoéw formalnych, dzieki szczegdlnej jakosci swoich obrazéw o harmonijnej,

cho¢ prostej kolorystyce, a takze dzieki umiejetnosci nasycania tego malarstwa
symboliczng trescig - zwykle aluzyjnie, nieprosto, ale subtelnie - zyskat miano klasyka
sztuki nowoczesnej w Polsce.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Kamienie na czerwonym tle", 1958

olej/ptétno, 73 x 50 cm
opisany i datowany otéwkiem na blejtramie: 'Kamienie na czerwonym tle 1958

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19700 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki w Warszawie, 2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz Nowaczyk, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, poz. 28 (wykaz prac)

JIstotnie, daze do niewielkiej ilosci elementow. Nie zawsze jednak
jest to réwnoznaczne z prostotg Srodkow. Na zakres tresci ma
duzy wptyw kontekst, w jakim formy sg uzyte. Poza tym nawet
niewielka ilo$¢ elementéw moze tworzy¢ bogate kombinacje.
Interesuje mnie, ile mozemy wyrazi¢ ograniczonymi Srodkami

i od czego zalezy znaczenie, jakie przydajemy formie. Forma musi
by¢ precyzyjnie zorganizowana, tak aby drzemigce w cztowieku
tredci duchowe mogty by¢ w odpowiedniej chwili pobudzone
przez dziatanie barwnych plam, ich rytmdéw, pozycji zajmowanych
na ptaszczyznie, a przede wszystkim przez nadawanie zwigzkom
pomiedzy uzytymi elementami funkcji semantycznej. Aby jednak
nastapito uruchomienie wyobrazni widza, musi powstac jego
silne zaangazowanie emocjonalne. Praca wyobrazni poruszone;j
emocjami rozjasnia $wiatto Swiadomosci i jednoczesdnie uwalnia
energie duchowg drzemigcg w gtebokosciach zycia nieswiado-
mego, W powaznej swej czesci zorganizowang w postaci przed-
stawient archetypowych”.

Stanistaw Fijatkowski
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Luft", 1976

olej/ptétno, 73 x 65 cm

opisany na odwrociu: "Luft"

na odwrociu wskazéwka montazowa oraz nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz pieczatka Galerii Zderzak w Krakowie

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
30700 - 43 800 EUR

WYSTAWIANY:

LJurry. Powrdt artysty”, Muzeum Narodowe, Krakéw, 10.10-12.12.2010, Akademia Sztuk Pieknych,
Warszawa, 25.03-15.04.2011

Jerzy Ryszard ,Jurry” Zieliriski, ,Paradis”, Galeria Zderzak, Krakéw 16.09-17.10.2015

LITERATURA:
Jurry. Powrdt artysty, red. Marta Tarabuta, katalog wystawy, Galeria Zderzak,
Muzeum Narodowe w Warszawie, s. 200 (il.), kat. 137, s. 454 (spis)

~Prowokowac rzeczywistos$c¢ to znaczy stwarzac jg - i to w kazdej chwili,
w kazdym momencie, ryzykujac sobg”.

Jerzy Ryszard Zieliriski ,Jurry”






.NIE PRZEPRASZAM, ZE WCHODZE - DRZWI BYLY OTWARTE. DLA LUDZI
JEST PRZECIEZ OTWARTE WSZYSTKO - SZTUKA STOI OTWOREM OD DAWNA.
NIE WIEM, DLACZEGO. MOZE DLATEGO SZUKAM. NO TAK: SZUKAM, EKSPERYMENTUJE
- BARDZO MODNE SLOWA. KOCHAM SZTUKE. NIC TO NIE MOWI2 TRUDNO,
TYM LEPIEJ. JA SIE NIE PRZEISTACZAM, NIE WCIELAM, NIE -, NIE -, NIE -... JESTEM!
A TEN FAKT MOZE KOMUS PRZESZKADZAC ALBO NIE. ZAISTNIAL.
| DLATEGO MALUJE... POMOWIONY, OBRONIE SIE MALARSTWEM”.

JURRY



Jerzy Ryszard Zielirski to jedna z najbardziej tajemniczych postaci
polskiego malarstwa powojennego. Legenda warszawskiego srodowiska
artystycznego. Oprocz malarstwa tworzyt poezje i refleksyjne teksty.

Przez wiele lat nieobecny w masowej $wiadomosci, ponownie zaistniat

w historii polskiej kultury w ciagu ostatnich kilku lat. Jego obrazy nazywano
,znakami drogowymi politycznej egzystencji PRL". Opisom jego intrygu-
jacej twérczosci, zwigzanej zaréwno z pop-artem, jak i polityka, czesto
towarzysza watki biograficzne, sposréd ktérych najgtosniej wybrzmiewaja
tajemnicze okolicznosci jego tragicznej $mierci w 1980.

Akademie Sztuk pieknych w Warszawie ukoriczyt w 1968. Studiowat

w pracowni Jana Cybisa i Jana Wodynskiego. Pierwsze metaforyczne,
niefakturowe obrazy, zwiastujgce jego pdzniejsza tworczose, ,Jurry” ma-
lowat juz w 1963, 2 lata przed zatozeniem formacji ,Neo-Neo-Neo” razem
z Janem Dobkowskim. Ich pierwsza wystawa, ktéra zorganizowali w Klubie
Medyka, przeszta do historii. Wydarzeniu towarzyszyta atmosfera prowo-
kacji i skandalu. Dwaj mtodzi artysci, majgc na celu wyrazenie swojego
twoérczego indywidualizmu, urzadzili symboliczny pogrzeb dotychczaso-
wych kierunkéw sztuki. Przy suficie w Klubie Medykéw powiesili trumienke
z napisami: ,kubizm”, ,abstrakcjonizm”, ,dadaizm”. Wystawe odwiedzili
znakomici goscie: Marian Wnuk, rektor ASP, profesor Jan Cybis, poeta Sta-
nistaw Grochowiak oraz wielu pisarzy, poetéw i malarzy stynnych w tamtych
latach. Znany autor tekstéw, aktor i piosenkarz kabaretowy - Jonasz Kofta
- podijat sie konferansjerki imprezy. Wystawa odbita sie szerokim echem

i uczynita malarzy znanymi postaciami w $wiecie sztuki.

LJurry” i ,Dobson” we dwéch proklamowali w Polsce sztuke inspirowang
pop-artem, wyrazajgcy sie w ptaskich biologicznych formach rysowanych
dekoracyjna linia. Byto to wyrazem buntu, ale i zachwytu. Poréwnywane

z réznymi stylistykami lat 60. i 70. obrazy ,Jurrego” stanowig swoistg mo-
zaike tendencji, ktére przezywaty renesans w tym okresie - poza zachod-
nim pop-artem, takze tak zwana polska szkota plakatu i secesja.

Drogi Jurrego i Dobsona rozeszty sie w 1970, a grupa Neo-Neo-Neo
przestata istniec. Artysta obracat si¢ w kregach cyganerii artystycznej.
Byt czestym gosciem w kawiarni ,U Hopfera”, gdzie widywano go w towa-
rzystwie bliskiego przyjaciela Edwarda Stachury.

Niezwykto$¢ malarstwa ,Jurrego” polegata przede wszystkim na oscylowa-
niu pomiedzy uniwersalnym znaczeniem uzytych symboli a ich ideolo-
gicznym i politycznym odniesieniem. Artysta otwarcie kontestowat system
PRL, wskazujgc na jego paradoksy i wynikajace z nich dylematy. Sieganie
po zuzyte przez oficjalng propagande symbole miato na celu aktywizacje
odbiorcy, ktéry musiat zrekonstruowac znane sobie znaczenia.

Artystyczng strategig ,Jurrego” byta ironia, czego doskonatym przyktadem
jest czesty w jego twérczosci znak ust. Popularny w kulturze lat 60. i 70.
wzdr pojawiat sie w twoérczosci Andy’ego Warhola czy Toma Wesselmanna.
Funkcjonowat tez w kulturze masowej, czego wyrazem byta stynna oktadka
ptyty zespotu The Rolling Stones zaprojektowana przez Johna Pasche’a.

Smiato mozna stwierdzié, ze estetyka obrazéw Zieliriskiego wiele za-
wdziecza popkulturze amerykarskiej, ale nie zawdziecza jej wszystkiego.
W swoim przekazie ,Jurry” wykracza poza erotyczno-zmystowe konotacje
twoércow amerykanskich. Jego dzieta sg raczej wyrazem rozmaitych emocji
i obaw, ktére towarzyszyty zyciu w totalitarnym ustroju. Ironiczne komen-
tarze nie dotyczyty tylko polityki, lecz takze symboli narodowych, patosu
ojczystych barw, schematu mapy Polski, znakéw historii i tradycji.
Niezgodzie na Zle urzadzony $wiat dajg wyraz grafy ptomieni, monety,
cyferblatu zegara, seksu, nagiej dziewczyny, drapieznego ptaka, butéw,
drogi, kwiatéw, kropel krwi albo ognia, ostrych narzedzi w rodzaju nozyc,
obcegdw, $widra, klucza francuskiego, a takze nieba i odlotu.

Czesc ikonografii ,Jurrego” pochodzi z katechizmu katolickiego - kajdany,
krzyz, trgba, proporzec, kula ziemska, gwozd?, kraty. Nadaje jego malarstwu
egzotycznego posmaku.

Mozna przypuscic, ze dtugofalowa strategia Zielinskiego byto stworzenie
nowego jezyka malarskiego, ktory stanowitby opozycje dla skompromitowa-
nej formuty tamtych czaséw. Zaréwno formuta socjalistycznego realizmu,
jak i uswigcona, do obtedu apolityczna - przez co kojarzona z eskapizmem
- abstrakcja, dla artystéw rewolucji 1968 nie byty wystarczajace. ,Jurry”,
tworzac w okresie dobrobytu czaséw Gierka, odcinat sie od éwczesnego
oportunizmu, ktéry dotknat elity artystyczne i intelektualne, zawsze
pozostajac w opozycji - nawet w obliczu wtasnej stawy.
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PATRICK CAULFIELD
1936-2006

"Cygaro", ok. 1974

olej/tektura, 44 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'Patrick Caulfield'

estymacja:
300 000 - 350 000 PLN
65700 - 76 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jeffrey'a Archera, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Europa

Praca ,Cygaro” autorstwa stynnego brytyjskiego artysty pop-art to dosko-
naty przyktad sztuki tego nurtu w okresie jego najwiekszej popularnosci.
Kompozycja stanowi oryginalng wersje stworzonych w 1978 roku

serii drukéw, sposrod ktorych jeden znalazt sie w kolekcji Tate.

Praca ,Cygaro” ukazuje tytutowy przedmiot w zdobionej popielnicy,
umieszczonej na tle fragmentarycznie potraktowanego stotu. Cho¢ artysta
nie ukazat palacza, wskazéwke o jego obecnosci daje charakterystyczne
umieszczenie cygara w przestrzeni. W grupie obrazéw Caulfielda, ktére
obejrze¢ mozna w tej instytucji, znajduje sig réwniez inne przedstawienie
cygara - nieco bardziej emblematyczna praca o tytule ,Freud’s Smoke”

2 1997. Podobnie jak w przypadku tej kompozycji, ,Cygaro” jest to martwa
natura, ktéra jednoczes$nie stanowi intrygujacy portret cztowieka - by¢
moze konkretnej osoby. Cho¢ sam nie byt palaczem, Caulfield stosunkowo
czesto ukazywat obiekty zwigzane z paleniem - zwtaszcza fajki.

Przyktadem moze by¢ obraz ,Grey Pipe”, ktéry powstat w 1981. Tak samo
jak fajka, cygaro réwniez stanowi metafore meskosci. W stowach samego
artysty: ,Raz czy dwa razy sportretowatem obiekt typowy dla malarstwa
kubistycznego, jednoczesnie pozbawiajac go kubistycznego wyrazu,

czego przyktadem jest fajka. Podobnie byto z butelkg i szklana. Butelka to
forma bardzo kobieca, zas$ fajka to symbol meskosci. Nie wiem, czy ten
jeden powdd czyni je interesujagcymi, ale sg to obiekty naprawde wiele mo-
wigce. Sa jak gotowe sugestie zycia” (Marco Livingstone, Patrick Caulfield:
Paintings, London 2005, s. 21).

Caulfield zainteresowat sie grafika, gdyz dawata mu mozliwo$¢ tworzenia
ptaskich, jednobarwnych plam nasyconego koloru. Pierwsze druki zaczat
tworzy¢ w latach 60. i kontynuowat do korica lat 90. Tworzenie drukow
byto zajeciem réwnolegtym do malarstwa, w ktérym poruszat podobne
zagadnienia. ,Poniewaz maluje bardzo wolno, postrzegam grafike z jej
mozliwoscig multiplikacji jako sposdb na przedtuzenie zajmujacego mnie
rodzaju obrazowania. Nie postrzegam druku jako szczegdlnie réznigcego
sie od malarstwa, poniewaz kazdy druk ma swoj malarski odpowiednik.

Tak naprawde w ogdle nie jestem grafikiem. Dostarczam obraz, ktory jest
drukowany przez profesjonalnych grafikéw” (Marco Livingstone, Patrick
Caulfield: Paintings, London 2005, s. 31).

Praca nalezata do kolekcji Jeffrey’a Archera, stynnego brytyjskiego pisarza.
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PATRICK GAULFIELD
BRYTYJSKI PIONIER POP-ARTU

Lata 60. zapamietane jako Swinging Sixties to w Wielkiej Brytanii okres radykal-
nych przemian zaréwno spotecznych, jak i kulturalnych. Przetom dekady stat sie
najwazniejszym punktem zwrotnym Il potowy XX wieku i wywart ogromny wptyw
na mentalng przemiane, jaka wéwczas nastagpita w brytyjskim spoteczenistwie.

Po latach petnych wyrzeczern i niedostatku spowodowanych wydarzeniami Il wojny
Swiatowej nastgpit okres wzrastajgcego dobrobytu, czas kreowania nowych form
aspiracji spotecznych, masowej produkcji oraz swobody obyczajowe;j.
Transatlantyckie podréze przestaty by¢ domeng elit. Tkanke miejska zaczety
wypetnia¢ szyldy i reklamy zachecajace spoteczeristwo do konsumpcyjnego,
hedonistycznego stylu zycia. Bohaterkami i bohaterami masowej wyobrazni,
lansowanej przez kolorowa prase i telewizje staty si¢ modelki, projektanci artysci
i muzycy. Lata 60. to w koricu okres wyzwolenia sztuki, poszukiwania nowych
form wyrazu artystycznego oraz moment zerwania z powojenng trauma.

Reakcja na rozkwit masowej kultury byt pop-art - nurt kojarzony zwykle z kultura
Stanéw Zjednoczonych, majacy jednak swoje korzenie na Starym Kontynencie,

w Londynie, 6wczesnej stolicy muzyki, mody, designu i architektury.

Pop-art w brytyjskiej wersji kojarzony jest zwykle z dziatalnoscia i twérczoscia
malarzy, ktérzy na poczatku dekady studiowali w londyriskim Royal College of Art,
a naleza do nich miedzy innymi David Hockney, Allen Jones, Derek Boshier,

Peter Phillips, Amerykanin Ronald Brooks Kitaj oraz Patrick Caufield.

Patrick Caufield urodzit sie w zachodnim Londynie w 1936. W latach 1956-60 stu-
diowat w Chelsea School of Arts, skad przeniost si¢ do wspomnianej Royal College
of Art, gdzie uczeszczat do 1963. Twdrczos¢ artysty zostata doceniona w potowie
lat 60., kiedy to wziat udziat w niezwykle gtosnej wystawie The New Generation

w Whitechapel Art Gallery. Wystawa ta otworzyta artyscie drzwi do miedzyna-
rodowej kariery i ugruntowata jego pozycje jako nowatorskiego twércy powigza-
nego z nurtem pop-artu, czemu wielokrotnie péZniej zaprzeczat. Wolat bowiem
postrzegac siebie jako twérce formalnego, spadkobierce europejskich tradycji
wielkich mistrzéw, takich jak Georges Braque, Juan Gris, Fernand Léger, ktérych
tworczosé, jak wspomina artysta, zadecydowata o stylistyce oraz tematyce jego
prac. W 1967 po wystawie w Whitechapel Caufield wraz z trzema innymi artystami
reprezentowat Wielka Brytani¢ na Biennale w Paryzu, za co otrzymat Prix des
Jeunes Artistes. W 1987 zostat nominowany do nagrody Turnera za swdj indywidu-
alny pokaz ,, The Artist’s Eye” w National Gallery w Londynie.

Na przestrzeni lat Caufield wypracowat zupetnie indywidualng, rozpoznawalng na
pierwszy rzut oka formute malarstwa operujaca nowoczesng stylistyka przywo-
dzaca na mysl te zaczerpnietq ze Swiata reklamy, lecz siggajaca po motywy

i tematy obecne w wielkiej historii sztuki od wiekéw. Artysta postugiwat sie
ptaska plama barwna, ktéra przewaznie zaznaczat wyraznym, czarnym

konturem, przez co wielokrotnie poréwnywano go do amerykanskiego artysty
Roya Lichtensteina. Kompozycje swoich prac pozbawiat widocznego sladu pedzla
oraz $wiattocienia, redukujac prezentowane formy niemal do minimum, czyniac
je tym samym bardziej ikonicznymi. Z czasem w kompozycje swoich prac zaczat
wplata¢ fotorealistyczne elementy, tworzac na ptétnie iluzje tego, co prawdziwe,
a co wyimaginowane. Prezentowana w niniejszym katalogu praca nalezy do bodaj
najbardziej rozpoznawalnych w twdrczosci malarza martwych natur, ktére artysta
tworzyt w latach 70. i 80. Caufield bezpardonowo taczyt sztuke wysoka ze sztuka
dotychczas okreslang jako niska, przyjmujac za gtéwny temat swoich prac przed-
mioty codziennego uzytku, ktére oddawat z werystyczna wrecz doktadnoscia.
Malujac wnetrza modernistycznych baréw i restauracji, inspiracji szukat w ksigz-
kach poswieconych wzornictwu z lat 50., dzieki czemu na wielu ptétnach artysty
mozemy rozpoznac klasyki powojennego designu, jak chocby stét Tulip
zaprojektowany przez Eero Saarinena czy starannie odwzorowang tapete

z wzorem Wiliama Morissa.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Akt na plazy, 1987

olej/ptétno, 100 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1987'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Starmach

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
65100 - 108 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Instytut Polski w Paryzu, listopad 1990
Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Instytut Polski w Wiedniu, luty-marzec 1991






Dwa uzupetniajace sie watki okreslajace cata sztuke Jerzego
Nowosielskiego to abstrakcja oraz przedstawienia ludzi - zwtaszcza
kobiet. Obecne byty W niej od samego poczatku, od lat 40. XX wieku,
kiedy Nowosielski studiowat w Krakowie. Nastepnie powracaty w jego
tworczosci przez kilka dekad, naprzemiennie zajmujac uwage artysty.
Mozna by uja¢ to w ten sposéb, ze byty to dwa zagadnienia zajmujace
Nowouelsklegg.zarownOJako malarza, jak i jako heteroseksualnego
rezentowany tutaj akt jest figura, ktéra moze zosta¢
p_ro toto tematyki, ktéra ze szczegdlng predylekcja
ar.fysta W centrum obrazu znajduje sie kobieta siedzaca
na plaz; na_'brzegu zbiornika wodnego, zapewne morza. Nagie kobiece
ciato zﬁﬁu;e centrum tak obrazu, jak i catej twérczosci artysty.
Przedstawuina na obrazie kobieta siedzi na draperii, tkaning owinieta
jest tez j je] glowa Catos$¢ kompozycji ze wzgledu na swéj umiar
i prostote, a takze wyrazisto$¢ ksztattéw ciata ma monumentalny
wrecz charakter.

Akty oraz przedstawienia kobiet to gtéwne motywy twérczosci Jerzego
Nowosielskiego. Jak pisata Julia Deluga: , Kobieta zajmuje w twérczosci
artysty miejsce szczegdlne. Nowosielski czgsto mawiat, ze jest ona dla
niego tajemnica, a co za tym idzie - niegasngcym Zrédtem inspiracji

i poszukiwan. Kobieta pojawia sie u malarza w rozmaitych sytuacjach

i pozach czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za kazdym razem od-
staniajacych jaki$ nowy aspekt kobiecosci” (Julia Deluga, Realizm bytow
subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne, [red.] Agnieszka
Dela-Kropidtowska, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Opole 2013).

Warto podkresli¢, ze najwczesniejsze prace artysty, powstate w latach
40, to wtasnie modiglianowskie postacie kobiece. Przedstawienia kobiet
byty niemalze obsesjg Nowosielskiego. Niekiedy byto to dla niego nawet
przedmiotem wstydu. Dotyczyto to na przyktad przedstawieri z lat 40.
XX wieku, kiedy niejednokrotnie artysta malowat nagie kobiety podda-
wane torturom, przemocy - jednak w erotycznych pozach. Tego rodzaju
sadomasochizm, jak przyznawat sam artysta, byt dla niego przedmiotem
wstydu. Jak pozwala zauwazy¢ przedstawione tutaj ptétno, obrazy

kobiet autorstwa Nowosielskiego mogty miec¢ tez zupetnie odmienny
charakter: odznaczaty si¢ elegancja, umiarem i prostota, jak prezen-
towane tutaj ptétno. ,,Jestem zafascynowany kobieta, jako zjawiskiem,
jako stworzeniem boskim. Ja w ogdle nie rozumiem, jak to mozliwe,
ze cos takiego istnieje. To mnie zachwyca, wprowadza w ostupienie.
Jestem erotomanem” — méwit sam artysta.

Ze wzgledu na sposéb potraktowania ciata przez artyste na zaprezen-
towanym tutaj obrazie, moze zosta¢ on uznany za typowe wyobrazenie
kobiety powstate w obrebie patriarchalnej kultury. Jest to bowiem
przedstawienie postaci, ktérej cechy ptciowe zostaty zdecydowanie wy-
eksponowane: ma ona-przyktadowo wyrazZnie zaznaczone piersi, pod-
czas gdy nie ukazano jej cech personalnych, ktérych znakiem zwykle
pozostaje twarz. Jest to twarz, ktéra nie posiada ryséw, pozostaje pusta,
co pozwala wysnu¢ wniosek, ze artysta zainteresowany byt przede
wszystkim cielesnoscia postaci, a nie jej osobowoscia. Mozna zatem
dojs¢ do wniosku, ze zaszta tutaj ,,redukcja do ciata”, a kobieta zostata
uprzedmiotowiona meskim, pozadliwym spojrzeniem. Mozna jednak
zauwazy¢, ze tego typu feministyczna krytyka ma charakter redukcjo-
nistyczny. Nie uwzglednia przyktadowo wartosci artystycznych obrazu.
Jakos$¢ formalna, jak wida¢, moze pozostawa¢ zatem w konflikcie ze
spoteczng oceng tresci. Z drugiej strony istnieja tez teorie feministyczne

_ reprezentowane przyktadowo przez brytyjska historyczke sztuki Marcie

Pointon, ktére podkreslaja dominujaca pozycje kobiety w obrazie.
Skoro obraz przedstawia przede wszystkim kobiete, skoro zajmuje ona
jego centrum - zaréwno w sensie kompozycyjnym, jak i w sensie tresci
- mozna uznaé, ze ,panuje” ona w tym obrazie. Nastepuje tutaj pewne
znaczeniowe odwrécenie: ze zdominowanej pozycji, ktéra przypisu-
je zwykle kobietom, feminizm (uwazajac, ze taka faktycznie zajmuja
pozycje w patriarchalnym spoteczenistwie), w tej ostatniej propozycji
teoretycznej okazuja sie one szczegélnie wyeksponowane i ,wtadcze”.
To o nich opowiada to malarstwo, to im jest poswigcone, to one

w nim ,kréluja”.



Jerzy Nowosielski, fot. Krzysztof Gierattowski
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Kobieta w lustrze, 1977

akryl/ptétno, 100 x 70 cm
na odwrociu nalepki wystawowe z H.F. Johnson Museum of Art
oraz Laband Art Gallery w Los Angeles

estymacja:
190 000 - 250 000 PLN
41600 - 54 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacja Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

Masters of Contemporary Polish Art, H.F. Johnson Museum of Art, Cornell University,
Ithaca w stanie Nowy Jork, 2.04-18.05.1986

Escapes: Polish Art in the Communist Era, Leband Art Gallery, Marymount University,
Los Angeles, 3.01-21.03.2010

~Kobieta jest symbolem Ko$ciota. A cerkiew i akt sg do siebie
podobne. Ksztatty barokowych koput przypominajg ksztatt
kobiecego ciata. Cerkiew i kobieta to krolestwo boze na ziemi”.

Jerzy Nowosielski






k ,SWIADOMOSC MOJA ZOSTALA ZAATAKOWANA PRZEZ KOLO-
SALNA WRECZ ILOSC IKON, KTORE BYtY PIERWSZORZEDNYMI
DZIELAMI SZTUKI. WRAZENIE BY£O TAK SILNE, ZE TEGO
SPOTKANIA Z NIMI NIGDY NIE ZAPOMNE. PATRZAC, ODCZU-
WALEM PO PROSTU BOL FIZYCZNY, KRECILO MI SIE W GLO-
WIE, BRAKOWALO TCHU W PIERSIACH, NOGI ODMAWIALY
POSELUSZENSTWA. NIE BYLEM W STANIE PRZEJSC Z JEDNEJ
SALI DO DRUGIEJ. BYLY TO PIERWSZE W MOIM ZYCIU ARCY-
DZIELA SZTUKI, KTORYCH ODDZIALYWANIA DOSWIADCZYLEM
BEZPOSREDNIO, A NIE ZA POSREDNICTWEM REPRODUKCJI
CZY FOTOGRAFIL. (...) TAKICH PRZEZYC SIE NIE ZAPOMINA.
DO DZIS PAMIETAM TEN WSTRZAS”.

JERZY NOWOSIELSKI




Dziatalnos¢ artystyczna Jerzego Nowosielskiego sytuowata
sie na styku skrajnosci - w swoich pracach starat sig taczy¢
elementy sacrum i profanum, cielesnosci i duchowos¢,
abstrakcje i figuratywnosc¢. Prezentowana praca nalezy do
serii tworzonych na przestrzeni Il potowy lat 70. ,,aktéw czar-
nych” i powiela wykorzystywany czesto przez artyste motyw
lustrzanego odbicia: ,,W obrazach tych Nowosielski postac¢
kobiety umieszcza w ptytkiej, jednoplanowej przestrzeni,
‘wycina’ jej fragment rama ptdtna, a nastepnie powiela.
Powstaje w ten sposéb kompozycja rytmiczna i symetrycz-
na, zarazem jednak nigdy nie w petni rytmiczna, o zawsze
zachwianej osi symetrii. Obrazy te majg ogromna site oddzia-
tywania. Z jednej strony wynika ona na pewno z kontrastéw
barwnych mocnej czerwieni i gtebokiej czerni (w wigkszosci
sq to tzw. czarne akty), a z drugiej - z nietypowej, intryguja-
cej kompozycji planu. Trudno dokona¢ analizy tych obrazéw.
Trudno odnalez¢ punkt oparcia, wokét ktérego udatoby sie
uporzadkowaé przedstawione elementy. Dopiero tytut, zdra-
dzajacy istnienie lustra, pozwala odczytac ledwo zasygnalizo-
wany ksztatt ramy i daje klucz do odczytania obrazu”
(Katarzyna Chrudzimska, Speculum mundi - motyw lustra

w twdrczosci Jerzego Nowosielskiego, ,Konteksty” 1996,

nr 3-4, s. 24). Charakterystycznym zabiegiem dla obra-

z6w z tego cyklu jest kadrowanie, pozostawiajace widza

w sferze niedopowiedzenia. Nie sposéb rozsadzic, co jest
odbiciem, a co rzeczywistoscia, ramy lustra zacieraja sig tak
jak linia wyznaczajace granice obrazu, przecinajaca wpét
przedstawione postaci. Czarne akty przypominaja bardziej
figury totemiczne, obiekty kultu. Mniej jest w nich prowo-
kacyjnego erotyzmu znanego z ,sadomasochistycznych”
kompozyciji artysty z lat 50., a wigcej kobiecej sity, mistyki
ciata, sakralizacji samej kobiecosci. Niewatpliwie kluczowym
dla uformowania sig artystycznego jezyka Nowosielskiego
byto zainteresowanie surrealizmem odzwierciedlajace sie

w odwaznych rozwigzaniach perspektywicznych i kompozy-
cyjnych, splatajace si¢ z prowokacyjna $miatoscia tematycz-
na cechujaca ten nurt. Sam malarz byt jednak przekonany,
ze bez kontaktu z religijng ortodoksja rezultaty jego recepcji
sztuki nowoczesnej wygladatyby zupetnie inaczej.

W latach 30. XX wieku czesto jezdzit razem z ojcem
kolejarzem z rodzinnego Krakowa do Lwowa. Na Ukrainie
porazajace wrazenie wywarto na nim petne ikon ukrairiskie
muzeum we Lwowie. Tam, jak po latach wspominat, doznat
duchowej i artystycznej iluminacji: ,, Swiadomosé moja zosta-
ta zaatakowana przez kolosalng wrecz ilo$¢ ikon, ktére byty
pierwszorzednymi dzietami sztuki. Wrazenie byto tak silne, ze
tego spotkania z nimi nigdy nie zapomne.

Patrzac, odczuwatem po prostu bdél fizyczny, krecito mi

sie w gtowie, brakowato tchu w piersiach, nogi odmawiaty
postuszenstwa. Nie bytem w stanie przejs$¢ z jednej sali do
drugiej. Byty to pierwsze w moim zyciu arcydzieta sztuki, kt6-
rych oddziatywania doswiadczytem bezposrednio, a nie za
posrednictwem reprodukc;ji czy fotografii. (...) Takich przezy¢
sie nie zapomina. Do dzi§ pamigtam ten wstrzas”.

To przezycie zdeterminowato cata jego zyciowa droge
zyciowa artystyczna: ,,Wszystko to, co pézniej w ciggu zycia
realizowatem w malarstwie, byto, cho¢by nawet pozornie
stanowito odejscie, okreslone tym pierwszym zetknigciem
sie z ikonami w Iwowskim muzeum”. W ikonach przemé-
wita do niego sita duchowa, ale dostrzegt w nich tez cechy
pozwalajace mu pdzniej potaczy¢ je z nurtami wczesnej
awangardy. Fascynacja ikong wyrobita w artyscie mistyczny
stosunek do dziatalnosci artystycznej, ktory zostat jeszcze
pogtebiony po rocznym pobycie w nowicjacie, w tawrze
Poczajowskiej pod Lwowem. Jego wtasne ,ikony”, uznane
przez Mieczystawa Porebskiego za przyktady ,realizmu
eschatologicznego”, $wiadcza o nieustannie ponawianych
prébach przekraczania granic i taczenia w obrebie jednego
dzieta sztuki na pozér sprzecznych idei, estetyk i znaczen.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Dziewczyny na promie, 1981

olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""KOBIETY NA STATKU" | JERZY NOWOSIELSKI 19871

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
76 600 - 109 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:

Polswiss Art, 2004

kolekcja prywatna, Szwajcaria
Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Galeria Trzech Obrazéw, Akademia Sztuk Pigknych, Krakow, 1982

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2003, poz. kat. 573, s. 500 (il.)






Bezimienne podrézniczki, ktére przemierzaja bezkresne wody, to ikoniczny motyw
tworczosci Jerzego Nowosielskiego. Statyczne, czarne postaci w neglizu, rytmicz-
nie rozmieszczone na poktadzie, stoja tytem do widza, wpatrzone w bezkresny
horyzont. Stanowia osobliwg zatoge. W charakterystyczny sposéb pozbawione
cech osobowych, hieratyczne i przez to niebywale tajemnicze pasazerki miaty
stanowic trawestacje greckiego mitu o porwaniu Europy. Fenicka ksiezniczka,
corka Agenora, uprowadzona przez Zeusa, matka pierwszych Europejczykéw:
kréla Krety Minosa i walecznego Sarpedona, dajaca poczatek naszemu kontynen-
towi, zagineta bezpowrotnie.

Jednym z pierwszych tego typu przedstawien jest akwarela z 1951, na ktérej
malarz ukazat marynarzy torturujacych porwane nagie postaci kobiet.
Erotyczna scena o perwersyjnym charakterze w pézniejszym okresie wyewolu-
owata w peten niedopowiedzen motyw nacechowany aurg refleksyjnosci.

W pracy ,Porwanie Europy” z 1976 Nowosielski umieszcza gtéwna bohaterke

w centrum kompozycji. Zwrécona tytem do widza, wpatruje si¢ w dziéb statku
stawiajacego czoto wzburzonemu morzu, a wokét niej w prostokatnych kwate-
rach, roztozonych réwnomiernie z trzech stron kompozyc;ji, niczym w stopklat-
kach, ukazane sa migawki z podrozy, ktéra odbywa. Postaci zdaja sie nie zna¢
czasu: marynarze, ktérzy uprowadzili kobiety, juz dawno znikneli, one za$,
znudzone, zobojetniate, przemierzaja kolejne mile morskie, ich podroz wydaje sie
nie mie¢ poczatku ani korca.

Jerzy Nowosielski - cho¢ w petni zalezny od czasu, w ktérym przyszto mu zy¢,

i Srodowiska - jest artysta wyosobnionym. To ,,wyosobnienie” daje o sobie zna¢
bardzo wczesnie. Juz jako nastolatek artysta przezywa fascynacje malarstwem
ikonowym, zupetnie wtedy przez historie sztuki marginalizowanym. W krag kra-
kowskiej awangardy wchodzi bardzo wczesnie, jesienig 1940 roku, kiedy ma 17 lat
i studiuje na jednym roku z Ewa Jurkiewicz, przyszta zona Tadeusza Kantora.




Jerzy Nowosielski, Dziewczyny na statku, 1980

Jerzy Nowosielski, Kobiety na statku, 1980
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pejzaz t6dzki (Gimnastyczka) - praca dwustronna, 1951

olej/ptétno, 40 x 51cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J. Nowosielski 51'
sygnowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 700 - 26 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa
2003, poz. kat. 150, s. 95 (il.)
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JAN TARASIN
1926-2009
"Sytuacja", 1980

akryl/ptétno, 100 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tarasin 80'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 700 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Escapes: Polish Art in the Communist Era, wystawa w LMU | LA Laband Gallery,
Los Angeles, 30.01-21.03.2010

,(...) Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania
$wiata. Swiat - ktory jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadkowat
swoimi obrazami, wprowadzajgc wen wtasny malarski rygor. Ale to wtasnie

w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest porzadkiem tego $wiata,

na co Tarasin tatwo sie godzit. Fascynowaty go przedmioty — w nich widziat gtéwna
sktadowa otaczajacej nas rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty te
pojawiaty sie jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wiedziat, Zze nie opowie
catej historii $wiata, nie takie byty zreszta jego zamiary, méwit: “To temat mnie
wybrat, a nie ja temat. (...) Jesli go cztowiek przyjmie, mniej sie szamocze, zaczyna
sie ze sobg zgadzad, nawet widzi w tym satysfakcje™.

Bogustaw Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie, zrédto: www.dwutygodnik.com






Swiadomos¢ istnienia dwdch wymiaréw - obiektywnego i subiektywnego, poszuki-
wanie ich zgodnosci, studium dualizmu, malarskie oksymorony, lawirowanie miedzy
mimetyzmem a abstrakcja, rozwazania na temat natury rzeczywistosci, ktéra jest jed-
noczes$nie repetytywna i zmienna to gtéwne watki podejmowane przez Jana Tarasina
w praktyce artystycznej. Z jednej strony figuratywno$¢ nierozerwalnie zwigzana z nar-
racja, proba zduplikowania rzeczywisto$ci, z gory skazana na niepowodzenie w obliczu
niemoznosci uchwycenia zmiennej natury $wiata. Z drugiej dazenie do abstrakcji,
proba przetozenia doswiadczenia $wiata fizycznego na obraz - rytm niedookreslo-
nych form. Rysowanie ruchliwych, niekoriczacych sie uktadéw o zmiennym rytmie

i nasyceniu, utozonych w monotonne szeregi, czasem zanikajace lub zageszczajace sie
do granic zgubienia wtasnego rytmu, rozpadu lub zaniku byto dla artysty sposobem
uchwycenia rzeczywistosci na ,goracym uczynku”. Poréwnywat ten proces do ,wystu-
kiwania nieskomplikowanego rytmu na jakims perkusyjnym instrumencie”.

Okres, z ktérego pochodzi prezentowana praca to czas, w ktérym formuta ma-
larstwa Tarasina ulega niewielkim przeksztatceniom - przedstawione na ptétnach
nieliczne przedmioty powiekszajg sie, pecznieja, nabierajg coraz bardziej abstrak-
cyjnych, organicznych ksztattéw, emanuja barwna aura. Zblizone kadry przywodza
skojarzenia z kompozycjami znanymi z malarstwa i grafiki Dalekiego Wschodu - sam
Tarasin zaréwno w formule artystycznej, jak i filozoficznych refleksjach nawigzywat
do buddyjskich maksym: ,Tyle samo jest swiata w kurzu, co w bezmiarach kosmosu”.
W ptétnach tego okresu na pierwszy plan wysuwa sie ich wymiar duchowy, w prze-
ciwieristwie do wczesdniejszych prac zakomponowanych na poddany systematyzacji

i rytmizacji ksztatt partytury, w ptétnach z lat 80. do gtosu dochodzg przede wszyst-
kim wzajemne energetyczne napiecia zdynamizowanych przedmiotéw i nasyconych
barw - ,Znaki rozwijajg si¢, rozsypuja... Interesujg mnie nie tyle ich ksztatty, ile to,

co sie pomiedzy nimi dzieje. (...) Cieszy mnie, ze z ograniczonych elementéw moga
powstac niezliczone sytuacje. Chodzi o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do jego
mechanizméw. Rzadza nami obawa wobec $wiata i ciekawos¢, jaka on budzi.

Boimy sie go, bo nam zagraza. Chcemy go poznac, gdyz jestesmy jego

czastka” - mowit artysta.

W twdrczosci Jana Tarasina realizm zaczat stopniowo ustepowac nowemu jezykowi
juz w Il potowie lat 50. Przedmioty zaczety wéwczas stopniowo traci¢ podobieristwo
do swoich realistycznych pierwowzoréw, wyzbywajac sie sukcesywnie aluzyjnosci,
powierzchownych skojarzer i nabierajac wtasnych, odrebnych cech. Pojawity sie
mniej lub bardziej usystematyzowane uktady elementéw, ktére artysta nazywat po
prostu ,przedmiotami” i umieszczat w blizej nieokreslonej, abstrakcyjnej przestrzeni,
czesto zasugerowanej wytacznie pojedynczym kolorem lub jego gradacja. Bardziej niz
zjawiska okreslone interesowaty Tarasina przestrzenie niedopowiedziane. Z czasem
prace nabraty podobieristwa do kaligrafii, co byto poktosiem podrézy w latach 60.
do Chin i Wietnamu w ramach stypendium i fascynacji tamtejsza kultura i filozofia.
Mniej wigcej w tym okresie dzieta artysty zaczeto prezentowac publiczno$ci miedzy-
narodowej, na wystawach m.in. w Paryzu i Holandii. W pracach z lat 70. dominowaty
juz elementy-znaki umieszczone na neutralnym, wyabstrahowanym jasnym tle.

Dalsza droga artystyczna polegata w duzej mierze na konsekwentnym rozwijaniu
wypracowanego jezyka artystycznego, pogtebionej eksploraciji relacji przedmiotéw
miedzy sobg oraz ich dynamiki, budowania sekwencji z odrealnionych ksztattow,
zapisie rzeczywisto$ci za pomoca autorskiego alfabetu. Znaki Tarasina to dynamicz-
ny zapis rzeczywistosci, w ktérym osigga maksymalng synteze pojec i rzeczy oraz
unaocznia system ich wzajemnych zaleznosci. Podjeta tematyke artysta realizowat nie
tylko na polu malarstwa i grafiki. Byt takze fotografem oraz eseista.

ok AT




ST .NIE CHCE (...) ZEBY TO, Cq ROBIE, MIALO BEZPOSREDNIE
5 ODNIESIENIA DO JAKIEGOS GOTOWEGO TWORU NATURY.
ZAJMUJE, SIE 'PRZEDMIOTAMI" NA WIELU PIETRACH
ICH ODPRZEDMIOTOWIENIA”.

JAN TARASIN
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MARIA JAREMA
1908-1958
Kompozycja, 1955

monotypia, tempera/papier naklejony na ptétno, 86 x 60,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MARIA JAREMA | 1955'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
131300 - 175 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja artystki

Galeria Zapiecek, Warszawa
kolekcja prywatna, Krakéw

.U Jareméw ciggle rodzili sie chtopcy. Byto ich czterech.
A potem urodzity sie blizniaczki Marysia i Bronistawa.
Marysia byta stanowcza, energiczna. Ona byta chtopcem.
Rzadzita catg rodzing. Chodzita w spodniach, w kaszkiecie.
Marysia byta pierwszg dziewczyng w Krakowie, ktéra
chodzita w spodniach”.

Erna Rosenstein









Wielobarwne monotypie tworzone przez Marig¢ Jareme w drugiej potowie
lat 50. XX wieku to najprawdopodobniej szczytowy punkt jej osiagnie¢

w dziedzinie malarstwa. Szczegdiny status tych niezwykle kolorowych
obrazéw zdaje sie podkredlac fakt, ze ich powstawanie, jak i powstawanie
catej sztuki artystki przerwata jej przedwczesna $mieré. Byty to zatem
prace pozne, ale jednoczesnie dojrzate i odznaczajace sie wysoka
wartoscig artystyczna.

Prezentowana praca powstata niespetna 3 lata przed przedwczesng $mier-
cig artystki. Smiercig tym bardziej przygnebiajaca, ze Maria Jarema znaj-
dowata sie wéwczas u szczytu swoich sit twérczych. To wtasnie w Il potowie
lat 50. powstaty te prace, ktére zalicza sie do najlepszych w jej dorobku.
Swiadoma juz nieuleczalnej choroby artystka pracowata ze wzmozona
intensywnoscia, jakby w obawie, ze nie uda jej sie zrealizowa¢ wszystkich
koncepcji. Powrdcita wowczas do rzezby, w malarstwie natomiast skupita
sie na zgtebianiu problematyki ruchu i przestrzeni.

W liscie do Tadeusza Kantora Jarema pisata: ,Podstawowym odkryciem
malarstwa wspotczesnego jest wolnos$c. Nie bezinteresownos$¢, ani fantazja,
ani oryginalnos¢ jak to sie¢ moéwi ‘za wszelkg ceng’ - ale prawo dochodzenia
malarza bez zastrzezer, do ostatnich granic samego siebie. Swoje wtasne
‘ja" - to dla kazdego zagadnienie najbardziej petne watpliwosci i najmnie;j
dostepne”. Te opinie dobrze ilustruje tworczo$c¢ artystki Il potowy lat 50.
Jednym z kluczowych jej wyréznikéw jest technika monotypii, ktérg Jarema
postugiwata sie od 1951. Jej zastosowanie w potaczeniu z temperg poprzez
nawarstwienie planéw pozwalato artystce na uzyskanie wrazenia gtebi

i ruchu przestrzeni w obrazach. Wptyw na te prace miat niewatpliwie pobyt
artystki w Paryzu w 1956, gdzie rok wcze$niej w galerii Denise René rozkwit
przezywata sztuka kinetyczna. Jarema zetkneta sie¢ wéwczas z twérczosciag
takich artystow, jak Nicolas Schoffer, Yacov Agam, Jean Tinguely, Victor
Vasarely, Jean Arp, Alexander Calder, Robert Delaunay czy Sonia Delaunay.
Artystka zanotowata wéwczas: ,W Paryzu zaintrygowaty mnie bardzo ogla-
dane w galeriach obrazy ‘ruchowe’. Nie chodzi tu o znany nam ruch ilu-
zyjny, ale o realny ruch elementéw obrazu, w jednym przypadku wywotany
ukrytym mechanizmem, w drugim zmianami usytuowania si¢ przechodza-
cego widza, czyli oka w stosunku do obrazu. Realizatorzy pierwszego typu
to Tinguely i Malina; drugiego Vasarely, Agam, Soto”. Efemeryczne formy

w obrazach Jaremy odbite w technice monotypii kontrastujg z synte-
tycznymi, zgeometryzowanymi plamami barwnymi naniesionymi tempera.
LAluzje cielesne zanikaja. Kaprysna platanina fragmentarycznych postaci
ustepuje miejsca abstrakcyjnemu porzadkowi ksztattéw. Dynamiczne
formy, niekiedy ptynne i liryczne, niekiedy za$ niespokojnie rozedrgane,
przypominaja natozone na siebie wielobarwne szkietka. Mnogos$¢ warstw

i zmienno$c¢ rzadzacych nimi rytmoéw zamyka czasoprzestrzert w dwéch
wymiarach obrazu. Precyzyjne i klarowne, a réwnocze$nie arcymalarskie
prace artystki z lat najpdzniejszych spotkaty sie z wielkim uznaniem”

(Agata Matodobry, Maria Jarema, Krakéw 2008, s. 26).

Ukoronowaniem sukceséw byt udziat Marii Jaremy w Biennale w Wenecji

w 1958, gdzie jej prace znalazty sie obok obrazéw Artura Nachta-
-Samborskiego i Wactawa Taranczewskiego. Sposrdd polskich artystow
nagroda przypadta jedynie Marii Jaremie. W wiekszo$ci pawilonéw pre-
zentowano prace z nurtu informel, do gtosu zaczynato dochodzi¢ réwniez
malarstwo materii. Poetyckie, wywazone kompozycje Jaremy stanowity na
tym tle zjawisko catkowicie odrebne. W krakowskim $rodowisku arty-
stycznym indywidualnos¢ i sita charakteru Marii Jaremy zaznaczyty sie
wyjatkowo silnie. Jak pisata Helena Blum: ,jej autorytet byt nienaruszalny.

Obok zalet umystu i serca cechowato Marie niezwykte poczucie moralnosci,

zwtaszcza w sprawach artystycznych; umiata rozstrzygac¢ wszelkie dyskusje,
kontrowersje i spory. Pewna byta stuszno$ci swoich wtasnych przekonan,
lecz szanowata rowniez osiggniecia swoich kolegéw, zwtaszcza z Grupy
Krakowskiej. W restytuowanej Grupie Krakowskiej, w ktérej byta jednym

Maria Jarema i Kornel Filipowicz, 1940, fot. archiwum rodziny artystki

z nielicznych przedstawicieli przedwojennej formacji, ceniono jg réwniez
za wtasna orientacje artystyczna. Przypomniec¢ nalezy, ze byty to lata
pookupacyjne, kiedy przyszedt czas na rozbudzenie zycia artystycznego, na
podjecie decyzji i wybdr drogi. Analogiczna sytuacja zaistniata zreszta po
1945 w Paryzu, oczywiscie w innych rozmiarach, w kolosalnym napigciu”.
(Maria Jarema, Wspomnienia i komentarze, Krakéw 1992, s. 37).

Cho¢ monotypie wydaja sie manifestacjami czystej formy malarskiej, sztuka
Jaremy mniej lub bardziej zawsze odnosita sie do rzeczywistosci spotecznej
i polityki. Zupetnie inaczej wygladato to w latach 30., gdy mtoda artystka
odbywata artystyczne studia i angazowata sie w nielegalny wéwczas ruch
komunistyczny, inaczej powigzanie jej sztuki z polityka wygladato 20 lat
pozniej, w czasach tzw. odwilzy. Byt to czas rozluznienia polityki kulturalnej
w PRL, co dato artystom i artystkom wiekszg swobodeg tworzenia, a przede
wszystkim pozwolito podjg¢ watki, ktore w | potowie lat 50. nie mogty
pojawi¢ sie w twdrczosci prezentowanej na oficjalnych pokazach sztuki.
Dotyczy to przyktadowo twdrczosdci abstrakcyjnej. Jak miata juz wezesniej
zauwazy¢ artystka: ,Abstrakcjonizm, niestusznie uwazany przez niektérych
za kierunek, byt odruchem samoobrony sztuki. Odrzucat temat, chcac
jasno pokaza¢ problematyke sztuki. Narzucat jg widzowi, pozbawiajac go
tematu, ktory tak czgsto pochtania bez reszty jego uwage, ale réwnocze-
$nie czyni mu sztuke blizsza, bardziej ludzka” (Barbara llkosz, Maria Jarema
1908-1958, Wroctaw 1998, s. 124). W zacytowanej wypowiedzi zwraca uwage
wyrazenie ,odruch samoobrony sztuki”. Stwierdzenie to mozna odnies¢
do tworczosci Marii Jaremy, ktéra powstawata w opozycji do narzuconego
przez wtadze komunistyczng socrealizmu, w ktérym artystka nie brata
udziatu, przez co réwniez nie wystawiata w trakcie jego trwania.

Stowa te pozostawaty aktualne poniekad réwniez wéwczas, gdy powstawaty
jej monotypie, ktére - podobnie jak catg tworczos$¢ abstrakcyjng powsta-
jaca w czasach odwilzy - traktuje sie jako sposéb ,odreagowania” socreali-
zmu, gest artystycznej wolnosci po okresie kulturalnego zniewolenia.



|
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Pracownia Marii Jaremy, © Anka Ptaszkowska. Negatywy sa wtasno$cig Muzeum Sztuki Noweczesnej w Warszawie.

' Kompozycja z 1955 jest druga od lewej strony

E R






13+

TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Magiczna grupa II", 1979

olej/ptétno, 150 x 140 cm

sygnowany l.g. monogramem autorskim: "TP'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1979 |
MAGICZNA GRUPA 11 1150 x 140" oraz wskazdwka montazowa

estymacja:
180 000 - 260 000 PLN
39 400 - 56 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

.Obrazy Pagowskiej robig na mnie duze wrazenie. Z aluzyjnych
konstrukcji plastycznych, ktére $miato mozna nazwac abstrakcja,
btysnie raptem przejmujgco rozedrgana pulsem ptaszczyzna ludzkiej
skory, spomiedzy meandréw wysmakowanych form skoczg nagle do
oczu cienie skreconego bolesnie ciata. Pagowska jest zmystowa.

Ale ta drapiezna zmystowos¢ jest poprzedzona refleksja, proba
odgadniecia wspotczesnosci i zapisania jej na ptétnie zawartym

w prostokacie ramy”.

Tadeusz Konwicki






Teresa Pagowska, 1966 r., fot. Mariusz Szyperko / PAP




~KIEDY MALUJE, PO PROSTU FRUWAM. ALBO WPADAM W ROZPACZ.

LETNIE UCZUCIA NIE DOTYCZA WIELKIEJ SZTUKI"“:'EJ

TERESA PAGOWSKA

e swiadcza o gtebszej analizie
niedomkniecie, brak cudzysto-
i budowanie wtasnej narracji.
czna grupa I1” 2 1979.

razach artystki motyw -

iona cech indywidualnych,
stoi w spazmatycznej pozie
ttowarzyszy.

Zdarzenia w obrazach P
i przezyciu emocjonalnyj
wu, umozliwiajg widzowi Wjsci
Podobnie w prezentowang
Jeden z najczesciej wyst
umieszczona centralnie|
na po6t rzeczywista, na p
w otoczeniu blizej nieok

rdziej cenionych obrazéw artystki
60.i kiedy jej malarstwo zdominowat
tra anej skrétowo, ludzkiej (gtéwnie

Z nieoczekiwanych, dynamicznych,
nierzadko tanecznych, ukfa Obrazy Pagowskiej cechuje lapidar-
nosc¢ formy. Historie w n|ch przeédstawione maja charakter anegdotycz-
ny, opowiedziane sa jezykiem poetyckiego skrétu. Role kluczowa odgry-
wa w nich niemal zawsze figura ludzka, bedaca czasem osig wydarzen,

a niekiedy tylko ich swiadkiem.

Formalnie praca nawig
powstatych na przetor

motyw silnie zdeformo!
kobiecej) figury ukazywa

Tym, co od zawsze cechowato prace Teresy Pagowskiej, byta réwniez
nieprzecietna wrazliwo$¢ kolorystyczna. Cecha ta taczyta jej malarstwo
z tradycja kolorystyczng, kontynuowana przez grono pedagogéw gdari-
skiej PWSSP, czyli w tzw. szkole sopockiej, gdzie pracowata w latach
1950-64. Najwigkszy bodaj wptyw miata na artystke wspoétpraca ze zwia-
zanym réwniez z gdariska uczelnig Piotrem Potworowskim. Jednak tym,
co odrézniato malarstwo Pagowskiej od prac, chociazby Potworowskie-
go, byt dominujacy motyw jej twérczosci, na ktéry obrata figure ludzka.

Ta artystyczna deklaracja zblizyta ja do grona twércéw zwiagzanych

z nurtem nowe;j figuracji. Za granica kierunek ten ukonstytuowat sig

za sprawg wystawy ,New Images of Man” w nowojorskim MoMA w 1959,
ktorej kuratorem byt Peter Selz. ,,Wydarzenia majace wptyw na ztozo-
nos$¢ ludzkiej egzystencji w potowie XX wieku wywotaty daleko gtebsze
poczucie osamotnienia i niepokoju. Obraz cztowieka, ktéry wytania sie
z tych uczué, niekiedy pokazuje godnos¢, czasem desperacje, zawsze
za$ objawia wyjatkowos$¢ jednostki w konfrontacji z przeznaczeniem.
Artysci zamiast formalnej struktury za punkt wyjscia przyjeli ludzkie
dylematy. Bardziej niz esencja formy frapuje ich egzystencja”. Ten kroétki
cytat zaczerpniety ze wstepu Selza do katalogu wystawy doskonale
ilustruje pobudki twércéw i charakteryzuje nowa ikonografig, ktéra

_ Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 2001, s. 13-15).

Teresa Pagowska, obok cztonkéw krakofvskiej grupy Wprost, Janus
Przybylskiego czy Marka Sapetty, znalazta sie w gronie artystow,
w latach 60. przekuli te tendencje w jeden z najwazniejszych w pow
jennej sztuce artystycznych manifestéw na rzecz sztuki przedstawi

Pagowska maluje swoje obrazy od dawna w podobny, oszczedny P
Od zawsze czyni oszczednosci dwojakiego rodzaju: na farbach i
mach. Nie daje si¢ ich poréwnywac, ale obie sg réwnie wazne.

wa je farbami. Moze najchetniej pozostawitaby je nietknigtym,
nie wiedzieliby$my, jak wygladaja jeélobrazy. (...) Owa lekka, barw

mgta, to moze najbardziej specyficzna malarska cecha Pagow;
Barwne zestawienia bezbtednie wydobywaja to, co niezbed
Druga oszczednos¢ to forma, sproyllvadzana czesto tylko do ;
najbardziej niezbednych sygnatéw, koniecznych, by nie os
w catkowita abstrakcje. Wrazliwo$é kolorystyczna ‘roden
zmu i do$wiadczenia ‘nowe;j flgufacp w sposoble tra
postaci, tworzyty od lat fundament malarskiego spos
W ostatnio tworzonych, owyc iewielkich, obrazoWych ‘portretach
przedmiotéw’ (...), $wiadome graniczanie do minimum i upraszczanie
sposobu tworzenia, do ztudzenia przypomina wierszowo-kaligraficzna
specyfike japoriskiego haiku. O prostych, zwyktych zdarzeniach pisac¢,
rysujac, jezykiem prostym, cho¢ to nie znaczy, ze niewyszukanym.

Te obrazy maja charakter odmienny od dotychczas znanego.

Domowy i przydomowy katalog tematéw: pies, czajniczki do herbaty,
klucze, szklanki, filizanki, patera z owocami, krzesta; a przed domem:
koty (bardzo duzo kotéw), psie pary, ptaki zlatujace sie do drzewa, ko-
newka. Mozna nie opuszcza¢ czterech $cian wtasnego domu i malowaé
najswietniej. Mozna sta¢ przed najpiekniejszymi pejzazami tego swiata
i pozosta¢ w swej sztuce zupetnie niemym. Malarstwo, jak i kazda inna
sztuka ptynie ze srodka, z wnetrza, ktére u Pagowskiej zdaje sie by¢ nie-
ograniczone w swym bogactwie” (Bogustaw Deptuta, Teresa Pagowska

kolory-
ania ludzkiej
bu Pagowskiej.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"W lustrze", 2001

akryl, tempera/ptétno, 145 x 135 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany I.d.: 'TP 2001

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 2001 W LUSTRZE 145 x 135 |
Pagowska' oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
30700 - 43 800 EUR

LITERATURA:
Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu/Malarstwo. Measuring Time/Paintings/1962-2006,
wstep Krzysztof Musiat, Warszawa 2008, s. 100, poz. 84 (il.)

.MySéle, ze cate malarstwo Pagowskiej jest jak pocatunek pozostawiony

na chustce, jak odcisk, jak $lad. Ulotne i ezoteryczne, zaledwie

zahaczone na powierzchni ptétna. Mozna by powiedzie¢, ze Pagowska
zatrzymuje obraz w momencie, w ktérym inni malarze byliby sktonni go
dopiero zaczg¢. A jednak powierzchnie obrazéw Pagowskiej majg magie

i dZzwiek, nie moéwigc o walorach czysto dekoracyjnych”.

Mariusz Rosiak
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Huncwoty", 1966

olej/ptdtno, 151x 119 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOZOWSKI [ 151 x 119 | "HUNCWOTY" 1966’
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
550 000 - 700 000 PLN
120 400 - 1563 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jean-Marie Drot, Paryz
Polswiss Art, 2017

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Brzozowski, wystawa indywidualna, Galerie Lambert, Paryz 14.04-9.07.1966

LITERATURA:

Brzozowski, katalog wystawy, Galerie Lambert, wstep Edouard Jauer, Paryz 1965, s. nlb.
Jacques Lambert, Cimaises parisiennes, ,Combat”, 1966, 27.06.1966

Frederic Megret, En Pologne, les peintres abstraits gagnent maintenant leur vie

(Z Tadeuszem Brzozowskim rozmawiat...), ,Figaro Litteraire”, lipiec 1960

Happening pour objets, ,Arts”, nr 41, 1966

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997, nr kat. 174
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W TWORCZOS$CI BRZOZOWSKIEGO PRZEPLATAJA SIE ZE SOBA SPRAWY NASERIO  _\#/”
| NA NIBY. ZART STAJE SIE NIEOCZEKIWANIE POWAGA. POWAGA - ZARTEM. Pl

3 ZACIERAJA SIE GRANICE MIEDZY USMIECHEM A GRYMASEM BOLU. ARTYSTA PO-

TRAFI PRZEZYWAC GLEBOKO DRAMATYCZNE UCZUCIA, AZ NAGLE JEDNA PLAMA, * »
! LINIA, BLYSKIEM SWIATLA ZACZYNA DRWIC Z NICH. NADYMA SWOJE BALONIKI - BY l‘,....f
JE NATYCHMIAST PRZEKLUC. TO SAMOOBRONA PRZED PATOSEM. (...) W SAMYM .
i DZIALANIU KOLORU, W JEGO NATEZENIU, BLASKU, NAGLYCH WYBUCHACH | NAGLYM k

GASNIECIU - ZAWARTA JEST EMOCJA. ODCZUWAMY JA W SPIECIACH MIEDZY ZIM-
H NYMI A CIEPLYMI TONAMI. POMIEDZY POWIERZCHNIA GLADKA, LSNIACA, POKRYTA
\ "ROWNOMIERNIE FARBA - A PARTIAMI MALOWANYMI GRUBO, NIEMAL BRUTALNIE.
3 w ROZZ_ARZENIU DO MAKSIMUM PLAMY BARWNEJ | JEJ NIEOCZEKIWANYM PRZY-
DUSZENIU. POWSTAJA ZGRZYTY, KONTRASTY. | W DZIALANIU KOLOREM JEST WIEC
BRZOZOWSKI KONSEKWENTNY. UDERZA ROWNOCZESNIE W STRUNE DZWIECZACA .
OSTRO | FAhSZYWIE WZMAGA NAPIECIE. POGLEBIA WEWNETRZNE ROZDARCIE 4
SWYCH KOMPOZYCJI POTEGUJE ICH DRAMATYCZNOSC”.

ALE[(SANDER WdJCIECHOWSKI TADEUSZ BRZOZOWSKI, ,,PRZEGLAD ARTYSTYCZNY”, NR 3, MAJ-CZERWIEC 1958







UPRZEDMIOTAWIAM

SAM TYLKO TYTUt OBRAZU

Cho¢ byty inspirowane w gtéwnej mierze francuskim nadrealizmem,
obrazy Tadeusza Brzozowskiego formalnie zblizaty sie¢ do malarstwa
materii i sztuki informel. Stopniowo tendencja do odrealniania form

sie pogtebiata. Problemem, ktéry pod koniec lat 50. zaprzatat umysty
miodych twércéw, byt abstrakcyjny ekspresjonizm - informel, taszyzm
rozpality wyobraznie Brzozowskiego podobnie jak wiekszosci malarzy

z krakowskiego $rodowiska, dla ktérych pojecia te staty w najdalszej
opozycji do realizmu, po doswiadczeniu konserwatywnej doktryny
socrealistycznej dawaty poczucie najwiekszej swobody. ,Rozszalata

sie nad Polska taszystowska nawatnica - zywiot malarski pokazywat,

co potrafi” - pisat Jerzy Tchérzewski. W koricu lat 50. zeszty sig drogi
artystyczne Brzozowskiego, Kobzdeja, Tchérzewskiego, Kantora i wielu
innych. Kolejne wystawy polskiego malarstwa w Wenecji i Genewie,
udziat w Biennale w Sao Paulo, Biennale Mtodych w Paryzu, indywidu-
alne wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzdeja, Lebensteina, Gie-
rowskiego, Brzozowskiego i Dominika doprowadzity do spektakularnego
sukcesu polskiego malarstwa za granica, ktéry francuska prasa ochrzcita
mianem , le miracle polonais”.

Okoto 1960 obrazy Brzozowskiego ostatecznie ulegty defigura-

cji — w sposobie malowania uznat prymat materii i potraktowanego
ekspresyjnie koloru. ,,Uprzedmiotawia sam tylko tytut obrazu - aluzyjny
i groteskowy, majacy wszelkie cechy nieobowiazujacej i potraktowa-
nej nie catkiem serio umowy” - pisat Mieczystaw Porebski. Na sztuke
nieprzedstawiajaca krytyka patrzyta czesto przez pryzmat tajemnicy

i wzniostosci. Brzozowski Swiadomie unikat tej retoryki i w krakowskim
Srodowisku odznaczat si¢ specyficzng ironia. ,Huncwoty”, ,Egzer-
cyrka”, ,tapiduch”, ,Pludry”, ,Fraucymer”, ,Fatlitki” - zartobliwy
charakter archaizujacych tytutéw jego kompozycji obrazuje stosunek
Brzozowskiego do sztuki. Specyficzny jezyk, niezrozumiate dla laika
zwroty, byty charakterystyczne dla zaboru austriackiego, gdzie stowa
niemieckie taczono z wyrazeniami w jezyku narodowym.

Szczegdlnie uwidoczniato sie to w mowie koszarowej - jezykiem uzywa-
nym w armii byt niemiecki. Z wymowa tego jezyka byto réznie, dlatego
czesto stowa niemieckie byty spolszczane i tworzono nowe wyrazenia.

| tak niemiecki termin ,,Hundsfott” oznaczajacy tajdaka, totra czy tché-
rza, stat sie ,huncwotem”.

Sam artysta uzasadniat: ,W moich obrazach tytuty s przede wszystkim
ironig, tytuty $mieszne, groteskowe, osadzone w Galicji, niezrozumiate,
prowincjonalne, a w kazdym razie dla przecigtnego cztowieka raczej

$mieszne. Ale zawsze powtarzam az do znudzenia, ze je$li dzisiaj ktos
chce co$ powiedzie¢ naprawde serio, to przegrywa. Dzisiaj nikt nie
wierzy tego typu dziataniom. Trzeba jednak zawsze mrugna¢ okiem albo
jako$ da¢ do zrozumienia, ze to jednak sg wiasciwie $michy-chichy.
Moja formacja to jest formacja surrealistyczna. (...) Otz bedac blisko

z surrealizmem, po prostu sie przyzwyczaitem, pojawit sie taki nawyk,
ze w tytutach nadawanych wedtug norm, ktére surrealizm narzucit - to
$mieszne méwi¢ o normach w surrealizmie, ale chyba cos takiego byto
- w tytutach surrealistycznych dziet zderzaty sie réwnoczesnie réznego
rodzaju pojecia, przedmioty, idee, ktére w zyciu codziennym sa raczej
odlegte. | stad te tytuty, ktére byty bardzo dalekie od przedmiotéw

czy od uktadéw przedmiotdéw, ktore zreszta troszeczke $miesznawe
byty czesto. A potem ten moment groteski... Nie jestem teoretykiem.
Wymyslitem takie piekne powiedzenie, ze jestem za madry na to, zeby
by¢ madrala. Bo zdaje sobie sprawe, ze aby by¢é madrym, to trzeba byé
madrym, a czesto ludzie sa tylko madralami, zwtaszcza - niestety - arty-
$ci w swoich wypowiedziach, w swoich dziataniach, bo to jakies takie
czesto glupkowate...” (Muzeum WyobraZni, méwi Tadeusz Brzozowski,

. Tygodnik Powszechny”, 14.06.1992, nr 24).

U progu lat 60. nastgpit rozwéj migdzynarodowej kariery Brzozowskiego.
W 1960 zostat nominowany do dwéch prestizowych nagréd - Gug-
genheima i Hallmark. Cho¢ zadnej z nich nie otrzymat, przed artystg
otworzyty si¢ nowe perspektywy. Brzozowski dystansowat sie jednak od
zametu, pozostat w Zakopanem, odrzucajac propozycje przeprowadzki
do Paryza.

Jego stosunek do zachodnich srodowisk artystycznych przetomu

lat 50. i 60. byt ambiwalentny. Z jednej strony byt $wiadom rangi

i dynamiki paryskiego i nowojorskiego zycia artystycznego. Z drugiej,
mimo nadarzajacej sie mozliwosci emigracji, nie czynit zadnych po
temu staran. W 1961 réwnolegle z przygotowaniami do przetomowej

dla polskiego srodowiska artystycznego zbiorowej wystawy ,,15 Polish
Painters” w nowojorskim MoMA Brzozowski nawiazat dzieki tamtejszemu
kuratorowi Peterowi Selzowi kontakt z chicagowska Gres Gallery

i K. Kashmir Gallery. Poniewaz malowat stosunkowo niewiele, nie
zdecydowat si¢ na podpisanie kontraktu z zadna z amerykaniskich galerii
wymagajacych statych dostaw obrazéw. W tym samym czasie Brzozow-
ski przygotowywat obrazy na XXI Biennale w Wenecji, na ktérym w 1962
miat reprezentowac Polske razem z Aling Szapocznikow, Stanistawem
Horno-Poptawskim i Eugeniuszem Eibischem.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Brzeg", 1965

olej/ptétno, 135 x 100 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'J. Tarasin 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | 1965 | "BRZEG™
obok wskazéwka montazowa

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
30700 - 43 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, New Jersey, USA
kolekcja prywatna, Europa

,Horyzont - najbardziej zzyte z nami i nieustannie towarzyszace
nam od chwili narodzin pojecie. Jestesmy z nim tak nierozerwalnie
zro$nieci, ze nie zauwazmy jego statej obecnos¢ w naszej wyobrazni,
w odruchach, w wielu warstwach naszej $wiadomodci. Istnieje on

W nas jako poczucie ‘przydzielonego” nam, ograniczonego zasiegu
naszego odbierania swiata. Umowna linia horyzontu wyznacza jego
granice (...). Znajdujemy sie w centrum nieprzekraczalnego kregu,
nad ktérym panujemy i ktérego jesteSmy wigzniami”.

Jan Tarasin
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W latach 60. XX wieku dzieto malarskie w twérczosci Jana Tarasina staje sie
rzecza-egzystencja. Autor wprowadza na ptétnie podziat na dwie przestrzenie,
wspotistniejace, ale oddzielone od siebie linig horyzontu. Krytycy wskazuja,

ze malarz nawigzuje do ludzkiego poczucia istnienia na pograniczu dwéch stref:
ziemi, materialnej ludzkiej rzeczywistosci oraz sfery ,,poza”, tej niematerialne;j.
Wedtug nich zdaje sig¢ unaocznia¢ odczucie dualizmu $wiata.

Punktem zwrotnym, ktéry uksztattowat catg pdzniejszg sztuke Tarasina, byt wyjazd
stypendialny do Azji w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi, Hajfong nad Zatoka Tonkiriska
i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej kultura wptyneto na jego postrzeganie
przestrzeni w obrazie. W prezentowanej w niniejszym katalogu pracy ,,Brzeg”
Tarasin stworzyt symboliczny, na poty abstrakcyjny krajobraz, w ktérym mate-
rialnos¢ rzeczywistosci wychodzi poza swoja strefe, przechodzi elementami
przedstawionych przedmiotéw w $wiat niematerialny.

Przywiazanie autora do materialnosci podkreslata Magdalena Sottys w kurator-
skim tekscie do wystawy ,,W czym rzecz? Jan Tarasin”: ,Artysta skupiat uwage na
materialnosci wszystkiego, co w $wiecie istnieje, w tym natury. Zycie urzeczowit
poprzez wiaczenie go do sieci materialnych relacji. Z cata pewnoscia struktury

i prawa natury wywyzszat ponad wszelkie wzory kultury i cywilizacji. Wtasciwie
wskazywat na ich pochodzenie - twierdzit, ze to natura formuje sens i logike
kultury. (Stad wszechobecna biomorficznos¢, taki, a nie inny, charakter wiekszosci
formalnych kompozycji)” (Magdalena Sottys, W czym rzecz? O twérczosci Jana
Tarasina, katalog wystawy, Galeria Bardzo Biata, Warszawa 2013).

Sam autor natomiast w 1975 w tekscie ,Horyzont” pisat tak: ,,Otaczajacy nas

Swiat sktada sie z wielu naktadajacych sie na siebie, przenikajacych si¢ nawza-
jem, zwalczajacych sie lub podporzadkowanych sobie struktur. Ich wzajemne
relacje, wypadkowe ich aktywnosci, splatane watki ich powiazan, wielkos¢ i rytm
wprawiajacych je w ruch impulséw stanowig réwnie trudna do przenikniecia, fa-
scynujaca i ograniczajaca nas bariere jak otaczajaca nas linia horyzontu. Wyrwanie
sie z jej zamknietego kregu odbiera nam definitywnie ztudne poczucie centralnej
pozycji w swiecie”.

Lata 60. tym samym staja sie jedna z najsilniej definiujacych dekad twérczosci
Jana Tarasina. To wtedy z ascetycznych, figuratywnych kompozyciji, stworzonych
w latach 50. XX w. zaczynajg wytaniac sie znaki-obiekty, ktére artysta nazywat
~przedmiotami”. Jak czytamy we wstepie do katalogu wystawy artysty w Galerii
Krzywe Kofto: ,,Przedmioty bezinteresowne, przedmioty policzone pojawiaja si¢
od kilku lat na ptétnach Tarasina. Uktada je rytmicznie na $miato rozmalowanej
ptaszczyznie. Znajduje dla nich miejsce po dtuzszej rozwadze. Czasem szyb-

ko przygwazdza wymykajaca sie smuge, plame, kreske... Napiecie zawarte jest

w ruchu przedmiotéw. W skupieniu drobnych elementéw wokét formy centralnej,
ktdra zostaje przez nie osaczona, atakowana, niepokojona z réznych stron.
Natomiast uktad kompozycyjny obrazu, roztozenie akcentéw, sciste okreslenie
formy bryt i ptaszczyzn - jest wyrazem daznosci do harmonii i réwnowagi”
(Aleksander Wojciechowski, wstep do katalogu wystawy indywidualnej Jana
Tarasina, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1960).

Jan Tarasin, fot. Waldemar Andzelm
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ROMAN OPALKA
1931-201M

Z cyklu "Alfabet grecki”, 1964

olej/ptdtno, 145,5 x 65,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA | Z cyklu alfabet grecki - 1964 | Opatka'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32900 - 43 800 EUR

.Dla krytyki byty to skoficzone dzieta warte komentarza i eksponowa-
nia na wystawie, dla Romana Opatki stanowity jedynie droge dojscia
do celu. Artysta nigdy ich nie lekcewazyt, ale tez zawsze pozostawiat
w cieniu swojego wyjgtkowego Programu. Tym bardziej wszystko, co
wyszto spod jego reki w okresie poprzedzajgcym liczenie, jest nie-
zmiernie interesujgce dla dzisiejszego widza”.

Pawet Sosnowski, Roman Opatka, katalog wczesnych prac, Warszawa 1998, s. 6






y obrazy z serii ,Alfabet grecki”,

Obrazy Romana opatki z cyklu , Alfabet grecki” wiaza sig¢ zwykle z malarstwem materii. Byto to malarstwo
rozwijajace sie w sztuce polskiej po przemianach pazdziernikowych i zwigzane z przyjmowaniem przez polskich
artystow wptywoéw z Zachodu. Swoistym wstepem do niego byt informel i powtarzane za Amerykanami ,,action
painting”, jak miato to miejsce na przyktad w sztuce Tadeusza Kantora. Polscy twércy i twérczynie szybko wy-
pracowali jednak wtasne metody ksztattowania powierzchni obrazu, ktére znacznie wykraczaty poza francuskie
i amerykariskie wzorce. Tak postapit tez Roman Opatka. Malarstwo materii byto, ogdlnie rzecz biorac, ksztatto-
waniem powierzchni farby w sposéb dajacy najrozmaitsze, najciekawsze efekty fakturowe. Stosowano réwniez
~nhiemalarskie” techniki, to znaczy wprowadzanie w powierzchni¢ obrazu obiektéw i surowcéw o nieartystycz-
nym pochodzeniu dla urozmaicenia faktury i wizualnego efektu.

Obrazy Opatki z cyklu , Alfabet grecki” realizowaty ten ,czysto malarski” wariant wspomnianej tendencji.

Byty to obrazy, ktére artysta formowat za pomoca ptaskiego narzedzia, ktérym rozprowadzat grubo ktadziong
farbe. W ten sposéb powstaty ptétna podzielone na poziome pasy. Powstaty tym samym obrazy bedace swojego
rodzaju ekranami - ptaszczyznami farby, ktérych faktura, rytmiczne podziaty i lekko zmienne odcienie barwy
stawaty sie gtéwna trescia tej sztuki.

Bozena Kowalska, historyczka sztuki i przyjaciotka artysty, tak opisywata ptétna wchodzace w sktad tego cyklu:
~Opatka w obrazach z cyklu ‘alfabetu greckiego’ postugiwat si¢ tymi samymi co malarstwo materii Srodkami,
ale zuzytkowat je dla wiasnych i odmiennych celéw. Narzucit materii czystos¢ gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn

i ascetyczny porzadek geometrycznych podziatéw. Odrzucajac programowa dla tego nurtu role artysty jako
demiurga powotujacego do zycia obiekty analogiczne do tych, ktére tworzy przyroda, wprowadzit do swoich
prac element tadu charakterystycznego dla kreacyjnej mysli cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci wizual-
nych i dotykowych kontrastéw w uksztattowaniu powierzchni materii - nadat im sens biologiczno-zmystowej
dostownosci, ale przestrzeni kontemblacyjnej. Dzigki tak przeprowadzonym zabiegom Opatka podporzadkowat
ten rodzaj dziatania obcemu mu, rygorowi geometrii” (Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 28).

Tym, co przyniosto Opatce najwieksza rozpoznawalno$¢ - stanowigcym jednoczes$nie najwyzej oceniany wytwér

__tego.artysty—.byto-wieloletnie przedsiewzigcie polegajace na tworzenijutzw: obrazéw-iczonych..Sam artysta

swoja'idee oraz jej poszczegéifie realizacje nazywat ,Programem”. Co istotne, nie byta to bynajmniej jedno-
razowa realizacja, ani tez strategia artystyczna obliczona na pewien krétszy czy dtuzszy okres. W momencie
rozpoczecia ,Programu” Opatka wiedziat, ze przyjdzie mu zajmowa¢ sie nim do korica zycia. Tym samym byto
to przedsigwzigcie totalne, podporzadkowujace sobie cata aktywnosé artystyczng malarza (od ktérego robit
niekiedy niewielkie wyjatki, zwtaszcza w poczatkowe;j fazie ,Programu”).

Twdrczos¢ Romana Opatki byta jednak wielowymiarowa i bynajmniej nie ograniczata sie do tzw. obrazéw liczo-
nych. Opatka, jak kazdy artysta, przechodzit etapy zainteresowania réznorodna tematyka artystyczna, zanim
wypracowat wiasna formute, ktérej pozostat wierny. Do 1965, kiedy powstat wspomniany pierwszy , obraz liczo-
ny”, Opatka zajmowat si¢ ré6znymi mediami: byto to malarstwo, ale tez grafika, przygotowywat projekty plakatéw,
wykonywat rysunki oraz tworzyt tréjwymiarowe obiekty i projektowat dekoracje.

Druga potowa lat 50. XX wieku to czas, kiedy Opatka tworzyt syntetyczne rysunki, czesto przedstawiajace postaci
kobiet lub mesko-zeriskich par. Ich formalna oszczedno$é, linearyzm, ukazujg Opatke jako rysownika,
absolwenta wyzszej uczelni artystycznej, ktéry opanowat tradycyjny warsztat artystyczny. Jednoczesnie pokazu-
ja, ze malarz podazat za formalnymi przemianami sztuki - jego rysunki odznaczajg sie charakterystyczna forma,
geometryzacja postaci i stylizowanym uproszczeniem wiasciwym dla czaséw tzw. odwilzy.

Podobnie, znakiem czasu - czyli intensywnego zainteresowania forma i ksztattowaniem malarskiej materii - s
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ALFRED LENICA
1899-1977

Kompozycja, 1957

olej/ptdtno, 56 x 29 cm
sygnowany u dotu: 'Lenica’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 600 EUR

WYSTAWIANY:

Alfred Lenica, wystawa indywidualna, Arsenat Poznan, Muzeum Narodowe Szczecin,
Patac Sztuki Krakéw, 2002

Wystawa Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3.09-19.10.2014

,Fredzio tymczasem mile usmiechniety malowat sobie od rana
do nocy spore ptécienka, postuchat troche muzyki, poleciat na
jakie$ wystawy, skonsumowat ze smakiem jaki$ odczycik,
przeczytat w tdzku futurystyczng albo awangardowa ksigzeczke”.

Tadeusz Konwicki

Prezentowana kompozycja stanowi doskonaty przyktad poszukiwar malarskich
Alfreda Lenicy, ktére uznawane sa za wczesny okres twérczodci tego artysty.

Okres przypadajacy na lata 1955-1958 zaowocowat wystawa w warszawskiej Zachecie
we wrzedniu 1958. Jak barwnie opisano w jednej z recenzji wystawy: ,Na otwarciu
wystawy Alfreda Lenicy w Zachecie ttok. Petno tu przyjaciét malarza, troche oséb
‘urzedowych’, cudzoziemcdw i dziennikarzy. Btyskaja flesze fotoreporteréw.

Nagle Bela Czajka zwraca si¢ do jednej z dziennikarek, wskazujac na obraz

‘Pezjaz jesienny”:

- Powiedz mi, céruchno, co to jest?

- To - Alfred Lenica.

- Popatrz, popatrz - méwi Bela - jak sie ten Lenica zmienit!

(...) Przeszto 50 obrazéw z ostatnich trzech lat jest rzeczowym dowodem jego drogi
do nowoczesnosci. Duzg zastugg artysty jest odrebny styl, bedacy logiczng konsew-
kencja poprzednich osiaggnie¢ w malarstwie. Nie ma w jego pracach miejsca na przy-
padek. Lenica panuje nad emocjonalnoscia. Wyznacza jej okreslony, z géry zamie-
rzony rytm. Wieksze natezenia faktury przeciwwazg sie w plamach cienkich - nitkach
prawie. Obrazy jego sa petne przestrzeni i powietrza” (,Stolica”, Nr 38, 21.09.1959).









Tym, co stanowi o wyjatkowosci sztuki Alfreda Lenicy, jest réwnolegtos¢
jego niezaleznych artystycznych poszukiwar wobec eksperymentéw
artystek i artystéw z Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych.
Dotyczy to przede wszystkim taszystowskich eksperymentow

z Il potowy lat 40., kiedy wykorzystywat efekty rozlewania, rozchlapywania
farby. Ten formalny zabieg nadawat jego kompozycjom wielowarstwowa
strukture odznaczajaca sie¢ pewnym stopniem transparentnosci - po-
przez roztarte na powierzchni plamy widoczne sa nizej potozone warstwy
obrazu. Plamy niejednokrotnie przybieraty postac¢ wstegi, dtugiego pasa,
na ktérym zaznaczony jest dukt pedzla czy tez narzedzia, ktére artysta
prowadzit wstegowym ruchem. Tym sposobem malarz uzyskiwat w swojej
sztuce trudne do zdefiniowania formy o ptynnie zmieniajgcych sie
ksztattach. Do tego typu wyrazéw ekspresji nalezy prezentowane

w niniejszym katalogu ptétno Lenicy, datowane na Il potowe lat 50.

Artystyczna kariera Lenicy nie nalezata do typowych. Poczatkowo
zwigzany byt on nie ze sztukami wizualnymi, ale z muzyka. Z wyksztatcenia
skrzypek, przez dekade grat w poznariskiej orkiestrze. Ostatecznie zwrdcit
sie jednak ku malarstwu, ktére uznat za najlepszy srodek wyrazu. W latach
30. XX wieku zaczat uczy¢ sig malarstwa i rysunku na prywatnych kursach
oraz od artystow, ktérych znat osobiécie - przyktadowo od wtasnego
tescia bedacego malarzem. W tamtych czasach wystawiat réwniez swoje
prace w antykwariatach. Pierwsze lata po Il wojnie $wiatowej to wtasnie
czas, gdy Lenica ostatecznie opowiada sie ,po stronie malarstwa”.

Dojrzatej twérczosci Lenicy nie mozna oddzieli¢ od powszechnej
obecnosci w sztuce polskiej Il potowy lat 50. informelu i wptywow
amerykaniskiego ,action painting”. Nalezy jednak pamigtac, ze wtasne
poszukiwania artystyczne Lenicy dokonywaty sie niezaleznie do wymie-
nionych zjawisk w sztuce. Dlatego, nawet jedli dojrzata tworczo$¢ artysty
posiada znamiona wptywoéw, wynika ona zarazem z drogi, ktérg wybrat
artysta juz w latach 40.

Wystawa Alfreda Lenicy w ,Zachegcie”, 1958, fot. archiwum Zachety

Cho¢ wizualna warstwa twoérczosci Lenicy moze sugerowac,

ze najwazniejszy dla niego samego byt formalny eksperyment,
artysta w swoich wypowiedziach, w ktérych wyrazat poglady

na sztuke, nie ograniczat sie do zagadniers modernistycznego,
,samowystarczalnego” dzieta. Wrecz przeciwnie - akcentowat
spoteczna role artysty. Sam uwazat sie za surrealiste.

Krytyka wiazata go z tym kierunkiem, zwtaszcza na podstawie
swobodnej kompozycji obrazu, interpretowanej jako ,zapis auto-
matyczny”. Pismo automatyczne byto tym, co wedtug surrealistéw
dawato mozliwos$¢ bezposredniego wyrazu, niezaleznego od
konwencji i zasad narzuconych przez jezyk, ktérym postuguje sie
artysta. Miato by¢ niezapos$redniczonym przekazem - uobec-
nieniem mysli, nie jej reprezentacja. Artysta mogt wéwczas
Jwylewac” na ptétno swoj artystyczny zamyst, niejako wytaczajac
umyst i wszelkie $rodki samokontroli, praktykujac w ten sposéb
co$ w rodzaju wizualnego strumienia $wiadomosci. Sam artysta
jednak rozumiat surrealizm odmiennie. Swiadom spotecznego
zaangazowania czesci surrealistow, ktérzy zwigzali sie z komuni-
zmem, sam podkreslat swoje jeszcze przedwojenne zwigzki z tg
ideologia i wnioski ptynace stad dla jego postawy artystycznej.
Lenica twierdzit bowiem, ze twérczo$¢ musi wptywac na
odbiorcéw i powodowac jakis$ rodzaj przemiany otaczajacego
artyste swiata. Nie precyzowat jednak, w jaki sposéb miatoby sie
to dokonac w przypadku jego wtasnych obrazéw, jak miatyby one
wptynac¢ na otaczajgca rzeczywisto$c. Byé moze to nieoczywi-
stos¢ i skomplikowanie wizualnej warstwy jego obrazéw miaty byé
tym, co wciagajac widzow w estetyczna gre, pozostawiato jakis
$lad w ich mentalnosci.

Wystawa Alfreda Lenicy w ,Zachecie”, 1958, fot. archiwum Zachety



19t

JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Wielkie towy", 1976

akryl/ptétno, 90 x 70 cm

sygnowany i datowany u dotu: 'J.Tchérzewski 76'

opisany na odwrociu: 'J.Tchérzewski 76 | "WIELKIE tOWY" "GRANDE CHASSE" acrylique |
A Jean Morand en signe d'amitie Jerzy Tchorzewski'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 700 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 18.10.2007
kolekcja Jeana Morand, Belgia

.Forma Tchoérzewskiego otwiera stale przed sobg i przed nami wrota
otchtani lub niebios. Natezenie formy w niektdrych jego utworach
sprawia, ze wszelkie podziaty i klasyfikacje, wszelkie interpretacje jego
malarstwa trzeba uznac za spekulacje. Ale trzeba tez przyznaé, ze
malarstwo artysty tak pogmatwane i ztozone wyjgtkowo owe speku-
lacje prowokuje. Mozna sobie na nich potamac zeby - jest to bowiem
sztuka liznieta ptomieniem piekielnym”.

Jacek Sempolinski









Znakiem rozpoznawczym sztuki Jerzego Tchérzewskiego jest oryginalna forma.
Zaréwno jego obrazy abstrakcyjne, jak i figuratywne charakteryzowaty sie czesto
ostroscia ksztattéw, dynamiczng kompozycja oraz wyrazem intensywnego na-
piecia. Artysta malowat czesto w ciemnej tonacji, kontrastowo zestawiajac jasne
i gorace barwy z ciemng tonacja tta, a $wiatta zaznaczajac biela. Nic dziwnego,
ze juz kilka dekad temu zaczeto okresla¢ te formy mianem ptomieni czy wytado-
wari elektrycznych, przywodzacych na mysl swiatto btyskawicy. Andrzej Oseka,
recenzujacy wystawe Tchorzewskiego, ktéra miata miejsce w warszawskiej
Zachecie w 1958, swéj artykut zatytutowat ,, Wobec metafizyki elektrycznej”
(,,Przeglad Kulturalny” 1958, nr 20). Mieczystaw Porebski wstep do katalogu tejze
wystawy zaczat od zdania: ,Na poczatku Jerzy Tchérzewski stworzyt $wiatto”.

Prezentowane ptétno artysty pochodzace z 1976 nalezy do tej czesci twérczosci
artysty, w ktdrej daje sie rozpoznac figure, cho¢ jej tozsamos¢ nadal pozostaje
niejasna. Jest to jeden z wielu trudnych do nazwania stworéw, ktére zamieszkuja
obrazy artysty. Specyficzna kolorystyka, przywotujaca na mysl obecnosc¢ ognia

w obrazie, stwarza wrazenie piekielnej wizji. Czy jest to zatem piekielny stwér?
Widoczne s jego szczypce/paszcza, za pomoca ktérej/ktérych stara sie chwycic¢
czerwony, kolisty ksztatt. Do tego zdarzenia zdaje si¢ nawigzywac tytut ,Wielkie
towy”. Nie wiadomo jednak, kto tu jest towca, ani co jest przedmiotem towéw.
Przedstawienie zdaje sie rozgrywac w zaswiatach - charakterystycznych

dla Tchérzewskiego krainach, gdzie swiatto kontrastuje z mrokiem.

W latach 1946-51 Tchérzewski studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
0Od 1959 nalezat do miedzynarodowej grupy Phases, ktéra tworzyli artysci i artystki
czerpiacy z dziedzictwa surrealizmu. W przypadku Tchérzewskiego zwigzki

z ta grupa zdaja sie mie¢ wptyw na obecno$¢ fantazyjnych wizji w jego malarstwie,
chociaz nalezy zauwazy¢, ze sama forma i problem tworzenia materii malarskiej
byty dla niego réwnie wazne i wynikaty z jego wtasnych poszukiwan,

niezaleznych od grupy.

Powiazanie Tchérzewskiego z surrealizmem nie musi jednak oznaczag, ze artysta
faktycznie praktykowat - choéby tworzac przedstawione tutaj prace - automa-
tyzm czy proby psychicznej autoanalizy, by odkry¢ ukryte we wtasnej psychice
tresci. U Tchérzewskiego uwidacznia sie raczej oniryzm ztowieszczych,
~drapieznych” wizji.

Wizje te cechuje czesto mroczny charakter zaréwno w sensie przeno$nym,

jak i materialnym, zwigzany z kolorem kompozycji. Dlatego tez tak wyraznie za-
Znaczajg si¢ w kompozycjach artysty ostre linie swiatet, czesto kreslone bielg czy
ogolniej jasng barwa na ciemnym tle. To wiasnie wskazane kontrasty wspéttworza
atmosfere grozy tych ,piekielnych” widokéw. Ich tematyczna klasyfikacja okazuje
sie jednak niekiedy trudna do przeprowadzenia. Przedstawienia , potworéw”
wprowadzaja niekiedy atmosfere zagrozenia, jednak czasami artysta wykorzysty-
wat owe figury do tworzenia wyobrazen potaczonych mitosnym uczuciem ludzi czy
dwéch oséb grajacych... w pitke. W ten sposéb ujawnia sie w jego sztuce niejed-
noznacznos¢ i nieschematycznos$é w uzyciu podobnych $rodkéw artystycznych.
Niezaleznie od ikonografii wszystkie te prace tagczy emanujace z nich $wiatto.

Jak pisat w jednym z tekstéw o Tchérzewskim historyk sztuki i krytyk Mieczystaw
Porebski: ,,Na poczatku Jerzy Tchérzewski stworzyt $wiatto”.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Echa niebieskie", 1963

olej/ptétno, 52 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.Rosenstein | 1963'

opisany na odwrociu: 20 | Echa niebieskie'

nalepka wystawowa | Ogélnopolskiej Wystawy Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona
oraz IV Salon Basio

estymacja:
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32900 - 43 800 EUR

WYSTAWIANY:

| Ogdlnopolska Wystawa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona, Zielona Géra, pazdziernik 1963
IV Salon Bosio, Monte Carlo 1963

,Erna Rosenstein. Malarstwo”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa,
11.05-31.05.1967

LITERATURA:
Erna Rosenstein. Malarstwo, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
red. Teresa Pagowska, Warszawa 1967, nr kat. 57, s. nlb.






Prezentowany w niniejszym katalogu obraz ,Echa niebieskie” z 1963
zostat zaprezentowany podczas monograficznej wystawy artystki, ktéra
odbyta sie w salach warszawskiej Zachety w 1967. Pokazanych zostato
woéwczas 217 prac pochodzacych z okresu od 1949 do 1966. Z perspek-
tywy czasu wspomniang wystawe okresla sie jako jedna z najciekaw-
szych ekspozycji w historii CBWA, zwtaszcza ze wzgledu na jej znacznie
wykraczajaca poza dwczesne standardy wystawiennicze ekspozycje, za
ktéra odpowiedzialny byt Tadeusz Kantor. W niekonwencjonalny jak na
tamte czasy sposéb ukazat proces ksztattowania si¢ malarskiego stylu
artystki od bardzo wczesnych Zrédet oddziatywania, siegajacych niekie-
dy dziewczecych skojarzen, az po charakterystyczne dla niej watki sur-
realizujace. W jednej z recenzji stotecznej ekspozycji Wiestaw Borowski
napisat: ,Nie mozna byto lepiej pokaza¢ wielkiego zbiorowiska prac Erny
Rosenstein, niz uczynit to w ‘Zachecie’ Tadeusz Kantor. Rozrzucit czgs¢
obrazéw na $cianie ‘za szafg’, umiescit miniaturki w skrzynkach wyscie-
tanych aksamitem w réznych kolorach; inne obrazy w ‘szafach’, gdzie
oglada si¢ je siedzac na krzesle. Duzy obraz potozyt na ziemi w ‘kraterze’
o zwezajacych sie czarnych krawedziach, pozostate w labiryncie z ptét-
na, ogarniajagcym cata sale. Niekonwencjonalny, niezwykle taktowny

i trafny sposob obnizyt majestat i oficjalnos¢ wystawy w ‘Zachecie’.

Nie ingerujac, a po prostu doskonale rozumiejac twérczos¢ Erny
Rosenstein, Kantor zblizyt widza do jej genre’u i istoty, pozwolit mu
objaé catosé i dat lepsza szanse zobaczenia poszczegdlnych obrazéw”.

~Echa niebieskie” jest rowniez kompozycja, wpisujaca sie¢ w dobrze
rozpoznany przez krytyke etap twérczosci Erny Rosenstein.

Wiedziona po potaciach rozprowadzonej ptasko na powierzchni ptétna
farby linia jest jednym z typowych sktadnikéw repertuaru Rosenstein,
szczeg6lnie w latach 60. XX wieku. Réwniez w prezentowanej pracy
poszczegoblne ptynne i ruchliwe ksztatty przenikaja sie na ptaszczyznie
ptétna w jego dekoracyjnej warstwie. Rozlewajace sie barwne plamy za-
znaczone sg charakterystycznym dla autorki konturem. Biata linia kon-
trastujaca z niebieskim ttem skiebiona jest w szybkim, lecz wywazonym
ruchu, sugerujac niejako rysunek automatyczny - specyficzny sposéb
pracy z pod$wiadomoscia, uprawiany przez francuskich surrealistow.
Gdy Dorota Jarecka i Barbara Piwowarska prébowaty uchwyci¢ role
pods$wiadomosci w dzietach Rosenstein, pisaty: ,Wedtug znanej analizy
Freuda nieswiadomos$¢ sama dazy do powtérzen, a to, co wyparte,
wydobywa si¢ na powierzchnie wiadomego pod wptywem zewnetrznych
bodicow. Twérczosé Rosenstein rozpieta jest migdzy praca $wiadomo-
$ci, ktéra ocala integralno$¢ jednostki, chroniac ja przed osunieciem
sie w niemoc i melancholig, a tym obszarem, ktérego skontrolowac ani
nazwac sie nie da, ktéry wciaz wytania z siebie to, co nowe i nieznane”
(Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powta-
rza¢ tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 9).

 Ema- Rosenstein

U genezy malarstwa Erny Rosenstein lezy bowiem surrealizm wraz

z wiasciwym mu dazeniem do siggania w gtab wtasnej psychiki oraz
wydobywaniem na powierzchnie wiasnych pragnier i tesknot.

Artystka przed wojng rozpoczeta studia na Akademii Sztuk Pigknych

w Wiedniu - miescie, w ktérym teoria i tradycja psychoanalizy, tak
wazna dla surrealistéw, byta niezwykle zywa. W Paryzu, dokad wyjechata
w 1937, zobaczyta z kolei stynng Migdzynarodowa Wystawe Surrealizmu.
Studia ukoriczyta w Krakowie w pracowni malarstwa prowadzonej

przez Wojciecha Weissa.

Jeszcze podczas studiéw sympatyzowata z artystami Srodowiska
awangardowej Grupy Krakowskiej, skupionej wokét Tadeusz Kantora.
Kontakty z krakowskim srodowiskiem artystéw, z ktérymi zwigzana byta
réwniez w dekadach po Il wojnie $wiatowej, takze nie byty bez znacze-
nia dla jej nadrealnego pogladu na sztuke - ,,surrealistyczna atmosfera”
cechowata sztuke tego kregu w drugiej potowie lat 40. oraz w pézniej-
szych latach. Myslac o catoksztatcie twérczosci Rosenstein, nie sposéb
nie odnies¢ sie réwniez do wydarzen z jej biografii - doswiadczenia
tragedii wojny, $mierci najblizszych oraz woli przetrwania w czasie, gdy
przez lata okupacji ukrywata sie pod kolejnymi fatszywymi tozsamoscia-
mi. Zycie i $mier¢, zagtada i ocalenie: ,,Gdy maluje, mam wrazenie,

ze uwidaczniam to, co i tak ptynie w powietrzu” - méwita.

Wszystkie wspomniane wyzej doswiadczenia sprawity, ze w twérczosci
Rosenstein nalezy dopatrywac si¢ ostrego napigcia, przejawiajacego
sie zaréwno w formie, jak i gwattownosci prezentowanych przez nig
zdarzen. Sztuka artystki zdaje sie by¢ zapisem niezwykle intymnym,

w ktérym trudno rozszyfrowac jej zamiary i intencje.

Nalezy jg zatem odczytywac nie na zasadzie rebusu, gdzie poszczegdl-
ne elementy kompozycyjne doprowadza do rozszyfrowania wizualnej
zagadki, lecz przyja¢ za przewodnika intuicje oraz wrazliwos¢.

Dopiero ta ostania, bedaca cecha nad wyraz indywidualna, pozwoli
odbiorcy na odpowiednig interpretacje tych niedopowiedzianych
obrazéw, petnych dramatycznego napigcia oraz pigknych w kolorze.
Sama Rosenstein gigboko wierzyta, ze spojrzenie w siebie jest znacznie
wazniejsze nizeli obserwacja $wiata zewnetrznego. Réwniez jej malar-
stwo, ktérego przyktad stanowi prezentowana kompozycja, stuzyto roli
katalizatora: unaoczniato najsilniejsze emocje, wyobrazenia oraz inne
procesy zachodzace w psychice. Malarstwo artystki mozna okresli¢
mianem fantasmagorycznego, niedajacego si¢ opisa¢ stowami, nadreali-
stycznego, lecz zawsze wyrazonego czutym gestem malarskim.

Jest to sztuka kokieteryjna, tworzona bez patosu i nonszalancji.

Oktadka katalogu wystawy Erny Rosenstein w ,,Zachecie”, 1967
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 92", 1960

olej/ptdétno, 163 x 116 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 1960'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | 1960 | figure no 92'
oraz na blejtramie: 'figure no 92'

estymacja:
260 000 - 350 000 PLN
56 900 - 76 600 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork, od 1970
Sotheby's, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska

.Zdarza mi sie stysze¢, ze ‘pana obrazy sg piekne, ale odpychajace, z tym

nie mozna zy¢'. Nauczyli sie czyta¢ obrazy abstrakcyjne i z tym zostaja.
Czytelnik musi rozumied, gdy czyta. Obraz jest no$noscig pomiedzy tworzg-
cym a odbiorca, a poza tym to moze nie tak zawsze straszno, moze czasem
ironicznie wesoto - zlepek ‘zwierzo-cztekoupidr’ odrzuca mnie wprost.

Ale to sie zmienia, sg okresy, kiedy sie pewne rzeczy akceptuje, i inne - kiedy
sie je odrzuca. Wiem po sobie, ze sg tez cate ciggi malarstwa, ktére - moze
pods$wiadomie - zostawiatem na strawienie na pdzniej, bo nie czutem sig
jakby dosc¢ dojrzaty, to nie byt odpowiedni stan psychiczny”.

Jan Lebenstein
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,,UWAZAM CIEBIE ZA BAROKOWEGO MALARZA, SPOKREWNIONEGO Z WLOCHAMI.

CHOC POSUWASZ BARDZO DALEKO SPRZECZNOSC POMIEDZY FORMA LUDZKIEGO

CIALA | JEGO ROZPADEM, JEGO SZKIELETOWOSCIA, JEST TO U CIEBIE PRAWDZIWA
PASJA EROTYCZNA, GNIEW NA CIALO, ZE JEST TYLKO TYM, CZYM JEST".

CZESLAW MILOSZ, 1985

Prezentowana praca pochodzi z przetomowego dla Jana Lebensteina momentu.
W twoérczosci artysty rozpoczat sie wéwczas okres paryski — najbardziej ptodny
pod wzgledem liczby powstatych obrazéw. W 1959 roku Lebenstein otrzymat
Grand Prix pierwszego Biennale de Paris i cho¢ przyznanie nagrody artyscie zza
zelaznej kurtyny byto w duzej mierze motywowane politycznie, to bez watpienia
podtrzymato tendencje zainteresowania sztuka artystéw z Europy Srodkowej, kté-
ra ku zaskoczeniu zachodniej krytyki, mimo swej izolacji, okazata sie zaskakujaco
aktualna w stosunku do najnowszych zachodnich tendencji.

W tym samym roku Lebenstein w ramach stypendium zwigzanego z nagroda
przenosi si¢ Paryza. Kontynuuje swoj cykl ,,Figur osiowych”, zapoczatkowany jesz-
cze w latach 50. w Rembertowie: , Czytat wtedy ‘Biesy’ Dostojewskiego, jeszcze

w przedwojennym ttumaczeniu. Nie chodzi oczywiscie o wptyw, przeniesienie.
Raczej o podobieristwo do$wiadczenia (Lebenstein byt wspaniatym czytelnikiem):
tak jak Dostojewski odnalazt figure nihilistycznej czesci siebie samego w postaci
Stawrogina, tak Lebenstein doswiadczyt wtedy ‘szoku rozpoznania’, ze najbardziej
prawdziwe jest to, jak gteboko potrafi siebie ‘obrysowac’. Manierystyczny termin
‘disegno interior’ $cisle do tej inwencji ‘Figury osiowej’ pasuje. Wtedy, w Rember-
towie zyskat pewnosc, ze dotknat czegos najbardziej prawdziwego, czegos nie do
ruszenia. Potem byta juz alchemia, praca nad transpozycja” (Piotr Ktoczowski

[w:] Jan Lebenstein, Warszawa-Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy

w Zachecie, Warszawa 2010, s. 11).

Koncepcja ,Figur”, ,toteméw”, ,obrazéw-ikon” ewoluuje po wyjezdzie Leben-
steina do Paryza. Symetryczne, zorganizowane wzgledem centralnej osi, ztozone

z elementéw przypominajacych szkielet, umieszczone zazwyczaj na wyabstraho-
wanej, neutralnej ptaszczyzinie, zwarte kompozycje ulegaja okoto roku 1960 daleko
idacym przeksztatceniom o zasadniczych dla catej poZniejszej twdrczosci konse-
kwencjach. Proces przeobrazenia wyczyta¢ mozemy bardzo doktadnie z prezen-
towanej pracy. ,, Totem, mityczny dawca zycia, zyskuje ksztatty obte, organiczne.
Peka zwarta struktura figur na osi. Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i od-
néza, materia pulsuje na wzér zywej tkanki. Z nieforemnych grud powstaja stwory
bliskie tym, ktére przed wiekami wytonity sie¢ z mérz i oceandw, ktére uksztattowat
proces ewolucji. Wizje te nie maja jednak nic wspdlnego z transpozycja mniej

lub bardziej realnych zjawisk. Wszystko jest umowne, wyobrazone, dotyczy idei,

a nie konkretu. Powstaje bowiem mit o dziejach ludzkosci, o naturze cztowieka,

o jej archetypach” (Mariusz Hermansdorfer [w:] Jan Lebenstein, katalog wystawy
w Zachecie, Warszawa 1992, s. nlb).

W pracach tego okresu zaciera sie granica pomiedzy tym, co wewnetrzne

i zewnetrze, tym, co materialne i tym, co pozbawione materii, miedzy abstrakcja
i figuracja. Jak pisat Waldemar Baraniewski: ,W tym punkcie koncepcja
obrazu-figury zdaje si¢ wyczerpywac. Jej granice wyznacza z jednej strony moz-
liwy do przekroczenia prég abstrakcji, z drugiej powrét do nie-znakowych kon-
cepcji figuracji. Lebenstein wybierze te druga droge, tworzac obrazy wypetnione
‘ludzka faung’. Dla niego figura wciaz jest malarskim sposobem organizowania wizji
cztowieka, tak, aby jak najwiecej cielesnych elementéw przenies¢ - jako istote
ksztattu, ale tez esencje materii - na wyzszy poziom duchowej §wiadomosci”
(Waldemar Baraniewski, O ,,Figurach” Jana Lebensteina [w:] Jan Lebenstein,
katalog wystawy w Zachecie, Warszawa 1992, s. nib).

Jan Lebenstein nalezat do grona nielicznych polskich artystéw, ktérzy w okresie
obowigzywania doktryny socrealizmu oparli si¢ pokusie ucieczki w sztuke nie-
przedstawiajaca. W szerszym, europejskim kontekscie umiejscowit i poszukiwat jej
genezy Konstanty A. Jeleniski: ,, ‘Byt wymyslony na nowo’ tymi stowami [Jelenskil
prébowat okresli¢ podtoze twoérczosci artystéw, ktérzy w latach 60. nie dali sig
‘zala¢ powodzi abstrakcji’ i w ktérych swobodzie oraz wolnosci wyobrazni widziat
nadzieje dla sztuki wspétczesnej. Obok Balthusa, Bacona, Dubuffeta umiescit
takze Jana Lebensteina. Istota taczacej owych artystow ‘podstawy’ - jak pisat -
polega na nieuleganiu ‘nakazom epoki’, sSwiadomym odosobnieniu i wewnetrznym
dystansie. W przypadku Lebensteina moglibysmy doda¢ do tego postulat nieufno-
$ci, podejrzliwosci wobec wszelkich catosciowych doktryn i potrzebe zaczynania
wszystkiego od poczatku, budowania czy tez wymyslania $wiata na nowo”
(Waldemar Baraniewski, op. cit.).
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JONASZ STERN
1904-1988

"Ptaki ktére nie chciaty latac", 1979

asamblaz/ptotno, 116 x 43 cm (wymiary w oprawie autorskiej)
sygnowany i datowany p.d. 'J Stern 979"

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy:

'PTAKI KTORE NIE CHCIALY LATAC |

J.STERN 1979 | 116 x 43'
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POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty, lata 80.
kolekcja prywatna, Niemcy

Desa Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Polska






Lokujace sie na granicy abstrakcji i figuratywnosci asamblaze Jonasza Sterna to prace,

z ktérymi ten artysta jest szczegdlinie czesto kojarzony. Przywotujg one, cho¢ meta-
forycznie, fakty z zycia artysty, ktére zdominowaty jego twérczosé po zakoriczeniu

Il wojny $wiatowej. Byto to przezycie cudem Zagtady Zydow, ktora mogtaby stac sie
réwniez dla artysty czasem tragicznego korica zycia, gdyby nie niewyobrazalny wrecz
zbieg okolicznosci. W pdznych pracach Sterna czesto pojawiaty sie szczatki zwierze-
ce: kosci oraz rybie osci, ktére metaforycznie przywotywaty pojecia takie jak $mierc

i zniszczenie. Na ich tle zaprezentowana praca: ,Ptaki, ktére nie chciaty lata¢” wydaje
sie zupetnie wyjatkowa. Cho¢ dzieli ona pewne cechy ze wspomnianymi asamblazami,
ktére semantycznie zdaja sie kierowa¢ uwage widzéw ku tragicznej tematyce zagtady
zycia, w stosunku do tych ostatnich reprodukowana tutaj praca wydaje sie szczegol-
nie poetycka, aluzyjna, a takze wizualnie atrakcyjna.

Podobnie jak w innych ,pdznych” pracach Sterna mamy tutaj do czynienia ze szczat-
kami materii zywej - ptasimi piérami. Rytmicznie roztozone w obrebie pola obrazo-
wego metonimicznie przywotujg ptaki, ktérych los pozostaje jednak nieznany.

Czy sa to pozostatosci po zwierzetach, ktére odeszty, pozostawiajac po sobie $lady?
Czy odejscie oznaczato przemieszczenie, $mierce A moze to same pidra skrétowo
majg pozostawac symbolami caty czas obecnych zwierzat, chociaz innych wobec
tych, ktére przyzwyczailismy sie ogladaé. Tym, co cechuje wizualno$¢ tej pracy w sto-
sunku do jej werbalnego sktadnika - czyli tytutu - jest niedopowiedzenie. Cato$¢ wy-
twarza liryczny efekt skrétu, metonimii, wizualnej aluzji. Na tle wielu asamblazy Sterna
wizualnie przywotujgcych makabre, ten pozostaje pracg zdecydowanie estetyczng,

w ktérej kompozycja barw i ksztattdw zwraca uwage swoja artystyczna jakoscia.

Przedwojenna Grupa Krakowska, tzw. pierwsza Grupa Krakowska to ugrupowanie ar-
tystyczne, do ktérego od samego poczatku nalezat Stern. Jego cztonkowie i cztonkinie
nie mieli programu artystycznego, ktéry oficjalnie realizowali - posiadali jednak po-
dobne poglady polityczne, ktore zblizaty ich do siebie i jednoczyty we wspolnym celu,
jakim byto tworzenie sztuki spotecznie zaangazowanej (choé nie wszyscy i nie zawsze
realizowali ten postulat). Grupa Krakowska istniata w latach 1932-37. Jej powstanie
byto reakcja na globalny kryzys finansowy oraz wiazaca sie z nim fale bezrobocia

i ubostwa. Byt to czas, kiedy podziaty i nieréwnosci spoteczne w Il Rzeczpospolitej -

i tak katastrofalnie wielkie - jeszcze sie zaostrzyty i uwidocznity. Watki te widoczne
byty takze w twérczosci Sterna.

Zmienita sie ona radykalnie po Il wojnie $wiatowej, kiedy miaty miejsce wspomniane
powyzej zdarzenia. Stern zwrdcit sie w strone abstrakcji oraz metaforycznych, alu-
zyjnych przedstawien, ktére bardzo aluzyjnie przywotywaty wydarzenia historyczne.
Wyjatkiem na tym tle pozostawat cykl ,Getto Iwowskie”, gdzie dosadnie i dramatycz-
nie Stern przedstawit piekto wojny doswiadczanej przez Zydéw. Wowczas artysta
nadal pozostawat cztonkiem Grupy Krakowskiej, tzw. drugiej.

W latach 40. artysta stworzyt swoje pierwsze kompozycje abstrakcyjne, w ktérych
niejednokrotnie siegat po technike dekalkomanii. Technika ta polega na rozciskaniu
farby pomiedzy dwiema warstwami materiatu — moze to by¢ np. papier. W tym okre-
sie jego twoérczos¢ zblizyta sie do dokonarn surrealistow. W 1956 rozwinat swdj styl pod
wptywem panujgcego éwczesnie informelu oraz malarstwa materii. To wtagnie w tym
okresie tworca zaczat tworzy¢ reliefowe struktury, wykorzystujac szkielety ryb czy
inne odpadki organiczne i nieorganiczne. Zatem znaczenie twérczosci Sterna lokuje
sie gdzie$ pomiedzy zainteresowaniem forma malarska, jej fakturg i materialnym
wyrazem, a przejmujaca trescia, powigzana z przerazajaca historia.
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TADEUSZ KANTOR
1916-1990
Kompozycja, 1958

olej/ptdtno, 73 x 68 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tadeusz | Kantor | 111958 | CRACOVIE'
oraz nalepka z Dziatu Kultury Wojewddzkiej Rady Narodowej

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43800 - 65700 EUR

~Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres wszelkiej kalkulacji,
skrepowania intelektualnego i w rezultacie, réwniez kres dorazne-

go doswiadczenia, zmierzyto sie z sitami ciemnos$ci i zywiotowosci,
ujawniajgc ich nature i mechanizm. Malarstwo usytuowato sie poza
wszelkag forma i estetyka. Stato sie dla mnie manifestacija zycia,
kontynuacja nie sztuki, ale zycia”.

Tadeusz Kantor
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ABSTRAKGJA UMAREA
- NIECH ZYJE ABSTRAKGJA!

~Epidemia informelu” w Polsce rozpoczeta si¢ wtasnie od Kantora. Doktadny mo-
ment rozpoczecia okresu wielkiej popularnosci tego malarstwa, operujacego swo-
bodnymi plamami i liniami, datuje wystawa tego artysty i Marii Jaremy w Salonie
,Po Prostu” pod koniec 1956. Tak jak 9 lat wczes$niej, kiedy lider Srodowiska kra-
kowskiego zafascynowat sie francuskim nadrealizmem, inspiracja byt Paryz.
Pierwsze ,gorace abstrakcje” zaczat tworzy¢ wtasnie po powrocie ze stolicy
Francji. Komentujac stosunek tego artysty do wptywu innych artystéw, Mieczystaw
Porebski pisat: ,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos¢ rozwojowego rytmu
sztuki wspoétczesnej, a potem jawnie bierze jg ‘na warsztat’, bo wie, ze istotna sita
nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie, statym twérczym wspét-
uczestnictwie w jednym, wspélnym i nieprzerwanym procesie. Nie boi si¢ ‘obcego
tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go
nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wiasng samodzielng kreacjg, rozegra
wtasng sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie
,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Nowy styl Tadeusza Kantora w Polsce spotkat sig z wielkim entuzjazmem.

Jak pisat Janusz Bogucki, jeden z najaktywniejszych krytykéw tego czasu:

,Otéz ten moment zanurzenia sie choéby na krétko w informelu, w swobodnym

i bezksztattnym istnieniu materii malarskiej, byt w owym czasie zabiegiem od$wie-
Zajacym, kapiela, ktéra wyzwalata forme z akademickich zwapnien wyobrazni.
Informel stat sie wiec pewnego rodzaju kuracja na schorzenia nabyte w poprzed-
nim okresie. Byt oczywiscie réwniez malarska moda” (Janusz Bogucki, Sztuka
Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128).

Po wystawie w Warszawie Kantor zaprezentowat swoje obrazy w sieni Patacu pod
Krzysztofory, antycypujac prace Galerii Krzysztofory, wtedy remontowanej.
Kantorowski informel spotkat si¢ z uznaniem na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Zachecie, gdzie artysta zostat wyrézniony. Szczegdlnie interesujaca wydaje

sie ptaszczyzna dwczesnych sporéw, ktére nie opieraty sie juz na oczywistym
kontrascie malarstwa abstrakcyjnego i realizmu, lecz abstrakcji zimnej i gora-
cej. By zaja¢ okreslong pozycje, lider krakowskiego srodowiska artystycznego
opublikowat na tamach ,,Zycia Literackiego” stynng wypowiedz: ,Abstrakcja
umarta - niech zyje abstrakcja!”. Byta to apologia malarstwa uwolnionego z jarzma
racjonalnej struktury, przypadkowego, otwartego na chaos. ,Jestesmy dopiero

u progu zrozumienia ogromne;j sity inspirujacej, jaka zawiera to stowo. Materia -
zywiot i gwattownosé, ciggtosc¢ i nieograniczonosé, gestosc i powolnosé, ciektosé
i kaprysnos¢, lekkosc i ulotnos$¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca,
wezbrana swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptosé, w ktérej odkrywamy
wszystkie $lady zycia. Brak wszelkiej konstrukcji, jedynie konsystencja i struktura.
Inna przestrzen i inne pojecie ruchu. Jak ujac¢ i zdoby¢ materie, ktéra jest samym
zyciem?” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja!, , Plastyka”
nr 16, dodatek do ,,iycia Literackiego” nr 50, 1957, s. 6).

Zasada tworzenia kompozycji informelowych byto wyciskanie farb olejnych wprost
z tubek i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw na ptasko potozona po-
wierzchnie ptétna. Ostateczny ksztatt kompozycja uzyskuje dzieki uzyciu dowol-
nych narzedzi, takich jak pedzel lub szpachla. Nowej wagi nabraty nadrealistyczne
techniki automatyzmu i przypadku. ,,Nowa ocena pojecia ‘przypadku’ otworzyta
zaskakujacy rozdziat w historii sztuki. Dla mnie zjawisko ‘przypadku’ i bezforem-
nosci, ktére pojawito sie wtedy w malarstwie, stanowito istote rzeczy. Przez po-
réwnanie uswiadomitem sobie obecnos¢ podobnej tendencji w mojej twérczosci.
Obecno$é, ale i odmiennosc jej zrodet i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byta
metoda dziatania, znajdujaca si¢ ‘ponizej” normalnego oceniania zjawisk.

Sztuka zmierzyta sie z takim pojeciem, ktére byto dotychczas ignorowane,
spychane w najnizsze kategorie dziatalnosci ludzkiej, opatrzone stemplem
nieodpowiedzialnosci” (Tadeusz Kantor o sztuce informel rozmawia z Wiestawem
Borowskim, [w:] Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982).
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgérze" (dyptyk), 1988

olej/ptétno, 170 x 130 cm (wymiary jednej czesci)
sygnowany, datowany i pisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" | 1988'
oraz nalepka z Galerii Foksal z wystawy indywidualnej w 1988 roku

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43800 - 65700 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Tatarczyk, wystawa indywidualna, Galeria Foksal w Warszawie, sierpien-wrzesier 1988

,Tworzenie to praca umystu i ciata, rozumu i intuicji, a zarazem oczu

i reki, pochylanie sig i odchodzenie od ptétna, malowanie na stojgco
lub na kleczkach. Ogladanie to uczucie oderwania od $wiata realnego,
kiedy godzinami potrafimy przechodzi¢ od obrazu do obrazu, chcac
nasyci¢ swoje oczy i zmysty. Potem czujemy fizyczne zmeczenie,

a zarazem jakie$ zaspokojenie i satysfakcje, rozluznienie miesni i tesk-
note za tym, co sie ogladato, a takze doswiadczenie prozy otaczajacej
rzeczywisto$ci. Mysle oczywiscie o dobrym malarstwie, ktére daje
wiare w sens zycia i sens wtasnej pracy”.

Tomasz Tatarczyk
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W twérczosci Tomasza Tatarczyka zasadnicza role odegrato miejsce,

w ktérym artysta sie osiedlit. Rozpatrywanie jego twérczosci w oderwa-
niu od lokalnego kontekstu wydaje sie¢ niemozliwe. Wies Meémierz stata
sie dla niego oaza spokoju i podstawowym przedmiotem malarskich
poszukiwan. Wszystko, co ogladamy na obrazach artysty - czy jest to
wycinek drogi, tafla rzeki, zalesione wzgérza czy brodzacy w wodzie
pies - stanowig elementy mecmierskiego pejzazu. Tatarczyk malowat to,
co widziat i to, co wzbudzato w nim emocje. Uczciwo$¢ jego malarstwa
jest pierwsza wartoscia, ktéra wymieniajg zaréwno krytycy, jak i przyja-
ciele artysty. Niewatpliwie autentyzm, skromnos¢ i szczero$¢ jego
obrazéw stanowig o tym, ze znalazto ono uznanie u tak wielu odbior-
c6w. W pracach Tatarczyka ujawnia sie refleksyjny stosunek do natury,
jego malarstwo jest sensualne, dominuje w nim aura skupienia

i kontemplacji. Tym, co charakterystyczne jest zainteresowanie
Tatarczyka wycinkiem rzeczywistosci odartym z anegdoty — wybierat
motyw, ktéry studiowat az do osiggniecia pozadanych rezultatéw.

W malarstwie artysty prézno szuka¢ pogoni za aktualnymi trendami

w malarstwie. Nie wynika to z braku erudycji, a jedynie ze §wiadomej
decyzji wyboru drogi twérczej. Patrzac na catosc jego dorobku, jawi sie
nam artysta w petni dojrzaty, ktéry osiagnat pewnos$¢ i spokéj ducha.
Cho¢ niektére z jego obrazéw budzi¢ moga groze swoim monumenta-
lizmem, to daje si¢ odczytac z nich szczegdlny rodzaj szczescia towarzy-
szacego doniostosci przezywanej chwili.

Wizja wzgdrza gesto porosnietego drzewami jest jedna z flagowych
kompozycji nalezacych do wypracowanego jezyka malarskiego Tomasza
Tatarczyka. Jest to wielokrotnie powtarzane przedstawienie pejzazu

z lat 90., ktérego gtéwnym sktadnikiem jest linia drzew zderzona z jasna
ptaszczyzng nieba. Artysta wielokrotnie pracowat nad tym samym
tematem do momentu, w ktérym nie byt pewien, ze osiagat perfekcje.
Ogromna poetyka prac malarza wynika wtasnie z wnikliwej obserwacji

i wnikliwej analizy, skutkujacych w dtugiej pracy nad ptétnem.

Tatarczyk najlepiej realizowat si¢ w sztuce pejzazowej. Co bardzo
ciekawe, wiekszos¢ z jego prac powstawata jednak z pamieci - byta
rezultatem zapisanego w myslach wrazenia o danym miejscu lub osobie.
W pracach Tatarczyka trudno réwniez o detale. Cwiczenia malarskie
traktowat na zasadzie poszukiwania porzadku, ktérego naturalng konse-
kwencja jest charakterystyczna dla jego obrazowania synteza.

Tatarczyk jako artysta zaczynat stosunkowo pézno. Ksztatcenie na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigeknych rozpoczat dopiero w wieku 30 lat,
wczesniej ukoriczywszy studia na warszawskiej Politechnice.

Malarstwa uczyt sie w latach 1976-81, w pracowni Jana Tarasina, ktérego
obok Zbigniewa Gostomskiego wymienia sie jako twérce majacego
najwigkszy wptyw na pézniejszy styl Tatarczyka. | rzeczywiscie, jego
zainteresowanie mocnymi kontrastami i wrecz graficzna organizacja
przestrzeni ptétna jest wyrazng reminiscencja stylu mistrza.
Prezentowane prace to na pozér niemalze monochromatyczne ptétna -
zachowane jedynie w gamie bieli i szaro$ci rozdzielonych pomarariczo-
wym pasem. Przy blizszym wejrzeniu otwieraja si¢ jednak przed widzem
kolorami w detalach ujetych na granicy dwéch silnych ptaszczyzn
kranica lasu i przestrzeni nieba. Sposréd wielu waloréw czerni wytaniaja
sie delikatne akcenty kolorystyczne w postaci zieleni i ultramaryny.
Sam artysta méwit: ,Kolory w moich obrazach oczywiscie sa, ale
odkrywa sie je w miare uwaznego ogladania. Kiedy przystepuje do ma-
lowania, mam ptétno zagruntowane, przeklejone, zaznaczone weglem
podstawowe proporcje i juz samo zaznaczenie weglem tych odlegtosci,
zarys kompozycji, jest czarny na biatym. Czasami robig grunt bielg
ztamana — wtedy kiedy mam juz sprecyzowang wizje. Czasem uzywam
koloru, maluje po prostu kolorem, ale potem, w miare jak postepuje
proces malowania, im dtuzej pracuje, tym bardziej gama kolorystycz-
na zbliza si¢ do swoich przeciwstawien: czerni i bieli. Kiedy wreszcie
dochodze do wniosku, ze dodawanie czegokolwiek nic juz nie zmienia,
uznaje malowanie za skoriczone. Méwie oczywiscie o dtugim, powolnym
procesie charakterystycznym dla malarstwa olejnego. Uzywam pedzla
nieduzej szerokosci i naktadam farbe impastowo, musze wiec czekaé, az
jedna warstwa zaschnie, zanim przystapie do ktadzenia drugiej, zeby nie
naktada¢ mokrego na mokre” (Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz
[red.], Co po Cybisie, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 2018, s. 265). Warto réwniez zwréci¢ uwage na roz-
miary ptécien. Wedtug artysty temat obrazu winien by¢ dostosowany
do skali ludzkiej. Nie dziwi wiec fakt monumentalnych przedstawien
ciemnego lasu w ,,Czarnym wzgdrzu”. Ze skala ptétna Tatarczyk wigzat
réwniez spos6b zapetniania go farba. W opinii malarza, im wieksza
powierzchnia, tym bardziej syntetyczne powinno by¢ przedstawienie.
Szczegbty naleine sg miniaturom, duze ptétna natomiast powinny byé
mozliwe do odczytania przy jednym spojrzeniu.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Trzech artystow", 1985

olej/ptétno, 119 x 169,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TOMASZ TATARCZYK | "TRZECH ARTYSTOW" - "THREE ARTISTS" | Varnanas | 1985'

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
48 200 - 65700 EUR

POCHODZENIE:

Collection Fondation Matsson, Szwecja

kolekcja prywatna, Belgia

Vente Runfeldts Auktioner AB, Lund, Szwecja, styczen 1996
Drouot Richelieu, Marsylia, czerwiec 2018

kolekcja prywatna, Polska
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Tematyka prac Tatarczyka, powtarzajaca sié-'w j'egg twérczosci przlez
lata, byta dla niego sposobnoscia dla sﬁtoszg'nj%ls" réznorodnych | ]
| rozwigzan czysto malarskich. Dlatego tez pow arialna tres¢ pozwalata
_ali:ysicie na stosowanie coraz to innych $rodk w’lfq'rmalnych, co po-
zwalato mu unikna¢ monotonii. Wspomniane $rodki to: zréznicowane
faktury, barwy, uktady kompozycyjne. Zatem twoérczos¢ Tatarczyka
mozna postrzegaé jako zbiér wariantéw do rozwigzania podobnego
problemu malarskiego, jakim byt dla niego pejzaz, a doktadniej widoki
lasu, zalesionych wzgérz i zasniezonych 'drég. O wyborze malarskiego =k
motywu tak méwi sam artysta: ,Rodza sie¢ czasami przypadkowo. ~ L il
Chodze, kraze vyok'cl')i ter,qatu, wokét wycinkow rzeczywistosci, ktéra na it
mnie szczegblnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniejsza | | [
potrzebe,?iéby co$ z tym zrobié. Wtedy zaczynam pracowaé i rozwi- |
A jam temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie z réznych stron. T =
I | l e Oczywiscie, na wybdr tematu ma tez wptyw stan.mojego ducha, | | L]
. 1 " 13 | = ¥ a takze muzéum wyobraZni - dzieta sztukl, saeny z dziecjﬁstwa‘, nawet = | [
T ! | [‘ kadry z filmuy Na przyktad z filméw Jarrfuscha, czarno-biatych, | |
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tchnacychpustka i zagubieniem” (Elzbieta Dzikowska; Artysci mowia.
WywiadyZ mistrzami malarstwa, Izabelin - Warszawa 2011, §. 252).
T "
| - Podobnie wjego twérczosci wygladato zagadnienie ,,martwej natury”,
czyli przéﬁmictéw, ktére artysta obrazowat na swoich ptétnach.
| ' Bywaty to przedmioty, ktdre artysta znajdowat w swoim otoczeniu,
| o 4 . -=zwiazane przyktadowo z miejscem zamieszkania, jak chociazby pity
| - - 'na'rzedzia stale obecne w wiejskim otoczeniu artysty, zwigzane |
1I 3 Al i ! y i wycinka drzew. One réwniez, pojawiajac si¢ w monochromatycznej :
i 1 ] | . ! ‘estetyce czerni i bieli, stawaty sie tematem bedacym punktem wyjscia -
| s b | _-dla malarskiego ,,rozstrzygniecia”, punktem wyjscia dla kwestii czysto
obrazowych - kompozycyjnych i kolorystycznych. N Fan
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Wyjatkowa dla przedstawionej tutaj martwej natury Tatarczyka jest jej
alegorycznosé. Obraz ten przedstawia 3 sztalugi. Malowanie czernig
na czerni z trudem pozwala dostrzec motyw obrazu. Wytania sieon *+ |
podczas ogladu w odpowiednim o$wietleniu, pod odpowiednim katem
widzenia. Nie s3 to jednak, jak sie wydaje, przypadkowe sztalugi, ktére
artysta zobaczyt na przyktad w swojej pracowni. S one metaforg
wspotzawodnictwa. Tytut obrazu brzmi , Trzech artystow”,
a zaprezentowane na nim sztalugi maja by¢ symbolami trzech postaci.
| Ich opis sugeruje, ze jest to malarskie podium - Tatarczyk ponume-
| rowat sztalugi na ksztatt sportowego podium, ktére zajmujg medalisci
. i medalistki. g

. Sztalugi pozostaja jednak puste, nie sa podpora dla zadnych obrazéw.
| Zagadkowa pozostaje zatem tematyka tego konkursu. Czy ptétno
. odnosi sie do ogélnej kondycji artysty ,skazanego” na konkurowanie
iz innymi twércami i twérczyniami? Prosta kompozycja, przedstawia-
| jaca byé moze widok zaobserwowany w otoczeniu artysty, zostata na
' ptétnie przedstawiona w alegorie sztuki czy spotecznego funkcjo-
nowania artysty. Sztalugi sa ledwo widoczne. Ich ksztatt rytmicznie
znaczy czarfie tto, z ktérego lekko wybijajg sie ,na powierzchnie”.
| Artysta zastosowat tutaj maksymalny minimalizm $rodkéw, aby
wydobyé dzieki.temu swoje malarskie umiejetnosci - zaprezentowaé
zdolnos¢ do malowania choéby jednym kolorem, na podtozu, ktére
nie stanowi barwnego kontrastu. Zadanie, ktére moze wydawdc sie
skazane na.niepowodzenie, stato sie tutaj dla artysty wyzwaniem.
To zmaganie wydaje sie korespondowa¢ z tematyka obrazu, ktéra
mowi przeciez o rywalizacji i dazeniu do uznania. Monochroma-
tycznos¢ obrazu miata wynika¢ z checi stworzenia sztuki ,cichej”,
nie krzykliwej. Jej znaczenie i walory formalne miaty wynikac raczej
z umiejetnosci radzenia sobie w tak , surowych warunkach”.
Jak ttumaczyt sam artysta: ,Nie chce go uzywac dla epatowania
barwa. W pewnym sensie moje kolory-sa ukryte, takze dostownie.
Na monochromatyczng z pozoru powierzchnie moich obrazéw sktada
sie wiele warstw farby”. |
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 1990

akryl/ptétno, 190 x 390 cm

kazda z czesci tryptyku sygnowana, datowana i opisana u gory: 'L. Tarasewicz 1990'
ponizej numer inwentarzowy: 'WKZ-5333/43/91| poz. 9'

oraz pogladowy rysunek tryptyku

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65700 - 87 600 EUR




WYSTAWIANY:
Leon Tarasewicz, wystawa indywidualna, Malmé, 19.09-25.10.1992
Leon Tarasewicz, wystawa indywidualna, Galeria Foksal, Warszawa, 10.05-01.06.1991

LITERATURA:
Leon Tarasewicz, red. Jola Gola, Warszawa 2007, s. 257 (il.)
Leon Tarasewicz, katalog wystawy w Malmé Konsthall, Malmd 1992, s. nlb. (il.)
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WEASCIWIE WSZYSTKIE |,
OBRAZY LEONA i
A PEJZAZAMI

Leon Tarasewicz od poczatku swojej twérczosci praktykowat malarstwo, ktére
konsekwentnie wychodzito poza ramy ptdtna i przechodzito w przestrzen galerii.
Tego typu realizacje byty znakiem trwania przy malarstwie, co odbywato sie wtasnie
poprzez poszukiwanie nowej formuty obrazu. Jak méwi sam artysta, ,marzy mi sie
obraz, w ktérym catkowicie mégtbym sie zanurzy¢ i brodzi¢ w cementowym kolorze,
swobodnie go ksztattujac, by pézniej to wszystko mogto zastygnaé”. Ptétna autora to
wrecz wyabstrahowane fragmenty rzeczywistosci, ktére niejako stymuluja rozwijanie
sie pokazanej przestrzeni takze na $wiat poza blejtramem.

¢

Zaprezentowany monumentalny tryptyk z 1991 jest efektem owych poszukiwan,

a takze $wiadectwem ciagtej fascynacji Tarasewicza natura. Poniewaz to dwa cele
fundamentalne dla jego sztuki, prace mozna uznac za petna realizacje jego artystycz-
nych zatozen. Przedstawit on powtarzajacy sie motyw pionowych paséw w odcieniach
zieleni i zotci. Natura nie stanowi jedynie inspiracji, uwidacznia sie w kazdym pociag-
gnieciu pedzla na ptétnie. Skala dzieta natomiast pozwala oddac najlepiej zamierzenia
twoérey - wrecz fizyczne obcowanie z ptétnem i przedstawiong na nim natura, jej idea.
Jak opisuje sztuke Tarasewicza Anda Rottenberg, ,wtasciwie wszystkie obrazy Leona
sq pejzazami. Mozna tez powiedzie¢ wigcej: sa to pejzaze réwninne, ktére przez
miejsca urodzenia i zamieszkania autora nawigzujg do okolic wsi Wality, a szerzej - do
obszaru majgcego wiele nazw geograficznych, takich jak Podlasie, Biatostocczy-

zna, Biatorus... Naprawde jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej szerokosci
geograficznej. | zadnego konkretnego. Mozna je dookresla¢ inaczej: pole, las, taka.
Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie” (Anda Rottenberg, 1989, tekst napisany do katalogu
seminarium w Visby, Gotlandia, [w:] Tarasewicz, [red.] Jola Gola, Warszawa 2007, s. 31).

Zaprezentowany monumentalny tryptyk wystawiono na wystawie retrospekcyjnej

w Malmé Konsthall, na ktérej potrzeby powstaty takze dwie realizacje $cienne,
pokrywajace cata $ciang galerii. Inspiracje rodzinnym krajobrazem zwrécity uwage
takze Sunego Nordgrena, kuratora wystawy w Malm@, ktéry przed zorganizowaniem
wystawy odwiedzit Wality na Podlasiu. Podkreslit on przywiazanie artysty do rodzin-
nych stron i site jego zespolenia z tamtejszym pejzazem: ,we wsi napotkalismy powozy
konne, a na polach pracujacych ludzi, pomimo iz byta to pdzna jesien. Tutaj wszystko
wydaje sie by¢ $cisle potgczone i to potaczenie jest oczywiste: wszystko nalezy do

ziemi i istnieje ze wzgledu na nia. (...) [Prace Tarasewiczal to ekstremalnie syntetycz-
ne, abstrakcyjne struktury, przesigknigte organicznymi cechami, ktére prezentujg

—

inny rodzaj rzeczywisto$ci, rzeczywistosci natury, ktéra jest punktem wyjscia w jego
tworczoscei. (...) Obrazy Tarasewicza nieuchronnie stajg sie ‘widokami’ (‘image’) natury.
Na ogromnych ptétnach, energicznie pokrytych z6tta farbg, mozna zauwazy¢ pole
petne kukurydzy. Ciemnoniebieskie wertykalne linie, natozone na nie w nieréwnych
odstepach, mogg by¢ todygami, ktére jawia sie na tle storica” (Sune Nordgren,
Andrzej Kisielewski, katalog do wystawy w Malmé Konsthall, Malmé 1992, s. nib.,
[thum.] Agata Matusielariska).

e T ey
-

Artysta uzyskat dyplom na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1984 w pracow-
ni Tadeusza Dominika. Jego pierwszg wystawe zorganizowata galeria Foksal w tym
samym roku. Od czasu wystawy indywidualnej w weneckiej Galleria del Cavallino trwa
zainteresowanie Tarasewiczem marszandow i kolekcjoneréw z Europy i USA. W 1988
jego prace pokazano w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto '88. Malarz i
otrzymat m.in. Paszport ,Polityki” (2000), Nagrode im. Jana Cybisa (2000) oraz Nagro-
de Fundacji Zofii i Jerzego Nowosielskich. W 2005 zostat odznaczony przez Ministra :
Kultury Srebrnym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis. l
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2014

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2014 | 50 x 50 | Acryl on canvas'

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
5700 - 7700 EUR

~Malarstwo to kolor! Zajmujac sie malarstwem, nie sposéb omina¢
koloru, podobnie jak nie da sig zy¢, nie oddychajac. To najistotniejszy
budulec malarza tak jak stowa dla pisarza. Albo dla rzezbiarzy materia,
$wiatto. Nie uswiadamiamy sobie tego, jak bardzo jestesmy zwigzany

z kolorem. Jest on w nas zakodowany”.

Leon Tarasewicz, [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci Méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 235
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Mochnaczka", 1971

olej/ptétno, 60 x 73,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempoliriski | '711 Mochnaczka'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600 - 4 400 EUR

,Obrazy Jacka Sempoliriskiego sg barokowe. (...) Forma jest
oszczedna, obrazy ani zbyt nowatorskie, ani efektowne, stojace
gdzies$ na uboczu wspoétczesnych zainteresowan. Paleta oparta
na ziemiach i czerniach, czasem kadmach. Jedli zielen - to takze
z tej parafii. (...) W baroku Sempolinskiego tkwi wiec wielki kapitat
- albowiem ta ryzykowna i bynajmniej nie estetyzujgca w sensie
modnego malarstwa gama, powodujgc potkniecia - okupuje je
powodowaniem skojarzen bardzo ciekawych, w petni malarskich”.

Jerzy Stajuda









Jacek Sempoliriski edukacje artystyczna odbyt na warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych w latach 1946-51. Dyplom w pracowni miedzy innymi
Eugeniusza Eibischa obronit w roku odwilzy i to wtasnie wéwczas na
state zwiazat si¢ z macierzysta uczelnia jako pedagog. Oprécz pasji
malarskiej spetniat sie réwniez jako autor tekstéw krytycznych.
Pisat niezwykle duzo, a jego rozprawy i dzienniki stanowig doskonate
uzupetnienie prac malarskich - pozwalajg odbiorcom gteboko wniknaé¢
w bogate zycie duchowne i intelektualne twércy oraz pojac¢ sens
tworzonych przezen cykli. Zapiski artysty cechuje uderzajaca szczeros$é
oraz mozliwie najtrafniejszy zapis wtasnej wewnetrznej dynamiki: ruchu
| mysli, wspomnien, przeczu¢ oraz lekéw. Na wskros indywidualny styl
" artysty wywodzi sie z jednej strony z tradycji przedwojennego kolo-
ryzmu, z drugiej etosu pokolenia ostawionego Arsenatu z 1955, ktére
to doswiadczenie sprawito, ze ptétna artysty emanuja dramatyzmem
i emocjonalnoscia, traktowana przezeri na réwni z aspektami czysto for-
malnymi. Jest jednak, jak twierdzi Andrzej Oseka, harmonijne malarstwo
Sempoliriskiego buntowniczej, hatasliwej atmosfery arsenatu.

Jak pisata Teresa Sowiriska: ,,Dla metody twérczej Sempoliriskiego
znamienne bedzie przede wszystkim gtebokie przezywanie natury -
podstawowego Zrddta inspiracji jego dziet, przedmiotu niezliczonych

i wcigz ponawianych studiéw i dociekan. Lecz wzajemne zwiazki miedzy
natura, a jej malowanym wizerunkiem ulegaja swoistemu rozluznieniu.
Zaciera si¢ zewnetrzne podobieristwo ze znanymi, potocznie postrzega-
nymi widokami przedmiotéw. Nastepuje proces przetworzenia konkre-
tu, ktoéry, poddany porzadkujacym zabiegom mysli i wyobrazni autora,
przeradza sie w zesp6t czysto plastycznych, cho¢ niepozbawionych alu-
zyjnosci znakéw. Inaczej méwiac, obraz natury zamienia si¢ w swobodna
gre barwnych ptaszczyzn, w kompozycje niemal abstrakcyjnych form, co
powoduje, iz obrazy Sempoliniskiego odbierane sg czesto w kategoriach
sztuki bezprzedmiotowej, nieprzedstawiajacej.

Wrazliwo$¢ widza aktywnie wspétdziatajgca z jego wyobraznia pozwala

jednak na rozszyfrowanie znakéw jezyka plastycznego, jakim postuguje

sie artysta. Pozwala odnalez¢ w jego malarstwie cate rejony wysublimo-

wanego piekna krajobrazéw, bogactwo i wielorako$€ nastrojow, wrazen,

uczug, refleksji, a wszystko to jest wyrazone.przez taka synteze formy,

ktéra eliminujac cechy nieistotne, szczegéty drugorzedne - utrwala

i pogtebia najogélniejszy wyraz” (Teresa Sowiriska, Jacek Sempolinski,

[w:] Katalog wystaw indywidualnych malarstwa w warszawskich zakta- ,:'
dach pracy, listopad 1971 - kwiecieri 1972, s. nlb.).

W jednym ze swoich dziennikéw Sempolinski notuje, ze o jakosci
malarstwa stanowia dla niego dwie cechy: oddech i pulsacja. Te same
wiasciwosci, tj.: swobodny oddech i goraczkowa pulsacje mozna odna-
lezé w prezentowanej w niniejszym katalogu kompozycji, gdzie pejzaz
Mochnaczki artysta zredukowat do mocnych, wyrazistych pociagnieé¢
pedzla zatapiajacego sie w gestej warstwie zielonej farby. W efekcie
powstata otwarta, niemal reliefowa kompozycja o wyrazistej fakturze
bedaca apoteozg malarskiego procesu. W latach 70. Sempoliriski catg
swojq uwage skupit bowiem na wyabstrahowanych problemach koloru,
Swiatta i faktury, dla ktérych to wtasnie natura pozostata gtéwnym
punktem wyjscia. Artysta taczyt motywy zaczerpniete ze studiéw pej-
zazu z rozwigzaniami kolorystycznymi i fakturowymi bliskimi abstrakcji
aluzyjnej. Jak pisat: ,Lubitem zawsze pewne kolory, mniej lubitem inne.
Lubitem pewne gatunki drzew, pewne uksztattowania geologiczne,
pewne oswietlenia. Lubitem tez zawsze pewne formy wytworzone przez
cztowieka, mniej lubitem inne. W miare jak coraz bardziej Swiadomie
obcowatem z kultura i z wtasnym malarstwem, zaczatem $wiadomiej
obcowac z natura. Okazato sie, ze w naturze i w kulturze lubie te same
elementy - pewne uktady naturalne harmonijnie kojarzyty mi si¢ zaréw-
no z okreslona sztuka, jak z okreslonym pejzazem w naturze.

Elementy natury i kultury zaczatem z czasem widzie¢ jako formy
ztaczone, wspoétbrzmiagce ze stanami emocjonalnymi”.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Wista. Meémierz", 1987

olej/ptétno, 81,5 x 65,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SempJ’87 | Wista | Me¢mierz'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

Jacek Sempolinski to artysta niezwykty przede wszystkim ze wzgledu na mnogos¢
swoich talentéw - oprécz malarstwa i rysunku zastynat takze jako pedagog,

eseista i krytyk. Formatywnym wydarzeniem dla twdrczosci Sempoliriskiego byta
wystawa mtodej sztuki ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, ktéra odbyta sie

w Arsenale w 1955. Wystawiajacy w niej artysci otwarcie okreslili swoja postawe twoér-
czq jako stojacag w sprzecznosci z wizualnymi zatozeniami socrealizmu i koloryzmu

w sztuce. Sempoliniski wystawiat tam razem z gronem artystow, ktére trwale zdefinio-
wato Il potowe XX wieku - z Janem Lebensteinem, Hilarym Krzysztofiakiem, Janem
Lenica, Aling Szapocznikow, Janem Tarasinem, Jerzym Tchérzewskim czy Stefanem
Gierowskim. Stynny Arsenat 55 doczekat sig pézniejszych retrospektywnych reedyciji
w 1977, 1989 i wreszcie w 2019, kiedy do zycia zostata powotana fundacja upamiet-
niajaca Arsenat. Tak powazne historycznie podtoze przetozyto si¢ na nacechowany
metafizycznie jezyk malarski, w ktérym zabiegi formalne sa tylko nosnikiem zagadnien
ogolnoludzkich, etycznych. Na pytanie Elzbiety Dzikowskiej o to, co w obrazie jest
najwazniejsze, Sempolirski odpowiedziat: ,Ptaszczyzna, przestrzen, forma. Jest to nie
tylko najwazniejsze; to obsesja. Forme - cel sztuki - pojmuje jako punkt lezacy na gra-
nicy pomiedzy egzystencja a transcendencja. W potowie nalezy do materii, a w poto-
wie do spraw ducha. Trzeba do tego celu dazy¢, chociaz pemi sie nie osiggnie”.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Martwa natura z kwiatem, 1995

olej/ptétno, 40 x 26 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'JS | 95'
na odwrociu naklejka Galerii Milano w Warszawie

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

~W tych prostych tematach zdoby¢ sie na wtasciwe
‘przekroczenie’, by¢ delikatnym i silnym, wyj$¢ z banatu,
udac sie w te rejony, w ktérych moze zrodzi¢ sie co$
prawdziwego z (...) myslenia, odczuwania natury, zycia,
rozumienia kondycji cztowieka”.

Jacek Sienicki

Jacek Sienicki nalezat do grona artystéw debiutujgcych podczas znamiennej w historii
PRL-u wystawy Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciwko faszyzmowi”, ktéra odby-
ta sie w warszawskim Arsenale w 1955. Jak pisze Matgorzata Kitowska-tysiak, Sienicki
gtownie czerpat inspiracje z twérczosci Witolda Wojtkiewicza i Olgi Boznariskie;j.
Zwtaszcza malarstwo Boznarniskiej, chtodne i stonowane, zdaje sie stanowic nieoczy-
wiste Zrédto artystycznych impulséw dla malarzy Il potowy XX wieku. Podobnie jak
Boznariska, Sienicki w swojej tworczosdci ograniczyt sie do kilku tematéw, wokét kté-
rych wypracowat osobisty styl. W centrum jego zainteresowania znalazty sie portrety,
martwe natury, zazwyczaj we wnetrzu pracowni, obrazy zewnetrznych $cian domoéw.
Celowo zawezony zakres malarskich tematéw przywotuje skojarzenia z twérczoscig
Cezanne’a, ktory takze celowo wypracowywat osobisty styl poprzez malowanie wielu
wariacji pejzazy i martwych natur. W ,Martwej naturze z kwiatem” wida¢ charaktery-
styczna dla Sienickiego waska game kolorystyczng przetamana elementami intensyw-
nego koloru w celu podkreslenia formy najwazniejszych obiektéw. Obrazy Sienickiego
cechuje tez grube, naktadane szerszym pedzlem impasto owocujgce teksturg, ktéra
sama w sobie nadaje kompozycji dodatkowa strukture.






31t

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 51/62", 1962

olej/ptdétno, 125 x 45 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'ZIEMSKI 62'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 51/62 | 125 x 45'
oraz nalepka informacyjna Galerie Alice Pauli w Lozannie

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 400 - 21900 EUR

Rajmund Ziemski zadebiutowat z gronem artystéw pokazujacych swoje prace

w ramach wystawy ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, ktéra odbyta sie

w Arsenale w 1955. Wystawiajacy w niej artysci otwarcie okreslili swojg postawe
tworczg jako stojaca w sprzecznosci z wizualnymi zatozeniami socrealizmu i koloryzmu
w sztuce. Razem z Ziemskim swoje prace wystawiali Jan Lebenstein, Hilary
Krzysztofiak, Jan Lenica, Alina Szapocznikow, Jan Tarasin, Jerzy Tchérzewski czy
Stefan Gierowski. Stynny Arsenat 55 doczekat si¢ pdzniejszych retrospektywnych
reedycji w 1977, 1989 i wreszcie w 2019, kiedy do zycia zostata powotana fundacja
upamietniajgca Arsenat. Skala historycznego wptywu Arsenatu przetozyta sie na

nowy jezyk malarski, w ktérym forma stata sie odzwierciedleniem warstwy metafi-
zyczno-moralnej, dotykajgcej najogdiniejszych, jak i czesto zarazem najtrudniejszych
zagadnier dotyczacych ludzkiej natury. W dziele Ziemskiego o tytule ,Pejzaz 51/62"
(1962) zdaje sie mie¢ dwoiste znaczenie. Z jednej strony widz moze odczyta¢ z obrazu
uproszczone, ikonograficzne niemal przedstawienia elementéw naturalnego krajo-
brazu - fragment toréw i konstrukcje przypominajacg dom z kominem o przesadnie
duzych oknach. Z drugiej strony niejednoznacznos¢ i nieczytelno$c form sprawia,

ze bardziej osobista sfera znaczeniowa, wskazujgca na osobisto$¢ tego wewnetrz-
nego krajobrazu jest réwnie, jesli nie bardziej przekonujaca. Czerwono-czarna szata
kolorystyczna, w potgczeniu z bogatym, teksturalnym impasto, sugeruje niemal
ztowieszczy wymiar znaczeniowy, przywotujgcy prawdy o przeciwieristwach dobra i zta
tworzacych ludzkg nature.









,SA TO PEJZAZE KOSCISTE, Z KTORYCH SLONCE WYSSALO DOBRODUSZNA,
ZYCIODAJNA GLEBE, KARMIACA ZWYKLE ZIELEN | OWOCE. PEJZAZE POZBAWIONE
OSTENTACYJNEGO PIEKNA KRAJOBRAZU (...). MALY SKRAWEK WLASNEJ ZARLIWOSCI
| NIEPOKOJU - WYDLUZONY PROSTOKAT, W KTORYM POMARSZCZONA, WYSCHLA,
POSZARPANA MATERIA KONDENSUJE SIE W DRAMATYCZNA FORME O CIEZARZE
GATUNKOWYM MIERZONYM PASJA | UPOREM”.

JERZY OLKIEWICZ

Poszukiwanie nowych form doprowadzito Rajmunda Ziemskiego do odrzucenia

w Il potowie lat 50. sugestii przedmiotowych i narracyjnych i skupienia sie na kre-
owaniu $wiatéw wyobrazonych, pejzazy egzystencjalnych. Jak sam méwit: ,oka-
zato sieg, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tresci, jakie chce w swoich
obrazach zamknaé, musze znalez¢ formy bedace czyms w rodzaju syntezy, formy
kreujace, a nie nasladowczo-powtarzajace”. Owe formy kreujace na przestrzeni
lat znajdowaty rézny wyraz plastyczny - od poczatkowych krajobrazéw rzeczy-
wistych, poprzez ,.basniowe” do ,metaforycznych”, jak je okreslat Aleksander
Wojciechowski: ,,Czy bedzie to pejzaz odczuty jako radosna gra swiatet i barw,
czy - w poZniejszym etapie - pejzaz pograzony w mroku, z ktérego wytaniaja

sie zagadkowe sylwety linearnych struktur, czy wreszcie pejzaz ‘geologiczny’,
stanowiacy odpowiednik kolorytu ziemi, jej faktury i konsystencji - wszedzie od-
najdujemy nature jako punkt wyjscia i Zrédto inspiracji”. Wptyw na uksztattowanie
sie ostatecznej formuty twérczosé Ziemskiego miaty z jednej strony studia na war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Artura Nachta-Samborskiego,
ktére bez watpienia uksztattowaty wrazliwo$é kolorystyczna artysty, z drugiej za$
tendencje dominujace w epoce, w ktérej dojrzewat jego styl, czyli kierunek obra-
ny przez polskich twércow, ktérzy w okresie postsocrealistycznej odwilzy szeroko
podjeli eksperymenty z materig obrazéw, a hastem dnia stata si¢ estetyka nurtu
informel przeniesiona na polski grunt przez Tadeusza Kantora. Najwazniejsza role
w obrazach Ziemskiego odgrywa bez watpienia barwa, ktéra operowat z duzy
wyczuciem i swobodg - poczatkowo postugiwat si¢ intensywna, zywa kolorystyka,
z czasem zrezygnowat z niej na rzecz prostoty i surowosci. Na ptétnach z lat 50.
zderzat ze sobg strzepiaste, ekspresyjne formy o zréznicowanej strukturze.
Rodzaj ekspresji, jakg wéwczas operowat, zbliza jego twérczos¢ do wewnetrznych
pejzazy Jerzego Tchérzewskiego.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz zielony", 1959

olej/ptétno, 53 x 110 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. ZIEMSKI | 59"
opisany na odwrociu 'R. ZIEMSKI | [adres] | 53 X 110 | "PEJZAZ ZIELONY"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR




~Jest pewien czynnik, na ktérego uzyskaniu od lat mi zalezy. A mianowicie to ‘co$’,
co sprawia, ze stojgc przed Rembrandtem, nie mamy ochoty opowiada¢ dowcipdw.
Druga sprawa - daze zawsze do spotegowania dramatu. Nawet do krzyku.

Dla mnie sztuka jest sprawg egzystencjalng, najprosciej - ludzka”.

Rajmund Ziemski
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 375", 1957

beton, metal, asamblaz/ptyta, 124 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'B.KIERZKOWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'BRONISLAW | KIERZKOWSKI |

KOMP. FAKTUROWA | 372/57 R.'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 600 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Warszawa

JKierzkowskil podkresla konkretnosé metalu, zestawiajac go

z ptynnoscig masy gipsowej. (...) Jest to surowos¢ pustynnego
krajobrazu. Nie ma w nim zycia, sg jedynie jego martwe $lady:
szkielety ryb przysypane goragcym piaskiem. Moze pokazuje je
artysta po to, aby przypomnie¢, ze i one stanowity niegdys cze$¢
zywego Swiata? Wtasnie to niewypowiedziane stowo niegdys$ - za-
wierajgce w sobie tresci przemijania — towarzyszyto w tym okresie
sztuce Kierzkowskiego”.

Aleksander Wojciechowski, Mtode Malarstwo Polskie 1944 - 1974, Wroctaw 1983, s. 84-85






W poczatkach drugiej dekady XX wieku ujawnia sie cyklicznie powracajacy konflikt
miedzy tradycjonalistami a mtodymi rewolucjonistami walczacymi o od$wiezenie jezy-
ka wypowiedzi artystycznej. Mtodzi artysci i krytycy chcieli zerwac z ekskluzywnoscia
oraz hermetycznoscia sztuki, ktéra w ich odczuciu odgradzata sie od zycia codzien-
nego. Najwazniejszym jednak postulatem pozostawata koniecznos$¢ odwrécenia sie od
f imitacji przedmiotu i wyimaginowanej rzeczywistosci. Bronistaw Kierzkowski poprzez
odebrang edukacje, a nastepnie swiadomy wybdr swojej artystycznej sciezki, starat
sie pogodzi¢ obie postawy. Zaliczany jest do grona artystéw, ktorzy jeszcze w latach
50. przyczynili sie do wypracowania na gruncie polskim nowej koncepcji dzieta sztuki
i nowej estetyki. W trakcie studiéw w Warszawie rozpoczat eksperymenty z faktura
i podkreslat jej fundamentalng role w malarstwie. Za drugi istotny komponent uwazat
kompozycje i konieczno$¢ badania jej struktury. Owo zwrdcenie uwagi na teoretycz-
-y na strone konstruowania dzieta nalezy uzna¢ za pokfosie unizmu Strzemirskiego,
mistrza Kierzkowskiego z czaséw studidw w todzi. Po krétkim okresie zainteresowania
= pejzazem artysta w wieku 30 lat decyduje sie odrzuci¢ malarstwo figuratywne, a takze
intensywnie zgtebia dokonania twércéw europejskich, w ktérych znajduje istotne
Zrédto inspiracji. Odtad Kierzkowski podkreslat, ze sztuki wizualne, analogicznie do
muzyki, powinny oddziatywa¢ na odbiorce przede wszystkim swa forma.

Jeszcze pod koniec lat 50. zaczat tworzy¢ swoje pierwsze kolaze i asamblaze, ktore
* staty sie dla niego polem wieloletnich eksperymentéw. Lokujg sie one pomigdzy
! | surowoscig malarstwa materii i strukturalizmu a lirycznym nurtem abstrakcji.

-~ Kompozycje fakturowe”, wczesniej nazywane ,Fakturowcami”, to konstrukcje
o formach tradycyjnych obrazéw, wykonane jednak nie przy pomocy farb, ale
niekonwencjonalnych, ,zdegradowanych” materiatéw, znalezionych na wysypiskach
i Smietnikach. Zamiast tradycyjnego ptétna podstawa jego prac stata sie plastyczna
mieszanina gipsowo-klejowa, ktdra stuzyta nie tylko jako podktad, lecz takze tto kom-
pozycji. Artysta w plastycznej materii zatapiat metalowe prety, kawatki blachy, siatki,
pozwalat masie wyciekac i przeciska¢ sie pomigdzy obiektami.

Wykorzystywat chropowatos¢ tynku i plastyczno$c¢ gipsu, ktére dawaty mu mozli-
wosc¢ budowy tekstury przypominajacej organiczng tkanke. Z czasem coraz bardziej
upraszczat swoje struktury, rezygnowat takze z koloru, ktéry zaczat postrzega¢ jako
czynnik dekoncentrujgcy widza. Pomimo zastosowania materiatéw dotad w sztuce
pogardzanych prace cechuje duzg wrazliwoscia estetyczna, dbatoécig o kompozycje,
doskonatoscig formy i dazeniem do wykoriczenia reliefu jako catosci.

Zastosowane przedmioty, ktére pozbawione zostaty funkcji praktycznych, staty sie
materiatem artystycznym, dzieki ktéremu autor eksperymentowat z faktura, zmie- !
niajaca sie w zaleznosci od promieni stonecznych, powodujacych gre $wiattocienia.
Obrane formy wyrastajg z fascynacji $wiatem przyrody, zapamietanym krajobrazem
pustynnym, oszronionymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych, igrajacy-
mi na przedmiotach. Koncepcja dzieta sztuki Kierzkowskiego opiera sie na wierze,

ze jest ono manifestacija zycia, jego przedtuzeniem. Owa refleksja podejmowana przez

: _;_;“‘i artyste przyczynita sie do kwalifikowania jego tworczosci zaréwno do nurtu biologicz-
nego sztuki, jak i kontemplacyjnego. Fakturowe poszukiwania przyniosty Kierzkow-
’_',FI skiemu popularno$¢ nie tylko w Polsce. ,Kompozycje fakturowe” prezentowano na

zagranicznych wystawach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji organizacji wystawy
.15 Polish Painters”, a takze w Museum of Modern Art ,The Art of Assemblage”,
gdzie pojawity sie obok dokonan takich artystow jak Man Ray, Salvador Dali czy Pablo
Picasso. Obecno$¢ Polaka na wystawie, prezentujaca historie techniki asamblazu
sprawita, ze dotaczyt do czotéwki artystow awangardowych o statusie rozpoznawal-
nym na $wiecie.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, ok. 1960

olej/ptédtno, 71x 60,5 cm
wtdrnie sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 960

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7700 - 9 900 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ potwierdzona przez rodzine artysty

Kajetan Sosnowski przez cate zycie dazyt do zrealizowania idei sztuki
totalnej - wspotgrajacej z ludZmi, architektura i natura.

Podstawowym narzedziem w poszukiwaniu obiektywnej malarskiej prawdy
stata sie dla niego nauka. W poczatkowym okresie twdrczosci malowat, na-
wigzujgc do estetyki postimpresjonizmu. W okresie socrealizmu catkowicie
wycofat sie z uczestnictwa w zyciu artystycznym. Przetom nastapit w 1955,
kiedy przystapit do grupy artystéw skupionych wokét Mariana Bogusza

i Zbigniewa Dtubaka, z ktérymi zaczat dziata¢ pod szyldem ,Grupa 55”.
Malarze grupy podejmowali problem przekraczania schematycznie okre-
Slonych granic dzieta plastycznego, cel pracy tworczej - kreowanie tresci
obrazu - widzieli w okreélaniu zagadniert metafory plastycznej jako zespotu
znakdéw konstruujacych istote przekazu. Intelektualny dyskurs, ktéry stano-
wit filar dziatalnosci Grupy 55, stworzyt atmosfere, w ktérej uformowata sie
dojrzata twérczos¢ Sosnowskiego, ktérego istota prac malarskich wykra-
cza¢ zaczeta wkrétce poza tradycyjne ramy dyscypliny.

W latach 1955-56 Sosnowski stworzyt pierwszy cykl prac (,Pamietnik
liryczny”), nacechowanych - jak pisata Bozena Kowalska - ,intymnoscia

i dyskrecja emocjonalnego przekazu”, ktére rozpoczety konsekwentne
pogtebianie wtasnych poszukiwan artystycznych. Nawigzywaty one do
koncepciji sztuki metaforycznej sformutowanej w Grupie 55. Sosnowskiego
pociggata wowczas wieloznaczno$¢ niedookreslonych form, ktére mégt

na ptétnie dowolnie kojarzy¢, tworzy¢ ich barwne i fakturowe modulacje.
Od korica lat 50. XX wieku podwiecit sie gtéwnie abstrakcji, badajac w swej
tworczosci zaréwno zagadnienia techniczne, fizyczne, jak i teoretyczne
zwigzane z procesem powstawania dzieta: ,Ograniczenie srodkéw wypo-
wiedzi artystycznej stworzyto mi lepsze warunki $wiadomej organizacji
obrazu. Te ograniczenia daty od razu pewne rezultaty. (...) Wyrzektem sie
nie tylko przedstawienia, ale wszelkiego kojarzenia z przedmiotem oraz ja-
kiegokolwiek nawigzywania do cudzej twérczosci... W takiej gorgczce pracy
powstat méj obraz szary i inne, w ktérych pozornie nic sie nie dzieje. (...)
Obrazy te to miejsce dla moich myéli dziwnych i wzruszen, ktérych okresli¢

nie potrafig inaczej. Mégtbym przyréwnac to tylko do ciszy, w ktérej istnieja
warunki do nastuchiwania. Teraz wydaje mi sie oczywisty fakt, ze aby co$
zobaczy¢ czy ustyszed, nalezy reszte wyeliminowac zupetnie, jak w radiood-
biorniku. Milczenie i tajemnicza przestrzeri to miejsce do sformutowania
spraw nowych, a dociekliwos¢ ludzka jest tak silna, ze podejmie ryzyko
spojrzenia w przepasc wszelkich obszaréw mysli” (Kajetan Sosnowski

we wstepie do katalogu wystawy indywidualnej w galerii ,EI” w Elblagu,
Elblag 1962, s.nbl). Owa hipnotyzujaca, otwierajaca nieznane przestrzenie
cisza pojawia sie po raz pierwszy w serii ascetycznych ,obrazéw pustych”
(1961-65), w ktérych niemal jednobarwna ptaszczyzna niezaktdcona fakturg
narzedzia (Sosnowski rozprowadzat farby dtonia po ptétnie), promieniowata
wtasnym blaskiem. Podstawg do stworzenia ,obrazéw pustych” byta fascy-
nacja artysty natura $wiatta, odzwierciedlaja sie w nich réwniez naukowe
zainteresowania Sosnowskiego. Swoje malarskie dociekania opart bowiem
na skonfrontowaniu dwdch sposobdw percypowania rzeczywistosci: po-
przez pryzmat uwarunkowan kulturowych i rozumienie naukowe - fizyczny
aksjomat energetycznej natury materii: ,Rozwdj nauk $cistych, a zwtaszcza
fizyki, wyprowadzit my$l ludzkag w $wiat mikrostruktur i ukazat go jako uktad
energetyczny w jego stosunkach ilosciowych i jakosciowych. Swiatto, ktére
umozliwia nam zjawisko widzenia, jest niewielkg czastkg energii promie-
nistej. Rozne barwy sg sktadowymi czastkami $wiatta i zawieraja rézne
wartodci kwantéw energii. Nasze receptory majg swojg mechanike, zgodna
z prawami fizyki, ale jednocze$nie nasza swiadomos¢ i pod$wiadomos$c
pozostaje wcigz w sferze reakcji uksztattowanych i odziedziczonych przez
dawniejszy rozwoj kulturowy. Istnieje ciagta koniecznos¢ adaptacji naszego
odbioru psychicznego do mozliwosci, jakie daje nowe naukowe rozumienie.
W ostatnich obrazach zajmuje sie barwami w ich wartosciach energetycz-
nych i wybiérczo-$wietinych. W uktadach barw dopetniajacych aranzuje
rézne wersje powidoku. Robie to po to, zeby ¢wiczy¢ swoj odbidr, ktéry
wdrozony jest do innego relacjonowania psychobiologicznego. Pomaga mi
to znalez¢ sie na progu nowego $wiata uczu¢ i mysli. Nie potrafie inaczej
tego nazwad i w inny sposéb przekazac...” (Kajetan Sosnowski).
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Kompozycja, 1958

olej, metal, asamblaz/ptdtno, blacha, 57 x 48 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Zbigniew Makowski | 1958'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11000 - 17 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Maryland, od 1963

Miami Museum of Modern Art, Miami, Floryda
kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia

WYSTAWIANY:
Makowski, Miami Museum of Modern Art, Miami, 1963

Abstrakcyjna kompozycja, ktéra nosi wiele podobieristw z malarstwem spod znaku
informelu to jeden z najrzadziej spotykanych obrazéw autorstwa Zbigniewa Makow-
skiego. Pochodzi z wczesnego - i czgsto pomijanego - etapu jego twdrczosci.

Dzieto prezentowano na solowej wystawie artysty w Miami Museum of Modern Art

w 1963. Trafito tam ze zbioréw dyrektora muzeum Bernarda Davisa z Filadelfii, znane-
go bankiera, kolekcjonera i filantropa. Milioner najpewniej zakupit je w nowojorskim
oddziale Cepelii, gdzie Makowski miat wystawe w 1962. Davis byt takze zatozycielem
National Philatelic Museum - krétko istniejacego muzeum, ktére miato na celu
zwiekszenie $wiadomodci filatelistyki. Artysta studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych w latach 1950-56 pod kierunkiem Kazimierza Tomorowicza. Po studiach
malowat kompozycje pokrewne lirycznej i strukturalnej abstrakcji. Jego ptétna w tym
czasie wypetniaty zgeometryzowane ksztatty o monochromatycznych szarosciach,
bielach i czerniach. W 1957, na rok przed powstaniem prezentowanej pracy, Makowski
uczestniczyt w Biennale Sao Paulo po$wieconym sztuce surrealistycznej i fanta-
stycznej. Zbiegto sie to z jego zainteresowaniami skierowanymi na pozaartystyczne
dziedziny, takie jak filozofia, psychologia, historia kultury. Réwnolegle do abstrakcyj-
nych kompozycji powstawaty figuratywne gwasze na papierze, nieco silniej ukazujace
szerokie spektrum zainteresowar\ autora.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Biaty baca", 1963

olej/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1963'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | 1963 | "Biaty Baca" | 81x 65'
na odwrociu cze$ciowo usunieta nalepka z Desy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,Osobliwy wypadek, gdy przy przeradzaniu sie obrazu w inny obraz
przeskakuje iskra. Wydaje sie, ze pasja wychwytywania takich mo-
mentéw determinuje rytm rozwoju twérczosci Kobzdeja w daleko
wiekszym stopniu niz jakiekolwiek czynniki zewnetrzne. Jest to rytm
ciggtego dialogowania, destrukcji i wznoszenia - i o tym chyba przede
wszystkim chcg nam powiedzie¢ te obrazy, ktére nie majg ochoty
poddawac sie racjonalizacji, nie chcg w zwykty sposdb podobad,

ale nie chca tez nikogo nawracac”.

Jerzy Stajuda, wstep do katalogu wystawy Aleksandra Kobzdeja, ,, Zacheta”, czerwiec 1969
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Znamienne zdanie wygtoszone przez Tadeusza Kantora w Galerii Krzysztofory w 1958:
,Prosze Paristwa, odkryto nowe ziemie. Powstaty obrazy, na ktérych nic nie ma
oprécz materii”, wedtug przywotanej przez Marte Tarabute anegdoty (Malarstwo
materii 19568-1963. Grupa Nowohucka, red. Marta Tarabuta, katalog wystawy w Galerii
Zderzak, Krakow 2000, s. 174), opisywato aktualne poszukiwania artystow francuskich,
z ktérymi zetknat si¢ podczas swojego pobytu w Paryzu. Stowa te oddaja rowniez
doskonale kierunek dziatan polskich tworcéw, ktérzy w okresie postsocrealistycznej
odwilzy szeroko podjeli eksperymenty z materig obrazéw. Poczatki debaty na temat
ksztattu powojennej sztuki to 1957 i dyskusja pomiedzy Julianem Przybosiem

a Mieczystawem Porebskim na tamach ,Przegladu Kulturalnego”. Pierwszy z nich

w swoim artykule ,Sztuka abstrakcyjna - jak z niej wyj$¢” (Julian Przybos, Sztuka abs-
trakcyjna - jak z niej wyjsce, ,Przeglad Kulturalny”, nr 45, 1957) proponowat odwotanie
sie i wskrzeszenie tradycji polskich ruchéw konstruktywistycznych, takich jak formizm
czy unizm. Powrét do Zrédet i dazenie do unowocze$nienia rodzimej tradycji lat 20.
XX wieku byty wedtug Przybosia droga do odzyskania narodowego charakteru sztuki

i wyzwolenia jej spod wptywdéw zachodniej neoawangardy. Stanowisko przeciwne
zamanifestowat Mieczystaw Porebski w artykule ,Jak nie wychodzi¢2” (Mieczystaw
Porebski, Jak nie wychodzi¢? (Uwagi Polemiczne), ,Przeglad Kulturalny”, nr 46, 1957).
Porebski byt zdania, ze polska necawangarda powinna skoncentrowac swoje wysitki
na nasladowaniu wzorcéw zaczerpnietych ze wspoétczesnej francuskiej sztuki spod
znaku informel, szczegdlnie za$ taszyzmu reprezentowanego przez takich artystow

i teoretykow jak Jean Dubuffet, Michel Tapié czy Alberto Burri. Stanowisko to po-
dzielat naturalnie Tadeusz Kantor, ktéry w owym czasie petit niejako funkcje medium
przetwarzajacego artystyczne impulsy naptywajace do Polski z zachodniej Europy.
Jak stusznie wskazuje w swoim artykule Wiktor Komorowski (Wiktor Komorowski, Red
Trauma: Aleksander Kobzdej's Informel and the Challenge of Stalinist Past, Brief
Encounters, vol. 2 no. 1, 2018, s. 69-92) sztuka Aleksandra Kobzdeja sytuuje sie na
styku tych dwéch koncepcji reprezentowanych przez Przybosia i Porebskiego.
,Poine cykle malarskie Kobzdeja, np. ‘Szczeliny” (1966-1968) czy ‘Hors Cadre’
(1969-1972), tacza tradycje polskiej awangardy spod znaku formistéw i unistéw

z bezposrednim zaanektowaniem wspoétczesnych odkryé zachodniej neoawangardy”
(Wiktor Komorowski, Red Trauma: Aleksander Kobzdej's Informel and the Challenge
of Stalinist Past, Brief Encounters, vol. 2 no. 1, 2018, s. 75).

Komorowski wskazuje, ze syntetyczny styl tworczoéci Kobzdeja byt wypadkowa trzech
zasadniczych determinantéw: stanowit w duzej mierze spuscizne pedagogicznej kura-
teli Eugeniusza Eibischa, kolorysty, ktérego uksztattowat wptyw polskiej awangardy lat
20. XX wieku; bliskich kontaktéw z krakowskim srodowiskiem plastycznym przyswajajg-
cym ochoczo artystyczne nowinki z Zachodu oraz podrdézy do stolicy Francji u schyt-
ku lat 50., ktéra rozwineta w nim bodaj najpetniej fascynacje sztuka informel i za-
decydowata o zerwaniu zwigzkéw ze sztuka przedstawiajaca, zamykajac tym samym
ostatecznie socrealistyczny epizod w zyciu artysty. Sam Kobzdej nie uwazat siebie za
malarza abstrakcjoniste, jak pisata Leslie Judd Ahlander: ,Ma silne poczucie rzeczywi-
stodci i bezposdredniodci $wiata, ktéry tworzy, faktury sa powierzchniami rzeczywiscie
istniejgcymi w przestrzeni, a nie abstrakcjami wysnutymi z konkretnego $wiata, lecz
oryginalnymi materiatami w wyimaginowanym swiecie” (Leslie Judd Ahlander,

Polski malarz otwiera sezon w Gres Gallery, ,The Washington Post”, marzec 1960).
Prace z pierwszej potowy lat 60. sg nie tylko pozbawione catkowicie charakteru
przedstawiajacego, lecz takze zaabsorbowane fakturg i materia. Jak w prezento-
wanym ,Biatym bacy” maja forme niemalze ptaskorzezb ze starannie zbudowanymi
fakturami, ztobionymi, nacinanymi, wycigganymi i wciskanymi w powierzchnige przypo-
minajaca kruszejacy gips. Ujawnia sie w nich niezwykta wrazliwo$¢ na kolorystyczne
niuanse. Wewnetrzne, metafizyczne pejzaze stanowity dla Kobzdeja pole do autote-
matycznego dyskursu artystycznego, przywodzacego na mysl francuskie powojenne
odrodzenie egzystencjalizmu, ktéry postawit pytanie o role artysty w dystopijnej
rzeczywistoéci. Narzedzia badawcze, ktére oferowata abstrakcja otworzyty przed
Kobzdejem mozliwos$¢ zmierzenia si¢ z tym zagadnieniem w sferze metafizycznej.
Sztuka Kobzdeja nie nalezata de facto w petni do zadnej z tradycji kulturowych -
zachodniej neoawangardy czy polskiej awangardy. Dla Kobzdeja, ktéry byt artystyczng
indywidualnoscia, gtéwnym celem byto raczej wykazanie sie jako niezalezny artysta
realizujgcy wtasna formute malarstwa, ktéra wymyka sie wszelkim prébom przypo-
rzadkowania jej do konkretnych nurtéw.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja, 1959

olej/ptdtno, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1959'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:
Raydon Gallery, Nowy York
kolekcja prywatna, Polska
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

Kompozycja abstrakcyjna

akryl/ptétno, 85 x 22 cm (w swietle oprawy)
103,5 x 40 (wymiary oprawy)
sygnowany na odwrociu: 'JANIKOWSKI'

estymacja:
13000 - 16 000 PLN
2900 - 3600 EUR

~Janikowski, wierny z wiernych kierunku najsurowiej wyzutego
z czysto sensualnej delektacji i z chaosu nastrojowosci”.

Jozef Czapski

Artysta wywodzacy sie ze $rodowiska krakowskiego, po wojnie oscylowat pomiedzy
Francja a Wielkg Brytania, by finalnie osig$¢ w Paryzu, stolicy europejskiej awangardy.
Wrézono mu tam szybka i btyskotliwg kariere. To wtasnie Paryz byt miejscem, gdzie
Mieczystaw Janikowski przeszedt przemiane z malarza figuratywnego w abstrakcjoniste.

W potowie lat 50. odbyty sie jego dwie pierwsze wystawy indywidualne (Galerie Colette
Allendy w Paryzu i w New Vision Center Gallery w Londynie). Byt to moment, w ktérym
Janikowski wzbudzit swoimi pracami uznanie artystow i krytykéw sztuki.

W trakcie udzielania wywiadu w londyriskim ,Zyciu”, opowiedziat sie wéwczas

za geometryczng abstrakcja.

Ze wspomnien Jozefa Czapskiego wynika, iz Janikowski byt spokojnym, niezwykle skru-

pulatnym, uduchowionym cztowiekiem. Te cechy widoczne byty we wszystkich pracach,
ktére wyszty spod jego pedzla, czy byto to malarstwo materii, abstrakcja gecometryczna

czy, jak prezentowana w katalogu, abstrakcja liryczna.

Janikowski budowat nastrojowo$¢ poprzez czyste, ascetyczne kompozycje.

Uzywat wysmakowanej kolorystyki, czesto naturalnych barw - ugréw, koloréw ziemi.
Prezentowana praca zakomponowana w niekonwencjonalnym formacie wydtuzonego,
pionowego prostokata, zbudowana zostata z gtadko ktadzionej ha powierzchnie ptétna
farby w kolorze piasku. Ta czysta powierzchnia intryguje i hipnotyzuje.

Wprowadza réwnowage i wewnetrzny spokoj.
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STANLEY TWARDOWICZ
1917-2008

Kompozycja abstrakcyjna

olej/ptétno, 33 x 86,6 cm
sygnowany na odwrociu: 'Stanley Twardowicz'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
Shapiro, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska



Niezmiennym Zrédtem inspiracji dla Stanleya Twardowicza - amerykariskie-
go malarza o polskich korzeniach - pozostaje natura z catym przynaleznym
jej bogactwem barw i ksztattdw. Sam artysta czgstokro¢ podkreslat,

e jego abstrakcyjne w wyrazie malarstwo nie jest wytworem wyobrazni,
lecz bazuje na obserwacji $wiata przyrody. Kompozycje malarza zwtaszcza
z lat 50. moga przywodzi¢ na my$l zatem ogladane pod szktem mikroskopu
preparaty o bimorficznych, organicznych ksztattach. Wyzwaniem, jakie
postawit sobie artysta, byto bowiem opracowanie sposobu malowania,

w ktérym niknie tekstura oraz dukt pedzla. Obrazy z tego okresu, podobnie
jak prezentowanej tu pracy, charakteryzuje dominanta czerni zestawiona

z tonami ziemi, ugrami i brazami, gdzieniegdzie rozjasnionymi tylko inten-
sywnymi plamami koloru. W kolejnej dekadzie czerri zmieszana z prawie
niezauwazalnymi niuansami odcieni fioletu i karmazynu niemal catkowicie

zdominowata tworczos$¢ Twardowicza, tworzac tym samym kontemplacyjna
przestrzer bedacg echem twaérczosci Rothko i Reinhardta z tego samego
okresu. Najbardziej rozpoznawalne obrazy artysty pochodzace z Il potowy
lat 60. przedstawiajg z kolei ptaszczyzny delikatnie przenikajacych sie kolo-
réw. Artysta zaczat odchodzi¢ wowczas od estetyki action painting w kie-
runku bardziej skoncentrowanych, medytacyjnych obrazéw. Znane jako
owale ptétna eksplorowaty centralnie osadzony otwdr otoczony delikatnie
modelujgcymi, koncentrycznymi pasmami barw. Poprzez efekt rozedrgania
koloru stwarzat wrazenie, jakby obrazy byty owiane lekka mgta i aby im sig
doktadniej przyjrzec¢, nalezy uprzednio wyostrzy¢ wzrok. W odpowiedzi na
nurtujace go pytanie o sztuke nieprzedstawiajacg Twardowicz mawiat,

ze jego obrazy to uczucia, a przeciez uczucia nie majg ksztattow.
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

Kompozycja

olej/ptétno, 80 x 59 cm
sygnowany p.d.: 'Mbogusz'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

Tworczo$¢ Mariana Bogusza, jak pisze Matgorzata Kitowska-tysiak, pomimo do$wiad-
czen Il wojny $wiatowej unikneta oczywistych wptywéw przezy¢ wojennych zaréwno
na psychike, jak i na styl artysty, co pozwolito mu w dalszej perspektywie, i po prze-
czekaniu mniej przychylnych awangardowym artystom lat socrealizmu, wyksztatcic¢
rozbudowany i oryginalny jezyk artystyczny. Wspdlnie z Kajetanem Sosnowskim

i Zbigniewem Dtubakiem byt cztonkiem stynnej Grupy 55, ktéra podobnie jak Arsenat
55 (w ramach wystawy swoje dzieta prezentowali chociazby Andrzej Wroblewski,
Jerzy Tchorzewski, Alina Szapocznikow, Stefan Gierowski i Jan Lebenstein), przeciw-
stawiata sig ograniczajacemu wptywowi socrealizmu na sztuke. Jednak w przeciwieri-
stwie do Arsenatu 55, Grupa pozostawata bardziej otwarta na $wiatowe tendencje

w sztuce i pragneta wyraznie zaznaczy¢ swojg odrebnosé. Bogusz dla polskiej sztuki
zastuzyt sie takze jako galerzysta - od potowy lat 50. byt wspoétzatozycielem Galerii
Krzywe Koto, ktéra w ambitny sposdb szukata platformy dla polskiej sztuki nowocze-
snej. W twdrczosci artysty mozna wyrézni¢ nurt wyptywajacy z zainteresowania ma-
larstwem materii i jego teksturalnoscia. To, co odrdznia Bogusza od innych artystéw
tworzacych w tym nurcie w Il potowie XX wieku, to przede wszystkim duzo bardziej
odwazne i nowatorskie podejscie do koloru. Na ciemnym tle artysta na poczatku
rozrysowuije siatke pociagnie¢, wykonanych prawdopodobnie suchym pedzlem, aby
nastepnie nanie$¢ na nig kolejng siatke uzyskang poprzez rozlewanie cienkich koloro-
wych strug farby, ktére momentalnie czynig kompozycje energetyczng i dynamiczna,
a jednoczednie przypominajg o artystycznych drogach zachodnich artystéw, takich
jak Jackson Pollock.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Papierowe ksztatty 11", 1977

olej/ptdtno, 68,5 x 84 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 77'

na odwrociu naklejka z opisem pracy, numerem katalogowym dotgczona przy okazji redakcji
katalogu przez Muzeum Narodowe w Warszawie w 1997

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 - 6 600 EUR

LITERATURA:
Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, [oprac.] Hanna Kotkowska-Bareja,
Elzbieta Zawistowska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 1997, nr kat. 233, s. 289 (spis)

~Papier jest wszystkim. Moze zawrze¢ najwieksza teorie filozo-
ficzna, najwieksze dzieto sztuki. Jest symbolem sztuki, wiedzy,
intelektu - kombinacja. Bez papieru nic bysmy w zyciu nie zrobili.
A my tylko go odczytujemy. Albo palimy. Moim zdaniem pali¢
papier to to samo, co pali¢ dusze”.

Hilary Krzysztofiak






Prezentowana praca powstata w czasie, gdy Hilary Krzysztofiak przebywat juz na
state na emigracji poza Polska. W 1968 wyjechat z kraju. W czasie gdy malowat pre-
zentowany tutaj obraz, byt juz obywatelem Stanéw Zjednoczonych, gdzie pozostat
do korica zycia, uzywajac wéwczas imienia i nazwiska Christopher Hilary.
Prezentowany tu obraz przedstawia widok przedmiotéw tylez tajemniczych,

co swojskich i dobrze znanych z codziennej rzeczywistosci. Sa to ksztatty - jak
wskazuje tytut - powstate z pogniecionego papieru. Zatem sa to banalne, bedace
niemal $mieciami kawatki papieru, ale jednoczesnie tez przedmioty poprzez

swoj ksztatt wywotujace wrazenie materii niezwyktej, uktadajacej sie w cos jakby
tajemnicze znaki. Prezentowany obraz Hilarego wydaje sie bliski surrealistyczne-
mu zainteresowaniu intrygujacymi, materialnymi przedmiotami odnajdywanymi

w codziennym, czesto przeoczanym i ignorowanym otoczeniu cztowieka.

Ich przypadkowe zestawienia, osobliwe cechy i wigzace si¢ z nimi historie wedtug
surrealistéw mogty wywotywac réznorodne skojarzenia i uruchamia¢ prace
wyobrazni, strumien swiadomosci. Zwtaszcza $rodki artystyczne zastosowane
przez Hilarego pozwalajg wydoby¢ ,,niesamowito$¢” obiektéw, ktére zobrazowat.
Uzycie intensywnego $wiattocienia, dekoracyjne pogiecie powierzchni papie-

ru (przy uzyciu wspomnianego $wiattocienia) oraz stworzenie za pomoca tych
Srodkéw szczegdlnej, mrocznej atmosfery wywotuja efekt szczegélnej malowni-
czosci tego przedstawienia. Mamy tutaj do czynienia z ,niesamowitym” widokiem
we freudowskim sensie. Wedtug Zygmunta Freuda, austriackiego psychoanalityka
- szczeg6lnie cenionego przez surrealistow - ,,niesamowite” to kategoria pozwa-
lajaca opisac zjawiska, ktére pozostajg swojskie i dobrze nam znane. Jednak kiedy
zostajg zobaczone inaczej, w niespodziewany i odmienny od zwyczajnego sposéb
- daja wrazenie wspomnianej ,,niesamowitosci”, poruszajg i silnie oddziatuja na
psychike odbiorcy. Nawet jesli pozostajg niepozornymi i nikomu niepotrzebnymi
kawatkami pomigtego, pogniecionego papieru. W tym tkwi wtasnie sens surreali-
stycznych poszukiwan ,,niesamowitosci” - w dostrzezeniu jej obecnosci w otacza-
jacej cztowieka banalnej rzeczywistosci rzeczy, na przyktad artykutéw biurowych...

~Te formy abstrakcyjne, jakby wyrastajace z laséw tropikalnych, ze snéw niesamo-
witych, przypomniaty mi nagle zadziwiajacy obraz Maxa Ernsta, tego juz klasyka
surrealizmu. Jego Wielki las robiacy wrazenie poteznego tropikalnego gaszczu,

w rzeczywistos$ci to pare deseczek w cetki chyba na stole ustawionych, na szarym
tle ze swietlistym kotem. Skad to ztudzenie potegi? Sekret proporcjiz” - w ten
sposoéb obrazy Krzysztofiaka opisywat malarz Jézef Czapski. Wydobyt on w ten
sposéb ceche i wtasciwos¢ tej sztuki, opisang réwniez w powyzszej czgsci tekstu.
Malarstwo Krzysztofiaka bywa bowiem czesto taczone z estetyka surrealizmu.
Niezaleznie od tego, jak bliska byta artyscie teoria tego ruchu, w ktérej wazne
okazywaty sig takie zagadnienia, takie jak psychoanaliza czy poszukiwanie we
wiasnym otoczeniu ,nadrealnosci”, wizualnie jego sztuka odpowiadata pewnym
zatozeniom tego kierunku i daje sie w niej odnalez¢ surrealistyczng atmosfere.

Krzysztofiak zaczynat swoja kariere artystyczng w awangardowej grupie ST-53,
ktora sktadata sie z artystow i artystek zafascynowanych teoriag artystyczna czoto-
wego polskiego konstruktywisty - Wtadystawa Strzeminskiego. Nastepnie uczest-
niczyt w waznych dla polskiej sztuki powojennej wydarzeniach, takich jak wystawa
w Arsenale w 1955 czy Biennale Form Przestrzennych w Elblagu dekade pézniej.
Pod koniec lat 60. wyemigrowat z kraju, poczatkowo do Niemiec, a nastgpnie

do Stanéw Zjednoczonych. Jego malarstwo, na poty abstrakcyjne, czesto bywato
zapisem fantazyjnych wizji korespondujacych z surrealistyczng estetyka.
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Hilary Krzysztofiak w pracowni, Warsza\;t'a 1960, fot. dzieki uprzejmosci zony artys
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Ogroéd", 1984

akryl/ptétno, 68 x 77 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
datowany i opisany oféwkiem na blejtramie na odwrociu: ‘OGROD 36 1984 | AKRYL'

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
5700 - 8 800 EUR

.Specyficzny charakter tych na wskro$ pogodnych ptécien wynika
gtéwnie ze stosunku artysty do $wiata. Dominik szuka w nim spo-
koju, ciszy, usmiechu. Reprezentuje typ optymisty z urodzenia (...).
Dla Dominika howoczesno$¢ zdaje sie pretekstem do tym swo-
bodniejszego zestawiania bukietdw polnych kwiatow.

Indagowany na temat wspotczesnej plastyki, powiada: ‘kazde
prawdziwe dzieto sztuki musi mie¢ $wiezos¢, musi by¢
zaspiewane, a nie wydukane™.

Aleksander Wojciechowski






Tadeusz Dominik z pewnoscig jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych rodzimych
malarzy, ktérzy tworzyli po wojnie. Cho¢ artysta byt gteboko zakorzeniony w tradycje
polskiego malarstwa, prézno szukaé¢ na jego ptétnach bezposrednich nawiazan. Sg to
raczej subtelne echa twdrczosdci postimpresjonizmu, wraz z przynaleznym im nasla-
downictwem natury oraz koncepcjg mimesis. Dominik bardzo wcze$nie wypracowat
zupetnie indywidualng formute malarstwa, ktérej pozostat wierny przez wiele lat, kon-
sekwentnie doskonalac jezyk artystycznej wypowiedzi. Pierwsze na poty abstrakcyjne
pejzaze zaczat tworzyc juz w potowie lat 50. Od tego momentu podejmowat wiele
réznorodnych préb i poszukiwar sprowadzajacych sie jednak do najbardziej nurtuja-
cego go problemu, jakim stat sie dla niego kolor. Jak pisat Aleksander Wojciechowski
w katalogu wystawy artysty: ,Zacieraty sie granice miedzy technikami, wszystko stuzy¢
zaczeto wspolnemu celowi; przezycia koloru. Pokazaniu emocjonalnego dziatania
barwnej ptaszczyzny, plamy, linii...”.

Przez liczne opracowania twoérczosci Dominika przewija sie posta¢ Jana Cybisa,
wybitnego kolorysty, profesora warszawskiej Akademii, u ktérego ksztatcit sie Dominik
w latach 1946-51. Niejednokrotnie w Dominiku upatrywano bowiem kontynuatora
tradycji polskiego koloryzmu, co zawdzigczano wtasnie naukom Cybisa. Mawiano, ze
Lzastugg profesora pozostanie rozbudzenie kolorystycznej wrazliwosci i ogéinotwor-
czej inwencji” mtodego wéwczas artysty. Siegajac po site koloru, Dominik oddawat jg
w stuzbie zgota odmiennej nizeli w przypadku jego mentora - poktadat on bowiem
wiekszg wiare w jego artystyczng samoistno$c i samowystarczalnos¢. Barwa byta dla
artysty kluczem do interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych wyzwolonych
przy obcowaniu z natura. ,Natura ma wiekszy wptyw na moje malarstwo niz wszyscy
mistrzowie” - mawiat. To wtasnie natura pozostaje gtéwnym tematem twérczo-

$ci Dominika. Zachwyt nad otaczajagcym go swiatem wyrazat w swoim malarstwie,
podkreslajac piekno i doskonatos¢ przyrody, dajgc wyraz jej bogactwu i réznorod-
nosci. W wywiadach niejednokrotnie zaznaczat, iz przyroda sama maluje obrazy i nie
wyobrazat sobie, ze mogtoby jej zabrakna¢ w jego twdrczosci.

Malarstwo Dominika niemal od poczatku byto abstrakcyjne, chociaz sam artysta
sceptycznie podchodzit do wszelkich poréwnan stylistycznych. Podczas swojej pierw-
szej indywidualnej wystawy w warszawskiej Zachecie w 1969 powiedziat: ,Czy jestem
abstrakcjonista? Nie wiem, nigdy sie nad tym nie zastanawiatem Uwazam, ze jest to
rodzaj pewnej swobody, na ktérag w $wiecie zamknietym konwenansami swojego czasu
wiadnie my, malarze, mozemy sobie pozwoli¢. Po wystawie w Zachecie bytem mile
zaskoczony tym, ze ludzie spoza kregu artystycznego ogladajacy moje obrazy mowili
mi, ze jest to nareszcie abstrakcja, ktéra jest zrozumiata”. Artysta tworzyt pejzaze,
ktore sktadaty sie z kot, pasdw, kropek. Cho¢ jak zaznacza, nie aspirowat do opinii ma-
larza abstrakcyjnego, nie chciat tez doktadnie odwzorowywaé krajobrazéw i zjawisk,
wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie
od rzeczywistej, naturalnej perfekcji. W swoim malarstwie pragnat przede wszystkim
wyrazi¢ prawde o $wiecie, jego pieknie, zgodnie ze swoim przezyciem.

Wtadnie wspomniane przezycie oraz wrazenie zdaje si¢ podstawg malarstwa artysty.
Prezentowane pejzaze, ogrody, wycinki i skrawki natury przeniesione na ptétno
stanowig ulotng impresje bedaca wewnetrzna, wykreowang przez wyobraznie wizjg
otaczajgcego $wiata. Efekt ten podkresla sposéb pracy artysty — formy budowane sg
za pomocg szerokich, zamaszystych pociggnie¢ pedzla. Jednak postrzeganie ptécien
Dominika wytacznie przez pryzmat wrazeniowosci tworzy obraz niepetny, poniewaz
poza $wiezoscig wizji, drugim czynnikiem stanowigcym o ich wyjatkowosci sg dyscypli-
na oraz malarska erudycja.

Dominik z zelazng konsekwencja realizowat przez cata droge twdrczag wrasng wizje:
opart si¢ presji socrealizmu i nie dat zwies¢ sie nowym kierunkom w sztuce.

Odwaga i upér doprowadzity go do malarstwa z jednej strony niezwykle osobistego,

z drugiej wielce uniwersalnego, otwierajgcego widzowi droge do wtasnego przezywa-
nia $wiata. Sam Cybis o swoim uczniu powiedziat: ,Pozostaje zjawiskiem zaskakujgcym,
jak szybko zdobyt sympatie publicznosci sztukg na pozér niezrozumiata, a w istocie
komunikatywng”. Zdanie to pozostaje aktualne do dzis, kiedy obrazy Dominika wcigz
wzbudzajg ten sam zachwyt.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 2007

olej/ptdétno, 90 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 2007 | OL. P£ 90 x 90 | PEJZAZ'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 11000 EUR

Poszukujac genezy malarstwa Dominika, w pierwszej kolejno$ci wskazywano na
tradycje polskiego koloryzmu. ,Bytem przez Cybisa wychowany, byt dla mnie ojcem,
opiekunem i wielkim autorytetem” - tak we wspomnieniach artysty jawi sie posta¢
profesora Jana Cybisa, w ktérego pracowni ksztatcit sie w latach 1946-51.

W pierwszym okresie po zakoriczeniu studiow artysta poswigcit sie w wiekszym
stopniu grafice niz malarstwu, czego wyrazne echa odnalez¢ mozna szczegdlnie

w jego poznych pracach. Podobnie jak w prezentowanej kompozycji, abstrakcyjne
formy - poczatkowo rozedrgane, przenikajace sig, przywotujgce na mysl wibrujace
pejzaze fowistyczne, z czasem ulegty dookresleniu, a zamknigte w wyodrebnione
wyraznie ksztatty pojedyncze plamy barwne zyskaty petng autonomieg. Na interesuja-
ce tropy interpretacyjne nakierowuje refleksja Zbigniewa Herberta, ktéry dostrzegt
zwigzki malarstwa Dominika ze sztukg ludowa, ,nie w sensie powtarzania motywow,
ale bardzo gtebokiego zrozumienia rudymentow tej sztuki, jej prostoty, swiezo-

4ci i witalizmu” ,Swiat Dominika - pisat - to ogniste stoneczne kofa, kwiaty, patyki

w ptocie, dzbany, bochny chleba, trawa”. Na tamach ,Kultury” wtérowat mu Stanistaw
Ledéchowski: ,Dominik nie bada zmiennosci barw pod wptywem oswietlenia, lecz
rzucajac syntetyczne, jednorodne plamy czystego koloru wywotuje nad podziw
autentyczne dziatanie energii $wietlnej. (...) Jednoczesnie sugestywny, wyzwolony

z opisowych funkcji zmystowy kolor méwi nade wszystko o sobie - o spontanicznej
rado$ci emanowania pigmentem”. Proweniencje malarstwa Dominika okreslit nader
trafnie jako ,nowy fowizm (...) wzbogacony o doswiadczenia ekspresjonizmu a przede
wszystkim kierunkow abstrakcyjnych” (Stanistaw Ledochowski, Jubiler w klatce dzikich
bestii, ,Kultura”, nr 5, 1969).
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Portret $lubny", 1982/84

olej/ptyta, 62 x 86 cm

sygnowany u dotu kompozycji: 'MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z CYKLU | PORTRET SLUBNY | 62 x 86 |
1982/84 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
11000 - 16 000 PLN
2500 - 3600 EUR

Henryk Musiatowicz to twérca o bogatym i zréznicowanym dorobku artystycznym
stworzonym na przestrzeni stuletniego zycia artysty. Poczatkowo twérczo$é
Musiatowicza w naturalny sposéb obracata sie wokét doswiadczen wojennych.

Jak pisze Matgorzata Kitowska-tysiak, przetomowym momentem w twdérczosci artysty
byta podréz do Holandii, gdzie zetknat sie z dzietami takich uznanych mistrzéow

jak Rembrandt i van Gogh. One zainspirowaty go do powrotu do klasycznej sztuki
rysunku, zwtaszcza otéwkiem i weglem, za ktérej sprawa rozpoczat nowe formalne
poszukiwania sposobdw zapisu rzeczywistosci. To wtasnie uproszczone medium
zaowocowato zdominowaniem jego sztuki przez bardziej schematyczne, uproszczone
kompozycje w konwencji czerni i bieli. Wiele lat pdzniej, w 1984, artysta przeprowadzit
sie w okolice Puszczy Biatej, a blisko$¢ natury popchneta zainteresowania artysty

w kierunku nowych form wyrazu - rzezbe i instalacje. ,Portret $lubny” (1982-84),
powstat w tym szczegdlnym dla artysty okresie eksploracji, za ktérego sprawa taczy

w sobie charakterystyczne dla pdzniejszej tworczosci Musiatowicza zaskakujace pod-
toze malarskie - rzezbiong drewniang ptyte z ornamentalnymi, ztotymi elementami

i geometryczng abstrakcje w stonowanych, przewazajagco ciemnych kolorach,
wypracowang hojnie naktadanymi iloéciami farby. Zestawienie ze sobg kontrastujacych
czerni i ztota przywotuje skojarzenia z drogimi drewnami, takimi jak mahon, nadajac
pracy wymiar magiczny, niemal sakralny, czynigc go drogocennym obiektem kultu.
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

Kompozycja

olej/ptdtno, 67,5 x 50 cm
sygnowany p.g.: 'A.S.K'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

WYSTAWIANY:
LAndrzej S. Kowalski”, Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA Katowice, kwiecieri-maj 2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 117-118 (il.)

Andrzej Seweryn Kowalski, ktérego twérczos¢ jest dzi§ byé moze nieco mniej rozpo-
znana niz pozostatych cztonkéw Grupy Krakowskiej, byt jednym z czotowych twércéw
polskiego $rodowiska artystycznego lat 50. i 60. W latach 50. nalezat do grona twor-
cow i krytykéw skupionych wokét czasopisma artystycznego ,Zebra”.

Oprocz Kowalskiego do ,Zebry” pisywali chociazby Jozef Szajna, Jerzy Harasymowicz,
Wistawa Szymborska, Andrzej Bursa, Jerzy Madeyski, Czestaw Mitosz czy Julian
Przybos. Btyskotliwe, erudycyjne teksty Krajewskiego zwrécity uwage Tadeusza
Kantora, ktéry zaprosit go w szeregi Grupy Krakowskiej, artysta przystapit do niej

w 1958 roku. Sam fakt zaproszenia byt juz czyms$ nobilitujgcym, nowych czionkéw
przyjmowano do niej rozwaznie, dzieki czemu zachowata swojg wyjatkowos¢ - ,Nigdy
nie byto tak pieknej plejady” pisat o Grupie Czestaw Mitosz. Gtéwny osrodek dla
artystéw stanowita Galeria Krzysztofory, ktéra byta jednoczednie miejscem wystaw,
spektakli, dyskusji, koncertéw, happeningéw, stowem - przestrzenig wolnosci.
Kowalski miat tu swoja indywidualng wystawe w 1958 roku, poza tym uczestniczyt we
wszystkich zbiorowych pokazach Grupy. Prace artysty spotykaty sie z entuzjazmem za
strony rodzimej i zachodniej krytyki, wystawiat obrazy na zbiorowych i indywidualnych
pokazach m.in. w paryskiej Galerii Lambert (w 1959 i 1961 r.) czy Contemporary Art
Gallery w Chicago (1961). ,Obrazy (...) ukazujg malarza rasowego, obdarzonego umie-
jetnosciag przyrzadzania niezwyktych barw, stwarzania cieptej a zarazem subtelnej
atmosfery i odznaczajacego sig przy tym ujmujaca powsciagliwoscia... To malarstwo
wysmakowane, lecz dyskretne, spodoba sig¢ na pewno tym, ktérzy cenig umiar i lubig
wyszukane a niepretensjonalne wspétbrzmienia kolorystyczne...” pisat o pracach
Kowalskiego z poczatku lat 60. na tamach ,Arts” paryski krytyk Michel Courtois.

W 1959 roku artysta powrdcit do rodzinnego Sosnowca, gdzie przystapit do grupy
artystycznej Zagtebie. Na poczatku lat 70. przenidst sie do Katowic, gdzie dziatat w ra-
mach lokalnej grupy Arkat, ktérg wspottworzyt m.in. z Andrzejem Urbanowiczem.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Inwazja" z cyklu "Namigtnosci”, 1969

olej/ptétno, 120 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'E.DWURNIK.1969.IV.(7)'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'E.DWURNIK | 1969 | 05-29.IV.'

oraz nalepka wystawowa z BWA w Zielonej Gérze oraz Galerii Wspdtczesnej w Warszawie

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
26 300 - 35100 EUR

WYSTAWIANY:
,Dwurnik. Obrazy i rysunki”, wystawa indywidualna, Galeria Wspodtczesna, Warszawa, 7.10-6.11.1971

,Edward Dwurnik. Malarstwo”, Salon Wystawowy BWA, Zielona Gdra, styczen 1972

LITERATURA:

Edward Dwurnik. Malarstwo, katalog wystawy w BWA, Zielona Géra 1972

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.

Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XII ,Namigtnosci” (1968-1978), poz. 3, s. nlb.

.Zawsze karmitem sie ttumem i to wida¢ na tych rysunkach.

Miatem taki etap, ze w moich pracach w ogdle nie byto nieba,

bo szkoda mi byto na nie miejsca. Kazdy skrawek papieru zapetnia-
tem szczelnie ludzikami. Rysowatem gesty ttum, ale zawsze staratem
sie zroznicowac postacie. Cztowieczek w przestrzeni jest jak kleksik,
prawda? A ja go przyozdabiatem po swojemu, fryzowatem, dawatem
mu kostium, przyczepitem szabelke, ostrogi, kapelusik z piérkiem,

i cztowieczek od razu nabierat indywidualnosci”.

Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, (red.) Matgorzata Czyriska, Wojciech Tuleya,
Warszawa 2016, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Rusztowanie" z cyklu "Warszawa", 1968

olej/ptétno, 140 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'E. DWURNIK | 1968 | "RUSZTOWANIE NA | STAROWCE"'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
26 300 - 35100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa
2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”,
(08.09-07.10.2001), Cykl XI ,Warszawa” (od 1966), poz. 4, s. nlb.









~Matgorzata Czynska: (...) Napisate$ kiedys, ze aby obraz byt idealny, aby dziatat na widza, musi mie¢
w sobie piekno i dobro. Lata temu zadeklarowates, ze chcesz malowac obrazy piekne i prawdziwe.
Czy prawda w obrazie jest tak wazna?

Edward Dwurnik: ,, Piekne” i ,prawdziwe” to sq troche sprzeczne pojecia, bo prawdziwe nigdy nie jest
piekne, ale trzeba sie o to starac, i wydaje mi sie, ze osiqggnqtem to w abstrakcji. Abstrakcje oddziatujq nie
na odbidr tresci, tylko na zmysty, albo to akceptujesz, albo nie. Jedni to akceptujq, przezywajq, czasami
nawet kupujq, wieszajq i zyjq z tym, a drudzy to odrzucajq, poréwnuje, szukajq podobieristw do rzeczywi-
stosci i tak dalej. Ja mam wszystko gdzies, wszystkie opinie, zaréwno krytyczne, jak i aprobujgce - sq dla
mnie obojetne. Ludzie méwiq tyle gtupot na méj temat, ze zwariowatbym, gdybym sie tym przejmowat.

MC: Zawsze miate$ dystans?

ED: Zawsze miatem dystans. Chodzito o to, Zeby stworzyc idealne dzieta sztuki. Obraz jest idealny,
kiedy jest jednoczesnie piekny i dobry. Kiedy wzrusza, kiedy przemawia. Zauwazytem, zZe wiele moich
obrazéw bardzo pozytywnie przemawia do odbiorcy. Obcujqc z nimi, jedni majq odruch wymiotny,

a drudzy sq szczesliwi.

MC: I nie jest to magia nazwiska?

ED: / nie jest to magia nazwiska, dlatego, ze czesto to sq oceny dzieci, ktére bardzo lubiq moje obrazy

i ogromnie sie cieszq, kiedy je oglqdajq, ciqgle znajdujq w nich cos nowego, jakies szczegoty; szczegéliki -
zwtaszcza w ,,Autostopach” - ciqgle obcujq z tymi obrazami. Spotkatem juz niejednego dorostego cztowie-
ka, ktéry moéwit mi, Ze jego ojciec kupit przed wielu laty mdj obraz, a teraz ma go on i traktuje jak relikwie.
To mnie cieszy, wzrusza. Pomimo catego mojego dystansu do krytyki, olewania ludzkiego gadania, takie
stowa udowadhniajq, ze to, co robie, ma sens nie tylko dla mnie. Nawet trudniejsze obrazy, brudne

w kolorystyce, trudne w temacie, programowe, malowane z ekspresjq, nieraz z furiq, jak te z cyklu
~Robotnicy”, ,Krzyz” czy ,Droga na Wschéd”, znajdujg nabywcéw amatoréw, ktérzy chcq wieszac je

w swoich domach, patrzec na nie codziennie.

MC: Chciate$ zbawi¢ $wiat przez sztuke? Przeczytatam takie zdanie w tekscie do poznariskiej wystawy
21977 roku.

ED: To byto, zdaje sie, méwione na zamdwienie, pod publiczke. Wtedy miatem juz w sobie wiecej pokory,
juz wiedziatem, ze to niemozliwe, chciatem tylko, Zeby obrazy powedrowaty do moich modeli, zeby istniaty
w ich domach, w ich codziennym zyciu. Z perspektywy kilkudziesigciu lat pracy moge powiedziec, ze to sie
w jakims stopniu spetnito.

(...)

MC: Malowanie to nie jest wyczerpujaca czynnos$¢? Nie narzekasz na bél plecéw, oczu, rak? Gtowa sie
nie meczy?

ED: Kiedy sie zmecze, to sie ktade na kozetce i sobie chwilke odpoczywam. Albo zmieniam warsztat
i zaczynam rysowad, albo wigczam telewizor i oglgdam durne reklamy. Odczuwam dobrodziejstwo

robienia tego, co lubie. To jest ogromny przywilej i szczescie - robi¢ w zyciu to, co sie kocha.

Praca to narkotyk, petnia Zycia. Oczywiscie bez przesady, tatwo sie zatracic, zdarzafo sie, ze ludzie
z przepracowania wariowali, a nawet umierali. Albo zapijali sie na smier¢. Tak jak ja, kilka razy.

No, nie az na $mierc, w koricu rozmawiamy”.

Fragment wywiadu Matgorzaty Czyriskiej z Edwardem Dwurnikiem, [w:] Moja krélestwo. Rozmowa z Edwar-
dem Dwurnikiem, 2016, s. 45-149
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Jeszcze nie strzelaj" z cyklu "Sportowcy”, 1986-1997

olej/ptdtno, 146 x 114 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'E. DWURNIK 1986-1997 | JESZCZE NIE STRZELAJ!!'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1986 luty | - marzec - 1997 - |

E. DWURNIK | >> Jeszcze nie strzelaj! << | c.d. | XV - 221 117"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 600 - 26 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2001, wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV "Sportowcey", poz. 221, nr 1117, s. nlb.

.W swoich obrazach na tematy polskie obnaza Dwurnik z bezlitosna
prostodusznoscig nasz pot wsiowy, pot wielkomiejski folklor, ukazuje
codzienng mikrodrame spoteczng z typowymi dla niej groteskowymi
zagadnieniami (...). Dwurnik nie obawia sie zadnych drastycznych

i zenujgcych momentodw, z jakich sktada sie zycie, i bezbtednie
wychwytuje ich gtebszy sens, by go oddac z bezbtedng ironia
medrcoéw ludowych”.

Ewa Kuryluk, Hiperrealizm-Nowy Realizm, Wyd. li, Warszawa 1983, s. 168









OBYWATEL
WEDLUG DWURNIKR

Cykl zatytutowany ,,Sportowcy” jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych

w twérczosci Edwarda Dwurnika i obejmuje az 274 prace, ktére artysta namalowat
w latach 1972-92. Wszystkie ptétna oznaczone sa numerami od 1do 277, cho¢
samemu Dwurnikowi zdarzato sie zapomnie¢, na ktérym z nich aktualnie zakon-
czyt prace. Wynikajaca z duzej ilosci ptocien sugestia przywodzi na mysl pewna
kompulsywnos$¢, podkreslona w samej kompozycji przez ciasny kadr oraz brudna
palete barw.

Obrazy z cyklu ,,Sportowcy” stanowia swoista satyre zycia Polaka w czasach ko-
munizmu. S gtosem pokolenia ludzi urodzonych w latach 40., niepamietajacych
juz okresu miedzywojnia oraz nieuczestniczacych w wydarzeniach drugiej wojny
Swiatowej. Warto w tym miejscu przytoczy¢ samego Dwurnika, ktéry o pracach

z cyklu méwit nastepujaco: ,,'Sportowcy’ to opowiesé o losie Polaka na wsi i w
miescie w czasach komunizmu, za zelazng kurtyna. Namalowatem jego codzienne
zycie; namalowatem jak rano wstawat, jechat do pracy, tam cos robit, jadt obiad
w przerwie, wracat do domu, umawiat sie z kumplami, palit papierosy, podrywat
dziewczyne, pit, chorowat, handlowat, kombinowat, jechat na wczasy.

Po prostu tak biednie zyt w tym polskim pejzazu. To jest o czasach nedzy socja-
listycznej”. Sama nazwa cyklu nie wywodzi si¢ od sportowej dyscypliny lecz od
popularnych wéwczas papieroséw ,,Sportéw”, ktére w owtadnietym komuna kraju
palili niemal wszyscy. Bohaterowie prac Dwurnika nie palg papieroséw az tak
czesto, natomiast sportu nie uprawiajg w zasadzie w ogdle. Zaledwie kilku pra-
com z cyklu mozna nadac¢ sportowe konotacje. Jak wspominat Dwurnik, obrazy
powstawaty w towarzyszacym mu poczuciu pustki i odosobnienia. Poczatkowo
nikogo nie interesowaty. Kompozycje, réwnie zabawne, co ztosliwe, juz wkrétce
miaty stac sie odbiciem minionej, lecz niezwykle mocno utrwalonej w swiado-
mosci kolejnych pokolen historii codziennego zycia w szarej, przewidywalnej
komunistycznej Polsce.

Figury prezentowanych postaci nierzadko byty przerosnigte, wykoslawione, wy-
raznie zmeczone. Wybrzmiewaty poczuciem beznadziei zycia w 6wczesnej Polsce,
gdzie, jak twierdzit artysta: ,musieli przetrwa¢, wiec wtasciwie byli wyczynowcami,
byli jak sportowcy; przepychali sie przez zycie tokciami rozbijajac innym nosy”.
Bohaterowie spogladajg na widza wytrzeszczonymi oczami, czgsto wprost, czasa-
mi spojrzenia skierowane sa sugestywnie w bok. Sa $wiadomi obecnosci obserwu-
jacego, wciagajac go tym samym niejako w sportowe nawyki PRL-u.

W ,,Sportowcach” Dwurnik czesto operowat przyblizeniem na detal, niekoniecz-
nie przyjemnie przyswajalnym. Pojawiaty sie zblizenia na bolace zeby, wymioci-
ny, literatki wypetnione wédka, sceny petne agresji, dewiacji oraz spotecznych
naduzy¢. Tytuty prac, jakie nadawat Dwurnik, rzadko miewajg dostowne znaczenie.
Czestokro¢ wpisane w kompozycje, stanowia raczej didaskalia do prezentowanych
scen. Rzadko méwig co$ wprost. Raczej operujg ironig oraz dalece posunietym
sarkazmem. Tematyka pdzniejszych ,,Sportowcéw” ulega wyraznej zmianie.
Zwiazane jest to z bodaj najwazniejsza cezura cyklu, mianowicie stanem wo-
jennym. Agresywne, przybrane w milicyjne mundury postaci nie uprawiaja juz
sportowego zycia. Zajete s walka z systemem.

~Sportowcy” sg zatem swojego rodzaju rejestracja dynamiki zachodzacych

przez ponad dwie dekady przemian oraz socjo-obyczajowej obserwacji samego
Dwurnika, ktéry z duza doza sarkazmu i ztosliwosci ujat na poty karykaturalnych,
na poty komiksowych bohateréw zwyktej codziennosci w komunistycznej Polsce.
Dzi$ prace z cyklu rozproszone sa pomiedzy kolekcje prywatne i muzealne zbiory.
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JOZEF CZAPSKI
1896-1993

Niebieskie wazony, 1983

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. CZAPSKI. | 83.'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9900 - 13200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Richarda Aeschlimanna
kolekcja prywatna, Polska

Jozef Czapski nalezat do grona artystow z kregu Jézefa Pankiewicza,

ktérzy obrali droge koloryzmu - zafascynowani francuskim postimpresjo-
nizmem mtodzi polscy malarze wierzyli, ze sztuke obcigzong ,tematem”

i historig nalezy oczyscic. Prymat nad trescig obrazu miata przeja¢ forma;
kolorysci twierdzili, ze liczy sie nie to, co obraz przedstawia, ale to, jak jest
namalowany, ich artystyczne credo streszczato sie we fragmencie manife-
stu opublikowanego na tamach ,Gtosu Plastykow”: ,Dzieto sztuki istnieje
samo w sobie. Malujac z natury, chcemy stworzy¢ ptétno, by odpowiadato
naszemu przezyciu malarskiemu wobec natury, wiec nie zeby byto
dokumentem podobieristwa, ale zeby dato gre stosunkéw i dziatar
plastycznych, na ktérych koncepcje nas ta natura naprowadza.

Ptétno powinno by¢ rozstrzygniete po malarsku”. Postulaty te zaprowadzity
kapistow, a wérdd nich Czapskiego, do uprawiania gatunkéw sztuki wolnych
od tematycznej dezynwoltury - przede wszystkim do intymnych martwych
natur. Prezentowany obraz stanowi bardzo dobry przyktad tego kluczowego
dla malarstwa Czapskiego tematu. ,Martwa natura” pochodzi z péZznego
okresu twérczosci, kiedy to przebywajacy we Francji artysta zmagat sie

z pogtebiajacymi sie problemami ze wzrokiem. Miato to decydujacy wptyw
na porzucenie charakterystycznych dla niego, znanych z obrazéw z lat 50.
$miatych uktadéw kompozycyjnych, rysowania przedmiotéw drobiazgowo

i z pietyzmem, swobodnej, czasem groteskowej deformacji i odwaznych
zestawien barwnych. W jego obrazach z Il potowy lat 80. dominuja przede
wszystkim pejzaze - krajobrazy petne powietrza i spokoju, rozlegte, malo-
wane swobodnie i szeroko oraz martwe natury. Tematem tych ostatnich,
do ktorych zalicza sig prezentowana przez nas praca, byto najczesciej
najblizsze otoczenie malarza - pokoik w podparyskim domu artysty w miej-
scowosci Maisons-Laffitte (,Martwa natura z owocami i karafki”, 1985; ,Dwie
biate czarki”, 1987). Matgorzata Kitkowska-tysiak pisata o nich: ,Nierzadko
robig one wrazenie malowanych pospiesznie, nieporadnych, ale stanowig

wyraz zarliwej wiary w sztuke i artystycznej determinacji. Znajdujaca w nich
odbicie intensywno$¢ doznawania $wiata poréwnywalna jest z rysunkami
artysty, pozornie niezrecznymi, ale przez to bezpretensjonalnymi i wzru-
szajgcymi”. Stanowig one swoistg kronike tamtych dni artysty i Swiadec-
two fundamentalnego znaczenia sztuki w codziennym zyciu Czapskiego
,cztowieka, dla ktérego malarstwo, a moze raczej malowanie, byto samym
zyciem: odkrywaniem wzruszen, irytacji, radoéci, zawodoéw. Byto drogg do
prawdy” — wspominat artyste Stanistaw Rodziriski.

Mimo Ze praca pochodzi z péznego okresu twdrczosci artysty, daje sie

w niej odczu¢ wptyw najwczesniejszych inspiraciji, jakie zadecydowaty

0 obranym przezen kierunku - szczegdlnie malarstwa Cezanne’a, ktére
Srodowisko kapistow otoczyto niemal kultem, a sam Czapski poswigcit mu
jeden z najwazniejszych swoich esejéw ,O Cézannie i $wiadomosci malar-
skiej” napisany w 1937. Wptyw stylu francuskiego artysty wida¢ w naktadanej
impastami farbie, obwiedzeniu przedmiotéw wyraznym konturem a przede
wszystkim realizacji podstawowego postulatu kapistéw wywiedzionego

z praktyki Cezanne’a - malarstwa wrazeniowego odpowiadajacego indywi-
dualnemu przezyciu natury. Malarzem z kregu sztuki wspotczesnej najbliz-
szym Czapskiemu byt z kolei Nicolas de Stéel. Jego droga od krajobrazéw

i martwych natur do znakomitych, syntetycznych ptécien zmierzajacych
do abstrakcji byta dla Czapskiego waznym przezyciem i zadecydowata

o pogtebianiu sie w jego malarstwie tendencji do uekspresyjnienia srodkéw
malarskich. Zaczerpnat od niego podejscie do koloru: zywego, czystego,
ktadzionego ptaszczyznami. Mistrzowie ekspresji tacy jak de Stéel czy
Chaim Soutine ktadli nacisk nie na samoistne wartosci koloru, ale na jego
wewnetrzna site. Dla jej wydobycia Czapski obrysowywat konturem plamy
zywych, jaskrawych barw, wprowadzat odwazne kolorystyczne dysonanse
obecne réwniez w pracach z ostatniego okresu twoérczosci.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Bez tytutu, 1959

olej/ptétno, 60,56 x 36 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J.SOBEL | 1959
datowany i opisany na odwrociu: '1959/21'

estymacja:
8 000 - 15000 PLN
1800 - 3 300 EUR

(... oczy mam petne tez, reka mi sie trzesie i serce stuka na
wspomnienia z lat 1947-50, gdy bytam studentkg Wyzszej Szkoty

Sztuk Plastycznych w todzi. Nie zwracatam uwagi na to, co sie dzieje
w Polsce ani w polskim malarstwie, tylko uczytam sie malowac catymi
dniami. Wszystko, co teraz posiadam, zawdzieczam Prof. Wtadystawowi
Strzeminskiemu. Nauczyt mnie kompozyciji, wrazliwosci na kolor

i gtebokiego przezycia emocjonalnego podczas obserwacji natury”.

Judyta Sobel

Malarstwo Judyty Sobel jest niezwykle cenione, zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie,

ze wzgledu na sposob, w jaki balansuje na granicy figuraciji i ekspresji, co znajduje
odzwierciedlenie w niezwykle ciekawych i odwaznych zestawieniach kolorystycznych,
a ich zrédta mozna szuka¢ u Wiadystawa Strzeminskiego, pod ktérego okiem Sobel
studiowata w Lodzi w péznych latach 40. Artystka odnajduje inspiracje w najblizszym
otaczajacym ja $wiecie. Skupia si¢ na elementach pracowni, takich jak meble badz tez
przyglada sie naturalnym pejzazom i prostym scenom rodzajowym, nadajac im perso-
nalny charakter poprzez umiejetne uzycie koloru w celu znieksztatcenia ogladanego
widoku. Prezentowane dzieto odzwierciedla wspomniang artystyczng wrazliwo$¢ na
otaczajacy swiat. Na ptdtnie zdaja sie taczy¢ elementy przestrzeni prywatnej (krzesta

i stoty znajdujace sie w pracowni) i publicznej (okna przejezdzajacego na zewnatrz
tramwaju, wizerunki ludzi siedzacych przy stolikach). Poprzez zderzenie tych dwéch
ptaszczyzn odbidr obrazu ma wrecz wiasciwosci synestezji, a paleta barw wspotgra

z odbiorem obu ptaszczyzn: prywatnej - spokojnej, zdominowanej przez zielen

i chtodny btekit i publicznej - zdynamizowanej poprzez uzycie intensywnych, cieptych
koloréw - pomarariczu i czerwieni.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Cyrk-AA", 1987

olej/ptdtno, 135 x 1156 cm
sygnowany |.g: 'E.Markowski' datowany i opisany na blejtramie: "CYRK-AA" 115x136 148'
oraz sygnowany na ptétnie: 'E.MARKOWSKI'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21900 - 32 900 EUR

Eugeniusz Markowski jest artystg o niezwykle ciekawej biografii, w ktérej malarska
pasja przeplata sie z karierg dyplomaty i dziennikarza. Artysta ukoriczyt malarstwo

na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego.

Tuz po uzyskaniu dyplomu w 1938 rozpoczat staz scenograficzny, ktory przerwat
wybuch Il wojny $wiatowej. Niedtugo pdézniej Markowski opuscit Polske i udat si¢

do Wioch, co zadecydowato o ekspresjonistycznym stylu artysty oraz upodobaniu
do zywych, kontrastowo zestawionych barw. Podczas pobytu we Wioszech artysta
zwigzat sie z ugrupowaniem Libra Associazione Arti Figurative — Wolny Zwigzek Sztuk
Przedstawiajacych, ktory o kilka lat wyprzedzit legendarny juz ,Arsenat”, organizujac
juz na poczatku lat 50. wystawy wystepujace przeciw faszyzmowi i terrorowi wojny.
Tworczode, do ktorej Markowski powrdcit dopiero w 1955, silnie korespondowac miata
z powojenna sztukg wioska, gdzie obok sprzeciwu do wiasnej przesztosci niezwykle
silnie rysowata sie solidarnos¢ z heroizmem i cierpieniem walczacych narodoéw.
Roéwniez na rodzimym gruncie bunt przeciwko konformizmowi i brak zgody na istnie-
jacy status byty niezwykle silne. Zdzistaw Kepiriski we wstepie do katalogu wystawy
Markowskiego o sytuacji rodzimej sztuki po wojnie napisat nastepujaco: ,Jest jakis
szczegdlny tragizm w sytuacji polskiej sztuki owego czasu, kiedy uszy poezji i oczy
malarstwa w tym kraju najciezej do$wiadczonym przez wojne, najgtebiej poruszonym
przez historie, zamykaty sie na krzyk rodzacego sie czasu i na jego pierwsze kurczowe
odruchy” (Zdzistaw Kepiniski we wstepie do katalogu wystawy Eugeniusz Markowski.
Malarstwo i Rysunek, Zacheta, Marzec 1962).






Swoja twérczoscig Markowski przeksztatcat zastang rzeczy-
wisto$¢ w orgiastyczna groteske, tworzac niejako teatrum
obnazonej jednostki ludzkiej. Ta krytyczno-ironiczna postawa
tworey niemal catkowicie zdeterminowata jego sztuke.
Okredlita stosunek zaréwno do przesztosci, terazniejszosci

i przysztosci. Jest to ostra diagnoza rzeczywistosci w mysl| tego,
e, jak mowit od poczatku, najbardziej ciekawit go cztowiek
wraz ze swoimi odwiecznymi stabosciami: ,Mnie osobiscie
interesuje przede wszystkim groteskowy i wyrazny kontrast
istniejacy dzi§ miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennoscig prymitywnych i elemen-
tarnych ludzkich pasji i instynktéw”. Bohaterem obrazéw
malarza najczesciej jest wiec posta¢ ludzka poddana presji

i ci$nieniu rozmaitych emocji oraz atawistycznych pragnien.
Jest to postac na poty zabawna, na poty tragiczna, czestokro¢
zdeformowana o wyolbrzymionych znamionach brzydoty.
Markowski, bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitng
wrazliwoscig na kolor i malarska materie, a przy tym programo-
wym antyestetsa, potrafit uwypukla¢ podejmowane przez siebie
oskarzycielskie tresci gama kolorystyczna oraz specyficznym,
gruboziarnistym sposobem malowania, przywodzacym na mys|
zniszczony przez czas tynk. Dzigki tej zréznicowanej fakturze
prac artysty oraz przerysowanej narracji sztuke Markowskie-
go nalezy wigzac z estetyka art brut oraz twérczoscia Jeana
Dubuffeta, a z dzisiejszej perspektywy nasuwajg sie rowniez
skojarzenia ze sztuka Jeana Basquita. W tworczosci artysty
mozna réwniez zaobserwowaé przekorne dazenie do harmonii
uwidocznione w licznych odwotaniach do antyku i renesansu,
jak réwniez nawigzania do archetypéw, mitologicznych symboli
i $wiata religii. Malarstwo Markowskiego zaskakuje zaréwno
swym kolorystycznym jezykiem, jak i ekspresjg tresci. W latach
70. drapiezng satyre przedstawiert wzmocnita ostra kolory-
styka, nierzadko kojarzona z ekspresjonizmem niemieckim.
Warto skupi¢ sie przez chwile na funkcji koloru w malarstwie
Markowskiego, ktory dla tworcy byt Srodkiem wyrazajgcym tre-
$ci emocjonalne jego sztuki. Byt narzedziem, ktére nadawato
zaréwno forme, jak i tre$¢ podejmowanemu tematowi.
Dynamike poteguje swoboda w operowaniu pedzlem, ktéra
przypomina malarstwo spontaniczne, wrecz instynktowne.
Forma prac Markowskiego z biegiem lat stawata si¢ coraz
bardziej lapidarna, a charakterystyka postaci, w jakie uwiktany
jest $wiat artysty, coraz bardziej celna i przejmujgca. Twérca
oczyszczat powierzchnie swoich obrazéw z tredci przypad-
kowych, elementéw decorum oraz szczegdtowego przedsta-
wienia planéw dalszych. Szczyt kariery Markowskiego przypadt
na lata 80. i 90., czyli okres powtdérnego zainteresowania
ekspresjonizmem. Wéwczas pojawili si¢ ,Nowi Dzicy”, triumfy
Swiecili Georg Baselitz i Anselm Kiefer, w Polsce za$ dziatalno$¢
rozwijaty warszawska ,Gruppa”, poznarskie ,Koto Klipsa”

oraz wroctawski ,LuXuS”.

Prezentowany w niniejszym katalogu obraz jest kolejng w twor-
czosci Markowskiego opowiescig o $wiecie wyzwolonych
zywiotéw ludzkich. Jest tez historia, w ktérej nagos¢ przeplata
sie z potrzeba odkrycia prawdy, akt mitosny z aktem poznaw-
czym, a brutalno$¢ z mitoscig i fascynacja. W samej kompozycji
widzimy sylwetki dwdch nagich mezczyzn oraz kobiety ujetych
w mitosnym akcie. Cztowiek u Markowskiego niemal zawsze jest
nagi. Obnazony zaréwno dostownie, jak i w przeno$ni.

Artysta bowiem jak nikt inny ujawnia skrywane pasje i na-
mietnosci, bedace motorem jego dziatania, unikajac przy tym
moralizatorskiego tonu. Postaciom ludzi towarzyszy czestokro¢
pojawiajacy sie w kompozycjach artysty byk o mocno zaryso-
wanym, masywnym korpusie. Zmonumentalizowane postaci
ukazane sa w charakterystycznym dla twdrcy ciasnym kadrze,
niemal catkowicie wypetniajac przestrzer kompozycyjna.

Tto, zaledwie zaznaczone, utrzymane jest w przenikajgcych sie
odcieniach zofcieni i szarosci. W samej kompozycji pojawia sie
réwniez kontrastujacy z reszta cytat malarski, ktéry wypetnia ja
wiasng trescig i emocjonalng temperatura.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Przymiarka", 2017

olej/ptdtno, 200 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | H. Cze$nik' oraz opisany w ramach kompozycji: 'PRZYMIARKA'
na odwrociu nalepka z opisem obrazu w jezyku angielskim

estymacja:
35000 - 60 000 PLN
7700 -13 200 EUR

~Malarski jezyk Cze$nika opiera sie na ruchomych elementach
dynamicznego procesu, ktérego intuicyjna logika postuguje sie raczej
monosylabami. Ale determinacja i radykalizm wyobrazni upodabniaja
go jednoczesnie do gradobicia, wowczas nawet pedzle petnig role
narzedzi tortur, atrybutéw dominacji, czy chocby tylko szpikulcow
do rozwlekania smierci”.

Jerzy Krechowicz, ,Czyste sumienie kameleona” [w:] Henryk Czesnik. Cigcie Cze$nika,
~Arteon”, Kwiecien 2005, s. nib.
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1989

olej/ptétno, 71x 85 cm
sygnowany i datowany .g.: 1989 | SROKA'
sygnowany na odwrociu: 'JACEK SROKA | [adres]'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

Jacek Sroka wypracowat szczegolny rodzaj figuratywnego jezyka malarskiego,

ktory stat sie znakiem rozpoznawczym jego twérczosci. Cechuje go predylekcja do
postugiwania sie groteska, w ktérej zderza to, co dramatyczne z tym, co przesmiewcze.
Kontrast wyrdznia jego twérczosé réwniez na poziomie Srodkéw formalnych.

Dlatego tez zwtaszcza wczesne malarstwo Sroki zalicza sie do nurtu ,Nowej ekspresji”,
ktorg charakteryzuje programowa ,dziko$c”. Przejawia sie ona w ekspresyjnej stylizacji
postaci przedstawionych na obrazach, a takze w podejmowaniu kontrowersyjnych
tematow. Sktada sie to na wyrazista catosé, w ktorej srodki formalne podkreslajg

tres¢ obrazu.

Widoczne jest to réwniez na prezentowanym tutaj ptétnie. Obraz przedstawia zwierzece
truchto. Jest ono jednak kolorowe, dekoracyjne, regularnie roztozone w polu obrazo-
wym. Jest wigc znakiem tego, co obrzydliwe i odpychajace, ale estetycznie przepra-
cowanym tak, ze moze przyciagga¢ uwage widza i nie wywotywac reakcji obrzydzenia.
Niemniej jednak to zwierzecy trup pozostaje gtéwnym tematem przedstawienia.

Che¢ podejmowania kontrowersyjnych tematéw i eksponowania tego, co moze by¢
uznane za tabu, charakteryzuje duza czgs$¢ tworczodci Sroki. Na jego ptétnach, czesto
namalowanych za pomoca zywych, kontrastowych barw, kontrowersje zmieniaja sie

w kolorowe obrazy. W ten sposéb to, co przyziemne, niskie, brudne i odrazajace prze-
obraza sie w malarska wizje. Jest to zabieg, ktéry mozna uznac za estetyzacje makabry,
jednak Sroka czyni to w sposdb, ktéry nie przestania zupetnie charakteru obrazowanego
zjawiska i nie neutralizuje zupetnie jego poruszajgcego charakteru.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Leos", 1989

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "|LEOSI" 66/89 AC | 160 x 120 A CISOWSKI'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

Niedbata, poszarpana kreska, dynamiczny, ekspresyjny dukt pedzla, kontrasty barw
i ksztattow - takie $rodki formalne cechujg wczesng sztuke Andrzeja Cisowskiego.
Cata ta ,kakofonia” barw i ksztattow, ich wzajemne usytuowanie - sttoczenie, nakta-
danie sig na siebie, efekt wizualnego chaosu - to cechy dobrze charakteryzujgce
tworczode, ktéra nazywana bywa ,Nowg ekspresjg” czy sztuka ,dzikich”.

Andrzej Cisowski studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, w pracowni
Rajmunda Ziemskiego. Jego prace malarskie z lat 80. oraz pdzniejsze zaliczane sa
przez krytykoéw i krytyczki do nurtu tzw. Nowej ekspresji, zwanej tez neoekspresjoni-
zmem. Byta to tendencja rozkwitajgca w latach 80. XX wieku. W malarstwie polskich
artystow i artystek tworzacych w tym nurcie widoczne sg wptywy Neue Wilde -
niemieckiej sztuki, ktéra uwazana jest za symbol neoekspresjonizmu lat 80. w Europie.
Cisowski miat okazje osobiscie dobrze pozna¢ ten kierunek w sztuce niemieckiej.

Od 1987 studiowat bowiem na akademii sztuki w Diisseldorfie, gdzie uczyt sie¢ miedzy
innymi pod kierunkiem A. R. Pencka, jednego z niemieckich Nowych Dzikich.
Prezentowany tutaj obraz pod tytutem ,Leos” z 1989 pochodzi wtasnie z czasu stu-
diéw artysty w Niemczech. Kompozycja tego dzieta cechuije sie potaczeniem obrazu

i liternictwa, zestawieniem niekoherentnych elementéw dajacych efekt chaotycznego
nagromadzenia motywéw, co nie pozwala na tatwy odbior pracy, ktéra przypomina
rebus. Postacie zostaty namalowane przy pomocy grubego, ,prymitywnego” konturu
niedbale wypetnionego kolorem. ,Leos” wydaje sie celowo utrzymany w stanie
wizualnego bataganu (,dzikosci”). Widoczne przy krawedziach pracy napisy wydaja sie
fragmentami nieczytelnego przekazu.
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EWA KURYLUK
1946

Z6tty kapelusz (Autoportret), 1974

akryl, kolaz/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany w ramach kompozyciji: 'EWA"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk | autoportret 1974 | akryl 100 x 100 cm'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8800 - 11000 EUR

WYSTAWIANY:
,Ewa Kuryluk. Obrysowac cien. Malarstwo 1968-1978", wystawa indywidualna, Galeria Design BWA
Wroctaw, 25.03-23.04.2011; Czytelnia Sztuki, Gliwice 07.10-27.11.2011

LITERATURA:
Ewa Kuryluk. Obrysowa¢ cien. Malarstwo 1968-1978, katalog wystawy, Wroctaw, Gliwice,
Krakéw 2011, s. 56 (il.)

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego okresu tworczosci artystki, kiedy byta

ona studentkg Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Wéwczas interesowat ja

migdzy innymi temat, ktory nazwata ,Cztekopejzazem”. Ten termin mozna rozumiec
jako potaczenie krajobrazu naturalnego z istotami ludzkimi - nie chodzi jednak o trady-
cyjnie rozumiany ludzki sztafaz. W ,Cztekopejzazu” to, co naturalne, taczy sie z tym, co
ludzkie. Zanika w nim réznica zachodzaca pomiedzy tym, co nalezy do natury, a tym,
co zwigzane jest z kultura. Figury ludzkie okazujg sie bardziej znaturalizowane niz kul-
turowe. Z kolei pierwiastek kultury przenika tez do $wiata przyrody. Przetamane zostaja
w ,Cztekopejzazu” pewne paradygmaty humanistyki, w ktérych cztowiek pozostaje
tworea kultury, zdystansowanym wobec przyrody i gérujgcym nad natura. W ,Czteko-
pejzazu” krajobraz jest poddany dziataniu kultury, a cztowiek ulega wptywom natury.

Sztuka Kuryluk przedstawia czgsto cztowieka w relacji z otoczeniem. Ukazuje jego
cielesno$¢ i zwigzane z nig przyjemnosci oraz stabosci. Cztowiek ukazywany jest przez
artystke w swoich zwigzkach z przyroda - réwniez jako jej niszczyciel i oprawca.
Zatem mimo kilku dekad od jej powstania, jest to sztuka podejmujaca aktualne

i dyskutowane obecnie zagadnienia wptywu cztowieka na przyrodnicze otoczenie.
Moze by¢ ona réwniez przyczynkiem do dyskusji o statusie cztowieka wérod innych
istot zamieszkujacych ziemie.
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WLADYMIR OWCZYNNIKOW
1941-2015

"Rybacy", 1988

olej/ptétno, 169 x 90,5 cm
sygnowany cyrylicg oraz datowany I.d.: 'B. Ounnnwukos 88 r.'
sygnowany, datowany i opisany cyrylicg na odwrociu: 'B. Ounnnukos | Pbibaku | 160 x 90 cm. [ 1988 r.'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 400 - 19 700 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Eduard Nakhamkin Fine Arts, Nowy Jork
Christie's, marzec 2017

kolekcja prywatna, Polska

Urodzony w 1941 w Permie Wtadymir Owczynnikow nalezat do grona rosyjskich
nonkonformistéw. Mianem tym okreéla sie artystéw, ktérych sztuka funkcjonowata
poza oficjalng polityka kulturalng Zwigzku Radzieckiego w okresie zwyczajowo ujetym
w ramy lat 1953-86, czyli od $mierci Jozefa Stalina po Pierestroike i Gtasnost.
Wiadymir Owczynnikow nigdy nie otrzymat dyplomu akademii sztuk pieknych, ale

byt zwigzany z artystycznym $rodowiskiem dzisiejszego Petersburga poprzez prace
przy dekoracjach w Ermitazu, Teatrze Maryjskim i licznych ko$ciotéw. Jego pierwsza
wystawa odbyta sie w 1964 w jednej z galerii Ermitazu w towarzystwie pigciu innych
artystéw: Michaita Szemiakina, Galiny Krawczenko, Olega Liagaczewa i Wtadymira
Uflanda. Byt jednym z pierwszych artystéw radzieckiego podziemia artystycznego,
ktory otrzymat zgode na zorganizowanie oficjalnej wystawy — w latach 1974 i 1975.
Jego sztuka eksplorowata obszar figuratywnego realizmu. W latach 70. czesto przed-
stawiat sceny z codziennego zycia miasta, cho¢ w jego pracach doszuka¢ sie mozna
subtelnych ryséw mitologicznych czy biblijnych. W pdzniejszym okresie chetnie siegat
po motywy literackie.
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2016

olej/ptdtno, 50 x 100 cm
sygnowany p.d: 'S. Baj'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | 2016 | 18'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

W pejzazu Stanistaw Baj jawi nam sie jako artysta, ktéry spetnit swojg powinnosc

i obowigzek ocalenia przed zapomnieniem odchodzacej epoki. Ptynaca rzeke, temat
peten symbolicznych konotacji, Baj maluje tak, jakby przegladat sie wcigz na nowo

w jej lustrze. W odrdznieniu od pracy nad portretem, w ktérym - poza warstwg formal-
ng - wazne jest oddanie podobienstwa i charakteru osoby portretowanej, malujgc rzeke,
Baj daje wirtuozerski koncert mozliwosci malarskiej materii. Jest to takze rodzaj ciggtego
dialogu z natura, wrecz obsesyjna fascynacja zywiotem. Niekiedy wizerunki te oscyluja

w granicach klasycznego przedstawienia tematu, czesciej jednak artysta prowadzi nas

w Swiat walki zywiotdéw, nadajgc obrazom charakter niemal abstrakcyjny. Baj maluje tak,
jak gdyby miat Swiadomos$c, ze z kazdym kolejnym wizerunkiem ptynacej rzeki uptywa czas
ludzkiego istnienia. To malarstwo btyskéw na tafli wody, metafizyki chwili, nostalgii, ale
takze w pewnym sensie $wiadectwo pogodzenia sie z losem i akceptacji przemijania”.

Tomasz Malinowski
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Dwie froterki", 1993

olej/ptétno, 170 x 220 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "Dwie froterki" 1993 |
olej 170 x 220

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19700 - 26 300 EUR

WYSTAWIANY:

Obrazy rézne, Muzeum Warmii i Mazur, Olsztyn 2004

,Jarostaw Modzelewski. Przeglad z malarstwa”, Krakéw, 12.05-4.06.2000

,Malerei”, Dresdner Bank, Kolonia, 1997

,Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci”, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, PGS, Sopot, BWA, Katowice, 1.04-15.05.1994

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakow 2006, kat. 227, s. 183 (il.)

Jan Michalski, Przewodnik po malarstwie Jarostawa Modzelewskiego, katalog wystawy, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2000

Kosiewski, Poesis Parennis, ,Wiez” 1995, nr 3, s. 147-150

Glinska-Pigtkowska, Jezor nieznanego $wiata, ,Kurier Polski” 1994, nr 100 (29 IV)

Jarostaw Modzelewski (kat.), 1994






Jarostaw Modzelewski jest jednym z najstynniejszych przedstawicieli tzw. ,nowej
ekspresji” w malarstwie polskim, ktére wyrosto z doswiadczen rzeczywistosci PRL-u

i stanu wojennego na poczatku lat 80. Wowczas zostata zawieszona dziatalno$c insty-
tucji, takich jak Zwigzek Artystéw Plastykow. Mtodzi tworcy zaczeli sami organizowac
sie w grupy, w ramach ktérych wspolnie pracowali. Przyktadem takiej dziatalnosci byta
bodaj najstynniejsza ,Gruppa”, w ktérej oprécz Ryszarda Grzyba, Ryszarda Wozniaka,
Marka Sobczyka, Wtodzimierza Pawlaka i Pawta Kowalewskiego znalazt sie tez Jarostaw
Modzelewski. Artysci odzegnywali sie od przepetnionych dramatyzmem dokonan
malarstwa lat wczesdniejszych. Operowali gtéwnie groteska, luznymi skojarzeniami,

w ich sztuce dominowato poczucie humoru, a patronem mtodych stat sie Andrzej
Wrdéblewski. Gruppa funkcjonowata przez dziesiec lat od 1982 roku, organizujgc
wspdlne wystawy i wydarzenia artystyczne.

Mimo wspdlnej dziatalnosci kazdy z malarzy wypracowat charakterystyczny dla siebie
styl, ktérego nie sposdb pomyli¢ z twérczoscia kolegdw. Tak byto réwniez w przypadku
Modzelewskiego. Artysta od lat 70. XX wieku nieprzerwanie tworzy sztuke przedsta-
wiajgcg odznaczajaca sie stylistyka, na ktdra sktadajg sie: jasna, klarowna kompozycja
oraz uzycie wyraznych, dzwigcznych, nasyconych barw. Modzelewski w mistrzowski

wrecz sposob zapisuje sceny z zycia codziennego, ktére wokoét siebie obserwuje:
raz bedzie to witryna sklepu z uzywang odzieza, innym razem porzucony rower lub
zakonnica karmigca kury. Do niektérych motywdw czesto tez wraca - Wiste w ujeciu
Modzelewskiego mozemy ogladac o réznych porach dnia i roku, a dom z sasiedztwa
obserwowac w réznych fazach powstawania.




Artysta tak opisywat swojg twérczosc: ,uprawiam malarstwo. Maluje obrazy, na
ktérych mozna zobaczy¢ postaci ludzkie, starsze lub w $rednim wieku, rzadko kiedy
mtode lub wrecz dzieci. (...) Staram sie nie deformowac moich postaci, malowaé je
realistycznie. Bywa, ze popetniam btedy anatomiczne - co$ za dtugie, za krétkie albo
nie tam, gdzie trzeba, ale czyz nie popetnia ich natura? (...) Osoby na moich obrazach
ubrane sa przecietnie. Ich ubidr sugeruje pore roku. Tto bywa czesto bez zwigzku

z jaka$ konkretna realnoscia, oprécz realnosci obrazu. Ciata i ubrania s modelowane
walorowo, ale z unikaniem bieli i czerni. (...) Ogélna wymowa mojego malarstwa jest
raczej smutna, czego efektem sg trudnosci w sprzedazy moich prac i posgdzanie

o politycznosé, co jest catkowitym nieporozumieniem” (Jarostaw Modzelewski,
Salceson, 1988, [w:] Kultura miejsca. Studia ofiarowane Profesorowi Wojciechowi Wto-
darczykowi, red. Waldemar Baraniewski, Piotr Stodkowski, Warszawa 2019, s. 351-352).

Jednym z gtéwnych zZrédet inspiracji dla malarstwa Modzelewskiego byto spotkanie

z ikona. ,Zobaczytem w niej inng mozliwo$¢ obrazu” - mowit artysta w filmie ,Jarostaw
Modzelewski, Portret artysty” - ,i to, wydaje sie, bardzo silnie wptyneto na mojg
prace”. Echa tego malarstwa wida¢ w sposobie traktowania przez artyste powierzch-
ni barwnej, jak réwniez w warstwie tresciowej. Sztuka Modzelewskiego czesto ma
warto$¢ symboliczna, przedmioty czy postacie malowane przez artyste w potaczeniu
z tytutem okazuja sie symbolami czy alegoriami pewnych pojec.

Jego codzienne sytuacje niejednokrotnie przenoszone sa w surrealistyczne realia.
Od korica lat 80. bohaterowie przedstawier zaczeli stopniowo traci¢ swojg podmio-
towo$¢ na rzecz stawania sie figurami, odpowiadajagcymi konkretnym zagadnieniom.
W przypadku ,Dwéch froterek”, obok niejednoznacznej sytuacji, mamy dodatkowo
do czynienia z obrazem umieszczonym wewnatrz obrazu, co czyni przedstawienie
jeszcze ciekawszym.

\ .
N

.KIEDY PRZYGLADAM SIE MOIM OBRAZOM, TO ZAUWAZAM, ZE W PRZYTLACZAJACEJ
WIEKSZOSCI SA ONE WYNIKIEM OBSERWACJI, A WLASCIWIE WYNIKIEM BARDZO
KONKRETNEGO ZAOBSERWOWANIA JAKIEJS SYTUACJI, KTORA MIALA
MIEJSCE W RZECZYWISTYM CZASIE | MIEJSCU”.

JAROSEAW MODZELEWSKI
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wista. Ostroga", 2003

tempera zéttkowa/ptétno, 110 x 140 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "Wista. Ostroga" | 2003 |

tempera z.1110 x 140'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13200 - 19 700 EUR

WYSTAWIANY:

.Kilka watkéw”, Muzeum Gdérnoslaskie, Bytom, 2005

,Broniewski”, Muzeum Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw, Stawisko, 2003
,Jarostaw Modzelewski. Wista”, Galeria Zderzak, Krakéw, 27.05-10.07.2004

LJarostaw Modzelewski. Wista, Broniewski i inne”, Galeria Arsenat, Biatystok, 09.01-08.02.2004

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Jan Michalski (red.), Galeria Zderzak, Krakéw, 2006,

poz. kat. 395, s. 217 (il.)

Wista zajmuje wazne miejsce w twoérczosci Jarostawa Modzelewskiego.
Odkad artysta na poczatku lat 2000 kupit posiadtos¢ pod Czerwiriskiem,
rzeka stata sie jednym z jego ulubionych motywdw. Jak pisata Marta
Tarabuta, wowczas malarz , stanat wobec ‘prawdziwego’ pejzazu. Pejzazu
o wyraznej tradycji, krajobrazu par excellence polskiego, domeny malarzy

i poetéw. Melancholijne réwniny Mazowsza, rzeka-matka, wierzby ptaczace,

pracowici rybacy, wschody i zachody... duchy Chopina, Iwaszkiewicza,
Broniewskiego...”. Przemalowujac wcigz ten sam motyw Modzelewski starat
sie oddac specyficzny klimat przynalezny miejscu, w ktérym spedzat duzo
czasu. Ten sam widok, w innym juz wariancie kolorystycznym, mozna zoba-
czy¢ miedzy innymi w ,Uciekaj! Wista”, czy ,Wista. Broniewski.

Prog” - pracach wczesniej oferowanych na aukcjach.

Obraz zostat wykonany w technice tempery zéttkowej, ktérej Modzelewski
uzywat przez wiele lat swojej tworczosci. Ten sposéb malowania pozwolit
artyscie na osiggniecie niecodziennych, nieco pastelowych koloréw, ktére
- w charakterystyczny dla niego sposéb - ktadzione sg ptaskimi plamami.
Poczatki stosowania techniki temperowej wigzaty sie z nieszczedliwym
doswiadczeniem artysty - pod koniec lat 60. z pracowni Modzelewskiego
ukradziono zapas farb olejnych. Mtody twdrca nie mégt pozwoli¢ sobie na
kupno nowych, w zwigzku z czym kontynuowat prace przy uzyciu tariszej
farby, co zaowocowato niespodziewanymi efektami.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 137", 2011

olej/ptétno, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK 137 | 50 x 40 | 2011'

estymacja:
16 000 - 30 000 PLN
3600 - 6 600 EUR

Kolor biaty jako $rodek artystycznego przekazu pojawia sie w wielu cyklach
Wiodzimierza Pawlaka. Poczatki tej tendencji pojawity sie w pracy dyplomowego
artysty w serii ,Obrazy zamalowane” (1985), w ktorej akt zniszczenia stanowic¢ miat
jednoczesnie akt stworzenia dzieta, a sam obraz byt niejako procesem potencjalnie
otwartym na nieskoticzono$¢. Niezrealizowany finalnie zamiar ,zniszczenia” obrazéw
w obecnosci komisji dyplomowej miat by¢ takze gestem solidarnosci artysty z anoni-
mowymi autorami politycznych napiséw na murach. O ,wojnie na murach” traktowata
réwniez jego teoretyczna praca dyplomowa , Tworzenie i niszczenie” ilustrowana
dokumentalnymi fotografiami. W grupie obrazéw z lat 1986-87 Pawlak ponownie
odwotat sig do podobnego zabiegu zakrycia kompozycji warstwa farby i bezposrednio
nawigzat do motywu zamalowywania politycznych haset. Podobnie w ,Dziennikach”

- jednolita ptaszczyzna biatego koloru funkcjonuje jako symbol redukcji pierwot-
nych znaczen i odradzania sie wcigz na nowo - ,Moje obrazy sg skazane na walke

z koricem” = méwit w jednym z wywiaddw. ,Wymyslitem ‘Dzienniki” tak jak Robinson
Crusoe, ktéry na bezludnej wyspie w ktérym$ momencie zaczat martwic sie o czas” -
w pierwszych obrazach z cyklu, oprécz farb olejnych, artysta wykorzystywat technike
kolazu, doklejajac rysunki i rozmaite wycinki. W owych obrazach-kalendarzach

kazdy dzien réznit sig od minionego. Z czasem dni zaczety sie do siebie upodabniac

i przypominac¢ dzieto wieznia zaznaczajgcego kreskami na $cianach celi kolejne dni,
tygodnie i lata, ujawniajac refleksje artysty o jednakowej tredci kazdej z zapisanych
chwil. Struktura obrazu podkreslajaca ingerencje w narzedzie, w migkka, schnaca
farbe otwiera takze ich interpretacje jako rodzaju autoanalizy procesu twoérczego.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 24 X - 30 III", 2015-16

olej, otéwek/ptdtno, 150 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK |
DZIENNIK 24 X - 30 111 1 150 x 100 | 2015 | 2016'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15 400 - 19 700 EUR

~Malowanie dla uratowania siebie, dla zapetnienia pustki w sobie,
dla odnalezienia w otaczajacej rzeczywistosci tego, co najcenniejsze,
bliskie absolutu, pozornie niepoznawalnego”.

Wiodzimierz Pawlak









-1 . L ’ -
= = -
L - - = 5 1 e Ll 2 - o
- i e x t’i'—-' e e H. = T -~ - o i o
- \ &
1
\ -
g — o
. - P — ot
S T N W
- -

—M Tl g .s“—-‘!';ih e - i - " -

Prezentowana praca nalezy do cyklu ,Dziennikéw” bedacego najbardziej rozpo-
znawalng i kojarzong serig w twoérczosci Wiodzimierza Pawlaka, ktérg artysta zaczat
tworzy¢ juz od 1989 i kontynuuje do dzi$. Od tego momentu porzuca malarstwo
figuratywne na rzecz rozwazan formalnych i egzystencjonalnych. Kazdy z ,Dziennikow”
jest wyjatkowym, zupetnie unikalnym ,dzietem totalnym” - metaforyczna rejestracja
nie tylko przemian ustrojowych, ale takze, a moze przede wszystkim, ptaszczyzna
stricte intelektualna, rozliczeniem rytmu czasoprzestrzennego, budzaca skojarzenia
z rozwazaniami Kobro i Strzeminskiego. W koricu ,Dzienniki” sa malarskimi traktatami
odmierzajacymi uptywajacy czas. Jak méwi sam Pawlak: ,Interesuje sie swojg droga
przez zycie (dlatego zapisuje), interesuje mnie zycie (dlatego maluje). Pragne is¢ ku
$wiattu, dla $wiatta, nie dla drogi, nie dla odrywania i poznawania, nie dla pisania

i malowania. Malarstwo zawiera sie w dazeniu do obrazu niemozliwego i sztuki nie-
mozliwej, nie oznacza korica motywacji malarza mojego pokolenia, jest programem
metafizycznym”. Odliczane dni zaznaczane na ptdtnie jakby na $cianie, skreslane sg
wraz ze swoim uptywem. Z biegiem czasu zamieniajg sie¢ w miesiace i lata odkreslane
przez artyste jako powtarzalny i nieuchronny proces. W poczatkowych obrazach

z cyklu ,Dziennikéw” autor probowat réznicowac kolejne prace, uzywajac elementéw
kolazu. Doklejone na ptétnie wycinki czy pamiatki z przesztosci indywidualizowaty
kazdy kolejny dzien. Pézniej ,Dzienniki” zaczety przybiera¢ bardziej ujednolicong
forme podkresdlajaca jednakowosé przezytych dni.

.Dzienniki” Pawlaka budza niemal natychmiastowe skojarzenia z twérczosciag
Romana Opatki, autora ,Obrazéw liczonych”. Opatka w przeciwieristwie do Pawlaka
zaczynat swoje obrazy ,od dotu ptétna”, lecz przede wszystkim zasadniczym rozréz-
nieniem wydaje sie sam zamyst towarzyszacy twércom w malarskim akcie.

Dla Opatki byta to swoista manifestacja malarstwa, manifestacja samego konceptu.
Pawlak z kolei catkowicie oddaje sie zywiotowi farby i otéwka, odnajdujac siebie wta-
$nie w gescie, nie w koncepcie. Jak przyznaje sam artysta: ,Moje ‘Dzienniki” watpia.
Obrazy liczone Opatki nie watpity, bo byty skazane na koniec, a moje nie sa.

Moje sa skazane na walke z koricem”.

.Dzienniki” realizowane sg za pomocg grubo naktadanych warstw jednolitej kolo-
rystycznie farby (najczesciej biatej, rzadziej czerwonej) - w $wiezej materii artysta
pozostawia niewielkie, pionowe ztobienia. Slady rytych kresek, ich uktad i wkom-
ponowanie w ptaszczyzne obrazu przywotuje uktad gesto zapisanego notesu, lecz
konceptualny charakter cyklu pozwala czyta¢ go w réznoraki sposéb. Dzienniki sg
takze dla artysty forma medytacji, a rzedy siedmiu kresek przekreslanych ¢sma staty
sie dla niego ,bezdzwigcznym dialogiem z samym soba, badaniem konsekwencji,
zyciem na pustkowiu”.

Jak pisze Anda Rottenberg: ,Do roku 1988 twoérczos¢ Pawlaka interweniowata w pol-
skie realia spoteczne i polityczne, a jego petne brutalnodci i szyderstwa, nonszalanc-
kie malarstwo draznito kping z uswigconych kanondw i wartosci”. Zwrot w twérczosci
artysty nastapit wraz z , Tablicami dydaktycznymi” oraz nastepujacym po nich okresie
,Dziennikéw” oraz ,Notatek posmiertnych”. Symbolicznym dzietem miat by¢ obraz

z przetomowego 1989 zatytutowany ,Polacy formujg flage narodowg”, w ktérym arty-
sta pokryt biato-czerwone tto wyrytymi kreskami, jedna obok drugiej w tkance grubo
naniesionej farby, zgodnie z metoda powstawania ,Dziennikow”.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Gtowa w pancernej koronie", 1985

olej/ptdétno, 120 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'GLOWA W PANCERNEJ | KORONIE 1985 |

R. WOZNIAK | olej'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 600 EUR

~Malarstwo jest moim podstawowym sposobem wypowiedzi.

Uzywam go jako zbidr narzedzi umozliwiajgcych mi wglad w rzeczy-
wisto$¢, nie jestem natomiast zainteresowany malarstwem badajgcym
jej wyglad. Obraz to dla mnie punkt energetyczny. Jakos$¢ obrazu
zalezy wiec od ilosci zawartej w nim energii i od jej mocy dziatania na
widza. Istnienie jest spontaniczne, wiec najwazniejszy wydaje sie obieg
sit i wartosci, ruch i zmiana. Dlatego uwazam, ze jednolity styl jest dzi$
hamulcem sztuki a ideat gwattem. Swiadomie podjatem prébe zasto-
sowania tych zatozen do wtasnej pracy i dostrzegtem nieograniczony
obszar poszukiwan. W ofierze natomiast ztozytem typowe dla trady-
cyjnego podejscia do malowania wartosci, takie jak: rozpoznawalhosc
maniery, konsekwencje stylistyczng i formalna. To dzieki tym zatoze-
niom mogtem realizowac prace czerpigce wprost z mojej wasnej
egzystenciji i z prawdy mojego czasu”.

Ryszard Wozniak






Sposrod wszystkich cztonkéw Gruppy, prace Ryszarda Wozniaka wydaja sie najbar-
dziej liryczne czy wrecz metafizyczne, cho¢ jednoczesnie przez krytyke niejedno-
krotnie okreslane byty mianem najbardziej ekspresyjnych. Prezentowana ,Gtowa

w pancernej koronie” nalezy do wczesnych prac artysty, ktére odznaczaty sie
najwiekszg w srodowisku Gruppy réznorodnoscia, jezeli chodzi o forme i tematyke.
Mimo ze zakorzeniona w stynnej Pracowni Dziekanka grupa hotdowata postmo-
dernistycznym warto$ciom, kilkukrotnie byta cenzurowana w ramach tzw. wystaw
przykoscielnych, okreslana ,pogariskg” nie stronita od dominujacych obieg niezalezny
licznych watkéw eschatologicznych oraz religijnych. Tytutowa ,Gtowa w pancernej
koronie” znajduje potwierdzenie w opartej na zrozumiatej symbolice kompozycji
gtowy w cierniowej koronie, zachowujac przy tym sakralny, wysoki ton. Z drugiej
strony zaréwno sama kompozycja, jak i jej tytut wskazywac¢ moga na powinowac-

twa z dobrze rozpoznawalnym i zapamietanym plakatem zrealizowanym do filmu
,Cztowiek z zelaza” Andrzeja Wajdy z 1981, traktujgcym o wydarzeniach sierpnia 1980
na gdariskim wybrzezu. Jak sam Wozniak méwi o pracach powstatych w | potowie

lat 80: ,Ten etap byt $ciéle zwigzany z politycznymi przemianami zachodzacymi

w tamtym czasie w Polsce. Uwazatem za naturalne, ze w czasie antykomunistycznej,
prodemokratycznej rewolty trzeba robi¢ nowa sztuke, zgodna z wartosciami, o ktére
zgodnie upomniato sie niemal cate polskie spoteczenstwo. Realizowatem wtedy
wprost postulat sztuki niezaleznej od paristwowego aparatu kontroli, sztuki krytycznej
wobec zastanej rzeczywistosci i wolnej”. Prezentowana kompozycja utrzymana jest

w stonowanej gamie kolorystycznej, zdominowanej przez czernie, brudne zielenie

i szarosci. Do 1985 artysta tworzy bowiem w ograniczonej skali barwnej, niejednokrot-
nie okrywajac ptétna rzadka, cieknaca farba. Dopiero w latach 1986-87 w malarstwie
twérey dominuje ekspresjonizm. Powstate w tym czasie obrazy odznaczajg sie bogata
faktura wynikajaca z pospiesznego i spontanicznego gestu malarskiego oraz ostra,
zywa kolorystyka kojarzong z dokonaniami cztonkéw Gruppy. Wozniak wciaz jawi sie
jako artysta szczegdlnie aktualny, ktéry problemy spoteczne, fakty najnowszej historii
czy tez narodowe mity, czyni przedmiotem krytycznej dekonstrukcji. Jak pisze Stach
Szabtowski: , Ten malarz pozostaje wcigz mtody w swojej od$wiezajacej przekorze.
Robi $wietne, ironiczne malarstwo, ktére ma nie tylko dobrze wygladaé (cho¢ wygla-
da), lecz takze wchodzi¢ w konfrontacje z rzeczywistoscia, wytraca¢ z réownowagi, siaé
inspirujgcy zamet i ferment”.
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,NAJBARDZIEJ ZAWILE PROBLEMY RELACJI MIEDZY StOWEM A OBRAZEM ODStANIA
TWORCZOSC RYSZARDA WOZNIAKA. WOZNIAK NIE WIE Z GORY, JAKI JEST SWIAT,
ANI JAKI JEST ON SAM. NIE INTERESUJE GO UMOWNOSC ZNAKOW, PRAGNIE
DOTRZEC DO ICH RZECZYWISTEGO SENSU - OTWIERA SIE WIEC NA POZNANIE
DO WEWNATRZ | NA ZEWNATRZ: SONDUJE SIEBIE Z LEKKIM CHLODEM | TRZEZWO
OCENIA WLASNE REAKCJE, DO SWIATA WYCHYLA SIE BEZ UPRZEDZEN | BEZ
OKRESLONYCH OCZEKIWAN. JEDNA Z DROG POZNANIA JEST WIEC DLA NIEGO
SAM PROCES MALOWANIA, KTOREMU POZWALA SIE PROWADZIC - TROCHE, JAK
W BUDDYZMIE ZEN, GDY DZIEKI CWICZENIOM OSIAGA UMIEJETNOSC
KONTROLOWANIA SPONTANICZNOSCI”.

ANDA ROTTENBERG
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Krzesto wezowe", 1990

olej/ptdtno, 130,5 x 80,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RYSZARD WOZNIAK | KRZESEO WEZOWE 1990 |
130,5 x 80,5 cm olej/pt'

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

WYSTAWIANY:

Dom Tecz, prace z lat 1982-98, Galeria Banku PBK, Warszawa, lipiec-wrzesiers 1998

Wiara i praca, Galeria BWA, Zielona Gora, lipiec 1998 - styczen 1999

Solutions, Pokaz prac w siedzibie firmy doradczej Wealth Solutions, Warszawa, luty-marzec 2016

.Krzesto wezowe” nalezy do prac z cyklu ,Meble”, ktére Ryszard Wozniak zaczat
tworzy¢ na przetomie lat 80. i 90. O intencji, jaka towarzyszyta mu w twérczym akcie,
maowi: ,sens upatrywatem w natadowaniu duchowa energig codziennych, banalnych
przedmiotdw, jakimi moga by¢ meble. (...) Poprzez obrazy z meblami opuscitem stop-
niowo obszar symboliczny i zaczatem powraca¢ do rozumianego inaczej niz w latach
80-tych konkretu”. Zaréwno w serii ,Meble”, jak i nieco pdZniejszych kompozycjach
z pustymi wnetrzami artysta odszedt od przedstawiania postaci na rzecz wspomnia-
nej dostownosci. Kompozycje z cyklu wiericzg wiec symboliczno-metaforyczny okres
w twérczodci Wozniaka, ktéry nalezy wigzac z jego pobytem stypendialnym w Berlinie
Zachodnim. Wychodzac od symboliki chrzesdcijaniskiej, artysta dochodzit wéwczas
do indywidualnych uje¢ kompozycyjnych o wysokim, ,sakralnym” tonie.

Z kolei cykl ,Figury nicosci” z poczatku lat 90. wydaje sie kontynuacja ,Mebli”.

Na ptdtnach z tego okresu artysta skupit sie na szczegdtach najblizszego otoczenia,

z ktérego, jak twierdzi, czerpat niezbedne detale potrzebne do budowy obrazu,
wobec czego zaczat obrazowac $ciany pracowni, powierzchnie mebli, drzwi

czy konstrukcyjne podziaty okien.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Polska Express", 1980

kolaz, olej/ptdtno, 120 x 90 cm
sygnowany na odwrociu: 'Pawet Kowalewski'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
14 300 - 17 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od autora
kolekcja prywatna, Warszawa

~Pawet Kowalewski, ‘mistrz persyflazu’, tropi btyskotliwie fajerwerki bzdury
przenikajacej rzeczywistosc i, co gorsze, przestaniajacej jej obraz. Bzdura jest
bardzo zaraZliwa, przylepia si¢ do kazdej wartos$ci i moze catkowicie objac ja

w posiadanie, bo czesto bywa bardzo tadna. Kowalewski wie, ze znajduje sie pod
jej urokiem, umyka wiec, by schroni¢ sie za ambiwalencjg jezyka i wzglednoscia
pojec. Jednak sktonno$¢ do piekna dyktuje wybory, a Kowalewski ma tatwos¢ ma-
lowania, ktéra moze wyprowadzi¢ na manowce. Trzeba wiec jg okietznac i uczyni¢
z niej narzedzie Swiadomych posuniec; kazdy z obrazéw naznaczony jest diabel-
skim pietnem wplatanym w eleganckie ksztatty i optymistyczne kolory, a dajgcym
o sobie znac tylko dzieki lekkim przechytom formalnym, drobnym przerysowan-
iom lub emfazie retorycznych zwrotéw, ktérymi dZzwiecza tytuty. Jakby przesada
miata w sposdb magiczny przywroécicé hierarchie spraw”.

Anda Rottenberg









Pawet Kowalewski ukoriczyt warszawskg Akademie Sztuk Pieknych w pracow-

ni malarstwa prowadzonej przez Stefana Gierowskiego w 1983. Rok wczeséniej
powstata Gruppa, jedna z najwazniejszych rodzimych formacji artystycznych lat
80. i ostatnich dekad w ogoéle. Jak pisata Anda Rottenberg w 1984 o jej cztonkach:
~Wchodzg bez jakichkolwiek obciazen z przesztosci. Nie dotycza ich spory o jezyk
sztuki ani spory o awangarde - to zmartwienie starszej generacji. Nie musza ani
sobie zaprzeczaé, ani siebie potwierdzac, niczego nie kontynuujg i z niczym nie
zrywaja. Obce im sa dramaty autosprzeniewierzen, z jakimi nader czesto mielismy
do czynienia po 13 grudnia. Obce takze nagie nawrécenia. Wchodzg jak dzieci,
ktére chrzest Historii ocalit od czy$éca na chwile przed Sagdem Ostatecznym.
Dlatego maja pewien luksus dla innych nieosiggalny: moga by¢ wierni sobie,

moga nadazac za wtasna witalnoscia, a nawet uczynic z niej program”. Wtasnie
wspomniana witalno$¢ oraz zerwanie z tym, co zastane, zdaje sie charakteryzo-
wac¢ malarstwo cztonkéw Gruppy, w tym Kowalewskiego, ktéry podobnie jak jego
koledzy nie poszedt w slady swojego nauczyciela z akademii, lecz siggnat po jezyk
wymownej, sugestywnej figuracji, tak charakterystycznej dla ,nowej ekspres;ji” lat
80. Z perspektywy czasu dziatania Gruppy nalezy okresli¢ jednak jako bunt wobec
akademizmu oraz nudnych postawangardowych postaw w rodzimej sztuce tego
czasu, jako sprzeciw wobec cenzury i represjom stanu wojennego, rzeczywistosci
komunistycznej Polski, ktéra mtody Kowalewski odczuwat jako absurd i groteske.

Do 1989 malarstwo Kowalewskiego mozna okresli¢ mianem figuratywnego, nie-
zwykle ekspresyjnego na ptaszczyznie stylistycznej, tematycznej i kolorystyczne;j.
Tworzyt obrazy o tematyce zaangazowanej, majacej silny zwigzek z polityczno-
-spotecznymi realiami tamtego okresu, wobec czego w jego pracach dominowaty
liczne odniesienia do literatury, watki historyczne oraz patriotyczne, a przy-
ktadem jest prezentowany w katalogu obraz ,,Polska Express” z 1980. Jest to
wyjatkowo wczesna praca artysty, ktéra zrealizowat, bedac jeszcze studentem
stotecznej akademii. Omawiana kompozycja jest kolazem, do ktérego Kowalew-
ski wykorzystat wycinki aktualnej, zréznicowanej tematycznie codziennej prasy.
Zlepione i utrwalone malarska materig urywki rzeczywistosci lat 80. stanowig nie
tylko wyjatkowy zapis tego czasu, ale takze formujacy sie wéwczas styl artysty,
charakteryzujacy sie ekspresja oraz dynamizmem. Wskazuja na to zamaszyste,
szybkie pociagniecia pedzla sugerujace wrazenie ruchu. Cato$¢ kompozycji utrzy-
mana jest we wzmachniajacych przekaz, narodowych, biato-czerwonych barwach.
Niezwykle wazna role w twérczosci Kowalewskiego tego okresu odgrywat tekst.
Niezbywalna czescia jego kompozycji sg wigc tytuty prac, zastyszane zwroty czy
potoczne sformutowania. Swoja twérczos¢ artysta bowiem rozwijat dwutorowo,
korzystajac jednoczesnie z wszelkich technicznych wariantéw malarstwa, tj.
wiasnie wycinanek, papieru, rzezb-gablotek oraz podejmujac dziatania koncep-
tualne, ktérych celem byto wzmocnienie warstwy znaczeniowej. ,Polska Express”
powinna by¢ réwniez odczytywana przez pryzmat okresu, w ktérym powstata. Rok
1980 na kartach polskiej historii zapisat sie¢ bowiem jako czas licznych niepokojéw
spotecznych oraz masowych strajkéw na Wybrzezu, ktére juz wkrétce obejmowac
miaty caty kraj, a podpisane wéwczas porozumienia sierpniowe w Gdarnsku oraz
powstanie NSZZ ,,Solidarnos¢” staty sie poczatkiem obalenia komunizmu w 1989.
Twdrczos¢ Kowalewskiego lat 80., sposéb malowania oraz poruszana tematy-

ka byty niezwykle aktualne i wspotgraty z 6wczesnymi nastrojami spotecznymi.
Lapidarne i dosadne komentarze kryjace sie w ptétnach artysty wpisywaty sie

w charakter tamtych czaséw, w rzeczywistos¢ schytkowego juz socjalizmu.
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MAREK SOBCZYK
1955

"O Stanistawie Brzozowskim", 1984

olej/ptdtno, 116 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Marek Sobczyk 1984 | O Stanistawie Brzozowskim |
16 x 116 cm olej'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13200 EUR

.Zdziwienie jest zaczynem filozofii, a przynajmniej filozofowania.
Filozofowanie natomiast podwaza ustalony porzadek rzeczy, wnosi
podejrzany ferment w obowigzujacy opis $wiata i doprowadza do
poczucia zagrozenia nawet najlepszych uczniéw - tych, ktérzy umieja
doktadnie powtdrzy¢ zadang lekcje i nie dziwig sie na wtasna reke.

W koncu wiadomo, ze nauczyciel nam wszystko wyjasni, kiedy przyj-
dzie pora. | juz doprawdy nie wiadomo, co lepsze: by¢ prymusem,
czy dziwic sie $wiatue”.

Anda Rottenberg, fragment nieopublikowanego tekstu powstatego z mysla o wystawie Marka
Sobczyka i Ryszarda Wozniaka w Pawilonie SARP-u, 1987









Marek Sobczyk ukoriczyt pracownie malarstwa prowadzong przez Stefana
Gierowskiego na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Juz na poczatku swojej twor-
czej drogi artysta wykazywat sig¢ nonkonformistycznym charakterem. Cyklem swoich
prac dyplomowych ukazat brzydote oraz tandete codziennego zycia w socjalistycznej
Polsce, co spotkato sie z cenzorska ingerencia ze strony wiadz uczelni.

Wczesne obrazy z pierwszej potowy lat 80., by¢ moze pod wptywem mentora
Gierowskiego, analizuja jezyk abstrakcyjny, cho¢ zawsze nacechowany znaczeniowo.
Malowat wéwczas wielobarwne kompozycje sktadajace sie z powtarzalnych elemen-
téw lub uproszczonych, syntetycznych organicznych form. W 1983 Sobczyk zwigzat
sie z Gruppa, najwazniejszg wéwczas formacja artystyczna, uczestniczac w niemal
wszystkich jej wystapieniach oraz wspétredagujac pismo ,Oj dobrze juz”, gdzie
zamieszczat liczne teksty krytyczne.

Obrazy Sobczyka przemawiajg. Bywa, ze sg to rozwlekte, z lekka chaotyczne mono-
logi, czasem sa to lapidarne, ostre niczym brzytwa hasta, trafiajagce w samo sedno.
Ptétna artysty przejawiaja do widza zaréwno dobrze rozpoznawalng przez odbiorce
forma, znakiem, jak i zapisanym na ptétnie tekstem. Jak pisze Anda Rottenberg: ,(...)
Rozbudowane tytuty Marka Sobczyka daja sie czyta¢ wprost, niemal jak informacja
(,Kapiel Grzegorza na IV tarasie”, ,Opis pielgrzymki i podrézy poboznych mnichow”
itp.) Poezja jego malarstwa zawarta jest bowiem w samym sposobie widzenia $wiata,
w jego lirycznym odbiorze i szczegdlnej czujnodci na drobne wydarzenia, z ktérych
zbudowane jest zycie codzienne. Sobczyk obserwuje rzeczywisto$¢ okiem przychyl-
nym, wydobywa zer interesujgce go motywy, ktére podnosi do rangi zjawisk godnych
podziwu przez kilka réwnolegtych zabiegdw: monumentalizuje ksztatty, nadajac im
forme niemal hieratyczng i podkresla intensywnym kolorem, a jednocze$nie wskazuje
na nie w tytule. Nazywa je, nie uzywajgc zadnych przenosni, jak kto$, komu dana
zostata wtadza nadawania imion rzeczom i sprawom” (Anda Rottenberg, Przekrocze-
nie, 1987, [w:] Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce polskiej lat 80., Warszawa
2009, s. 271).

Obrazy Sobczyka nalezy czytac i analizowa¢ na zasadzie rebusu. Kazde z nich zawiera
w sobie odrebny tadunek impulséw zaczerpnietych z historii i kultury i przeksztatco-
nych kolejno przez kalke osobistych do$wiadczen artysty. Z drugiej strony jezyk tej
sztuki zdaje sie niezwykle uniwersalny. Poprzez system powszechnie rozpoznawalnych
i rozumianych kodoéw i znakéw twérczos¢ Sobczyka mozna traktowac jako przezycie
wspolne, zbiorowe dos$wiadczenie narodu.

Samoistno$¢ i niezaleznosé malarstwa, jako specyficznego i skonwencjonalizowane-
go sposobu komunikacji, ale takze jego cel i przyczyna, byty od poczatku gtéwnym
tematem refleksji malarza. Tworzac prace dyplomowa, w ramach czesci teoretycznej
(,Rodowdd twérczosci plastycznej”, ASP Warszawa, 1980), zadawat innym malarzom
pytania o sens i potrzebe malowania. Pézniejszym wyborem wprowadzajacym odbior-
ce w proces malarski stato sie szerokie zastosowanie techniki tempery jajkowej na
ptbtnie, ktéra maluje do dzis. Swietlistosé i przejrzysto$é tej farby ujawnia widzowi caty
proces, tacznie z przebijajacym spod spodu szkicem otdwkowym, a takze pdiniejszy-
mi domaléwkami i poprawkami.

Sobczyka fascynuje wieloznaczno$¢ wszystkiego, co go otacza. Inspiracje do pracy
odnajduje wiec na ulicy, w literaturze, filozofii, Sredniowiecznym malarstwie sakralnym.
W swojej tworczosci siega wiec po ikony kulturowe oraz literackie, ktére osadza w zu-
petnie nowych realiach, innych kontekstach. Znaczacy wptyw na twérczos¢ artysty
miata twdrczo$c i posta¢ Andrzeja Wréblewskiego (,Stoja rzedem” zostat zbudowany
wedle uktadu ,Rozstrzelari”). Niekiedy mity, idee, tradycyjne tematy religijne przed-
stawia za pomoca nowych znakéw i symboli, co czyni jego malarstwo paradoksalnym.
Artysta taczy surowa forme swoich prac z nadmierna stylizacja, wyrafinowanie z pro-
stota, taczy to, co wznioste z tym, co przyziemne.

e Ty
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MAREK SOBCZYK
1955

"Wielbtadzica Dzudda (Korewolucja)", 2006

tempera z6ttkowa/ptétno, 125 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "MAREK SOBCZYK 2006 | WIELBEADZICA | DZUDDA |
[KOREWOLUCJA] | 125 x 136 cm | temp. jajkowa'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
por. ,Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz
Pawlak, Marek Sobczyk”, Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993

Stowo ,korewolucja” widniejace u dotu prezentowanej kompozycji jest terminem
wymyslonym przez Marka Sobczyka z okazji zorganizowanej w 2013 wystawy, ktérej
przewodnim hastem byto: ,Zwierze pomaga cztowiekowi korewoluowac, ale nie do
korica wiadomo, czy to sig¢ dobrze dla gatunku homo sapiens skoriczy”. Zrodta ,kore-
wolucji” nalezy doszukiwac sie w terminie koewolucji, oznaczajacym ewolucje dwéch
lub wigkszej liczby gatunkow, z ktérych w kazdym zachodzi stopniowe dopasowanie
do pozostatych.

Sam wizerunek wielbtada ujetego na tle ledwie zarysowanego pejzazu wraz ze
sformutowanymi w dolnej partii pracy napisami, nawigzujgcymi niejako do jezyka
reklamy i grafiki uzytkowej przywodza na mys| projekt opakowania paczki popular-
nych amerykanskich papieroséw. Wyciagnieta szyja u cztowieka kojarzona jest zwykle
z baczna obserwacjg badz nawet podgladactwem, a garb (w tym przypadku podwoj-
ny) z wyciericzajagcym przepracowaniem. W tym kontekscie prace Sobczyka mozna
odczytywac jako krytyke wspotczesnego cztowieka, ktory w toku ewolucji nabiera
cech zwierzecych, nierzadko o negatywnym wydzwieku.

Sobczyk juz od potowy lat 80. tworzyt ekspresyjne kompozycje figuralne o niezwy-

kle bogatej kolorystyce oraz malarskiej fakturze. Twoérczos$c¢ artysty wyrosta z buntu
przeciwko polityce, szarzyznie PRL-u, a takze konwencji i méd panujgcych w rodzimej
sztuce tego czasu. Réwniez powstate juz po upadku komunizmu prace, odznaczajgce
sie kumulacja rozmaitych watkéw tresciowych, odniesieri i symboliki odnosza sie do
palacych éwczesnie kwestii.
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1991

olej/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 220 x 230 cm 1991] O.T.!

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Obrazy powinny by¢ nierzeczywiste. Nie powinny odzwierciedla¢
pragnienia, aby przedstawiac¢ dany przedmiot. Od razu musi by¢
widoczna ich sztuczno$¢, umownos¢. Malarstwo moze jedynie
‘mowic” o tym, ze niczego nie mozna wyrazi¢ wprost, o tym braku
bezposredniego przetozenia naszych pragnien na forme.

Obrazy powinny reprezentowac kategorie niemozliwego.
Malarstwo, gdy staje sie zbyt przekombinowane, traci swoj
pierwotny impet, swojg naturalnosc, site i polot”.

Ryszard Grzyb






68t

RYSZARD GRZYB
1956

"Nosorozec i motyle", 1991

olej/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | "Nosorozec i motyle" | 220 x 230 1991'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain i przygéd.
Malowanie z adoracjg ksztattéw innych niz codzienne i koloréw jasnie-
jacych swoim blaskiem w petni. Fascynacja ksztattami i kolorami z egzo-
tycznej, innej rzeczywistosci. Zachwyt. Powrot do tematéw z dziecinstwa

z mozliwoscig stwarzania czego$ wiecej niz to, o czym sie dawniej marzyto”.

Ryszard Grzyb






Krzysztof Lipka tak opisat zmiany w twérczosci Grzyba dokonujace sie
w ostatnich dekadach, juz po ,,okresie ekspresjonistycznym”: ,Zmiana
polega na tym, ze - moim zdaniem - malarstwo Grzyba w warstwie
fabularnej zblizyto sie do realizmu; co oczywiste, o ile portret ma
pozosta¢ portretem. Nie jest to jednak zwrot mimetyczny, przeczy temu
typowa dla Grzyba fantazja, silna ekspresja, sktonnos¢ do deformaciji,
gry form ocierajacych sie o abstrakcje geometryczng czy motywy doda-
ne spoza realnosci. Obrazy te zmierzajg ku realizmowi, ale chwytanemu
bez domieszki karykatury, eksponuja site kreacji, ale bez zywiotowo-
$ci, zachwycaja kolorystyka, jednak mniej intuicyjna niz wyszukang

z zastanowieniem, uderzaja forma monumentalng i zarazem wystylizo-
wang” (Krzysztof Lipka, Zwierze w klatce cztowieka, czyli o portretach

i parawanach Ryszarda Grzyba, [w:] Ryszard Grzyb. Zwierze w klatce

z cztowieka, Galeria aTAK, Warszawa 2014, s. 8).

Cytowany powyzej historyk sztuki wydobyt zmiany zachodzace

w twérczosci Ryszarda Grzyba po okresie lat 80. XX wieku, kiedy malarz
nalezat do Gruppy, formaciji artystycznej uznawanej obecnie za jedng

z wazniejszych w tamtej dekadzie. Prace Grzyba z lat 80. charakteryzo-
waty sie neoekspresjonistyczng estetyka. Cechowat je gruby, wyrazny
kontur oraz silne kontrasty barwne. Odznaczaty si¢ one réwniez petnym
dezynwoltury podejsciem do tematéw, czy to historycznych, czy oby-
czajowych. Osobne miejsce w sztuce artysty powstajacej we wspo-
mnianej dekadzie zajmowaty obrazy przedstawiajace zwierzeta oraz
hybrydyczne, jakby totemiczne stwory. Wydaje sie to ciekawa analogia
w stosunku do sztuki ,pierwszego” ekspresjonizmu, w ktérego obrebie
artysci w pierwszych latach XX wieku chetnie podejmowali tematyke,
czy to wyobrazen zwierzat, czy tajemniczych stworzeri-totemoéw.

Prezentowana tutaj praca swoja tematyka nawigzuje do wspomnianych
animalistycznych przedstawien z dekady lat 80., cho¢ powstata juz

w kolejnym dziesigcioleciu. Z cytowanej powyzej wypowiedzi artysty
daje sie¢ wywnioskowac, ze to wizualna forma zwierzecia, jego wyjatkowy
ksztatt, stajgcy sie¢ wyzwaniem dla artysty, jest kluczem do zrozumienia
tego obrazu i catej serii podobnych, w ktérych pojawia sig to zwierze.
Grzyb w kolejnych latach czesto powracat do tego motywu, malujac
nosorozce W najrézniejszych barwach, ktérych ciata zdobity rozmaite
wzory. Takie spojrzenie na nosorozce pozwala zauwazy¢ zaréwno ich
wyjatkowosé, jak i banalnos¢. Bowiem to nie ,tajemnicze” znaczenie
okazuje sie kry¢ za ,,egzotycznym” wizerunkiem stworzenia, ale sama
fascynacja forma, jego ksztattem, ktére artysta z luboscia maluje,
okazujg sie trescig przedstawienia.

W latach dziewigcédziesiatych rozpedzitem sig i zaczatem eksplorowaé
motyw figury zwierzecej. Tu widaé moje studia linearno-graficzne.

Na tej zasadzie staratem si¢ budowac atrakcyjne kompozycije, dla
ktérych punktem wyjscia byty rézne zwierzeta” — méwit artysta.
Prezentowana tutaj praca jest przyktadem tej tendencji. Malarstwo
Grzyba powstate po okresie dziatalno$ci Gruppy oraz to powstajace
obecnie posiada znacznie mniej narracyjny charakter, operuje raczej
symbolem, figuralnym motywem, ktéry taczy sie z abstrakcyjnym,
dekoracyjnym dopetnieniem. W tym sensie zdaje sie ,cichsze” i bardziej
metaforyczne, pozostawiajace wigcej miejsca na interakcje z widzami.
Obraz te wydaja si¢ mniej opowiadac, a wigcej sugerowac, pozostajac
otwartymi na projekcje widzéw oraz ich skojarzenia.




otaj Grzyb

Mi

Ryszard Grzyb, fot.
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"ltalia", 1984

olej/ptétno, 130,5 x 87,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ltalia | M. Rittersschild 11984 | 87,5 x 130,5 | ol. / pt6tno’

estymacja:
16 000 - 30 000 PLN
3600 - 6 600 EUR

.Z obrazami jest tak, ze widac, czy sg zrobione szczerze czy nie.

Widac¢, z czym ten, co je malowat, nie daje sobie rady. Wida¢ czego nie
wie, a co wie. Co juz przetamat, a na co jeszcze nie moze sie zdobyc.
Widac, jak sie zmienia. Kto chce - to widzi. Stowa potrafig wyjasni¢ bar-
dzo niewiele, jesli idzie o to, co naprawde staje sie na obrazie. Nie wiem,
jak to sie dzieje, ze na powierzchni gromadzi sie i zostaje - na zawsze -
energia cztowieka, ktory go stworzyt”.

Matgorzta Rittersschild

Lata 70. w rodzimej sztuce to czas, w ktérym obecnos¢ kobiet zaznaczona byta szcze-
golnie mocno. W kolejnej dekadzie, okresie licznych niepokojéw spotecznych, czego
konsekwencja byto wprowadzenie stanu wojennego, ponownie sztuka kobiet przenie-
siona zostata w strefe prywatna. Obraz polskiej sztuki lat 80. wyznaczaty wowczas cztery
ugrupowania artystyczne: £6dz Kaliska, Luxus, Koto Klipsa oraz Gruppa - ,pokoleniowa
grupa artystyczna, skupiajaca sze$ciu malarzy, zajmujacych sie tez incydentalnie innymi
dziedzinami tworczodci, nade wszystko jednak artystyczng aktywnos¢ interpersonal-
na, ktéra czyni z nich fenomen pozwalajacy na powyzsza kwalifikacje. Gdyby bowiem
bra¢ pod uwage wytacznie ich dorobek malarski (rysunkowy, rzezbiarski etc.) definicja
brzmiataby: Gruppa to Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,
Wiodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk, Ryszard Wozniak. (...) Gruppa jest wiec zwigzkiem
szesciu odrebnych indywidualnosci artystycznych, realizujacych wspding strategie,

nie program. Inaczej méwiac - grupa zorientowang na wzajemna inspiracje, do we-
wnatrz, a nie celowo, ku realizacji pewnej nadrzednej wizji $wiata czy sztuki”

(Maryla Sitkowska, [w:] Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Warszawa 1992, s. 3).

Wraz z warszawskg Gruppa w pierwszym okresie jej funkcjonowania, nazywanym
okresem Dziekanki, wspottworzyta i wystawiata Matgorzata Rittersschild - absolwentka
warszawskiej Akademii w pracowni malarstwa profesora Stefana Gierowskiego (1979-
1984). W powojennej Polsce, jak pisze Ewa Toniak: ,kobiety nigdy nie taczyty sie w grupy,
to raczej je prébowano taczy¢, np.: ‘utalentowane mtode rzezbiarki’ jako zjawisko
specyficznie polskie. (...) Bojkot oficjalnego obiegu sztuki i ograniczona przestrzen
krytyki artystycznej lat 80. zmuszat niejako do ponownego debiutu w nastepnej deka-
dzie. W okresie transformacji byto im trudniej konkurowa¢ z nowym, wchodzacym na
rynek pokoleniem”. Matgorzata Rittersschild debiutowata w 1984 wystawa ,Dzieri dobry,
do widzenia” w warszawskiej Galerii Dziekanka. Rdwniez w 1992 odbyta sie tam druga
indywidualna wystawa prac artystki zatytutowana ,Rano, wieczér, we dnie, w nocy”.

Rok pézniej w 1993 wystawiata w biatostockiej Galerii BWA Arsenat. Prezentowany

w niniejszym katalogu obraz ,Italia” pochodzi z 1984 i uwidaczniajg sig w nim wszystkie
charakterystyczne dla pokolenia tworzacego w latach 80. cechy, jak operowanie czytel-
nym znakiem, infantylna stylistyka, oraz ,dzika” maniera, przejawiajaca sie w nasyconych
kolorach o zgrzytliwych zestawieniach.
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e i Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:
L | DO 20 GRUDNIA 2020 DO 5 STYCZNIA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk

F ) kontakt: Marek Wasilewicz ;
‘ Y, m.wasilewicz@desa.pl, p.adamczyk@desa.pl,
s 22163 66 47,795122 702 22163 66 14, 532 759 980

PRACE NA PAPIERZE
25 LUTEGO 2021

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
o DO 20 STYCZNIA 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576
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kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
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Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi koniecznos¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiaggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéow. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczyé szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorgc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
twdrey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywag 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za poérednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
toéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczegciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
nalezno$ci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwéch lub wiekszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukciji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 Wwg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysoko$ci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstgpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnoéci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamodc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdzZnienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigta¢, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnos$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowient WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wtascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspétczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 819ASWO074 - 26 listopada 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_| zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak [ INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzer
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiazanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegolnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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