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JAN DOBKOWSKI
1942

"Wielbiciel zarozumiatych dziewczat", 1971

olej/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI | "WIELBICIEL ZAROZUMIALYCH DZIEWCZAT" 1971
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Wspoétczesnej

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski, wystawa indywidualna, Galeria Wspdtczesna, Warszawa, 24 lutego - 12 marca 1972
Jan Dobkowski, wystawa indywidualna, Bodley Gallery, Nowy Jork, marzec 1972

Z perspektywy historycznej twérczo$¢ Jana Dobkowskiego mozna podzieli¢ zasad-
niczo na dwa okresy albo dwie czesci. Pierwszy z nich to okres wczesny, gdy artysta
postugiwat sie kontrastowymi kolorami oraz ptaska plama barwna. Za pomoca tych
srodkow tworzyt kompozycje figuralne, ktére przedstawiaty ptaskie, jakby powstate
przy uzyciu szablonu, postaci. Czesto bywaty to kobiety z uwydatnionymi cechami
ptciowymi. Towarzyszyli im réwniez mezczyzni, a kompozycje stawaty sie wéwczas
przedstawieniami erotycznymi czy wrecz pornograficznymi. Kolejny etap jego twor-
czosci trwa od okoto potowy lat 70. XX wieku. Gtéwnym srodkiem wyrazu artysty staje
sie wowczas linia.

,Wielbiciel zarozumiatych dziewczat” to obraz ze wskazanego powyzej, wczesnego
okresu twdrczosci artysty. Powstat on w charakterystycznej dla malarza stylistyce,
wiadciwej tamtym latom: jest to kompozycja wykonana przy pomocy wytacznie
dwdch barw: czerwieni i zieleni. Ptaskie, jakby szablonowe sylwetki, otoczone sa
falistym, organicznym konturem. We wtasciwy dla Dobkowskiego sposéb obraz wska-
zuje na potencjalnie erotyczny charakter sceny. Fakt, ze przedstawiony zostat tutaj
zaréwno mezczyzna, jak i dwie kobiety, nie jest oczywiécie bez znaczenia,

a tredc sceny - fantastycznie ulatujaca w strone kobiet gtowa ,wielbiciela” wskazuje
na jego zainteresowanie bohaterkami obrazu. Wyeksponowanie cech ptciowych
mezczyzny i dwdch ,zarozumiatych dziewczat” zdaje sie wskazywac, jakiego rodzaju
jest to zainteresowanie.

Koniec lat 60. i poczatek lat 70. XX wieku to czas, kiedy Dobkowski tworzyt w duchu
kontrkultury. Jego prace z tamtego czasu uwaza si¢ za nawigzujgce do hipisowskiej
rewolucji obyczajowej, z kolei w ich formie zauwaza sie inspiracje pop-artem.









WYZWOLENIE KOLORU

Sztuka Jana Dobkowskiego charakteryzuje si¢ nieskrepowana radoscia, afirmacja
seksualnosci, koloru i linii. W swoich pracach artysta wykorzystuje najczesciej
wyraziste kolory podstawowe, ktére taczy w kontrastowych uktadach barwnych.
Inspiruje sig¢ przede wszystkim formami biologicznymi i w charakterystyczny dla
siebie sposéb przetwarza je w skomplikowane, wielowatkowe uktady splatanych
linii, plam i ksztattéw. W jego dzietach z pozornie nieczytelnych form wytaniaja
sie ludzkie sylwetki i symboliczne przedstawienia ztozonych aktéw seksualnych,
zakwitaja kwiaty, kietkuja pnacza, pojawiaja sie przejrzyste promienie stoneczne.

Jezyk plastyczny stworzony przez Jana Dobkowskiego wspoétgrat z rewolucja oby-
czajowa korica lat 60., czesto okreslang jako kontrkultura , hippies”.

Ow ruch spoteczny osiagnat swoje apogeum w latach 60. XX wieku. Polscy hipisi
gtosili idee uwolnienia sie od skomercjalizowanej cywilizacji i propagowali zblize-
nie si¢ do natury. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc w przezwy-
ciezeniu skazenia cywilizacja i wyzwolenie cztowieka z opresji pruderyjnej kultury.
Owo zwyciestwo kontrkultury nad kultura miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie
biologicznej energii, ktéra czyni cztowieka szczesliwym jako cze$¢ Uniwersum.
Jak pisat o sztuce Dobkowskiego Janusz Zagrodzki, ,,Jan Dobkowski traktuje
sztuke jako wiedze tajemna. Odkrywa $wiat astralny, spirytualny, polifoniczny,
gdzie wiedza o istocie zycia wynika z dociekarn filozoficznych, korygowanych przez
odczucia indywidualne. (...) Powotana przez Dobkowskiego grupa Neo-Neo-Neo
(1967) wspdlnie z Jerzym Zieliriskim ironicznie opisywata zewnetrzny ksztatt
ziemskiego istnienia, odrzucajac utrwalony tradycja, dopuszczalny przez krytyke
sposob widzenia. Artysta eliminowat obiekty zwigzane z technika, taczac figury
lub formy organiczne o wyraznych cechach ptciowych w uktadach precyzyjnie
skoordynowanych elementéw” (Janusz Zagrodzki, Na nitce zycia, [w:]

Jan Dobkowski. Pohustaj sie na nitce zycia, katalog wystawy ,, Take a Swing

on the Thread of Life”/”Pohustaj sie na nitce zycia” w Galerii Bielskiej BWA,
Bielsko-Biata 2014, s. nlb.).

Sztuka Jana Dobkowskiego do dzi$ pozostaje wierna temu programowi.
Poczatkowo autor wypetniat finezyjnie nakreslony kontur ptasko potozonymi
plamami czerwieni i zieleni. Kolejny etap stanowia barwne konstrukcje linearne,
ktére przenosity przedmiotowosc w strefe abstrakcji. Z ,,pierwszych odczu¢”,
jak méwit malarz, okreslonych linig ,niepojeta i nieskoriczong”, rodzi si¢ wizualny
komentarz, bedacy wyrazem przepetnionych erotyzmem sit witalnych cztowieka
i zawartej w nim twérczej energii.

Linia stata sie ostatecznym wyrazem stylu artysty i definiuje cechy indywidualne
przedstawianych postaci, reprezentatywnych dla toku akgc;ji dzieta.

Wraz z uptywem lat mtodziericze intuicje Dobkowskiego przeradzaja sie w mi-
strzostwo formalne, zdolne uchwyci¢ szalone idee, wywodzace sie z hipisowskich
Zrédet tworczosci tego artysty. Tak powiedziat Jan Dobkowski w 1986: ,Natura jest
dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to ziemia i powietrze,
chmury, ogieri i woda; to ciagte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie
otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje
nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze
uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem si¢ pokazac¢ przede
wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury czy cywiliza-
cji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem
ukazad, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski,
.Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Uniwersum VII" - tryptyk, 2000

akryl/ptdtno, 197 x 441 cm (cato$c)

kazda z trzech czedci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
'Jan Dobkowski | Z CYKLU "UNIWERSUM VII" 2000 ROK |

ACRYL [ 197 CM X 441 CM'

ponizej instrukcja montazowa

estymacija:
65000 - 100 000 PLN
14700 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski, wystawa indywidualna, Galeria Klimy Bocheriskiej,
Warszawa, grudzien 2003 - styczeri 2004




,Natura jest dla mnie sprawg przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to ziemia

i powietrze, chmury, ogien i woda; to ciggte przeksztatcanie sig przyrody. cztowiek
pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac¢ zapach ziemi.

Bo wtasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest
ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie po-
kaza¢ przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury
czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke
pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek pozgda natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922

"31VII 617, 1961

olej/ptétno, 61x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'S.FIJALKOWSKI | 31 VII 6119/61'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 800 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Rama, w ktérg wstawiamy obraz, mechanicznie wyodrebnia go,
zamyka w sobie malunek jako przedmiot, nie zamyka jednak obrazu
jako dzieta sztuki. Dopiero zamkniecie lub otwarcie napiec istniejg-
cych wewnatrz dzieta ukazuje nam otwarty lub zamkniety charakter
kompozycji. Kompozycja otwarta przynajmniej cze$ciowo odwotuje
sie do rzeczywistosci poza obrazem i rozprasza nasza uwage.
Koncentracja uwagi na obrazie-dziele sztuki wymaga zamkniecia
napiec istniejgcych wewnatrz niego. Zamkniete musza zostac
dynamiki wszystkich sktadajgcych sie na obraz elementow

badz ich wypadkowe”.

Stanistaw Fijatkowski, , Wokot ramy”, [w:] Stanistaw Fijatkowski. Atlas Sztuki,
red. Anna Leniecka-Leder, Agata Mendrychowska, £6dz 2010, s. 33






Wiadystaw Strzeminski ze studentami WSSP przy ul. Narutowicza 77 w todzi, ok. 1946. Stanistaw Fijatkowski
trzeci od prawej. Zrédto: Archiwym fotograficzne Wiadystawa Strzemiriskiego, zasoby.msl.org.pl

,IM JESTEM STARSZY, TYM BARDZIEJ WYDAJE MI SIE PEWNE, ZE BYt ON [WLADYSLAW STRZEMINSKI]
MOIM JEDYNYM MISTRZEM, CHOC NIE UCZYt MALARSTWA (O CO ZAPEWNE ZADBALI JEGO KOLEDZY),
LECZ PODSTAW KOMPOZYCJI, LITERNICTWA | HISTORII SZTUKI. CALE MOJE STUDIA PRZEBIEGALY
POD UROKIEM WLADYStAWA STRZEMINSKIEGO, KTORY BARDZO ZYCZLIWIE ODNOSIt SIE

DO NAS - STUDENTOW”.

STANISLAW FIJALKOWSKI, 2002



PUNKT | PEASZGZYZNA

Stanistaw Fijatkowski, wybitny malarz i grafik urodzony na Wotyniu w 1922,
swoja artystyczng droge rozpoczat podczas Il wojny $wiatowej.

To wtasnie wtedy powstat jego pierwszy obraz: martwa natura wykonana
pod okiem malarza Tadeusza Botoza, ucznia Lubomira Slendzirskiego.
Kolejne obrazy mtodego malarza powstaty dopiero po 1945, po powrocie
z robdt przymusowych w Koenigsbergu. Studia plastyczne Fijatkowski
rozpoczat w Gdarisku. Dowiedziawszy sie o otwarciu Paristwowej

Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych, Fijatkowski porzucit rozpoczete

studia i przenidst sie do todzi, by méc studiowac u stynnego artysty i edu-
katora Wtadystawa Strzemirskiego.

W tédzkiej PWSSP Fijatkowski przeszedt wszystkie stopnie - od studenta
poprzez asystenta az do prorektora. Byt $wiadkiem odsuniecia Strzemir-
skiego, a potem nadania swojej alma mater jego imienia. Dyplom uzyskat
w 1951 w pracowni grafiki, do ktérej wroci¢ miat dopiero w 1961.

Uczelnia stanowita wazny punkt odniesienia dla catej tworczosci autora
prezentowanej pracy. Fijatkowski zas$ stat sig artysta tzw. ,Kregu Strzemin-
skiego”. £odzkie srodowisko plastyczne wyrdzniato sie kontynuowaniem
awangardowych tradyciji, ktérych rzecznikami byli Strzemiriski i Wegner.

W tym czasie na innych polskich uczelniach krélowata tradycja kapistowska.

Jak celnie zauwazyt Aleksander Wojciechowski: ,rozmineli sie takze z ko-
loryzmem studenci tédzkiej PWSSP [Fijatkowski, Krygier, Kunkal - w sumie
pokolenie to nie ulegto magii pedzla, nie zadowalato sie czysto ‘malarskimi
rozstrzygnieciami’” (Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie
1944-1974, Wroctaw 1975, s. 16).

Lata socrealizmu dla Fijatkowskiego byty okresem straconym.

Narzucona doktryna doprowadzita do zbrukania idei i autorytetu wybitne-
go profesora Wtadystawa Strzemiriskiego. W tym trudnym czasie Fijatkowski
zblizyt sie do Jerzego Nowosielskiego. Ich duchowa wiez przetrwata

kilkadziesiat lat. Oba prezentowane w niniejszym katalogu obrazy pochodza
z okresu niedtugo po upadku socrealizmu: 1959 i 1961 roku.

Nietrudno odnalez¢ w nich tropy awangardowych koncepcji zaszczepio-
nych przez Strzemiriskiego. W tym czasie Fijatkowski przettumaczyt na
polski rozprawe Wassilija Kandinsky’ego ,Punkt i linia a ptaszczyzna”.

Rok pézniej przeanalizowat pisma Carla Gustava Junga i poznat teorie
archetypow. Ta swoista edukacja doprowadzita do wyklarowania malarskie-
go charakteru Fijatkowskiego, ktérg Mariusz Hermansdofer trafnie nazwat
,Symbioza geometrii z lirykg”.

W roku 1977 Fijatkowski ztozyt Strzemiriskiemu hotd, malujac prace ,Pamieci
Wtadystawa Strzemiriskiego w 25 rocznice Smierci”. W tym czasie malarz
zanotowat w swoim dzienniku: ,Piekny wiosenny dzier. Wydatem 2600

zt na krosna, pedzel i 9 tubek réznych zieleni...Okropna drozyzna! Pan B.
mowi, ze farby zalegaja na potkach i nikt ich nie kupuje (...) W ciggu dwoch
lat niektore ceny podskoczyty trzykrotnie (...). Wedtug olejnego szkicu

z 21 marca hamalowatem spory obraz, 100x81,5, dodajac do poprzed-

nio uzytych koloréw czern stoniowa. Myslatem o nim od dwdéch tygodni

i zamierzatem poswieci¢ pamigci Wtadystawa Strzemiriskiego — wspania-
tego malarza, a mego profesora, ktéry uczac historii sztuki oraz angazujac
siebie i nas w dyskusje o postepowej sztuce na $wiecie i w Polsce, ukazywat
perspektywy duchowe i moralne wszelkiej dziatalnosci artystycznej. Jego
bezkompromisowos$¢ w sztuce i jego naiwnos¢ polityczna sprowadzity nan
potepienie przez aparat wtadzy, usuniecie z uczelni i rychtg $mieré w ne-
dzy. Wkrétce minie 25 lat od jego zgonu.

Sadze, ze maty dodatek czerni nada obrazowi wtasciwa symboliczng
wymowe, bardzo dyskretny ton barwny, wyrazajacy moje smutne
wspomnienia o tragicznym koricu wielkiego artysty i wychowawcy
mtodziezy”.

Wtadystaw Strzeminski ze studentami WSSP w todzi:

Jadwiga Koreywo, Bolestawem Utkinem, Stanistawem Fijatkowskim, 1946.

Zrédto: Archiwym fotograficzne Wiadystawa Strzemiriskiego, zasoby.msl.org.pl
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922

"IX 59", 1959

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'S. Fijatkowski IX-59"

estymacja:
75 000 - 100 000 PLN
16 900 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Stanistaw Fijatkowski, wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, czerwiec 2003,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, 15 lipca - 24 sierpnia 2003,

Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 11 wrzeénia - 2 listopada 2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy indywidualnej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2003, s. 97 (i), poz. kat. 30 (spis)

,Fijatkowski szuka (...) nieprzemijajagcych wartosci w psychice cztowieka. (...)

To wszystko co zajmowato cztowieka juz w epoce wierzen magicznych, znajduje
tutaj nowa, nowoczesng interpretacje. Symbol bogaty niegdys i wieloznaczny
upraszcza sie do znaku, ktéremu dopiero widz ma nadac wtasciwe, odpowiada-
jace jego wtasnemu doswiadczeniu wewnetrznemu znaczenie”.

Henryk Anders, Wstep do katalogu wystawy indywidualnej Stanistawa Fijatkowskiego, Galeria ,, Krzywe Koto”,
Warszawa 1962









Ostatnie lata piatej dekady XX wieku to czas, w ktérym mozna dostrzec ostatecz-
ne formowanie sig¢ artystycznej wizji Stanistawa Fijatkowskiego. Z jednej strony
obserwujemy dazenie w strone malarskiej deformacji, z drugiej zas poszukiwania
w kregach nowoczesnosci. Do lat 60. Fijatkowski przeszedt fascynacje ekspresjo-
nizmem, sztuka francuska - zwtaszcza Légerem i Picassem, nastepnie malarstwem
materii. W 1959 w petni ujawnita sig¢ sktonnos$¢ u tego artysty do przedstawienia
symbolicznie, czy wrecz emblematycznie wyobrazonego $wiata. W katalogu
wystawy w Galerii ,,Krzywe Koto” z 1962, Henryk Anders bardzo trafnie pisat

o Fijatkowskim: ,,W szkole wpojono mu zelazne zasady abstrakcji gecometrycznej,
zasady logiki i konstrukcji obrazu-absolutu (...), ktéry ma dawac uniwersalny klucz
do wszystkich form (...). Ale umyst refleksyjny nie mégt nie zauwazy¢ wiezi miedzy
owymi (...) abstrakcyjnymi koncepcjami intelektu a (...) praformami, obrazami
archetypami, odziedziczonymi (...) po najstarszych wspélnych przodkach” (Henryk
Anders, Wstep do katalogu wystawy indywidualnej Stanistawa Fijatkowskiego,
Galeria ,Krzywe Koto”, Warszawa 1962).

Symboliczny i archetypiczny wymiar Swiata przedstawionego, ktéry opisywat
Anders, na obrazach Fijatkowskiego wiazat sie z ucieczka przed jednoznacznoscia.
W pobieznym ogladzie dzieta te zdajg sie blizsze abstrakc;ji, ale sam artysta widziat
je raczej jako bliskie nadrealizmowi. Czystg abstrakcje artysta uwazat za zbyt de-
koracyjna oraz oferujaca za mato mozliwosci angazowania Swiadomosci i intuicji.
Przeswiadczenie to skierowato jego zainteresowania ku sztuce symboliczne;j.
Wsréd swoich inspiracji wymieniat dorobek Jerzego Nowosielskiego,

a takze Maxa Ernsta.

Jako uczen Strzeminskiego, Stanistaw Fijatkowski deklarowat, ze ceni dbatos¢

o forme, jednakze waznym komponentem twérczosci pozostaje takze aspekt
teoretyczny. Znaczny wptyw wywarta na autora mysl Junga, a takze Kandinsky’ego,
dlatego tez podjat sie ttumaczenia jego rozpraw o formie i o duchowosci w sztuce.
Sadzit, ze wytaczne skupienie si¢ na rozwigzaniach formalnych nie czyni z nikogo
malarza, gdyz stac¢ sie nim mozna tylko z prawdziwego powotania podpartego wie-
dza i dociekliwoscia. Waznym motorem jest intuicja, ktéra wedtug stéw Fijatkow-
skiego rodzi si¢ w miare procesu twdrczego. To dzigki niej przypadek zamienia sie
w ksztatt wzbudzajacy ciekawos¢ i ostatecznie przeistacza si¢ w forme przema-
wiajacq do widzéw. Artysta powinien tez konsekwentnie stawia¢ pytania o swoja
role i dziatalno$¢ oraz kontekst, w ktérym pracuje. Jego aktywnos¢ wynika z emo-
cji, ale takze pomaga zrozumie¢ swoje miejsce w kosmosie oraz celowos$¢ zycia.
Podobnie jak oba ptétna prezentowane w niniejszym katalogu, wiele wczesnych
prac Stanistawa Fijatkowskiego nosi tytuty zwigzane z data.

Ma to zwiazek z jedng z najbardziej charakterystycznych cech tego malarstwa,
jakim sa stosunkowo niewielkie rozmiary ptécien. Celem tego wyboru artysty byta
mozliwos¢ ukoriczenia dzieta w ciggu jednego dnia. Jak méwit: ,Miatem nadzieje,
ze w ten spos6b bede mégt ukazaé nieprzerwany proces twoérczy, od jego poczat-
ku az do naturalnego zakoriczenia. Obraz miat nie tylko ukazywa¢ formy obdarzo-
ne znaczeniami, ale takze przezywanie okreslonego czasu wyjetego z potocznosci.
Do tych matych formatéw wracatem zawsze, bo zastepowaty mi szkicownik”
(Stanistaw Fijatkowski, Lata nauki i warsztat, Galeria 86, £6dz 2002, s. 46).
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JAN TARASIN
1926-2009

"Narodziny przedmiotéw", 1997

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | "NARODZINY PRZEDMIOTOW" | 1997'

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
22500 - 31500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Przedmioty bezinteresowne, przedmioty policzone pojawiajg sie od kilku lat na
ptdétnach Tarasina. Uktada je rytmicznie na $miato rozmalowanej ptaszczyznie.
Znajduje dla nich miejsce po dtuzszej rozwadze. Czasem szybko przygwazdza wy-
mykajaca sie smuge, plame, kreske... Napiecie zawarte jest w ruchu przedmiotéw.
W skupieniu drobnych elementow wokdt formy centralnej, ktéra zostaje przez nie
osaczona, atakowana, niepokojona z réznych stron. Natomiast uktad kompozycy-
jny obrazu, roztozenie akcentéw, $ciste okreslenie formy bryt i ptaszczyzn - jest
wyrazem dagznosci do harmonii i réwnowagi”.

Aleksander Wojciechowski, wstep do katalogu wystawy indywidualnej Jana Tarasina,
Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1960
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MATERIR PRZEDMIOTU

= Jan Tarasin w latach 1946-51 studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w pra-
e cowniach malarskich Zygmunta Radnickiego, Wactawa Taranczewskiego i Zbigniewa
Pronaszki. Ksztatcit si¢ takze jako grafik pod nadzorem Andrzeja Jurkiewicza i Konrada
Strzednickiego. W historii polskiej sztuki wspotczesnej zapisat sie jako cztonek reak-
tywowanej Grupy Krakowskiej oraz wyktadowca krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Dzieta Tarasina byty wystawiane w Nowym Jorku w trakcie wystawy ,17 Polish Painters”
w D'Arcy Galleries w latach 1966-67, ktéra nazwa nawigzywata do wczesniejszej wysta-
wy ,15 Polish Painters”, ktéra miata miejsce w MoMA w 19611 spotkata sie z niezwykle
pozytywnym odbiorem krytykéw. Podobnie jak w przypadku ,15 Polish Painters”,
- 17 Polish Painters” byta decydujacym krokiem na drodze do zdobycia miedzyna-
e —— R = rodowego uznania i rozgtosu za oceanem, jako ze prace Tarasina byty juz wtedy
pokazywane w europejskich galeriach, miedzy innymi w Pinka Gallery w Rotterdamie
i Galerie Lambert w Paryzu.
Jego malarstwo juz od wezesnych lat wskazywato na wyrazne zainteresowanie
Swiatem przedmiotéw, materii. Poczatkowo, we wczesnych latach 50. realistyczne,
w drugiej potowie lat 50. byto juz znacznie bardziej abstrakcyjne, uproszczone.
Kluczowy wptyw na zmiane jego stylu miata stypendialna podréz do Chin i Wietnamu,
podczas ktdrej artysta zaznajomit sie z odmienna, azjatycka kultura, co wptyneto na
zmiane jego postrzegania przestrzeni na obrazie. W rezultacie w twoérczosci Tarasina

na state zagoscit motyw symbolicznej linii, dzielacej sfery obrazu i nadajacej poszcze-
gdélnym elementom znaczenie wedle ich wzajemnej relaciji.
Swobodniejsze, zmierzajace ku abstrakcji zestawienia przedmiotu maja w sobie co$
. ze wschodniej, medytacyjnej estetyki i uwagi po$wigcanej najdrobniejszym detalom, =
poszczegdinym przedmiotom. Ow system organizowania przestrzeni ma charakter
poznawczy. Obiekty niekonieczne oznaczajg materialne przedmioty, ale znaki, co -
pozwala na ,czytanie” obrazéw Tarasina jako swoistych ciggéw logicznych.
Pomimo, jak wydawac by sie mogto, pewnych prawd rzadzacych kompozycja, indywi- " il
dualne znaki sg czesto, jak artysta zaznaczat, przypadkowe. Nieprzewidywalnos$¢ jest =

wiec postrzegana jako konieczny element harmonii $wiata, harmonii, ktérej artysta
nie stara sie kontrolowac.

‘%..T:smm'n a7
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Akt w lustrze, 1977

akryl/ptétno, 70 x 100 cm

sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski'

na odwrociu nalepka wystawowa z IV Miedzynarodowego Triennale Sztuki Wspotczesnej w Nowym Delhi
na blejtramie napis: 'WEASNOSC H. ZADREJKO' oraz czesciowo widoczna data: 1977'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 500 - 89 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarki Hanny Zadrejko, Ateny, od 1979
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
IV Migdzynarodowe Triennale Sztuki Wspdtczesnej, Lalit Kala Akademi, Nowe Delhi, luty 1978

.Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto ciato subtelne ze wszystkimi wtasci-
wosciami ciata realnego. Cata sprawa polega na tym, aby jak najwiecej elementéow
rzeczywisto$ci biologicznej wprowadzi¢ na wyzsze pietra $wiadomosci. Ale to jest
bardzo trudne. Bardzo rzadko sie udaje”.

Jerzy Nowosielski






Tatiana Oppersdorff i Iwona Sabat — Czym dla Pana jest erotyka? Jak by Pan zdefiniowat to pojecie?
Jerzy Nowosielski — To nie tylko dla mnie, erotyka jest dla catego swiata. Caty swiat jest podszyty erotykq. WeZzmy na przyktad reklame, plakat,
tarice, od kadryla poczqwszy, poprzez walc, do lambady — wszystko to jest erotyka. Caty swiat jest erotyczny.

Na czym polega ta erotyka? Czy jest to tylko gra miedzy...

Miegdzy seksem meskim i kobiecym... Otéz sq dwie koncepcje. Jedna koncepcja jest taka, Ze Eros jest bogiem i ze jest Swietosciq, a wiec wszystko,
co ma z Erosem zwiqzek, pozostaje w obrebie sacrum w swiadomosci ludzkiej. Natomiast druga koncepcja jest taka, ze Eros jest diabtem, Ze powi-
nien byc zepchniety do rzeczy zakazanych — prohibitéw. To jest koncepcja, ktorq, powiedziatbym, przyniosta kultura chrzescijariska z sobq.

Nie wiem, czy w jakichs innych kulturach w ogdle zaistniato zjawisko pornografii.

Hinduistyczna religia jest pornograficzna...

Cata, ale to jest swieta pornografia, to jest Swiety Eros — to nie jest pornografia. Natomiast chrzescijaristwo, nolens volens, przez desakralizacje
Erosa sprowadzito sprawy przezyc¢ seksualnych do poziomu sprawy ponizej Swiadomosci sakralnej, czyli ponizej pasa, do pornografii. Chrzesci-
janstwo jest winne, Ze sie w ogdle pornografia pojawita w kulturze ludzkiej. Mnie sie wydaje, ze tutaj jest szalona ignorancja. Wielki filozof rosyjski
Wtodzimierz Sotowjow, z korica XIX wieku, napisat miedzy innymi esej Sens mitosci, jest to rzecz w Polsce zupetnie nieznana, a on wtasnie tam
ustawia w sposéb bardzo zasadniczy sprawe Erosa. Cata chrzescijariska doktryna moralna na temat seksu to byta wtasciwie doktryna hodowlana,
to znaczy: kobieta ma rozkosz przy poczeciu, cierpi przy narodzeniu, jej cierpienie jest ekspiacjq za rozkosz przy poczeciu, ale gtéwnym celem
matzeristwa jest rodzenie dzieci. To jest teoria hodowlana, ktorq Tertulian, swiety Augustyn i inni, nawet Tomasz z Akwinu, utwierdzali pytaniem, po
co kobiety sq na swiecie, skoro wszystko mezczyzni potrafiq zrobic lepiej od kobiety — oprdcz rodzenia dzieci. No wiec jest to gteboko amoralne
oblicze chrzescijaristwa w stosunku do Erosa.

A co o tym pisat Sotowjow?

Sotowjow zupetnie inaczej ustawit te sprawe — przezycia erotyczne sq wartosciq samoistnq, z ktorej tylko przypadkowo i pochodnie moze
wyptywac rodzenie dzieci. Celem Erosa nie jest rodzenie dzieci, jest zupetnie co innego, a ubocznq konsekwencjq erotycznych kontaktéw moze
byc urodzenie dziecka.

(...) Wracajac jednak do gtéwnego tematu - (...) Mozna namalowa¢ akt bez zadnego tadunku erotycznego...
Tak, ale nie ma sensu takiego aktu malowac. Dopdki cztowiek nie zrozumie, czym jest akt — Ze akt jest pejzazem pustki, bo nagosc jest pustkq,
nagosc jest wielkq tajemnicq — dopéty nie ma sensu malowac aktu.

Tylko aktu kobiecego?

Mezczyzna to nie jest petny cztowiek, prawdziwy cztowiek to jest kobieta, to jest cztowiek zrealizowany. Trzeba sie zastanowic¢ nad
fenomenem kobiety. Mezczyzna to jest tylko poczqtek kobiety, ale dopiero z jego zebra trzeba byto wyciggnqc substancje, Zzeby mogta
powstac kobieta. Mezczyzna to jest taki ktos, kto wprowadza w tajemnice cztowieczeristwa, a prawdziwy cztowiek to jest kobieta.

Czy to nie wynika z tego, ze Pan jest mezczyzna? Kobieta mogtaby spojrze¢ na to inacze;j.

Tak, jestem mezczyzngq, ale nie jestem tylko meiczyznq — przeciez kazdy jest troche mezczyznq i troche kobietq, i kazda kobieta jest troche
mezczyzng, bo inaczej niemozliwa bytaby uczuciowa mitosé, to by byty mechaniczne akty seksualne. Zeby byto jakies przezycie, to musi by¢ tak,
Ze we mnie siedzi troche kobiety, ktéra umie przezywac to, co ta druga petna kobieta przezywa w catej petni, i odwrotnie chyba.

Zastanawia mnie, dlaczego zawsze kobieta jest tym ideatem pigekna, dla mnie ciato meskie moze by¢ réwnie piekne.
Na to nie umiem odpowiedziec, to juz zalezy od Pani intuicji. (...) Nie wiem. Sq mezczyZzni, ktérzy erotycznie przezywajq rzeczywistos¢ mezczyzny.
Cata, bardzo szlachetna kultura homoseksualna. Mozliwe, Zze w homoseksualizmie uniewaznia sie ten formalny podziat na seks. (...)

W Pana obrazach sa elementy formalne ikony.

Tak, sq, to sie znalazto sitq pewnej inercji przeptywu pewnych form artystycznych, sSwiadomosci artystycznej z jednego kregu do drugiego,

ale filozoficznie ,.ikona” znaczy po prostu obraz, a ikona w Kosciele oznacza, ze Kosciét element piekna traktuje powaznie — jako jednq z kategorii
swojego istnienia. W pewnym momencie rozwoju swiadomosci malarskiej i symbiozy artysty z tajemnicami Kosciota nastqpit jakis optymalny punkt,
kulminacyjny punkt, ktéry wyznacza narodzenie sie ikony w sensie sakralnym — zupetnie koscielnym. To jest fenomen, zjawisko, ktérego nie

mozna powielac. Mozna by¢ malarzem, ktdry jest swiadomy, Ze wszystko, co maluje, ma sens sakralny, ale nie mozna nasladowac pewnych wzoréw.

Na czym wiec polega réznica miedzy obrazem hipperrealistycznym a ikona?
Na niczym. Chodzi o to, by doprowadzic do takiego stanu swiadomosci, ze réznica miedzy ikonq a dobrym obrazem hiperrealistycznym jest zadna.

A wiec ten schemat ikon to jest raczej osobisty wybor?
Nie ma schematu ikony. Czasem, bedqc bardzo daleko od ikony, bede blizej niz wtedy, gdy bytem bardzo blisko ikony.

Twierdzit Pan, ze przedstawienia na przyktad Marii Theotokos nie sa pozbawione w swej wizji malarskiej elementu erotycznego.
Caty kult maryjny jest erotyczny, to jest ukryty erotyzm w swiadomosci chrzescijariskiej.

Jest wiele odwagi w tym stwierdzeniu.
Jakbym nie byt odwazny, to bytbym nikim. Jestem odwazny, bo jestem cztowiekiem, bo jestem artystq.

Malarstwo i erotyka - z Jerzym Nowosielskim rozmawiaja Tatiana Oppersdorg i Iwona Sabat, ,,Krakowski kurier konferencyjny. Plastyka 1”,
czerwiec 1991, s. 2-4
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Akt, 1995

olej/ptdtno, 100 x 81 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1995'
na odwrocie nalepki z Galerii Fibak oraz Domu Aukcyjnego Agra Art z 2008

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
27 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Fibak, Warszawa
Agra Art, 2008

kolekcja prywatna, Polska

.Kobieta zajmuje w twérczosci artysty miejsce szczegdlne. Nowosielski czesto
mawiat, Ze jest ona dla niego tajemnica, a co za tym idzie - niegasngcym Zrédtem
inspiracji i poszukiwan. Kobieta pojawia sie u malarza w rozmaitych sytuacjach

i pozach czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za kazdym razem odstaniajacych
jakis nowy aspekt kobiecosci”.

Julia Deluga, Realizm bytéw subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne, [red.] Agnieszka Dela-Kro-
pidtowska, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Opole 2013
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Pejzaz zielony II", 1985

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski 1985'

estymacja:
120 000 - 160 000
27 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Joanna Pollakéwna, Myslac o obrazach, Warszawa 1994, s. 126 (il.)

Joanna Pollakéwna, Zapatrzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach, Gdarisk 2012, il. 98,
obraz oméwiony na s. 339-342

.Czy to jest géra? Czy to jest zastona¢ Odstaniajgca promienna, seledynowa
Swietlistos¢ nieba, ktdre wyziera spoza jej gérnego skraju rozjasnione biatawymi
pasmami mgty. Wiec moze géra? Jej zielony stok rozciety pionowa, biato-czarna,
ku niebu zmierzajgca droga, fatduje sie w ciemniejsze pasma, w bledsze pota-
cie. Przebtyskujg na nim prostokaty nielicznych ludzkich siedzib, patrzace przed
siebie kanciastymi Zrenicami okien, ktére utwierdzajg i mocuja te rozfalowana
powierzchnie jak kotki przytrzymujace namiot”.

Joanna Pollakéwna, ,Zielony pejzaz (O obrazie Jerzego Nowosielskiego)”, [w:] Taz, Zapatrzenie. Myslac
o obrazach, myslac o malarzach, Warszawa 2012, s. 339
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~Wiec 6w elementarny, zsumowany w zwarte c'a’roléci ziemi, nieba i miejsc éz+owieczego pobytu pejzaz
przywodzi na my$l stowa Psalméw, w ktérych niezmierzone uniwersum natury postusznie narasta pod
dtonig Boga: ‘Okryty $wiattem jak ptaszczem, rozpinajacy niebiosa jak namiot. Ztozytes$ ziemie na

podwalinach jej (...). Wzniosty sié.géry, znizyty doliny, do miejsca, ktéres dla nich ustanowit’”.

Joanna Pollakéwna, ,Zielony pejzaz (O obrazie Jerzego Nowosielskiego)”, [w:] Taz, Zapatrzenie. Myslac o obrazach, myslac o malarzach,

Warszawa 2012, s. 339

Praca ,Pejzaz zielony II” autorstwa Jerzego Nowosielskiego zostata namalowana
w potowie lat 80. dla poetki, eseistki i historyczki sztuki Joanny Pollakéwny
(1939-2002). W dziedzinie historii sztuki Pollakéwna prowadzita badania nad pol-
skim malarstwem wspétczesnym: w 1972 wydata ksiazke o grupie Formisci,

w 1982 - album o malarstwie miedzywojnia, a pézniej ksiazke o malarstwie

Jozefa Czapskiego. O namalowanym dla niej przez Nowosielskiego dziele pisata

w roku 1987 w eseju , Zielony pejzaz (O obrazie Jerzego Nowosielskiego”, zamiesz-
czonego W ksigzce ,Myslac o obrazach”.

»...Rzeczywistos¢ ikony koncentrowata sig¢ wiec na przebéstwionej ludzkiej posta-
ci, pomijajac otaczajacy ja materialny swiat lub mimochodem o nim napomykajac.
Jerzy Nowosielski natomiast w swoich duchowych wizerunkach $wiata poswieca
uwage wszelkim jego rzeczom: naturze, stuzacym cztowiekowi przedmiotom,
ludzka reka uksztattowanemu pejzazowi. ‘Chodzi o to - méwi - by tak przeorga-
nizowa¢ elementy, tak je oczysci¢ ze spraw przypadkowych (...), by uzyskaty one
niejako swoje nowe zycie juz na poziomie myslenia abstrakcyjnego, ale wciaz przy
tym pozostawaty w bezposrednim zwigzku z istniejacym doswiadczeniem naszego
przebywania w ciele’ (Jerzy Nowosielski, cyt. za: Taz, tamze, s. 339-341).

Malarz, artysta, podobnie jak natchniony twérca ikon, jest swiadkiem uswigcenia
rzeczywistosci. Wiecej - staje sie posrednikiem w tym wzniostym akcie. To, co
skazone i $miertelne poprzez proces tworzenia, filtruje sie z metu doczesnosci

w wizje - idee, pierwiastkowa i nieskalana: “...Wiem natomiast, ze jako artysta je-
stem niejako postany do piekta, i mam wydrzec tyle, ile sie¢ da z tego piekta, azeby
byto Zbawione. (...) Niczego wigcej nie pragne, niczego wiecej nie rozumiem (...).
A co to jest pigkno, a co to brzydota, tego nie wiem’ (Jerzy Nowosielski, tamze).
To jest wazne: Nowosielskiemu nie chodzi o estetyczng delektacje.

Malarstwo jest sposobem obcowania z wyzszym wymiarem, miejscem objawienia
sie tego, co duchowe. A przeciez to, co malarz z tego piekta - czy moze obszaru
naszego bytowania: zmaconej szarpaniny przenikanej btyskami raptownej jasnosci
- wynosi, jest piekne. W swojej elementarnosci, klarownosci surowej i cierpkiej.
Jego martwe natury - to jak gdyby ideogramy rzeczy wydobywane czystymi,
wyrazistymi kolorami, rozmieszczone wsréd ciszy bezowawego, rozjasnionego tta.
Czasem niewiarygodne proste w rysunku, oczywiste ta oczywistoscia, ktéra ce-
chuje twory natury i twory dojrzatego, uduchowionego talentu: czasem bardziej
ttoczne, wymyslniej instrumentowane, w ktérych zréznicowane tony tta buduja
scene nieco giebsza, a przedmioty wysytaja tajemnicze sygnaty biatych blikéw (...).
Piekny jest nasz zielony pejzaz. Po gtebokiej, ciemniej zieleni lekkie rozjasnienia
petgaja tagodnie i tajemniczo. Jak gdyby za miekka materig wznosit si¢ i opa-

dat ciepty powiew, zaswiatowy oddech. Wigc moze to jest zastona2?” (Joanna
Pollakéwna, fragment eseju , Zielony pejzaz (O-obrazie Jerzego Nowosielskiego)”,
tamze, s. 339-341).
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OLEG TSELKOV
1934

"Portret", 2005

olej/ptétno, 200 x 170 cm
sygnowany p.d.: 'O.Tselkov'
opisany na odwrociu cyrlica: 'Oleg Tselkov 2005 Portret 200 x 170"

estymacija:
360 000 - 450 000 PLN
80 900 - 112 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Oleg Tselkov stworzyt zdumiewajacy koktajl, stanowigcy kwintesencje XXI wieku.
Jest to wybuchowa mikstura koloréw Rembrandta i ciata Rubensa, powielona
przez rosyjskie szaleristwo i potege barbarzynskiego ducha”.

Mikhail Shemyakin






Prezentowany obraz to dzieto jednego z najwazniejszych europejskich artystow
wspotczesnych, Rosjanina Olega Tselkova. Nalezy do serii prac o podobnych tytutach,
ktére przedstawiaja groteskowe postaci w parach, ciasno skomponowane, nieco
ptaskie - niczym wycinek gigantycznej rzeczywistosci. Oleg Tselkov urodzit sie

w 1934 w Moskwie. Swdj niepowtarzalny styl, wyrazony przez figuralne, niezwykle
metaforyczne kompozycje, Tselkov wypracowat u progu dekady lat 60.

Jak powiedziat w jednym z wywiadéw:

,Po dekadzie ciezkiej i bezowocnej pracy, w 1960 stworzytem mojg pierwsza
wazng prace, namalowatem po raz pierwszy co$ swojego — obraz dwoch twarzy,
PORTRET. (...) Przez ponad 40 lat, dzieri za dniem, maluje niezliczone ptétna,
jedno za drugim. CoS$ sie w nich zmienito z czasem, wychodza do Swiatta,

lub tong w ciemnosci... ale zawsze - zawsze! - te twarze, te PORTRETY TWARZY,
powtarzajg siebie same”.

Oleg Tselkov, 2002

Zanim wyjechat ze Zwiazku Radzieckiego w 1977, by na state osigs¢ w Paryzu,
Tselkov byt niekwestionowanym przywddca rosyjskiego podziemia artystycznego.
W tamtym czasie, ktory peten byt zaréwno artystéw, jak i ich idei, Tselkov miat
swojg oddang publiczno$¢ z tatwoscia umiejacg odczytac ukryte w jego ptétnach
kody i metafory. Rozmawiajac o poezji ptécien Tselkova, nie sposéb pominac ich
specyficznej charakterystyki. Przez lata jego paleta sie klaruje: syntetyczne,

nieco metaliczne barwy inspirowane péznymi pracami Malewicza, o teksturze przy-
pominajgcej miejska sztuke uliczna. Klaruje sie takze charakterystyczna przestrzen
obrazéw Tselkova, nacechowana pewng ciasnotg i teatralnoscia. Pewna sztucznos$c
tego $wiata mozna potaczy¢ z wptywem jedynego nauczyciela Olega Tselkova,
wybitnego rezysera i artysty Mikotaja Akimova.

Jednak cechg gtéwna malarstwa tego artysty jest niebywale stanowcza obrazowosc,
ktorej pozostaje zawsze wierny: czerwonolice, agresywne postaci o zgnitych zgbach,
posiadajgcych ludzka forme, lecz przeczacych idei cztowieczeristwa. Istota tych
postaci byta wielokrotnie interpretowana przez krytykéw. Niektérzy uwazali, ze jest to
antropologiczna ekspresja (lub degeneracja) eksperymentu spotecznego, ktérym byt
Zwigzek Radziecki. Alain Basquet uznat je za wizualizacje pewnego rodzaju inkarnacji
Tselkova jako ,humorysty i nieuleczalnego terrorysty”. Artysta za$ przyznat - z typowa
dla siebie modernistyczng, filozoficzng pewnoscia, ze jest to odwrotnosc¢ tego, co bo-
skie - twarze, w ktérych ,nie ma nic z boga”. Jak stwierdzit stynny artysta Erik Bulatov
w Obrazach Tselkova nie ma satyry, nie méwiac juz o satyrze spotecznej. Nie odnoszg
sie do miejsca, ani do czasu, w ktérym zostaty stworzone i w ktérym egzystuja.

Ptétna te zdajg sie naleze¢ do innego wymiaru. Bardziej anizeli o zewnetrznych
aspektach rzeczywistosci opowiadajg one o fizjologii. Pochodza z ciemnych i grzesz-
nych Zrédet przyczajonych w ludzkiej duszy. W poszukiwaniu analogii bardziej niz do
tradycji malarstwa zwréci¢ mozna sie w kierunku literatury - bohaterowie Tselkova sg
jak Dr Jekyll i Mr Hyde z prozy Louisa Stevensona. Ewokuija to, co kryje sie w $wiado-
mosci lub nawet gtebiej - pod$wiadomosdci i to, co sie stamtad wytania, nie okazuje
sie ani piekne, ani genialne, zazwyczaj bowiem sg to uczucia nienawistne i zte. Artysta
daje upust potworom drzemigcym w jego duszy, nadajac ksztatt i wizerunek tym
zjawom, pozbywa sig ich, odkupujac siebie. Rzeczywiscie, obrazy te moga by¢ ofero-
wane widzowi jako $rodek leczniczy. Lekarstwo, ktére jest dobre dla autora, powinno
by¢ réwniez zbawienne dla jego publicznosci.

Cho¢ niektorzy krytycy odnosza sie do malarstwa Tselkova jak gdyby byto ono do-

stowne, inni dostrzegaja metaforyke tych ptécien. Fizycznos¢ w pracach tego artysty
jest stworzona wedle z géry ustalonego schematu, chociaz jest w nich co$ niebywale
zywego, niezaleznego i niespodziewanego. Bez watpliwosci powoduje to umocnienie
artystycznej rzeczywistosci Tselkova w wizualno$ci naszego $wiata.



Oleg Tselkov, ok. 1973
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 28", 1970

olej/ptétno, 142 x 142 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 28 | 1970

na odwrociu nalepki z Galerii Chalette, Irving Galleries, The Salomon R. Guggenheim Museum
i domu aukcyjnego Christie’s w Nowym Jorku

estymacja:
1200 000 - 1500 000 PLN
269 700 - 337 100 EUR

POCHODZENIE:

Irving Galleries, Milwaukee
kolekcja prywatna, USA
Christie’s, Nowy Jork, 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Fangor, wystawa indywidualna, The Salomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork, 12 grudnia 1970 - 7 lutego 1971

LITERATURA:
Fangor, katalog wystawy indywidualnej, The Salomon R. Guggenheim Museum, New York, s. 23, 29, kat. 31 (il.)
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EALNA
RZESTRZER
BRAZU

ystawe Wojciecha Fangora w The Solomon R. Guggenheim Museum.
"'Podobnie jak w poprzednich realizacjach, artysta kontynuowat swojg koncepcije

g :' pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, ktéra zasadza sig na naturalnych funkcjach aparatu

~ optycznego i wystepuje miedzy ptétnem a widzem. Obrazy stanowig otwarte kompo-
- zycje nieograniczone ramami, pulsujgce ruchem i kolorem.
~ Prace Wojciecha Fangora po raz pierwszy zostaty zaprezentowane nowojorskiej
publicznosci w trakcie wystawy ,15 Polish Painters” w 1961. Cztery lata pézniej artysta
~ zostat zaproszony do udziatu w kolejnej waznej wystawie majacej wptyw na obraz
~ sztuki lat 60. Mowa o , The Responsive Eye”, ktéra eksponowana byta w The Museum
of Modern Art w Nowym Jorku, a nastepnie jako wystawa podrézujaca dotarta
do St. Louis, Seattle, Pasadeny i Baltimore.
Tytutowa litera M jest oznaczeniem pracowni w Madison, w ktérej powstato pre-
zentowane ptétno. Wystawa w Solomon R. Guggenheim Museum w 1970, na ktérej
- zaprezentowano m.in. ,M39” - najdrozej sprzedany obraz wspdtczesny w Polsce -
~ stanowita symboliczne ukoronowanie jego tworczosci i potwierdzenie jego wiodacej
roli na miedzynarodowej scenie artystycznej. Magdalena Dabrowski zwr()cila'uwage,
~ ze sama zaskakujaca architektura przestrzeni muzealnej wydawata sie zaprojekto-
wana do ekspozycji tych prac, ktére podobnie jak forma budynku wciggaty odbiorce
w optyczng iluzje.
Poglady Fangora na problemy przestrzenne w malarstwie stanowity novum réwniez
w Stanach Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzacy w duchu op-artu w swoich
dokonaniach skupiali sie na ptaszczyznie obrazu, tak Fangor swoje eksperymenty
skierowat ku analizie przestrzeni realnej, poniewaz ,uwazat, ze istota jest realna prze-
strzen otaczajgca widza, odnotowana w czasie jako element powodujacy powstanie
nowych relacji pomiedzy forma, kolorem i $wiattem” (Magdalena Dabrowski.
Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech Fangor.
- Przestrzen jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakéw 2012, s. 133).
Obrazy Fangora, pozostajace w obrebie sztuki nieprzedstawieniowej, kreowane sa
za pomocg form migkkich, organicznych. Do tej inspiracji natura artysta chetnie sie
przyznawat. Rodzina Fangora po | wojnie $wiatowej przeprowadzita sie z Krakowa do
Warszawy, gdzie urodzit sie artysta. Jego matka Wanda z Chachlowskich, ktéra byta
pianistka, przekazata synowi zamitowania artystyczne. Twérca wspominat, ze odkad
siega pamiecia, potrzebowat malowania, ktére traktowat jako forme poznawania
Swiata, ale takze radzenia sobie z najwczedniejszymi lekami i groza. Wyczulony byt
takze na wszelkie wrazenia towarzyszace procesowi powstawania zaréwno rysunku,
jak i obrazu - aromaty kredek, akwareli i farb olejnych.
Wedtug Fangora w procesie tworzenia biora udziat wszystkie zmysty, intelekt,
emocije, ktére powinny ze soba harmonijnie wspoétdziatac. Wspominat, ze traktowanie
malarstwa jako odskoczni od samotnosci, przy nie najlepszym radzeniu sobie z nauka,
napawato ojca niepokojem, za$ matke entuzjazmem. Artysta zartowat, ze w owych
czasach zwykto sie stawia¢ znak réwnosci miedzy pociggiem do malarstwa a tym
do alkoholu. Dzigki przyjazni z Tadeuszem Koztowskim artysta odbyt swoje pierwsze
wyprawy do Wioch, poznat najwybitniejsze instytucje Wenecji, Florencji, Rzymu i
Neapolu. Z kolei podréze z matka do Prowansji gwarantowaty mu niezapomniany
kontakt z przyroda srédziemnomorska.
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Wojciech Fangor, fotografia z katalogu wystawy w The Salomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku, 1970/71 r

,TAUMIEJETNOSC FANGORA POLEGA NA TYM, ZE POTRAFI ON UZYSKAC PL
KOLOROW W STOPNIU, KTORY PRAWIE POWODUJE BOL, KIEDY SIE NA NIE P/
ALE KIEDY OKO PRZYZWYCZAI SIE DO TEGO EFEKTU, ODKRYWAMY HARMO
KONSTRUKCJE JEGO ABSTRAKCYJNYCH KSZTALTOW (PRZEWAZNIE W KSZTAL
AMEBY LUB KOL) | OSTATECZNY EFEKT JEST OLSNIEWAJACA | PIEKNA LEKCJ/
NIA SZTUKI OPTYCZNEJ, W JEJ NAJGLEBSZEJ | NAJBARDZIEJ LIRYCZNEJ POS ;I'

JOHN GRUEN, ANGELS IN TREETOPS, ,NEW YORK MAGAZINE”, 4 STYCZNIA 1971, [CYT. ZA:] BOZENA KOWALSKA, F
LARZ PRZESTRZENI. WARSZAWA 2001, S. 179 4



Po zdanej maturze Wojciech Fangor rozpoczat prywatne studia malarskie pod okiem
Tadeusza Pruszkowskiego, ktéry w pamieci artysty zapisat sie jako znawca francuskiej
kultury i mito$nik XVIl-wiecznego malarstwa holenderskiego. Lekcje zostaty przerwane
w 1942, kiedy profesor zostat zamordowany przez nazistowskie wojska. W tym samym
roku malarz nawigzat znajomos¢ z Felicjanem Kowarskim, z ktérym wspdlnie zamieszkat
w podmiejskim domu rodziny Fangoréw. Po latach, wspominajac swoich dwéch
pierwszych mentoréw, méwit, ze pomimo duzych réznic byli zapatrzeni w dokonania
przesztosci, z czym on intuicyjnie sie nie zgadzat.

Po powstaniu warszawskim Wojciech Fangor trafit do obozu przymusowej pracy.
Szczesliwie udato mu sie przetrwac ten okres i po wojnie wrécit do rodzinnego domu
w Klarysewie, gdzie zajmowat si¢ gospodarstwem. Wtedy tez poswiecit sie swoim zain-
teresowaniom z zakresu astronomii oraz muzyki. Doszedt réwniez do przekonania, ze
w sztuce zostato juz wiele powiedziane, a artysci wspotczesni powinni sie oswobodzi¢
z potrzeby kontynuowania dawnych tradycji i prob doréwnania dawnym mistrzom.
Tym, co nalezy uczyni¢ w obliczu zmian spotecznych i kulturalnych, to poddac sie
mozliwosciom, jakie ze sobg niosa. Nalezy tez pozwoli¢ dojs¢ do gtosu swym wiasnym
odczuciom. W maszynopisie napisanym w 1989 w Santa Fe do katalogu wystawy , Woj-
ciech Fangor - 50 lat malarstwa” w Zachecie czytamy:

,POCZULEM, ZE W SZTUCE NIE MOZNA STARAC SIE DOROWNYWAC NIKOMU, ZE TRZEBA SIE PODDAC
SWOIM MOZLIWOSCIOM, SWOJEMU CZASOWI, SWOIM DOSWIADCZENIOM | ODCZUCIOM.

ZYJE SIE DZIS, TERAZ, | ISTOTNE SA IMPULSY, KTORE WYNIKAJA Z BIEZACYCH DOSWIADCZEN, Z ZY-
CIA. A TESKNOTA ZA DAWNYMI DOBRYMI CZASAMI TO SENTYMENTALNA BEZPLODNA SEABOSC.

W 1947 ROKU OTWORZYLEM OCZY NA OTACZAJACY MNIE SWIAT. CHCIALEM OTRZASNAC Z SIEBIE
PRZESADY, SNOBIZMY, NAWYKI | UPRZEDZENIA. POCZULEM, ZE WPLYWOM ZEWNETRZNYM NIE
NALEZY ULEGAC, ALE Z NICH KORZYSTAC. NALEZY NATOMIAST ULEGAC SOBIE, ALE Z SIEBIE NIE
KORZYSTAC. JEST TO ROZNICA MIEDZY CZYNNA A BIERNA POSTAWA WOBEC NAWALU INFORMACJI
KULTUROWYCH | BODZCOW NATURALNYCH. TO PIERWSZE NALEZY KONTROLOWAC | PRZEPUSZCZAC
PRZEZ SITO ROZUMOWANIA, TE DRUGIE, BODZCE NATURALNE, WLASNA OSOBOWOSC, INTUICJE,
ODCZUCIA NALEZY WCHEANIAC | ABSORBOWAC W SPOSOB FENOMENALNY, POMIJAJAC ROZUM CZY
SWIADOMA MANIPULACJE”.

WOJCIECH FANGOR

W drugiej potowie lat 40. artysta wykonywat liczne pejzaze z okolic Wilanowa i Jeziorny.
Kontakt z naturg sprawiat, ze dopiero wtedy prawdziwie otwierat sie na dziatanie
Swiatta, koloru, byt w stanie wyczu¢ nastréj pogody. ,Stawatem pomigdzy naturg a bia-
tym prostokatem ptétna z poczuciem, ze tylko ja w tej chwili moge potaczy¢ te dwie
sprzecznosci” (Wojciech Fangor, ,O sobie”, tekst napisany do katalogu wystawy
,Wojciech Fangor - 50 lat malarstwa” w Zachecie, Santa Fe 1989, s. nlb.).

Wtedy tez odkryt site tkwigcg w kolorze, ktéry pozbawiony wiasciwosci symbolicznych,
budzacych skojarzenia z przedmiotami, stawat sig podstawa budowania obrazu na
bazie emocji wywotywanych przez barwy. Fascynacja barwami, ktéra swoje Zrodto

ma w obserwacji i zachwycie natura, osigga apogeum w prezentowanej pracy.

W swojej tworczosdci wychodzit od figuracii. Ta charakterystyczna forma jego ptécien
zostata wypracowana na drodze przypadku oraz wnikliwej obserwacji. Artysta po latach
wspominat namalowanie obrazu odzwierciedlajacego jego zainteresowanie przestrze-
nia. Pierwotnie na tle uktadu form o niesprecyzowanych konturach planowat umiescic¢
ksztatty sugerujace rece, twarz. Jednak po namalowaniu tych pierwszych dostrzegt, ze
tak silnie oddziatujg na przestrzen znajdujaca sie przed obrazem, iz nie wymagaja juz
uzupetnienia przez znaki ewokujace kulturowe tresci. W ten sposéb powstato ptétno,
ktore oddziatuje na widza bezposrednio, samoistnie kreuje i zmienia otaczajaca je
przestrzen, rozwijajac w kierunku widza tak zwang ,pozytywna przestrzen iluzyjng”.
Koncept ten pozostanie gtéwnym motorem twdrczej dziatalnosci artysty, a wiele lat
pozniej doczeka sie opracowania.



&

Oktadka katalogu wystawy Wojciecha Fangora w The Salomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku, 1970/71
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"N 37", 1963

olej/ptétno, 113 x 88 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | N 37 | 1963'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
112 400 - 179 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

OPINIE:
do pracy dotaczony odautorski certyfikat autentycznosci

~Fangor wiecej osiggnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza i Wtadystawa
Strzeminskiego, wykorzystujgc wszystko to, co przed nim przygotowato malarstwo.
Wojciech Fangor przekroczyt granice dzieta zdefiniowanego wéwczas jako ‘obraz’,
nie naruszajgc w niczym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac
ptétna ani ramy, nie rezygnujac z zadnego z odwiecznych zagadnien malarstwa;

ustawit je w nowym Swietle”.

Piotr Zuchowski






POZYTYWNA PRZESTRZEN ILUZYJNR

~Nr 37" powstat w 1963 roku, kiedy Wojciech Fangor po raz pierwszy
wyjechat do Stanéw Zjednoczonych. W tamtym czasie spod jego pedzla
wychodzity przede wszystkim monochromatyczne kompozycje na
réznych formatach, nieoznaczone jeszcze charakterystycznymi tytu-
tami, wskazujacymi na nazwe pracowni, w ktérej powstaty. O dzietach

z tego czasu autor moéwit: ,,Poczawszy od 1960 roku malowatem obrazy,
w ktérych rozproszone kolory ksztattéw byty pokrywane rojami kropek,
w réwnomiernym rytmie wydobywajacymi powierzchnie ptétna jakby
przed rozproszonymi zdarzeniami, przedzierajacymi si¢ poprzez drobne
odlegtosci miedzy kropkami. W przekroju mozna to tak pokazac:

1. Obraz i jego powierzchnia;

2. lluzyjne falowanie przestrzeni obrazu;

3. Ekran kropek dajacy druga powierzchnie;
4. Przenikanie przestrzeni przez ekran.

Ten rodzaj dziatania uprawiatem za pomoca kropek, paskéw poziomych
badz pionowych .Systemy wzbogacaty i réznicowaty wrazenia prze-
strzeni iluzyjnej, ktéra badz przylegata, badZ opuszczata powierzchnie
obrazu i kierowata sie w strone widza. W obrazach, w ktérych gtéwnymi
aktorami byty kota lub fale, stosowatem symetrig. Symetrig prosta lub
odwrécona. Wydaje mi sie, ze symetria w tego rodzaju sztuce, ktérej
tres¢ jest zwigzana z wywotywaniem iluzji przestrzeni pozytywnej,
usztywnia i unieruchamia rzeczywista powierzchnie obrazu i daje w ten
sposéb bardziej kontrastujgce warunki dla spetniania si¢ dynamicznych
iluzji. Stwarza to dobry springboard dla iluzji przestrzennych. Symetria
wystepuje w uktadzie ksztattéw, ale takze w uktadzie zastosowanych
koloréw” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, [w:]
Wojciech Fangor, katalog wystawy indywidualnej w Atlasie Sztuki, £6dz
2009, s. 41-55).

Dzi$, z perspektywy kilkudziesigciu lat, tatwo dostrzec, jak innowacyjna
i nietypowa byta sztuka Wojciecha Fangora u progu széstej dekady

XX wieku. Poczatek lat 60. w Polsce to wszech obecny ekspresjonizm
abstrakcyjny spod znaku malarstwa materii i taszyzmu. Za sprawg za-
fascynowanego francuska sztuka Tadeusza Kantora w Polsce panowata
moda na informel: artysci tworzyli bezforemne, ekspresyjne obrazy,
malowane poprzez wylewanie farby na ptasko potozone ptétno.
Taszysci, tworzac asamblaz i dzieta o reliefowej strukturze, stosowali
techniki spoza spektrum tradycyjnych srodkéw wyrazu artystycznego.

To whasnie wtedy The Museum of Modern Art urzadzito wielka, przekro-
jowa wystawe ,, The Art of Assemblage”, na ktérej obok Pabla Picassa
zawisty prace Kierzkowskiego i Warzechy. Najbardziej innowatorscy,
awangardowi artysci amerykanscy, odreagowujac mode na action
painting Jacksona Pollocka, nierzadko wybierali matematyczna precyzje
i geometrie, zwiastujac niebywata popularnosé¢ op-artu, ale i malarstwa
hard-edge. Wojciech Fangor eksperymentowat z przestrzenia, ale nie
przestrzenig wyobrazona, czy nawet wykreslona, ale iluzja prawdziwej
przestrzeni, ktéra niejako opuszcza powierzchnig ptétna.

Do wielkich osiagnig¢ Wojciecha Fangora nalezato opracowanie
Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej: ,,Obrazy bez krawedziowe powstaty
w okresie, kiedy zajmowatem si¢ wspoétpraca z architektami.
Fascynowata mnie wtedy nie tylko funkcja architektury, jej praktyczne
koniecznosci czy estetyczne i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze
medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen, ktéra mozna
byto formowac i ktérag mozna byto penetrowac. Stanistaw Zamecznik,

z wyksztatcenia architekt, ale z powotania i tesknoty artysta - niezalez-
ny, odkrywczy i niezaspokojony - bytw moim zyciu artystycznym osobg,
z ktérag omawialiSmy osobliwosci przestrzenne przy okazji wspétpracy
nad konkretnymi zamoéwieniami na pawilony czy wystawiennictwo.

W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry planowatem konty-
nuowac linearnie, nagle zobaczytem, ze tto, ktére sktadato si¢ z bez
krawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata w sposéb magiczny,
zadrazniajac postrzeganie przestrzeni rozciggajacej si¢ przed ptétnem.
Namalowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu sie ograniczonych
do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem kolory zasadnicze,
ktdére, podobnie jak czerni, w sposéb ciagty przenikaty w biel.

Pod koniec 1957roku, nie wiedzac czy i co maluje, zaproponowano mi
wystawe w lokalu ‘Po prostu” (dawniej Klub

Artystéw i Naukowcéw, przed wojng Instytut Propagandy Sztuki) na
placu Saskim. Byta to okazja do sprawdzenia naszych tesknot prze-
strzennych w uktadzie elementéw, ktére monochromatyczne i spro-
wadzone do minimum ksztattéw i kontrastéw, beda tworzyty otoczenie
wzbogacone o zaktécajacy iluzje przestrzeni pulsujacej na zewnatrz
powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt z Zachety stojaki, na ktérych
ustawiliSmy 7 elementéw organizujacych przestrzen catej sali.

Tak powstato Studium Przestrzeni - pierwszy environment

(Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, , Atlas Sztuki”
nr 41,2009, s. 6-7).
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Mow", 1980

akryl/ptétno, 200 x 200 cm
sygnowany u dotu: 'Vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. 1063 VASARELY | "MOW" | 200 x 200 cl 1980 | Vasarely'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
179 800 - 269 700 EUR

POCHODZENIE:

Vasarely Estate

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Phillips, Nowy Jork, 2018

kolekcja prywatna, Polska






Maria Poprzecka pisata, ze w latach 60. op-art byt ,,(...) wszedzie. Byty opartow-
skie wystawy, sukienki, tkaniny, bizuteria, naczynia, posciel, gadzety, plakaty,
reklamy...”. A jednym z jego najstynniejszych twércéw byt Victor Vasarely.
Urodzony na Wegrzech, poczatkowo studiowat medycyne na Uniwersytecie
Lorénda E6tvosa w Budapeszcie, jednak szybko zrezygnowat z tego, by zosta¢
lekarzem i rozpoczat edukacje malarska w szkole Podolini-Volkmann.

Po trzech latach studiéw Vasarely wyjechat do Francji, gdzie rozpoczat prace
grafika w agencji reklamowe;j.

Z tego okresu pochodzg jego pierwsze abstrakcyjne kompozycje inspirowane
projektami Bauhausu i ztudzeniami optycznymi. Eksperymenty z uktadami graficz-
nymi stanowity wstep do stworzenia charakterystycznego stylu Vasarelyego,
ktory miat wptyw na caty nurt op-art.

Vasarely nie tylko wptywat na twércéw sztuki optycznej, ale takze stworzyt teorie
tego nurtu, ktory okreslit indywidualng praktyka twércza. Od lat 50. powstat sze-
reg manifestow, w ktérych artysta zawart swoje postulaty i teorie. Do najwazniej-
szych nalezat ten, ktéry opublikowano w katalogu do wystawy w paryskiej Galerii
Denise René ,Le mouvement”, nazywany , Le Manifeste Juene” -, z6ttym manife-
stem”. Manifest podzielit Srodowisko artystyczne. Jak pisata Maria Poprzecka:
Kinetyzm zainaugurowata w 1944 roku wystawa ‘optycznych’ projektéw

Vasarelyego, wykonanych gtéwnie na potrzeby przemystu konfekcyjnego i reklamy.

(...) Galeria Denise René konsekwentnie promowata kierunek (...) nazywany art
construit - geometryczna abstrakcje, znajdujaca oparcie w przedwojennych
ugrupowaniach Cercle et Carré oraz Abstraction-Création. Ale nie tylko.

Galeria sytuowata sztuke mtodych artystéw takze wobec pionieréw abstrakcji
geometrycznej zapomnianych badz tez nieznanych we Francji. Denise René
potozyta tu wielkie zastugi. W 1957 roku w jej galerii miata miejsce pierwsza
paryska wystawa monograficzna Pieta Mondriana, jak réwniez wystawa polskiego
konstruktywizmu, prezentujaca tamtejszej publicznosci sztuke Wtadystawa Strze-
minskiego i Katarzyny Kobro w potaczeniu z malarstwem Kazimierza Malewicza.
Celem nadrzednym programu galerii byto przywrécenie ‘jasnosci, stabilnosci
itadu’. Zdaniem Denise René takiej sztuki potrzeba byto w dotknigtym trauma
okresie powojennej odbudowy” (Maria Poprzecka, Przypomnienie opartowskiej
sukienki, [w:] Abstrakcja i kinetyka, katalog wystawy w Atlasie Sztuki,

19.06-13.09 2009, s. nib.).

Sztuka kinetyczna, czyli op-art, stata si¢ niezwykle popularna. ,O0d Nowego Jorku
po Moskwe (grupa ‘Dwizenije’) zawigzywano ugrupowania ‘poszukiwan sztuki
wizualnej’, a liczne wystawy sztuki kinetycznej i optycznej, jak i zakupy muzealne,
potwierdzaty ich znakomita pozycje artystyczng i rynkowa. Dla uczczenia sukcesu
Galeria Denise René w 1965 roku zorganizowata jubileuszowg wystawe

‘Le mouvement 2'” (tamze). Wraz z op-artem wielka kariere zrobit Victor Vasarely:
byt laureatem licznych miedzynarodowych nagréd, m.in. Nagrody Guggenheima,
ztotego medalu na Triennale w Mediolanie oraz nagrody brukselskich krytykéw
artystycznych. Byt kawalerem Orderu Legii Honorowej. Obecnie na $wiecie
funkcjonuja 3 muzea w catosci poswigcone jego twérczosci - w Budapeszcie,
rodzinnym Pécs i Aix-en-Provence. W latach 1970-96 dla zwiedzajacych otwarte
byto réwniez muzeum artysty w Vaucluse we Francji.
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ch prac, Francja 1977, zrédto: Creative Commons
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kita", 1970

akryl/ptétno, 81x 81cm
sygnowany p.d.: 'Vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-VASARELY- | 3.702 "KITA" | 81 x 8111970 (73) | [sygnatural'

estymacija:
350 000 - 500 000 PLN
78 700 - 112 400 EUR

.Przysztodc rysuje sie jako nowe geometryczne miasto, barwne i stoneczne. Sztuki
plastyczne beda w nim kinetyczne, wielowymiarowe, spoteczne, bezsprzecznie
abstrakcyjne i zblizone do nauk”.

Victor Vasarely






SZTUKA PERCEPGJI

Teoria percepcji byta systematycznie badana i wykorzystywana przez ruch op-artu
po raz pierwszy w dziejach historii sztuki. Juz wczesniej wystapity intuicyjne préby,
aby wykorzystac¢ zasade modutowosci, warstw, iluzji optycznej i tym podobnych me-
tod, ale nie byty rozpowszechnione. Victor Vasarely byt gtéwnym gtosicielem

sztuki op-artu: prawie wszystkie metody i techniki, z ktérych korzysta op-art, maja
zrédto w jego pracach.

Zwazywszy na czestotliwo$¢ pojawiajgcych sie form, pierwsze miejsce odda¢ mozna
ulubionemu ksztattowi Vasarelyego - powiekszonej hemisferze z ,galaktycznego”
okresu w twdrczosci artysty (rozpoczynata go praca wykonana w technice tempery
pod tytutem ,Vega-Arl” i ,Vega Blue”, 1968). Nastepnie Vasarely namalowat ponad

110 prac z tej samej serii, czasem taczac formy z szescianem Koffa (na przyktad w pra-
cy ,Cheit-Pyr” wykonanej na przetomie 1970/71) i szesciokatem.

Antysymetria nie jest jedynie symetrig bieli i czerni: ogdinie rzecz biorac to symetria
przeciwienstw (,pozytywny - negatywny”, ,wypukty - wklesty”, ,jasny - ciemny”,
Lciepty - zimny” w odniesieniu do barw dopetniajacych). Z punktu widzenia filozo-
ficzno-logicznego oraz biorac pod uwage teorie percepcji, w ten wtasnie sposéb
wyrazana jest dwoisto$¢ oparta na systemie binarnym 0-1. Po latach 60., czarno-biate
kompozycje Vasarelyego zastepuja barwne struktury, najczesciej z wykorzystaniem
barw dopetniajacych sie, lub kompozycje oparte na przechodzeniu ze $wiatta

do cienia i vice versa, wprowadzajac w ten sposéb do twoérczosci Vasaleryego ele-
ment przestrzenny.

Vasarely byt wizjonerem sztuki wspétczesnej; upowszechnit jej demokratyczng nature,
jej powielanie i interaktywnos$é. Vasarely rozwinat wtasna technike graficzna, tworzyt
sitodruki i programy komputerowe do wytwarzania prac, aby jego twérczo$c byta
odebrana przez szersza publiczno$é. Kierujac sie zasadg modularnosci, zaktadat, ze
podstawowe elementy kompozycji moga by¢ taczone na wiele sposobdw; przyjmujac
te zatozenia, dzieta Vasaleryego mogtyby by¢ nabywane w rozsadnej cenie.
Przyswiecajgce Vasarelyemu zasady tworzenia sprawiaja, ze istnieja nieskoriczo-

ne mozliwosci taczenia, kreatywne rozwigzania, przy uzyciu podstawowych form
geometrycznych, bogatej palety barwnej (palety barwnej RGB, ktéra uzywana jest
do produkcji obrazéw pojawiajacych si¢ na monitorach i wyswietlajacej 16 milionéw
barw) oraz relatywnie niewielkiego zbioru ksztattéw podstawowych.

Vasarely stworzyt sztuke charakteryzujaca sie niezwyktg oryginalnoscia, postrzegajac
przy tym proces tworzenia jako zupetnie racjonalny; korzystat przy tym z proceséw
zdefiniowanych przez formuty matematyczne oraz iluzje optyczna. Prace Vasaleryego
nie sa jedynie jego eksperymentem artystycznym, ale takze zaproszeniem kiero-
wanym do odbiorcy, aby on sam kontynuowat rozpoczety eksperyment artystyczny

i rozwijat go.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Rivals", 1980

akryl/ptétno, 108 x 124 cm
sygnowany na odwrociu: 'J Stariczak'
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK | "RIVALS" | 1980

estymacija:
280 000 - 400 000 PLN
63 000 - 89 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Cleveland w stanie Ohio, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

.Przede wszystkim interesuje sie kolorem - energig roznych dtugosci fal
$wietlnych i ich przeciwienstwem. Podstawowym zadaniem koloru jest zrodzenie
$wiatta. Ale $wiatto nieustannie sie zmienia: jest nieuchwytne. [W swojej pracyl
wykorzystuje energie tego przeptywu, gdyz oferuje mi on plastyczno$¢ akcji

na powierzchni ptdtna... Kolor jest abstrakcyjnym, uniwersalnym - ale tez
osobistym i prywatnym doswiadczeniem. Przede wszystkim, oddziatuje

na nasze emocje, nie za$ logike, tak jak rzeczy namacalne”.

Julian Stariczak






~Stanczak, wychodzac naprzeciw sktonnosci oka ludzkiego 'do poszu-
kiwania porzadku, bardzo czesto baza dla swoich kompozycji czyni
regularne tta. Dziatajg one niczym systemy, w ktérych kazdy. element ma
swoje przewidywalne miejsce. Tworza je uktady linii.pionowych lub uko-
$nych, rozmieszczonych w rytmicznych odstepach, badz siatki-o réznym
stopniu gestosci, jak chociazby w obrazie ,Relief” z lat 1973-1974.
Zdaniem Stariczaka stosowanie takich wtasnie rozwiagzar wizualnych
przyczynia sie do uzyskania efektu spéjnosci i totalnosci poszczegdinych
dziet. Ich powtarzalnos¢ z kolei uzmystawia odbiorcy czas. Jest takze
echem zwigzku cztowieka z natura i cyklicznoscia zachowar: oddechem,
biciem serca, chodzeniem, méwieniem itp. Rozpoznajac powtarzalne
rytmy w obrazie, doznajemy ukojenia, poniewaz sg one dla nas czyms$
absolutnie naturalnym i dajacym nam poczucie bezpieczenstwa.

Gdy jakis rytm podlega zaburzeniu, natychmiast prébujemy przywrécic¢
porzadek i usuna¢ draznigce zaktécenie — to whasnie wowczas zaczyna
si¢ percepcyjna gimnastyka, a struktura obrazu staje si¢ dynamiczna

i optycznie niestabilna. Powtarzalne uktady, oparte na bazie siatek, sa
jednoczesnie dosrodkowe i odsrodkowe, co powoduje, ze kompozycja
wchodzi w petng napigcia relacje z granicami formatu. Czasem zdaje
sie go rozsadzaé, poniewaz widz moze wirtualnie kontynuowaé wzér
poza krawedzie obrazu, lub — przeciwnie — spaja¢ silnie w catos¢, kiedy
odbiorca koncentruje sie na centrum wizualnej akcji.

Stanczak, traktujacy formy jako pojemniki na kolor, niezwykle czesto
multiplikuje owe kontenery wtasnie w forme siatki. Wyraznie jest
$swiadomy jej potencjatu i schizofrenicznej, dosrodkowo-odsrodkowej
natury. Struktura tego rodzaju narzuca barwie systemowos$¢ i porzadku-
je cata kompozycje jak w ,Continual Overlay’ z 1979 roku.

Mozna powiedzie¢, ze inny rodzaj siatki wystepuje takze w wielopane-
lowych obrazach, powstajacych po 2000 roku, w ktérych poszczegélne
kwadraciki nie sa malowane, lecz stanowig osobne podobrazia.

Stariczak wychodzi z zatozenia, ze ten prosty wzor [siatkil, oparty o in-
terakcje pionéw i pozioméw, musi wytrzymac konkurencje z motywami
z malarstwa tradycyjnego: pejzazem, aktem, scenami historycznymi

i martwa natura. Poszukuje wiec wszelkich mozliwych wariantéw,

ktére moga powstawac w obrebie siatki i czyni¢ jg nieprzemijajaco
atrakcyjna dla wzroku — nawet w epoce nattoku obrazéw, w ktérej
przyszto nam zy¢. (...)

Stariczak zdaje sie wigc taczy¢ dwa przeciwstawne bieguny: na symbol
autonomii naktada reminiscencje fizycznych i atmosferycznych, pér
roku, spaceréw po lesie... Uruchamia kolor i swiatto, by ,oswoi¢” siatke
dla swoich pomystéw. Nie wydaje sie wiec pozostawac w getcie, lecz
raczej oddycha¢ swobodnie w swoim wtasnym artystycznym swiecie.
Odwotania do natury umozliwiaja mu bowiem kazdorazowe s$wieze
spojrzenie i podejscie do zagadnienia z nowej perspektywy.

Znawcy jego dorobku poréwnujg motyw siatki takze do konstrukcji
witrazu, gdzie kazdy kawatek jest otoczony otowiana ramka.

Mistrz Stariczaka, Josef Albers, jeszcze w czasach gdy byt wyktadowca
Bauhausu w Weimarze, studiowat zagadnienie przezroczystosci.
Prowadzit specjalny warsztat obrébki szkta, malowat na szkle transpa-
rentnym i piaskowanym. By¢ moze takie obrazy jak ,Succession’, w kt6-
rych zétte swiatto przenika przez niebieska kratownice tta, sa dalekim
echem mistyki witrazy wraz z ich-otowianym szkieletem?

Gdy tak wtasnie spojrzymy na te kompozycje, siatka jeszcze bardziej
zyskuje na wieloznaczno$ci i prezentuje si¢ jako motyw, ktéry — mimo
swej powtarzalnosci i przewidywalnosci — nie musi sta¢ sie nudny.
Wiele zalezy takze od skojarzen odbiorcy, ktére przyniesie on ze soba,
stajac twarza w twarz z obrazem.

Historia sztuki opisuje siatke réwniez jako matryce, ktéra pozwala
sztuce odwotywac sie do filozofii bytu. Dzieki jej strukturze holender-
ski twérca awangardy miedzywojennej, Piet Mondrian, reprezentujacy
tzw. metafizyczne skrzydto awangardy, dazyt w swoim malarstwie do
odzwierciedlenia natury uniwersum. Stariczak w wywiadach nierzad-

ko wspomina tego artyste i bardzo go ceni. Zauwaza, ze bazuje on na
pozornie prostej interakcji pionéw i poziomédw, by przekazaé¢ miriady
naszych zyciowy doswiadczen. Rezygnuje z linii ukosnych i organicz-
nych tukéw, a mimo to jest w stanie wyrazi¢ tak wiele. Katalog wystawy
retrospektywnej Stariczaka z 1998 roku jest z kolei opatrzony mottem
wyjetym z tekstéw Mondriana, podkreslajacym wage jednosci obrazu,
ktory w trakcie kontemplacji ujawnia jakosci uniwersalne i metafizyczne,
oraz méwiacym o catkowitym oczyszczeniu sztuki z ekspresji. Tylko takie
decyzje powoduja, ze malarstwo jest w stanie w rozmiarze mikroko-
smosu objawi¢ skale makrokosmosu i charakter bytu. Stariczak bez
watpienia nie dazy do absolutnej eliminacji ekspresji, co wida¢ chociaz-
by w sigganiu po linie falista, pulsujgce formy organiczne i dynamiczne
ukosy. Z pewnoscia za jego postawg artystyczna kryje si¢ pragnienie
oddania czegos$ wiecej niz tylko gry koloréw i form, choéby nie wiadomo
jak intrygujacej samej w sobie. Jego zdaniem sztuka powinna korelo-
wac z ludzka duchowoscia. ,Chce dotykac realnej prawdy” — mocno
akcentuje w wywiadzie z Julig Karabenick. Przytacza takze anegdote,
jak podczas indywidualnej wystawy w Butler Institute of American Art
jeden z odbiorcéw powiedziat mu, ze w obliczu jego malarstwa czuje sie
tak uduchowiony, jakby byt w kosciele. Stariczak puentuje to cytatem

z Mondriana: ,Ten, kto posiadt sztuke, posiadt nawet i religie. Temu zas,
kto nie posiadt sztuki, pozwélmy by¢ religijnym’. Artysta ma nadzieje, ze
wobec jego malarstwa, tak czesto bazujacego na motywie siatki, kazdy

z odbiorcéw dozna stanu nirwany i na swéj sposéb dotknie realnej
prawdy ludzkich doswiadczen”.

Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op-art i dynamika percepcji, Warsza-
wa 2014, s. 139-144




~Siatka jest emblematyczng strukturag modernizmu
i jawi sie jako manifestacja wrogosci malarstwa
modernistycznego do anegdoty”.

Rosalind E. Krauss

Julian Stariczak na tle obrazu ,Hot Seven” w swoim studio w Ohio, 2009
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Soft Flamingo", 1974

akryl/ptétno, 182 x 213 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '455 | © RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1974'

estymacija:
300 000 - 500 000 PLN
67500 - 112 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Palm Beach
dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Richard Anuszkiewicz: Recent Paintings, Andrew Crispo Gallery, Nowy Jork, marzec-kwiecieri 1975
Art in Embassies Program, Rezydencja amerykariskiego ambasadora w Paryzu, 1978

LITERATURA:
David Madden/Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture 1945-2001, Catalogue Raisonné,
Florencja 2010, poz. 1974.12, 5. 177 (il.)






I

.

Najwigksze sukcesy Richarda Anuszkiewicza, przypadaja na lata 1965-1975.
Okres ten byt czasem wykrystalizowania sie indywidualnego, dojrzatego
stylu artysty. Poczatek tej dekady to data przetomowej dla op-artu wystawy
,The Responsive Eye” w nowojorskim MoMA. Wystawy, ktéra ukonstytu-
owata op-art i otworzyta artystom z nim zwigzanym drzwi do najbardziej
wptywowych amerykariskich galerii.

Sam Anuszkiewicz nawigzat wspotprace z Sidney Janis Gallery, z ktdrag
zwigzane byty tak wybitne artystyczne osobowosci jak Albers, Gorky, de
Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy Rothko. Anuszkiewicz dotgczyt do
tego szacownego grona, otwierajac indywidualny pokaz w Sidney Janis w li-
stopadzie 1965. Zaprezentowat emblematyczne dla swojego pdzniejszego
stylu geometryczne uktady linii i ptaszczyzn, wykorzystujace energetyczne
walory barwy i dynamike napie¢. Wiekszo$¢ kompozycji opierata sie na ge-
nerowaniu uktadéw skupionych wokot centralnego punktu, skonstruowane
wokot niego z mechaniczng precyzjg architektoniczne struktury wciagaty
oko obserwatora w optyczna gre, iluzoryczne tunele biegnace daleko

w gtab na pozér jednowymiarowej ptaszczyzny. Krytyka szybko nadata tym
pracom przydomek ,kontemplacyjnych”. Sam Anuszkiewicz wypowiadajac
sie na ten temat z pewna dozg ironii, nie uciekat ostatecznie od postrze-
gania ich w kategoriach duchowych: ,Sadze, ze ilekro¢ umiescimy co$

w samym centrum ptdtna daje to rodzaj kontemplacyjnego doswiadczenia
- rysowania do wnetrza i wychodzenia na zewnatrz. Spotkatem sie z ko-
mentarzami dotyczacymi malarstwa Albersa definiujagcymi je jako bardzo
religijne, podobne opinie pojawiajg si¢ na temat moich obrazéw.
Osobiscie nie okredlitbym ich mianem religijnych, wedtug mnie bardziej
adekwatne jest okreslenie ‘duchowe’. Niemniej, wszyscy mamy prawo do
interpretacji ich na swdj sposéb”. Wspomniany, niezwykle spéjny pokaz
Anuszkiewicza w Sidney Gallery spotkat sie z tak duzym zainteresowaniem,
ze niemal wszystkie prace zostaty z miejsca wyprzedane. Miesigc pdzniej
zorganizowano tam zbiorowa wystawe: Pop and Op, na ktérej obrazy
Anuszkiewicza zawisty obok realizacji Albersa, Lichtensteina, Oldenburga,
Riley czy Vasarely'ego. Spektakularne zestawienie nazwisk sprawito, ze
wystawa podrézowata przez kolejne dwa lata po amerykariskich muzeach -
zaprezentowano jg w szesnastu miastach. Trudno zakwestionowac¢ fakt, ze
nazwisko Anuszkiewicza nalezato wéwczas do kanonu.

Richard Anuszkiewicz w swoim studio

Ukoronowaniem sukcesu byta retrospektywna wystawa artysty w Cleveland
Museum of Art w 1966. W tym okresie Anuszkiewicz na réwni z obrazami
barwnymi tworzyt kompozycje w czerni i bieli, objawito sie takze jego zain-
teresowanie realng ingerencja w przestrzen - oprécz obrazéw zaprezen-
towat obiekty tréjwymiarowe, w ktérych niekiedy z wykorzystaniem luster
rozwijat iluzje promieniujgcych wektoréw dazgc do rozwiktania zagadnienia
ukrytej struktury kwadratu, frapujacej takze Rudolfa Arnheima, ktéry ponad
dekade wczesniej zadedykowat jej rozdziat w kanonicznym dziele ,Sztuka

i percepcja wzrokowa"”. Cezure w twérczosci Anuszkiewicza stanowi

1970 - odchodzi od formy kwadratu na rzecz kompozycji prostokatnych,
prace-moduty zastepuja spektakularne w swojej skali serie, na pierwszy
plan powraca zainteresowanie artysty kolorem. W pierwszej serii nowych
obrazéw nazwanej ,Portals” ujawni sie niezwykta wrazliwosé artysty na
kolor, doprowadzi do perfekcji swojg szczegdlna, indywidualng odmia-

ne lirycznej abstrakcji ggometrycznej. Duze ptaszczyzny koloru otaczac
zacznie drobna siatka linii, réznigcych sie od siebie niewielkimi niuansami
barwnym, niekiedy zmiany zredukowane bedg jedynie do temperatury
poszczegdinych barw. Najbardziej chyba trafna charakterystyka twérczo-
$ci Anuszkiewicza wyszta spod pidra krytyka Johna Canadaya, mimo, ze
recenzuje wystawe w Sidney Janis Gallery w 1969, tezy w niej postawione
sg adekwatne do catoksztattu twérczosci artysty: ,Aktualna wystawa prac
Richarda Anuszkiewicza w Sidney Janis Gallery (...) jest ol$niewajaca, jest to
sformutowanie, ktére nasuwa mi sie natychmiast - niemal zbyt oczywiste
zeby go uzy¢, zbyt adekwatne zeby go uniknaé. Obrazy te sa takze, naile
moge to wykoncypowa¢, dzietami sztuki powstatymi w catosci w efekcie
kalkulacji. Wykonane z mechaniczng precyzja przecza zatozeniu, do ktérego
zawsze bytem przywigzany i do ktérego odrzucenia jestem sceptyczny,
zatozeniu, ze zaden wartosciowy obraz nie moze powstac jedynie na mocy
reguty. Niezaleznie od tego jak skrupulatna i logiczna bytaby to reguta,

w wysokim stopniu zaangazowana musi by¢ wrazliwosé (lub intuicja artysty).
Odkad obrazy te objawity mi sie jako uderzajagco wysmienite, pozostatem

z jedyng mozliwg konkluzjg, ktéra brzmi: Pan Anuszkiewicz, pomimo tego co
jawi sie jako kompletnie bezosobowe, pomimo arcymetodycznego sposobu
pracy, jest artystg wrazliwym” (cyt. za: Anuszkiewicz. Paintings & Sculptures
1945-2001, Florencja 2010, s. 27, ttum. M. Stomska).
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EDUARDO MAC ENTYRE
1929-2014

"Obraz w ruchu” ("Pintura Generativa"), 1965

akryl/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. A. MAC-ENTYRE | OLEO - 1965 |
"PINTURA GENERATIVA" | 3- "VARIANTE DE UN TEMA" 0.80 x 0.80 | MacEntyre | 65'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33800 - 45000 EUR

POCHODZENIE:

Braswell Galleries Inc., USA 1999
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska






Konstruktywizm zapoczatkowany w pierwszej potowie XX wieku w Wenezueli stat
sig stylem narodowym poczatkowo w rzezbie okresu lat 50. W kolejnej dekadzie
uzywane przez potudniowoamerykanskich rzezbiarzy kontrastowe zestawienia
barw i tekstur zblizaty ich do sztuki op-artu, duza grupa artystéw oficjalnie pozo-
stawata zresztg oficjalnie czescia tego nurtu. Eksperymenty z percepcja podejmo-
waty miedzy innymi druciane, ruchome rzezby Jesus Rafael Soto i monumentalne
instalacje Alejandro Otero w przestrzeni miejskiej (Delta Solar, 1977, Waszyngton).
Abstrakcyjne rzezby tworzyli réwniez w owym czasie Eduardo Ramirez Villamizar

i Edgar Negret konstruujacy instalacje z jednobarwnych metalowych ptyt, ktérych
tytuty sugerowaty mentalne i duchowe przemiany - ich twérczo$é formalnie zbli-
zata sie to minimal artu, najbardziej goragcego wéwczas trendu na nowojorskiej
scenie artystycznej.

lluzjonistyczne ptétna tworzyli tacy artysci jak Nemesio Antinez, ktéry za
konstrukcyjng podstawe swoich kompozycji obrat pole szachownicy. Drugim z naj-
bardziej znanych malarzy zwigzanych z malarstwem optycznym byt pochodzacy

z Argentyny Eduardo Mac Entyre, twérca ruchu , Generative art”, ktéry zapo-
czatkowat w 1959 w Buenos Aires. Poprzez naktadanie na siebie niezliczonej ilosci
przecinajacych sig, geometrycznych linii tworzyt obrazy wywotujace ztudzenie
ruchu i tréjwymiarowosci. Prace Mac Entyre przywotuja wczesne, konstruktywi-
styczne rzezby z pleksiglasu, ale brak namacalnej w nich skali sprawia, ze wydaja
sie nieskoriczone - niczym galaktyki w procesie formowania.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta si¢ w Buenos Aires w galerii Comte
w 1954, kolejna za$ w 1959 w galerii Peuser. Sztuka Mac Entyre od razu przyciagne-
ta uwage dwoch znaczacych dla mtodej argentyriskiej sztuki postaci - lokalnego
marszanda Ignacio Pirovano oraz éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki Wspét-
czesnej - Rafaela Squirru. Artysta szybko stat si¢ jednym z gtéwnych twércéw
zwigzanych z abstrakcjg geometryczna, skupionych w artystycznym ugrupowaniu,
uprawiajacych twérczos¢ w duchu ,Generative art” - ruchu z zatozenia wyklucza-
jacym czesciowo lub catkowicie decyzyjnosci artysty, przyznajacym akt kreacji na
przyktad systemom komputerowym opartym na algorytmach badz dziatajacych na
zasadach przypadkowosci. Przypominajacy ze swego zatozenia ruch dadaistyczny
~Genarative art” wyrazit si¢ w réznych dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach
wizualnych, literaturze czy architekturze, wptynat réwniez w znaczacy sposéb

na pionieréw sztuki wideo w zakresie tworzenia wizualizacji. Do przedstawicieli
tego kierunku zaliczaja sie tacy artysci jak Ellsworth Kelly, Hans Haacke, Francois
Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu — Mark Napier. Na gruncie polskim
wsrod tworcow sztuki generatywnej nalezy wymienié przede wszystkim Ryszarda
Winiarskiego, ktéry akt kreacji opart na randomizaciji i analizie statystycznej.

Eduardo Mac Entyre urodzit si¢ w Buenos Aires w rodzinie europejskich imigran-
téw. Od dziecka przejawiat talent artystyczny, swoja twércza droge rozpoczat od
studiowania dawnych mistrzéw - Diirera, Rembrandta czy Hansa Holbeina, w p6z-
niejszym okresie ulegt fascynacji impresjonizmem oraz kubizmem. Od drugiej
potowy lat 50. rozwijat swoje zainteresowanie sztuka abstrakcyjna, wkraczajac na
grunt optycznej iluzji i sztuki generatywnej. Jego szkicowe, zbudowane za pomoca
setek wyznaczonych przez algorytm linii prace przywodza na mys$l matematyczne
wykresy wioskiego matematyka Leonarda Fibonacciego, choé, dzigki dotaczeniu
elementu przypadkowosci, malowane przez niego zwielokrotnione spirale osiagaja
o wiele wyzszy stopieri komplikacji. W 1986 artysta za swojg twérczos¢ uhonoro-
wany zostat przez Organizacje Paristw Amerykariskich za wybitny wktad w rozwéj
nowoczesnej sztuki w Ameryce tacirskiej.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"C-149" (Blue with Two Yellows), 1965

akryl/ptétno, 119,4 x 19,4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'C # 149 | 1965 Tadasky'
na odwrociu nalepki galerii D. Wigmore Fine Art, Nowy York oraz galerii Kootz, Nowy Jork

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:

Kootz Gallery, Nowy Jork

D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Gene Davis/Tadasky. Paintings from the 1960s and 1970s, D. Wigmore Fine Arts Inc.,
Nowy Jork, luty-kwiecieri 2013

LITERATURA:
Gene Davis/Tadasky. Paintings from the 1960s and 1970s, katalog wystawy w D. Wigmore Fine Arts Inc.,
Nowy Jork 2013, s. 19 (il.)






GEOMETRIR KONTEMPLAGJI

Tadasuke Kuwayama, znany szerzej jako Tadasky, dorastat w miejscowosci Nagoya

w Japonii. Jego ojciec przez lata pracowat jako budowniczy $wigtyri Shinto, co
zawazyto zaréwno na tworczosci malarza, jak i sposobie postrzegania sztuki i samego
procesu tworzenia. Do Stanéw Zjednoczonych po raz pierwszy przyjechat w 1961 roku.
Wowczas rozpoczat studia artystyczne - poczatkowo w Art Students League w No-
wym Jorku, a pézniej w Brooklyn Museum of Art School. Od lat 60. Tadasky rozwijat
swoj wiasny, indywidualny jezyk artystyczny w obrebie rodzacego sie nurtu sztuki
optycznej. Jego pierwsza indywidualna wystawa odbyta sie w Kootz Gallery w Nowym
Jorku w 1965 roku i w tym samym roku jego prace zostaty zaprezentowane podczas
stynnej ekspozycji The Responsive Eye w Museum of Modern Art. Nowojorska insty-
tucja zakupita do swojej statej kolekcji dwa ptétna Japoriczyka i od tego momentu
jego kariera potoczyta sie w zaskakujaco szybkim tempie.

Po wystawie Kinetic and Optic Art Today w Galerii Albright-Knox prace Tadasky'ego
zaczety by¢ jednym z najbardziej pozadanych obiektéw artystycznych w wielu presti-
zowych, prywatnych i instytucjonalnych kolekcjach sztuki. Dzi$ jego koncentryczne,
pulsujace wielobarwnymi liniami kota znajduja sie migdzy innymi w Baltimore Museum
na Florydzie, Boca Raton Museum of Art, Lowe Art Museum na Uniwersytecie w Mia-
mi, Columbus Museum of Art w Massachusetts, Harvard Art Museums w Cambridge,
Indianapolis Museum of Art, Krannert Art Museum na Uniwersytecie w lllinois, Mu-
seum of Fine Arts w Houston, University of lowa Museum of Art, University of Virginia
Art Museum, Yale University Art Gallery, Museo de Arte Contemporaneo w Buenos
Aires oraz w licznych galeriach w Japonii.

Juz we wezesnych latach 60. Tadasky stworzyt specjalng maszynerie, dzieki ktorej

z tatwoscia, pietyzmem i sobie tylko wtasciwym spokojem mégt realizowaé wyjatkowe
prace, sposréd ktérych jedna znalazta sie w niniejszym katalogu. Wykonana z drew-
nianych desek konstrukcje przykryt niewielka tawka, na ktérej siada niezmiennie

od dekad i w ten sam sposéb maluje idealne linie. W wywiadzie udzielonym stacji
telewizyjnej Hallmark Tadasky przyznaje, ze dla niego malarstwo jest formg medytacji,
odpoczynku i relaksu. Gdy maluje, czuje sige najblizej swojego wewnetrznego ,ja“. Nie
rozumie za$ tworcow, dla ktorych sztuka jest walka i ciggtym zmaganiem sie z wtasny-
mi stabosciami.

Kuwayama zaznaczat, ze jego fascynacja prostota i geometrig wywodzita sie ze srodo-
wiska, w ktérym wzrastat. Swigtynie Shinto - z ktérymi obcowat ze wzgledu na profesje
ojca - byty niezwykle proste, oparte na symetrycznych uktadach pionéw i poziomow.
JIch ksztatt byt wypracowywany i redefiniowany przez kolejne generacje. Wywarto

to na mnie wielkie wrazenie. Niezwykle cenig japoriska tradycje za respektowanie
umiejetnosci i szanowanie rzemiosta. To jest réwniez bardzo wazna cze$¢ mojej pracy
i osobowosci” - mowit Tadasky.



Tadasuke Kuwayama w swoim studio, lata 60. XX w.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"D-156" (Vertical Red, Orange, Yellow), 1967

akryl/ptétno, 177 x 139 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '# D-156 | 1967 | Tadasky (Tadasuke Kuwayama)'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33800 - 45000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA

dom aukeyjny Shannon'’s, USA 2013
kolekcja prywatna, Polska
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Dekompozycja A", 1974

akryl/ptyta pilsniowa, 73 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ADAM MARCZYNSKI | "DEKOMPOZYCJA A" |
1974' oraz na blejtramie: 'KRAKOW BATOREGO 26 m. 6'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
13500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariusza Hermansdorfera, Wroctaw

WYSTAWIANY:
Kolekcja Hermansdorferéw, mia ART GALLERY, Wroctaw, 15 listopada - 15 grudnia 2017

LITERATURA:
Kolekcja Hermansdorferdw, katalog wystawy, mia ART GALLERY, Wroctaw 2017, s. 46 (il.), s. 146 (spis)

,Odosobnionym zjawiskiem (...) jest twdrczos¢ Marczynskiego, ktéry oczyszczajac
swojg koncepcje z pozostatosci strukturalizmu, doszedt do uktaddw prostych,
bezosobowych i do rozwigzan technicznych, redukujac role artysty do zaprojek-
towania uktadu-instrumentu, ktéry oddaje widzowi do estetycznej zabawy”.

Marek Rostworowski






Adam Marczyniski, Kompozycja elementéw zmiennych, 1965, blacha, wys. 8 m, Galeria EL, Elblag



L WSPOLCZESNOSC - OBFITUJACA W ODKRYCIA ZMIENIAJACE POJECIE O BUDOWIE
SWIATA MATERIALNEGO, MUSI ODDZIALYWAC NA SWIADOMOSC ARTYSTY | ZMUSZA
GO DO ZNALEZIENIA TAKIEJ ODREBNEJ FORMY PLASTYCZNEJ, KTORA BY TE NOWA
SWIADOMOSC NAJLEPIEJ WYRAZALA”.

ADAM MARCZYNSKI

Praktyka gry i wspétuczestnictwa w tworzeniu ostatecznego wyrazu dzieta
wpisana byta w pézna twérczos¢ Adama Marczyriskiego. W drugiej potowie

XX wieku, okoto 1960, artysta zwrécit sie w strone tworzenia obiektéw i zarzucit
swoja dotychczasowa dziatalnos¢ malarska. Role swoistej zapowiedzi tego kroku
petnity w dziatalnosci Marczynskiego asamblaze - klejone struktury sktadajace
sie z elementéw drewnianych, tektury, metalu i innych materiatéw. W ten sposéb
Marczynski w szczegélny sposéb wpisywat sie w popularne wéwczas tendencje
spod znaku malarstwa materii, chociaz obiekty, ktére wykonywat, nie nalezaty

juz do dziedziny malarstwa. Eksponowaty one swojg fakture, zwracaty uwage na
wiasng materialno$¢ i prezentowaty szczegdlng wizualnos¢ swoistych destruktow.
Na poczatku dekady lat 70. rozpoczat sie¢ w twérczosci artysty okres, do ktérego
nalezy prezentowana tutaj praca z 1974. Wéwczas to Marczynski zaczat wykony-
wac obiekty-kasetony. Ich najwazniejszg cechg jest konstrukcja, ktérej gtéwnym
elementem jest ruchomy prostokat. Ten pozornie banalny zabieg polegajacy na
wprowadzeniu w obreb kompozycji ruchomej czesci powoduje koniecznos¢ zmia-
ny myslenia o obrazie jako skoriczonym wytworze artysty, ktory ostateczny efekt
swojej pracy prezentuje widzom. W ,,Dekompozycjach” jeden uktad form moze
zostac z tatwoscia ,,zdekomponowany” przez widza, a dana wizualna konfiguracja
zZmieniona przez przesuniecie ruchomej czesci. Oczywiscie moze sie to staé przy
zatozeniu, ze widzowie majg bezposredni dostep do obiektu, niezaposredniczony
przyktadowo przez muzeum i wystawy.

Kasetonowe konstrukcje Marczyriskiego z jednej strony wpisuja sie w tradycje
malarstwa abstrakcyjnego, w jego nurcie abstrakcji geometrycznej. Jednym

z waznych zagadnien dla tej tworczosci sa bowiem kwestie barwy i kompozyc;ji,
ich wzajemnych uktadéw i wizualnego wyrazu bedacego wynikiem zastosowania
takich wtasnie najprostszych elementéw sktadowych. Z drugiej strony wytamuja
sie one z tej tradycji poprzez zaangazowanie widza i przeksztatcenie obrazu jako
malarskiej powierzchni w obraz rozumiany jako animowany obiekt i przedmiot gry.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Kompozycja, 1982

akryl/deska, ptyta pil$niowa, 64 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1982 | H. Stazewski'
na odwrociu stempel wywozowy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany tutaj obraz Henryka Stazewskiego powstat w 1982, to znaczy okoto
siedemdziesieciu lat po rozpoczeciu przez artyste jego dziatalnodci artystycznej (1).
Stazewski w 1913 roku zaczat studia w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, a przez
kolejnych kilka dekad byt wazna postacia polskiego zycia artystycznego. Stylistyka
jego prac, ktérag mozna uznac za dojrzata, to znaczy taka, ktéra - przechodzac pewne
ewolucje - trwata az do jego $mierci, uksztattowata sie w drugiej potowie lat

20. XX wieku. Byta to abstrakcja geometryczna, ktéra w sztuce Stazewskiego byta wy-
nikiem przyjecia przez niego konstruktywistycznej teorii i praktyki artystycznej. O ile
w dwudziestoleciu migdzywojennym sztuka abstrakcyjna mogta uchodzi¢ za nowosé

i potrafita budzi¢ kontrowersje, o tyle w czasie gdy powstat prezentowany tutaj obraz
byta ona juz estetyka utrwalong i majaca klasyczny niemalze status. Podobny status
przystugiwat réwniez jej tworcy - Stazewski uwazany byt wéwczas za nestora awangar-
dy. Z kraju i zza granicy $ciggali do jego pracowni artysci, by pozna¢ tego ,ostatniego
zyjacego konstruktywiste”, ktéry z pierwszej reki relacjonowat wydarzenia z ,hero-
icznego okresu awangardy”. Stazewski mogt wéwczas opowiada¢ mtodym tworcom
(chetnie przebywajacym w jego towarzystwie) o swoich znajomosciach z Kazimierzem
Malewiczem oraz Pietem Mondrianem, ktérzy mieli juz wéwczas status wielkich
gwiazd sztuki XX wieku, a z ktérymi on wspottworzyt on historie awangardy.
Prezentowany obraz jest znakiem trwatosci konwencji abstrakcji geometrycznej

w sztuce Henryka Stazewskiego. Artysta przez kilka dekad swojej dziatalnosci arty-
stycznej zainteresowany byt najprostszymi formami w sztuce. Badat w swoim malar-
stwie zagadnienie wzajemnego oddziatywania na siebie barw i ksztattéw, percepciji
koloréw i wytwarzania réznych efektéw optycznych. Barwa, figury ggometryczne

i linie proste byty podstawa i ostatecznym celem tej twdrczosci.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

0Od 0 do 100% czerni, 1978

akryl, kreda, otdwek/ptyta pilsniowa, 66,4 x 66,4 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Winiarski 79"

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski'78'

praca ztozona z 9 czedci, z ktorych kazda jest opisana kolejno:

'0%', "12,5%", '26%", '37,6%', '50%', '62,5%', '75%', '87,5%', '100%'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
63 000 - 78 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Cata moja twdrczosc¢, do dzisiaj, z grubsza biorac, jest budowana na tych dwdch
obiektywnych mechanizmach, na porzadku i przypadku. Porzadkiem nazywam
te doswiadczenia, ktdre sg przypisane ciggom liczbowym, przypadkiem zas$ te,

w ktorych uruchomiony zostat taki czy inny mechanizm losowy”.

Ryszard Winiarski






MALARSTWO WINIARSKIEGO CHARAKTERYZUJE WYKSZTAL-

CONA BARDZO WCZESNIE W KARIERZE ARTYSTY DOMINUJA-
CA KONCEPCJA, ZACZERPNIETA Z MATEMATYKI, ZWLASZCZA
RACHUNKU PRAWDOPODOBIENSTWA. BIORAC POD UWAGE
POLACZENIE ARTYSTYCZNEGO WYKSZTALCENIA NA WAR-
SZAWSKIEJ AKADEMII SZTUK PIEKNYCH | MATEMATYCZNYCH,
TECHNICZNYCH UMIEJETNOSCI ZDOBYTYCH NA WYDZIA-

LE MECHANIKI POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ, WINIARSKI
POSIADE UNIKATOWE POLACZENIE WIEDZY | UMIEJETNOSCI,
KTORE ZAOWOCOWALO NARODZINAMI JEDNEGO Z NAJBAR-
DZIEJ ROZPOZNAWALNYCH WSROD WSPOLCZESNYCH
POLSKICH ARTYSTOW STYLU. W 1965 POWSTALY PIERWSZE
OBRAZY Z SERII ,,PROBY WIZUALNEJ PREZENTACJI ROZK+A-
DOW STATYSTYCZNYCH”, GDZIE ARTYSTA UZY+ JAKO PODSTA-
WOWEJ JEDNOSTKI STRUKTURY CZARNEGO | BIALEGO KWA-
DRATU, A ICH PRZYPADKOWY UKLAD MIAL SWOJE PODSTAWY
W TEORII PRAWDOPODOBIENSTWA. O KOMPOZYCJI DECYDO-
WAL CZESTO RZUT KOSTKA LUB MONETA, DO CZEGO ZRESZTA
NAWIAZUJE WIELE TYTULOW OBRAZOW.

56%,
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Zaprezentowana praca powstata w 1978. Sktada sie z 9 elementdéw ustawionych

w trzech rzedach i 3 kolumnach. Kazdy z elementéw sktada sie z pdl pokrytych

biatg lub czarna farba. Pod kazda czescig artysta okreslit procentowo stosunek pol
czarnych do biatych. W lewym gérnym rogu znajduje sig catkowicie biaty element
podpisany ,0%", w srodku znajduje sie kwadrat o réwnej liczbie czarnych i biatych
pol okreslony jako ,50%", a w prawym dolnym rogu artysta umiescit w petni czarny
kwadrat podpisany warto$cig ,100%". W pracy ,od O do 100%" zaprezentowat kolory-
styczna graduacjeg, stopniowe przenikanie sig¢ elementéw czarnych z biatymi naukowo
obliczone i przedstawione za pomocg procentowego stosunku. Praca o tym samym
tytule ,od 0 do 100% czerni” znajduje sie w kolekcji Zachety. Sktadajaca sie z 26 czto-
néw instalacja rozni sie od prezentowanej zestawieniem poziomym elementoéw.
Obrazy Winiarskiego sg de facto materialnym, malarskim zapisem podejmowanych
przez artyste eksperymentdw statystycznych. Podobnie jak Roman Opatka, Winiarski
wykraczat w swoich pracach poza tradycyjne rozumienie dziet sztuki, odrzucajac
estetyzm na rzecz podejscia stricte naukowego. Od efektu istotniejszy byt dla niego
proces powstawania dzieta. Czarne i biate kwadraty sa naktadane na matryce w po-
staci siatki stopniowo zapetnianej w zaleznosci od wynikéw eksperymentu, tworzac
unikatowy wzér dla kazdego z dziet. O kolejnym stadium przypadkowosci decydowat
sam artysta, wybierajac, w ktérym narozniku kompozycji rozpoczac ,zapis”, nastepnie
wedtug ,klucza” zapisywat wyniki nie tylko wtasnych rzutéw kostka czy monets, lecz
réwniez gotowe dane, na przyktad ze znalezionych tablic statystycznych. Artysta
czesto uwzgledniat na odwrociu obrazu notatki zawierajace obliczenia i zmienne
rzadzace aplikowanymi przez niego algorytmami. Techniczny wktad Winiarskiego jest
minimalny, podporzadkowany konkretnej koncepcji, przeciwstawiajgcy sig idei arty-
sty-geniusza, ktérego indywidualizm jest wyczuwalny w kazdym pociagnieciu pedzla.
Podobnie jak Victor Vasarely, Winiarski gtosit ideg sztuki bezosobowej, pozbawionej
emocji, rzadzace;j si¢ racjonalnymi zasadami. Paradoksalnie, pomimo surowej techniki,
konceptualna swiezos¢ sztuki wyptywajacej z matematycznych prawd prawdopo-
dobieristwa uczynita Winiarskiego jednym z najbardziej unikatowych i btyskawicznie
rozpoznawalnych artystow, ktérego swoistym podpisem jest zestawienie czarno-bia-
tych kwadratow.

Historycznie, ze wzgledu na formalne elementy dziet Winiarskiego i ich niemal hip-
notyzujgce zestawienia, artysta bywa zaliczany do wywodzgcego sie z op-artu nurtu
malarstwa iluzji optycznej, jednakze taka klasyfikacja nie oddaje w petni twoérczego
projektu artysty. Ryszard Winiarski nie chciat sig identyfikowa¢ z zadnym nurtem,
sam twierdzit, ze nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka
byta niekiedy utozsamiana. Podkreélat, ze zaréwno w historii sztuki, jak i w sztuce
aktualnej trudno byto mu znaleZ¢ analogie do swoich poszukiwan. Poczatki kariery
artysty przypadajg na lata 60. i 70., ktére byty z jednej strony momentem rozwoju
sztuki konceptualnej, a z drugiej czasem zainteresowania wszelakimi nowinkami tech-
nologicznymi i naukowymi. Sztuka Winiarskiego wpisuje sie w oba te nurty, dzielac
zatozenia z cybernetyka, naukg o systemach informacji, stad tez Stach Szablowski,
opisujac dzieta Winiarskiego, poréwnat je do kodéw QR, ktére sg widzialnymi formami
czystej informaciji.

W 1966 otrzymat gtéwna nagrode na Sympozjum Artystéw i Naukowcoéw w Putawach.
W latach 1967-77 tworzyt scenografie m.in. w Teatrze Polskim w Warszawie. W 1976
rozpoczat dziatalno$¢ w ,Salonach Gry”, do ktérych wprowadzat przypadkowych
uczestnikéw. Po 1980 powstaty formy przestrzenne - tzw. geometria w stanie na-
pigcia. Wazniejsze realizacje przestrzenne to: Goriucken 1976, projekt dla Hamburga
21980, udziat w Kunststrasse Rhon w 1986. Miat okoto 50 wystaw indywidualnych;
wazniejsze wystawy zbiorowe to: Biennale w Sdo Paulo (1969), Biennale Konstruktywi-
zmu w Norymberdze (1969 i 1971). Prace Ryszarda Winiarskiego znajduija si¢ kolekcjach
Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Narodowego w Warszawie, Wroctawiu, Krakowie

i Poznaniu, w Zachecie, w kolekcji McCeory w Nowym Jorku, w Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w New Delhi i wielu polskich i zagranicznych kolekcjach prywatnych.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 71", 1970

akryl/deska, 100 x 100 cm

na odwrociu odautorski opis pracy: 'OBSZAR 71| Strefa rozktadu regulowanego | w zestawieniu ze strefg rozktadu |
statystycznego. Granice miedzy | strefami wylosowano'

oraz: 'Program | Obszar 71 podzielony w sposéb losowy na dwie | strefy. Jedna z nich posiada regularny rozktad |
elementéw, a druga statystyczny rozktad | elementéw. Zrédto zmiennej losowej - tablica | liczb przypadkowych

i rzut kostka do gry | Akryl, 100 x 100 cm. 1970 r."

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy z Galerie Gmurzynska w Kolonii oraz stemple wywozowe

estymacja:
200 000 - 350 000 PLN
45000 - 78 700 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Koncepcja tworcza Winiarskiego — dojrzata, nowatorska, burzgca zastane
reguty i kryteria w sztuce, oparta na niezawodnym i sprawdzalnym fundamencie
matematyki - doskonale spetniata postulaty epoki. A réwnoczesnie wyprzedzata
swoj czas, zawierata bowiem istotne pierwiastki konceptualizmu.

Dla Winiarskiego bowiem, co wielokrotnie podkredlat, wazny byt nie rezultat
pracy, czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych czynno$ci aleatorycznych,
ale sam proces owych dziatan (...)".

Bozena Kowalska
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order Vertical Game 4 x 4", 1981

akryl/deska, 68 x 4 x 2,3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘order | vertical | game | 4x4 | winiarski | 81'
pod nim nalepka z recznie pisana literg 'G',

na gornej krawedzi strzatka grotem w goére

estymacja:
22 000 - 35 000 PLN
5000 - 7900 EUR

~Mogtoby sie wydawac, ze Winiarski dobrowolnie zrezygnowat z artystyczne;j
swobody i pozbawit sie niemal wszystkich artystycznych mozliwosci.

Nie tylko ograniczyt $rodki do absolutnego minimum (czern, biel, kwadrat),
ale do tego wyrzekt sie kontroli nad kompozycjg prac, oddajac ja

w rece przypadku”.

Stach Szabtowski
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu "Katy energetyczne", 1975/2003

akryl/ptétno, 70 x 70 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'z cyklu: KATY ENERGETYCZNE | 1975-2003 | J. Robakowski'
opisany i datowany na odwrociu:

'z cyklu "KATY ENERGETYCZNE" | 1979-1989 | J. Robakowski'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4100 - 6 800 EUR

Cykl ,Kgtéw energetycznych” Robakowski realizowat od 1975 roku przez kolejne 30 lat.
Byt on wyrazem rozwazar nad problemem istnienia katéw jako kategorii geometrycz-
nej, majgcej bezposrednie przetozenia na ludzkie stany emocjonalne. Dla Robakow-
skiego tytutowy ,kat” stat sie osobistym fetyszem, swoistym znakiem rozpoznawczym
jego twdrczosci. Artysta pisat: ,Mam intuicje, ze dysponujgc trzema katami uda mi sie
w dowolny sposdb narzuci¢ je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez na moja moto-
ryczno$c¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne spowodowac co$ w rodzaju
napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej pracy, czyli
sposobem nadania wtasnej artykulacji niezaleznie istniejacej juz ode mnie materii”.
Napiecie, o ktérym pisze Robakowski, nieodtacznie wiaze sie z rytmem. Potwierdza
to obecnod¢ ,Katdw energetycznych” na wystawie w Muzeum Sztuki Wspotczesnej

w Warszawie ,140 uderzen na minute. Kultura rave i sztuka w latach 90. w Polsce”
(22.07 - 27.08.2017). Cho¢ moze sie takowa wydawac, interpretacja dziatalnosci
tworczej Robakowskiego przez pryzmat eksperymentalnej muzyki elektronicznej i jej
kultury nie jest ani nowa, ani zaskakujaca. Bedac pionierem sztuki eksperymentalnej,
artysta taczyt to, co wizualne, z tym, co audialne. Przyktadem moze by¢ film z 1971
,Prostokat dynamiczny”: konceptualna animacja wraz z muzyka Eugeniusza Rudnika,
inzyniera i rezysera dzwigku, kompozytora i pioniera muzyki elektronicznej w Polsce.
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

"Interferencje”, lata 60./70. XX w.
akryl, relief/drewno, ptyta, 49,5 x 49,6 cm

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

JInterferencje” to praca Jana Ziemskiego, ktéra powstata, kiedy artysta juz
w pei uksztattowat swoj styl wypowiedzi plastycznej. Pozostawit daleko za
sobg powojenne realistyczno-surrealistyczne portrety oraz stynne ,formu-
ry” z pierwszej potowy lat 60. Wspomniane przestrzenne obiekty/obrazy
byty istotnym elementem ewolucji sztuki autora. Podczas ich tworzenia
skupiat sie na bogatej gipsowej fakturze. Skomplikowane powierzchnie,
czgsto monochromatyczne, urozmaicat, wtgczajac w przestrzen kompozycji
obce, naturalne materie, takie jak kamienie. Budowat tréjwymiarowe
ptaszczyzny poprzez naktadanie kolejnych grubych warstw farby i ingerowat
w nie przez wprowadzanie zamierzonych spekan i bruzd. Dzieta z tego
okresu charakteryzowaty sie archaicznym, monumentalnym wyrazem.
Czesto budzity skojarzenia z pomnikami, nagrobkami czy prehistorycznymi
malowidtami.

W drugiej potowie lat 60. uwidocznit sie w pracach Ziemskiego duch kon-
struktywizmu. Artysta wzbogacit palete barwng o wyraziste, czyste kolory,
zestawiane ze sobg kontrastowo. Przestrzen, coraz czesciej ksztattowana za
pomoca sferycznie wygietych listewek, catkowicie stracita przypadkowo$é
na rzecz harmonijnych, geometrycznych uktadéw. W dzietach pojawita sig
iluzja optyczna. Prezentowane w katalogu ,Interferencje” opierajg sie na
zasadzie kontrastow. Na statycznym czarnym tle zaznacza sie niezaktdco-
ny rytm licznych pionowych, czerwonych i biatych listewek. Wygiete do
bokéw obrazu, wprawiaja cata kompozycje w ruch, buduja iluzje i stanowia
o niezwyktej dynamice catosci.

Ziemski nalezat do lubelskiej grupy Zamek i podobnie jak wielu jej innych
cztonkdéw nie odebrat profesjonalnego wyksztatcenia na akademii sztuk

pieknych. Artysci ci nie zwazali na konwenanse czy panujace tradycje i od-
cieli sie od koloryzmu panujgcego na uczelniach. Jerzy Ludwinski, krytyk
zwigzany z grupa, tak scharakteryzowat jej dokonania: ,Jezeli przeciwsta-
wienie sig akademizmowi sztuki oficjalnej i tgsknota za twdrczoscia inng
moze by¢ uwazana za program, to taki jest program lubelskich plastykow”
(Magdalena Moskalewicz, Grupa Zamek - pot wieku pézniej, ,Arteon” 2008,
nr 2 [94]). Malarze z Lublina pod egida charyzmatycznego historyka sztuki
nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem $wiata widzialnego i do
- z gory skazanych na porazke - préb dopasowania ztozonej rzeczywistosci
do ptaskiego ptétna, oferowanego przez medium, jakie wybrali: ,Dzieta
sztuki miaty by¢ organizmami zyjagcymi po swojemu, jak twory natury,

i tkwigcymi w $wiecie, jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy Ludwirski,
Mtodzi ludzie wielkiej ambicji, ,Polska” 1961, nr 10, s. 20). Swieze spojrzenie
na sztuke i swoista organiczno$c form stosowanych przez Ziemskiego wyni-
kata réwniez z odebranej edukaciji: poza historig sztuki studiowat medycyne
na Wydziale Lekarskim UMCS.

W poczatkach swojej kariery artysta wykonywat kompozycje surreali-
styczno-metaforyczne, ktére z czasem - poprzez liczne eksperymenty

z abstrakcja - zaowocowaty zainteresowaniem malarstwem materii. Autor
porzucit je jednak na rzecz poszukiwar w zakresie form geometryczno-
-przestrzennych, akcentujgcych role harmonii i rytmu. Proby budowania
wielowarstwowe] przestrzeni rozpoczat pod koniec lat 50. Owczesne prace
utrzymane byty w stonowanych, monochromatycznych kolorach, zblizaja-
cych je do skorodowanych powierzchni tworéw natury.
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DANUTA LEWANDOWSKA
1927-1977

"Nr 33", 1976

akryl/ptyta pilsniowa, 53 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr: 33/1976 r. | akryl - 48 x 53 cm | Danuta | Lewandowska | WARSZAWA'

estymacija:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

Kompozycje w duchu konstruktywizmu i abstrakcji ggometrycznej Danuta Lewandow-
ska zaczeta tworzy¢ od 1974 roku. Cykl jej prac utrzymanych w tej estetyce liczy sobie
134 dzieta. Przestrzen tych obrazéw zbudowana jest z kolejnych, nachodzacych na
siebie ptaszczyzn, uksztattowanych jakby z nacigganych regularnie strun. Ta praktyka
kompozycyjna pozwolita osiggna¢ Danucie Lewandowskiej efekt op-artowskiej gry

z dynamika widzenia. Henryk Stazewski, jeden z bliskich przyjaciét artystki, nazywat jej
obrazy ,automatycznymi maszynami”.

Bozena Kowalska wyjasniata, w jaki sposéb obrazy Lewandowskiej wptywajg na zmysty
odbiorcy i doszukuje sie filozoficznych Zzrédet wykorzystywanych przez nig form:
.Kiedy pojawiaja sie rytmiczne, gesto rozpiete nad powierzchnig obrazu struny,
czesto z malowanym na nich kotem - zastepujg niekiedy ztudnie przestrzenny

raster malowanych kropek rzeczywista, druga ptaszczyzng obrazu. Zdarza sie jednak
takze i tak, ze jeden malarski obiekt Lewandowskiej zawiera wszystkie trzy warstwy
przestrzenne: tto - podtoze, ztudng ptaszczyzne rastrows i trzecig z napigtych strun.
W miare przesuwania sie widza, zmian kierunku padania i nasilenia $wiatta, obrazy te
ulegaja nieustannym mutacjom. Pojawiaja si¢ w nich efekty nagtych btyskéw, ruchu,
wibracji, proszenia $wiatta i pulsowania $wietlnych okregéw” (Bozena Kowalska, [w:]
Danuta Lewandowska, katalog wystawy indywidualnej, Ga Ga Galeria, [red.] Krystyna
Czartoryska, Piotr Rogacz, Warszawa 2005, s. 10-11).
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"15.03.16", 2016

akryl, relief/deska, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '15.03.16 | A. NOWACKI | 2016 | 7/2016'

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

.Celem, do ktérego daze w moich najnowszych pracach, jest tworzenie
przestrzeni abstrakcyjnej, otwartej, opartej na iluzji barw, imaginarnej gtebi.

Jest to tworzenie przestrzeni bezwymiarowej. Powstaje ona w istniejgcym juz
reliefie, na jego powierzchni, gdzie iluzja ruchu wywotuje nowy wymiar, petny
wibracji i powtarzajgcych sie rytmow. Natomiast przestrzen widzialna,
konstruowana, ograniczona i opisana wymiarem, jest dla mnie martwa, pozbawio-
na energii duchowej, a zatem niezdolna do nawigzania dialogu z odbiorca.

W przestrzeni abstrakcyjnej wszystko jest zywe, pulsujgce, zmienne - w zaleznosci
od punktu odnieniesienia czyli kagta widzenia. Jacson Pollock ten rodzaj wolnej
przestrzeni nazwat ‘przestrzenig amerykariskg’ — w odréznieniu od tej zwigzanej
wytacznie z jednym punktem odniesienia”.

Andrzej Nowacki
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ROMAN OPALKA
1931-201M

"Tau", z cyklu "Alfabet grecki", 1965

olej/ptétno, 130,8 x 81,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'OPALKA 65 Tau'

estymacija:
120 000 - 200 000 PLN
27 000 - 45 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6d7

WYSTAWIANY:
Roman Opatka, Dom Artysty Plastyka, Warszawa, kwiecier 1966

LITERATURA:
Roman Opatka, katalog wystawy indywidualnej w Domu Artysty Plastyka, Warszawa 1966, poz. kat. 28, s. nlb.
Poréwnaj: Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, il. 15

,Dla krytyki byty to skoriczone dzieta warte komentarza i eksponowania na wys-
tawie, dla Romana Opatki stanowity jedynie droge dojécia do celu. Artysta nigdy
ich nie lekcewazyt, ale tez zawsze pozostawiat w cieniu swojego wyjatkowego
Programu. Tym bardziej wszystko, co wyszto spod jego reki w okresie poprzedza-
jacym liczenie, jest niezmiernie interesujace dla dzisiejszego widza”.

Pawet Sosnowski, Roman Opatka, katalog wczesnych prac, Warszawa 1998, s. 6






W 1965 Opatka miat juz za sobg okoto dziesiecioletni okres dojrzatej twérczosci,
jednak pierwsza wazna wystawa indywidualna odbyta sie rok pézniej w warszawskim
Domu Plastyka. Na zaprojektowanej przez Mariana Bogusza ekspozycji prezento-
wane sg ptétna z cyklu ,Fonematéw” oraz pigtnascie obrazéw reprezentujgcych
litery greckiego alfabetu. Opatka pokazat prace niezwykle hermetyczne, ascetyczne
w swojej formie, reinterpretujgce w oryginalny sposéb z jednej strony doswiadcze-
nia malarstwa materii, z drugiej stanowiace transpozycje szczegdlnej wrazliwosci na
kolorystyczne i fakturowe niuanse. Bozena Kowalska pisata:

.Mimo ascezy srodkow kompozycje z cyklu ‘alfabetowego’ nie byty ubogie. Podziaty na frazy szersze i wezsze,
miekkie i twarde, pola raz wkleste, a kiedy indziej wypukte lub sugerujace gtebie przestrzenng - decydowaty

o réznorodnosci i swoistym, dyskretnym bogactwie tych obrazéw. ‘Fugi na jedno narzedzie” byty nows,
szczegolng i wtasng Opatki forma dziatari z materia. Klasyczne malarstwo materii, wywiedzione z linii Fautriera,
Tapiesa lub Burriego, zwykle przybierato badz dramatyczny wyraz ‘sladu katastrofy” lub niosto skojarzenia

z rozdartg tkanka organiczna, bad? wekslowato - wbrew hastom programowego antyestetyzmu - ku
wyrafinowanym efektom dekoracyjnym, albo wreszcie, w Polsce zreszta najczesciej, kreowato wycinek jakiej$
powierzchni: rzeczywistej lub imaginowanej. Opatka w obrazach z cyklu ‘alfabetu greckiego” postugiwat sie tymi
samymi co malarstwo materii srodkami, ale zuzytkowat je dla wtasnych i odmiennych celéw. Narzucit materii
czystosc¢ gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn i ascetyczny porzadek geometrycznych podziatow”.

Bozena Kowalska

Wspomniang hermetycznosc¢ i antykomunikatywno$¢ ptdcien podkreslata natomiast
we wstepie do warszawskiej wystawy Wtadystawa Jaworska: ,Gdy siedem lat temu po-
znatam Romana Opatke, przyrzektam mu, ze na wypadek jego wtasnej wystawy napi-
sze mu kilka stéw do katalogu. Ofiarnie urzadzat wtedy wystawe swemu przyjacielowi,
boliwijskiemu rzezbiarzowi - Terrazas. Sam byt niedawno po studiach, zapowiadat si¢
dopiero jako malarz. Od tej pory wprawdzie nie widzielismy sie, ale od czasu do czasu
jakis interesujacy plakat w mieécie (zawsze odczytuje autora plakatu) czy wiadomosé
o takiej czy innej nagrodzie upewniaty mnie, ze Opatka jest, ze dziata. Az oto przyszta
chwila ‘tej” wystawy. Pierwszej wtasnej wystawy i to nie byle gdzie, bo w nowym ‘Domu
Plastyka’. Opatka pamietat o pakcie i zgtosit sie po owe stéw kilkoro. Gdy przysztam

do pracowni, zastatam juz nie studenta, ktérego gtowa szumi od pomystéw, ale na
razie urzgdza innych - lecz powaznego, dojrzatego artyste. Powoli i w skupieniu
pokazywat mi swoje obrazy, rysunki, grafike. Obraz po obrazie, plansza po planszy.

A mnie wydawato sie, ze w ciggu paru godzin odbywam z nim catg dtugg droge tych
trudnych lat wejscia artysty w zycie. | musze powiedzie¢, ze bytam przejeta. Przejeta
dzietem i cztowiekiem. Zyjemy w epoce reklam, neonéw, audio-wizji, w epoce, ktéra
sie spieszy i co tu ukrywac - nie gardzi pospieszna, tania tatwizna. A Opatka? Jakby

na przekor epoce, ktérej jest przeciez synem (jak to sie teraz méwi - produktem),
pracuje w jakiej$ nieuchwytnej ciszy, powadze, spokoju. Jakaz zelazng, wewnetrzng
dyscypling ptaci za ten psychiczny luksus¢ Zainteresowato mnie, co byto punktem
wyjscia jego wizji. Skad wziat te forme podstawowa, ktéra go tak zafascynowata, ze jg
w réznych metamorfozach i z taka pasjg powtarza. | wydaje mi sig, ze jg zobaczytam.
Zobaczytam przypadkowo w pochodzacym sprzed kilku lat pieknym cyklu graficznym
‘Zagle na morzu’. Mniej czy wiecej aluzyjne w kierunku rzeczywistosci formy rozpiete-
go zagla Opatka z czasem zdynamizuje w dZzwiecznych, prawie muzycznych zapisach
swoich ‘Fonematéw’, to znéw ujarzmi az prawie do unicestwienia w ‘Greckich literach’
- Alfa, Beta, Gamma, Delta... Olbrzymie monochromatyczne kompozycje (przewaznie
w ugrach), obrazy-drzwi, zeby nie rzec antyobrazy, sq wyrazem takiej ascezy srodkow,
ze wykluczajg jakakolwiek che¢ podobania sie czy nawet porozumiewania sie. Czyzby
artysta chciat zamkna¢ az na tyle ‘drzwi” od $wiata, zeby w tej swojej ciszy i izolacji do-
chodzi¢ jak czarnoksieznik do istoty tworzywa, do pramaterii¢ Bo chyba materia jest
jego najwigksza pasja. Tkanka drzewa, osnowa ptdtna, a nawet konsystencja metalu.
Chce wszystko odkry¢ sam, roztozy¢ na czynniki pierwsze i dopiero wszystko zaczac.
To jego prawo, prawo mtodosci. Sgdze, ze do portu, nawet na tak pieknych zaglach,
ma jeszcze daleko, ale z jakim doswiadczeniem, z jakim imponujacym bagazem
wyruszyt juz w $wiat sztuki...” (Wtadystawa Jaworska, Wstep do katalogu indywidualnej
wystawy Romana Opatki w Domu Artysty Plastyka, Warszawa 1966, s. nlb.).
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JAN TARASIN
1926-2009

"Gong", 1963

olej/ptétno, 125 x 95 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J. Tarasin 63’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | 1963 | "GONG"

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
36 000 - 49 500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.Moje obrazy to sg w koncu pejzaze panoramiczne, wnetrza, martwe natury.
Chce, by przedmioty - elementy moich obrazéw byty materialne i by roznity sie
miedzy soba, jak réznig sie drzewo i woda. Jak w obrazach Vermeera. Staram sie
odkry¢ i zachowac hierarchig, jaka istnieje w naturze”.

Jan Tarasin (cyt. za: Barbara Majewska, Rozmowa z Janem Tarasinem, ,Wspétczesno$é”, nr 18)
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W latach 60. XX wieku dzieto malarskie w twérczosci Jana Tarasina staje sie
rzecza-egzystencja. Autor wprowadza na ptétnie podziat na dwie przestrzenie,
wspotistniejace, ale oddzielone od siebie jakby liniag horyzontu. Krytycy wskazuja,
ze malarz nawiagzuje do ludzkiego poczucia istnienia na pograniczu dwéch stref:
ziemi, materialnej ludzkiej rzeczywistosci oraz sfery ,,poza”, tej niematerialnej.
Wedtug nich zdaje sie unaocznia¢ odczucie dualizmu $wiata.

Prawdopodobnie punktem zwrotnym, ktéry uksztattowat catg pézniejsza sztuke
Tarasina, byt wyjazd stypendialny do Azji w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi, Hajfong
nad Zatoka Tonkiriska i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej kulturg wptyneto
na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie. Bogustaw Deptuta we wspomnieniach
o Janie Tarasinie pisat: , Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania

i porzadkowania $wiata. Swiat - ktéry jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan -
porzadkowat swoimi obrazami, wprowadzajac wen wtasny malarski rygor.

Ale to wtasnie w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest porzadkiem
tego $wiata, na co Tarasin tatwo sie godzit. Fascynowaty go przedmioty - w nich
widziat gtéwna sktadowg otaczajacej nas rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach
przedmioty te pojawiaty sie jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wie-
dziat, ze nie opowie catej historii $wiata, nie takie byty zreszta jego zamiary,
mowit: “To temat mnie wybrat, a nie ja temat. (...) Jesli go cztowiek przyjmie, mniej
sie szamocze, zaczyna si¢ ze sobg zgadzac, nawet widzi w tym satysfakcje”
(Bogustaw Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie, www.dwutygodnik.com).

W prezentowanej w niniejszym katalogu pracy ,,Gong” z 1963 Tarasin stworzyt
symboliczny, na poty abstrakcyjny krajobraz, w ktérym materialnos¢ rzeczywisto-
$ci wychodzi poza swoja strefe, przechodzi elementami przedstawionych przed-
miotéw w $wiat niematerialny. Przywigzanie autora do materialnosci podkreslata
Magdalena Sottys w kuratorskim tekscie do wystawy ,,W czym rzecz? Jan Tarasin”:
~Artysta skupiat uwage na materialnosci wszystkiego, co w $wiecie istnieje, w tym
natury. Zycie urzeczowit poprzez wtaczenie go do sieci materialnych relacji.

Z cata pewnoscia struktury i prawa natury wywyzszat ponad wszelkie wzory kultu-
ry i cywilizacji. Wtasciwie wskazywat na ich pochodzenie - twierdzit, ze to natura
formuje sens i logike kultury. (Stad wszechobecna biomorficzno$¢, taki, a nie inny,
charakter wiekszosci formalnych kompozycji)”

(Magdalena Sottys, W czym rzecz? O twérczosci Jana Tarasina, katalog wystawy,
Galeria Bardzo Biata, Warszawa 2013).

Sam autor natomiast w 1975 w tekscie ,Horyzont” pisat tak: ,Otaczajacy nas
Swiat sktada sie z wielu naktadajacych sie na siebie, przenikajacych si¢ nawzajem,
zwalczajacych sie lub podporzadkowanych sobie struktur. Ich wzajemne relacje,
wypadkowe ich aktywnosci, splatane watki ich powiazan, wielko$¢ i rytm wpra-
wiajacych je w ruch impulséw stanowia réwnie trudng do przenikniecia,
fascynujaca i ograniczajaca nas bariere jak otaczajaca nas linia horyzontu.
Wyrwanie sie z jej zamknietego kregu odbiera nam definitywnie ztudne poczucie
centralnej pozycji w Swiecie”.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1963

olej/ptétno, 81x 99 cm

sygnowany i datowany p.d.: '63 | Kantor'

na blejtramie nalepka transportowa z opisem obrazu

oraz z domu aukcyjnego Agra-Art w Warszawie z 2004 roku

estymacija:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 500 EUR

POCHODZENIE:

Desa Unicum, 2003

kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, 2004

kolekcja instytucjonalna, Polska






SWOBODA MATERII

Rozluznienie, ktdére nastapito po upadku doktryny socrealizmu, stato sie dla Tadeusza
Kantora kolejnym pretekstem do wyjazdu do Paryza. W 1955 roku dotaczyt do przed-
stawienia Iwaszkiewicza jako autor dekoracji i kostiumoéw. Ze stolicy Francji przywiozt
tym razem taszyzm i informel, czerpany wprost od Wolsa, Georgesa Mathieu, Jeana
Fautriera, Hansa Hartunga i Jacksona Pollocka. Po powrocie wraz z Nowosielskim,
Brzozowskim, Jarema, Rosenstein, Skarzyriskim i Sternem zorganizowat ,Wystawe
Dziewigciu”, ktdra stata sie poczatkiem Il Grupy Krakowskiej. Cho¢ na wystawie znala-
7ty sie prace tworzone ,do szuflady” w okresie surrealizmu, najwigksza uwaga skupita
sie na kantorowskim informelu.

Zastygta w bezforemnej masie materie Kantor odczytywat jako realny wizerunek
zywego organizmu, jawiacy sie ,przed naszymi oczami niemal jak RUCH". Z czasem
malarstwo wybitnego artysty zaczeto odchodzi¢ od taszystowskich regut. Powierzch-
nia nabierata cech reliefu. Choc¢ gdzieniegdzie wida¢ dripping, Kantor postugiwat si¢
raczej malarskim gestem szpachli i pedzla. Z czasem zaczat uwypukla¢ kompozycje
kawatkami spréchniatego drewna i korzeni, a nastepnie pokrywac je czarnym lakierem
lub polichlorkiem winylu.

Zasada tworzenia kompozycji informelowych byto wyciskanie farb olejnych wprost

z tubek i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw na ptasko potozong powierzch-
nig ptétna. Ostateczny ksztatt kompozycja uzyskuje dzigki uzyciu dowolnych narzedzi,
takich jak pedzel lub szpachla. Nowej wagi nabraty nadrealistyczne techniki automa-
tyzmu i przypadku. ,Nowa ocena pojecia ,przypadku’ otworzyta zaskakujacy rozdziat
w historii sztuki. Dla mnie zjawisko ,przypadku’ i bezforemnosci, ktére pojawito sie
wtedy w malarstwie, stanowito istote rzeczy. Przez poréwnanie uswiadomitem sobie
obecnos¢ podobnej tendencji w mojej twérczosci. Obecnosé, ale i odmiennos¢ jej
zrédet i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byta metoda dziatania, znajdujaca sie
,ponizej’ normalnego oceniania zjawisk. Sztuka zmierzyta sie z takim pojeciem, ktére
byto dotychczas ignorowane, spychane w najnizsze kategorie dziatalnosci ludzkiej,
opatrzone stemplem nieodpowiedzialno$ci” (Tadeusz Kantor o sztuce informel
rozmawia z Wiestawem Borowskim, [w:] Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa
1982).

Nowy styl Tadeusza Kantora w Polsce spotkat sie z wielkim entuzjazmem. Jak pisat
Janusz Bogucki, jeden z najaktywniejszych krytykéw tego czasu: ,Otéz ten moment
zanurzenia si¢ chocby na krétko w informelu, w swobodnym i bezksztattnym istnieniu
materii malarskiej, byt w owym czasie zabiegiem od$wiezajacym, kapiela, ktéra
wyzwalata forme z akademickich zwapnient wyobrazni. Informel stat sie wiec pewnego
rodzaju kuracjg na schorzenia nabyte w poprzednim okresie. Byt oczywiscie réwniez
malarska moda (...)" (Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 128).
Nowy rodzaj malowania wptynat na szerokie grono artystéw, o czym Mieczystaw
Porebski pisat: ,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualno$¢ rozwojowego rytmu sztuki
wspotczesnej, a potem jawnie bierze jg ,na warsztat’, bo wie, ze istotna sita nowocze-
snego artysty polega na statym odnawianiu sie, statym twérczym wspoétuczestnictwie
w jednym, wspdinym i nieprzerwanym procesie. Nie boi sie ,obcego tekstu’, nad
ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadko-
WO i ze na jego gruncie stworzy wtasng samodzielng kreacje, rozegra wtasng sprawe”
(Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie ,Po prostu”, ,Po
prostu”, nr 52-53, 1956).




Tadeusz Kantor, Krakéw 1967, fot. Wojcie
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 116", 1961

akryl/ptétno, 197 x 132 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 61'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Lebenstein | figure no. 116 | 1961 | format 120 F'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 500 - 89 900 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Chalette, Nowy Jork (do 1962)
Kolekcja Leonarda S. Levine, Kenotah w stanie Nowy Jork

WYSTAWIANY:

Jan Lebenstein, wystawa indywidualna, Galerie Chalette, Nowy Jork, marzec-kwiecieri 1962, poz. kat. 19
Jan Lebenstein, wystawa indywidualna, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paryz,

22 wrzesdnia - 4 listopada 1961

LITERATURA:

Jan Lebenstein, katalog wystawy, wstepy: Clovis Eyraud, Raymond Cogniat, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris,
Paryz, 22 wrze$nia - 4 listopada 1961 (spis)

Michel Ragon, "Jan Lebenstein - Cimaise: Art et Architecture Actuels ", nr 55 (IX-X 1961), s. 58

~Zawsze miatem ktopoty z natura: mojg wtasng, naturg innych, naturg przed-
miotéw. To, co maluje, wyraza moje ktopoty, czasami je oswajajac. Wolatbym

z pewnoscig by¢ ‘szczedliwym cztowiekiem’ niz malowac. Malarstwo jest zwigzane
z moimi wtasnymi, osobistymi problemami. Obraz jest skrétem dtugiej historii

i jakby zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢ w epoce, kiedy tego rodzaju
przesady prywatne uwazane sg znowu za sztuke. Ale to nie jest zwykty zbieg oko-
licznos$ci: problemy innych ludzi sg rézne od moich, lecz natykajg sie oni na takie
same trudnosci zewnetrzne”.

Jan Lebenstein, 1961






Jan Lebenstein studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod
kierunkiem Artura Nachta-Samborskiego, a zadebiutowat na wystawie
,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale w 1955.
Pierwsza wystawa indywidualna artysty odbyta si¢ w Teatrze na Tarczyn-
skiej, prowadzonym przez Mirona Biatoszewskiego. Poeta byt jedna z wielu
osobistosci srodowiska literackiego, z ktérym Lebenstein utrzymywat
czeste kontakty. Po przeprowadzce do Paryza trafit do grona najbardziej
cenionych za granica polskich artystéw. Wspétpracowat tam z literatami,
zilustrowat m.in. francuskie wydanie opowiadari Gustawa Herlinga-Grudzir-
skiego. Artyste wielokrotnie nagradzano, w tym Nagrodg im. Jana Cybisa

i Nagroda Fundacji im. A. Jurzykowskiego z Nowego Jorku. Uhonorowano
go tez Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski za zastugi dla polskiej
kultury. W 1961, dzieki wspotpracy z nowojorska galerig Chalette, Leben-
stein zaprezentowat swoje prace na legendarnej wystawie ,Fifteen Polish
Painters” w MoMA. Jego prace znajduja sie w kolekcjach wspomnianego
nowojorskiego Museum of Modern Art, paryskiego Musée d’Art Moderne
oraz Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie i Poznaniu.

,Figury osiowe” Jana Lebensteina stanowia jeden z najbardziej rozpozna-
walnych cykli malarskich w historii wspdtczesnej sztuki polskiej, chetnie
kolekcjonowany na swiecie w latach 60. réwnolegle z pracami Marka
Rothko. Obrazy Lebensteina znalazty sie miedzy innymi w kolekcjach Al-
brechta Grokhosta i Davida Rockefellera. Na cykl sktada sie w sumie okoto

Lebenstein w Nowym Jorku, Galerie Chal

trzydziestu obrazéw, powstatych w péznych latach 50. w Rembertowie

i wezesnych 60. w Paryzu, gdzie w niespetna rok po emigracji Lebensteina
odbyta sie duza indywidualna wystawa jego prac w Museé d’ Art Moderne
de la Ville de Paris. Okres powstawania ,Figur osiowych” byt prawdopo-
dobnie najwazniejszym momentem w karierze artysty. Grand Prix Biennale
de Paris otrzymane przez Lebensteina w 1959 z jednej strony moze byc¢
postrzegane jako polityczny zabieg, majacy na celu pochylenie sig nad ar-
tystami z bloku wschodniego, niemniej dowodzi uznania krytykéw dla sztuki
zza zelaznej kurtyny, zwtaszcza, jak w przypadku Lebensteina, tej wpisujacej
sie w zachodnie tendencje.

Punkt wyjscia dla ,Figur osiowych” stanowiag wczesniejsze, powstate

w drugiej potowie lat 50. ,Figury kreslone”, wertykalne rysunki wykonane
na papierze milimetrowym, umiejscawiajgce ludzka postac¢ w ciasnych gra-
nicach kartki papieru. To wtasnie techniczne konotacje papieru milimetro-
wego zainspirowaty okreélenie ,Figury kreslone”. Kolejnym stadium figur sag
LFigury hieratyczne”, czesto malowane farbg olejna na ptétnie. Pdzniejsze
,Figury osiowe” cechuje naprzemienno$¢ medium - wertykalne formy

o charakterystycznym osiowym podziale powstawaty zaréwno w techni-
ce olejnej na ptétnie, jak i malowane byty tuszem, flamastrem, weglem,
pastelami lub gwaszem na papierze. Réwnolegte eksplorowanie réznych
technik pozwala na oceng konsekwencji artysty w tworzeniu antropomor-
ficznej figury. Przeniesienie narysowanego delikatnymi liniami czarnego




tuszu szkieletu na ptétno stanowi wyzwanie samo w sobie, co tym bardziej
dowodzi niesamowitej spéjnosci cyklu. Bogata dokumentacja fotograficzna
jego studia (,Life” i ,Time” po sukcesie paryskim kilkakrotnie wysytaty do
niego fotoreporteréw) stanowi klucz do poznania techniki artysty. Le-
benstein tworzyt wielkoformatowe ,Figury osiowe”, rozprowadzajac farbe
na lezacym poziomo, na stole lub podtodze, ptétnie, co nadawato wielu
figurom” reliefowy charakter powstaty w wyniku akumulacji warstw impast.
Chropowatos¢ farby przywodzi na mysl fakture owadziego pancerza lub
rybiej tuski, lecz osiowos¢ kompozycji czesto nie pozwala na klasyfikacje
formy jako jednoznacznie ludzkiej lub zwierzece;.

,Figura 116” to kwintesencjonalny przyktad formy, jaka ,figury” osiagnety we
wczesnych latach 60. Kompozycja jest silnie osiowa, symetryczna, z wpisa-
nym we wnetrze figury okregiem. Charakterystyczny szkielet zdaje sie by¢
przytwierdzony do ptétna, niemalze odrebny od niego. Prace z tego cyklu
sq zaliczane do nurtu tzw. malarstwa materii. Sztuka Lebensteina z tego
okresu, pomimo iz osadzona w figuracji sugerujacej paleontologiczng
poprawnos¢ szkieletow, nie jest catkowicie wyzbyta nawigzar do abstrakciji,
czego dowodem jest chociazby ,Figura 116", ktérej miejscami luzna forma
zdaje sie by¢ blizsza runicznemu znakowi niz zwierzecej sylwetce. Zaintere-
sowanie Lebensteina literatura starozytna, mitologia i Biblig jest szczegdlnie
widoczne w jego pracach z drugiej potowy lat 60., ktére pomimo bardziej
figuratywnego charakteru, cechuje ten sam, znany z ,Figur osiowych”,

niepokojacy klimat. W liscie do Lebensteina z 1985, szukajac uzasadnie-

nia dla konwulsyjnych form, Czestaw Mitosz pisat: ,Uwazam Ciebie za
barokowego malarza, spokrewnionego z Wtochami. Cho¢ posuwasz bardzo
daleko sprzeczno$¢ pomiedzy forma ludzkiego ciata i jego rozpadem, jego
szkieletowoscia, jest to u Ciebie prawdziwa pasja erotyczna, gniew na ciato,
ze jest tylko tym, czym jest”. Szkieletowe kompozycje sugerujace rézne sta-
dia rozktadu materii sg czesto postrzegane przez pryzmat cierpienia, ktére
Lebenstein obserwowat na ulicach Paryza. Przewazajaca liczba ,figur” z lat
1960-62 powstata przy uzyciu farb z gamy sjeny, ochry, w palecie dominu-
jaco brazowej, piaskowej, z elementami fioletu, co zdaje sie korespondo-
wac z asocjacjami z cierpieniem i gniciem. Na tle cyklu, kolorystyka ,Figury
116" jest niespotykana, morska, z przewaga dos¢ jasnej palety btekitow

i szarosci. Jesli ,Figury osiowe” jako kategoria przywotujg skojarzenia ze
szkieletami wykopywanymi z ziemi, to ,Figura 116” jest widziana jak gdyby
pod powierzchnia ptytkiej, przejrzystej wody. Podobna gama kolorystyczna
moze by¢ zidentyfikowana w nieco wczesniejszych pracach z 1958 roku.
Kolorystyka ,Figury 116" przypomina efekt, jaki najtatwiej mozna uzyskac
przy pomocy gwaszu zmieszanego z woda. Owa ,rozwodniona” paleta barw
jest rzadziej utozsamiana z olejnymi reliefami Lebensteina, czynigc powyz-
szg prace prawdziwie unikatowa w skali catego cyklu ,Figur osiowych”.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Rhinoceros - Béte", 1974

olej/ptyta, 50 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'LEBENSTEIN'
opisany na odwrociu: ‘'Lebenstein | 1974 | Rhinoceros - Béte'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Emilio Gargioni, Turyn
kolekcja prywatna, Wiochy

WYSTAWIANY:

Lo strano viaggio del signor Rhinoceros. La collezione a tema 'rinoceronte’ di Emilio Gargioni,

Museo Regionale di Scienze Naturali, Turyn 2004

LITERATURA:

Lo strano viaggio del signor Rhinoceros. La collezione a tema 'rinoceronte' di Emilio Gargioni,

katalog wystawy, Turyn 2004, s. 109 (il.)

W 1963 Jan Lebenstein zmienit gtéwny temat swoich przedstawiert - miej-
sce wczesniej obrazowanych ludzi zastgpity wizerunki zwierzat. Figury osio-
we, tak charakterystyczne dla twérczodci artysty, ustapity miejsca nowemu
bestiarium, ktére rozwijat przez wiele kolejnych lat. Wéwczas Lebenstein
zwrdécit sig w strone malowania w poziomie, materig grubo ktadzionej farby,
wyzbyt sie jednoczesnie graficznego rysunku, czesto obecnego w jego
dotychczasowym malarstwie.

,Formalny rozwdj prowadzacy malarza do stworzenia formy jego bestii
polegat na zageszczeniu farby, uwypukleniu masy obrazu, nadaniu mu
reliefowosci. Malarz nie kryt bezpo$rednich inspiracji paleontologicznych.
Z pewng dumg powotywat sie na stowa kustosza paryskiego Muzeum Histo-
rii Naturalnej, ktéry po obejrzeniu prac artysty stwierdzit, ze przedstawione
zwierzeta sg fantastyczne, ale anatomicznie prawdopodobne. Jest to tym
istotniejsze, ze anatomia catkowicie wyraza sens istnienia bestii. W obra-
zach nie ma narracji, zwierzeta znajduja sie w nieokreslonej przestrzeni,
nie ma nic, co odrywatoby uwage odbiorcy ich stwardniatej skory, migsni

i kregow” (Maria Marszatek, Pogranicze Bestiarium i humanitarium w ilu-
stracjach Jana Lebensteina do Folwarku zwierzgcego George’a Orwella,
LARTykuty”, nr 5-6/2011-2012, s. 6-7).

Prezentowany obraz Jana Lebensteina juz na pierwszy rzut oka wydaje

sie niecodzienng dla estetyki artysty kompozycja. Uderzajacy jasna paleta
barw ,Nosorozec” jest wyjatkowym stworzeniem. Bardziej niz znane nam
wszystkim zwierze przypomina prehistoryczne stworzenie, ktérego potom-
kowie bardzo czgsto pojawiali sie w kompozycjach malarza. Rhinoceros jest
jednoczesdnie przedstawieniem o wesotym charakterze. Mozna by podej-
rzewac, ze ze swoim dziwnym grymasem zwraca sie w strone widza.

Rodzaj przedstawionego zwierzecia byt kluczowy dla jednego z poprzed-
nich wtascicieli ptétna. Praca Lebensteina uzupetnita niesamowita kolekcje
Emilio Gargioniego. Galerzysta z Wtoch, wiadciciel Galerii Davico w Turynie,
za cel postawit sobie zgromadzenie jak najwigkszej liczby wizerunkéw no-
sorozca, ktéry w jego rozumieniu miat by¢ uosobieniem niemal groteskowej
formy ssaka chetnie portretowanego przez wieki w historii sztuki.

Gargioni byt réwniez zaniepokojony zagrozeniem, jakie dla gatunku

stanowi cztowiek. MezczyZznie udato sie zgromadzi¢ ponad 1200 prac:

okoto 600 obrazéw, 100 ilustracji, 100 odbitek graficznych, 80 rzezb i wy-
twordéw rzemiesiniczych.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Krajobraz", 1964

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany na dole:'J.Tchorzewski 64.
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J Tchérzewski 64. | "KRAJOBRAZ'

estymacija:
100 000 - 150 000 PLN
22500 - 33800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jerzy Tchorzewski. Inne spojrzenie. Prace z kolekcji prywatnych, Kordegarda. Galeria Narodowego Centrum Kultury,
Warszawa, 4 grudnia 2019 - 12 stycznia 2020; Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa,

5 grudnia 2019 - 1 marca 2020

LITERATURA:
Jerzy Tchorzewski. Inne spojrzenie. Prace z kolekcji prywatnych, katalog wystawy, Narodowe Centrum Kultury/
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 2019, s. 30 (il.)
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' nej chwili” ukazat sie pos'm.igrt lewroku 03. = A%

Sztuka Tchérzewskiego ma swoje podtoze w wyobrazni, szczegélnie widocznej
e wezesnych obrazach artysty z péznych lat 40. i wezesnych 50., ktére czerpaty
égllzmu ocierajac sie o basniowos¢. Tchérzewski nalezat do powstatej
nl_p; w‘lf_)50 miedzynarodowej grupy artystycznej Phases, zakorzenionej
We wcze‘éme]?z’e; tradycji surrealizmu, co ttumaczy oniryczny charakter jego
zesnych dzle# W jego pracach z lat 60. elementy fantastyczno-surrealistyczne
g&*ﬂzrel intwicyjne, mniej figuratywne. Ponadto, paleta barw w tym okresie
jest'harmionijna, ciemna i przyttumiona, inspirowana kolorami wulkanicznej gleby.
i Strukture ,léhjobrazu" definiuje jak gdyby bijacy z wnetrza splatane;j figury zar.
Szkieletowawforma spekan i bruzd przypomina powoli zastygajace strumienie
,_p{_ynneﬂayy, ktore.a;tysta przedstawiat zaréwno olejem, jak i gwaszem. Jak pisze
Al.e'[('g'a“hﬂer Woﬁ:lec-tgvskl Tchorzewski jest niezwykle wrazliwy na relacje migdzy
"Ilnla a p#d.sZczyzqq,f( ych indywidualna dynamika pozwala odda¢ ruch. W owym
malarskam réwnaniu istotna role odgrywa kolor, postrzegany przez pryzmat swia-
tta lub u?mnosm . Gra przeciwieristw, momentalnych rozbtyskéw $wiatta i naste-
pujacej po nich eiemnosci, dynamizuje kompozycje, wzmacniajac kontrast miedzy
barwi l,.przywo'dzacﬂa mysl pulsujace pod powierzchnia ptétna btyskawice.
Stad H dzieta z#gd"&kremokreslane sg czesto mianem ,,pejzazy elektrycznych”.
Wiata . Tchorzewski réwnolegle tworzyt obrazy zaréwno odnoszace sie do
flgu'(é‘wm prz ds’ga'wleniudzklej sylwetki (,Figura”, 1963/64), jak i abstrakcyj-

e WIZ sm,lcznth zjawisk, takie jak ,Krajobraz”, ktére tacza w sobie elementy

* wizjiy z'éﬁ‘pc materii budujacej powstajaca gwiazde. Jak pisze Bozena

Jmni%'f'sbonta‘r‘lﬁvg, a bard‘zlgj przemyslane, zblizajace sie do estetyzmu.
ujacq.z obrazéw' naplg_gle;m ktérym wspomina Tchérzewski, wskazuje na
‘kluezowq aﬂi ntefp! Cji jego tworczosci warstwe znaczeniowa, dotykajaca
zagadmeﬁ ludzkie] .egzysten sjiffolFartysty. Pomimo iz watki egzystencjalne sa
najczesciej dbst‘@é’n tychupracach z lat 60., ktére zawieraja w sobie przed-
stawienia ludzi, oddqne rozd: €'i poszarpane sylwetki, odkrywajace sekrety

ludzkiej jazni, ni wne prace jak ,Krajobraz” s réwnie efektywne w odda-
waniu niepokojui towar; c€go ﬂy'ggle Malarstwo Tchérzewskiego doskonale

[N Andraefsefr s'kl.,ldgnt’y ujac%etaflzyczne emocje materii”” jako
gtéwny sktadnik w z dajnym proee5|e tw zZym artysty.
Studiowat w krak,pwskl Akademﬁ Sztukr ‘n;!wn any byt z Grupa Krakow-
ska. Deblutowiuw 19: ck a IWystaW| Mgwpczesnej w Krakowie. Wziat
udziatw wyst9W|e Wi rsz im Arsen‘Ta...PﬂeE\gﬁl wojnie, przeciw faszyzmowi”
w 1955, gd1|e zdabyt grode Phc’bwa’r}ako w ASP do czasu przejscia
na er yture w aku. W 19?6 o!'ﬂzierue; ?tq Nﬁgrode im. Jana Cybisa.
od lat 70. podejmcwa’r tematyke re?_g‘?ha.‘_Opr saflik plastycznych Tchérzewski
“zajmowat si¢ poezja. Zbior wne?iy z fat 1988-9 pﬁWlecibproczatek gwattow-
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,SADZE, ZE ROLAMAtARZA JEST WYWOLYWANIE ZYCIA, PRZEMIENIANIE BIERNEJ
MATERII PLASTYCZNEJ'W PULSUJACY ZYCIEM ORGANIZM. JEST W TYM COS$ Z PIER-
WOTNEGO PROCESU,ROZNIECANIAOGNIA, KIEDY Z DWU ZIMNYCH, MARTWYCH PO-
LAN DREWNA TRYSKALA JSKRA; POWSTAWAL ZYWIOL. CZLOWIEK, KTORY TEN ZYWIOL
WYWOLYWAL, BYE Poc‘ZAIKoWo SAM WOBEC RZECZY-MARTWYCH. MIAL TYLKO
W SOBIE ENERGIE | POTRZEBE, KONIECZNOSE WYWOLANIA INNEJ ENERGIL. GDY TA
WYTRYSNELA, STAWALA WOBEC CZEGOS, CO DOTAD ZY£O SWOIM WEASNYM, OD-
REBNYM, INTENSYWNYM ZYCIEM:(...) PODOBNIE Z MALOWANIEM. GDY PRZYSTEPUJE
DO PRACY, JEST WE MNIE. Poaz.b,xmwo JEDYNIE NIECIERPLIWA CHEC WYWOLANIA |
ZYCIA Z TEJ MARTWEJ SUBSTANC‘JIPI,ASTYCZNEJ KTORAW DANEJ CHWILIROZ-
PORZADZAM, NIEODPARTA PO“'FRZEBA PRZERWANIA TRAG1QZNEGO KREGU SAMOT- .
NOSCI, KTORY OTACZA MNIE JAK'’KAZDEGO CZtOWIEKA, ROTRZEBA PARTNERA DO « /| | ;
DIALOGU. ZAWSZE JEDNAKOWQ ONIESMIELONY | PRZEJETY, JAKBYMSIE O TOKUSIE | foe
PO RAZ PIERWSZY, | ZAWSZE JEDNAKOWO NIECIERPLIWY, NIE PAMIETAM W DANEJ /.=
<, CHWILI O WSZELKICH ZASADACH 'SZTUKI, O WSZELKICH PRZYKAZANIACH MEGO=~~ =~ -/
e ; ey ZAWODU ZDERZAM ZE SOBA*MARTWE,J’WORZYWO NAGINAM JE SWOJA RAQiKA
7/~ ABYZACZELO ODDYCHAC. GDYRODZI SIEZYCIE - MOMENT ZAW&ZER‘IEDNAKOWQ, 3
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BRONISLEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa Nr 241", 1959

asamblaz, olej/relief, deska, 110 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW KIERZKOWSKI | KOM. FAKTUROWA NR. 241/59'
na odwrociu papierowa nalepka oraz pieczec: 'Kolekcja Fibak Monte Carlo'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15800 - 20 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Nowe Obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow, Warszawa 2007, s. 94 (il.)

L[Kierzkowskil Podkresla konkretnos¢ metalu, zestawiajgc go z ptynnoscig masy
gipsowe;. (...) Jest to surowo$¢ pustynnego krajobrazu. Nie ma w nim zycia, sg
jedynie jego martwe $lady: szkielety ryb przysypane gorgcym pisakiem. Moze po-
kazuje je artysta po to, aby przypomniec ze i one stanowity niegdy$ czes¢ zywego
Swiata? Wtasnie to niewypowiedziane stowo niegdys$ — zawierajgce w sobie tresci
przemijania - towarzyszyto w tym okresie sztuce Kierzkowskiego”.

Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944 - 1974, Wroctaw 1983, s. 84-85
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,Kompozycja fakturowa nr 241" nalezy do cyklu najbardziej rozpozna-
walnych dla twérczosci Bronistawa Kierzkowskiego prac - strukturalnych
reliefowych realizacji. Jako punkt odniesienia artysta przyjat unistyczne
rozwazania Wtadystawa Strzeminskiego. Autor jako gtéwny $rodek arty-
stycznego wyrazu wybrat elementy plastyczne - kolor, ksztatt, a przede
wszystkim podziat ptaszczyzn obrazu. Do swoich rozwigzan dochodzit od
czaséw studenckich. W centrum zainteresowar\ autora znalazta sie faktura.
Poczatkowo tworzyt kolaze z elementami figuratywnymi, ale szybko jego re-
alizacje staty sie wytacznie abstrakcyjne. Kierzkowski z czasem podejmowat
coraz $mielsze i odwazne eksperymenty.

Zaledwie dwa lata przed powstanie zaprezentowanej pracy artysta wy-
pracowat swoj artystyczny styl. Znakiem rozpoznawalnym autora staty sie
gipsowe abstrakcyjne kompozycje o nieregularnej powierzchni.

W poczatkowej fazie Kierzkowski duzy nacisk ktadt na role koloru.

Dopiero z czasem zaufat naturalnej barwie stosowanych materiatéw

i zmniejszyt znaczenie barwy w swoich realizacjach. W tym okresie zaczat
postugiwac sie¢ nowym sposobem tworzenia - w kompozycje wtapiat wyse-
lekcjonowane kawatki otaczajacej go rzeczywistosci. W ambalazach mozna
dostrzec zardzewiaty blachy, azurowe siatki oraz metalowe elementy.

W efekcie powstawaty niemal monochromatyczne realizacje, ktére
zachwycaty wysublimowanymi delikatnymi kolorystycznymi potaczeniami.
Obrazy-reliefy komponowat pieczotowicie. O sztuce Kierzkowskiego z tego
okresu pisata Bozena Kowalska: ,Kiedy w 1957 roku fala goracej abstrakciji
rozlata sie po catym naszym kraju, znajdujac wyraz w technice taszystow-
skiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka plastyczne-

go. Tworzyt ptyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni,

w pierwszej fazie tagczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte
barwy, uznanej przez artyste za zbedna. (...) Te objects d’arts miaty wielo-
rakie znaczenie. W ogélnym obrazie dwczesnej sytuacji polskiej odgrywaty
role pionierskich propozycji, przeciwstawiajacych sie w pewnym stopniu

nadmiernej zywiotowosci i ekspresji taszyzmu. Wigzac sie w szczegdiny
sposdb ze $wiatem wspotczesnej cywilizacji maszynowej, byty u nas jedna

z pierwszych po wojnie manifestacji zainteresowania tg problematyka,
cho¢ odbijaty ja w krzywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania przez
tworce jego roli jako demiurga ksztattujacego obiekty w sposéb dowolny

i niepodporzadkowany zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda
nadaje formy kamieniom, powierzchni zboczy gérskich czy zmurszatym
pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego zréznicowania poszczegdlnych prac
- pozostat jednak artysta wierny swym pierwotnym zatozeniom. Jest to
jednak fakt nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi, ze niemal wszyscy
nasi twoércy, ktérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce okres fascy-
nacji malarstwem materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali go
w swojej twoérczosci jako tylko incydent przemijajacy lub otwierajacy im
dalsze drogi poszukiwari” (Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, ka-
talog wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu, 20.07-28.08.1994, s. nlb.).

Inspiracji powstatych fakturowych realizacji nalezy szuka¢ w biografii
autora: ,bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki

i krzewy, ktére oszronione byty po prostu piekne. W catym moim zyciu byty
najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym byto zachodzace
storice, duza pomarariczowa tarcza w btekitach. Jest to sprawa bardzo
osobista, wiasne przezycia, ktére gdzies tam istniejg w naszej duszy.
Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 r.

Spostrzegtem, ze tamtejsza zieleri i plener nie maja nic wspdlnego z Gau-
guinem, ktéry malowat tak barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko
jest spalone, zielen szara, caty krajobraz sprawia wrazenie przysypanego
piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia w btyszczacy metal”(Dorota
Kierzkowska-Czahorowska, O Bronku Kierzkowskim, [w:] Bronek
Kierzkowski. Intuicja i wyobraznia, katalog wystawy w galerii Renesans,
Warszawa -Poznar, kwiecien 2001, s. nlb.).
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Miasto", 1991

olej/ptdétno, 50 x 60 cm
sygnowany l.d.: 'E. Rosenstein’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "MIASTO" | E. Rosenstein | 39 x 46 | 1991'

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

.Malarstwo przychodzi ze $wiata, z moich przetworzonych wspom-
nien, ale tez z tego, jaki jest w tej chwili zapach powietrza, powiew
lisci, ruch uliczny. Wszystko przeptywa przeze mnie i co$ wywotuje.
Moga tu nawet dziata¢ jakie$ dalekie echa, sprawy astralne.

Nie wiem. Jestem tylko narzedziem przekazujagcym w sposob
wtasciwy mnie samej. Takim samym jak tusz, piérko, farba olejna,
temperowa czy inna”.

Erna Rosenstein
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Rzeczy, przedmioty, obiekty — materialne, powszednie wytwory, zwykle

nie kojarzone ze $wiatem sztuki, uzyskaty szczegdiny status w estety-

ce surrealistow. Przypisywano im niezwykte wtasciwosci, polegajace na
wyzwalaniu nieoczywistych skojarzen, pozwalajagcych na przetamanie
banatu codzienno$ci i znalezienie sie w otoczeniu - tak cenionej przez
surrealistéw - niesamowitosci. ,W nastroju oscylujgcym miedzy zabawa

a rozpacza surrealisci krazyli po tandecie, pchlich targach, wysypiskach
$mieci w poszukiwaniu przedmiotéw, ktére pozwolityby im wyrazi¢ nowa
koncepcje sztuki. Majac mndstwo czasu i puste kieszenie, poznali magiczng
moc metamorfozy” - stwierdzata amerykariska surrealistka Dorothea Tan-
ning (cyt. za: Agnieszka Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdarisk
2007, s.178).

Podobna postawa wobec powszednich, banalnych wytworéw cechowata
tworczo$e Erny Rosenstein. Artystka zamieniata je w przedmioty niezwykte,
wyabstrahowane ze swojego standardowego, banalnego otoczenia. W jej
sztuce przeksztatcaty sie w znaki o nieoczywistej tresci. Te tres¢ mozna

by zapewne okredli¢ po prostu jako niesamowito$¢ - swojsko$¢ znanych

z codziennego doswiadczenia rzeczy, ktére zobaczone z odpowiedniej
perspektywy, w nowym artystycznym kontekscie, stawaty sie tajemniczymi
znakami.

Takie podejécie do lichych, $mieciowych fragmentéw rzeczy widac na
zaprezentowanym tutaj obrazie ,Miasto” z 1991 roku. Malarka przytwierdzita
do jego powierzchni kawatki materii, ktéra budzi skojarzenia z odpadami.
Ich charakter ulegt jednak przemianie dzigki wttoczeniu w ramy barwnej
kompozycji. Sprawiajg one wrazenie ksztattéw dryfujacych na tle ciemno-
btekitnej ptaszczyzny, jakby na tle ciemnego nieba. Skojarzenia z nocnym
niebem poteguje ciemna barwa tta, wobec ktorej wyrdzniajg sie elementy
o jasnych kolorach, jakby jarzace sig ciata niebieskie.

ot
S g

Kolazowa struktura obrazu pozwala im wybrzmie¢ w obrebie malarskiej
ptaszczyzny. W tworczosci Erny Rosenstein wizualna fantazja taczy sie z kre-
acyjna funkcja tytutu, ktéry sam wytwarza znaczenia inaczej niedostepne
widzom oraz projektuje odbidr obrazu. Podobnie dzieje sie w przypadku
prezentowanego ptétna. Dopiero konfrontacja z tytutem ,Miasto” pozwala
spojrze¢ na obraz inaczej i uwzgledni¢ pewien naddatek wyobrazni artystki,
ktéra w ten sposéb moze zaintrygowac widzéw, uruchamiajac prace ich
wyobraZzni oraz wymuszajac nowe spojrzenie na to, co inaczej usztoby ich
uwadze. Artystka na przestrzeni lat stworzyta przynajmniej kilka ,widokéw
miast”. Obrazy te, na poty abstrakcyjne, konfrontuja widzéw z dekoracyjna
ptaszczyzna, wérdd ktérej mogg oni usitowac odnalez¢ fragmenty widokéw
architektury. Jednak ich artystyczna struktura nie poddaje sie tatwo ta-
kiemu ogladowi. Wystawia raczej na prébe taki sposéb widzenia, w ktérym
poszukuje sie prostego, wizualnego zwiazku z rzeczywistoscia, ktéra obraz
ma rzekomo przedstawia¢, co sam sugeruje za pomoca swojego tytutu.
Tworczo$c¢ Rosenstein uwaza sie za mocno powigzang z surrealizmem. Ar-
tystka miata okazje studiowac w latach 30. w Wiedniu - miescie, w ktérym
zywa byta tradycja psychoanalizy, tak wazna dla surrealistow. Nastepnie
zwigzata sie z kregiem przedwojennej, tzw. pierwszej Grupy Krakowskie;.
W 1938 w Paryzu miata okazje odwiedzi¢ Migdzynarodowa Wystawe
Surrealizmu. Jej kontakty z krakowskim $rodowiskiem artystéw, z ktérym
zwigzana byta w dekadach réwniez po Il wojnie $wiatowej, takze nie byty
bez znaczenia dla jej surrealistycznego pogladu na sztuke - ,surreali-
styczna atmosfera” cechowata sztuke srodowiska krakowskiego w drugiej
potowie lat 40. oraz w pdzniejszych latach. Jej malarstwa nie da sig fatwo
zakwalifikowa¢ do jakiejkolwiek kategorii stylistycznej - nalezy pamietac, ze
surrealizm byt raczej pogladem na sztuke i sposoby tworzenia niz skonkre-
tyzowang formutg stylistyczna.

i A

L]
~“Erna Roienstein, fot. dziekiprzeimos’ci rodziny artystki

A




36t

ERNA ROSENSTEIN
1913-2004
"Chce do gory", 1996

olej, kolaz/ptétno, 41x 27,3 cm
sygnowany p.d. i datowany I.d. 'E. Rosenstein | 1996
sygnowany i opisany na odwrociu: 'E. Rosenstein’ oraz 'CHCE DO GORY'

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
6000 - 9000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-art, 2006
kolekcja prywatna, Polska

~Staram sie o to, by wszystko co robig, byto dla mnie samej
niespodziewane (...), by to, co niespodziewane ozywiato
nie tylko cztowieka, ale i spotecznosc”.

Erna Rosenstein
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JONASZ STERN
1904-1988

Kompozycja abstrakcyjna, 1960
olej/ptétno, 49,5 x 44,5 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona ekspertyza Jézefa Chrobaka z 2012 roku

Abstrakcja w twdrczosci Jonasza Sterna zaczeta pojawiac sie juz przed Il wojng
Swiatowa. Artysta zwigzany byt od lat 30. XX wieku z Grupg Krakowska i zajmowat sie
woéwczas rowniez tworzeniem przedstawien figuralnych, ktére byty obrazami wspot-
czesnego zycia i zawieraty watki krytyki spotecznej. Z tego tez znana byta jego grupa
artystyczna: twoércow tych interesowata sztuka komentujgca wydarzenia polityczne

i problemy spoteczne wspotczesnego Swiata. Po wojnie Stern takze interesowat sie
abstrakcja, ktéra wedtug pewnych interpretacji miata dla niego warto$¢ niemalze
terapeutyczng, byta $rodkiem do odciecia sig od tragicznych wydarzen z niedawne;j
przesztosci. Stern bowiem cudem uniknat $mierci, ktéra grozita mu kazdego dnia

w trakcie Il wojny $wiatowej ze wzgledu na jego zydowskie pochodzenie. Dzigki nie-
wiarygodnemu przypadkowi przezyt on wtasng egzekucje. Dlatego tez malarza zaczety
interesowa¢ sprawy czysto artystyczne: tworzenie nieprzedstawiajacej kompozyciji,
odpowiednie grupowanie barw i ksztattéw, tak by stworzy¢ odpowiednia artystycznie
catosc.

Zaprezentowana kompozycja pochodzi zapewne z poczatku lat 60. XX wieku. Wskazu-
je na to jej stylistyka, ktéra posiada analogie z innymi tworzonymi wéwczas przez Ster-
na obrazami abstrakcyjnymi lub quasi-abstrakcyjnymi, ktére nabieraty dodatkowych
znaczen poprzez nadanie im odpowiedniego tytutu. Dwa przyktady takich obrazéw to
pochodzace z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie ptdtna: ,Kompozycja archa-
iczna” (1964) czy ,Spotkanie z noca” (1963). Oba te obrazy, a takze prezentowane tutaj
ptétno, cechuija sie ciemna kolorystyka oraz obecno$cig nieregularnych, abstrakcyj-
nych ksztattéw w obrebie kompozycji. Namalowane przez artyste ksztatty wydaja sie
tajemniczymi znakami.
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JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

"Obraz XXI" z seri "Olimpijskiej", 1964
olej, relief/deska, 68 x 60 cm

estymacja:
15000 - 30 000 PLN
3400 - 6800 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa uczestnikow | i Il Pleneru w Koszalinie, Galeria Sztuki Wspdtczesnej ,Krzywe Koto”, Warszawa, 1964
Il wystawa laureatéw ,Ztotego Grona”, Zielona Géra 1965 (medal)

Wspodtczesne malarstwo wroctawskie, Muzeum Slaskie we Wroctawiu, 1965

LITERATURA:
Jerzy Rosotowicz, Wspétczesne malarstwo wroctawskie, cz. IV, katalog wystawy, Muzeum Slaskie we Wroctawiu,
Wroctaw 1965, kat. 78 (spis)

Malarstwo Jerzego Rosotowicza z | potowy lat 60. XX wieku - ktérego przyktadem jest
prezentowane tutaj ptétno - cechowata reliefowa struktura sktadajaca sie z bio-
morficznych ksztattow. W obrazach takich jak prezentowany widoczne sg réwniez
inspiracje artysty czerpane z malarstwa unistycznego Wtadystawa Strzemiriskiego,
zwtaszcza jego kompozycji unistycznych z lat 30. XX wieku. Obraz Rosotowicza sktada
sie z wypuktych, okragtych form potgczonych szarg farbg spetniajacg funkcije fugi.
Kota z farby sa zdecydowanie wieksze w centrum obrazu, co powoduje optyczne
wrazenie jego wypuktosci.

Dziatalnos¢ artystyczna byta dla Rosotowicza praktyka ratownicza. Zauwazat on, ze
Swiatem rzadza sprzecznosci, ktére moga zaprowadzi¢ go do zagtady (co wydaje sie
wyjatkowo aktualng mysla w czasie katastrofy klimatycznej). Tym, co prowadzi ludz-
kos$¢ ku samounicestwieniu, jest celowo$¢ i pragmatycznos$é wszystkich dziatan, ktére
powodujg konflikty i rozmaite problemy miedzy jednostkami, a takze prowadza do
niekorzystnej dla ludzkosci catkowitej dominacji cztowieka nad przyroda. Praktykowa-
nie i odbieranie sztuki byto zatem dla Rosotowicza czynnos$cig naprawcza, w pewnym
sensie terapeutyczna, dzigki ktérej mozna rozwigza¢ rozmaite problemy spoteczne.
,Zadaniem artysty jest (...) odkrywanie i tworzenie na wzér natury form o funkcji
bezwzglednej” - twierdzit Rosotowicz. Poprzez forme ,bezwzgledng” rozumiat brak
pragmatyzmu i celowosci sztuki, co przypomina¢ miato bezcelowosc istnienia natury.
Te bezcelowos¢ artysta rozumiat jako dziatanie antysystemowe, przypuszczat bowiem,
ze skrajny pragmatyzm kierujgcy ludzko$cig doprowadzi jg do zguby. Sztuka w jego
opinii miata by¢ wtadnie bezcelowym remedium na ten stan, a zatem jednocze$nie
kotem ratunkowym dla cywilizacji.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgérze" ("Black hill"), 1991

olej/ptétno, 130 x 220 cm

sygnowany p.d.: TOMASZ TATARCZYK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" | "BLACK HILL" | 1991

estymacja:
90 000 - 160 000 PLN
20300 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa






Zagadnienie pejzazu pozostawato kluczowym dla twérczosci Tomasza Tatarczyka. Ma-
larz, ktéry tworzyt z dala od centréw sztuki, w swojej pracowni na wsi, interesowat sie
otaczajacym go pejzazem, ktory stat sie dla niego gtéwnym zagadnieniem malarstwa.
Nie oznacza to, ze artysta nie wystawiat swoich prac w galeriach lub ze byt postaciag
nieznang - eksponujac swoje prace na wystawach w osrodkach sztuki, jednocze$nie
pozostawat na uboczu $wiata artystycznego.

Tematyka prac Tatarczyka, powtarzajaca sie w jego twoérczosci przez lata, byta dla
niego sposobnoscia dla stosowania réznorodnych rozwigzar czysto malarskich.
Dlatego tez powtarzalna tematyka pozwalata artyscie na stosowanie coraz to innych
Srodkéw formalnych, co pozwalato mu unikngé monotonii. Wspomniane $rodki to:
zréznicowane faktury, barwy, uktady kompozycyjne. Zatem twérczosé¢ Tatarczy-

ka mozna postrzegac jako zbiér wariantéw do rozwigzania podobnego problemu
malarskiego, jakim byt dla niego pejzaz, a doktadniej widoki lasu, zalesionych wzgérz

i zadniezonych drég. O wyborze malarskiego motywu tak moéwit sam artysta: ,Rodza
sie czasami przypadkowo. Chodzg, kraze wokét tematu, wokdt wycinkéw rzeczywi-
stosci, ktéra na mnie szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniejsza
potrzebe, zeby co$ z tym zrobi¢. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam temat w cykl,
aby przyjrze¢ mu sie z réznych stron. Oczywiscie, na wybor tematu ma tez wptyw stan
mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni - dzieta sztuki, sceny z dziecifistwa, nawet
kadry z filmu. Na przyktad z filméw Jarmuscha, czarno-biatych, tchnacych pustka

i zagubieniem” (Elzbieta Dzikowska, Artysci mowig. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Izabelin-Warszawa 2011, s. 252).

Malarstwo Tatarczyka charakteryzuje sie waska gama barw. Jest to pewien rodzaj
ograniczenia, ktory pokazuje, ze za pomocg bardzo prostych $rodkéw artysta jest

w stanie stworzy¢ caty szereg obrazéw sugestywnie przedstawiajgcych motyw,

a jednoczesnie réznigcych sie migdzy sobg jego szczegdlnym rozwigzaniem. Przykta-
dowo czeste stosowanie wytgcznie dwoch barw (i ich odcieni) pozwolito malarzowi
wyksztatcic stylistyke, ktdra stata sie jego znakiem rozpoznawczym. Jest to stylistyka
charakteryzujaca sie monochromatyzmem i silnym kontrastem dwdéch barw: czerni

i bieli. Ta prostota koresponduje z tematyka sztuki malarza - z widokami zasniezonych
drzew i podobnymi motywami. Mimo tak waskiej gamy barwnej artysta uwazat jg za
na swoj sposob bogata i wewnetrznie zréznicowana. Tak komentowat swoje uzycie
koloru: ,Nie chce go uzywac dla epatowania barwa. W pewnym sensie moje kolory sg
ukryte, takze dostownie. Na monochromatyczng z pozoru powierzchnig moich ob-
razéw sktada sie wiele warstw farby. Jak sie dobrze przyjrze¢ nawet bielom - widac,
ze mogg by¢ one rézne: ciepte, zimne, wchodzace w btekit, btyszczace, matowe. Tak
samo czernie: czasem chce, zeby odbijaty $wiatto, innym razem, zeby byty gtuche.
Dodaje rézne komponenty, to kuchnia malarska” (cyt. za: Elzbieta Dzikowska, op. cit.,
s, 257).

Tym samym oferowane tutaj wielkoformatowe ptétno ,Czarne wzgdrze” z 1991 roku
prezentuje wiele cech charakterystycznych dla twérczodci tego artysty. Jest to
centralna, symetryczna kompozycja ukazujgca wzgérze poro$niete drzewami. Jak
czesto bywa u Tatarczyka, takze i tutaj sa to smukte wierzchotki drzew o strzelistych
ksztattach. Wzgdrze otoczone jest mgta lub $niezng zadymka. Czerr drzew silnie kon-
trastuje tutaj z bielg uzyta do ukazania pogody. Artysta jak zwykle postuzyt sie plama
uwidaczniajaca dukt pedzla. O ile drzewa stworzyt za pomoca dtugich plam, o tyle
ulotny, lekki charakter mgty oddat za pomoca impresjonistycznej mgietki krétkich
pociagnie¢ pedzla. W ten sposéb uzyskat efekt wzgdrza wytaniajacego sie z bieli mgty
czy $niegu. Pokazuje to kolejng wazng ceche pejzazy Tatarczyka, ktdra jest ukazywanie
stanéw pogody.




W PEWNYM SENSIE MOJE KOLORY SA UKRYTE, TAKZE DOSLOWNIE.

NA MONOCHROMATYCZNA Z POZORU POWIERZCHNIE MOICH OBRAZOW SK£ADA SIE
WIELE WARSTW FARBY. JAK SIE DOBRZE PRZYJRZEC NAWET BIELOM - WIDAC,

ZE MOGA BYC ONE ROZNE: CIEPLE, ZIMNE, WCHODZACE W BLEKIT, BLYSZCZACE,
MATOWE. TAK SAMO CZERNIE: CZASEM CHCE, ZEBY ODBIJALY SWIATLO, INNYM RA-
ZEM, ZEBY BYLY GLUCHE. DODAJE ROZNE KOMPONENTY, TO KUCHNIA MALARSKA”.

TOMASZ TATARCZYK
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 1991

olej/ptdtno, 190 x 520 cm (catosé)

kazda cze$¢ sygnowana, opisana i datowana na odwrociu: 'Leon Tarasewicz'
na odwrociu kazdej z czesci nalepki z Muzeum Narodowego w Poznaniu
praca ztozona z 4 czeéci o wymiarach 190 x 130 cm

estymacija:
300 000 - 400 000 PLN
67 500 - 89 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Muzeum Narodowe w Poznaniu, wystawa stata

LITERATURA:
Jola Gola, Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 256 (il.)

Leon Tarasewicz. Malowac, Polski Pawilon, 49. Miedzynarodowe Biennale w Weneciji, s. 47 (il.)
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~Marzy mi sig obraz, w ktorym catkowicie mogtbym sie zanurzy¢
i brodzi¢ w cementowym kolorze, swobodnie go ksztattujgc, by pdzniej
to wszystko mogto zastygnac”.

Leon Tarasewicz



Leon Tarasewicz od poczatku swojej tworczosci praktykowat malarstwo, ktére
konsekwentnie wychodzito poza ramy ptétna i przechodzito w przestrzen rzeczywi-
sta. W czasie, w ktérym artysci mtodego pokolenia odchodzili od tego typu wyrazu
artystycznego, jego realizacje byty swoistym znakiem trwania przy malarstwie, co
odbywato sie wtasnie poprzez poszukiwanie nowej formuty obrazu.

Jak moéwi sam artysta, ,marzy mi si¢ obraz, w ktérym catkowicie mégtbym sie
zanurzyc¢ i brodzi¢ w cementowym kolorze, swobodnie go ksztattujgc, by pozniej to
wszystko mogto zastygnaé”.

Ptétna autora to wrecz wyabstrahowane fragmenty rzeczywistosci, ktére niejako
stymuluja rozwijanie sie pokazanej przestrzeni takze na $wiat poza blejtramem. Za-
prezentowany monumentalny poliptyk z 1991 jest efektem owych poszukiwar, a takze
$wiadectwo ciagtej fascynacji Tarasewicza naturg. Poniewaz to dwa cele fundamental-
ne dla jego sztuki, prace mozna uznac¢ za petng realizacje jego artystycznych zatozen.
Natura nie stanowi jedynie inspiracji, uwidacznia si¢ w kazdym pociagnieciu pedzla na
ptétnie. Skala dzieta natomiast pozwala oddac najlepiej zamierzenia twércy - wrecz
fizyczne obcowanie z ptétnem i przedstawiong na nim natura, jej idea. Jak opisuje
sztuke Tarasewicza Anda Rottenberg: ,wtasciwie wszystkie obrazy Leona sg pejzazami.
Mozna tez powiedzie¢ wigcej: s to pejzaze réowninne, ktére przez miejsca urodzenia

i zamieszkania autora nawiazujg do okolic wsi Wality, a szerzej - do obszaru majgcego
wiele nazw geograficznych, takich jak Podlasie, Biatostocczyzna, Biatorus... Naprawde
jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej szerokosci geograficzne;j. | zadnego kon-
kretnego. Mozna je dookresla¢ inaczej: pole, las, taka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie”
(Anda Rottenberg, 1989, tekst napisany do katalogu seminarium w Visby, Gotlandia,
[w:] Tarasewicz, [red.] Jola Gola, Warszawa 2007, s. 31).

Artysta uzyskat dyplom na Warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1984 w pracow-
ni Tadeusza Dominika. Jego pierwsza wystawe zorganizowata galeria Foksal w tym
samym roku. Od czasu wystawy indywidualnej w weneckiej Galleria del Cavallino trwa
zainteresowanie Tarasewiczem marszandéw i kolekcjoneréw z Europy i USA. W 1988
jego prace pokazano w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto ‘88. Malarz
otrzymat m.in. Paszport ,Polityki” (2000), Nagrode im. Jana Cybisa (2000) oraz Nagro-
de Fundacji Zofii i Jerzego Nowosielskich. W 2005 zostat odznaczony przez Ministra
Kultury Srebrnym Medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis.

W pracach z ostatnich lat przetamuje formalne ograniczenia malarstwa do przestrzeni
rozpietego na ramie ptétna. Czesto korzysta z mozliwosci wyjscia poza ramy blejtra-
mu. Maluje przestrzen $cian, kolumn, podtég. Jak sam moéwi ,....malarstwo od swego
zarania w neolicie powstawato na $cianach, posadzkach czy sufitach”.
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Leon Tarasewicz, 1990, fot. Czestaw C
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ZDZISLAW JURKIEWICZ
1931-2012

Z cyklu "Obrazy ostateczne”, 1980

akryl/ptétno, 56 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jurkiewicz | 1980'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariusza Hermansdorfera, Wroctaw

WYSTAWIANY:
Kolekcja Hermansdorferéw, mia ART GALLERY, Wroctaw, 15 listopada - 15 grudnia 2017

LITERATURA:
Kolekcja Hermansdorferdw, katalog wystawy, mia ART GALLERY, Wroctaw 2017, s. 79 (il.), s. 136 (spis)






Prezentowany obraz autorstwa Zdzistawa Jurkiewicza pochodzi z jednego z naj-
bardziej znanych cykli twérczosci tego artysty, czyli ,Obrazéw ostatecznych”.
Rozpoczeta w 1975 seria stanowi rozwiniecie wczesniejszej formuty rysunkéw,

w ktérych kreslona pisakiem linia przebiega przez podtoze niezaleznie od jego
fizycznych wtasciwosci. Wbrew pozorom, efekt kreslenia nie byt przewidywalny.
Stowami Jurkiewicza, stosowat on ,rodzaj pisaka (...), ktérym postuguja sie archi-
tekci. Nalewam do niego farby niebieskiej lub czerwonej i jade po prostu wzdtuz
przyktadnicy. (...) zaczynam czerwona, kiedy koriczy sie czerwona, nalewam
niebieskiej. One mieszaja si¢ ze soba (...) jak wypadnie, a mnie to nic nie obchodzi.
Teraz obraz nareszcie mogtem zrobi¢ uczciwie szybko” (Pawet Polit, W kregu
malarstwa. Rozmowa ze Zdzistawem Jurkiewiczem, ,,Obieg”, 6.09.2011).

~Obrazy ostateczne” stanowia wyjscie naprzeciw koncepcji maszynowego aspektu
produkcji dzieta sztuki. Funkcjonuje w nich tez dychotomia odgérnie ustalonego
porzadku, ktéry daje nieprzewidziane efekty. Efektem tej dowolnosci s delikatne
fale na powierzchni linii, ktére ,,psuty ‘czystos$¢” przeptywu”. W stowach artysty,
sg to ,, drobne incydenty o znaczeniu lokalnym, jakby delikatne fale marszczace
ptynna nieustannie Rzeke Heraklita” (Tamze).



W PUSTYM POKOJU
POSROD ZGASLEJ BIELI SCIAN
ROZWAZAM TAJEMNICE

| PASJE NIEPRZEJEDNANE

NIEBIESKIE | CZERWONE

ZNAM ICH HISTORIE NIEWYCZERPANA
| POETYCZNE ROJENIA DEMIURGOW
KTORZY PODOBNO JE POSIEDLI
WYGASZONE

W DOSKONALEJ CISZY

OBRAZOW OSTATECZNYCH

PEDZA TERAZ

SWOJ ZGODNY ULADZONY SZARY ZYWOT
PODOBNE SWIATU

KOSMOLOGIA BONDIEGO

GDZIE ZDARZENIA MALE

ZDARZENIA WAZNE -

TWOJE | MOJE

TAKZE WASZE

PLYNA RAZEM

ZJEDNOCZONE

W TAK NIKLEJ NADZIEI

ZE OSIAGNA KONCE

ODDALAJACEGO SIE

WSZECHSWIATA

Zdzistaw Jurkiewicz, Niebieskie i czerwone, grudzien 1980,

cyt. za: Marika Kuzmicz, , Za stotem $wiata. Zdzistaw Jurkiewicz”,
[w:] Zdzistaw Jurkiewicz. Zdarzenia/Occurances, [red.] Taz,
Wroctaw 2019, s. 27.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Balet", 2002

olej/ptétno, 129 x 95 cm

sygnowany L.d.: 'TP'

sygnowany na odwrociu: 'T. Pagowska'

ponizej wskazéwka montazowa

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'TERESA PAGOWSKA 2002 BALET 130 x 95'

na odwrociu papierowe nalepki z Galerii Fibak

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
22500 - 40 500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.Mysle, ze cate malarstwo Pagowskiej jest jak pocatunek pozostawiony
na chustce, jak odcisk, jak $lad. Ulotne i ezoteryczne, zaledwie
zahaczone na powierzchni ptétna. Mozna by powiedzie¢, ze Pggowska
zatrzymuje obraz w momencie, w ktérym inni malarze byliby sktonni
go dopiero zaczgé. A jednak powierzchnie obrazéw Pagowskiej maja
magie i dZzwiek, nie mdéwigc o walorach czysto dekoracyjnych”.

Mariusz Rosiak
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Tworczo$¢ Teresy Pagowskiej, oprocz nowatorskiego podejscia do reprezentaciji ciata,
cechuje ogromna wrazliwo$¢ kolorystyczna. Artystka podejscie do barwy prawdo-
podobnie wywiodta ze Srodowiska, w ktérym sie obracata. Tradycja kolorystyczna,
kontynuowana przez grono pedagogéw gdariskiej PWSSP, gdzie pracowata w latach
1950-64, byta do$¢ silnie reprezentowana przez tzw. szkote sopocka. Pagowska pod-
czas studiow w poznariskiej akademii byta réwniez asystentka Piotra Potworowskiego,
jednego z najwybitniejszych przedstawicieli Srodowiska Komitetu Paryskiego.
Artystka wyszta jednak daleko poza kapizm, intensywnie poszukujac nowych
rozwigzan na polu barwy. W ramach owych poszukiwan, jak pisze Joanna
Stacewicz-Podlipska: ,(...) stonowane przestrzenie obrazéw przeszywaty wiec raz

po raz gwattowne akordy jaskrawego akrylu, wprawiajgc kompozycje w barwny,
widowiskowy rezonans. Z takim rozegraniem kolorystyki stykamy sie w twérczosci
Pagowskiej wielokrotnie, jednak poczawszy od schytku lat 70., obserwowa¢ mozna jej
wyrazne nasilanie sie”.

Oprocz waloréw estetycznych w twoérczosci malarki warto zwrdci¢ uwage na tresé jej
prac. Artystka wielokrotnie podkreslata, ze w centrum jej zainteresowan pozostaje
cztowiek jako istota zawierajgca w sobie najwiecej tresci. Zwrot ku ludzkiej figurze,
jako gtownemu tematowi przedstawier, nastapit u Pagowskiej w latach 60. XX wieku.
Charakterystyczne dla jej malarstwa byto tworzenie sylwet ludzkich pozbawionych
poszczegdlnych cztonkéw, deformowanych, a przez co niezwykle ekspresyjnych.
Wiele z jej ptécien to akty, ktérych nie traktowata jednak w tradycyjnym rozumieniu
tego gatunku. Nagie ciata sg androgyniczne, powyginane, niepetne i przez to niezwy-
kle przejmujace.

Pagowska przyznata, ze starata sie w ptétnach nie zawrze¢ zbyt wiele z siebie.
Pracujac nad obrazami, spogladata na nie przez wiele godzin. Czasami dochodzac
do wniosku, ze jest ,przetadowane”, zanosita ptétno do wanny, aby szczotka zmyé to,
co uwazata za nadmiar. Balansowanie miedzy abstrakcja a obrazem figury ludzkiej

w twoérczosci Pagowskiej z lat 60. ujat trafnie jeden z krytykéw: ,halucynacyjna fascy-
nacja obrazu informel rodzi w ptétnach Pagowskiej posta¢ ludzka, na razie jakby tylko
jedna z mozliwosci interpretacji ruchliwych uktadéw $wiatet i cienistych gtebi.

Formy ciata ukazuja sie tak nieoczekiwanie jak zmienna fluktuacja farb.

Ale wystepowanie ich coraz wyrazniej nabiera cech rytmicznych - jak wspomnienia
ginace i stopniowo, falami, powracajace do $wiadomosci. | cho¢ logika nastepstw

i powigzan poddana jest swobodnej dowolnosci, czujemy obecno$¢ — w obrazach
czy tez w nas samych - ludzkiego integrum. Ciato, fizyczny nosiciel wszystkiego,

co ludzkie, objawia raz jeszcze swoja patetyczng moc”

(Zdzistaw Kepiriski, ,IL Qua drante”, nr 13, 1962).

Prezentowana praca, ,Balet”, jest przyktadem pdznej tworczosci artystki. Od lat 90.
az do $mierci w 2007 malarka zwrdcita sige w strone psychologicznego obrazowania
postaci, w ramach ktorego zaczeta pokazywaé okreslone rodzaje postaci: ,(...) wszyst-
ko to sa niby jeszcze typy, lecz juz zarazem indywidua; uchwycenie typu jest juz tylko
pretekstem, bowiem utatwia posmakowanie niewyrazalnej stowami atmosfery, ktéra
kryje sie dopiero poza samym typem. | teraz dopiero zdajemy sobie sprawe z tego, ze
wiele postaci bez twarzy juz w latach szes¢dziesiatych kryto w sobie ten sam zasiew
psychologicznej odmiennodci, tylko odmienno$¢ ta byta nam niedostepna, bo autorka
obrazéw cate swe zycie twércze poszukiwata do niej najlepszego klucza”

(Krzysztof Lipka, Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy,
Warszawa 2008, s. 93). Lipka odczytat ten znak jako wyraz dojrzatosci artystycznej
malarki, sposéb na podsumowanie wtasnej tworczosci.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Psiak", 2006

olej/ptdtno, 38 x 38 cm

sygnowany l.d.: 'TP'

sygnowany na odwrociu: 'T. Pagowska'

oraz na blejtramie: "TERESA PAGOWSKA 2006 PSIAK 38 x 38'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5900 -7 900 EUR

Pagowska na poczatku lat 90. wprowadzita do alfabetu swojej twoérczoséci nowy

temat - przedstawienia zwierzat. Artystka o tym czasie méwita: ,na wakacjach nigdy
nie maluje, nie rysuje, tylko patrze. Wrécitam do domu i przez jesien, zime, wiosne
malowatam tylko zwierzeta: w réznych sytuacjach, najpierw takie, jakie rzeczywiscie
byty, czy wydawato mi sie, ze byty. Potem takie, ktérych na pewno nie byto, ale weszty
w moja wyobraznig”. Niepokojace, zdeformowane sylwetki ludzkie ustapity miejsca
pupilom, a wraz z nimi do twérczo$ci artystki wdart sie humor i lekkos¢.

Tworzone przez nig prace byty zazwyczaj matego formatu i skupiaty sie na konkret-
nym bohaterze. Ptétna Pagowskiej zamieszkaty gtéwnie zwierzeta domowe: psy, koty
czy szczury. Wystepuja na nich stworzenia, ktére artystka obserwowata zza okna lub
w trakcie spacerdw. Nieraz sg to figury catkowicie fantastyczne, o cechach nalezacych
do kilku gatunkéw jednoczesnie, udekorowane wymysinymi kolorami. Artystka starata
sie odmalowac indywidualng osobowo$¢ kazdego ze swoich stworzen, co sugeruja
réwniez tytuty poszczegdinych prac. Zwierzeta z obrazéw Pagowskiej, w przeciwien-
stwie do ludzkich postaci, czesto przedstawianych jako uniwersalne, anonimowe
figury, majg wtasne osobowosci.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Putto, 1979

olej/ptdtno, 81x 60 cm
sygnowany i datowany u gory: 'E. Markowski Warszawa 1979"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

Eugeniusz Markowski jest artystg o niezwykle ciekawej biografii, w ktérej malarska
pasja przeplatata sig z dyplomatyczna kariera. Po stosunkowo péznym debiucie jego
tworczodc czesciowo zaliczana jest do dokonari nowej figuracii, jednak warto zazna-
czy¢, iz jest on starszy od pokolenia jego przedstawicieli. Ta wynika z faktu, iz Markow-
ski zawsze skupiony byt na cztowieku oraz jego figurze. Dzikie, ekspresyjne kompozy-
cje byty przedstawieniami wspotczesnej postaci targanej przez silne emocje, naciski,
wydarzenia. Cztowiek na ptétnach oraz pracach na papierze Markowskiego czesto byt
zdeformowany, nieraz w formie przypominat dzikie zwierzeg. Nieraz jest on groteskowo
$mieszny, innym razem przedstawiony w momencie rozpaczy, ale zawsze wzbudza
silne emocje u widza. Jak zauwaza krytyczka, Bozena Kowalska, twérczo$¢ malarza to
wrecz cyrk ludzki, gdzie nadzy bohaterowie sg jednoczesnie obnazeni psychicznie.
Skad u Markowskiego tyle dramatyzmu oraz tragizmu? Niektdrzy krytycy doszukuja
sie Zrodet omawianych motywow w biografii artysty. Jak podkresla Mariusz Rosiek, to
burzliwe doswiadczenia wptynety na niezwykle ekspresjonistyczny styl Markowskiego
oraz upodobanie do zywych, kontrastowo zestawionych barw: ,(...) pierwsza pasja
Markowskiego, absolwenta warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych z 1939 roku stato sie
zycie, ktére poznawat w tragicznych okresach historii, w wielu rolach, na styku réznych
kultur, w réznych szeroko$ciach geograficznych” (Mariusz Rosiak, Teatr wyzwolonych
zywiotow, Arsenat Galeria Miejska, dostepny na: http:/www.arsenal.art.pl/wystawy/
archiwum2272/).
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Zwiazek", 1989

olej/ptdétno, 150 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'A Cisow | 3/89 A CISOWSKI | "ZWIAZEK" 150 x 115"

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

Andrzej Cisowski studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
Rajmunda Ziemskiego. Jego prace malarskie z lat 80. oraz pdzniejsze zaliczane sg
przez krytykow i krytyczki do nurtu Nowej Ekspresji, zwanej tez neoekspresjonizmem.
Byta to tendencja rozkwitajgca w latach 80. XX wieku. W malarstwie polskich artystéow
i artystek tworzacych w tym nurcie widoczne sa wptywy Neue Wilde - niemieckiej
sztuki, ktéra uwazana jest za symbol neoekspresjonizmu lat 80. w Europie. Cisowski
miat okazje osobiscie dobrze poznac ten kierunek w sztuce niemieckiej. Od 1987
studiowat bowiem na akademii sztuki w Dusseldorfie, gdzie uczyt sie miedzy innymi
pod kierunkiem A. R. Pencka, jednego z niemieckich Nowych Dzikich.

Prezentowany tutaj obraz pod tytutem ,Zwigzek” z 1989 pochodzi wtasnie z czasu
studidw artysty w Niemczech. ,Zwigzek” przedstawia dwie postacie potagczone w cia-
snym uscisku. Cho¢ pewne ich cechy ptciowe zostaty przedstawione, jednoczesnie
artysta postuzyt sie odpowiednig stylizacja, ktéra zaciera roznice ptciowa i stawia
widzéw wobec pytania o tozsamo$¢ protagonistéw przedstawienia. ,Zwigzek” wydaje
sie celowo utrzymany w stanie wizualnego bataganu (,dzikosci”). Artysta zastosowat
turpistyczng estetyke, ktéra pozwolita mu na uzyskanie cokolwiek obrazoburcze-

go przedstawienia, podajgcego w watpliwo$¢ wizualng tradycje ,wysokiej” sztuki
erotycznej. W tym przypadku zartobliwie i prowokacyjnie przedstawiono raczej to, co
,hiskie”. Zastosowana przez malarza stylistyka dobrze podkresla taka wtasnie tresc.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Owoce", 1977

olej/ptétno, 76 x 95 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1977 | AKRYL 75 x 93 | OWOCE | NOWOZENCOM - | OBY
OBRAZ TEN | PRZYCZYNIL SIE | DO POGODNEGO | PRZEPLYWANIA | CZASU | [sygnatural’

estymacja:
30 000 - 45 000 PLN
6800 - 10 200 EUR

POCHODZENIE:
dar bezpos$rednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Nie traktuje swojej twdrczosci jako postannictwa. Dla mnie jest to fascynujgca zwyczajno$¢ wypetniajgca

zycie. Chciatbym, aby kazdy mdéj obraz byt (...) obrazem, z ktérym obcuje sie jak z przyjacielem, a w szczesli-
wym przypadku - bez ktérego zycie jest ubozsze. (...) to zdanie dobrze oddaje marzenie - nadzieje autora,
ktéry chce by¢ nie tyle podziwiany, co potrzebny. Obrazy sa takie, jakie sa, sg odbiciem osobowosci autora,

kronika jego duchowego ja”".

Tadeusz Dominik, 16 11 1993, [w:] Tadeusz Dominik. Malarstwo. Katalog wystawy Zachety,

maj-czerwiec 1993, Warszawa 1993, s. 6

Balansowanie na granicy figuracji i abstrakcji to jedna z gtéwnych cech
malarstwa Tadeusza Dominika. Malarz znany jest jako jeden z klasykéw
powojennej sztuki abstrakcyjnej w Polsce, jednak blizsze spojrzenie na
jego tworczos¢ pozwala zobaczyc, ze nie ograniczata sie ona do malarstwa
nieprzedstawiajgcego, cho¢ wowczas, gdy Dominik obrazowat elementy
wizualnej rzeczywistosci, stosowat wtadnie taki — oszczedny jezyk malarski.

Pozwolito mu to na uzyskanie bardzo dekoracyjnych, barwnych kompozyciji,

ktére przedstawiajg motywy pozostajgce na granicy rozpoznawalnosci.
Woéwczas to autorski tytut, jak w przypadku prezentowanego tutaj ptétna,
pozwala na ikonograficzng identyfikacje motywu.

Prezentowane tutaj ptétno pochodzace z 1977 dobrze reprezentuje wyzej
opisang tendencje. Przedstawia ono szereg barwnych, jakby rozrzuconych
po powierzchni obrazu, ksztattéow. Sposdb ich zobaczenia i zrozumienia

zalezy wytacznie od $wiadomosci lub nieswiadomosci tego, ze obraz
posiada konkretny, autorski tytut. Mogg one sprawia¢ wrazenie kolorowej,
pogodnej w charakterze abstrakcji wyrdzniajacej sie rytmem oraz swoistym
urokiem. Zobaczone w kontekscie autorskiego tytutu okazujg sie przedsta-
wieniem soczyscie barwnych owocow.

Dominik przez kilka dekad pracowat jako wyktadowca na warszawskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych. W zwigzku z tym, ze byt wychowankiem Jana Cybisa,
uwaza sig, ze jego wiasna twérczos¢ moze byc¢ uznana za znak dtugiego
trwania koloryzmu w sztuce polskiej. Jego barwna, pogodna w wyrazie
tworczoéc wydaje sie mocno powigzana z tym waznym dla sztuki polskiej
XX wieku nurtem, cho¢ pozostaje ,zmodernizowana”, uwspétczesniona
poprzez czgste stosowanie abstrakcyjnej formy.
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MIECZYSLAW JANIKOWSKI
1912-1968

Kompozycja, lata 50. XX w.
olej/ptétno, 100 x 77 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

WYSTAWIANY:
Janikowski, wystawa indywidualna, Galeria Dylag, Krakéw, 23 pazdziernika - 29 listopada 2008

LITERATURA:
Janikowski, katalog wystawy w Galerii Dylag, Krakow 2008, s. 10 (il.)

. Ten skromny, uduchowiony cztowiek, z catg determinacjg poswie-
cajacy sie malarstwu, swojg postawa negowat ciasno pojeta idee
postepu w sztuce. Nie przypadkiem cenit starych mistrzéw,

ktérych chetnie odwiedzat w Luwrze. Sposrdd nich najwazniejszy byt
hiszparnski mistyk-realista Zurbaran. Janikowski byt otwarty na rézne
propozycje, ktére odkrywat w paryskiej metropolii.

Deklarowat, ze jest ‘zwolennikiem wspotistnienia wszystkich
tendencji’, poniewaz nie tred¢ sie zmienia, tylko forma.

Dlatego tez poczatkowo nie opowiadat sie po zadnej stronie
paryskiej sceny artystycznej. Probowat wszystkiego,

co wydawato mu sie interesujgce”.

Anna Baranowa

Nazwisko Mieczystawa Janikowskiego kojarzone jest przewaznie z abstrakcjg
geometryczna, w ramach ktorej artysta doprowadzit swoje realizacje do perfekgcji.
Wyijazd do Paryza sprawit, ze malarz rozwinat swéj warsztat w kierunku przejscia od
realistycznego obrazowania $wiata do sztuki nieprzedstawiajacej. Byt to proces
ztozony, a indywidualny styl Janikowskiego wyksztatcit sie dopiero pod koniec

lat 50. XX wieku. Prezentowane dzieto jest przyktadem proéb artysty w tzw. malarstwie
materii, w ramach ktérego prace Janikowskiego stanowig nowa jakosc.

Sposdb malowania i podejécia do plamy barwnej jest bardzo rézny od typowej
tworczosci artysty, jednak we wszystkich przypadkach mozemy zauwazy¢ niesamowi-
te wyczucie kolorystyczne malarza. Niewiele z dziet Janikowskiego byto datowanych
przez artyste za zycia. Prace wpisujace sie w nurt informelu sg pewnym ewenemen-
tem, ktéry przysparza problemdéw badaczom twaérczodci artysty i z reguty kwalifikuje
sie je jako cze$¢ dziatalnosci z poczatkdw lat 60.
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KONRAD JARODZKI
1927

"Penetracja IV", 1972

olej/ptdtno, 99 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d: 'K.Jarodz 72"

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

WYSTAWIANY:
Konrad Jarodzki. Po$réd/Admist, wystawa indywidualna, mia ART GALLERY, Wroctaw, 6-26 kwietnia 2019

LITERATURA:
Konrad Jarodzki. Posrod/Admist, katalog wystawy indywidualnej, mia ART GALLERY, [red.] Patrycja Bochenek,
Mitek Kierc, Wroctaw 2019, s. 52-53 (il.)

,Jarodzki w duzych monochromatycznych obrazach ksztattuje przestrzen,
ktorej niezwyktos$¢ okreslana jest przez znikajgce w niej w gwattownych skré-
tach perspektywicznych gigantyczne ‘rurociagi’ — formy o tkance organicznej,
malowane wielkimi pociggnieciami pedzla i bedace jakby wynikiem zgeszczenia
materii, z ktérej owa przestrzen jest zbudowana: biorg one poczatek z réznych
stron, t3cz3 sie ze sobg w zawitych splotach, lecz mimo to mozna sadzic¢, ze bieg
ich jest rownolegty i ze to tylko nasze oko, przyzwyczajone do innego porzadku
odlegtosci, nie ogarnia od razu rzadzacej nimi rygorystycznej zasady.

Jest w tych wizjach co$ niepokojgcego - bliskiego i przewrotnego zarazem”.

Jolanta Bebkowska






Prace Konrada Jarodzkiego to subtelne i sensualne abstrakcyjne realizacje
przywodzace na my$| skojarzenia zwigzane ze sferg biologiczna oraz ciele-
sna. Wymienione skojarzenia podkre$laja tytuty poszczegdlnych cykli, ktére
sktadaja si¢ na twérczo$¢ malarza - sg to m.in. ,Przestrzen”, ,Penetracje”,
,Brzemie”. Mariusz Hermansdorfer podkre$lat, ze w obrazach malarza sg
przede wszystkim widoczne dwie, przeciwstawne sity dziatajgce na siebie.
Sa to materia oraz przestrzen. Dodatkowym waznym elementem jest moc-
ne nasycone $wiatto. W przypadku zaprezentowanej pracy, nalezacej do
cyklu ,Penetracje”, artysta postuzyt sie intensywna, nasycona czerwienia,
ktoéra zostata zestawiona z delikatnymi odcieniami rézu przywodzacego

na mysl odcienie ludzkich tkanek. Dodatkowo, co jest typowe dla artysty,
kompozycja zostata namalowana na wielkoformatowym ptétnie.

Mnogos¢ skojarzen, ktére przywotujg przedstawione przez Jarodzkiego
ksztatty oraz kompozycje w trafny sposéb opisuje Bogustaw Deptuta: ,Koli-
ste ruchy pedzla, powstajace w ich wyniku smugi i kolorystyczne przejscia
w nieunikniony sposéb przywotuja na mys| formy organiczne, biologiczne

i naturalne. Owszem, ale nie znamy ich, co wigcej - nigdy wczesniej podob-
nych do nich nie widzieliémy, zarazem jednak odczuwamy je i odczytujemy
jako naturalne. Piszacy o tych obrazach przywotuja: kopalnie odkrywkowe,

Lpociete ciagi rur czy (...) glisty”, kosmiczng nieograniczono$¢, dynamike

i sity materii, ,duze agresywne formy powolnym ruchem drzace prze-
strzer”, olbrzymie, nabrzmiate wezownice, w zawitych skretach i splotach
zdazajace w gtab przestrzeni i wyznaczajace te przestrzen”; stwierdzaja:
.przez jego obrazy zdaje sie przelewad kipigca magma czy lawa”, ,obser-
wuje [on] pulsacje, przyptywy i odptywy ni to rur, to z folii polimerowych
uksztattowanych wezy”, ,jest [tul aura niesamowitosci i niedookreslenia
zjawiska, pozwalajgca na najrozmaitsze fantazje widzowi przeniesionemu
jakby w gtab trzewi Kosmicznego Lewiatan”. Jak widac¢ z tego dos¢ selek-
tywnego wybory cytatéw - wachlarz skojarzen wywotanych w piszacych

o Jarodzkim autorach jest niemal nieograniczony” (Bogustaw Deptuta,
Slady Pedzla, [w:] Konrad Jarodzki, Posrod/Amidst, Bogustaw Deptuta,
Wroctaw 2019. s. 7).

Konrad Jarodzki malarstwem pasjonowat sie od dzieciristwa. W latach
1955-58 studiowat malarstwo w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroctawiu pod kierunkiem Eugeniusza Gepperta. Warto wspo-
mnie¢, ze artysta wspottworzyt tzw. Grupe Wroctawska z takimi malarzami
jak Jozef Hatas, Alfons Mazurkiewicz czy Jerzy Rosotowicz. Jarodzki przez
lata byt zwigzany z macierzysta uczelnia.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja, 1977

olej/ptétno, 64,5 x 54,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. JACHTOMA 77

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

.Chciatabym, zeby moj obraz towarzyszyt cztowiekowi cig-
gle, zeby wciaz byt dla niego nowy. Cokolwiek robie - chce
robi¢ na zawsze”.

Aleksandra Jachtoma

Cho¢ sztuka Aleksandry Jachtomy bezdyskusyjnie wpisuje sie w nurt abstrakcji, to
artystka ma za sobg doswiadczenia réwniez w sztuce realistycznej, ktéra zajmowata
sie podczas studiow, a takze fascynacje malarstwem informelu oraz postimpresjoni-
zmem. Przyznaje, ze sama nie wie, w ktérym momencie faktura i ptaszczyzna obrazu
zaczety sie stopniowo wygtadzac, a abstrakcja stata sige w jej twérczoéci dominan-
ta. Artystka w ciggu wielu lat twdrczosci dazy do oczyszczania swojego malarstwa

ze wszelkich elementéw zbednych. Chce osiagnad ptétno o idealnym wywazeniu
kolorow.

Prezentowana praca wpisuje sie w stylistyke charakterystyczng dla sztuki Jachtomy.
Artystka siega po abstrakcje, ktéra daje jej duzo mozliwosci, réwnoczesnie stawiajac
coraz to nowe wyzwania. W rozmowie z Ewg Dzikowska przyznaje: ,Abstrakcja nie jest
sztuka tatwa. Malarstwo figuratywne mozna kontrolowaé, odnoszac jego rezultaty do
modela, przedmiotu; w abstrakcji kazdy ruch pedzla stwarza nowa sytuacje, nigdy
nie jest ona ostateczna, wciaz trzeba podejmowac decyzje na nowo” (Aleksandra
Jachtoma w rozmowie z Elzbieta Dzikowska, [w:] Artysci méwia. Wywiady z mistrzami
malarstwa, [red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 116). Artystka podkresla takze
elitarnos¢ sztuki i cho¢ sama nie wyobraza sobie zycia bez pracy twoérczej, to nie boi
sie powiedzied: ,Malarstwo jest milczeniem. Nie powinno przekazywac zadnych in-
nych tresci poza samym soba; istnieje po to, Zzeby z nim obcowaé, nie tylko je ogladac.
Nie jest jednak potrzebne wszystkim. Jest potrzeba odswietna. Winno by¢ pieknem”
(Aleksandra Jachtoma w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, tamze). Malarstwo jest dla
artystki celem samym w sobie - ma cieszy¢, wyrazac i wzrusza¢. Opowiadanie - jak
moéwi - trzeba pozostawi¢ innym mediom.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Kompozycja, 1961

olej, technika mieszana/sklejka, 61x 93,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Zbigniew | Makowski | 1961'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczone odautorskie potwierdzenie autentycznosci

POCHODZENIE:

kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia

Miami Museum of Modern Art, Miami, Floryda
kolekcja prywatna, Maryland, od 1963

WYSTAWIANY:
Makowski, Miami Museum of Modern Art, Miami, 1963

.Zycie cztowieka sktada sie z tak réznych elementéw, ktére
trzeba naniza¢ na jedna nitke, jak paciorki rézanca. Ta nitkag
jest, czy ja wiem, przeswiadczenie, ze jestem tg sama osoba.
Kiedy jednak jak widze swoje bardzo stare prace, to patrze
na nie z pewnym chichotem.

Mtody cztowiek, nawet interesujace, aleja¢ Ja2”.

Zbigniew Makowski






Abstrakcyjna kompozycja, ktéra nosi wiele podobieristw z malarstwem
spod znaku informelu, to jeden z najrzadziej spotykanych obrazéw
autorstwa Zbigniewa Makowskiego. Pochodzi z wczesnego - i czesto
pomijanego - etapu jego twérczosci. Dzieto prezentowano na solowej
wystawie artysty w Miami Museum of Modern Art w 1963 roku.

Trafito tam ze zbioréw dyrektora muzeum Bernarda Davisa z Filadel-

fii, znanego bankiera, kolekcjonera i filantropa. Milioner najpewniej
zakupit je w nowojorskim oddziale Cepelii, gdzie Makowski miat wystawe
w 1962.Davis byt takze zatozycielem National Philatelic Museum - krétko
istniejacego muzeum, ktére miato na celu zwiekszenie $wiadomosci
filatelistyki. Artysta studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
w latach 1950-1956 pod kierunkiem Kazimierza Tomorowicza.

Po studiach malowat kompozycje pokrewne lirycznej i strukturalnej
abstrakcji. Jego ptétna w tym czasie wypetniaty zgeometryzowane
ksztatty o monochromatycznych szarosciach, bielach i czerniach.

W 1957,na rok przed powstaniem prezentowanej pracy, Makowski
uczestniczyt w Biennale Sao Paulo, poswigconym sztuce surrealistycznej
i fantastycznej. Zbiegto sie to z jego zainteresowaniami, skierowanymi

na pozaartystyczne dziedziny, takie jak filozofia, psychologia, historia
kultury. Réwnolegle do abstrakcyjnych kompozycji powstawaty
figuratywne gwasze na papierze, nieco silniej ukazujace szerokie
spektrum zainteresowan autora.

W latach 60. Zbigniew Makowski byt juz znanym artysta. W recenzjach
podkreslano, ze mimo mtodego wieku artysta ma juz na swoim koncie
kilkanascie wystaw indywidualnych. Wiekszos¢ z nich odbyta sig za gra-
nica. W 1963 Makowski pokazat swoje prace w Miami Museum of Modern
Art i Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Rok pézniej wystawiat

w Lozannie, Dusseldorfie, Bochum, a w kolejnym roku w St. Gallen,
Lund i Brukseli. W potowie lat 60. XX wieku jego prace znajdowaty sie

w waznych zbiorach muzealnych, m. in. w MoMA oraz w kolekcjach
prywatnych we Francji i Stanach Zjednoczonych.
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Indywidualny styl Zbigniewa Makowskiego, charakterystyczny dla jego
poZniejszych dziet, wyksztatcit sie u progu lat 60. Bardzo silny wptyw
miat pobyt w Paryzu w 1962. Makowski poznat wtedy André Bretona

i nawiazat kontakty z artystami z miedzynarodowego ruchu PHASES,

z ktérymi przez jakis czas wystawiat swoje prace. Surrealizm byt od tego
czasu jednym z poje¢ kluczy do interpretacji jego malarstwa. W wywia-
dzie 22008 Makowski powiedziat, ze we Francji najbardziej zachwycito
go.,;to, ze sztuka figuralna istnieje nadal. A najbardziej ze wszystkiego
zachwycitem sig lalkg Bellmera, ktéra byta jak zywa. Ona byta jak zywa.
Miata dwanascie lat. Przekonatem sie, ze sztuka figuralna w tej odmianie
surrealnej lekcewazy sobie doktryny. Jakies tam kubizmy, fowizmy to
wszystko jest pestka. W obliczu Bogéw, w obliczu tej wielkiej prawdy
pojetej przez Bretona to, czy jestes kubista, fowista, formalista, nie ma
zadnego znaczenia. Trzeba gra¢ w zupetnie inng gre. Te kategorie gier,
ktore sie uprawiato w Paryzu od czasu epifanii nadrealizmu, nie maja
zadnego znaczenia” (Zbigniew Makowski, Waski Dunaj No. 5. Ze Zbignie-
wem Makowskim rozmawiaja Agnieszka Kuczynska i Krzysztof Cichon,
[red.] Agata Mendrychowska, Agnieszka Kuczyriska, £6dz 2008, s. 27).
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Studiowat w warszawskiej ASP (1950-56). Zajmowat sie réznymi dziedzi-
nami nauki: matematyka, kulturag wschodu, pasjonowat sie kabalistyka.
taczac w swoich kompozycjach znaki, cyfry i litery osiagat efekty sym-
boliczne i surrealistyczne. Brat udziat w 11l Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie w 1959. Jest laureatem Nagrody Krytyki Artystycznej im.
Cypriana Kamila Norwida. W 1956 ukoriczyt warszawska ASP (pracownia
Kazimierza Tomorowicza). W 1962 przebywat we Francji i brat udziat

w wystawie ,,Le Mouvement Surréaliste et le Mouvement Phases”

w Paryzu. Uprawia sztuke surrealistyczng, swiadczaca o fascynacji
wiedzg ezoteryczna. W latach 60. komponowat swe obrazy ze znakéw
magicznych, symboli i rekwizytéw, takze sentencji i dtuzszych tekstow.
W latach 70. i 80. malowat ezoteryczno-magiczne pejzaze, przedstawia-
jace zazwyczaj fragmenty antycznej architektury, ponad ktérymi unosza
sie symboliczne przedmioty ,Vale ergo polia, Et ibam in profundis”.
Otrzymat Nagrode Krytyki Artystycznej im. C.K. Norwida

oraz Nagrody im. J. Cybisa.
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RYSZARD LIS
1935-1997

"$lady", 1967

olej, relief/ptétno, 150 x 89 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"SLADY" | olej | GORA | Ryszard Lis | LUBLIN | ul. Okrzei 8/18'

estymacija:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny artysty
Agra-art, 2007

kolekcja prywatna, Polska

Ryszard Lis to wybitny reprezentant malarstwa materii w $srodowisku lubelskim.
Ksztafcit sie w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie w 1965 uzyskat dyplom

w pracowni Aleksandra Kobzdeja. W malarstwie mtodszego artysty wyraznie wida¢
wptywy nauczyciela - mistrza gatunku materii. Utrzymane w ciemnej tonacji ptétna
Lisa sg gesto utkane z réznorodnych faktur. Twérca, podobnie do Kobzdeja, swoje
kompozycje budowat z wielu materiatéw, czasem zdawatoby sie odlegtych od
tradycyjnych technik malarskich. Znalez¢ w nich mozna elementy workdéw jutowych,
sznurka, piasku czy kleju. Tworczos¢ Lisa, na pozér abstrakcyjna, zawiera w sobie
tatwo rozpoznawalne elementy i symbole, czesto o negatywnych konotacjach.

Cate zreszta dzieto artysty naznaczone jest powojenna trauma, ktéra przepetnione
byto jego pokolenie. Przez prace, mimo ze artysta nadawat im ciemne tony, niejedno-
krotnie przebijaja sie mistrzowsko dobrane plamy czerwieni czy btekitow.

Tak dzieje sie w przypadku prezentowanej pracy, ktérej goérne partie zostaty zbudo-
wane z wyraznych fragmentdéw zétci, rézu i czerwieni. Warstwowo budowane kompo-
zycje Lisa tworza ciekawe, abstrakcyjne pejzaze.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Okno, 1984

olej/ptétno, 147 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: '7 Il 84 JS'

estymacija:
45000 - 60 000 PLN
10 200 - 13 500 EUR

~Maluje sie swoimi kompleksami, swoimi chorobami, swoimi smutkami, radoscia,
humorem, catg swojg kondycja. (...) Kiedy wychodzity mi obrazy zbyt histeryczne
- natychmiast je niszczytem. Gdy stosuje przesadna ekspresje, zamiast wyrazu
pojawia sie grymas”.

Jacek Sienicki w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, [W:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia,
Warszawa 2011, s. 204, 208
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Sienicki zadebiutowat na v'vystawie ~Przeciw wojnie - przecii fasiyzmowi" w 1955,
ktérej byt wspéttwérea. O malarzu krytycy méwia, ze byt jed'nylm z najbardziej
konsekwentnych przedstawicieli tzw. postawy arsenatowej. Kierowat sie nad-
rzednoscia etyki nad sprawami formy artystycznej oraz podkreslat zwiazki zycia

i sztuki. Byt zaangazowany w to, co powszednie. e l

Twérczoéé Sienickiego skupiata sie na kilku wyselekcjonowanych motywach.
Jak opowiadat malarz: ,Czuje sie¢ bardzo zwigzany z natura, coraz lepiej umiem |
| 'z nig wspotpracowaé. Jeden z kolegéw nazwat moja prace portretowaniem
. ‘przedmiotéw. Portretuje wnetrza pracowni, portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, h"
! ktére maluje, w bardzo bliskim zwiazku z natura. Tematyke okreslaja tytutu po- [
i;zczegélnych cykli: ‘Wnetrza’, ‘Kwiaty’, ‘Dachy’, ‘Sciany’, ‘Okna’, “Martwe natury’,

1 !'*Mieso’, ‘Czaszki’, ‘Gtowy’, “Postaci’. (Jacek: Sienicki, dostepny na:
http://muzeum.opole.pl/?wystawy=jacek-sienicki-malarstwo). To wtasnie wy-
mienione zagadnienie wytrwale i zaciekle studiowat. Wybrane przedmioty oraz
zjawiska pozwolity artyscie na obserwacje natury, a co.za tymidzie Zycia oraz’ .
zrozumienie kondycji cztowieka. Jesli decydowat sie na przedstawienie postaci
ludzkiej, zawsze ukazywat ja w skrétowy, lapidarny,sposéb. Byta bezbronna, za- |
wieszona w prézni i w bezczasie. Jego portrety we wnetrzach wymagaja skupienia
oraz refleksji = sposéb komponowania oraz forma przedstawienia naznaczone
sg silnym symbolizmem. Warto zaznaczy¢, ze oprécz przedmiotéw i obiektéw
w twérczosci Sienickiego pojawiaty sie réwniez nawigzania do Il wojny $wiatowej
oraz biezacych wydarzen politycznych.

-



i Charakterystyczna cecha tworczosci Sienickiego jest sposéb malowania.

1 Swoje realizacje tworzyt za pomoca grubo naktadanej farby'w formie ekspresyj-
nych impastéw. Najczesciej stosowat przygaszona palete barwna, ktéra miejscami
rozjagniat $nieznobiatymi pociagnieciami pedzla. Niektére z ptécien nosza takze
znamiona bezposredniej ingerencji w warstwe malarska - po blizszej obserwacji
mozna dostrzec wydrapania. Przedstawione przez niego obiekty lub ludzie naj-
cze$ciej balansuja na granicy rozpoznawalnosci, figuracji oraz abstrakciji.

Dla artysty wazny byt spontaniczny, autentyczny charakter sztuki. Jak opowiadat
w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska: ,Warsztat jest niezwykle istotny.

Ksztafeimy sig, rozwijamy, obserwujemy siebie i swoje dokonania po to, zeby lepiej
sterowac¢ swoimi umiejetnosciami. Ale takze, zeby umiato sie zrezygnowac z wielu
rzeczy, ktére moga by¢ tylko perfekcjonizmem, zeby to, co robimy, nie stato sie
wytacznie umiejetnoscia pozbawiong przezycia. Matisse méwita: “Jesli umiesz
malowa¢ prawa reka - wez pedzel do lewej’. W tym skrécie zawart mysl o niebez-
pieczenstwie perfekcjonizmu. Malraux powiedziat: ‘Wody perfekcjonizmu sg jed-
noczes$nie gtebokie i ptytkie’. Najlepszy nawet warsztat nie zastapi autentycznego
wzruszenia. Natomiast bez umiejetnosci przekazu, bez precyzji, najbardziej war-
tosciowe przezycie jest niczym” (Jacek Sienicki w rozmowie z Elzbieta Dzikowska,
Arty$ci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin - Watszawa 20711, s. 208).

i
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Bez tytutu, 1999

olej/ptdtno, 46 x 38 cm
sygnowany p.g.: 'J. SIENICKI | 99"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

,Czuje sie bardzo zwigzany z natura, coraz lepiej umiem

Z nig wspotpracowac. Jeden z kolegdw nazwat moja prace
portretowaniem przedmiotow. Portretuje wnetrza pracowni,
portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktére maluje, w bardzo
bliskim zwigzku z natura. Tematyke okresdlaja tytutu poszcze-
gdlnych cykli: ‘Wnetrza’, ‘Kwiaty’, ‘Dachy’, ‘Sciany’, ‘Okna’,
‘Martwe natury’, ‘Mieso’, ‘Czaszki’, ‘Gtowy’, ‘Postaci’™.

Jacek Sienicki






54

ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Obraz R-p-f ", 1970

olej/ptdétno, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. KOWALSKI 70', opisany na blejtramie: 'RDM 6' oraz numer "15'
na odwrociu szczatkowo zachowana nalepka wtasnosciowa

estymacija:
26 000 - 40 000 PLN
5900 -9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice, 5 kwietnia - 5 maja 2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 168 (wykaz prac)

A wiasciwie wszystko co robi podporzadkowane jest sprawom kolorystyki

i z tego powodu przede wszystkim obrazy Kowalskiego sg prawdziwg rewelacja.
Dzieki laserunkom, ktére czesto i mistrzowsko (naprawde mistrzowsko) stosuje,
potrafi uzyska¢ prawdziwe I$nienie, gtebie, przejrzystos¢ i miekkos¢ plamy
barwnej. Poszczegdlne, niemalze niedostrzegalne, cienko ktadzione warstwy
farby tworzg w niektérych fragmentach oszatamiajace bogactwem efekty.

Jak gdyby wzajemne wnikanie w siebie farby, tgczenie, zaciekanie...

Ponadto rozmaite przetarcia, zgrubienia farby, wszystkie efekty fakturowe,
podporzgdkowane sg wydobyciu blasku i glebokosci koloru. To co robi
Kowalski jest doprawdy wielkg przygoda dla oczu. Jest jak gdyby powrotem

w gtagb obrazu i okazato sie ze jeszcze mozliwe sg nowe tajemnice koloru.
Gama kolorystyczna, ktérg operuje malarz w swych kompozycjach jest
wyjatkowo piekna. Bogactwo obrazéw Kowalskiego jest naprawde ogromne”.

Piotr Skrzynecki, 1962
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

Z cyklu "Totemy zoliborskie", 1966

olej/ptétno, 100 x 79,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 66

estymacja:
19 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 800 EUR

,Poprzez sztuke poznajemy siebie, swoje ja. Swiat, ktéry znamy z innej strony:
poprzez wzruszenia, uczucie. Czesto utozsamiamy sie w literaturze z bohaterem,
a w malarstwie poprzez znane dzieta dostrzegamy otaczajacy nas $wiat. Chcemy
by¢ lepsi. Nadajemy pojeciom nowej wartos$ci, zwracamy uwage na rzeczy do tej
pory niedostrzegalne”.

Hilary Krzysztofiak






,TEMATYKA MA COS WSPOLNEGO Z OCHRONA SRODOWISKA. NIEWATPLIWIE TAKZE
JEST TAM JAKIS BUNT W MOIM MALARSTWIE PRZECIWKO TEMU, ZE TA NATURA

JEDNAK GINIE, UMIERA".

HILARY KRZYSZTOFIAK W ROZMOWIE Z TADEUSZEM NOWAKOWSKIM, 1976

Postawa Hilarego Krzysztofiaka jest, jak pisat Wtodzimierz Odojewski,
postawa ekspresjonisty, co jednak nie przektada sie scisle na jego jezyk
malarski. Styl Krzysztofiaka rozwinat sie jako odpowiedz na socrealizm
promowany na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie podczas jego
studiéw. Jan Zielinski, opisujac tworczosé artysty, skupit sie zwtaszcza
na jego serii obrazéw z lat 60., zatytutowanej ,,Chrystusy”,

w ktérej Krzysztofiak taczyt technike malarstwa olejnego i tréjwymiaro-
we elementy. Podobna technika zostata zastosowana w przypadku serii
~Totemy zoliborskie”, do ktérej nalezy obraz.

W poréwnaniu z innymi pracami z lat 60. cykl ,,toteméw” jest nieco
oszczedniejszy pod wzgledem formy i nagromadzenia elementéw
kolazowych, co wcale nie sprawia, ze praca traci na ekspresji, wrecz
przeciwnie. Delikatny motyw kwiatowy kontrastuje z brunatnym, chro-
powatym ttem, ktérego kompozycja przypomina ottarz.

Krzysztofiak, ktéry niejednokrotnie zmieniat miejsce zamieszkania, zda-
niem Joézefa Czapskiego, czerpat z wtasnych doswiadczern, przeistacza-
jac je w oniryczne krajobrazy. Artysta byt mniej chetny jednoznacznemu
poszukiwaniu znaczeri w otaczajacym go swiecie pomimo tytutéw takich
jak ,Ogréd mojej babki” (1965).

.Mylne bytoby utozsamiac dzieto z twérca, gdyz twérca rozchodzi sie

z wiasnym dzietem w momencie dokonania dzieta.

Podczas tworzenia obrazu jestem z nim zjednoczony, pojednany ze
$wiatem i transcendencja. Potem odrywam sie od niego. Nie pamietam
samego procesu malowania. Robieg to instynktownie, pod$swiadomie, nie
staram sie szukac racjonalnych przyczyn swego dzieta i pozostawiam

to odbiorcy. Z chwilg ukoriczenia pracy, ja i moje dzieto istniejemy
oddzielnie, czasem nawet konfliktowo”. Wspomniane wczesniej zain-
teresowanie otaczajgcym swiatem i natura znajduje odbicie w dzietach
z serii ,, Totemy zoliborskie”, ktére tytutem odnosza sie¢ do magicznej
funkcji totemu jako tacznika miedzy swiatem ludzi a mitycznym $wiatem
zwierzat i przyrody. Powstaty w 1964 cykl , Totemy biatostockie” réwniez
nawigzuje do tego samego motywu, jednak w zestawieniu z powyzszym
przyktadem, biatostockie ,totemy” sa bardziej geometryczne, niekiedy
przypominajac drewniane, rzezbione maski. Jesli znaczenie totemu
zostanie zamknigete w obrebie $wiata ludzi, w bardziej potocznym
rozumieniu oznacza on godto rodziny, co by¢ moze blizej nawigzuje do
rzeczywistosci warszawskiego Zoliborza. , Totem” w wersji Krzysztofiaka
jest swojego rodzaju przypomnieniem o obecnosci natury, w ktérej
artysta dopatruje impulsu do zmiany na lepsze. Pomimo odrebnosci
dzieta i tworcy, wykorzystanie wychylajacych sig z powierzchni obrazu
kwiatéw pozwala artyscie na wkroczenie do przestrzeni widza, tym
samym aktywizujac go, czyniagc czescia owej przemiany.



Hilary Krzysztofiak, fot. dzieki uprzejm@sci rodziny ar
4 4
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

Kompozycja szara, 1961

olej/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'Hilary é1r.'

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15 800 EUR

,Malarstwo Hilarego Krzysztofiaka jest agresywne; poprzez
wzruszenie zmusza do myslenia i w tym upatruje najwieksza
jego wartosc. Sztuka Krzysztofiaka, jak zresztg cata prawie
polska sztuka nowoczesna, nie jest catkowicie samodzielna.
Bez trudu daje sie w niej odnalez¢ echa z Francji czy Mek-
syku (...). Mimo tej roznorodnosci uje¢ formalnych daje sie
u artysty zaobserwowac¢ dosc¢ konsekwentna linie rozwoju
w kierunku monumentalizowania form, jak najdalej idgcych
uproszczen i wydobycia maksimum ekspres;ji”.

Bozena Kowalska

Na przestrzeni lat twérczos¢ Hilarego Krzysztofiaka przyjmowata rézne oblicza. Nieraz
sytuowata sie na granicy sztuki abstrakcyjnej i figuratywnej. Dorobek artysty zachwyca
pod wzgledem warsztatowe] precyzji oraz wyczucia kolorystycznego. Za pomoca
Swiatta tworzyt delikatne i subtelne niuanse fakturalne - zagniecenia oraz zatamania.
Malarz postugiwat sie specyficzng forma farby, w ptynnej formie, ktérej wasciwosci
pozwalaty mu na osiagniecie ciekawych oraz oryginalnych rozwigzar technicznych.
Liczne kontrastowe zestawienia dowodza, iz Hilary Krzysztofiak byt wspaniatym
awangardowym kolorysta. Koniec lat 50. oraz 60., okres powstania zaprezentowane;j
pracy, obfitowat w przetomowe wydarzenia zaréwno w jego zyciu osobistym, jak

i zawodowym. Pod koniec lat 50. artysta poznat swoja zone, Krystyne Mitotworska. Od
poczatku lat 60. pracowat jako redaktor graficzny dwutygodnika ,Ruch Muzyczny”,
tworzyt scenografie dla warszawskiego teatru Ateneum oraz projektowat oktadki do
ksigzek i czasopism. Waznym momentem w rozwoju kariery malarza byto uczest-
nictwo w wystawie ,Konfrontacje”, gdzie zaprezentowano takze prace m.in. Mariana
Bogusza, Stefana Gierowskiego, Aleksandra Kobzdeja oraz Henryka Stazewskiego.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Krajobraz 72/64", 1964

olej/ptdtno, 100 x 80 cm

sygnowany l.d.: “ZIEMSKI

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 72/63 1100 x 80 | 1963’

na odwrociu nalepki transportowe do D’Arcy Galleries w Nowym Jorku z Desa Foreign Trade Enterprise
oraz nalepka wystawowa z Laband Art Gallery

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13500 EUR

WYSTAWIANY:

Escapes: Polish Art In the Communist Era, Laband Art Gallery, Loyola Marymount University,
Los Angeles, 3 stycznia - 21 marca 2010

17 Polish Painters, wystawa zbiorowa, D’Arcy Galleries, Nowy Jork 1964

LITERATURA:
17 Polish Painters, katalog wystawy, D'’Arcy Galleries, Nowy Jork 1964, s. nlb. (spis)

. Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie, z ochotg na zblizenie i dotknigcie reka.
WSszystko inne przychodzi potem” - napisata Dorota Wréblewska we wstepie

do jednej z indywidualnych wystaw Ziemskiego. Istotnie tym, co przyciaga widza
do obrazéw Ziemskiego, jest ich haptyczno$c. lluzja istniejgcego w dziele niepodle-
gtego dzieta natury - inspirowanego $wiatem rzeczywistym, a jednoczesnie tak od
niego odmiennego, zrodzonego przede wszystkim w wyobrazni artysty.

Poprzez bezposrednie konotacje z przyroda, zaréwno w warstwie tresciowej, jak

i formalnej, jego prace odbierane sg przez widza jako zjawisko bliskie i naturalne,
percypowane w pierwszej kolejnosci na poziomie zmystowym. W drugiej kolejnosci
przychodzi refleksja nad warsztatem, w ktérym z niezwykta $wiadomoscia i spraw-
noscia dojrzatego twoércy Ziemski taczyt tradycyjne myslenie i techniki malarskie ze
wszystkim, co w malarski warsztat wniosty powojenne prady w sztuce - informel,
malarstwo materii czy action painting.






RESJA | KOLOR, , WSPOLCZESNOSC”

i j d Ziemski w pracowni, lata 70. XX w.
m,,_,_ 4



Od poczatku lat 60. konsekwentnie az do $mierci Ziemski tytutowat swe
obrazy ,Pejzazami” i oznaczat numerem tamanym przez rok powstania.
Krytycy poczatkowo taczyli charakterystyczne prace malarza z ideg pejzazu
wewnetrznego, jednak ten trop interpretacyjny nie byt jedynym, ktéry
nalezato podjac, aby zrozumie¢ geneze i istote malarstwa Ziemskiego. Alek-
sander Wojciechowski widziat w nich duzo wigcej dostownosci w zwigzkach
z natura, w 1965 pisat: ,Gestos¢ zroszonej deszczem gliny, sypkos¢ pytu
pokrywajacego spalong storicem droge, twardos$¢ kamieni - to wszystko

sg elementy, z ktorych tworzy¢ mozna obrazy (...). Szaro$¢ nie jest dla
[Ziemskiego] tylko ciemna barwa. Moze by¢ ona btotnistym polem, moze
by¢ mrokiem lasu, moze by¢ kawatkiem zmurszatej $ciany. Tak rodzi sie
specyficzna faktura tych niezwyktych krajobrazéw” (Aleksander Wojcie-
chowski, Rajmund Ziemski, Warszawa 1965, s. 7).

Ziemski wynidst inspiracje natura nie tylko z akademickiego $rodowiska
kolorystéw, podobne sktonnosci miato wielu éwczesnych malarzy wypowia-
dajacych sie gtosem wspotczesnosci — malarstwem materii, informel.

Byt wsrod nich i Ziemski i Kobzdej, Kierzkowski czy z mniej radykalnych

- Tadeusz Dominik. Natura w przypadku Ziemskiego stanowita punkt
wyjécia dla poszukiwan formalnych, ktére skupity sie przede wszystkim na
zagadnieniu materii. W sposobie interpretacji pejzazu, prébie uchwycenia
najdrobniejszych niuanséw i nadania im cech autonomicznych zblizat sig
do malarstwa Kobzdeja przetomu lat 50. i 60.

Jego stosunek do materii i poszukiwania w jej obrebie wartosci kolory-
stycznych i fakturalnych przywodza na my$l konotacje z ,alchemicznym”
malarstwem Brzozowskiego. Piotr Majewski o jednym z pejzazy
Ziemskiego z poczatku lat 60 pisat: ,(...) obraz byt pretekstem do rézno-
rodnych zabiegéw warsztatowych, impulsem do smakowania wielorakich
sposobdw nanoszenia farby na ptétno (...). W jednym miejscu

Ziemski naktadat materie malarska delikatnie i z wyczuciem,

innym razem - grubo i szybko. Czasem pozostawiat zacieki spontanicznie
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sptywajacej farby. Nie tylko jednak farba byta budulcem struktury malar-
skiej obrazu. Na ztotawo-brazowe tto ztozyta sie delikatna tkanka ciem-
niejszych fragmentoéw faktury zbudowanych z ligniny albo waty, a zatem

z nietypowego dla malarstwa materiatu. Nie byto tu miejsca na monoto-
nie, jednorodnosé, ptaskos¢. Obraz zaczynat zy¢ wtasnym polifonicznym
rytmem subtelnych duktéw pedzla, wysmakowanych zestawiert barwnych,
nietypowych kontrastow faktury i Swiatta” (Piotr Majewski, Malarstwo
materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 93-94.) Ma-
jewski wspomina takze o historycznej fotografii przedstawiajacej Rajmunda
Ziemskiego w trakcie pracy nad obrazem - artysta niczym Jackson Pollock
rozlewa farbe na utozonej poziomo ptaszczyznie obrazu.

Podobna fotografia przedstawiajaca Terese Rudowicz wykonana zostata
przez Wojciecha Plewiriskiego.

Mimo podobnych $rodkéw formalnych od malarstwa gestu odroézniat sztuke
Ziemskiego klasyczny warsztat — wykorzystywat owszem efekt przypadku,
nie grat on jednak w malarstwie Ziemskiego nigdy roli prymarnej. Kazda
praca byta dzietem wystudiowanym, stworzonym wedtug tradycyjnych
zasad sztuki malarskiej - opartym na prawidtach kompozycyjnych, po-
wstajagcym w petnej Swiadomosci uzycia koloru i efektéw malarskich. Nie
nalezy zapomina¢ o tym, ze, jak przystato na wychowanka kapistéw, Ziemski
byt wytrawnym kolorysta. W réznych okresach twérczosci zamitowanie do
koloru ujawniato sie z wigksza lub mniejsza moca, niezmienna natomiast
pozostata wrazliwos$¢ Ziemskiego na kolorystyczne niuanse widoczna
nawet, a moze szczegodlnie, w pracach bardziej mrocznych, niemal mo-
nochromatycznych.

Jerzy Stajuda pisat: ,Bywajg - rzadko — malarze, ktérzy potrafig tworzy¢ dla
barw nowe prawa. Tak - pogodzilismy sie z niezwykta paletg Brzozowskiego,
i tak bedziemy musieli sie pogodzi¢ z paletg Ziemskiego” (Jerzy Stajuda,
Nieco szczerego udzielania pochwat, [w:] Piotr Majewski, Malarstwo materii
w Polsce jako formuta nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 96).

. s YA, i :
Okiadke_: I{'afalog_u 17 Polish Painters?, D
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Z cyklu "Katalipomena", lata 70. XX w.

technika wtasna/ptétno, 110 x 111 cm
opisany wtdrnie na blejtramie: 'z cyklu "Metalepsis" 1978 110 x 110"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15800 EUR

Jdeatem dla malarza, jak niegdys dla Rilkego, staje sie niewidzialne, czyli to, co dla
malarza jest niemozliwe”.

Arnold Stucki, Poemat o swietle (O malarstwie Kajetana Sosnowskiego), ,,iycie Literackie”, nr 27, 1965
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~LEN | BAWELNA TO BEZPOSREDNIE PRODUKTY PRZEMIANY MATERII ZACHODZACEJ
W ROSLINIE, JEJ WYMIANY MIEDZY ZIEMIA A SLONCEM, PRZY KTOREJ POWSTA-

JE TLEN, TAK NIEZBEDNY DLA NASZEJ EGZYSTENCJI. ‘KATALIPOMENY’ STALY SIE,
HOLDEM DLA DOSKONALOSCI NATURY - KU UWADZE | REFLEKSJI WIDZA”.

KAJETAN SOSNOWSKI

Katalipomena” to seria, ktéra powstata w potowie lat 70. - byty to
monochromatyczne kompozycje z pozszywanych kawatkéw surowego
ptétna, w ktérych Sosnowski akcentowat zwigzek sztuki z naturg, stara-
jac sie przy tym zwrdci¢ uwage na zagrozenia cywilizacyjne. Pisat: ,,Len

i bawetna to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzacej

w roélinie, jej wymiany miedzy ziemia a storicem, przy ktérej powstaje
tlen, tak niezbedny dla naszej egzystencji. ,Katalipomeny’ staty si¢ hot-
dem dla doskonatosci natury - ku uwadze i refleksji widza” (cyt. za: Mat-
gorzata Kitowska-tysiak, Kajetan Sosnowski, Culture.pl, styczeri 2004).
Sosnowski podkreslat silne zwiazki z natura, cho¢ réwnie istotne byto

w tych pracach zjawisko czasu. , Ten czas wstecz, w ktérym rozwijaty sie
i kwitty w storicu i deszczu rosliny Inu, kiedy pézniej byty zbierane przez
ludzi i przerabiane, az staty si¢ przedza i wytkanym ptétnem.

Ale tez i ten czas wprzdd, kiedy stworzone z ptétna obrazy beda pokry-
wac sie kurzem, ptowie¢ az do zetlenia i petnej destrukcji” (Matgorzata
Dziggielewska, Kajetan Sosnowski — w setng rocznice urodzin.

Malarz fizyko-chemicznych transformaciji, ,,Kronika miasta todzi”,
2/2013, s. 100). Obrazy tworzyt poprzez skosne ciecie Inianego ptétna

i zszywanie tak, aby , kierunki biegu struktury na dwéch czesciach tka-
niny zderzaty si¢ na linii szwu pod katem”. Trzy lata pézniej artysta roz-
poczat tworzenie ,,Uktadéw réwnowartosciowych”, gdzie poczatkowo
stosowat proste podziaty geometryczne na tréjkaty o réznej kolorysty-
ce. W artykule w,,Zyciu Literackim” Arnold Stucki podkreslit, ze , $wiatto
jest zakorzeniong obsesja malarstwa Sosnowskiego, nie jest ono dlan
tylko srodkiem wypowiedzi, lecz celem i istota artystycznej i intelek-
tualnej penetracji owych obszaréw ,nieznanego’. (...) Swiat zmystéw
wkracza do abstrakcyjnych plansz artysty, swiat fizjologii oczyszczonej,
wysublimowanej do mozliwych granic. (...) Ogniwem posrednim w tych
niezwyktych dla plastyka poszukiwaniach staty sie czesciowo teorie ma-
larskie Wtadystawa Strzemirnskiego, pragnacego ewokowaé przez malar-
stwo swoista energie naszych zmystéw, ich ,powidoki’, skad rozchodza
sie dwie drogi: jedna wstecz do malarstwa figuratywnego i druga

do liryki, operujacej ,czystym” kolorem, czystym swiattem.

Sosnowski obrat druga droge i zmierza nig pracowicie do swojego
artystycznego ideatu”. Julian Przybos w ,, Kulturze” w 1965 roku pisat
wrecz, iz to wtasnie $wiatto stato sie dla artysty ,, przedmiotem jego
malowania”, powodujac tym samym stworzenie nowej odmiany.,,ma-
larstwa pozaabstrakcyjnego”. Stowa poety mogg stuzy¢ za motto.catej
twdrczosci Sosnowskiego.

Kajetan Sosnowski byt inicjatorem i pomystodawca Galerii 72 w
Chetmie. To wtasnie w chetmiriskim muzeum przez wiele lat znajdowata
sie praca, ktdra prezentujemy w katalogu. Sentyment Sosnowskiego do
Chetma, oddalonego o0 250 km od Warszawy, spowodowany byt latami
dziecinistwa i wczesnej mtodosci, ktére tam spedzit. Nazwa galerii po-
chodzi od daty jej powstania. To wtasnie we wrzesniu 1972 roku odbyta
sie pierwsza wystawa, na ktérej zaprezentowano malarstwo

Jana Dobkowskiego. Od poczatku swego istnienia do chwili obecnej
Galeria 72 - integralnie zwigzana z Muzeum Ziemi Chetmskiej - miesci
sie w zespole architektonicznym popijarskiego klasztoru, przylegaja-
cego do wysokiej klasy péZznobarokowego kosciota. Od 1973, z powodu
choroby Sosnowskiego, ster przejeta Bozena Kowalska. Kierujac Galerig
72 przez 28 lat, badaczka i krytyczka okreslita jej profil i nadata range
jednego z najwazniejszych miejsc wystawienniczych w kraju.
Pochodng, a jednoczesnie najwigksza wartoscia dziatalnosci Galerii 72,
staty sie zbiory sztuki wspétczesnej chetmskiego muzeum. Przewaza

w tej kolekcji nurt abstrakcji gecometrycznej. Drugie skrzydto tego
zbioru stanowi szeroko rozumiana tendencja metaforyczna w sztuce.
W ciagu blisko 37 lat aktywnosci Galerii 72 udato sie w niej zorganizowaé
176 wystaw solowych, prezentujacych twoérczosé 164 artystéw, z ktérych
21 pochodzito zza granicy. Wraz z wystawami przekrojowymi miniony
czas zaowocowat tacznie 204 wystawami. Lacznie chetmska kolekcja
sztuki wspoétczesnej posiada blisko 2000 obiektéw z zakresu malarstwa,
rzezby, grafiki, rysunku, fotografii i instalacji, w tym 397 przyktadow
sztuki obcej oraz 158 prac autorstwa Polakéw zamieszkatych na state
poza granicami kraju.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1960

olej/ptétno, 80 x 27 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 960"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'GO/611 KAJETAN | SOSNOWSKI | 1960 | 81x 27 | Warszawa | [adres]'

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
6800 - 11300 EUR

Kajetan Sosnowski rozpoznawalny jest jako twérca chetnie postugujacy sie estetyka
monochromu. Jednobarwnos¢, pozwalajgca $ledzi¢ najmniejsze niuanse i gradacje
waloréw barw, byta czesto przedmiotem jego zainteresowania. Dlatego tez artysta
zapisat sie w historii sztuki gtéwnie jako malarz abstrakcjonista. Jednak nie zawsze tak
byto. Gdy byt zwigzany z ,Grupg 55", symbolem przemian artystycznych w okresie
tzw. odwilzy, tworzyt metaforyczne kompozycje figuratywne, przedstawiajace ludzi

i przedmioty. W koricu lat 560. XX wieku artysta zwrdcit sie w strone abstrakcji, ktorg
zajmowat sie przez kolejne trzy dekady.

Sosnowskiego interesowato $wiatto - zaréwno jako fenomen malarski, jak i zjawisko
fizyczne. Malarz interesowat sie naukami $cistymi. Dlatego tez tematem swojego
malarstwa, cho¢ jest ono abstrakcyjne, pozornie pozbawione jakiegokolwiek tematu,
czynit wiasnie $wiatto. Udawato mu sie to osiagna¢ dzieki odpowiedniemu zasto-
sowaniu barw, ktére powodowaty, ze obraz zdawat sie promieniowac¢ od wewnatrz
Swiattem - dziato sie to poprzez lekki kontrast koloréw jasniejszych i ciemniejszych,
umiejetnie zastosowanych przez artyste tak, by dawaty wrazenie swoistego ,promie-
niowania”. Bardzo szybko te ceche owych kompozycji zauwazyta krytyka artystyczna.
Julian Przybos, literat, krytyk i wnikliwy obserwator przejawéw sztuki awangardowej,
tak komentowat kompozycje Sosnowskiego: ,Czy mozliwe, by nasz Sosnowski odkryt
naprawde nowe $wiatto, to jest jego nowa zjawe malarska? (...) Wydaje sie jakby Kaje-
tan odwrdcit efekt widzenia, jaki osiagneli impresjonisci (...) zdaje sie, ze w ten sposéb
udato sie Sosnowskiemu stworzy¢ nowg odmiane malarstwa pozaabstrakcyjnego -

a nie figuralnego (...) To, co maluje, $wiatto, ujat malarsko w sposéb niepraktykowany,
bo i ujrzat je inaczej: jakby je zgarnat z oczu impresjonistow, skupit i te rzeczywistos¢
trudno uchwytng wtopit we wnetrze obrazu, zeby przebijato przez farby. Te rzeczy-
wisto$¢ - powiadam - bo przeciez promieniowanie $wietlne jest rzeczywistoscig
prawdziwszg niz rzeczy i ich wyglad. Dlatego to sadze, ze Kajetan Sosnowski przekro-
czyt granice malarstwa abstrakcyjnego” (Barbara Kowalska, Polska awangarda malarska
1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 189-190).
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1967

olej/ptétno, 98 x 98 cm
sygnowany na odwrociu: 'T. KALINOWSKI'
opisany i datowany: 'Kalinowski 1967'

estymacja:
14 000 - 26 000 PLN
3200 - 5900 EUR

Koniec lat 60. XX wieku to czas, kiedy w abstrakcyjnej tworczosci Tadeusza Kali-
nowskiego zaszta zmiana polegajaca na stosowaniu precyzyjnie wykreslonych figur
geometrycznych, ktére zastapity znacznie swobodniej malowane ksztatty obecne

w jego malarstwie we wczedniejszych okresach. Kalinowski zaczat wéwczas malowad
uktady figur geometrycznych, ktérych kontury odznaczaty sie¢ doktadnoscia rysunku
- stwarzaty wrazenie technicznej, mechanicznie wytworzonej kompozycji. Kalinow-
ski potaczyt ten zabieg ze stosowaniem czystych, lokalnych koloréw. Osiagnat w ten
sposob estetyke zdepersonalizowana, niemalze maszynowg w charakterze, zblizong
wizualnie do pewnych eksperymentéw formalnych stosowanych przez awangardy
pierwszych dekad XX wieku.

Przyktadem omdwionej tendenciji jest zaprezentowane tutaj ptétno z 1967. Artysta
wykorzystat w nim wytacznie trzy barwy, ktére wypetniajg prostokatne, jasno wydzie-
lone ptaszczyzny. Ksztatty, za pomoca ktérych artysta zakomponowat pole obrazowe,
to najprostsze figury geometryczne, takie jak prostokaty, kota i linie. Poprzez powta-
rzalno$¢ motywoéw malarz uzyskat efekt wewnetrznego rytmu form.

Tadeusz Kalinowski zdobyt wyksztatcenie artystyczne w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych, jednak przez wigksza czg$¢ zycia zwigzany byt z poznariskim Srodowi-
skiem artystycznym. Poczatkowo, zgodnie ze swoim wyksztatceniem, zajmowat sig
scenografia, nastepnie jednak zwrécit sie przede wszystkim w strone malarstwa.

W 1949 zwigzat sie z poznariska grupa ,4F+R”, ktérg tworzyli awangardowi malarze, co
ukierunkowato jego przyszte poszukiwania artystyczne.
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MIECZYSEAW JANIKOWSKI
1912-1968

Bez tytutu, 1962

olej/ptétno, 22 x 78,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janikowski | 19.2.1962 | 51'
na odwrociu nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR



Twdrczosé Mieczystawa Tadeusza Janikowskiego to konsekwentna droga ku
ascezie kolorystycznej oraz formalnej. Artysta poczatkowo tworzyt prace
w nurcie realizmu, aby porzuci¢ go na rzecz koloryzmu. Studia artystyczne
podjete na krakowskiej Akademii Sztuki Pigknych im. Jana Matejki przerwat
wybuch Il wojny $wiatowej. Byt to moment, gdy twérca porzucit artystycz-
ng droge i zaciagnat si¢ do wojska. W trakcie jej trwania brat udziat m.in.

w kampanii wrze$niowej. Po wojnie zamieszkat w Szkocji, gdzie ponownie
zdecydowat sie podjac artystyczne studia - tym razem na College of Art

w Edynburgu. Po otrzymaniu stypendium wyjechat do Paryza oraz Londy-
nu. To wiadnie te wyprawy odcisnety najwieksze pietno na jego twoérczo-
$ci. Janikowski w 1952 osiadt na state w Paryzu. Byt to okres, gdy tworzyt

przede wszystkim prace abstrakcyjne, konstruktywistyczne oraz pejzaze.
Jego tworczos¢ cieszy sie miedzynarodowym uznaniem, niestety w Polsce
pozostata mato znana. Janikowski byta pod duzym wptywem dokonan
Kazimierza Malewicza oraz Stanistawa Strzemiriskiego. Zaprezentowana
praca jest dzietem, ktére uosabia kwintesencje stylu Janikowskiego. Artysta
postuzyt sie najprostszymi figurami oraz czystymi barwami. W kompozycyj-
nym centrum malarz umiescit elipse. Intensywnie odcien niebieskiej figury
kontrastuje z gtebokim granatem tta. Do rozwigzan formalnych Janikowski
dochodzit konsekwentnie poprzez eliminacje przedmiotu na rzecz skupie-
nia sie na relacji miedzy przestrzenig a forma.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

Bez tytutu, 1982

olej/ptyta, 60 x 57 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'B KIERZKOWSKI [ 1982. 172 | 60 x 57'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5900 -7 900 EUR

.Bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i krzewy,
ktére oszronione byty po prostu piekne. W catym moim zyciu byty najpieknie-
jszym wspomnieniem, a cudem absolutnym byto zachodzace storice, duza
pomaranczowa tarcza w btekitach. Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne
przezycia, ktore gdzies$ tam istniejg w naszej duszy”.

Bronistaw Kierzkowski
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Progresywny XXXII", 2017

akryl/ptyta, tektura, 100 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESYWNY XXXII | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 100 x 80 | 2017'
pieczec¢ artysty na odwrociu

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4100 - 6 800 EUR

Andrzej Gieraga z niezwykta konsekwencjg podazat raz obrang sciezka artystyczna,
polegajaca na stopniowej redukcji srodkéw. Pomimo réznorodnosci jego obrazéw

od lat ich tworzywem, a zarazem wiodacym tematem pozostaje swiatto. Bozena Ko-
walska w katalogu wystawy malarza w Galerii Prezydenckiej w 2003 napisata ,Gieraga
jest poeta $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatar tworzy,
powstato w kontekscie ze Swiattem i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwosci
wyrazowych. (...) Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury re-
liefowych wypuktodci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role gtéwnego
czynnika w konstruowaniu kompozyciji, ale tez istotnego no$nika znaczen”.

Autor nigdy nie poddat sie presji wykorzystywania nowych mediéw, nie ulegt hastom
zwolennikéw sztuki zaangazowanej, ktéra powinna wedtug nich szokowac¢, wytracac ze
stanu spokoju i zadowolenia. Wyciszone dzieta Gieragi przynosza wytchnienie widzom
we wspotczesnym $wiecie, emanujg spokojem, ale i optymizmem. Prezentowana
praca pochodzi z okresu, kiedy malarz zakoriczyt eksperymenty z obtymi formami,
porzucit operowanie chromatycznymi barwami na rzecz pogodniejszych i zywszych
koloréw, pokrywajacych pola wyznaczone rowkami. Nigdy nie uznat reliefu za temat
wyeksploatowany i w niuansach poszukiwat wyrazu dla nieuchwytnych zjawisk. Pozor-
ny geometryczny tad ptécien przetamany zostaje wrazliwodcig tworcy, ktéry wnikliwie
obserwuje subtelng gre naturalnych zjawisk i zacheca odbiorce do uczynienia tego
samego.
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

"Kwiat paproci”, 1988

olej/ptdtno, 129 x 96 cm
sygnowany,datowany i opisany na odwrociu:
'Leszek Nowosielski | 1988, Pologne | 'KWIAT PAPROCI"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

Cho¢ Leszek Nowosielski znany jest gtéwnie jako ceramik, w trakcie swojej aktywnosci
tworczej z powodzeniem zajmowat sie rowniez malarstwem. Poczatkowo artysta
malowat w popularnym przez kilka dekad XX wieku w Polsce stylu kolorystycznym.
Wowczas, jak na koloryste przystato, malowat martwe natury oraz sceny rodzajowe,

a takze pejzaze. Uwaza sie, ze jego zwrot w strone abstrakcji, ktéry dokonat sig w pdz-
niejszym okresie twérczosci, zwigzany byt z doswiadczeniami w obszarze medium
ceramiki. Chodzi tutaj doktadnie o opracowywanie abstrakcyjnych ornamentow,
ktorymi artysta ozdabiat swoje ceramiczne wytwory. ,Przewedrowaty” one nastepnie
z terakotowych plakiet na ptétna.

Podobnie jak w pracy z ceramika, zajmowanie sie malarstwem abstrakcyjnym byto

dla Nowosielskiego okazja do zmierzenia sie z problemem ksztattowania materii.

O ile w przypadku tej pierwszej sztuki formowaniu podlegata plastyczna glina, o tyle
w przypadku malarstwa sztalugowego zadaniem dla artysty byto ksztattowanie faktury
obrazu. To whasnie problem formowania powierzchni, ,rzezbienia” w grubej warstwie
farby zajmowat artyste. Tym samym Nowosielski wytworzyt wtasng formute wpisujaca
sie w nurt malarstwa materii, o tyle oryginalng, ze majaca swoje Zrodto w zwigzkach

z ceramika. Ztobienia i bruzdy na powierzchni obrazéw artysta osiagat za pomoca
specjalnych grzebieni.

Abstrakcje Nowosielskiego czegsto bywaty monochromami. Czasami artysta nadawat
im metaforyczne tytuty, jak w przypadku niniejszego ptétna. Ich malarska forma nie
odpowiadata, rzecz jasna, semantycznej zawartosci tytutu. Jednak poprzez konfronta-
cje z nim pozwalata wytworzyé w wyobrazni réznorodne skojarzenia wywotane przez
ten autorski, tekstowy dodatek.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 25 | - 15 IV", 2017

olej, otéwek/ptdtno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK 25 | - 151V [ 100x70 | 2017'

estymacja:
20 000 - 35000 PLN
4500 -7 900 EUR

,Biografia Pawlaka - to jego lektury i sposéb przezywania kazdego dnia. To takze
biografia tego narodu, historia opowiedziana i wyobrazona, gdzie fakty krzyzuja
sie z mitami, a emocji jest zawsze wiecej niz racji. Z takiej biografii nie powstaja
fetysze o mocy uniwersalnej; ich wymowa i zasieg sg zbyt partykularne,

by przyktada¢ don miare stosowang wobec pytan o byt”.

Anda Rottenberg
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Apel” ("Krzyz"), 1989

olej/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: "KRZYZ" (Lewa) J. SZAJNA 1989" oraz 'd’APEL'
nalepka wystawowa z 44' Biennale w Wenecji w 1990 roku na blejtramie

estymacija:
32000 - 50 000 PLN
7200 - 11300 EUR

WYSTAWIANY:

XLIV Migdzynarodowe Biennale Sztuki w Wenecji, 1990
Warszawa, Poznan, Gdarisk, Gdynia 1991-92

Circulo de Bellas Artes, Madryt 1993

Europa-Europa, Bonn 1994

Oswiecim, Dusseldorf, Bochum, Warszawa 1995

Opole, Weimar-Buchenwald, Kalisz 1996

Museo Permanente, Mediolan 2001

TEART, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow, Warszawa 2002
TEART wystawa oraz happening Drabina do nieba, Muzeum Narodowe, Warszawa-Sankt Petersburg 2001
Czy kto$ to styszy, Weimar-Buchenwald, 2005

Czy kto$ to styszy, Berlin, 2007






Cho¢ powojenne dzieta Jézefa Szajny cechuje niebywata réznorodno$é, odnajduje-
my w nich pewne motywy przewodnie, ktére odzwierciedlajg jego biografie. Jeden

z owych tematéw przewodnich to anonimowos$¢ cztowieka. Prébg wyrazenia refleksji
nad tak pojmowang kondycja ludzka jest prezentowana praca ,Apel”, przedstawiaja-
ca zwielokrotniony obrys postaci. Cytujac Joanne Czopowicz:

.Na kazdym niemal obrazie powielany jest motyw ksztattu ludzkiej sylwetki z charakterystyczna, duza gtowa

i obcietym tutowiem. Mozna pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie, ze ten motyw jest podpisem, sygnaturg Szajny,
ktdérg wybrat jako swoj rozpoznawalny znak. Niektérzy dopatrujg sie w tych ksztattach, zapetniajacych sobg
catg przestrzen prac, czegos, co mozna bytoby uznac za 'pismo'. Podobnie jak 'stowa-obrazy'

Mariana Kotodziejczyka, tak 'pismo' Szajny kresli kolejng historie Ocalonego”.

Joanna Czopowicz, Obrazy przemocy. Wspétczesne przedstawienia , Ikon zagtady”, Warszawa 2012, s. 60

Podobnie jak inne wyrazy plastycznej aktywnosci twércy, obrazy uzupetniaty jego
dziatalno$¢ teatralng. W stworzonym przez niego teatrze, przez Taranienke zwanym
Lplastycznym”, gtéwny akcent stanowita ekspresja wizualna. W swym programie sztuki
widowisk Jozef Szajna przyznawat najbardziej znaczaca role znakowi plastycznemu:
rozbudowanej scenografii i - czesto groteskowo powiekszonemu - rekwizytowi. Sam
maowit: ,Zycie zmieniam w obraz” i ta my$l odzwierciedla jego intencje.

Owa oryginalna idea teatru swoiscie plastycznego, zrealizowana w petni w Teatrze
Studio, zasymilowata wiekszos$¢ pozateatralnych do$wiadczen artysty. Obrazy, rysunki
i kompozycje przestrzenne, w ktérych Jézef Szajna porusza watek rozpaczy, anoni-
mowosci i samotnosci, to wyraz drogi cztowieka, jego zycia i $mierci. W prezentowa-
nym dziele sylwety anonimowych, szarych ludzi-cieni to wiezniowie. Cho¢ nie maja
twarzy, emanujg rozpacza. Tworza szarg mase, sposrod ktorej najwyrazniejszy staje
sie wzér paskowanego obozowego uniformu.

W tworczosci Szajny szary, wiezienny pasiak nabiera szczegdinej rangi. Podstawa
instalacji ,Drang nach Osten - Drang nach Westen”, powstatej w 1987, byty dwa
elementy: niekoriczace sie tableau zdje¢ wigznidw i wiezniarek oraz ustawione

w rzedach buty z cholewami. Ciezkie, zdeformowane od wysitku oficerki nalezaty do
zotnierzy, ktérzy wkroczyli na ,skrwawione ziemie” - jak nazywat je Timothy Snyder.
Kontrastuja z utrwalonym w kulturze obrazem obuwia oprawcy, ktére zazwyczaj
przedstawia sig jako btyszczace i nowe w odréznieniu od zniszczonych butéw ofiar.
Podobne odwrdcenie stosuje Steven Spielberg w ,Liscie Schindlera”, tytutowego
bohatera czyni eleganckim w przeciwieristwie do komendanta obozu w Ptaszowie,
niechlujnego i odrazajacego. ,Apel” jest nie tylko uniwersalng metaforg ludzkiego
losu, lecz takze dowodem pamigci o ofiarach, pomnikiem gwarantujacym im prze-
trwanie wbrew przemijajagcemu czasowi. Autor pokazuje nam ogrom osobnych histo-
rii, ktére zlewajg sie w olbrzymia, niewyobrazalna tragedie. Jak powiedziat artysta:
,(...) pamiec¢ towarzyszy ludziom; jak dtugo pamietamy, tak dtugo pozostajemy ludZmi,
a jesli mamy zy¢, to nie w nienawidci, ale mitosci i szacunku dla blizniego”. Zaréwno
teatralna, jak i malarska twérczos¢ Jozefa Szajny niesie z sobg ogromny tadunek
emocjonalny. Jako byty wiezieri obozu koncentracyjnego swojg sztuka przestrzega
przed zagrozeniami, ktére nie sg obce wspotczesnosci. Jednoczednie odpowiada

na pytanie o egzystencje cztowieka i wyraza obawe, ze Zagtada moze sie powto-
rzy¢. Jak napisat Zbigniew Taranienko: ,(...) nieznany ttum, (...) atakujacy widza swoja
nieobecnoicia, zostat zatopiony w rozproszonym $wietle. Odczytujac go wprost -
poprzez odniesienie do Oswiecimia - mozna by powiedzie¢, ze jest to ttum skazany
na zagtade” (Zbigniew Taranienko, Kolekcja Studio. Dzieta i tworcy,

katalog Centrum Sztuki Studio, 1997).
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RYSZARD WASKO
1947

"Der Kleine Rosengarten No 3", 1999
wosk, sadza, olej/ptétno, 50 x 50 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

Prezentowana praca Ryszarda Waski moze wydawac¢ sie zaskakujgcym wytworem ar-
tysty, zwigzanego gtéwnie z mediami takimi jak film i fotografia. Pozwala ona spojrze¢
na tworce z innej perspektywy niz ta najbardziej oczywista, ktéra ukazuje Waske jako
filmowca, cztonka awangardowego Warsztatu Formy Filmowej i kuratora migdzynaro-
dowych wystaw. W swoim malarstwie Wasko stosowat formuty utrwalone przez

XX wieczng awangarde artystyczna. W czasie gdy powstawato jego malarstwo, nalezata
juz ona do historii sztuki i miata status klasyki. Pozwala to zauwazy¢ pewien kontrast
miedzy jego nowatorska praktyka filmowa oraz do$¢ konserwatywnym podejsciem
do malarstwa.

Obraz ,Der Kleine Rosengarten No 3" to przyktad aluzyjnego, metaforycznego malar-
stwa, korzystajacego z klasycznej dwudziestowiecznej konwencji monochromatyczne;j
abstrakgji. Jej tytut, w ttumaczeniu: ,Maty ogréd rézany”, wywotuje wizualne asocjacje
poprzez skonfrontowanie czerwonej potaci farby z opisowym tytutem. Efektem tej
konfrontacji moze by¢ wyobrazenie czerwonych kwiatéw. Takie zaprojektowanie ob-
razu wpisuje sie w modernistyczna tradycje abstrakciji, ktéra poprzez eksponowanie
nieprzedstawiajgcej formy, obliczona jest na wywotywanie skojarzer i emocjonalnych
standw poprzez wytwarzajacy skojarzenia tytut.

Estetyczna, malarska powierzchnia wysuwa sig tutaj na pierwszy plan. Nie zmienia to
jednak faktu, ze - jak na abstrakcje przystato - pozostaje ona, przynajmniej do pew-
nego stopnia, sztuka autotematyczna, pozwalajacy testowac $rodki formalne, badaé
sama strukture wizualnej reprezentacji. W tym sensie jest to obraz zaréwno odmien-
ny, wyjatkowy na tle innych aktywnosci Waski, pozostajgcy mimo wszystko w pewnej
relacji z analityczna, konceptualng dziatalnoscia artysty jako filmowca i kuratora.
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PAWEL TARANCZEWSKI
1940

"Malarz i modelka w pracowni" (Portret Alicji Mehofferowej)

olej/ptdtno, 130 x 120 cm
sygnowany l.d.: 'P.T.

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4100 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczone odautorskie potwierdzenie autentycznosci

,Forma obrazu jest indywidualna, nie ogdlna. Dlatego w tworze-
niu jej zasady ogolne nie moga byc¢ przydatne (...).

Niemniej zasady istniejg i malarz odkrywa je, malujac.
Potozywszy pierwsza plame na ptdtnie, budzi zasady, ktére dajg
0 sobie znac przez caty czas malowania. One to pozwalajg obraz
prowadzi¢. Kazdy obraz rzgdzi sie wtasnymi zasadami,

ktére nastepnie mozna uogdlni¢. Budzac zasady, budzi malarz
energie wartosci, ktore splata, malujgc. Splot takze pozwala
prowadzi¢ obraz”.

Pawet Taranczewski

Pawet Taranczewski, oprécz dziatalno$ci artystycznej, wstawit si¢ réwniez jako peda-
gog, filozof i teoretyk sztuki. Wszechstronny twdrca ukoriczyt studia na Wydziale
Malarstwa i Grafiki krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, by pézniej rozpoczac eduka-
cje w kierunku rzezby. Taranczewski jest réwniez absolwentem filozofii na Uniwersy-
tecie Jagielloriskim, gdzie doktoryzowat sie w dziedzinie teorii sztuki. Prezentowana
praca jest przyktadem znakomitej realizacji w kolorze i formie. Nawigzuje do tradycyj-
nego w historii sztuki przedstawienia artysty i modelki znajdujacych sie w pracowni.
Motyw ten realizowali przed nim miedzy innymi artysci tacy jak Johannes Vermeer,
Gustave Courbet, Pablo Picasso czy Christian Schad.
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EWA KURYLUK
1946

"Jesienne oko", 1970

tempera/ptétno, 111 x 65 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'EWA LUTY 1970

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

.Sztuka powstaje z zycia, zycie prowadzi do sztuki. Nie da sie jej oddzieli¢ od
egzystenciji artysty. Wszystko, co tworzymy, bierze sig z naszej gtowy: z wyobrazni,
przezycia, traumy, snu, marzenia. Nasza gtowa to pojemnik, raczej przestrzen niz
czas, w ktorej koegzystujg ze sobg i mieszajg sie wszystkie czasy. Nie lubie wiec
podziatéw na fotografie, malarstwo, instalacje, narracje. Uprawiam to wszystko,

starajac sie podkredli¢ ptynnos¢ gatunkow”.

Ewa Kuryluk

Ewa Kuryluk jest jedna z najciekawszych osobowo$ci artystycznych debiu-
tujacych na przetomie lat 60. i 70. XX wieku. Jest malarka i poetka, foto-
grafka i autorka esejow. Zaprezentowana praca ,Jesienne oko” powstata

w 1970. Przedstawia dwie postacie na tle miejskiego pejzazu

w towarzystwie niesionych przez porywisty wiatr bezowych oraz czerwo-
nych lisci. Dwie postacie $ciskajace sie za rece oddziela element przypomi-
najacy oko. Nad nimi natomiast mozna dostrzec lezaca, lub co sugeruje
uktad rak oraz tutowia, lecacg postac utrzymang w kolorach szarych, ciem-
nego seledynu oraz koloru czarnego. Z kompozycji bije urok jesiennych dni,
ale takze nostalgia oraz zaduma.

Jak opowiadata o twoérczosci Kuryluk Agnieszka Taborska, historyczka sztuki:
,Sztuka Ewy traktuje o nietrwatosci krajobrazéw, zwigzkéw miedzyludzkich i
sytuacji wygladajacych na state, o erotyce, dziecinstwie i historii.

Wynika z ciekawos$ci wobec $wiata i otwartosci na jego oblicza. Ewa nigdy
nie przestata by¢ bardzo bystra, pethg poczucia humoru uczennica su-
miennie studiujaca rzeczywisto$¢. Cheac takie studia prowadzi¢ powaznie,
trzeba umiec sig skupi¢, mie¢ minimalistyczny stosunek do prozaicznych
potrzeb i tropi¢ zycie z réwng intensywnoscia, z jakg ono traktuj nas.

Ona to wszystko $wietnie robi. Szkoda, ze dociekliwych, szalonych Ew nie
ma $wiecie wiecej. Zytoby sie wtedy znacznie ciekawiej” (Agnieszka Tabor-
ska, Studia Rzeczywistosci, 2002, dostepny na: http:/www.kuryluk.art.pl/
index.php2option=com_content&task=view&id=1298&Itemid=147&lang=pl)
,Jesienne oko” powstato w roku ukoriczenia przez artystke studiow w war-
szawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Kuryluk nalezata do grona inicjatoréw
powstawania ruchu , O poprawe” skupiajacego réwiesnikdw oraz absolwen-
toéw akademii, ktérzy zaistnieli dzigki wystawie w warszawskiej Galerii Studio
w 1974. Wtedy prace malarki pojawity sie obok dziet takich artystéw jak
Andrzej Bielawski oraz tukasz Korolkiewicz. Kolejnym waznym, ksztatcagcym

oraz formujgcym postawe artystyczng wydarzeniem byt wieloletni pobyt

w Wiedniu. Wtedy tez powstata pierwsza ksigzka artystki ,Wiederiska
apokalipsa”. Po powrocie z Wiednia do Warszawy w 1964 Kuryluk zdata na
warszawska ASP. Studiowata kolejno u Studnickiego, Dominika i Gierowskie-
g0, u ktérego tworzyta figuratywne gwasze. Wybor materiatéw malarskich
podyktowany byt ograniczeniami zdrowotnymi - w dzieciristwie chorowita,
zapadta na astme w wyniku alergii na wegiel i farby olejne, z ktérymi miata
kontakt na uczelni. Zostata wiec przeniesiona na Wydziat Grafiki.

Studia kontynuowata pod kierunkiem Henryka Tomaszewskiego, gdzie
poznata Edwarda Dwurnika. Dyplom na Wydziale Malarstwa, pos$wigcony
wiedeniskiej secesji, obronita u prof. Byliny - temat jednak podsunat jej
wyktadajacy historie sztuki Mieczystaw Porebski, jej najwigkszy autorytet.
Od potowy lat 70. Kuryluk daje sie poznac nie tylko jako artystka, ale i hi-
storyczka sztuki. Opublikowata opracowania: ,Wiederiska Apokalipsa” (1974),
,Hiperrealizm - Nowy Realizm” (1979) oraz wiele esejéw o sztuce.

W 1978 artystka na zawsze odchodzi od klasycznie pojmowanego malarstwa
w strone tkaniny, instalacji, rzezby i fotografii. Pierwszg prace tekstylng
wykonata jeszcze w 1977 w Londynie. Rok pdézniej powstata instalacja

W czterech $cianach”, prezentowana w galerii na Scianie Wschodniej

w Warszawie. Na luZzno powiewajacych fragmentach bawetny, jedwabiu

czy milanezu artystka rysowata sceny z zycia codziennego, portreto-

wata bliskich. Uzywata do tego rdzawego tuszu lub ceglastoczerwonej
kredki, ktéry to gest utozsamiata, podobnie jak Erna Rosenstein, z aktem
Jranienia”, ,przyszpilania” portretowanych postaci. Pokazywane na ptasko,
a takze w formie przestrzennych instalacji, np. udrapowane na krzestach
,Chusty”, lekkie i przedwitujace, budowaty niezwykle silne napiecie pomig-
dzy delikatnoscig medium a cielesno$cig modeli.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Baader++ Meinhof [Beuysl", 2006

tempera zottkowa/ptétno, 136 x 125 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MAREK SOBCZYK 2006 | BAADER ++ MEINHOF | [BEUYS] 136 x 125 cm | temp. jajkowa'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

LITERATURA:
Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, teksty: Waldemar Baraniewski, Mateusz Falkowski,
Marek Sobczyk, Legnica 2012, s. nib. kat. 2 (il.)

Zaprezentowana praca Marka Sobczyka nawigzuje do stynnej juz pracy Josepha
Beuys'a powstatej w 1972. Praca Beuysa zostata wykonana na Documenta V w Kassel.
Wczesne lata 70. byty okresem szczegdlnie wzmozonej aktywnosci oraz nagonki na
cztonkéw grupy Baader-Meinfor - organizacji terrorystycznej wspoéttworzonej przez
lewicowych ekstremistéw dziatajacej w Niemczech, ktérej podjeta walka zbrojna przy-
czynita sie do $mierci 30 osob oraz zranienia kilkuset. Praca byta typowa dla Beuysa
realizacjg - w swojej formie przypominata manifest ztozony z prostych materiatéw.

Na ustawionych na ziemi kapciach artysta umiescit dwa drewniane kije, na ktérych
ustawit dwie tabliczki z trescig ,Durer, ich flhre persénlich Baader + Meinhof durch
die Dokumenta V. Napis mozna przettumaczy¢ jako: ,Durer [pseudonim jednego

z przyjaciot artystyl, ja osobiscie oprowadze Baader oraz Meinhof po wystawie Docu-
menta V". Baader oraz Meinhof to Andreas Baader oraz Ulrika Meinhof - ikony oraz
tworey organizacji Baader-Meinhof.

Marek Sobczyk na prezentowanym ptétnie przedstawit omawiang prace w nowej
odstonie. Utrzymana zostata ona w kolorze rézowym, ktory dla artysty miat wartos¢
polityczng, oraz czarnym. Realizacja zawiera odtworzong prace Beuysa w towarzy-
stwie figury przypominajacej dwa lub jednego krdlika. Jak opisuje tworczos¢ Sobczyka
Waldemar Baraniewski: ,Projekt malarstwa taczyt Sobczyk z projektem jezyka.
Poszukiwaniem nowej malarskiej sktadni, analizg dostepnych srodkéw, podwazaniem
ich znaczen i konstytuowaniem nowych. Szukat znakéw umocowanych w obszarach
kultury, religii, sztuki i prébowat ich uzywac na nowo. Tak by odzyska¢ witalno$¢ znaku,
ustanowic¢ jego suwerenno$¢. Wiele z tych préb pozostato nieutrwalona intuicja,
nieprzepracowanym przeczuciem. Kazdy obraz Sobczyk traktowat pojedynczo,

w nim stawiat lub probowat rozstrzygnac podjety problem” (Waldemar Baraniewski,
Wegetacja [w:] Marek Sobczyk. Badanie mézgu w Polsce 1979 - 2012, teksty Waldemar
Baraniewski, Mateusz Falkowski, Legnica 2012, s. nlb.).
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Miejsce na ognisko", 2000/01

tempera zéttkowa/ptdtno, 150 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | 2000 | 2001 |
"Miejsce na ognisko | tempera zéttkowa 150 x 190"

estymacja:
48 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakow 2006, poz. kat. 336, s. 207 (il.)

.1ak, to byto, ze tak powiem, moje pierwsze poza-miejskie doswiadczenie.

Spoza $wiata, w ktérym bytem catkowicie zanurzony. Pracownia w Gotkowie
odegrata role o tyle kluczows, ze zwrdcita mojg uwage na zupetnie nowe obszary.
Poniewaz to byt dosy¢ duzy teren, trzeba byto sie nim zajmowac - zrobic

furtke, brame, poprzycina¢ gatezie, spali¢ liscie. Dla mnie to byto cos, czego
nigdy wczesniej nie robitem. Wszystkie te czynnosci byty czysto fizyczne,

ale dzieki nim statem sie obiektem wtasnej obserwaciji. Byto to na tyle ciekawe,
ze postanowitem przenies¢ to doswiadczenie na obraz, chociaz jego czesc”.

Jarostaw Modzelewski. Wywiad-rzeka-Wista. Rozmawiajg Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz,
Warszawa 2012, s. 245






Prezentowane tutaj ptétno ,Miejsce na ognisko” jest jednym z tych,

w ktérych Jarostaw Modzelewski obrazowat swoje najblizsze otoczenie.
Malowat wéwczas swojg pracownie w Gotkowie obok Piaseczna. Miescita
sie ona w wiejskim domu, ktérego wnetrze i otoczenie stato sie przedmio-
tem zainteresowania artysty. ,Namalowatem kazda strone mojej pracowni
oprocz tej, gdzie maluje (...). Okno, przez ktore patrze, stét, przy ktérym
pracuje, szklanka po kawie, ktérg wypitem, fotel z lat 60., ktérego nikt chyba
jeszcze nie namalowat w martwej naturze. (...) Fujarka, strzelawka i scyzoryk
kupione tanio (pewnie kradzione). Narzuta recznej roboty za 50 zt. (...)
Laurka od Zosi, lampka z brazowa, podswietlang ciecza (...)" - tak swoje
zainteresowanie otoczeniem opisywat sam artysta (Jarostaw Modzelewski.
Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Galeria Zderzak, Krakéw 2006,

s. 38). Do obrazéw namalowanych w tamtym miejscu nalezy réwniez
prezentowane tutaj ptétno. Przedstawia ono podwdérko domu w Gotkowie,
gdzie znajdowata sig pracownia artysty, przed ktoérg urzadzono miejsce

na ognisko. Ptétno przedstawia zatem lokalny pejzaz, najblizsze otoczenie
malarza, ktére stawato sie dla niego tematem twdérczosci.

Przedstawienie utrzymane jest w ciemnej tonacji z przewaga brazéw.

Silny $wiattocierl oraz jasna plama dachu po prawej stronie powoduja, ze
obraz nasycony jest szczegdlng atmosfera. Wyglada jak widok przed burza,
gdy przez niezwykle ciemne niebo przedostaja sie jasne smugi $wiatta
(niemalze reflektorowo) o$wietlajace wybrane punkty krajobrazu.

Taka kolorystyka pozwala codzienny, powszedni krajobraz odebra¢ jako
widok niesamowity. Kompozycje organizuje ciemny pas zaro$li (lub ogro-
dzenia), ktéry zarysowuje przestrzen przedstawienia. Po prawej stronie

znajduje sig tytutowe miejsce na ognisko. Zebrane na nim drewno oczekuje
na moment podpalenia.

Modzelewski wypracowat wtasny styl, dzieki ktéremu stat sie jednym

z czotowych i najbardziej rozpoznawalnych twércéw malarstwa figuratyw-
nego w Polsce ostatnich dekad. Styl ten siega swoimi korzeniami ,nowej
ekspresji” lat 70. i 80. Rozwijany nastepnie przez lata stat sie emblematem
tego twdrcey, razem ze swoimi cechami takimi jak intensywna kolorystyka

i jasna, czytelna, ale tez symboliczna kompozycja. Istotng czescig twor-
czo$ci Modzelewskiego sa pejzaze. Twoérca powraca w nich do pewnych,
dos¢ oryginalnych motywow, jak na przyktad widoki nieukoriczonego
domu (w trakcie budowy czy tez ,porzuconego”). Po 2000, gdy artysta
kupit posiadto$¢ nad Wista, motywem jego prac niejednokrotnie stawata
sie wskazana rzeka. Na ptétnach zaczety wéwczas pojawiac sie widoki ludzi
nad woda, rybakéw czy powracajace raz za razem todzie - czgsto puste

i zdajace sie czekac na pasazerow.

Modzelewski studiowat malarstwo na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
u Stefana Gierowskiego. W 1983 powstata Gruppa, do ktérej nalezat

z kolegami poznanymi na uczelni. Stata sig ona jedna z bardziej rozpozna-
walnych formacji artystycznych lat 80. Odwazne i czesto kontrowersyjne
malarstwo artystéw z Gruppy uwaza si¢ za analogiczne do zagadnien

i Srodkéw artystycznych podejmowanych przez twoércow z kregu nie-
mieckiego neoekspresjonizmu. W kontekscie takich poréwnan sztuka
Modzelewskiego wydaje sie znacznie ,cichsza”. Postugiwat sie on bardziej
stonowanymi $rodkami wyrazu.




.\
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ZBYSEAW MAREK MACIEJEWSKI
1946-1999

"Micius, gruszki i arbuzy", 1992

akryl/ptétno, 64 x 78 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ZMaciejewski 19 V 1992

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Zbystaw Marek | Maciejewski | Micius gruszki i arbuzy | 64 x 78 | akryl | 1992'

estymacija:
13000 - 18 000 PLN
3000 - 4100 EUR

.Emocja niesie, cierpliwos¢ rodzi sie po drodze”.

Zbystaw Marek Maciejewski

Niezwykty klimat swoich prac Maciejewski osiaga poprzez tworzenie kompozycji z ro-
zedrganych, pulsujagcych barw oraz $wiatta. Wéréd najblizszych sercu malarza koloréw
byty przede wszystkim wszelkie tony oraz odcienie zieleni. Za pomocg drobnych
pociagnie¢ pedzla zapetniat ptaszczyzne ptdcien, osiagajac efekt przypominajacy
mozaike. O twdrczosci Maciejewskiego mowi sie nieraz jako o sztuce manierycznej.
Niektore z realizacji utrzymane sg w stylistyce bliskiej realizmowi magicznemu, ktéra
przepetniona jest klimatem tajemnicy i niepokoju. Artysta dodatkowo odwotywat sie
do metafory, a nierzadko jego prace majg wydzwigk erotyczny.

Zaprezentowana praca ,Miciu$, gruszki i arbuzy” powstata w péznym okresie twér-
czosci malarza. Od 1989 Maciejewski pracowat na Wydziale Grafiki na Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, gdzie kierowat réwniez pracowniag malarstwa oraz rysunku.

W 1995 uzyskat tytut profesora zwyczajnego. Wyktadat réwniez na Europejskiej Akade-
mii Sztuk w Warszawie.

W wielu z prac Maciejewskiego mozna dostrzec inspiracje egzotycznymi pejzazami.
Artysta w latach 80. odbyt liczne podréze na potudnie Europy, co przyniosto zwrot ku
jaskrawej i zywej palecie barwnej oraz minimalizmowi, za ktérego pomoca przedsta-
wiat martwe natury. Pomimo ze Maciejewski byt malarzem niezwykle nowoczesnym,
dostrzegalny jest w jego dzietach szacunek do klasycznie pojmowanego malarstwa.
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MARIA STANGRET-KANTOR
1929-2020

Bez tytutu, 2002

akryl, kolaz, pastel/ptétno, 120 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'M. Stangret'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Maria Stangret | Cracovie | 1 2002 r.'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

Mowigc o Marii Stangret-Kantor czesto w pierwszej kolejnosci wspomina sie o jej
matzenstwie z Tadeuszem Kantorem. Warto jednak podkresli¢, ze artystka nigdy nie
Zyta w cieniu stawnego i rozpoznawalnego meza. Byta jego réwng partnerka - razem
podrdézowali, tworzyli i to jej Kantor pokazywat jako pierwszej swoje rysunki oraz
teksty. Zdanie Marii byto dla Kantora niezwykle wazne i szczerze podziwiat jej sztuke
oraz osiaggniecia.

Niezwykty talent mtodziutkiej malarki odkryt na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
profesor Jan Swiderski. Najbardziej ksztattujace postawe artystyczng twérczyni byty
lata po ukoriczeniu studiow. Dzieki Kantorowi Maria Stangret miata okazje zapoznac
sie z najwyzszymi osiagnieciami sztuki $wiatowej - kubizmem, fowizmem, surre-
alizmem. Razem z mezem podrézowata do najwazniejszych éwczesnych osrodkow
sztuki, do Paryza oraz Nowego Jorku.

Jak sama artystka podkresla, jej przygoda ze sztuka zaczeta sie od informelu. Do
tego stylu powrdcita takze podczas swojej pierwszej wystawy w 1967 w Galerii Foksal.
Przedstawione na ptétnie krajobrazy artystka pokrywata pasami szarej i biatej farby.
P&Zniej malarka zwrdcita sie w strong minimalizmu oraz prostych, geometrycznych
ksztattéw. Dodatkowo pojawity sie realnie istniejace przedmioty.

Zaprezentowana praca z 2002 zdaje si¢ jednak nawigzywac do innego waznego mo-
tywu w sztuce Stangret-Kantor - kartki z zeszytu. Od korica lat 0. przywotywata ten
motyw w postaci poplamionych, pobrudzonych kartek, ktére wydaja sie pozbawione
tresci. Artystyczne interwencje w postaci linii oraz plam barwnych nawigzujg do sztuki
informelu i artystycznego dorobku artystki. Praca wydaje sig¢ zapisem emocji malarki,
ktére towarzyszag procesowi twérczemu.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Mam plan, wykonam go sam", 2020

olej/ptétno, 200 x 300 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Czednik 20"
opisany u goéry: 'MAM PLAN WYKONAM GO SAM'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11300 - 15 800 EUR

Elementy szpitalnego wyposazenia, mroczny klimat wnetrz kojarzacych
sie z bdlem i cierpieniem, a takze charakterystyczne obrazy malowane na
przescieradtach staty sie znakiem rozpoznawczym petnej ekspresji twor-
czodci Henryka Czesnika. Zawsze jednak, co podkreslaja krytycy, w jego
obrazach mozna dostrzec zawarte w nich cztowieczenstwo.

Swietnie opisywat to Andrzej Matynia: ,Czestym motywem rysunkéw

i obrazéw Czednika jest sala szpitalna. To zaobserwowane przez niego
theatrum mundi, gdzie objawia sig to, co w cztowieku najszlachetniejsze,
ale réwniez i to, co najpodlejsze. Jak w teatrze marionetek bohaterowie

naprowadzani s przez Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii,

a wiec i ludzi w tworczosci Czesnika jest wszechobecna. (...) U Cze$nika to
nie jest grozne memento mori, lecz konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma
co sie dziwi¢, a tym bardziej przerazac. Biologiczno$¢ przescieradet jest
przejmujaco widoczna. Jak w turyfiskim catunie cztowieczeristwo jest na
nich widoczne spod tego, co namalowat na nich Czes$nik” (http://zbrojow-
niasztuki.pl/pracownice-ipracownicy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dy-
daktycy/henryk-czesnik,652).






75%

MARIA ANTO
1937-2007

"Ciemne niebo" i "Jasne niebo" - dyptyk, 1980

olej/ptétno, 50 x 70 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany i opisany na odwrociu

"Ciemne niebo", 1980

sygnowany p.d.: 'Maria Anto'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Maria Anto 1980 | 783 | "CIEMNE NIEBO" 50 x 70"
"Jasne niebo", 1980

sygnowany l.d.: 'Maria Anto'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Maria Anto 1980 | 784 | "JASNE NIEBO" 50 x 70"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska



,Matka zawsze powtarzata, ze maluje rados¢. Jej obrazy moze nie sg ponure, ale
bywaja przerazajace. Nie w sensie makabreski, ale podskdrnego niepokoju.
Cos$ sie w nich kottuje, ale nie wiemy, co. Jej dziwaczna, postsurrealistyczna
i posttraumatyczna ikonografia trafiata do imaginarium ludzi z catego $wiata,
ktérzy po wojnie na nowo préobowali go opowiedziec”.

Wypowiedzie¢ traume. Z Zuzanna Janin rozmawia Agata Trzebuchowska, ,,Przekréj”, 28.01.2018

Maria Anto urodzita sie w rodzinie z malarska tradycja. Z pasja temu zajeciu oddawali
sie jej pradziad i babcia. Byta zdolng studentka warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
ktora juz w trakcie studidow preferowata stylistyke wytamujaca sie z obowigzujacych
konwencji. Artystka znana byta ze stylistyki przypominajacej sztuke nieprofesjonalna
wymieszang z elementami surrealistycznymi. Jej charakterystyczny styl kreowat sie

w postarsenatowym otoczeniu, w ktérym w polskiej sztuce dominowaty tendencje
abstrakcyjne. Anto nie tylko realizmem swojej wypowiedzi przeciwstawiata sie panuja-
cym po wojnie konwencjom - byta réwniez jedna z niewielu czynnych kobiet artystek,
ktora odnosita sukcesy na arenie krajowej i miedzynarodowej. Specyficzna atmosfera
prac Anto, bedaca potgczeniem $wiata fantazji, marzen i grozy, o ktérej pisata cérka
artystki, Zuzanna Janin, widoczna jest w prezentowanym pejzazu. Z pozoru spokojne
niebo widziane podczas $witu i zachodu storica, intryguje dziwnym nastrojem.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Martwa natura z drabinami”, 1985

olej/ptétno, 135 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany wewnatrz kompozycji: 'Martwa natura | z drabinami | - duza - | Bereznicki | 1985'

estymacija:
70 000 - 100 000 PLN
15800 - 22 500 EUR

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu martwych natur z motywem ,Arma Christi” -
Narzedziami Meki Pariskiej. Sg to przedmioty, ktérymi zotnierze rzymscy zadawali bl
oraz rany Jezusowi Chrystusowi. Warto podkresli¢, ze w starozytnej oraz srednio-
wiecznej teologii narzedzia te uwazano za bron, dzieki ktérej Jezus zwyciezyt Smierc.
Czesto pojawiaty sie one w przedstawieniach Sadu Ostatecznego, a czasem byty
ukazywane w oderwaniu od postaci Jezusa i prezentowane przez anioty.

Kiejstut Bereznicki w typowy dla siebie sposéb odwotuje sie do tradycyjnego ma-
larstwa, czerpigc z warstwy kompozycyjnej oraz ikonograficznej malarstwa XVIi-
-wiecznych Holendréw. W centrum kompozyciji artysta umiescit gagbke w rondlu na
drewnianym kiju. Wokoto artysta ulokowat reszte symboli takich jak drabina, obcegi,
rézgi (bicze), gwozdzie - wszystkie przedmioty, ktore ewangelisci wymieniajg w opisie
ukrzyzowania Chrystusa. W tle mozna dostrzec zarysowana sylwetke Jezusa w gescie
rozpaczy. Krytycy nieraz okredlali twérce mianem ,neotradycjonalisty w obrebie
neofiguracji”. Jego ptdtna sprawiajg wrazenie poetyckich realizacji z typizowanymi
postaciami, co nadaje pracom ponadczasowy oraz monumentalny charakter. Wynika
to po czedci z uproszczonego, jednoczesdnie realistycznego i umownego potrakto-
wania sylwetek ludzkich oraz przedmiotéw. Jak okresla autora jego przyjaciel, Pawet
Huelle, jest on ,malarzem ciszy”. Pisarz dodaje: ,patrzac na obrazy Bereznickiego,
widze w nich zaproszenie do medytacji. Ich rytm, ich wewnetrzna cisza, wreszcie
nieustanne pogtebianie kilku zaledwie, ale niestychanie waznych motywéw egzysten-
cji, sq jak powrdt do Zrodet” (Pawet Huelle, Kiejstut Bereznicki: Malarstwo i rysunek,
Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2001, s. nib.).
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ANDRZEJ ADAM SADOWSKI
1946

"Holandia - trzy wiatraki", 1981

olej/ptétno, 73 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'A.A. SADOWSKI | 1981
na odwrociu nalepka z opisem

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

Przedstawicielem hiperrealizmu w Polsce byt migdzy innymi Andrzej Sa-
dowski, znany tez jako ,Sadzio”. Pochodzit z todzi, z ktdrg pozostawat zwig-
zany. Rodzinne miasto bywato réowniez tematem jego malarstwa. Sadowski
zainteresowany byt pejzazem miejskim. Weduty powracaty wielokrotnie

w jego twdrczosci - zaréwno widoki miast polskich, jak i europejskich.

Ich motywami czesto bywaty ruch uliczny, samochody, motocykle oraz
witryny sklepdw i lokali ustugowych. Przedstawienia pojazdéw w malarstwie
Sadowskiego byty ,typowo” hiperrealistyczne: artysta miat szczegding
predylekcje do malowania reflekséw swiatta odbijajacego sie od I$nigcej
karoserii oraz tego, co widoczne byto w samochodowych szybach. Tak ar-
tysta wspominat swoje poczatki jako malarza-hiperrealisty: ,Pierwszy obraz
fotorealistyczny namalowatem w 1972 roku i byt to pejzaz miejski z Gniezna.
Wtedy tez zaczatem budowac pierwsze reportaze fotograficzne zwigzane

z dokumentacja polskiego pejzazu. W tym czasie malowatem tez duzo
portretéw i martwych natur. Pierwszy zagraniczny pejzaz miejski namalo-

watem w 1975 roku a przedstawiat on Prage. W 1976 roku po raz pierwszy
wyjechatem na Zachod, bytem z wystawg malarstwa w Getyndze w Galerie
Apex. Po doswiadczeniach z tego wyjazdu podjatem decyzje, ze gtéwnym
tematem mojej dziatalnosci bedzie pejzaz miejski z feerig $wiatet, witryn,
samochoddw i motocykli. Ukazanie tego ‘szczesliwszego’ $wiata stato sie na
wiele lat moim podstawowym przestaniem artystycznym” (Zrédio:https:/
artystaisztuka.pl/gdy-obraz-zbliza-sie-do-idealu-2/).

Prezentowana tutaj praca jest zapewne owocem takiej podrézy, jak opisana
powyzej. W zwigzku z tym, ze autor malowat obrazy wedtug wtasnych
fotografii, jest ona najprawdopodobniej réwniez wspomnieniem z podrézy
do Europy Zachodniej w trudnych czasach: okoto momentu wprowadzenia
stanu wojennego w Polsce Ludowe;j. Jej wyglad przypomina widok pocz-
téwkowy - holenderski krajobraz, naznaczony jednak polskim akcentem:
autem FSO Polonez.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Reminiscencje", 1980

kolaz, olej/deska, blacha, 62 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | "REMINISCENCJE" | 62 x 52 11980 | MUSIALOWICZ'
na blejtramie nalepka z domu aukcyjnego Agra Art z 2003 roku

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Reminiscencje”, w ktérej artysta postuzyt sie
mocno zawezong, biato-czarng gama kolorystyczna, ktéra okazjonalnie tamat szaro-
$ciami lub niewielkg ilo$cig koloru. Waznym elementem cyklu oraz innych prac artysty
byta udramatyzowana forma. Tworca, wraz z opisywanym cyklem, powoli i sukcesyw-
nie odchodzit od jednolitej, scalonej formy. Pojawity sie wykrojone sylwetki ludzkie
oraz rzezbiarskie struktury.

Warto podkredli¢, ze lata 80. przyniosty duze zmiany zaréwno w tworczosci, jak i w zy-
ciu osobistym malarza. Te wazna cezurg czasowa byto przeniesienie si¢ Musiatowicza
na ciepte miesigce do pracowni oraz domu w Puszczy Biate]. Inspiracje pejzazem,
naturg oraz nowy rytmem zycia spowodowaty, ze Musiatowicz wszedt w dojrzaty
okres swojej twérczosci, a jego prace cieszyty sie wzrostem zainteresowania zaréwno
w Polsce, jak i za granica. Jak opowiadat artysta:

,Dtugi pobyt w kontakcie z naturg dat mi impuls do gtebokich refleksji. Do jeszcze
jednego stwierdzenia, ze natura moze nam bezgranicznie wiele powiedzie¢. Pojagtem
Zrédlang prawde zycia - umieranie i odradzanie. Wobec tych prawd cztowiek jest
zagubiony i samotny. Bezradny wobec zta, ktére go otacza, ktére pochodzi z nie-
zrozumienia natury, niestyszenia ziemi, tak, roslin, zwierzat i ptakdw. Natura ma moc
inspirowania i wzbogacania naszego zycia duchowego, prowadzac nas ku prawdzie

o dobru, tajemnicy bytu, harmonii i tadu” (Henryk Musiatowicz, prod. Jola Musiato-
wicz, Nowy Jork 2004, s. 7).
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Wirowanie" ("Harnasie"), 1979

olej/ptyta, 66,5 x 87,56 cm (wymiary oprawy)

sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji i p.d.: 'MUSIALOWICZ', "1979"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU |

"WIROWANIE" | "HARNASIE" [ 1979 | 61 x 82 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 - 3 400 EUR

W moim malarstwie wyrazam siebie, chce méwic¢ o dramatach
cztowieka niosgcego krzyz mitosci, nadziei, rozpaczy i wiary.
Przez kolor i niuanse formy staratem sie znalez¢ spokdj i cisze,
niepewnosc gwattownosci, site oddziatywania elementarne;j
prawdy i nieuchwytnych emociji. Chodzi o to, aby patrzacy

na obraz znalezli prawdy wiary i niepokoju, aby znalezli

tres$¢ i mysli moje”.

Henryk Musiatowicz
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja,

olej/ptétno, 53 x 45 cm
sygnowany p.d.: 'Kobzdej'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6800 - 9 000 EUR

Obrazy Aleksandra Kobzdeja z korica lat 50. byty budowane z charakterystycznych,
odwaznych plam oraz wyrdzniaty sie duzym zréznicowaniem fakturalnym. W 1954 po-
wstat cykl rysunkéw, ktére byty dokumentacia jego podrézy do Wietnamu. Widoczne
w pracach byto sukcesywne odejscie od socrealizmu na rzecz lekkiej stylizacji kreski,
a takze szkicowego zapisu wydarzeri. Druga potowa lat 50. przyniosta zmiany w twor-
czodci malarza, ktéry rozpoczat odwazne eksperymenty z réznorodnymi odmianami
informelu oraz malarstwa materii. Definitywne odrzucenie socrealistycznej ikonografii
nastapito w cyklu ,Gestwiny”, ktéry utrzymany byt w dramatycznym, eschatologicznym
nastroju.

Na zaprezentowanej pracy artysta postuzyt si¢ bordowa farbg natozong w swo-
bodny sposéb w formie zygzakéw i zachlapan. Miejscami w kompozycji przeswieca
seledynowa oraz niebieska barwa, ktére przetamujg odcienie wierzchniej warstwy
farby oraz tta. Jak pisat o zmianach, ktére zaszty w tworczodci Aleksandra Kobzdeja
we wspomnianym wczesniej okresie kurator wystawy ,15 polskich malarzy” Peter
Salz: ,W potowie lat pie¢dziesigtych skierowat uwage ku abstrakcji, dajac wyraz swojej
fascynacji materig malarska. W wyniku jego zainteresowania tozsamoscia tworzywa,
powstaty piekne i bogate faktury zestawiajace grube warstwy farby z cienkimi - jak
btona - powtokami. Kobzdej tworzy swoja dziwng przestrzen, zdajac sie istnie¢ pod
powierzchnig obrazu i sugerujac sfere ukryta przed widzem. Mistrzowska aranzacja
form i przyémionych ziemistych koloréw o subtelnym stopniowaniu odcieni rodzi
struktury charakteryzujace sie dyskretna elegancja. Cechujac sie niezwykta gestoscia
ptétna, nieodmiennie dajg wyraz zwigzkéw faktury z przestrzenia” (Peter Salz, 1961 [w:]
Aleksander Kobzdej 1920-1972, Warszawa 1992, s. 6).
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

Kompozycja, 1999

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Sempolifiski | 13.VI1.99'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4100 EUR

~Nastawienie, ze obraz ma patrzec¢ na kogos, a nie tylko by¢ 'ogladany', wyjasnia
pewien odruch, jaki sie ma, malujgc. Ma patrzec, a wigc to 'spojrzenie’ obrazu jest
najwazniejsze. Wiele razy konstatuje 'btad w sztuce', jaki wykonatem, i po kontro-
lujgcych ogledzinach na drugi dzien kalkuluje: czy optaci sie ten btad

zostawi¢, dlatego ze obraz wtasnie 'spoglada’, czy naprawié, ryzykujac

likwidacje tego 'patrzenia’. Czesto dw btad zostawiam - niech bedzie, jak jest”.

Jacek Sempolinski

Na tworczosci Jacka Sempoliriskiego sktada sie wyselekcjonowany zbiér tematéw
oraz motywow. Artysta wielokrotnie malowat krajobrazy z miejsc, ktére odwiedzat
(Mochnaczki, Me¢mierz, Kamianna), twarz, czaszke, ukrzyzowanie. Sg to abstrakcyjne
przedstawienia, ktére wydajg sie niedokoriczone, okaleczone. Jak zauwazyta Anna
Krol: O tych abstrakcyjnych przeciez, ekstremalnych, niepetnych, bo okaleczonych
obrazach napisano bardzo wiele i kazda interpretacja przybliza nas do fenomenu
malarstwa Sempolinskiego. Jego malarska wypowied? jest totalna, wszechogarniajaca,
pozornie kusi otchtania, a obrazy patrza na nas znad otchtani. Podziurawione ptétna,
gwattownie pokreslone ich powierzchnie, niemal dalekowschodnio uproszczone
gesty przyciagaja nasza uwage, nasz wzrok, wrecz przykuwaja, zamieniajac sig¢ z nami
miejscami” (Anna Krdl, Jacek Sempoliriski. Obrazy patrzace, dostepny na: https:/
manggha.pl/sklep/produkt/jacek-sempolinski-obrazy-patrzace).

Prace wykonane na jasnych ttach stanowig wrecz stenograficzne zapisy. Slady ener-
gicznych pociagnie¢ pedzla przywodza na mysli znaki emocji oraz lgkéw. W ptétnach
wyczuwalny jest ogromny tadunek emocjonalny, a ich interpretacja to rozwazania nad
istotg samego malarstwa. Z kolei obrazy tworzone na jasnych ttach stanowig steno-
graficzne zapisy, $lady, odbicia, wrecz elementarne znaki emocji i lekow.

Sempolirski malowat te same ,tematy”, studiujac i powtarzajac je wielokrotnie: kra-
jobrazy (z miejsc, ktére odwiedzat: Mochnaczki, Me¢mierza czy Kamiannej), czaszke,
twarz, ukrzyzowanie, tworzac malarskie serie ,0 sobie samym”. Gdyz ,twérczode - jak
to ujat Jacek Walto$ - pojmowat zapewne tak, jak utrwalona zostata ona na ptétnach
i papierach - jako moje, jedno i niepowtarzalne istnienie”.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Scena w kawiarni, 1954

olej/ptétno, 74,5 x 58,6 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J.SOBEL | 54'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4100 - 6 800 EUR

W pierwszym okresie swojej tworczosci artystka pozostawata bliska poetyce sztuki
Wiadystawa Strzeminiskiego. Z czasem zaczeta jednak odchodzi¢ od niej w kierunku
wspotczesnych jej nurtéw sztuki XX wieku. Poszukiwania malarki inspirowaty szczegél-
nie obrazy Henri Matisse’a, Georges'a Braque'a i postimpresjonisci.

Reprodukowany w niniejszym katalogu obraz stanowi dobry przyktad charakterystycz-
nego dla malarstwa Judyty Sobel oscylowania na pograniczu figuracji i deformaciji.
Obraz, tak jak inne reprezentatywne dla artystki prace, jest bogaty w kolor.

Sobel unika w kompozycji mocnego i jednoznacznego oddawania ksztattéw i bryt.
Przestrzen i gtebia sa raptem naszkicowane. Kompozycja ksztattowana jest ptasko

i mozaikowo. Wprowadzenie niewielkich, jednorodnych plam barwnych umozliwito
artystce osiagnigcie w obrazie niezwykle dekoracyjnego efektu. Poteguje go réz-
norodna, malarska faktura obrazu, ktéra pozwala na ,fapanie $wiatta” i tworzenie
ciekawych kontrastéw. Prezentowana praca ukazuje prawdziwie ekspresjonistyczne
poszukiwania artystki oraz typowa dla niej subtelng wrazliwo$¢ na motywy zaczerp-
niete z pozornie banalnego, codziennego zycia.

Pochodzaca ze Lwowa artystka studiowata w latach 1947-50 w tédzkiej PWSSP.
Nalezata do waskiej, siedmioosobowej grupy studentéw skupionych wokét
Wtadystawa Strzemiriskiego. Dwdjka jej najblizszych przyjaciot z okresu studidw to
Antoni Starczewski i Stanistaw Fijatkowski. Judyta Sobel bardzo szybko zaczeta sie wy-
réznia¢ na uczelni swoim talentem. Juz na przetomie 1948/49, jako studentka drugie-
go roku, wzieta udziat w krakowskiej | Wystawie Sztuki Nowoczesnej, gdzie jej obrazy
wywieszono obok prac m.in. Henryka Stazewskiego i Andrzeja Wréblewskiego. W 1951,
po odejsciu z tédzkiej uczelni Wtadystawa Strzemiriskiego i Stefana Wagnera, Sobel
wyjechata do Izraela. Wystawiata w Jerozolimie, Tel-Avivie i Hajfie. W 1956 przebywata
na stypendium w Paryzu (otrzymata w tym czasie pierwszg nagrode Saks Galleries).

W tym samym roku wyjechata do Stanéw Zjednoczonych na stypendium Edward

A. Norman Foundation. Osiedlita sie na state w Nowym Jorku. Mieszkata poczatkowo
(wraz z mezem i synem) na Manhattanie, w latach 70. przeniosta sie do Woodstock.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2018

olej/ptétno, 110 x 160 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany I.g.: 'AR 18'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER ROSZKOWSKI | 1210 | DZ. 2018'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

Tworczo$¢ abstrakcyjna Aleksandra Roszkowskiego utrzymana jest

w konwencji ekspresyjnego malarstwa gestu. Jak na nieprzedstawiajace
malarstwo przystato, eksponuje ono swoje podstawowe, dystynktywne dla
tego medium elementy: ptaszczyzne pokryta barwami w pewnym porzad-
ku. Abstrakcje Roszkowskiego charakteryzuja sie rytmem - ptaszczyzne
pokrywaija linie, ktére rozchodza sie po jego powierzchni w okreslonym
porzadku, w przypadku prezentowanego tutaj obrazu jest to promienisty
uktad dynamizujacy kompozycje. Co réwniez charakterystyczne dla tego
artysty, Roszkowski postuzyt sie w tym obrazie farbami w ciemnej tonacji,
kontrastujac jasne, rytmiczne linie z ciemng barwa tta.

Linearyzm to szczegdlna cecha abstrakcji Roszkowskiego. Przecinajace sie,
utozone w réznych kierunkach linie czesto wypetniaja szczelnie powierzch-
nig jego ptdcien. Ich struktura pozwala na zauwazenie pewnego porzadku
w pozornym chaosie drobnych, sttoczonych from. Zastosowanie takich
Srodkow jest tez zrédtem szczegdlnego wyrazu tych ptécien: wizualnego
napiecia i dynamizmu.

Chociaz Roszkowski tworzy sztuke abstrakcyjna, punktem wyjscia dla niego
pozostaje czesto $wiat widzialny i zaobserwowane przez artyste w jego
otoczeniu motywy. Inspiracja dla pewnych z jego obrazéw byt na przyktad
zaobserwowany przez niego pejzaz. Ponadto jego obrazy, nawet jesli nie

sq daleko przepracowanymi artystycznie widokami krajobrazu, same moga
wywotywac skojarzenia z pejzazem: przywodza przyktadowo na mysl bruzdy
zaoranego pola - ciemna materie gleby.

Artysta urodzit sie w 1961 w Warszawie. Studiowat na stotecznej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostom-
skiego. Dyplom na Wydziale Malarstwa uzyskat w 1985. Jako uczen dwéch
wybitnych pedagogdw starat sie pogodzi¢ ich odmienne koncepcje malar-
stwa. Po krotkotrwatym epizodzie eksperymentowania z rzezba i instalacja,
w trakcie przygotowan do pracy dyplomowej, powrdcit do najblizszego mu
malarstwa, decydujac sie jednoczesnie na podazanie $ciezkg prowadzaca

w kierunku opozycyjnym wobec wspdtczesnych tendencji.
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OSCAR RABIN
1928-2018

Ulica w Nowym Jorku, 1987

olej/ptétno, 38 x 58 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'OSCAR RABINE 1987'
na odwrociu tytut cyrylica oraz data '1987'i 'N 936

estymacija:
70 000 - 90 000 PLN
15800 - 20 300 EUR

POCHODZENIE:

Eduard Nakhamkin Fine Art, Nowy Jork
kolekcja prywatna, lata 90.

Christie’s, 2013

kolekcja instytucjonalna, Polska

Oscar Rabin byt jednym z najwazniejszych rosyjskich artystow-dysydentéw
dziatajacych w radzieckiej Rosji w latach 60. i 70. XX w, pdZniej za$

w Paryzu. Na przekor panujgcej wéwczas doktrynie realizmu socjalistycz-
nego, malowat w stylu ekspresjonistycznym, glownie martwe natury,
scenki rodzajowe i pejzaze. Jego tworczos¢ doskonale obrazuje nastroj
panujacy w rosyjskich kregach inteligenckich lat 60. i 70. - jednym

z eksploatowanych przez niego motywdw byta absurdalnos¢ zycia w totali-
tarnym kraju. Obrazujac dehumanizacyjne procesy rezimu ZSRR,

Rabin uzywat niestandardowych skrétow perspektywicznych, deformowat
realistyczne ksztatty i w niepokojacy sposdb stylizowat uktady form.

Do swoich ptécien wiaczat tez elementy innych materiatéw - realizo-

wat kolaze i asamblaze. Przez krytykdw i historykéw sztuki nazywany jest
,Sotzenicynem malarstwa”. Rabin byt jednym z wspotzatozycieli nonkonfor-
mistycznej grupy ,Lianozowo”, skupionej wokot Jewgienija Kropiwnickiego.
Po siedmiu latach dziatalnosci grupy, w 1965 roku, miejscowo$¢ Lianozowo
stata sie centrum rosyjskiej, niezaleznej i postepowe;j inteligencii.

W sierpniu 1974 roku Rabin zorganizowat ,podziemng” wystawe mo-
skiewskich awangardystow, ktéra odbyta sie w lesie w dzielnicy Bielajewo.
Zostata ona sita zamknieta przez policje, ktéra uzyta buldozeréw i armatek
wodnych - stad wystawa nazwana zostata po fakcie ,wystawag-buldozer”.
Poprzez swojg dziatalno$¢ Rabin stat si¢ persona non grata w Zwigzku
Radzieckim i w 1978 roku przenidst sie do Paryza.






Prezentowana praca, ktéra ukazuje nowojorska ulice, wyszta spod pedzla
Oscara Rabina w 1987. Malujgc ten obraz, artysta od ponad dekady przeby-
wat na przymusowej emigracji we Francji. Przymusowej, bo bez mozliwosci
powrotu do ojczyzny z powodu odebrania obywatelstwa ZSRR.

Konflikt z rezimem, spotegowany stynna nielegalng wystawg w 1974, uczynit
z niego nie tylko symbol walki z wtadza, ale nade wszystko swoisty tgcznik
pomiedzy dwoma kulturami - rosyjska i francuska.

W koricu lat 40. Oscar Rabin zostat usuniety z moskiewskiej akademii

pod zarzutem kosmopolitycznego ,formalizmu”. By mdc sie utrzymac,
podijat sie pracy na kolei w Lianozowie, dzisiaj jednym z moskiewskich
okregoéw. To wiadnie tam, w pospolitym baraku, w ktérym mieszkat wraz

z 70ng - artystkag Walentyna Kropiwnicka — miato wkrétce narodzi¢ sie
centrum opozycyjnego zycia kulturalnego stolicy ZSRR. Artysci-renegaci
stworzyli ,Grupe Lianozowo”. Nie przyswiecata im zadna konkretna ideolo-
gia poza bezkompromisowa, nonkonformistyczng postawa wobec polityki
kulturalnej ZSRR. Wierzyli w prawo do wolnosci w tworzeniu - i pokazywa-
niu - swojej sztuki.

W tamtym czasie twérczo$é malarska Oscara Rabina skupiata sig na uka-
zywaniu ponurej codziennej rzeczywistosci. Nieheroiczne tematy artysta
przedstawiat w sposéb ekspresyjny, nie stronigc od deformacji.

Malowat zapuszczone rudery, podmiejskie slumsy, opuszczone cmentarze,
brudne ulice petne ludzi. Szczegdlnie prowokacyjng praca okazata sie

Lo )

namalowana w 1968 ,Martwa natura z ryba i Prawdg”, ktéra ukazuje szklan-
ke i martwa rybe zawinietg w strone z pro-rezimowej gazety ,Prawda”.

Podziemna dziatalno$¢ Rabina i jego otoczenia, ktéremu przewodzit
Jewgienij Kropiwnicki - poeta, malarz, kompozytor, a prywatnie te$¢ Rabi-
na - osiggneta apogeum w 1974. To wtasnie wtedy odbyta sie wspomniana
wystawa plenerowa za stacja moskiewskiego metra Bielajewo. Niecen-
zurowana wystawa zostata zniszczona przez milicjantéw przebranych za
robotnikéw, ktérzy brutalnie postuzyli si¢ buldozerami.

Niedtugo po wystawie, artysci zostali aresztowani, jednak szybko uwolnieni
pod wptywem miedzynarodowego nacisku. Nastroje wymusity na wtadzy
zgode na zorganizowanie $rodowisku Rabina kolejnej wystawy, jednak
artysta nadal byt przesladcowany. W 1978 oficjele zachecili autora prezen-
towanej pracy do wyjazdu do Paryza. Niedtugo po dotarciu na miejsce,
Oscar Rabin zostat pozbawiony obywatelstwa. W stolicy Francji mieszkat do
korica zycia.

Oscar Jakowlewicz Rabin urodzit sie w 1928. Oboje jego rodzice byli leka-
rzami, ktérzy zmarli osieracajgc Rabina przed Il wojng $wiatowa. Do 1944
mieszkat w sierociricu, a nastepnie wraz z ciotkg w Rydze. To wtasnie tam
zdobywat pierwsze szlify jako malarz, by nastepnie udac sie do Moskwy,
gdzie podjat studia artystyczne.




Oscar Rabin wieszajacy ,Martwa nature z ryba i Prawda” w 1969 w Instytucie Gospodarki Swiatowej i Stosunkéw Miedzynarodowych w Moskwie.
Zrédto: Archiwum Garage Museum

.Bytem przesladowany za martwe natury, za namalowanie butelki wodki i za $ledzia lezacego na gazecie.
Ale czy wy nigdy nie piliscie wodki ze Sledzieme Przeciez przy kazdej okazji — zwtaszcza tej oficjalnej -
pije sie wodke”.

Oscar Rabin, cyt. za: Neil Genzlinger, ,,Oscar Rabin, Defiant Artist During Soviet Era, Dies at 90”, ,The New York Times”, 11.11.2018
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KLASYKA | AWANGARDA ARTYSTYCZNA

AUKCJA 15 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 15 pazdziernika 2020




RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE S

AUKCJA 29 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 19 - 29 pazdziernika 2020



HENRYK HAYDEN
ﬁnnFIKn nnTYSTch“n llustracja do programu koncertu Ravel-Satie, 1916

SZTUKA DAWNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020



VICTOR VASARELY
GRAFIKA ARTYSTYGZNA sestytuts, 975

SZTUKA WSPOLCZESNA

AUKCJA 27 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 17 - 27 pazdziernika 2020




.Swiety Sebastian”, Malarz niderlandzki,
XVII w.

AUKCJA 6 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 28 wrzeénia - 6 pazdziernika 2020




SZ'I'“KA nnwnn STANISLAW JAKUB ROSTWOROWSKI
~Tannhauser i Wenus”, 1997
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 22 PAZDZIERNIKA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 pazdziernika 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE
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XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
22 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 14 WRZESNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
3 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 30 WRZESNIA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

/"
s M

f
-

UNICUM

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
1 GRUDNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 29 PAZDZIERNIKA 2020

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576




UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE
17 LISTOPADA 2020

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 7 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

NOWE POKOLENIE PO 1989 KLASYCY AWANGARDY PO 1945
19 LISTOPADA 2020 26 LISTOPADA 2020

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektéw:

DO 12 PAZDZIERNIKA 2020 DO 15 PAZDZIERNIKA 2020
kontakt: Artur Dumanowski kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.dumanowski@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 42,795122 725 22163 66 41, 664 150 866



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowg a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreélona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosic¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikdow oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujacg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catodci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy migdzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktory zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sig przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powiagzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecer dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przestaé faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapiert
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzigé udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od
razu, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno
sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak
jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na
zywo, obserwujac relacje online w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do
ustawiania klientom licytujacym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali
Aukceyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIIl. PO AUKCJI

1. Ptatnodc¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapfacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos$¢ w walutach innych niz polski ztoty
WSszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentoéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkow roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 792ASWO073 - 1 pazdziernika 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczgciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to

mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztoﬂ\;‘; y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese_ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / faks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$c osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_1 zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktorego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postagpienie w gére w przypadku wystagpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdinoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

| | DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie















