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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 21 MAJA 2020

CZAS AUKCJI
21 maja 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

11 - 21 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Kowalska
tel. 22 163 66 55, 539 196 531
a.kowalska@desa.pl

Agata Szkup
tel. 22 163 67 01, 692 138 853
a.szkup@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Czartoryska-Zak
Dyrektor Marketingu

tel. 662 280 480,
m.czartoryska-zak@desa.pl

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

Wojciech Kosmala
Digital Manager
w.kosmala@desa.pl
tel. 664 150 861

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Milena Lutomirska
Dyrektor Dziatu
m.lutomirska@desa.pl
tel. 795122 714

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 9 Henryk Stazewski, Relief nr 31, 1969 Il oktadka - strona 1 poz. 15 Wojciech Fangor, ,M 2", 1972 strony 2-3 poz. 11 Ryszard Winiarski, Obszar 130, 1973
strony 4-5 poz. 18 Victor Vasarely, Toll", 1979 strony 6-7 poz. 6 Jerzy Nowosielski, Pejzaz miejski (Krakéw), 1973 strony 8-9 poz. 36 Jan Tarasin, ,Przedmioty IlI”, 1965

strony 10-11 poz. 27 Teresa Pagowska, ,Dzier trzydziesty pierwszy”, 1966 strona 12 (tytutowa) poz. 48 Jerzy Tchorzewski, ,Figura”, 1969 strona 14 poz. 4 Stefan Gierowski, ,Obraz

CCCLXXVII", 1976 strona 18 (indeks) poz. 33 Kazimierz Mikulski, ,Znaki na ptotach”, 1966 strony 260-261 poz. 67 Wtodzimierz Pawlak, ,Notatka o sztuce 2/XIl”, 2015

strona 262 - Ill oktadka poz. 60 Leon Tarasewicz, Kompozycja, 2018 oktadka tyt poz. 5 Stanistaw Fijatkowski Autostrada, 1994 tytut aukcji Sztuka Wspotczesna, Klasycy Awangardy po 1945

21 maja 2020 ISBN 978-83-66377-75-2 kod aukcji 735ASW069 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: czwartek 11:00 - 19:00, pigtek 11:00 - 15:00, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desabizuteria.pl
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I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.p!
22163 66 11

698 666 189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908
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MARCIN
LEWICKI
Asystent
Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl|
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980
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TOMASZ

DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

s

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576
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KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

ANNA
KOWALSKA

Asystent

Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.p!
22163 66 55

539 196 531

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177
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MICHAL
SZAREK
Asystent
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl

22163 66 53
787 094 345

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

M

KAROLINA
CIESIELSKA

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

Sprzedazy Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl
22163 67 01 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12

692 138 853 664 981 465 668 135 447

MARTA ALEKSANDRA KINGA

LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221

788 265 344

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

BIURO OBSLUGI KLIENTA

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA MAGDALENA KORA
PRZEPIORKA MAZUREK OLTARZEWSKA KULIKOWSKA

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 669

Specjalista ds. rozliczen
a.mazurek@desa.pl
22163 66 09

664150 867

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Asystent ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06
788 262 366

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLlINA PAWEL PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK

Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
7951215675

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

MALGORZATA
NITNER
Doradca Klienta
m.nitner@desa.pl
22163 67 02
514 446 892

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 66 75
795122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675
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INDEKS

Artymowska Zofia 21

Beksinski Zdzistaw 78

Berdowska Tamara 8

Ciecierski Tomasz 61

Czesnik Henryk 75

Dobkowski Jan 1-2

Dominik Tadeusz 63-65

Duda-Gracz Jerzy 79-81

Dwurnik Edward 83

Fangor Wojciech 15

Fijatkowski Stanistaw 5

Gierowski Stefan 3-4

Jachtoma Aleksandra 22-23

Jonscher Barbara 62

Kantor Tadeusz 28

Kapusta Janusz 26

Kobzdej Aleksander 39-40

Kowalski Andrzej S. 53

Kraupe Janina 82

Krzysztofiak Hilary 54

Kuryluk Ewa 70

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 16

Lebenstein Jan 38

Lenica Alfred 42-43

Marczynriski Adam 45

Markowski Eugeniusz 74

Mikulski Kazimierz 33-34

Modzelewski Jarostaw 71-72

Musiatowicz Henryk 76-77

Nowacki Andrzej 24

Nowosielski Jerzy 6-7

Orbitowski Janusz 19

Pawlak Wtodzimierz 67-69

Pagowska Teresa 27

Pierzgalski Ireneusz 59

Robakowski Jozef 25

Rosenstein Erna 29-32

Rudowicz Teresa 52

Sempolinski Jacek 44

Sienicki Jacek 55-56

Sobczyk Marek 73

Sosnowski Kajetan 46-47

Stariczak Julian 20

Stazewski Henryk 9-10

Szajna Jozef 58

Tarasewicz Leon 60

Tarasin Jan 35-37

Tchorzewski Jerzy 48-49

Tymoszewski Zbigniew 51

Tyszkiewicz Teresa 50

Vasarely Victor 17-18

Winiarski Ryszard 11-14

Wrzeszczyniska Halina 66

Zielinski Krystyn 57

Ziemski Rajmund 41
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JAN DOBKOWSKI
1942

~Wspomnienie o Dantem”, 1974

akryl/ptétno, 147 x 196 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | ,Wspomnienie o Dantem” 1974 | acryl 147cmx197cm’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR
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,Ogladam nowe obrazy Jana Dobkowskiego tym samym wzruszeniem co przed
¢wiercwieczem, kiedy zobaczytem je po raz pierwszy. Mysle, ze najpierw po-
chodzi ono z podziwu nad niezmiernie sprawng linig, wywotujacg intrygujace
dla oka formy, pomyslane dla przestrzeni wykreslanych dla wzajemnego

z nimi zwigzku. Linig prowadzaca kolor w rozswietlajace lub gasnace swiatto,

po progach skupienia i radosci, ciszy i wesela. W fascynujgcg symfonicznosé
obrazéw tworzonych przeciez reka malarza czutego na poetyke dzwiekéw (...)
Dobkowski ma zadziwiajacy dla mnie, ale zupetnie naturalny talent bezbtedne-
go prowadzenia reki bez szkicéw i poprawek. Sama uroda linii nie zatrzymuje
jednak uwagi widza na state, bowiem po pewnym czasie uruchamia naszg wyo-
braZznie w strone przyczyn i skutkéw, stawiania pytan o to co je tworzy

i dokad prowadzi. Tak jest z kazdym $wiatem tematdw bo przeciez bez nich,
tak na dobrg sprawe, nie moze istnie¢ zadne malarstwo. Kiedy przeglagdam jego
‘katalog ikonograficzny’ tatwo zauwazam, ze u podtoza ma on po prostu uznanie
dla zywotnosci natury ludzkiej i w ogéle - natury-natury”.

Bogustaw Mansfeld
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JAN DOBKOWSKI
1942

~Himalaje 1”7, 2004

akryl/ptétno, 24 x 24 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski |
LHIMALAJE |” 2004 ROK | ACRYL | 24 cm x 24 cm | ANDRZEJOWI |
JAN DOBKOWSKI | 5-VII-2007 R’

estymacija:
5000 -8000PLN
1200 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Sztuka powstaje, jezeli sie caty czas mysli o $wiecie i probuje ztapac jaka$
prawde. Natomiast powielanie i produkowanie dziet - to nie dla mnie. Rados¢
tworzenia jest podobna do mitosci, zwigzanej z fascynacja i ruchem w cztowieku.
Sztuka jest jedna z najwazniejszych emocji w zyciu, potaczenie przygody i intuicji
ma tu szalone znaczenie. Jak sie wszystko wie o sztuce, to juz lepiej to zostawic.
Bo musi by¢ przygoda. Nic na site”.

Jan Dobkowski
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STEFAN GIEROWSKI
1925

»Obraz CCCCXXV”, 1978

olej/ptétno, 130 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'S. Gierowski | Ob. CCCCXXV | Warszawa 1978

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

WYSTAWIANY:
Muzeum Polskiej Sztuki i Kultury, Waszyngton (depozyt)






Stefan Gierowski zadebiutowat na wystawie, ktéra zyskata miano kultowej, w war-
szawskim Arsenale w roku 1955. Niedtugo potem zaczat wspoétprace z Galerig Krzywe
Koto, ktéra trwata do 1961. Jak wspomina artysta, byty to niezwykle ksztatcace lata:
,Pod koniec lat 50., w pierwszym okresie istnienia warszawskiej Galerii Krzywego
Kota, razem wymyslalismy kazda wystawe. Wtedy uprawiajagcych sztuke nowoczesng
byta nas w Polsce garstka, nie wiem, czy 20 osdb, i wszyscy o sobie wiedzieli” (Stefan
Gierowski w rozmowie z Matgorzatg Piwowar, [w:] Stefan Gierowski: Jak namalowatem
Dekalog, ,Rzeczpospolita”, 18.05.2017, dostepny na: https:/www.rp.pl/Plus-Minus/
305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html).

Autor poczatkowo skupit sie na figuracji, a na jego ptétnach z tego okresu widoczne
sg wptywy postkubistyczne. Na przetomie lat 50. i 60. artysta zwrécit sie w strone
abstrakciji, ktéra stata sie gtéwnym obszarem jego eksploraciji oraz eksperymentow.
Réwnoczesnie ze zmianami w stylu Gierowski zaprzestat nazywania swoich obrazéw.
Literackie tytuty zastapity rzymskie numery. Jak opowiada sam autor, celem tej
praktyki byto zmuszenie widza do spojrzenia na jego sztuke bez zadnych drogowska-
z6w, aby sktoni¢ odbiorce do myslenia i postuzenia sie wtasng wyobraznig. Okoto 1960
autor skupit sie przede wszystkim na geometrycznej budowie obrazu, jednoczesnie
zaczat mocno zawegzaé koloryste swoich kompozycji.

W latach 70., w okresie powstania prezentowanego obrazu, Gierowski w centrum
swoich artystycznych zainteresowar umiescit gradacje kolorystyczne.
Zaprezentowana kompozycja sktada sie z réznych odcieni gtebokiej czerwieni.

Cata powierzchnia ptétna zostata pokryta serig niewielkich, nieregularnie rozmiesz-
czonych plam. W efekcie klarowny geometryczny uktad kompozycyjny zdaje sie pulso-
wac oraz drga¢. Sposéb naktadania wspomnianych plam przypomina stosowany przez
neoimpresjonistéw - takich jak Paul Signac czy George Seurat - pointylizm, czyli
technike polegajaca na budowaniu kompozycji poprzez zapetnienie jej ptaszczyzny
gesto rozmieszczonymi, nieraz réznobarwnymi, punktami.

Istotg malarstwa Stefana Gierowskiego sa studia kolorystyczne. O swoich wyborach,
ktore staty sie niezwykle wazne, oraz ich emocjonalnym oddziatywaniu, Stefan Gie-
rowski opowiadat w rozmowie z Jackiem Michalakiem oraz Martg Sktodowska: ,Mysle,
ze byto réznie, w zaleznosci od tematu, ktéry mnie w danym momencie intrygowat.
Studiowatem fizyczne cechy koloru, czytatem prace z zakresu fizyki i optyki, ale ta
wiedza o kolorze, ktérag mozna otrzymac poprzez badania $wiatta czy innych rzeczy,
to jest jedna czesc tej prawdy. Druga czesé to jest po prostu wtasne odczucie tego.
Tym bardziej ze wiekszo$¢ ludzi - ja tez, nawet kiedy jeszcze dobrze widziatem - ma
w widzeniu koloréw pewne btedy. Czyli ta idea i idealne podziaty koloréw, prezento-
wane w ksigzkach traktujacych o kolorze i $wietle, generalnie sg niezupetnie prawdzi-
we. To znaczy sg prawdziwe, ale tylko dla pewnej grupy ludzi. Mozna powiedzie¢, ze
one sg prawdziwe w uktadzie fizycznym. Ale jest jeszcze ten uktad psychiczny, ktéry
nie reaguje na naukowe dane, poniewaz ich nie odczuwa. A bardzo duzo rzeczy

w malowanym obrazie miesci sie wtasnie w odczuciu psychicznym. W tym, co sie
dzieje w mdzgu. Co sie tam rodzi i dlaczego sig tam rodzi. To niewiadome i stad po-
chodzi cata tajemnica tkwigca w malarstwie. Ludzie czgsto nawet chca odczytac jakis
obraz, a nic do nich nie dochodzi. Moga odczytac tylko to, czego sig nauczyli,

a nie majg bezposredniego wewnetrznego przekazu” (Stefan Gierowski w rozmowie

z Jackiem Michalakiem i Marta Sktodowska, [w:] Nie maluje z urzedu, ,Szum”,
14.10.2016, dostepny na: https://magazynszum.pl/nie-maluje-z-urzedu-rozmowa-z-
-prof-stefanem-gierowskim/).



e

fot. dzieki uprzejmosci Fundacji Stefana Gierowskiego
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STEFAN GIEROWSKI
1925

»Obraz CCCLXXVII”, 1976

olej/ptétno, 79 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 's gierowski | Ob
CCCLXXVII | 1976'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

W koricu lat 50. Gierowski rozpoczat eksperymenty z linig, ktérej nadat nowe, symbo-
liczne znaczenie podziatu ptaszczyzny. Cho¢ zwigzek z teorig i sztuka Strzemiriskiego
mozna dostrzec w catej jego twoérczosci, wprowadzenie linii podziatu byto absolutnym
odejsciem od koncepcji unizmu. Prezentowany ,Obraz CCCLXXVII”, pochodzacy

z potowy lat 70., jest efektem nie tylko pracy z podzielong ptaszczyzng ptédtna,

ale i sama linig, ktorej Gierowski nadaje osobna materialno$¢. Powtarzane czerwone,
poziome pasy buduja spietrzong kompozycje, ktdéra, dzieki zréznicowaniu kolory-
stycznemu oraz nie do korica geometrycznym podziatom, zdaje sig¢ wibrowac.

Tak jak inne prace artysty z lat 70., réwniez ,Obraz CCCLXXVII” wydaje sie ¢wicze-
niem w kolorze, zwtaszcza ze jego gtéwny motyw umieszczany jest kazdorazowo
wobec innej, kontrastowej barwy. Zabieg ten sprawia, ze w kazdym przypadku wartos¢

czerwieni wydaje sie nieco inna (w mysl teorii interakeji koloru Josepha Albersa).
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922

Autostrada, 1994

olej/ptdtno, 55 x 38 cm
sygnowany i datowany na odwrociu na blejtramie: 'S.Fijatkowski 12.1X.94"

estymacija:
70 000 - 90 000 PLN
15500 - 20 000 EUR

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 197 (il.)

.Symbole w obrazach Fijatkowskiego to jakie$ pozostatosci,
kawatki dawno juz upadtego systemu, fragmenty niedziata-
jacej juz symboliczno-alegorycznej maszynerii. Caty czar
tego malarstwa polega na tym, ze za symbolami kryje sie
pustka, ze za znaczacym nie kryje sie znaczone albo tez jest
tak dowolne, ze nieprzyzwoitoscig bytoby tworzy¢ tu jakies$
ikonologie, jakies wyktadnie, stowniki symboli”.

Dorota Jarecka
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Stanistaw Fijatkowski, fot. Danuta B. tomaczewska / Eastnews



+Autostrady” to bodaj najstawniejszy cykl prac Stanistawa Fijatkowskiego, ktéry artysta
rozwijat przez wiele lat swojej tworczosci. Powstawaty od lat 70. i byty skrzetnie doku-
mentowane przez malarza — odnotowat on 108 prac zawierajgcych w tytule

to stowo-klucz. Fijatkowski méwit o nich: ,Autostrada’ jest nowoczesnym symbolem
drabiny Jakubowej. To tgcznos¢ ziemi z niebem, czyli materii z duchem.

Uwazam, ze tylko symbol prosty, zarazem wieloznaczny, bliski abstrakcji, daje sie
rozmaicie interpretowac. Kazdy moze go na swoj sposdb przezywaé w zaleznosci

od bogactwa, jakie w sobie nosi” (Monika Matkowska, Z gtowy do gtowy, dostepny

na: https://www.weranda.pl/). Drabina Jakubowa to starotestamentowa wizja senna
Jakuba, ktéry ujrzat konstrukcje taczaca ziemie z niebem. Po niej do ludzi mieli
schodzi¢ aniotowie. Scena niejednokrotnie inspirowata artystéw od $redniowiecza
do wspotczesnosci. Zobrazowali jg m.in. péZznobarokowy malarz Michael Willmann,
angielski romantyk William Blake czy oniryczny symbolista Marc Chagall. W obrazach
Fijatkowskiego z tej serii dominuje zagarniajaca widza przestrzen. Kompozycje tworza
pasy - drogi przecinajace sie pod réznymi katami, prowadzace w gore, w dot, na boki.
Ich wyjscie poza ptétno ogranicza cienki kontur utrzymujacy je w granicach wyzna-
czonych przez przestrzen obrazu. Opracowywane przez Fijatkowskiego autostrady,
na pozor podobne do siebie, ujete sg w charakterystyczne dla malarza, uproszczone
formy - czasem wrecz przypominajgce zestawione ze sobg potacie koloréw.

Kiedy jednak przyjrze¢ im sie blizej, mozna dostrzec subtelnosci zawarte w detalach.
Prezentowana ,Autostrada” wykonana zostata w potowie lat 90., kiedy artysta rozwinat
juz swoja idee przedstawiania ,drabin do nieba”. Kompozycja przyciaga widza mi-
strzowskim wrecz zestawieniem koloréw.



6t

JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Pejzaz miejski (Krakéw), 1973

olej/ptétno, 60 x 75 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J.NOWOSIELSKI | 1973' na odwrociu papierowa nalepka
Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz nalepka galerii Gest

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
50 000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

wystawa indywidualna, Galeria BWA Lublin, marzec 1973

wystawa indywidualna, Pawilon Wystawowy BWA Krakoéw, styczen-luty 1974

wystawa indywidualna, BWA Rzeszéw, marzec-kwiecien 1975

wystawa indywidualna, BWA Arsenat, Poznan, sierpien-wrzesien 1976

wystawa indywidualna, Salon Wystawowy BWA Biatystok, listopad 1976

wystawa indywidualna, Muzeum Okregowe, Radom, czerwiec-wrzesien 1990

wystawa indywidualna, Lwowska Galeria Obrazéw, Lwow, wrzesieri-pazdziernik 1990
,Jerzy Nowosielski”, wystawa indywidualna, Galeria Arsenat, Biatystok, maj-czerwiec 1991
,Jerzy Nowosielski. Malarstwo”, Muzeum Narodowe, Poznan; Muzeum Narodowe, Wroctaw;
Paristwowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, Muzeum Narodowe Krakow, 1993

,Jerzy Nowosielski”, wystawa indywidualna, Instytut Kultury Polskiej i Zitadelle Spandau,
Berlin, pazdziernik-listopad 1995






W ptétnach Jerzego Nowosielskiego z lat. 70. pejzaz architektoniczny
pojawia sie w réznych kontekstach. Najczesciej stanowi tto dla charakte-
rystycznych aktéw - jako niewielki wycinek $wiata widocznego przez okno
lub ujete w perspektywie pasowej cate fragmenty miejskich kwartatow,
gdzie na pierwszym planie pojawia si¢ znienacka tajemnicza, rozneglizo-
wana postac¢. Ukazane ulice i budynki zawsze poddane sg stylizacji

i geometryzacji, pozbawione cech indywidualnych wyobrazajg bardziej
archetyp miasta, krajobraz wyobrazni anizeli konkretne miejsce.

Na wielu obrazach pokazujacych przestrzer architektoniczng pojawiaja sig
charakterystyczne, prostokatne, zazwyczaj ciemne okna. Ich tajemniczos¢
otwiera pole do interpretacji. Rdwnoczesnie sg one jednak oczywiste dla
tektoniki obrazu. Budynki o powtarzalnym rytmie okien, z jednej strony
codzienne i prozaiczne, poprzez swoja pustke i cisze przybierajg niepoko-
jacy, oniryczny charakter.

Prezentowana praca nalezy do rzadkich ujec¢ ilustrujgcych konkretne
miejsce. Budynki, mimo ze odarte z detalu, posiadajg charakterystyczne,
rozpoznawalne bryty. Poprzez zastosowanie perspektywy zbieznej artysta
nadat przedstawionej okolicy cech tréjwymiarowosci i realnosci. Zdajaca
rozgrywac sie w ponadczasowej przestrzeni scena urzeka sielankowym
klimatem sennego, letniego popotudnia na jednym z miejskich placow.

Cate dojrzate zycie Jerzego Nowosielskiego, oprocz krétkiego pobytu

w todzi, zwigzane jest z Krakowem. Tam dziatat w srodowisku skupionym
wokot Tadeusza Kantora. Dla rodzinnego miasta wykonat wiele realizacji,
jedna z nich byta polichromia refektarza w cerkwi prawostawnej w Krako-
wie. Prace w tym budynku prowadzit juz od lat 60., zaktadajac catosciowe
opracowanie wystroju $wigtyni. W cerkwi znajduja sie jego polichromie
na drzewie i murze, ikonostas i ikony. Innym krakowskim projektem
Nowosielskiego byta kaplica $wigtych Borysa i Gleba przy ulicy Kano-
nicznej 15, ktéra zaprojektowat i ozdobit ikonami. Ta niezwykta przestrzen
sakralna, ktéra - zgodnie z wolg artysty — miata stuzy¢ kazdemu, kto
potrzebuje sacrum, znajdowata sie w kamienicy nalezacej do kapituty me-
tropolitalnej na Wawelu. Nowosielski podarowat dla jej uzytku czternascie
ikon, ktére powstawaty od lat 50. az do 90.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

Bez tytutu, 1947

gwasz/papier, 34,5 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI 1947

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
6700 - 11200 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat Fundacji Nowosielskich

WYSTAWIANY:
,Jerzy Nowosielski”, wystawa indywidualna, Zacheta Paristwowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Paristwowa
Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz kat. 64, s. 56 (il.)

Obrazy abstrakcyjne Jerzego Nowosielskiego miaty szczegdline znaczenie w jego do-
robku. O tych wysublimowanych pracach mawiat, ze sa uprzedmiotowionymi formami
wystannikéw ze $wiata spirytualnego, wywiedzionymi ze $wiata ducha, swoistymi
Lbytami subtelnymi”, ,aniotami”. O osobliwym zwigzku abstrakcji z wymiarem ducho-
wym pisat w 1980: ,Caty nurt wolnej kreacji abstrakcyjnej, wspomnijmy chocby sztuke
islamu, zwigzany jest z pewnym wysublimowanym spirytualizmem, gtoszagcym bezwa-
runkowa transcendencje pierwiastkéw i bytéw duchowych w stosunku do spraw ciata
i materii. Wiecej, ich absolutng od materii separacje”. Teorie wcielenia lub ujawnienia
,bytéw subtelnych”, boskiej energii kosmosu, twérca moégt najpetniej realizowac¢ przez
postugiwanie ,stylem medytacji”, jezykiem uproszczen, symboli, geometrii. , Tak jak
dawniej malowano aniotéw - dzisiaj malowa¢ juz nie mozna. Aniot jest to malarstwo
abstrakcyjne” - deklarowat autor czerwonej abstrakcji z 1974, wspotczesnej ikony,
kompozycji z szerokim pasem klasycznej bordiury, niewypowiedzianego wyrazonego
w formie regularnych figur, z uzyciem kolorystyki nie ,transcendentalnej”, ale ,ziem-
skiej”, symbolu nie tylko grzechu i zepsucia, lecz takze wtadzy i zwycigstwa.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Z cyklu ,,Halucynacje 'Ewa2"”, 2019

olej/ptétno, $r.: 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Tamara Berdowska | 2019 | olej | z cyklu | Halucynacje |, Ewa2™

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

,(..)Tamara stosuje takze w swym malarstwie efekty optycznych ztudzen. Stwarza iluzje
gtebi i wypuktosci, ruchu pulsowania, wirowania, powolnego ptyniecia czy szybkiego
lotu. Tamare fascynuje przestrzen, rytm, tajemnica ruchu i oczarowania barwa.

Totez penetracji tych zjawisk poswieca swojg tworczos¢. Nie identyfikuje sie z dawno
przebrzmiatym juz nurtem optical art, ale korzysta z jego doswiadczen.

Dwa $wiaty zderzajg sie w jej malarstwie: chtodno, racjonalnie zaprogramowanej struk-
tury ksztattow wymierzonych matematycznie - z emocjonalnym zywiotem $wiatta

i barwy przeobrazajgcym, przestaniajgcym, a w koricu niweczacym geometryczng
statyke wstepnej, rysunkowo wprowadzonej struktury. Mimo wszystko jednak kosciec
geometryczny i widoczne upodobanie autorki dla symetrii pozostaje nienaruszone (...)".

Bozena Kowalska
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 31, 1969

akryl, relief/ptyta pil$niowa, 60 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 31 - 1969 | E-I | H. Stazewski | GROUP 3'
na odwrociu papierowe nalepki wystawowe z opisem pracy z Phoenix Art Museum
oraz z Albright-Knox Art Gallery

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
178 000 - 267 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
Gruenebaum Gallery, Nowy Jork
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:

,Paintings by Henryk Stazewski”, Phoenix Art Museum, 23.07 - 29.08.1976; Gruenebaum
Gallery, Nowy Jork, 5.05-31.05.1976

.17 Contemporary Artists from Poland”, Albright-Knox Art Gallery,

Buffalo N.Y., 26.09-31.10.1976






7 CONTEMPORARY ARTISTS
FROM POLAND

Wystawa ,17 Contemporary Artists from Poland”, Albright-Knox Art Gallery, Buffalo N.Y., 26.09-31.10.1976



Lata 60. to okres, w ktérym artysta na state odchodzi od malarstwa, by w
petni poswiecic sie realizowaniu form reliefowych. Byto to konsekwencja
poszukiwan tworczych Stazewskiego, dotykajgcych takich zagadnier jak
przestrzen w obrazie, jej podziaty i tworzenie iluzji ruchu. Artysta wyko-
rzystywat powtarzajace sie, zwielokrotnione formy geometryczne, ktére
zestawiat ze sobg pod réznymi katami i pokrywat farbami akrylowymi w
wyrazistych, jednorodnych barwach. Tworzone w ten sposéb dynamiczne
relacje pomiedzy poszczegdlnymi motywami staty sie jednym z wyznaczni-
kéw twoérczosci Stazewskiego.

W sierpniu 1969 roku w warszawskiej Galerii Foksal odbyta sig indywidualna
wystawa malarza, prezentujgca jedynie barwne reliefy z lat 1967-69. Prace
powieszono asymetrycznie, na réznych wysokosciach. Wtodzimierz Borow-
ski pisat o nich nastepujaco: ,Zastosowanie identycznych form w obrazach
Stazewskiego - to nic innego jak seria (...). Wybor serii moze sig dowolnie
zmieniaé, bez sprowadzenia na artyste podejrzen o niekonsekwencje.

(...) Z kolei nastapity obrazy kolorowe, w ktérych zasada serii objete sg
formy (identyczne kwadraty), ich uktad (tworzacy regularny kwadrat) oraz
organizacja koloréw (..). W ten sposéb nowy przedmiot ujecia seryjnego
(ktory dotyczy organizacji koloréw) zdominowat i przestonit przedmiot
multiplikacji w poprzednich reliefach monochromatycznych (powtarzalne
kwadraty)”. Wedtug .Zycia Warszawy” ,Stazewski stanat przed nami jako
malarz w postaci bardzo odmienionej. Zmienit nieomal wszystko: formy,
ktorymi operuje, rytmy, a zwtaszcza barwe. (...) Polistyrenowe farby, ktorymi
postuguije sie Stazewski, maja tu (...) pewnego rodzaju odblaskowosc, jakas
wewnetrzng luminescencje, wobec czego te >>teoretyczne<< i >>fizyczne<<
wiasciwosci kompozyciji Stazewskiego nabierajg cech poetyckich. Widze te
poezje u Stazewskiego bardzo specjalna, coraz wyrazniej (...)" (oba cytaty
za: Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985, s. 138).

Za te wystawe Stazewski otrzymat honorowa Nagrode im. C.K. Norwida.

W tym samym roku 50 relieféw Stazewskiego znalazto sie na kolejnej
wystawie twércy, tym razem w Muzeum Sztuki w Lodzi, a inne prace zostaty
pokazane podczas ekspozycji ,Peinture moderne Polonaise. Sources et
Recherches” w Musée Galliera oraz na Biennale Sztuki Konstrukcyjnej

w Norymberdze.

W SZTUCE interesowaty mnie zawsze formy najprostsze. Reliefy, ktére
ostatnio robig, zbudowane sa przewaznie z powtarzajgcych sie, identycz-
nych elementoéw. Sa to formy niezindywidualizowane, anonimowe, pogru-
powane w zbiory. Stuzg one do odmierzania i porzadkowania przestrzeni
w obrazie. Najchetniej stosuje do tych celéw kwadraty i czworoboczne
asteroidy. Cate grupy tych form sa tej samej wielkosci, a czgsto zdarza sie,
ze wszystkie formy w obrazie sg identyczne. Woéwczas nie ma hierarchii:
zaden element obrazu nie jest wazniejszy od pozostatych.

W moich pracach nie mozna moéwic¢ o klasycznej kompozycji, takiej jaka
wystepowata u Mondriana, Arpa, Malewicza czy tez w moich wczedniej-

szych obrazach, w ktérych chodzito o zestawienie form w taki sposéb,

zeby tworzyty idealny, uporzadkowany w sensie liczbowym i ustalony raz na
zawsze uktad. W skrajnym przypadku nie waham sie przed nagromadzeniem
takiej ilosci elementéw powtarzalnych, ze tworza one jednolita, monotonna
strukture. Wtedy wtasciwych form prawie sie nie dostrzega, zanika granica
migdzy nimi a ttem, na ktérym zostaty umieszczone. Pozostaje uktad otwar-
ty, zupetnie neutralny, ktéry moze stanowi¢ punkt wyjécia dla wszystkich
mozliwych zmian, przesunie¢, prowadzacych do zbadania i pomiaru tej
przestrzeni.

Celowo w moim poprzednim okresie nie wprowadzatem koloru, poprzesta-
jac na monochromatyzmie, ktéry rozpoczat sig biatymi reliefami. Chodzito
o to, zeby nie zaktdcic¢ dziatania wszystkich kombinatorycznych mozliwosci
istnienia form powtarzalnych w przestrzeni. Wprowadzitem za to metal,
ktéry obecnie jest moim podstawowym materiatem. Daje on wigksza czy-
sto$¢ w obserwowaniu ruchu form, powstajgcego w reliefie wskutek ruchu
widza. Réwnoczednie metal ostrzej reaguje na $wiatto, ktére jest podsta-
wowym sktadnikiem moich obrazéw. Wtasciwa forma istnieje tylko wraz

z cieniem, ktéry jest jeszcze jednym jej powtdrzeniem i bardzo waznym
czynnikiem zmiennos$ci obrazu. W pewnym momencie ostatniego mojego
okresu przestrzen przestata mnie interesowac. Zrobitem serig relieféw, z
ktérych kazdy sktadat sie z szesnastu réwnych kwadratéw, uszeregowanych
pionowo i poziomo po cztery. W obrazach tych zajatem sie wytacznie kolo-
rem, o ktérym wiemy jeszcze ciggle bardzo mato, mimo powaznych badar
naukowych prowadzonych w Ameryce, gtéwnie przez Ittena i Albersa. W
dziedzinie tej dominuje chaos emocjonalny. Wprowadzenie matematyki
moze ten chaos uporzadkowac.

Zaczynam znowu od rzeczy najprostszych. Wykorzystuje w malarstwie
pogladowe tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na podstawie kregu
barw - baka. Przechodze stopniowo od barw zimnych do cieptych, wedtug
ich dtugosci fal, od barw czystych do szarych, od jasnych do ciemnych,
wykorzystujac kombinacje pionowe i poziome. Daje mi to nieskoriczong
ilod¢ wariantéw.

Zdarza sie jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonieg tablic naukowych. Wyni-
kajg wtedy niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadra-
téw jeden ustawimy skosnie. Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy
kolor stanowi zazwyczaj gtowny akcent catego zespotu barw.

Réwnoczesnie istnieje niezgodnos¢ ciggu barw w ich matematycznofizycz-
nym znaczeniu z takim ciagiem, ktéry oko ludzkie odbiera jako harmonicz-
ny. Poniewaz te dwie skale nie sg sobie réwne, mechaniczne zastosowanie
praw matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarcza-
jace. Pozostaje nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem, w ktérym
kryje sie wigcej tajemnic, niz przypuszczamy.

Doswiadczenia z kolorem sa dla mnie jednym z etapéw, podobnie jak
prowadzone réwnolegle eksperymenty z przestrzenia. Wszystko to znajdzie
swoje miejsce w nastepnym etapie mojej tworczosci” (Henryk Stazewski,
,Odra”, nr 2, 1968).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 28, 1978

akryl/ptyta pil$niowa 60 x 60,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 28 - 1978 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Foksal w Warszawie

estymacija:
80 000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Foksal w Warszawie, depozyt
kolekcja prywatna, Polska






Jednym z najwazniejszych artystycznych wyzwar Henryka Stazewskiego w latach 70. byto dziatanie w obszarze koloru - wigzanie barw w harmonie
i kontrasty. Prezentowany Relief nr 28 z 1978 nalezy do cyklu prac, w ktérych przez jednolite tto kompozycji przebiegaja pasy skontrastowanych
barw. Badajac nature barw, twérca porzadkowat je w wigzki jakby kolorowych promieni lub smug teczy. Obrazy te az po schytek lat 70. stanowity
jeden z nurtéw nieustannych do$wiadczeri malarza, na ktéry sumowato sie wiele z poprzednich. W kompozycjach tych fascynuja sita i jaskrawosé
koloru, wydobytego z natury i zsyntezowanego albo wybranego swobodnie i zestawionego z innymi. Zadziwia tez lakoniczno$¢ kreski, ktéra - jak
pisata Bozena Kowalska, jest sitg ,najprostsza i wyznaczajgca przestrzen nieskoriczonosci. Wydaje si¢ - kontynuowata - jakby w tych ostatnich
latach wewnetrzng potrzebe artysty intelektualnego rygoru, analitycznej dociekliwosci i dyscypliny formalnej spetniaty, sktaniajace widza do kon-
templaciji, ascetyczne obrazy kreskowe i biate, w ktérych wszystkie barwy widma skupiaja sie w jeden promieri $wietiny. Natomiast cykle barwnych
jego dziet stanowia odejscie od wszelkich sztywnych programow. (...) nie jest to juz ten surowy rygor nadto ortodoksyjnej mtodosci”

(Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985, s. 37).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

,Obszar 1307, 1973

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WINIARSKI 1973 | OBSZAR 130
na odwrociu nalepka z opisem: 'Obszar 130 o réznym, w wylosowanych stre-
fach, prawdopodobieristwie pojawiania sie koloru czarnego. Zmienna losowa
- fragment tasmy z maszyny ksiegujacej i kostka do gry'

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
33 000 - 44 500 EUR

WYSTAWIANY:
,Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974", Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego,
Krakow, 2002

LITERATURA:
,Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974", Jozef Grabski [red.] katalog wystawy,
Krakow 2002, s. 66 (il.)
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

~Chance in game for one”, 1986

akryl, otédwek/ptyta, 49 x 49 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘winiarski '86

opisany |.d.: 'chance in game for one'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'chance in game for one | winiarski '86'

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 16 000 EUR

.Koncepcja tworcza Winiarskiego - dojrzata, nowatorska, burzaca zastane reguty i
kryteria w sztuce, oparta na niezawodnym i sprawdzalnym fundamencie matematyki -
doskonale spetniata postulaty epoki. A réwnocze$nie wyprzedzata swdj czas, zawierata
bowiem istotne pierwiastki konceptualizmu. Dla Winiarskiego bowiem, co wielokrotnie
podkreslat, wazny byt nie rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych
czynnosci aleatorycznych, ale sam proces owych dziatan (...)".

Bozena Kowalska
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Bez tytutu, 1975

relief, akryl, drewno/ptyta pil$niowa, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski 1975

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44500 - 66 700 EUR

POCHODZENIE:

De Rijk Fine Art, Haga, Holandia
Galeria Fibak, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

Jstnieje bardzo prosty mechanizm, dobrze znany matematykom, ktéry zdaje
sie stwarzac¢ nieograniczone mozliwosci — nazywa sie on PRZYPADKIEM.

Jak sie cztowiek zda na to, co mu przynosi seria przypadkow, seria rzutéw
monetg czy kostka do gry, lub jak u Francoisa Morelleta Srednia numerow
znajdujacych sig w ksigzce telefonicznej, otrzymuje mechanizm, ktéry mu
daje szanse nieskoriczonej ilosci doswiadczen. Bowiem nawet przy matej
ilosci elementdéw uzytych poddanych przypadkowi mozna uzyskac wielka
ilos¢ réznorodnych zdarzen”.

Ryszard Winiarski






Ryszard Winiarski dos¢ wczesnie w swojej karierze opracowat koncepcije,
ktora stata sie podstawa jego twdrczosci na lata. Artysta w niezwykty spo-
sOb taczyt sztuke z nauka, skupiajac sie w swojej praktyce na zagadnieniu
rachunku prawdopodobieristwa. Jako absolwent Politechniki Warszaw-
skiej oraz stotecznej Akademii Sztuk Pigknych miat ku temu odpowiednie
podstawy.

Rozkwit kariery artysty wyznacza Gtéwna Nagroda przyznana artyscie
podczas legendarnego Sympozjum Artystéw Plastykéw i Naukowcow w
Putawach w 1966 - jednej z najwazniejszych imprez w historii polskiej
awangardy. Winiarski byt wtedy $wiezo po Akademii Sztuk Pieknych, wcze-
$niej ukoniczyt tez Wydziat Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice War-
szawskiej. Mtody artysta zaskoczyt uczestnikéw brawurowym zerwaniem z
dotychczasowymi ideami rzadzacymi sztuka: podwazyt celebrowang dotad
role przypisywang arty$cie-geniuszowi, ktory Swiadomie kreuje dzieto,
nadajgc mu indywidualny, niepowtarzalny wyraz. Podobnie jak Victor
Vasarely, Winiarski gtosit idee sztuki bezosobowej, pozbawionej emociji,
rzadzacej sie racjonalnymi zasadami.

Kazde dzieto Winiarskiego zaczynato sie w momencie opracowania
podstawowego modutu - bazowego formatu, na ktéry natozona zostata
odpowiednio skalowana siatka zbudowana z kwadratéw. Ich powierzchnia
wypetniana byta moca przypadku - o jej tresci decydowat przewaznie rzut
kostka lub moneta. Obecnie twérca uznawany jest za jednego z czotowych
przedstawicieli indeterminizmu w sztukach wizualnych. Podobnie jak
Roman Opatka, przekraczat w swoich pracach funkcje i znaczenia trady-
cyjnie rozumianych dziet sztuki. Odrzucat estetyzm na rzecz podejécia
stricte naukowego. Od efektu duzo istotniejszy byt dla niego caty proces
powstawania dzieta. Artyscie o podwdjnym wyksztatceniu — malarskim i
inzynieryjnym - przy$wiecat cel wypracowania zasad regulujagcych powsta-

wanie dzieta. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee swojej sztuki za
pomoca liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia i obiektywizacji
byty nie tylko tytuty, ale réwniez umieszczane na obrazach notatki, w
ktorych czesto okreslat szerokosci paséw kolorystycznych i ich rozktad
oraz uwzgledniat skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat
algorytmy, wedtug ktérych powstaty dane prace, a takze wprowadzat
dodatkowa zmienng wprawiajaca algorytm w ruch.

|
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

»Order vertical game 4 x 4 D”, 1981

akryl/deska, 68 x 4 x 2,3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'order | vertical |
game | 4x4 | winiarski | 81" pod nim nalepka z recznie pisang
literg 'D', na gornej krawedzi wskazéwka montazowa

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5500 - 8 000 EUR

Poczatki dziatalnosci Ryszarda Winiarskiego przypadaja na okres najwigkszej popular-
nosci sztuki konceptualnej, ale takze postawy scjentystycznej, zdominowanej przez
idee mitu cywilizacyjnego, wiary w nauke, ktdra jest w stanie nie tylko polepszy¢
ludzki byt, lecz takze zrownac wrazliwo$¢ z chtodna kalkulacjg i zmieni¢ sztuke

w nauke. Oczywiscie ten sposéb myslenia podzielit los wszelkich utopii i wkrotce
ulegt erozji, a w wykalkulowanym $wiecie znalazto sie miejsce na refleksje nad specy-
fika natury cztowieka i motywami jego dziatania. Postawa Winiarskiego nie wyklucza
uznania sztuki za rzeczywistos¢ rzadzaca sie wtasnymi prawami, mimo ze przyznawat,
iz dojscie do tej konkluzji zajeto mu prawie dwie dekady. Przetomowym momentem
w jego mysleniu o obrazie byt rok 1983. To wtedy w petni uswiadomit sobie, ze nawet
jego twdérczosé, wyrastajaca z zainteresowania naukami $cistymi, moze stanowi¢ takze
obiekt kontemplacji, i przyznat, ze ,po tych wszystkich latach wierze (..), ze moje
obrazy majg w sobie tadunek, ktéry mozna by nazwa¢ mistycyzmem matematycz-
nym - dajg kontakt z tym, co niemierzalne, nienazwane, nietransparentne” (Rozmowa
Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim przeprowadzona w 1990 r., [w:]
Ryszard Winiarski, katalog wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017, s. 9).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

~M 27,1972

olej/ptétno, 102 x 102 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M2 1972 | 40 x 40"

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
133 400 - 177 800 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukcyjny Polswiss Art, 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, (red.) Stefan Szydtowski, Krakow, 2012 (il.)






.Kazdy artysta chce rozumiec, co go porusza. Nie wiadomo, ile uzy¢ koloru czarne-
go, a ile biatego, jedno przechodzi w drugie. Jak zmruze oczy, zmienia sie ilos¢
Swiatta, czarne sie powieksza, biate sie kurczy. Jak oswietlam obraz, to biatego robi
sie wiecej. Jak patrze, to sie rusza, bo oko widzi, ze to nie jest w ognisku, wiec stara
sie zogniskowac soczewke - to nie pomaga, wiec zmniejsza ilos¢ Swiatta, Zrenica sie
kurczy i to tez nie pomaga, nie robi sie ostro, ciggle jest rozmazane. Mniej Swiatta,

wiecej $wiatta i obraz zaczyna sie ruszac. Efekt paralaksy. Jesli nie mam nic ostrego
w obrazie, to on jest poza powierzchnig, taka odwrotnosc¢ iluzji perspektywicznej,
wspaniatego wynalazku z czasdw renesansu. A ja chciatem stworzy¢ co$ nowego,
tak, by obraz patrzyt na widza, a nie widz na obraz”.

Wojciech Fangor




Wojciech Fangor, Summit NY, X 1988, fot. Czestaw Czapliriski



Cho¢ Wojciech Fangor nie ograniczat sie do jednego stylu w swojej twdrczosci, znany
jest przede wszystkim z osiggnie¢ w zakresie sztuki ggometrycznej, ktéra od wielu

lat triumfuje na polskim i zagranicznym rynku aukcyjnym. Oprécz uznanych prac z lat
60.170. w dorobku malarza znalazty sie réwniez wczesne prace tworzone w nurcie
realizmu oraz pdzniejsze ,telewizyjne” czy ,miedzytwarzowe” dzieta powstajgce od
poczatku lat 80. Artysta na swoim koncie miat réwniez wiele realizacji architekto-
nicznych. W latach powojennych wspoétpracowat miedzy innymi z Jerzym Sottanem,
Oskarem Hansenem i Zbigniewem lhnatowiczem, przygotowujac projekty na mie-
dzynarodowe konkursy architektoniczne. Kilka z jego realizacji zobaczy¢ mozna takze
dzi$ w przestrzeni miejskiej stolicy — miedzy innymi na dworcu Warszawa Srédmiescie
(wczesny projekt), czy na stacjach drugiej linii stotecznego metra. Prace nad rozwig-
zaniami architektonicznymi pociagnety artyste do kolejnych eksperymentéw na polu
sztuki. Przetomowym momentem w jego karierze, jak réwniez w historii sztuki polskiej,
okazato sie tu otwarcie wystawy ,Studium przestrzeni” w Salonie Nowej Kultury

w Warszawie w 1958. Ekspozycja, zaprojektowana wraz ze Stanistawem Zameczni-
kiem, obejmowata catos¢ galerii - jej istota byto nie tylko pokazanie ptécien Fangora
tworzonych w nowym duchu abstrakciji, lecz rowniez refleksja nad zalezno$ciami
zachodzacymi pomiedzy nimi, dynamika ogladajacych i sposobem emanaciji koloréw
na caty obszar wystawienniczy. Byto to dokonanie niestychanie nowatorskie.

W 1961 artysta wyemigrowat z kraju. Poczatkowo przebywat w Niemczech, pézniej

w Wielkiej Brytanii, by ostatecznie na trzydziesci trzy lata zadomowi¢ sie w Stanach
Zjednoczonych. Wyjazd na Zachdéd byt dla Fangora okazjg do zaznajomienia sie z naj-
nowszymi trendami w sztuce, migdzy innymi z twérczoscig Marka Rothki - poniekad
bratniej duszy artystycznej. Oprécz stynnej wystawy artysty w Muzeum Salomona
Guggenheima w Nowym Jorku w 1970, ktdra byta kamieniem milowym w karierze
Fangora (byta to pierwsza ekspozycja polskiego artysty zorganizowana w tej uznanej
instytucii), zaproszony zostat on réwniez do pokazania swoich prac na niezwykle
waznej ekspozycji ,The Responive Eye” w Museum of Modern Art. Wydarzenie miato
miejsce w 1965 i skupiato najwazniejsze nazwiska w dziedzinie op-artu. Prace Fangora
znalazty sie miedzy innymi wéréd ptécien Bridget Riley, Franka Stelli czy Victora
Vasarely'ego, otwierajac polskiemu artyécie drzwi do nowojorskiej sceny artystyczne;j.

Gtéwnym zatozeniem poszukiwan artystycznych Fangora w latach 60. i 70. byto bada-
nie koloru i jego interakcji z widzem. Eksperymentujac z malowaniem niewyraznych
tet dla swoich kompozycji, Fangor zauwazyt, ze wibrujace powierzchnie w charaktery-
styczny sposéb ,wychodzg” do widza z obrazu. Malarz nazwat to zjawisko ,przestrze-
nig iluzyjng”, ktéra tworzy sie w procesie ogladania. Prace abstrakcyjne Fangora niosa
ze sobg réwniez echa fascynaciji artysty zagadnieniami z dziedziny astrologii. Dzieta z
tego okresu moga przypomina¢ obserwowanie nieba przez teleskop, podczas ktére-
g0, probujac uzyska¢ odpowiedni obraz, ogladajgcy wyostrza i rozmywa go. Réwno-
czesdnie ptétna Fangora, poprzez charakterystyczne dla jego pedzla sfumato, zdajg sie
nieustannie wibrowac - tak jak ciata niebieskie pozostajg w ciggtym ruchu kolistym.

Fangor prowadzit kolorystyczne poszukiwania jednak nie tylko w obrazach przedsta-
wiajacych kota i okregi. Podobne rozwigzania formalne stosowat réwniez w obrazach
o formie prostokatnej. Woéwczas forma okregu zmieniata sie na ksztatty faliste, mean-
drujace po ptétnie, tworzace rytmiczne, dekoracyjne powierzchnie.

Artysta stosowat w nich poréwnywalne do obrazéw z kotami rozwigzania formalne
polegajace na tworzeniu efektu analogicznego do ,sfumato” — zatarcia konturu,
ktéry nie pozwala oku uchwycié precyzyjnie momentu przej$cia miedzy ksztattami.
Jak zauwazata krytyka, tym, co odrézniato Fangora od niektérych twércow zwigzanych
ze sztuka optyczng, byt jego warsztat: optyczne efekty artysta osiggat dzieki pracy
pedzlem. W 1971 Szymon Bojko tak pisat o sztuce Fangora, zwracajac uwage wtasnie
na jej aspekt warsztatowy: ,Fangor maluje na zagruntowanym ptétnie olejem,

nie zadnymi modnymi akrylikami, rozprowadza farbe cienko, miekkim pedzlem.
Dlaczego wydaje mi sie wazne to, ze opart si¢ pokusie nowej technologii malarskiej,
ktora do perfekcji doprowadzit Vasarely? Bo przedmiotem dociekliwosci malarskiej
jest samo $wiatto, widmo wiericéw chromatycznych w przestrzeni. Ale $wiatto jest

tu czym$ materialnym, posiada swoja gestos¢, nieprzenikliwosé, a zarazem jest
materia rozciagliwg w przestrzeni” (cyt. za: Szymon Bojko, Fangor, , Ty ija”, 1970, nr 11,
s. 6-9). W tym ujeciu Fangor przedstawiony zostat jako artysta nowoczesny, ale pod
wzgledem techniki wierny tradycji. Cho¢ zainteresowany wspdétczesnymi zagadnie-
niami podejmowanymi przez opartowych artystéw, jednoczesnie pozostaje wierny
dawniejszym $rodkom malarskim, ktérych uzywa tak umiejetnie, ze osigga nowy

i zarazem nowoczesny efekt. Krytyk zwrécit tez uwage na materialnos¢ obrazu - na
fakt, ze wszystkie znane z malarstwa Fangora feeryczne, migotliwe efekty wynikaja
bezposrednio ze stosowanej materii farby, a doktadniej ze szczegdlnego sposobu
postugiwania sie nia, co byto osiggnieciem Fangora.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

»D-143",1966

akryl/ptétno, 151,13 x 151,13 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
1966 | Tadasky/ Tadauske Kuwayama |

Part No 2 | # D - 143’

estymacija:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty

kolekcja prywatna, USA

Fishbach Gallery, Nowy Jork

D. Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Tadasky”, Fischbach Gallery, Nowy Jork, 1967
,Structured Color”, D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery, Nowy Jork, 8.02.-22.04.2011

LITERATURA:
Structured Color, katalog wystawy, D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery, s. 21 (il.)









Mandala (dkyll *khor) to silnie symetryczny diagram skupiony wokét koncentrycznego
$rodka. Sktada sie z nastepujacych po sobie kregdw (‘khor), ktérym - w wigkszosci
przypadkow - towarzysza prostokaty (dkyll). Wedtug tradycji, koncentryczny ksztatt
nawigzuje zaréwno do nirwany, jak i do kregu zycia i $wiata. Element centralny mandali
reprezentuje béstwo lub bostwa.

Koncentryczny system mandali oscyluje wokot ustalonego punktu. Jest to niezbywal-
ny przekaz i sens kazdego uktadu centralnego. W kulturze Zachodu jednak system ten
nie jest przesadnie czesty - nasze zycie jest zorganizowane przede wszystkim wedtug
kartezjaniskiej kratki. Moze wtadnie dlatego fascynujg nas dzieta sztuki, w ktérych kon-
centrycznos¢ stanowita uniwersalny symbol doskonato$ci¢ Przygladajac sie dzietom
Tadasky'ego, widzimy promieniste kolory w geometrycznej strukturze, w ktérej nie
ma nic przypadkowego. Nastepujace po sobie kregi wydaja sie wirowac lub migotac,
tworzac optyczne ztudzenie. Z jednej strony sa to kompozycje na wskro$ op-artowe,
wywodzace sig z malarstwa geometrycznego, wrecz matematycznego, w ktérych
plama koloru ma wyrazne krawedzie. Z drugiej za$ hipnotyczne obrazy Tadasky’ego
natychmiastowo przywodza na mysl mandale i ich spirytualny przekaz. Czyni to z nich
swoisty tacznik kulturowy, znajdujacy sie na styku tego, co intelektualne, oraz tego,

co duchowe.

Sama postac Tadasky'ego taczy w sobie tradycje Dalekiego Wschodu i Zachodu.
Urodzit sig w Japonii jako Tadasuke Kuwayama, syn budowniczego $wigtyn Shinto.
W 1961 przyjechat do Standw Zjednoczonych, by rozpocza¢ studia plastyczne w Art
Students League w Nowym Jorku, a nastepnie Brooklyn Museum of Art School.

W 1965 roku odbyta sie jego pierwsza wystawa indywidualna, ktéra miata miejsce

w Kootz Gallery w Nowym Jorku. Na wystawie trwajacej od stycznia do pazdziernika
1965 roku znalazt sig¢ prezentowany obraz ,C-105", namalowany w 1964.

Kompozycja to wirujacy uktad naprzemiennie czarnych i czerwonych kregéw, ktére
tworzg niepowtarzalne, wizualne wrazenie, a jednoczesnie nawigzuja do tradycji

i duchowosci Dalekiego Wschodu.

Od lat 60., w ciggu ktérych wielka kariere zrobit op-art, Tadasky stat sie nieodtaczng
czedcia tej kultury. Jego dzieta znalazty sie zaréwno na kultowej juz wystawie ,The
Responsive Eye” w MoMie, jak i wielu kolejnych, tacznie z tymi, ktére inaugurowaty
~zmartwychwstanie” sztuki optycznej w XXI wieku: ,Extreme Abstraction” w Albright
Knox Art Gallery w 2005 roku lub ,Optic Nerve: Perceptual Art of the 1960s” w
Columbus Museum of Art w roku 2007. Wspaniate ,mandale” Tadasky'ego do dzi$
fascynuja, na co wskazujg kolejne wystawy oraz coraz silniejsza pozycja tego artysty
na rynku sztuki.

Uzywajac japoriskich pedzli i samodzielnie skonstruowanego przez siebie obrotowego
urzadzenia, Tadasky umieszczat koncentryczne kregi na kwadratowych ptétnach.
Réznicujac grubosé linii, artysta tworzyt niezwykte iluzje przestrzenne o niepowta-
rzalnym, nieco pop-artowym wyrazie graficznym. Koto staje sig w tej twérczosci
monumentalnym totemem, ktéry pozwala zanurzy¢ sie w wizualnej wrazeniowosci,

z drugiej zas$ przywodzi na my$| ptolemejska astronomieg lub dantejskie Primum
Mobile. Przeciwnie do wspomnianego pop-artu, ktéry akceptuje i adaptuje codzien-
ne dodwiadczenie, wizualny jezyk Tadasky’ego nie istnieje poza sferg jego sztuki

i jej wptywow. Cho¢ kiedy$ uznawany za sztuke niosaca wartosci stricte wzrokowe

i fizjologiczne, op-art Tadasuke Kuwayamy to przyktad sztuki, ktérej nie sposéb
odmowi¢ bogatej symboliki i metaforyki, ktéra czerpie zaréwno z kultury XX-wieczne-
go Zachodu, jak i antycznych zwyczajéw dalekiej Japonii - kraju przodkéw

tego artysty.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

Tsika”, 1970-1976

akryl/deska, 103,8 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2914 | VASARELY | , TSIKA” | 102 X
58 11970/76 | [sygnatural'

estymacija:
400 000 - 600 000 PLN
89 000 - 135 000 EUR

OPINIE:

Autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre’a Vasarely'ego. Praca bedzie
wtgczona do katalogu raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego
w Aix-en-Provence.

POCHODZENIE:

Art 62, Palais d’'Orsay, Cannes

Dom Aukeyjny Christie’s, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz powstat w latach 70., kiedy Vasarely byt u szczytu swoich twor-
czych mozliwodci. W 1970 otwarto poswiecone twérczosci artysty muzeum w Gordes.
Niespetna pigc lat pdzniej w Aix-en-Provence utworzono natomiast fundacije jego
imienia (jednym z jej patrondw byt Georges Pompidou), a nieco pdzniej w rodzinnym
miedcie artysty - Peczu, otwarto kolejng instytucje poswigcong jego dorobkowi.
Sztuke Vasarelyego tego okresu charakteryzuje subtelna dekoracyjno$é. Malarz coraz
czesdciej eksperymentowat z kolorem i rozwijat mozaikowe uktady swoich kompozycji.
WyraZne staty sie u niego réwniez poszukiwania malarskiej gtebi - co jest widoczne
jest w kompozyciji , Tsika".

LAbstrakcyjny” jezyk artysty nie byt pozbawiony ideowej podbudowy, ktérg Vasarely
formutowat w swoich tekstach teoretycznych z tego okresu. We wszystkich wypo-
wiedziach malarz wyraznie podkreslat uniwersalny charakter sztuki. Postulowat fuzje
dwdch sprzecznych postaw: checi wyeliminowania indywidualnego pierwiastka w tej
dziedzinie twérczosci (poprzez modutowa, powtarzalng kompozycje) oraz dawanie jej
poetyckiego wydZwigku. To wtasnie te postulaty sprawity, ze Vasarely zostat okrzyk-
niety ,romantycznym astronautg”, hybryda uduchowionego artysty i ,naukowca”,
wierzacego w sztuke oparta na matematyczno-fizycznych prawidtach widzenia.

W ocenie sztuki Vasarelyego nie wolno zapomniec, ze byta ona genetycznie powigza-
na z utopijna wizjg przysztosci. Artysta rozumiat op-art jako szanse na uformowanie
nowego typu wrazliwosci plastycznej, a zarazem nowego typu odbiorcy. W jednym

z manifestéw pisat: ,Przysztos¢ rysuje sie jako nowe geometryczne miasto, barwne

i stoneczne. Sztuki plastyczne beda w nim kinetyczne, wielowymiarowe, spoteczne,
bezsprzecznie abstrakcyjne i zblizone do nauk”.



:
:
\
d
:
\
;
:
:
"
:

AT AT R A A A G AN A A AN

Yy _/ /







Victor Vasarely, fot. Jack Nisberg/Eastnews
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VICTOR VASARELY
1906-1997

»Toll”, 1979

olej/deska, ptyta 58 x 58 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'Vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '3.061 VASARELY | , TOLL" | 58 x 58 | 1979

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
44500 - 66 700 EUR

POCHODZENIE:
Vasarely Center, Nowy York
kolekcja prywatna, Nowy York






Droga Vasarelyego mogtaby postuzy¢ za podrecznikowy model poszu-
kiwan wielu XX-wiecznych artystéw. Malarz swoja edukacje zaczat od
studiowania klasycznych, akademickich form w konserwatywnej Akademii
Podolini-Volkmann. Szybko jednak w swych poszukiwaniach zaczat sig
zbliza¢ do awangardy. Dlatego jego tozsamos$¢ uformowata sie nie na aka-
demii, ale w budapesztariskich warsztatach Mlhely - szkole wzorujace;j sie
na rewolucyjnych zasadach Bauhausu. W pierwszym okresie dziatalnosci
artysta projektowat tkaniny oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa, dajaca
mu duzg swobode twdrczg, stata sie dla Vasarelyego swoistym labora-
torium. W latach 30. zarysowaty sie gtéwne kierunki jego artystycznych
poszukiwan. Zagadnieniami, ktére najbardziej nurtowaty malarza, okazaty
sie dynamika, geometria i ztudzenia optyczne. Mimo to daleki byt od dog-
matyzmu i eksperymentowat réwniez z figuracja, surrealizmem, kubizmem
oraz ekspresjonizmem. Po drugiej wojnie $wiatowej zaczat jednak flirty

z ,izmami” XX wieku traktowac jako ,$lepa uliczke”. ,Abstrakcyjny” jezyk
malarza nie byt pozbawiony ideowej podbudowy, ktéra Vasarely bardzo
wyraznie sformutowat w tekstach teoretycznych z tego okresu. W swoich
wypowiedziach podkreslat uniwersalny charakter sztuki.

Ciekawy watek op-artu przypomniata Maria Poprzecka w artykule
,Przypomnienie opartowskiej sukienki”, w ktérym opisata historyczne tto
dziatalno$¢ Victora Vasarelyego. Powojenna scena artystyczna we Francji
byta zdominowana przez ,epigonéw kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm,
zwany tez abstrakcja liryczna, czy tez sentymentalny mizerabilizm, ktéremu
dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”. Swoiste novum oferowata
galeria Denise René, promujac abstrakcje geometryczna. Celem byto
przywrécenie ,jasnosci, stabilnosci i tadu” jako remedium na traumatycz-
ne doswiadczenie |l wojny $wiatowej.

Sztuka geometryczna, znana doskonale od poczatkdw XX wieku i obar-
czona tatkg akademizmu, budzita w mtodym woéwczas Vasarelyem bunt.
Wtedy wtasnie wprowadzit do swych obrazdéw iluzje optyczne, ktére
dawniej stosowat w projektach uzytkowych. Tym, co centralizowato jego
twoérczode, byta idea wirtualnego ruchu. Nawigzywat do przedwojennych
mobili Aleksandra Caldera i Marcela Duchampa, jeszcze silniej pogtebiajac
swoj zwigzek z przedwojenna, lewicujgca awangarda. Ale twércom op-art
nie zalezato na fizycznym ruchu, ktéry nadawali swoim dzietom dadaisci.
Interesowato ich ozywienie powierzchni ptétna. Postugiwali si¢ formami
geometrycznymi odnoszacymi sie do fizjologii widzenia, tym samym prze-
suwajac odbidr dzieta z twdrcy na odbiorce. Obcy byt im mit arcystworcey i
jego ekspresji; hotdowali nauce i technice, czego dowodem byto skonstru-
owanie ,Mathematics” - zaprezentowanej na wystawie ,Le movement”
maszyny rysujacej w postaci robota, wykonujgcego prace na papierze przy
uzyciu flamastra. Vasarely uwazat, ze nie maluje, lecz programuje swoje
dzieta, postugujac sie stworzonym przez siebie systemem.

Cho¢ gigantyczny sukces nurtu op-art wkrétce doprowadzit do zbanalizo-
wania innowacyjnych rozwigzan jego twércéw, motorem sztuki Victora Va-
sarelyego byto utopijne marzenie ,nowego, wspaniatego $wiata”. Podobnie
jak Duchamp, wierzyt, ze to widzowie tworza obrazy, jednoczesnie uznajac
zbawczg role sztuki. Do korica zycia pozostat prawdziwym modernista,
ktory podzielat wiare dawnych awangard w uniwersalno$¢ opartego na
racjonalistycznych systemach jezyka abstrakcji.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

~Relief 4/88”, 1988

akryl/ptyta, 115 x 95 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JANUSZ ORBITOWSKI 1988 | 4/88 | 115 x 95"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

.Reliefy Orbitowskiego nie moga funkcjonowac jako graficzne
znaki. Nie mogg oddziatywa¢ emblematycznie, zamykajac swoja
strukture dla odbioru w procesie. Nie takie jest ich istnienie.
Jest raczej chwiejne, niestabilne, uzaleznione. Dynamiczny jest
wiec nie tylko proces ich odbioru - dynamiczne jest takze ich
wpisywanie sie w konkretng przestrzen wystawiennicza”.

Michat Zawada
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

~Metaphor Five - 47,1983

akryl/ptdtno, 132 x 132 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J Stariczak 83'
sygnowany, opisany i datowany na blejtramie na odwrociu:
'JULIAN STANCZAK ,METAPHOR - FIVE” 1983'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40 000 - 55 600 EUR

Julian Stariczak to artysta okreslany przez krytykdw mianem ,pioniera op-artu i ikony
sztuki XX wieku”. Jego prace znajduja sie w kolekcjach takich instytuciji jak Cleveland
Institute of Art, The Metropolitan Museum of Art, Miami University Art Museum,
Museum of Fine Arts Boston czy Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

Artysta polskiego pochodzenia po wielu perturbacjach zyciowych w 1949 trafit

do Londynu, a nastepnie w 1950 do USA. Tam rozpoczat studia w Cleveland Art Insti-
tute oraz nastepnie na Yale University. Artysta byt, co podkreéla wielu krytykow, nie-
zwyktym kolorysta. Zaprezentowana praca dowodzi jego niezwyktej wrazliwo$ci oraz
niesamowitych umiejetnosci taczenia barw. Stariczak inspirowat sie spuscizng Paula
Klee, ale takze barwami natury, ktéra inspirowata go juz od wczesnych lat. Malarz
poczatkowo starat sie na swoich obrazach sprowadzi¢ zywioty natury do graficznych
zapiséw - w ten sposdb powstaty jego biato-czarne realizacje z lat wczedniejszych.

Z czasem ptétna stawaty sie rodzajem ptaszczyzn, na ktérych artysta za pomoca
$rodkoéw plastycznych opowiadat oraz rozprawiat o dtugosci fal, czystych barwach
oraz ich psychofizycznym oddziatywaniu na cztowieka. Zrozumie to kazdy, kto cho¢
przez chwile stanie przed ptétnem twaércy i powoli sie mu przyjrzy. Artysta skupiat si¢
na tym, aby jego obrazy dostarczaty przezy¢ oraz pozwalaty na doswiadczanie rézno-
rodnych stanéw. Niezwykle waznym zrédtem inspiraciji, jedli chodzi o kolor

w tworczosci artysty, byta wspomniana natura. Stariczak w 1942 po deportacji

na Syberie i uzyskaniu amnestii uciekt wraz z rodzing na potudnie, gdzie podrézowat
po Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie odlegte miejsca jak Pakistan czy Indie.

Te doswiadczenia zapisza sie niezwykle wyraznie w pamieci artysty, a w szczegdlnosci
krajobraz zobaczonych przez niego miejsc. Jak wspominat: ,Dla mnie byt to catkowicie
fantastyczny fenomen, ktéry, ku mojej radosci, rozgrywat sie przed moimi oczami
kazdego dnia. Mogtem przygladac sie, jak dzungla zmienia kolory od purpury po
nieledwie czerwien, potem znowu z powrotem do niebieskozielonego lub czarnego.
To byty przepyszne barwne czary. Fascynowatem sie tym dramatem i chciatem

go przedstawi¢” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcii,
Warszawa 2014, s. 14).
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

»Poliformy-XXXV”, 1973

akryl/ptétno, 102 x 66,5 x 89,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z. ARTYMOW- | SKA 1973 | POLIFORMY - XXXV'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 400 - 17 800 EUR

WYSTAWIANY:

,Zofia Artymowska, Poliformy 1970 -1983", Centralne Biuro Wystaw Arty-
stycznych Zacheta, Warszawa, styczen 1984; Biuro Wystaw Artystycznych,
Krakéw, marzec 1984; Biuro Wystaw Artystycznych, £6d7, maj 1984;

Biuro Wystaw Artystycznych Arsenat, Biatystok, czerwiec 1984
LITERATURA:

Zofia Artymowska, Poliformy 1970 -1983, katalog wystawy, +6d7 1984 (il.)

Prace z cyklu ,Poliformy”, bedace efektem wieloletnich badan Zofii Arty-
mowskiej nad studium przestrzeni malarskiej, artystka zaczeta tworzy¢

w 1970. Twérczos$c malarki wpisuje sie w nurt abstrakcji ggometrycznej
oraz op-artu i skupia sie na wrazeniach optycznych, nie obligujac odbiorcy
do poszukiwania ukrytych senséw i znaczen, lecz dajac mu pole do swo-
bodnej interpretacji. Artymowska swoje kompozycje tworzyta na podstawie
wprawionych w ruch prostych struktur geometrycznych przywodzacych
na mysl skomplikowang maszynerie. Za swoj gléwny modut obrata forme
cylindra, ktéra kolejno zwielokrotniata, poddawata wielu modyfikacjom,
zestawiata w réznorakich uktadach i kombinacjach. ,Poliformy” artystka
konstruowata z matematyczng wrecz doktadnoscia, w niezwykle precyzyjny
sposob wyliczajac usytuowanie kazdej jednostki. W tych przepetnionych
walcowatymi formami kompozycjach malarka kontrastowata duze formy

z matymi, szukajac przy tym mozliwie najodleglejszej perspektywy oraz
najwiekszej przestrzeni. Powierzchnie kompozycji Artymowskiej wydajg sie

gtadko wypolerowane i I$nigce metalicznym, opalizujacym potyskiem,

co osiggata poprzez réwnomiernie rozprowadzong farbe akrylowa.

Prace z cyklu powstawaty zaréwno w postaci obrazéw namalowanych

w technice olejnej oraz akrylowej na ptétnie, jak i jako rysunki, grafiki

czy kolaze. Wyrafinowana, dynamiczna kolorystyka tych prac skontrasto-
wana z potraktowana jednostkowo, lub jako sktadowa wiekszej kompozyciji
forma walca, staty sie najbardziej charakterystycznymi cechami tworczosci
Zofii Artymowskiej.

Zofia Artymowska edukacje artystyczng odbyta na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, gdzie w roku 1950 uzyskata dyplom w pracowni Eugeniusza
Eibischa. Artystka wraz z mgzem Romanem Artymowskim wspoétpracowata
przy tworzeniu polichromii odbudowywanych po wojnie kamienic na war-
szawskiej staréwce. Malarka wyktadata réwniez na krakowskiej i warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych, wroctawskiej PWSSP oraz uniwersytetach

w Teheranie i Bagdadzie.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

»Rinn”, 1979

olej/ptétno, 75 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA
JACHTOMA | TYT. RINN | WYM. 76 x 65 | TECH. OLEJ | ROK 1975'

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

Tworczodc Aleksandry Jachtomy bezdyskusyjnie wpisuje sie w nurt abstrakcyjny, war-
to jednakze zaznaczy¢, ze artystka podczas studiow dziatata takze w kierunku sztuki
realistycznej. Sama podtrzymywata, ze malarstwo abstrakcyjnie wymaga od artysty
zupetnie odmiennego od figuracji podejscia, w ktérym kazdy, choéby najdelikatniejszy
ruch pedzla musi by¢ poparty przemyslang decyzja. Abstrakcja byta zatem dla niej
forma idealna, dajaca wiele mozliwosci, a rownoczesnie stawiajaca przed nig coraz

to nowe wyzwania. Malarstwo Jachtomy cechuje redukcja formalna. Prace artystki
ograniczajg sie zatem do zaledwie kilku barwnych plam, ktére czesto okalata kolorowa
bordiura, nadajac im tym samym matematyczng wrecz rytmike, ktéra tagodzita ema-
nujgcymi $wietlnymi smugami.

Na przestrzeni lat Jachtoma konsekwentnie oczyszczata swoje prace z wszelkich ele-
mentéw dodatkowych, ktére mogtyby zaburzy¢ jej koncept. Juz na poczatku lat 70.
artystka zafascynowana byta wibrujgcymi, kontrastowymi zestawieniami kolorystycz-
nymi. W kolejnych latach zaczeta stopniowo wycisza¢ sie kolorystycznie i przecho-
dzi¢ w monochromatyczne barwne zestawienia. Malarka ze szczegdlng troska oraz
whnikliwo$cig badata wptyw, jaki wywiera $wiatto na ptaszczyzne obrazu.

Zawsze malowata przy $wietle dziennym, podtrzymujac, ze sztuczne o$wietlenie
znieksztatca postrzeganie koloru. Ptétna Jachtomy, mimo ze zostaty docenione

za swa prostote oraz minimalistyczne podejscie do przedstawianego tematu, sg
wynikiem niezwykle wnikliwych i skrupulatnych przemyslen oraz holistycznego ujgcia
powierzchni ptétna. Geometryczne formy potraktowane w lapidarny sposéb stanowia
zatem o poetyckim, wyciszonym tonie kompozyciji artystki. Nie zawierajg one dyskur-
sywnej narracyjnosci, zachecaja natomiast odbiorce do kontemplacji kolorystycznych
niuanséw oraz potaci barw, ktére poruszajg emocje oraz przywotujg najroézniejsze
konotacje. Prezentowana praca zatytutowana ,Rinn” z 1979 roku jest kwintesencja
tworczych poszukiwan Aleksandry Jachtomy tego okresu. Utrzymana w monochro-
matycznej kolorystyce kompozycja, zachwyca swa ognista, pomarariczowg barwa,
wyjatkowa gradacja odcieni oraz subtelng gra ze $wiattem. W kompozycji przewaza
intensywny pomarancz ztagodzony $wietlista smuga przechodzaca przez centrum
kompozyciji. Cato$¢ okala charakterystyczna dla tego okresu krwistoczerwona bordiu-
ra nadajgca pracy wymiar i gtebie.






231

ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1995

olej/ptétno, 33 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA
JACHTOMA | WYM. 33 X 33 | TECH OLEJ | ROK 20.05.1995'

estymacija:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 300 EUR

“W kazdym kolorze - mdowig jej obrazy - jest utajone $wiatto,
trzeba je tylko dostrzec, wydoby¢, nada¢ mu wtasng samoistng
warto$¢. (...) Zwyklismy patrzeé na obraz jako na pewng ztozong
relacje barw, linii, ksztattow, ba, nawet faktur i zapachow.
Jachtoma porzuca te droge i oczyszcza swoje ptétna ze
wszystkiego, co mogtoby zmacic i zaktécic jej wizje Swiata -
Swiata, jaki dla niej sktada sie nie z ksztattow, bryt i figur,

ale z roznych odcieni, natezen i rozjarzen $wiatta. Swiatta,
ktére w petnym napiecia, skupionym wysitku tworzenia odna-
jduje w gtebinach barw, aby potem rozjasnic¢ i utrwalic”.

Ryszard Kapuscinski
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

»24.04.17”, 2017

akryl, relief/ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '24.04.17. | A. NOWACKI 2017'

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9 000 - 13400 EUR

.W czasie powstawania obrazu kombinacje koloréw i ich odcieni krystalizujg
sie w strumieniu odczuwania emocji. Tonacje barw sg kreowane wzruszeniem,
dziatajg bezposrednio, bez barier myslowych, nie ma tu dystansu, kalkulacji

i rozwazan. Geometryczne ograniczenie barw na zrownowazonej ptaszczyznie
kwadratu, rozdzielenie ich linig powoduje wewnetrzng wibracje i napiecia, wy-
wotuje emocje, ktdére sg bardziej swobodne, mniej okreslone niz te wywotane
przez przedmiot”.

Andrzej Nowacki
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Z cyklu , Katy energetyczne”

akryl/ptétno (dublowane), 101 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z cyklu ,KATY ENERGETYCZNE" | 1975-2003 | J. Robakowski’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Wymiany, +6dz
kolekcja prywatna, £6dz

.Katy energetyczne” to cykl zapoczatkowany przez Jozefa Robakowskiego

w 1975 roku. Artysta odwotywat sig w nim do motywu, ktéry nazwat ,geometrig
intuicyjng”- za pomoca niezwykle uproszczonej, kondensacyjnej formy badat funkcjo-
nowanie praktycznych motywéw w sztuce. ,Katy” miaty charakter osobistego fetyszu
Robakowskiego i systematycznie powtarzane staty sie wyznacznikiem jego tworczosci.
Artysta, poprzez spdjny uktad prostopadtych linii tworzyt rzeczywiste napiecie

w dwuwymiarowym dziele sztuki. ,To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej

pracy, czyli sposobem nadania wtasnej artykulacji niezaleznie istniejacej juz ode mnie
materii” - pisat artysta. Prezentowana praca nalezata niegdy$ do kolekcji tédzkiej
Galerii Wymiany, bedacej jednym z wazniejszych punktéw na mapie awangardowej
kultury czaséw PRL-u. Powstata w 1978 roku z inicjatywy Jézefa Robakowskiego i jego
éwczesnej zony, Matgorzaty Potockiej w ich mieszkaniu w £odzi przy ul. Pitsudskiego
7/29. Miata charakter prywatnej, konceptualnej galerii, wzorowanej m.in. na t6dzkiej
galerii Adres Ewy Partum, warszawskim Biurze Poezji Andrzeja Partuma, galerii

Na Dtugiej Andrzeja Dtuzniewskiego, Hotelu Sztuki i Biurze Przewodnikéw po Sztuce

i Kulturze Andrzeja Paruzela, koszaliriskiej galerii Na plebanii Andrzeja Ciesielskiego,

a takze Galerii Autorskiej Jana Kaji i Jacka Solinskiego w Bydgoszczy. Tego typu
miejsca miaty charakter antyinstytucjonalny w sensie spotecznym - stanowity punkt
spotkan, tworzyty przestrzen odczytéw, pokazéw i wystaw. Jak zauwaza tukasz Guzek,
Galerie konceptualne byty prowadzone przede wszystkim przez artystéw, a nazwa
,autorskie” wskazuje na podobieristwo do autorstwa dziet. Warto je rozwaza¢

w kategoriach artystycznych, jako aktywno$c tak samo bliska sztuce, jak wizualne
efekty pracy twércow.
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JANUSZ KAPUSTA
1951

Bez tytutu

relief/drewno 70 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'KAPUSTA 10.3'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

.Nakredlitem linie horyzontu, a na niej punkt, gdzie w nieskoriczonosci spotykaja

sie linie réwnolegte. Zeby to byfo lepiej wida¢, narysowatem korytarz biegnacy w
nieskonczonos$¢. Jakby piramide wcisnietg w kartke. Poniewaz o nieskoriczonosci
mowimy plus, minus uzyskatem, obracajgc o 180 stopni ksztatt korytarza biegngcego
w hieskoriczonos$¢, a wtedy pod korytarzem otrzymatem piramide z wierzchotkiem
zwréconym do widza. | to mng wstrzgsneto, bo okazato sie, ze w wyniku paru
uprawnionych geometrycznie ruchéw patrzymy na punkt w nieskoriczonosci!”

Janusz Kapusta
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

.Dzien trzydziesty pierwszy”, 1966

olej/ptétno, 120 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"TERESA PAGOWSKA 1966 | DZIEN TRZYDZIESTY PIERWSZY | 120 x 110 cm'
sygnowany |.d.: "T.P'

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
44500 - 56 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Teresa Pagowska. Malarstwo”, Zacheta Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa, 06.09-25.09.1966

LITERATURA:
Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Warszawa 1966, poz. kat. 30









,Lata sze$¢dziesigte przynosza ze soba zdecydowane pomnozenie dziet obrazujacych
tak czy inaczej pojmowany akt; mozna by nawet zaryzykowac teze, ze coraz rzadziej
mamy do czynienia z postaciami odzianymi” - pisat Krzysztof Lipka, analizujgc rozwdj
malarstwa Teresy Pagowskiej. W potowie lat 60. malarka zrealizowata cykl ,Dni”, do
ktorego nalezy prezentowany ,Dzien trzydziesty pierwszy”. ,Odmierzajac czas ptétna-
mi”, Pagowska obrazowata zmienno$¢ ludzkiej figury w enigmatycznej, niedookreslo-
nej przestrzeni. W tym czasie w dorobku artystki nastgpita jakosciowa przemiana.
Pagowska porzucita techniki i palete przysposobiong z malarstwa koloryzmu, na kté-
rym zostata wyksztatcona, na rzecz rozja$nionej palety i konwencji dalekiej od natu-
ralizmu, mozna by rzec ,nowej figuracji” (co poprzedzi w jej dziele epizod informelu).
Cata seria ,dni” sugestywnie zaswiadcza o ,stawaniu sie” obrazu Pagowskiej. Malarka
do ostatnich lat twérczosci konsekwentnie wypowiadata sie w rozpoczetej wrasnie

w latach 60. stylistyce. Nie osiggneta jednak nigdy zupetnej jednorodnosci w wyci-
szeniu gamy barwnej, jak réwniez ,transparencji” i ,$wietlistosci” materii malarskiej.
Pagowska ekspresyjnie formuje plamy barwne, poszukujac odpowiedniego wyrazu

dla ludzkiej figury dynamicznie zmieniajacej uktad ciata.

Pagowska znana byta z tworzenia erotycznych przedstawien kobiet, co w tym przy-
padku jednak nie oznacza ,erotyki” w tradycyjnym sensie, a zatem przedstawienia
nagiej kobiety stworzonego zgodnie z upodobaniami potencjalnych meskich widzéw.
Pewnego rodzaju brutalnos¢ Pagowskiej w ksztattowaniu figur kobiecych pozwolita
autorce wyj$¢ poza schemat i tradycje aktu kobiecego. Nie oznacza to, ze twér-
czo$¢ Pagowskiej pozbawiona jest erotyki, czesto prowokacyjnych widokéw nagich
kobiecych ciat. To wtadnie czyni ja wyjatkowa: Pagowska wiele razy zgtebiata temat
kobiecego aktu, nie wahata sig ukazywac tego, co mogto uchodzi¢ za obsceniczne.
Tym samym wyszta w swojej sztuce poza to, co ogranicza sie do meskiej, seksualnej
fantazji, nie rezygnujac jednak z ukazywania widokéw kobiet, ich ciat i tego, co

w dziejach sztuki zwykle stuzyto zmystowej satysfakcji malarzy.

Znaczaca cze$¢ prac z cyklu ,Dni” (w tym ,Dzieri trzydziesty pierwszy”) zostata
zaprezentowana na wystawie artystki w warszawskiej Zachecie w 1966. We wstepie

do katalogu wystawy Tadeusz Konwicki pisat: ,nie znam drog, ktérymi zdazata ku dzi-
siejszosci, nie znam ceny, jakg optacita swoja dojrzatosé. Bo jej obrazy sg bezspornie
dojrzate. Pagowska wie, co pragnie powiedzie¢ widzowi i wie dobrze, jakimi $rodkami
to uczynié. Jej wyabstrahowany $wiat ksztattow plastycznych zawiera dostateczng
sume elementéw znaczeniowych, ktére, niczym narkotyk, pobudzajg wyobraznie wi-
dza, angazujg go we wspoétuczestnictwo aktu twérczego. Zatem jej malarstwo nie tylko
‘gtadzi wzrok’, nie tylko bawi samoistng gra plastyczna, lecz wciaga nas réwniez

w kredowe koto dramatéw wspétczesnego cztowieka”. Prezentowana praca to
przedstawienie, ktére moze wydawac sie abstrakcyjne. Jednak ,Dzieri trzydziesty
pierwszy” to obraz figuratywny - typowy dla jezyka Pagowskiej. Na ptdtnie widzimy
przypominajgca cztowieka forme, jakby lezacego na podtodze, bez szczegétow, bez
zarysowanej twarzy. Artystka sama przyznawata, ze przez dtugi czas miata opor przed
obrazowaniem tej najbardziej charakterystycznej czesci ciata: ,(...) przez wiele lat
batam sie gtowy, twarzy, malowanie ich byto zawsze dla mnie problemem. Uwazam, ze
wszystko mozna przetozy¢ na abstrakcje” (Ostatnie obrazy, rozmowa Teresy Pagow-
skiej z Katarzyna Sottan i Piotrem Mtodozericem, ,Art & Business”, nr 3, 2007, s. 5).
Sylweta, dzigki zastosowanym $rodkom malarskim, jest poetycko delikatna, a zarazem
dramatycznie ekspresyjna.
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Egzekucja wedtug Goi (Emballage d’aprés Goya: L'exécution), 1970

collage, olej, tusz/ptétno, 90 x 100 cm
sygnowany okragta pieczecig p.d.: 'T. Kantor' oraz odrecznie 'T. Kantor'

estymacija:
800 000 - 1200 000 PLN
178 000 - 270 000 EUR

POCHODZENIE:

Muzeum Sztuki, £6d? (depozyt artysty)

Galerie de France, Paryz (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Niemcy (od 2001)

kolekcja prywatna, Polska (od 2006)

WYSTAWIANY:

Henie Onstad Artcenter, Oslo, 1973

Whitechapel Gallery, London, 1974

Kulturhuset, Sztokholm, 1975

Centre d’Arts Contemporains, Orlean, 1990
Kunsthalle Nirnberg, Norymberga, 1996

Fundacion Arte y Technologia, Barcelona, 1997
Muzeum Narodowe, Krakéw, 1999

Collegiale Saint-Pierre-Le-Puellier, Orlean, 2000
Museum of Saragossa, Saragossa, Hiszpania, 2002
Antonio Saura’s Foundation, Cuenca, Hiszpania, 2003
Kunsthalle Wien, Wieden, Austria, 2005

Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, Polska, 2006
Muzeum Slaskie, Katowice, Polska, 2015

LITERATURA:

Tadeusz Kantor, emballages 1960-76, katalog wystawy w Whitechapel Gallery, Londyn 1974, s. nib.
Borowski Wiestaw, Tadeusz Kantor, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 73 (poréwnaj)
Kantor - Ma creation, Mon voyage, Scarrpetta Guy, Ed. Plume, Paryz 1991, s. 134, poz. 154 (il.)

Tadeusz Kantor - les voies cle la creation theatrale, CNRS Editions, Paris 1993, s. 33, poz. 15 (il.)

Tadeusz Kantor, My Creation, My Journey, ed. Sezon Museum of Art, Tokio 1994, s. 211, poz. 159 (poréwnaj)
katalog wystawy w Kunsthalle Nirnberg, Norymberga 1996, poz. 38 (il.)

La escena de la memoria, Ed. Fundacion Arte y Technologia, Madryt 1997, s. 99, poz. 21 (il.)

Krzysztof Ple$niarowicz, Kantor - a to Polska wtasnie, Wroctaw 1997, s. 184 (il.)

Kantor. Motywy hiszpariskie w twérczosci Tadeusza Kantora, katalog wystawy w Muzeum Narodowym

w Krakowie 1999, s. 55, poz. 12 (il.)

,Plenne Marge”, tom 33, Paryz 2001, s. 21 (il.)

Tadeusz Kantor. Interior imaginacji, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa-Krakéw 2005, s. 165 (poréwnaj)
Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006, s. 110 (poréwnaj)

The Impossible Theatre/Teatr niemozliwy, Kunsthalle, Wieden; Zacheta, Warszawa 2006, s. 105 (il.)






Francisco Goya, Rozstrzelanie powstaricéw madryckich, 1814 r., Prado, Madryt

Prezentowany obraz, wykonany przez Tadeusza Kantora w 1970 roku,
nalezy do serii ambalazy tworzonych przez artyste od 1965. Odbyte w tym
okresie podréze do USA zaowocowaty zwrotem artysty w kierunku sztuki
konceptualnej. Jako bodaj jedyny polski twérca awangardowy podjat w
latach 60. aktualny i polemiczny dialog z dzietami konceptualistéw, juz od
dtuzszego czasu petnit bowiem w polskim zyciu artystycznym role medium,
przetwarzajgcego artystyczne impulsy naptywajace do Polski z zachodniej
Europy, a pdzniej takze Standw Zjednoczonych. Wynikato to z kantorowskiej
wizji sztuki poszukujacej takich sposobdw artystycznej wypowiedzi, ktére
mogtyby sprosta¢ wyzwaniom wspotczesnosci. Chtonat wszelkie nowinki,
umiejetnie asymilowat to, co okazywato sie przydatne, przetwarzat, mody-

fikowat. Technika ambalazu uwiodta Kantora, poniewaz zawierata w sobie
wiadciwosc¢ zawieszania dotychczasowych senséw i znaczen obiektow, ktére
znalazty sie w obszarze zainteresowania artysty. Kantor zauwazyt, ze zakry-
wanie pozwalato paradoksalnie poznac ukryta tres¢ tego, co opakowywane.
Mieszanie porzadkéw, wydobywanie tego, co ukryte, mistyfikacja, sieganie
do gtebokich warstw pamieci to podstawowe wyznaczniki zaréwno realizacji
teatralnych, jak i obrazéw i instalacji Tadeusza Kantora. W twdrczosci ar-
tysty nowy sposdb artystycznego dziatania - opakowywanie przedmiotéw,
scenografii, aktoréw czy dziet sztuki - zaznaczyt sie réwniez w malarstwie,
gdzie bohaterami obrazéw byty utrwalone, wizualne pierwowzory postaci.
,Egzekucja wedtug Goi..." nalezy do cyklu ambalazy muzealnych, w ktérych



kwestionowat warto$¢ dzieta sztuki i testowat trwato$¢ pewnych archety-
pow, poszukujac jezyka uniwersalizujacego przekaz. Tak powstaty , Infantki”
inspirowane obrazem Veldzqueza, ,Zotdacy” wedtug Goi i stynny ambalaz
.Hotdu Pruskiego”. Przestonigcie znanych postaci z ptocien wielkich
klasykéw przewrotnie zwraca uwage na sam obraz. Strategia ambalazu w
wydaniu Kantora pozwala bowiem na zawieszenie utrwalonych senséw i
znaczen obiektow, ktore artysta uczynit przedmiotem swego zainteresowa-
nia. Wedtug artysty zakrywanie umozliwia poznanie skrytej tresci obiektow
- czyni je dostepnymi, ale jednoczesnie chroni, pozwala na przechowanie
czy utrwalenie. Eliminujac to, co zbedne i stanowigce o najbardziej cha-
rakterystycznych, wizualnych cechach dzieta, siega gtebiej do koncepciji i

tresci, ktore nabierajg uniwersalnego znaczenia. W ambalazach muzealnych
postuguije sie takze figurg retoryczng ,Realnosci Najnizszej Rangi”, ,ktora
kaze mi zawsze sprawy umieszczac i wyraza¢ w materii jak najnizej, jak naj-
nizszej, biednej, pozbawionej godnosci, prestizu, bezbronnej, czesto nawet
nikczemnej” (Tadeusz Kantor). Geniusz Kantora objawiat sie w umiejetnosci
dotarcia do odbiorcy poprzez zabieranie go w gtab jego wtasnej pamieci, w
budowaniu ze strzepédw mysli i wspomnieri zrozumiatych i bliskich kazdemu
cztowiekowi obrazow.






Tadeusz Kantor, fot. Danuta B. tomaczewska/Eastn




Tadeusz Kantor, Infantka wedle Velazqueza, z cyklu Persyflaze muzealne, 1966-1970 r. (obok oryginat)

Tadeusz Kantor, Pewnego razu do mojego pokoju wyobrazni
wtargnat zotnierz napoleoriski z obrazu Goi, 1988 r.

Fascynacja Tadeusza Kantora kulturg i sztukg Hiszpanii siega lat 50.,

w kolejnej dekadzie podjat w swojej twdrczosci nigdy niezakoriczony

dialog z malarstwem wielkich mistrzéw hiszpariskich. Pomiedzy rokiem 1981
a 1989 odwiedzit Hiszpanie, dziewig¢ razy prezentujac tam wszystkie
najwazniejsze spektakle: ,Umarta klase”, ,Wielopole-Wielopole”, ,Niech
sczezna artysci” i ,Nigdy tu juz nie powréce”. W swoich obrazach i sztukach
odnosit sie Kantor do réznych zwiagzkéw z Hiszpaniag - w realizacjach
scenograficznych (Don Kichot, Alkada z Zalamei, Czarujaca szewcowa)
ujawniat fascynacje jej literatura; réwniez w teatrze, ale przede wszystkim

w malarstwie, nawigzywat do wielkich malarzy, wprost przenoszac watki

i postaci na wspotczesne ptdtna. Oprocz dziet powstatych z inspiracji sztuka
Hiszpandw obecny jest jeszcze jeden motyw - lapidarne szkice z cyklu
,Dziennik z podrézy” - wizualny zapis fascynacji krajobrazem, architektura
czy prozaicznymi obserwacjami.

Najpetniej zwigzki te realizujg sie w malarstwie Kantora, w ktérym
prowadzit dialog z dwoma wielkimi mistrzami - Veldzquezem i Goya.

Po raz pierwszy nawigzania te pojawiaja sie w potowie lat 60. w asambla-
zach, na ktérych maluje infantke z obrazu Veldzqueza - motyw, ktéry po-

Tadeusz Kantor, Pewnej nocy weszta do mego pokoju Infantka Velazqueza, 1988

wraca w catej pézniejszej tworczosci Kantora. Pomiedzy 1965 a 1981 rokiem
powstato kilka wersji asamblazu z postaciami infantek, schemat kompo-
zycyjny zawsze byt podobny: w gérnej czesci pojawiata sie efemeryczna,
namalowana gtowa infantki, ponizej - w miejsce dworskiej sukni - stara,
zniszczona torba listonosza. Cato$¢ asamblazu zamontowana byta

na dwdch ptétnach potaczonych zawiasami, ktére przeobrazaty dzieto

w sktadany, mobilny obiekt. ,...likwiduje kolor, wprowadzam zawias, by obraz
mozna byto ztozy¢ i zabraé ze soba jak walizke” - wyjasniat artysta

w jednym z wywiaddw.

Motyw infantki powraca w trzech obrazach olejnych z korica lat 80.: ,Pew-
nej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza”, ,Pewnej nocy po
raz drugi weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza” i ,Nie zaglada sie
bezkarnie przez okno”. W serii tych prac infantka przybiera bardziej realne
ksztatty. Pojawia sie takze w konkretnym kontekscie - unoszaca sie niczym
zjawa nad kosciotkiem w Wielopolu, obojetna na gest przedstawionego

na obrazie artysty spadajacego gtowa w doét i wyciagajacego do niej reke

w btagalnym gescie. Innym razem przedstawiona zostaje jako modelka

w pracowni lub nocny go$¢ zagladajacy przez okno do ,Biednego Pokoiku
Wyobrazni”, w ktérym przy stole siedzi artysta. Infantka pojawia sig¢ raz



Tadeusz Kantor, Emballage Hotdu Pruskiego Jana Matejko, 1975 r., wtas. MNK Krakow (powyzej oryginat)

jeszcze w pokoju artysty, tym razem w spektaklu ,Dzi$ sg moje urodziny”,
gdzie w role zywego obrazu, zjawy z przesztosci wcielita sie aktorka.

Pierwsze bezposrednie nawigzania do obrazéw Francisca Goi siegaja
czasow odkrywania przez Kantora mozliwo$ci wyrazu przez asamblaz.
Podobnie jak ‘Infantka’, réwniez ‘Zotdacy z obrazu Goi’ znalezli sie najpierw
na rysunkach i ptétnach Kantora jako ambalaze (1970). Stynny obraz

7 1814 roku ‘Rozstrzelanie powstaricéw madryckich 3 maja 1808" odestat
Kantor do muzealnego sktadu, opakowujac postacie strzelajgcych zotnierzy
w toboty i skrzynie oznaczone symbolami i numerami, jakimi opatruje sie
zmagazynowane przedmioty. Zapakowat nawet widoczne w oddaleniu
miasto, a postacie zabijanych zaktadnikdw zastapit samymi ich ubraniami,
ozywionymi petnym ekspresji ruchem. W roku 1988 zotdak powrdcit, ale

juz tylko jeden i nie ‘zaambalowany’. W serii ‘Dalej juz nic” powstat obraz
(poprzedzony kilkoma szkicami) o przydtugim tytule: ‘Pewnego razu do
mojego pokoju wyobrazni wtargnat zotnierz napoleoriski z obrazu Goi'.
Motyw ten, podobnie jak to byto z Infantka, powtdrzyt autor w roku 1990
dla rzymskiej galerii (‘(Powtérnie zaszedt mi droge napoleoriski zotdak z
obrazu Goi'). Na obu tych obrazach i na rysunkach wychylony w dynamicz-

nym wykroku zotnierz strzela, celujagc do pojedynczej postaci, ktéra zajeta
miejsce grupy rozstrzeliwanych powstaricéw. Tg postacia jest sam Kantor -
rozpoznajemy kapelusz, powiewajgcy szalik i wytworny ptaszcz - z najwyzsza
nonszalancja i obojetnoscia reagujacy na strzat ogniem i dymkiem z...
papierosa. Posta¢ autora réwniez namalowana jest w lekkim wykroku, lecz
jest to gest nie brutalnej sity, ale elegancji. ‘Zotdak z obrazu Goi’ nie zagrat
w ostatnim spektaklu autora, lecz jego teatr zawsze zaludniaty postacie
zotnierzy i oprawcow. (...) Wsrod tekstéw do spektaklu ‘Dzis...” znajduije sie

i taka notatka: "...wyliczenie scen, sytuacji, ktére mnie nekaty i ktére mozna
bytoby z tatwoscig stworzy¢ na scenie z pomocy takiego srodka, jakim

jest obraz: egzekucja, wojna, mordowanie ludzi, kaleki wojenne, dziwki,
burdel, panowie ministrowie, generatowie, policjanci, szpicle...” Jedli nawet
napoleoniski zotnierz nie znalazt sie w spektaklu, to z pewnoscia byt jedna

z tych postaci, ktére czesto nawiedzaty wyobraznie Kantora. Podobnie jak
to byto z ‘Infantkq’, stracit z czasem role muzealnego ambalazu i stat sie
symbolem” (Kantor. Motywy hiszpariskie w tworczosci Tadeusza Kantora,
katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, oprac. Barbara Kénig,
red. Zofia Gotubiew, Krakdw, 1999, s. 21-22).
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

»Z wiatrem”, 1985

olej/ptétno, 46,5 x 39 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein | 1985'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'E. ROSENSTEIN | ,Z WIATREM”
| 46,5 x 39'

datowany na blejtramie: '1985'

estymacija:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR

,1ytut obrazu rodzi sie dtugo i nabiera w procesie tworzenia wielorakich znaczen.
Obraz zmienia sie w tym procesie jak kazdy twér organiczny. Nie wiadomo tez,
kiedy jest jego poczatek. (...) Nie wiadomo tez, gdzie jest jego koniec”.

Erna Rosenstein






Surrealizmu nie mozna zdefiniowac¢ w kategoriach stylistycznych.

Nie wyksztatcit on nowej formy, ktérej nie znano by wczesdniej z innych
kierunkow w sztuce. Artysci i artystki zwigzani z tym kierunkiem postu-
giwali sie réznorodnymi formutami obrazowymi: abstrakcja, figuracja czy
tez taczyli oba modusy obrazowania. To raczej sposéb ich uzycia nadawat
ich sztuce odrebnos¢, niepotrzebna byta im stylistyczna odmiennosc,

ale wazniejsza okazywata sie umiejetnos¢ oryginalnego postugiwania sie
stylistyka, ktéra dla siebie wybrali.

Podobnie dzieje sig w przypadku Erny Rosenstein, ktérej twérczosé
odznacza sie wieloma zwigzkami z poetyka i teorig surrealizmu. Artystka
tworzyta zaréwno figuratywne, narracyjne kompozycje, jak i obrazy
nieprzedstawiajgce. Tym, co taczyto jedne i drugie, byty tytuty, nadajace
catosci catkowicie nowych znaczen, pozwalajacych wykroczy¢ poza to,

co widoczne na ptétnie. W twdrczosci Erny Rosenstein wizualna fantazja
taczy sie z kreacyjng funkcja tytutu, ktéry sam wytwarza znaczenia inaczej
niedostepne widzom oraz projektuje odbiér obrazu. Podobnie dzieje sig
w przypadku prezentowanego ptétna: mamy tu do czynienia z kompo-
zycjg utrzymang w czerwieniach i zétcieniach, ktéra w przewazajacej
mierze wydaje si¢ abstrakcyjna. Jednak dopiero konfrontacja z tytutem

.Z wiatrem” pozwala spojrze¢ na ptétno inaczej, uwzgledniajgc pewien
naddatek wyobrazni artystki, ktéra w ten sposéb moze zaintrygowac
widzéw, uruchomic prace ich wyobrazni oraz wymusi¢ nowe spojrzenie na
to, co wezedniej pozostawato niezauwazone. Uwzglednienie tytutu pozwala
spojrze¢ na obraz jako na przedstawienia na poty figuralne, petne poru-
szonych, dryfujacych po powierzchni ptétna elementéw, ktére zdaja sie
unosi¢ w przestrzeni, jakby poruszone przez wiatr. W dolnej czedci ptétna,
po prawej stronie widoczne sg elementy rysowane charakterystyczna dla
artystki kreska. Sa to niby-konstrukcje, ktére by¢ moze nie sg niczym wie-
cej niz tylko przypadkowym zbiorowiskiem linii, intrygujacych widza i nie
pozwalajacych na ostateczng identyfikacje. Moze jednak ich rachityczne
czesci unosza sie poruszone wyobrazonym przez widzéw wiatrem?
Prezentowany tutaj obraz Rosenstein cechuje szczegdlny rodzaj ,bezfo-
remnosci” i nieokreslonosci. Rozbija on gatunkowe podziaty na abstrakcje
i figuracje. Ksztatty przedstawione na obrazie moga okazac sie tylez
figuralne, co bezforemne w zalezno$ci od punktu widzenia i w zaleznosci
od tego, czy rozpatrujemy je w kontekscie nadanego przez artystke tytutu
czy poza jego semantycznym wptywem. Twérczos$é Rosenstein uwaza sie
za mocno powigzang z surrealizmem. Artystka miata okazje studiowac w
latach 30. w Wiedniu - miescie, w ktérym zywa byta tradycja psychoana-
lizy, tak wazna dla surrealistéw. Nastepnie zwigzata sie z kregiem przed-
wojennej, tzw. pierwszej Grupy Krakowskiej. W 1938 w Paryzu miata okazje
odwiedzi¢ Miedzynarodowa Wystawe Surrealizmu. Jej kontakty

z krakowskim srodowiskiem artystéw, z ktérym zwigzana byta rowniez

w pierwszych latach po Il wojnie $wiatowej, takze nie byty bez znaczenia
dla jej surrealistycznego pogladu na sztuke - ,surrealistyczna atmosfera”
cechowata sztuke srodowiska krakowskiego w drugiej potowie lat 40. oraz
w poézniejszych latach.Na tle powojennej sztuki PRL Rosenstein byta ory-
ginalng postacia, jedng z niewielu tak blisko zwigzang ze $wiatem niereal-
nych wizji. Uzyskiwanie szczegdlnych efektéw niejednokrotnie umozliwiato
jej odpowiednie zastosowanie techniki malarskiej, przyktadowo tak, jak ma
to miejsce w prezentowanym obrazie. Przenikanie sie barw: czerwieni oraz
jasnego koloru podtoza, a takze niekryjacy, ,mglisty” sposéb ktadzenia
farby powoduja rozmycie konturéw, wprowadzenie niejednoznacznosci
do tego przedstawienia. Wszystko to sktada sie na wizje, ktéra przekracza
podziaty gatunkowe i dobrze odpowiada wszystkim opisanym powyzej
artystycznym kwalifikacjom i pojeciom, ktére zwykle przywotuje sie do
opisu i interpretacji twérczosci tej artystki.



. e
Erna Rosenstein, fot. dzieki uprzejmosci Adama Sandauera 1
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

.Pali sie cisza”, 1995

olej/ptétno, 56 x 56 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

1996 | E. Rosenstein | ,PALI SIE CISZA™

opisany na odwrociu na blejtramie: ', PALI SIE, CISZA™

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6700 - 11200 EUR

Tworczo$c¢ Rosenstein charakteryzowata sie tajemniczymi, zaskakujacymi
pod wieloma wzgledami kombinacjami, w ktére artystka wplatata elementy
zaczerpniete z réznych sfer: $wiata nierealnego i rzeczywistego, ducho-
wego i zmystowego. W niezwykle swobodny sposéb kojarzyta fantazje z
rzeczywistoscia, a kazda z jej prac stanowi swoista wedréwke poprzez $wiat
przepetniony osobistymi doswiadczeniami wyrostymi na kanwie intymnych
marzen sennych, fantazji czy tesknot. Prezentowana praca zatytutowana
.Pali sie cisza” z 1996 jest przyktadem catkowicie abstrakcyjnej realizacji
artystki, w ktorej sktadowe elementy kompozycyjne taczy zaledwie wyczu-
walny sens, lecz ktdra jest efektem proby przyblizenia tego, co osobiste

i intymne. W prezentowanej kompozycji artystka we wtasciwy dla siebie

sposob ukazata przenikajace sie ruchliwe ksztatty, ktére budza skojarzenia
z charakterystycznymi dla Rosenstein organicznymi formami badz jezorami
ognia. Przebiegajace przez ptaszczyzne pracy rozedrgane linie namalowa-
ne sg niezwykle szybko i dynamicznie. Linia w ujeciu artystki jest bowiem
pewnego rodzaju zapisem, automatycznym, niczym niepohamowanym
dziataniem. Tto pracy utrzymane jest w nasyconych, lecz nieco przygaszo-
nych barwach bordo z niuansami ognistej czerwieni, na ktérym widoczne sa
punktowe uderzenia pedzla. Wizualna fantazja malarki taczy sie z kreacyjna
funkcja tytutu, ktéry sam wytwarza znaczenia oraz projektuje odbior dzieta.
Poetycki tytut pozwala widzowi spojrze¢ na ptétno z zupetnie innej per-
spektywy, uwzgledniajagc naddatek wykreowany w wyobrazni artystki.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

,Drabina niebieska”, 1988

olej, technika wtasna/ptyta pil$niowa, deska, 30 x 29 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein | 1988
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'1988 | 30x29 | ,DRABINA | NIEBIESKA | E. Rosenstein'

estymacija:
30 000 - 50 000 PLN
6700 - 11200 EUR

,Cztowiek w Swiecie wspdtczesnym zagrozony jest przez biurokracje,
rutyne, wygodnictwo oraz jatowe, a nazbyt szczelne wypetnianie czasu.
Towarzyszy temu mechaniczne powielanie stereotypdw. Bywajg one
przyjmowane bez checi kontrolowania. Bywaja tez odrzucane z pozycji
‘retrostereotypdw’. Sztuka stanowi antidotum. Jej zasadniczg funkcja
jest otwieranie drzwi. Z tej zasadniczej — wynikajg inne”.

Erna Rosenstein
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

~Daleko”, 1993

collage/papier, ptétno, naklejone na deske, 17 x 22,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 1993 E. Rosenstein'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

12’6 x 18 | ,DALEKO” | E. Rosenstein | 1993'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

~Malarstwo przychodzi ze $wiata, z moich przetworzonych wspomnien, ale tez z tego,
jaki jest w tej chwili zapach powietrza, powiew lisci, ruch uliczny. Wszystko przepty-
wa przeze mnie i co$ wywotuje. Moga tu nawet dziatac jakie$ dalekie echa, sprawy
astralne. Nie wiem. Jestem tylko narzedziem przekazujgcym w sposdb wtasciwy mnie
samej. Takim samym jak tusz, piérko, farba olejna, temperowa czy inna”.

Erna Rosenstein






33+

KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

~Znaki na ptotach”, 1966

olej/ptétno, 98 x 77 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'K Mikulski | Krakow 66'
sygnowany i opisany na blejtramie:

'Kazimierz Mikulski Znaki na ptotach'

na odwrociu nalepka wywozowa

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33 000 - 45000 EUR

WYSTAWIANY:
Musée des beaux-arts de La Chaux-de-Fonds, Francja, 1966

.Szatan z anielicg w skrytosci o co$ sie wadzili
wieczorem aniot z diabtem juz $wiat podzielili.
Gospodarzu czas wreszcie rozpocza¢ wieczerze
dostarcz wodke, dziewczeta - ja zmdwie pacierze.
Cma za oknem do szyby przywarta steskniona
cienie w katach powoli rozwijajg macki.

| pétnoc na zegarze ksiezyc wnet wybije

wampir w usta sie wpije, zdrowie nasze pije”.
Kazimierz Mikulski, 1984






W $wiecie sztuki Kazimierz Mikulski znany byt przede wszystkim jako
twodrca niezwyktego, surrealizujgcego malarstwa, a takze jako wspoéttworca
legendarnego teatru Cricot 2, w ktérym wystepowat jako aktor i niekiedy
rezyser. Zajmowat sie tez rysunkiem, poezja, ilustrowat ksiagzki i czasopisma
dla dzieci, realizowat filmy animowane i sztuki teatralne, a takze rewela-
cyjne kolaze. Jakkolwiek zwigzki sztuk plastycznych z teatrem wydaja sie
czym$ charakterystycznym i oczywistym dla krakowskiego srodowiska
skupionego wokét postaci Tadeusza Kantora, tzw. Grupy Krakowskiej i
galerii ,Krzysztofory”, posta¢ Mikulskiego zdaje sie szczegdlnie wyrdzniac
na tym tle: artysta przez ponad 3 dekady swojej aktywnos$ci zawodowej
zwigzany byt z zatozonym przez Zofie i Wtadystawa Jaremow i istniejacym
do dzi$ Paristwowym Teatrem Lalki i Maski ,Groteska”, w ktérym dziatat
jako kierownik plastyczny, tworzyt scenografie, lalki, maski i kostiumy do
klasycznych utworéw Brechta, Jarry'ego, Jerszowa, Mrozka czy Rézewicza.
W swojej tworczosdci malarskiej Mikulski pozostawat poczatkowo pod
wptywem epoki: malowane ptaszczyznowo, postimpresjonistyczne martwe
natury i scenki rodzajowe z czaséw tuz powojennych zdradzaja zapatrze-
nie artysty w kierunku Paryza i takich artystéw, jak Bonnard czy Matisse,
nastepnie, w okolicach | wystawy Sztuki Nowoczesnej, w ktérej artysta
brat udziat, jego prace poréwnywano do obrazéw Paula Klée i - przede
wszystkim - Joana Mird. Szybko jednak artysta odnalazt wtasny, niepo-
drabialny styl, o ktérym Janusz Gtowacki pisat w katalogu duzej wystawy
monograficznej artysty: ,Przyzwyczajeni jestesmy do pewnego schematu
myslowego, logicznie prowadzacego nas od detalu, szczegdtu, analizy

do uogdlnienia - syntezy, co mozna by przetozy¢ na jezyk plastyki: od
realizmu do abstrakcji. Tymczasem u Mikulskiego obserwujemy kolejno$¢
nieco inng. Od uproszczonej, bogatej kolorystycznie wizji rzeczywistosci,
jaka realizowat tuz po wojnie, do abstrakcji ok. roku 1948, po czym zwrot ku
realizmowi niemal renesansowemu w precyzji odwzorowania rzeczywi-
stosci” (Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy,
[red.] Teresa Sondka, £6dZ 1987, b.p.).Podobnie historyk sztuki zwigzany

z paryska ,Kulturg” i , Tygodnikiem Powszechnym”, Tadeusz Chrzanowski,
kojarzy malarstwo Mikulskiego z tradycjami renesansu i manieryzmu raczej
niz z przetaczajaca sie nad Europa w latach miedzy- i powojennych falg
surrealizmu: ,u Mikulskiego wigcej jest z Arcimboldiego niz z Magritte”
(tamze). Autor buduje tez formalne paralele pomigdzy krakowskim ,Balza-
kiem” a tukaszem Cranachem Starszym w zakresie postugiwania sie jasno
zdefiniowanym konturem, ptytkos$cia kompozycji umieszczonej w umowne;j
przestrzeni, ptaszczyznowoscia w stosowaniu ,0czyszczonych” tonéw
barwnych, a nawet w ujeciu erotyki ,lolitkowatych dziewczyn”: Madonn
Cranacha i lalek-manekinéw Mikulskiego. Prezentowane w niniejszym
katalogu ptétno stanowi przyktad péznego okresu tworczosci artysty. W
koricu lat 80. i w latach 90. obrazy Mikulskiego zaczynajg przypominac
plansze do filméw rysunkowych czy makiety komikséw. Jeszcze bardziej
ptaskie i groteskowe, o szkicowo zarysowanym krajobrazie rodem z dzie-
ciecych rysunkoéw, gdzie trawa jest zawsze zielona, a niebo niemal zawsze
bfekitne, zdumiewaja jaskrawa, poniekad charakterystyczna dla catej epoki
transformaciji kolorystyka. O pracach tych pisat Mieczystaw Porebski:
,Balzak-Mikulski chetnie balansowat juz wtedy na tej niebezpiecznej linie,
ktora rozmierza dystans nad przepascia, jaka otwiera sie miedzy uprzemy-
stowiong i zmultiplikowang przez tak zwane $rodki przekazu wyobraznia, a
wiasnie owg potrzebg odejicia, potrzebg dystansu, kontrolnego spojrzenia
z drugiego wysoce artystycznego, jak si¢ to czasem teraz okreéla, brzegu.
Za granica robit to pop-art., sztuka z natury swej niejednoznaczna, mylaca,
cyniczna i zafascynowana, zbuntowana i ulegta. Polski pop-art., ktéry robit
Balzak, dalej byt liryczny, (...), zanurzony w zielonym listowiu tajemniczego
dziatkowego ogroédka, gdzie zdarzy¢ sie moze wszystko, choc nie zdarza
sie nic, bo skad by” (Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, kata-
log wystawy, [red.] Teresa Sondka, £6dZ 1987, b.p.).
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Kazimierz Mikulski w pracowni, fot. Waclaw Klag / R



34%

KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

,Gniewni”, 1961

olej/ptétno, 70 x 50 cm
na odwrociu nalepki wywozowe i wystawowe

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 34 000 EUR

WYSTAWIANY:
Indywidualna wystawa malarstwa, Uppsala, 1964
,17 Polish Painters”, D’Arcy Galleries, Nowy Jork, 1966

LITERATURA:
17 Polish Painters, katalog wystawy, wstep Ryszarda Stanistawskiego,
thum. Krzysztof Klinger, Nowy Jork 1966, Warszawa 1965, s. nib.

.Prawie nigdy nie mam gotowego projektu obrazu.
Przystepujac do pracy istnieje we mnie niedookres|-
ony pomyst, ktéry w miare malowania konkretyzuje
sie, rozwija i czesto prowadzi mnie w zupetnie nie-
przewidzianym kierunku”.

Kazimierz Mikulski
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JAN TARASIN
1926-2009

Przedmioty uwolnione VI”, 1993

olej/ptdtno, 90 x 130 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Jan Tarasin 93'

estymacija:
120 000 - 200 000 PLN
26700 - 44 500 EUR

OPINIE:
do obiektu dotaczony atest Jakuba Tarasina

Prezentowana praca pochodzi z relatywnie pdZznego okresu twérczosci artysty.

W latach 90. Tarasin pokazywat swoje ptétna na wielu wystawach indywidualnych

w Polsce oraz za granica, m.in. w Lipsku, Bielefeld, Kolonii czy Londynie. W 1995 odby-
ta sie retrospektywa autora w Galerii Zacheta. W kolejnym roku przeszedt on

na emeryture. Lata 90. to réwniez okres zmian w jego sztuce. W tym czasie prze-
strzen i znaki pojawiajace sie w dzietach zaczety nabiera¢ koloréow: gama barwna ule-
gta rozszerzeniu, stata sie gestsza, a tto przenikato sie z namalowanymi przedmiotami.
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JAN TARASIN
1926-2009

~Przedmioty Il”, 1965

olej/ptétno, 73 x 92 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'J. Tarasin 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Tarasin | 1965 | ,PRZEDMIOTY"'
na blejtramie nalepka wywozowa do Nowego Jorku z Desy, nalepka wystawowa
z D'Arcy Galleries i nalepka z datg zakupu

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
40 000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
D'Arcy Galleries, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA

WYSTAWIANY:
17 Polish Painters”, D'Arcy Galleries, Nowy Jork, 1966-1967

LITERATURA:
17 Polish Painters, katalog wystawy, wstep Ryszarda Stanistawskiego, thum.
Krzysztof Klinger, Nowy Jork 1966, Warszawa 1965, s. nlb. (il.)






,Przedmioty bezinteresowne, przedmioty policzone pojawiaja sie od kilku
lat na ptétnach Tarasina. Uktada je rytmicznie na $miato rozmalowane;j
ptaszczyznie. Znajduje dla nich miejsce po dtuzszej rozwadze.
Czasem szybko przygwazdza wymykajaca sie smuge, plame, kreske...
Napiecie zawarte jest w ruchu przedmiotéw. W skupieniu drobnych
elementow wokdt formy centralnej, ktéra zostaje przez nie osaczona,
atakowana, niepokojona z réznych stron. Natomiast uktad kompozycyjny
obrazu, roztozenie akcentéw, $ciste okreslenie formy bryt i ptaszczyzn -
jest wyrazem daznosci do harmonii i réwnowagi”. Aleksander Wojcie-
chowski, wstep do katalogu wystawy indywidualnej Jana Tarasina, Galeria
Krzywe Koto, Warszawa 1960

Pochodzaca z amerykariskiej kolekeji prezentowana kompozycja ,Obiekty
III” autorstwa Jana Tarasina znalazta si¢ w Stanach Zjednoczonych przy
okazji wystawy ,17 Polish Painters”, majacej miejsce w Nowym Jorku

w okresie 1966-67. Wystawa zorganizowana przez warszawska Galerie Desa
we wspotpracy z D'Arcy Galleries celowo nawigzywata do stynnej poprzed-
niczki 15 Polish Painters” w MoMA oraz cyklu mniejszych wystaw - w

Gres Gallery w Waszyngtonie, Contemporary Art Gallery w Chicago, Felix
Landau Gallery w Los Angeles i Galerie Chalette w Nowym Jorku. Gtéw-
nym zamystem byto zaprezentowanie rozwoju artystéw znanym juz w USA
oraz pokazanie kilku nowych, niemniej interesujgcych. Wybitnie dobra
prasa wystawy w MoMA w 1961 spowodowata dtugofalowe zainteresowanie
tworczoscig polskich artystow awangardowych. ,17 Polish Painters” pod-
sycato owa fascynacje, dzieki ktérej sztuka zza zelaznej kurtyny w dalszym
ciggu cieszyta sie uznaniem miedzynarodowego gremium kolekcjoneréw

i ekspertow.

Przed 1967, prace urodzonego w 1926 roku Jana Tarasina nie byty znane
za oceanem. W Polsce byt artystg popularnym i uznanym, cztonkiem re-
aktywowanej Grupy Krakowskiej, wyktadowca krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Przed ,17 Polish Painters”, poza Polskg prezentowat swoje prace
na wystawach indywidualnych w Galerie Lambert w Paryzu, Konstsalongen

w Uppsali i Pinka Gallery w Rotterdamie. Obrazy Tarasina znalazty sie tez
na genewskiej wystawie ,Pologne - 50 Ans de Peinture” w Musée d’Art et
d’Historie w 1959, Biennale w Paryzu, Ljubljanie, San Marino, wystawach
polskiej sztuki w Bochum i Kassel oraz zbiorowej wystawie sztuki wspot-
czesnej w Uppsali. W 1962 Jan Tarasin wyjechat w bardzo wazna dla jego
twoérczosci podréz do Chin i Wietnamu. Nowojorska wystawa byta wiec
swoistym aktem podbicia nowego ladu i mozliwoscig nadania nowego
tempa migdzynarodowej karierze tego artysty. W potowie lat 50. przed-
mioty na obrazach Tarasina zaczety stopniowo traci¢ swoje podobieristwo
do pierwowzoréw, pozbywajac sie powierzchownych skojarzer i nabie-
rajgc nowych, wtasnych cech. Duzy wptyw na zmiane w twérczosci miat
wspomniany wyjazd stypendialny do Azji. Artysta zwiedzit Hanoi, Haiphong
nad Zatokg Tonkiriska i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej kulturag
wptyneto na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie.

Po raz pierwszy pojawita sie wyrazista, odcinajaca cato$¢ linia symbo-
licznie rozumianej granicy - horyzontu czy tytutowego brzegu - ktéra
otwierata jego abstrakcyjne kompozycje na nowe konteksty i interpretacje.
Motyw dwdch odcietych od siebie plam kolorystycznych z wplecionymi
wen pozornie przypadkowymi uktadami przedmiotéw odwotuje sie do
wschodniej, medytacyjnej estetyki. Bogustaw Deptuta pisat: ,(...) Tarasin

(...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania $wiata.
Swiat - ktéry jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadkowat
swoimi obrazami, wprowadzajgc wen wtasny malarski rygor. Ale to wiasnie
w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest porzadkiem tego
$wiata, na co Tarasin tatwo si¢ godzit. Fascynowaty go przedmioty - w nich
widziat gtéwng sktadowa otaczajacej nas rzeczywistosci. Zarazem w jego
obrazach przedmioty te pojawiaty sie jako znaki, a nie konkretne rzeczy.
() Tarasin wiedziat, ze nie opowie catej historii swiata, nie takie byty zresz-
ta jego zamiary, moéwit: ,To temat mnie wybrat, a nie ja temat. (...)

Jesli go cztowiek przyjmie, mniej sie szamocze, zaczyna sie ze sobg zga-
dza¢, nawet widzi w tym satysfakcje™ (Bogustaw Deptuta, Wspomnienie

o Janie Tarasinie, zrédto: www.dwutygodnik.com).
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JAN TARASIN
1926-2009

Przedmioty policzone”, 1976

olej/ptétno, 46 x 61,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 76'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Tarasin 76 | ,Przedmioty
policzone™

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15 600 - 22 300 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukcyjny Polswiss Art, 2003
Dom Aukcyjny Polswiss Art, 2010
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekeja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 169 (il.)

.Danuta Kern: Pana obrazy sg dla mnie jakby zapisem, partytura. Wyobrazam sobie,

ze te znaki, ktérymi pan komponuje obraz, sg hieroglifami, skrétami poje¢, znaczen, mysli.
Daje to duzg swobode, a nawet dowolnosc¢ interpretacji zakodowanych w nich tresci.

Czy istnieje klucz do odszyfrowania tego alfabetu?

Jan Tarasin: Te znaki zawsze beda sie w pewnym stopniu powtarzac. Ich ksztatt nie jest dla
mnie istotny. Moje obrazy nie majg ani poczatku, ani korica. Pani powiedziata - kompozyc-
ja — ale one moga tak sie ciggna¢ w nieskoriczonos¢. To, co robie, jest to monotonny zapis,
bez przerwy czyms zaktécany. W ten sposéb powstaje dramaturgia. Sg to jakby monotonne
szeregi, w ktorych nic nie powtarza sie dwa razy. A pojawiajace sie nieregularnosci,
przypadki i zaktdcenia tworzg nowy rytm”.

(fragment wywiadu, [w:] ,,Co po Cybisie?” katalog wystawy, [red.] Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018, s. 89).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Figura nr 185", 1963

olej/ptétno, 79,5 x 81 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'Lebenstein 63’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein 185 | Figure no. 185 | 1963’
na odwrociu nalepki z Societe Auxiliaire des Expositions Palais des Beaux Arts

w Brukseli, Galerie Lacloche w Paryzu oraz papierowa nalepka Salonu Sprzedazy
Dziet Sztuki przy T.S.P. w Krakowie z odrecznym opisem obrazu

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
26 700 - 44 500 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Lacloche, Paryz
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Palais des Beaux Arts, Bruksela, 1964
Galerie Lacloche, Paryz 5.09-5.12.1964

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, Urszula Hofman (red.), Warszawa 2018, s. 106 (il.)

.Zawsze miatem ktopoty z naturg, mojg wtasna, naturg innych, naturg przedmiotéw.

To, co maluje, wyraza moze te ktopoty, czasami je oswajajgc. Wolatbym z pewnoscig by¢
‘szczesliwym cztowiekiem’ niz malowac. Malarstwo zwigzane jest z moimi wtasnymi, 0so-
bistymi problemami. Obraz jest skrétem diugiej historii i jakby zaklinaniem tej historii.
Dobrze jest zy¢ w epoce, kiedy tego rodzaju przesady prywatne uwazane sg znowu za
sztuke. Ale to nie jest zbieg okoliczno$ci: problemy innych ludzi sg rézne od moich, lecz
natykajg sie oni na takie same trudnosci zewnetrzne. Jesli za$ idzie o inny aspekt sprawy,
moje malarstwo i malarstwo innych, czy raczej moje historie i wystawy, muzea, moje mie-
jsce we ‘wspolnym malarstwie” — mysle, ze malarstwo wspotczesne jest jak sie¢ kolejowa.
Lokomotywy nie wiedza, dokad jada, wazne jest dla nich tylko jechanie”.

Jan Lebenstein






,Figury osiowe” Jana Lebensteina stanowia jeden z najbardziej rozpoznawalnych cykli
malarskich w historii wspoétczesnej sztuki polskiej. Artysta tworzyt je od korica lat 50. -
poczatkowo w Rembertowie, nastepnie za$ w Paryzu, dokad wyemigrowat w 1959.
Genezg ,Figur osiowych” sg tzw. Figury kreslone — wertykalne obrazy z drugiej potowy
lat 50. przedstawiajace figure ludzka dos¢ ciasno umiejscowiong w ramach kompo-
zycji. Figury te zmieniaty sie w kierunku coraz wiekszych uproszczen i stopniowego
zatracania rozpoznawalnych cech ludzkich ku celebracji formy i materii malarskie;j.
,Figury osiowe” powstawaty zaréwno w technice olejnej na ptétnie, jak i malowa-

ne byty gwaszem na papierze - pierwotnie milimetrowym, skad pochodzita nazwa
Jkreslone”. Charakteryzuje je wertykalny, osiowy podziat, wzdtuz ktérego rozktadajg
sie ptaszczyzny barw. W ten sposob tworzy sie w obrazie aluzja do przedstawienia
nieokreslonej natury postaci czy stworzen.

Prezentowana praca stanowi znamienity przyktad formuty, jakg osiagnety ,Figury osio-
we” okoto 1960: kompozycja o silnie zaznaczonej osi pionowej, zamknieta w waskim
kadrze catkowicie wypetnianym przez centralne wyobrazenie. Charakterystyczne
opracowanie powierzchni, skupienie na materii malarskiej, owocuje chropowatoscig
przypominajgca fakture kory drzewa, gadziej skory lub owadziego pancerza.

Rok 1960 stanowi koricowy etap fascynaciji artysty hieratycznymi, niemal posagowymi
postaciami. To okres, w ktérym artysta przewartosciowuje swojg idee: bardziej niz na
geometryczng, abstrakcyjng regute ktadzie nacisk na przedstawienie figur, wzbogaca
fakture i materie malarska. Dominujgca w ptytkiej, ptasko opracowanej przestrzeni
kompozycji postac¢ wciagz wydaje sie przytwierdzona do gtéwnej, wertykalnej osi ptot-
na, jednak zyskuje coraz bardziej organiczne, coraz mniej ,ludzkie” ksztatty.
Powierzchnia ,figury” zyskuje wymiar reliefu - prace z tego cyklu sg zaliczane

do nurtu tzw. malarstwa materii.

Lata 1959-61 byty niewatpliwie kluczowe w karierze artysty. W 1959 Lebenstein otrzy-
mat Grand Prix | Biennale de Paris i cho¢ przyznanie nagrody artyscie zza zelaznej
kurtyny byto w duzej mierze motywowane politycznie, to bez watpienia podtrzymato
tendencje zainteresowania sztuka artystéw z Europy Srodkowej, ktéra ku zaskoczeniu
zachodniej krytyki, mimo swej izolacji, okazata sie zaskakujgco aktualna w stosunku
do najnowszych zachodnich tendencji. W tym samym roku Lebenstein, w ramach
stypendium zwigzanego z nagroda, przenidst sie Paryza. Kontynuowat tam i rozwijat
swoj cykl ,Figur osiowych” zapoczatkowany jeszcze w latach 50. w Rembertowie.
Dzieki bogatej dokumentaciji fotograficznej jego studia (,Life” i, Time” po sukcesie
paryskim kilkakrotnie wysytaty do niego fotoreporteréw) wiemy dos¢ duzo o sposo-
bie, w jaki artysta tworzyt swoje kompozycje. Lebenstein, artysta niewysoki, rozktadat
zazwyczaj ptétno na podtodze albo na stole. Tworzyt poprzez rozprowadzanie farby
na ptaszczyznie ptétna, a nie poprzez ktadzenie jej ptasko - stad reliefowy charakter
wielu figur”.

W 1961 z kolei, dzigki wspodtpracy z nowojorska galerig Chalette, Lebenstein zapre-
zentowat swoje prace na legendarnej wystawie ,Fifteen Polish Painters” w MoMA.
Tym samym zostat uznany za jednego z najwazniejszych polskich malarzy. Jak pisat
we wstepie do katalogu komisarz wystawy Peter Selz: ,Jego wyobraznia jest wysoce
oryginalna: wytworzyt on osiowe, niemniej asymetryczne figury, ktére taczg geome-
tryczne i mechaniczne formy z organizmami, ktére przypominajg zaréwno rosliny,

jak i postacie. Same figury rozposcierajace sie i rozciggniete wzdtuz pionowych osi
obrysowane sg wyraznym konturem i zdecydowanie wypetnione - jednak czesto zde-
rzone zostaja z ptynnym ttem naruszajagcym ich powierzchnie. Przywotuja one ludzki
szkielet, ale cztowieczeristwo nie jest nigdy naprawde zaznaczone. Catosciowy obraz
cztowieka pozostaje jednak niejednoznaczny i nawet bardziej ambiwalentny” (15 Polish
Painters, katalog wystawy, New York 1961, s. 11).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Kompozycja szara, 1958

olej/ptétno, 67 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1958'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5600 - 6700 EUR

,(...) Osobliwy wypadek, gdy przy przeradzaniu sie obrazu w inny obraz, przeskakuje
iskra. Wydaje sie, ze pasja wychwytywania takich momentow determinuje rytm rozwoju
tworczodcei Kobzdeja w daleko wiekszym stopniu niz jakiekolwiek czynniki zewnetrzne.
Jest to rytm ciggtego dialogowania, destrukcji i wznoszenia - i o tym chyba przede
wszystkim chcg nam powiedziec te obrazy, ktére nie majg ochoty poddawac sie
racjonalizacji, nie chca sie w zwykty sposéb podobac, ale nie chca tez nikogo nawracac”.

Jerzy Stajuda
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

~Wista 117, 1961

olej/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Kobzdej | 1961

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"ALEKSANDER KOBZDEJ |

LWISEA I 119611100 x 81

na odwrociu nalepki z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krako-

wie z opisem pracy

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
13400 - 18 000 EUR

Na poczatku swojej drogi artystycznej Aleksander Kobzdej byt silnie zako-
rzeniony w ugruntowanej tradycji artystycznej. W szczegdlnosci inspirowato
go malarstwo korica XIX wieku. Dokonania artysty doceniane byty przez
oficjalne wtadze, a w czasie obowigzujgcej doktryny realizmu socjalistycz-
nego renoma malarza znaczaco wzrosta. Byt wéwczas czesto nagradzany,
a jego prace wielokrotnie prezentowano na ogdélnopolskich przegladach
artystycznych. Lata 50. przyniosty jednak w sztuce Kobzdeja duzg zmiane.
Wskutek podrézy do Wietnamu i Chin artysta zaczat interesowac sie
abstrakcja jako Zrédtem ekspres;ji. Kilka lat pézniej fascynacja ta miata
zaowocowac¢ kompletnym porzuceniem form przedstawiajacych na rzecz
sztuki informel. Stato sie to za sprawag podrézy po zachodniej Europie,

w ktorej wowczas rozkwitata ta dziedzina abstrakcyjnego ekspresjonizmu.
W pracach z korica lat 50. (np. cykl ,Idole” (1958-9)) artysta zaczat wykazy-
wac sie wielkg wrazliwoscig na kolor i tendencjg do budowania dramatycz-
nych kompozycji. Kobzdej byt jednym z najciekawszych polskich reprezen-

tantéw malarstwa materii. Tadeusz Konwicki, przyjaciel artysty, moéwit o nim:

,Olek miat szerokie, toporne dfonie o niezbyt dtugich palcach, jakby stwo-
rzone do migtoszenia materii”. | to wtasnie sama materia stata sie istotg
sztuki Kobzdeja na wiele lat: wokot niej skupiaty sie gtéwne zainteresowania

artysty, szczegdlnie zajmowaty fo zagadnienia takie jak faktura, kompozycja
i niuanse kolorystyczne. Materig traktowat w kategoriach duchowych i
mistycznych. Szczegdlnie wida¢ to w serii ,Szczeliny”, ktéra powstawata

w latach 60. Grubo malowane ptdtna, ktére niejednokrotnie przeradzaty sie
w tréjwymiarowe kompozycje, charakteryzowata swoista migsisto$c i dosko-
nale wrecz rozegrane subtelnosci kolorystyczne. Efekt ten osiagnat artysta,
naktadajac farbe bardzo grubymi warstwami, a ponadto wprowadzajgc do
kompozycji materiaty niemalarskie. Byty to drobne elementy réznorodnego
pochodzenia: drobiny metalowe, drewniane, z tworzyw sztucznych, czgsto
wytaniajace sie spomiedzy pasm zamalowanego ptétna.

Prezentowana praca jest ciekawym przyktadem ¢wiczen Kobzdeja w formie
i kolorze. ,Wista II” to znakomite studium faktur i barw, impresja na temat
zjawisk przyrody, ktére, obok metafizycznych przedstawien, czgsto poja-
wiaty sie w twdrczosci artysty (,Potudniowy” (1959), ,Czarna wyspa” (1961),
etc.). Praca powstata niedtugo po wielkim sukcesie artysty w Sdo Paulo,
gdzie podczas V Biennale Sztuki w 1959 roku otrzymat on druga, prestizowa
nagrode (tzw. Prix Materazzo) za cykl obrazéw ,Idole”. Zapowiada rozwijana
od 1966 roku serie ,Szczeliny”, w ktérej skumulowaty sie wszystkie doswiad-
czenia artysty zwigzane z materialnosciag obrazu.






41+

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

»Znak niebieski”, 1959

olej/ptdtno, 61x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. ZIEMSKI | 59"
sygnowany i opisany na odwrociu: 'R. ZIEMSKI | ,ZNAK NIEBIESKI” | 61 x 100"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

.Jest pewien czynnik, na ktérego uzyskaniu od lat mi zalezy. A mianowicie to ‘co$’,
CO sprawia, ze stojgc przed Rembrandtem, nie mamy ochoty opowiada¢ dowcipdw.
Druga sprawa - daze zawsze do spotegowania dramatu. Nawet do krzyku. Dla mnie
sztuka jest sprawg egzystencjalng, najprosciej - ludzkg”.

Rajmund Ziemski









d Ziemski w pracowni, lata 60., fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty
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ALFRED LENICA
1899-1977

~Przycisk”, 1968

olej/tektura, 70 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow Alfreda Lenicy
kolekcja prywatna, Polska, od 1999

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych - Zacheta,
Warszawa, 6.03.-24.03.1974

LITERATURA:

Wystawa malarstwa Alfreda Lenicy, katalog wystawy indywidulanej w CBWA - Zacheta,
Warszawa 1974, poz. kat. 558

Alfred Lenica, katalog wystawy, red. Beata Gawroriska-Oramus, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu 2014, ss. 188 i 388 (il.)

W poczet cztonkéw Grupy Krakowskiej Alfred Lenica oficjalnie wstapit w 1965 roku.
Od wielu lat zwigzany byt z nig jednak artystycznie i ideowo. Poetyka surrealizmu
jako formuta artystycznej wypowiedzi zblizata jego poszukiwania do dokonar innych
cztonkdw grupy, najwiecej konotacji odnalez¢ mozemy w twdérczosci Erny Rosenstein.
W kwestiach formalnych oboje artystéw cechuje emocjonalne podejscie do materii
malarskiej. Lenica komponowat swoje ptétna z pietyzmem, naktadat na siebie kolejne
warstwy koloréw, te najbardziej $wietliste zawsze pozostawiajac w gtebi obrazu.
Zbierajac zamierzone warstwy farby tekturowymi narzedziami, odkrywat ptytsze

lub gtebsze jej poktady. Swiatem Lenicy rzadza namietnosci - leki i niepokoje, chaos
sprzecznych dazen, odwieczna walka przeciwienstw. W obrazach Lenicy odbija sig
takze witkiewiczowska koncepcja zdeterminowanego przez zmysty poznania rzeczywi-
stodci

i jej pozornie warstwowego charakteru oraz schulzowskie utozsamienie witalnosci

i biologizmu z materia.
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ALFRED LENICA
1899-1977

~Wyparty”, 1964

olej/tektura, 32 x 31cm
sygnowany p.d.: 'Lenica' oraz opisany na odwrociu: '1964 | Lenica'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

,(...) Z malarstwem taszyzmu taczyt Lenice zawsze
obecny w jego malarstwie moment akceptowanego,
a nawet programowanego przypadku, z malarstwem
gestu - ‘grafologiczny’ $lad ruchu dtoni prowadzacej
narzedzie po powierzchni ptétna. Z surrealizmem

- spontaniczny, automatyczny zapis stanéw psy-
chicznych (...) i ten zwigzek wydaje sie podstawowy.
Gdy tamte bowiem dotykajg tylko metody i techniki
dziatania - ten okresla podstawe tworcy”.

Bozena Kowalska
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

~Twarz”, 1973

olej/ptotno, 81,5 x 65,5 cm (w swietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempolinski | '73 | Twarz'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

Jacek Sempoliriski realizowat cykl , Twarz” od 1971. Obrazy, ktére powstaty
w jego ramach charakteryzujg sie abstrakcyjng forma, ekspresyjna, petna
dramatycznego modelunku kolorystyka i wyrazista faktura potegowana
przez mocno zaakcentowany dukt pedzla. Jezyk wypowiedzi artysty ksztat-
towat sie na podstawie tradycji przedwojennego koloryzmu oraz etosu tzw.
pokolenia Arsenatu 1955 roku. To dzieki niemu Sempoliriski wprowadzat

do swoich ptécien dramatyzm i emocjonalnosc¢ traktowane jako elementy
dzieta o takiej samej wartosci jak aspekty czysto formalne.

Wedtug badaczy najwazniejsza byta dla niego obserwacja zjawisk natu-
ralnych, ktére w swojej dziatalnosci tworczej taczyt ze swiatem przezyé
wewnetrznych. Teresa Sowiniska pisata: ,Dla metody twérczej Sempoliri-
skiego znamienne bedzie przede wszystkim gtebokie przezywanie natury -
podstawowego Zrddta inspiracji jego dziet, przedmiotu niezliczonych i wciagz
ponawianych studiow i dociekan. Lecz wzajemne zwigzki miedzy natura,

a jej malowanym wizerunkiem ulegaja swoistemu rozluznieniu. Zaciera sie
zewnetrzne podobieristwo ze znanymi, potocznie postrzeganymi widokami
przedmiotéw. Nastepuje proces przetworzenia konkretu, ktéry, poddany
porzadkujgcym zabiegom mysli i wyobrazni autora, przeradza sie w zespot
czysto plastycznych, cho¢ nie pozbawionych aluzyjnosci znakéw. Inaczej
maowigc, obraz natury zamienia sie w swobodna gre barwnych ptaszczyzn,
w kompozycje niemal abstrakcyjnych form, co powoduje, iz obrazy Sem-
polinskiego odbierane s czgsto w kategoriach sztuki bezprzedmiotowej,
nieprzedstawiajgcej. Wrazliwos¢ widza aktywnie wspoétdziatajaca z jego
wyobraZznig pozwala jednak na rozszyfrowanie znakéw jezyka plastycznego,
jakim postuguije sie artysta. Pozwala odnalez¢ w jego malarstwie cate rejony
wysublimowanego piekna krajobrazéw, bogactwo i wielorako$¢ nastrojow,

wrazen, uczug, refleksji, a wszystko to jest wyrazone przez takg synteze
formy, ktéra eliminujgc cechy nieistotne, szczegdty drugorzedne - utrwala
i pogtebia najogdlniejszy wyraz. (...) Analizujgc $rodki artystycznego wyrazu
dziet Sempoliriskiego, zauwazymy, ze elementem budujagcym okreslo-

ne nastroje jego ptdcien jest kolor. W organizacji malarskiej przestrzeni
obrazéw, utkanej z nieuchwytnej jakby materii koloru i $wiatta, przejawia sie
fascynacja artysty nieograniczonymi mozliwosciami barwy i mistrzowskie
wykorzystanie jej dziatania. Sposéb ktadzenia farby, pozornie spontaniczne,
lecz w istocie przemyslane nawarstwienie gestych jej smug i ptatow

o zréznicowanej fakturze, bogatej materii malarskiej - w znacznym stopniu
okreéla emocjonalna skale odczug, jak réwniez dynamiczng ekspresyjnosc
ptécien. Bogactwo materii malarskiej w znakomity sposéb dopetniajg
wyszukane, z bezbtednym wyczuciem komponowane harmonie kolory-
styczne, czesto podporzadkowane jednej zasadniczej barwie o subtelnie
zréznicowanej gradacji tondw” (Teresa Sowiriska, Jacek Sempoliriski, [w:]
Katalog wystaw indywidualnych malarstwa w warszawskich zaktadach pracy,
listopad 1971 - kwiecier 1972, s. nlb.).

Prezentowana ,Twarz” Sempoliriskiego wyrdznia sie niezwykta poetyka
barwna. Sposéréd bezowych tondéw naktadanej warstwowo farby wyzie-
rajg odcienie innych koloréw, ktére - wydaje sie - czekaty ukryte pod
powierzchnig, by odstoni¢ sie przed widzem dzigki zamaszystym pocig-
gnieciom dtoni artysty. Prace z tego cyklu w szczegdlny sposéb pokazuja
mistrzostwo Sempoliriskiego w operowaniu materia farby i nadawaniu jej
podmiotowosci, a jednoczesdnie jego zdolno$¢ do poruszania problemoéw
metafizycznych.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

Bez tytutu, 1953

kolaz/tektura, 60 x 49,3 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ,Marczyriski 1953'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 300 - 17 800 EUR

WYSTAWIANY:

,Adam Marczyniski 1908-1985", wystawa monograficzna, Biuro Wystaw Arty-
stycznych, Krakéw, marzec-kwiecien 1985; Osrodek Propagandy Kultury

i Sztuki Park im. H. Sienkiewicza, £6d7, wrzesieri-paZzdziernik 1985

LITERATURA:

Adam Marczyniski 1908-1985, katalog wystawy monograficznej,
Krakow, 1985, poz. kat. 23

Malarze polscy XIX i XX wieku: mata encyklopedia rynku sztuki,
Krakéw, 2004, s. 183 (il.)

“Wspdtczesnosc - obfitujgca w odkrycia zmieniajace pojecie o budowie $wiata material-
nego, musi oddziatywac na $wiadomosc¢ artysty i zmusza go do znalezienia takiej odreb-
nej formy plastycznej, ktéra by te nowa swiadomosc¢ najlepiej wyrazata”.

Adam Marczynski
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Kompozycja z cyklu ,, Obrazy puste”, 1964

olej/ptdtno, 93,5 x 61cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 64'
sygnowany i opisany na odwrociu:

'016/2- 61011l - 32 | KAJETAN SOSNOWSKI'

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
8 900 - 11200 EUR






Kajetan Sosnowski, lata 60. XX w., z archiwum rodziny artysty




Wybitna krytyczna sztuki Bozena Kowalska tak scharakteryzowata istote
tworczosci Kajetana Sosnowskiego: ,Sosnowski, poszukujgcy we wszystkim
racjonalnego ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat sie
ja oprze¢ na tym, co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy to,
by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto
sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wigc godne akceptacji, gdy da sie jego
sens, jego koncepcje, sposdb budowy kompozycyjnej i zastosowanie

w nim takiego a nie innego koloru uzasadni¢ logicznie, rozumowo” (Boze-
na Kowalska, Kajetan Sosnowski (1913-1987). W poszukiwaniu prawdy, £6dZ
2013, s. 10). Sztuka Kajetana Sosnowskiego przynalezy do tradycji awangar-
dy, w ktorej rolg artysty miato by¢ dazenie do wykorzystywania

w twérczosci wiedzy empirycznej oraz czerpania ze zdobyczy nauk $ci-
stych. Kompozycje Sosnowskiego wyrastajg z zainteresowania tg wiedza.
Matematyka byta bowiem dla artysty niepodwazalnym fundamentem
logicznego dziatania i to na jej zasadzie Sosnowski opart swojg koncepcje
sztuki. Dzieki temu twérczo$¢ artysty wydaje sie mie¢ ma walor ponadcza-
sowosci a podejmowane przez niego tematy nie tracq na aktualnosci.
Malarstwo stato sig dla niego zagadnieniem, fizycznym zjawiskiem, ktére
mogt badac i opisywac. Kazde ptétno byto zatem osobnym naukowym
eksperymentem. Sosnowski byt artysta nieustajgco poszukujacym i ekspe-
rymentujagcym. Pociagata go wieloznaczno$c¢ nieokreslonych form, ktére
na ptétnie mogt kojarzy¢ w dowolnych konfiguracjach oraz konstruowac
ich barwne oraz fakturowe kombinacje Z koricem lat 50. artysta, niemal
catkowicie odrzucit wartosci emocjonalne i skupit sie na materialnych
cechach swojej twérczosci. Sam proces redukcji Srodkéw malarskich oraz
oczyszczania prac ze zbednych elementéw kompozycyjnych doprowadzit
go do sformutowania koncepcji ‘pustego obrazu’. Te utrzymane w jedno-
litej barwie kompozycje, rozéwietlone wewnetrznym Swiattem, powstawaty
na przetomie lat 50 i 60. Artysta rozprowadzat farbe dtonig po ptétnie,
bez uzycia dodatkowych narzedzi. Ujawniona zostata wéwczas fascynacja
Sosnowskiego uroda i naturg $wiatta, ktéra stata sie podstawa tworzonych
przez niego, ascetycznych kompozycji. Niezwykle skrupulatne studia nad
zjawiskami barwnymi, przestrzenig kompozycji oraz $wiattem zaowocowaty
powstaniem kolejnych prac, ktére artysta czgstokro¢ taczyt w serie.

W Il potowie lat 60. Sosnowski podejmowat eksperymenty majace na celu
wywotanie doznan powidokowych. Te liczne badania oraz analiza widma
spektralnego daty swdj rezultat w rozpoczetym w 1965 roku cyklu ‘Polipty-
kow’, gdzie artysta zestawiat ze soba kilka obrazéw o np. dopetniajacych
sie kolorach. Wyjatkiem w twdérczosci Sosnowskiego opierajacej sie na
rozwazaniach intelektualnych byt cykl ‘obrazéw szytych’ z 1975 toku, gdzie
na pozszywanych z fragmentéw surowego ptdtna kompozycjach artysta
podkreslat zwigzek sztuki ze $wiatem natury. Prezentowana kompozycja
pochodzi z 1964 roku jak w soczewce skupia wszystkie charakterystyczne
dla Sosnowskiego zatozenia zaréwno ideowe jak i formalne. Z pozoru mi-
nimalistyczna, niemal ascetyczna, pozbawiona przedstawieniowego odnie-
sienia kompozycja, utrzymana jest w typowej dla artysty bezowej tonacji,
gdzieniegdzie tylko widzimy kobaltowe plamy bedace wynikiem gestu
malarskiego. Warto zwrdéci¢ uwage na bogactwo efektéw fakturalnych oraz
niezwykta $wietlistos¢ jakg emanuje praca. Sama kompozycja przywodzi
na mysl kontemplacyjna, mikrobiologiczng strukture, ktérej prostota oraz
surowos¢ stanowig o niebywatym kunszcie Sosnowskiego oraz sktadaja sie
na wyjatkowy wyraz magii.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Kompozycja, 1964

olej/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 64'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu (dwa opisy - wtérne uzycie
ptotna): KAJETAN SOSNOWSKI | obraz olejny | 01-12/1-14 | 81x100 | 1960
[adres]' oraz '14-29 | 99x79 11964 | ,ze starych mitosci R™

estymacija:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

,Odkrywanie nowych praw, prawd i jezykdw w kazdym
rejonie poszukujacej i tworczej mysli ludzkiej czy
ludzkiej wrazliwo$ci byto i jest dla artysty miarg
najwyzszych wartosci cztowieczenstwa”.

Bozena Kowalska
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Figura”, 1969

olej/ptétno, 100,5 x 81,6 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tchorzewski 69"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

',Figure” | A Max Loreau | avec amitie | Jerzy Tchérzewski | Sep.1969'

estymacija:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33 400 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

Dom Aukcyjny De Vuyst, Lokeren, 2015
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, Urszula Hofman (red.), Warszawa 2018, s. 214 {il.)






Jerzy Tchorzewski, fot. z archiwum rodzinnego artysty




f

W twérczosci Jerzego Tchérzewskiego kluczowa role petnity wspomnienia. Naznaczo-
ny na cate zycie widokiem zagtady ludnosci zydowskiej w rodzinnym Wegrowie w 1942
roku, w swoim malarstwie oddawat ptaszczyzne ptétna, aby powracaty w zmienio-
nej, artystycznej formie. Pisata o tym Dorota Folga-Januszewska w tekscie ,Jerzy
Tchorzewski wsréd przyjaciot”: ,Na poczatku lat 60. XX w. takze przezywa ponowny
atak pamieci, z abstrakcyjnych przestrzeni wypetzaja coraz bardziej humanoidalne
formy. Swiatto scala sie z materia, a miejsce przestrzeni unoszacej sie i promieniujacej
tajemniczymi odgromnikami - jak pisat Jaguer - zajmujg postaci z przesztosci. Od
tego momentu stang sie stale obecnymi zjawami tego malarstwa” (Jerzy Tchorzewski,
Stowa i obrazy, BOSZ 2009).

Jedna z takich zjaw wypetnia sobg obraz ,Figura” z 1969 roku. Cztekoksztattny stwor,
utkany niczym z mgty lub wyrzezbiony wiatrem z dymu, gnie sie pod cigzarem bdlu.
Jakby wykrzywiony cierpieniem unosi sie w mroku. Moze przeraza¢, jednak wzbudza
réwniez zaciekawienie. W swojej tworczosci Tchorzewski nie przedstawia, brak

w niej odwzorowania rzeczywistosci. Malarz postuguje sie niejednoznacznymi, abs-
trakcyjnymi wrecz obrazami i scenami, podazajacymi w kierunku oniryzmu

i sztuki anty-przedmiotowej. Opisujac malarstwo Tchorzewskiego, Krzysztof Karasek
zauwaza: ,Nie jest to malarstwo ‘przyjemne’, mite - gemutlich. W stosunku do tych,
ktére sprawiajg przyjemnosé oku lub umystowi zachowuje rezerwe, jak gdyby trzyma
sie z boku, z pewnoscia tez nie jest ‘piosenka’ rozweselajgca ttum gapidw. Jest ikona
dramatu wspoétczesnego cztowieka, w istocie swego przestania najblizsze dzietom
takich artystow jak Alberto Giacometti, ktérych wizja nie jest powotywana bynajmniej
dla uspokojenia, dla ‘potrzeby serca’, lecz dla wzniecenia niepokoju, rozdrapywania
ran by - jak powiedziat Stefan Zeromski - nie zarastaty btona podtosci” (Krzysztof
Karasek, Tchorzewski, jak go widze, 2003). Na technike malarska u artysty zwracat
uwage Andrzej Oseka: , Tchérzewski z catg bezwzglednoscia odrzuca tradycje ‘piek-
nego malowania”: nie ma tu migkkich zestawien, wyrafinowanych przejs$¢ kolorystycz-
nych, ktérymi mogtoby sie rozkoszowaé oko. Jest to materia sucha i spekana, ztozona
z wielkiej ilosci $wietlistych linii, z ktérych kazda zdaje sie drga¢ oddzielnie, niezdolna
do stopienia sie z innymi. Czujemy co$ - jak iskrzenie przewoddw elektrycznych,

jak drapanie nozem po szkle. Swiadomo$¢ piekna pojawia sie dopiero, gdy ogarniamy
catoé¢ kompozycji; wéwczas, poprzez spietrzenie réznorodnych, kontrastujacych

ze soba elementdéw, dociera do nas polifoniczna harmonia tych obrazéw” (Andrzej
Oseka, Cztowiek wérod zywiotéw, Polska, nr 7, lipiec 1972).



49 ¢

JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

~Profet”, 1994

olej/ptyta, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.:'J. Tchérzewski '97

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 000 - 26 700 EUR

WYSTAWIANY:

LJerzy Tchérzewski. Inne spojrzenie. Prace z kolekcji prywatnych”,
Kordegarda. Galeria Narodowego Centrum Kultury, Warszawa,
04.12.2019-12.01.2020; Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa,
05.12.2019-01.03.2020

LITERATURA:

Jerzy Tchérzewski. Inne spojrzenie. Prace z kolekcji prywatnych,
katalog wystawy, Narodowe Centrum Kultury/Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej, Warszawa 2019, s. 43 (il.)

~Symbole wiary chrzedcijanskiej, przeplatajace sig z goragcymi barwami nieziemskich
krajobrazéw, dziwaczne zyjace formy toczace walke o Swiatto. Ostre kontury, wielokrotnie
wykorzystywane czarne kreski obramowujgce réznorodne formy. Wérdd tych nierealnych
obrazdw kryje sie historia cztowieka. Zwyktego, do$wiadczonego, zyjacego w niekoniec-
znie akceptowalnych realiach. Opowiadane przez Jerzego Tchérzewskiego historie
zapadajg w pamie¢ trudem doswiadczania”.

Anna Rudek-$miechowska
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

.Krzyz/Croix”, 1999

szpilki, papier, akryl, olej/ptétno, 147 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Teresa Tyszkiewicz 1999"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Teresa Tyszkiewicz | Croix | 1999"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

Obraz ,Krzyz / Croix” z 1999 roku reprezentuje najbardziej rozpoznawalng czesé
twoérczodci Teresy Tyszkiewicz. Czarne tto, na ktérym artystka umiescita duzy czerwo-
ny krzyz. W centrum krzyza jest widoczne kilkunastocentymetrowe przeciecie.

Cata powierzchnia ptétna jest naznaczona tysigcami szpilek wbitych w tkanine.
Szpilki w twérczosci Teresy Tyszkiewicz byty jej znakiem rozpoznawczym.

Artystka zaczeta uzywac szpilek pod koniec lat 70. Ze szpilek krawieckich zaczeta
komponowac obrazy. Rozwineta ten pomyst, kiedy w latach 80. przeniosta sie

do Francji. W wywiadach mowita: ,We Francji zaczetam rozwija¢ pomyst, ktéry przy-
wioztam z kraju, czyli komponowanie obrazéw ze szpilek”. Nowatorskie wykorzystanie
szpilek jako tworzywa artystycznego taczyta z innymi technikami artystycznymi.
Powstawaty specyficzne obrazy-reliefy, przedmioty-rzezby. Szpilki zagoscity réwniez
na powierzchniach fotografii. We wstepie do paryskiej wystawy artystki w 2017 roku
w Galerie Anne de Villepo pisano: ,Gestos¢ i dynamika kompozycji, autonomiczne

i skomplikowane struktury prac sg no$nikiem silnych emocji autorki.

Reliefowy, wyjatkowy charakter prac wydobywa gra $wiatet i cieni. Ostra, metalowa
szpilka jest jednoczes$nie doswiadczeniem i metaforg bolu”. Dla artystki stata sig réw-
niez obsesja. Tyszkiewicz méwita: , Ten biedny przedmiot stat si¢ dla mnie magiczny.
[...]1 Szpilka prowokuje mnie [...] symbolizuje zmaganie z przeszkodami”.

Teresa Tyszkiewicz tworzyta swoje obrazy intuicyjnie. Szukata réwnowagi miedzy kom-
pozycjg a chaosem. Gruba warstwa farby naktadana na ptétno nie krzyczata kolorami.
W wigkszo$ci artystka uzywata stonowanych barw, dopetniajac je niekiedy mocniej-
szym elementem, np. czerwienig, jak w pracy prezentowanej na aukcji.

Czesto uzywata réwniez farby ztotej. Kolor byt uzupetnieniem faktury stworzonej
przez upiete na ptoétnie szpilki i trojwymiarowosc jakg metal szpilek nadaje obrazom
reagujac na $wiatto.
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI
1924-1963

Bez tytutu

olej/ptétno dublowane, 98 x 78 cm
na odwrociu naklejka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych ,Zacheta
z opisem pracy

”

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

Studia w warszawskiej Akademii Sztuki Pieknych artysta ukoriczyt w 1952. Cybis, jako
wybitny kolorysta, przekazat mu przede wszystkim wirtuozerskie traktowanie barwy.
Podczas studiéw Tymoszewski malowat figuratywnie i stosunkowo klasycznie, ale juz
wtedy w jego pracach byto wida¢ nieprzecietng tatwos$¢ w osigganiu harmonii kompo-
zycyjnej. Po uzyskaniu dyplomu twérca odrzucit pomyst pracy na akademii i w 1955
objat stanowisko nauczyciela malarstwa i rysunku w Paristwowym Liceum Techniki
Teatralnej w Warszawie. Utrzymywat jednak kontakt z innymi absolwentami uczelni,
przede wszystkim z Tadeuszem Dominikiem. W latach 50. silnie zainspirowat sie
skomplikowanymi fakturami informelu i coraz bardziej odchodzit od figuracji w kie-
runku abstrakcji. Znaczacy wptyw na jego dzieta miata podréz do Wioch i Austrii, ktéra
odbyt w ramach stypendium w 1958. Chtonat wtedy dokonania europejskich mistrzéw,
przy czym najbardziej zafascynowali go wenecjanie na czele z Tycjanem, styngcym

z niezréwnanego kunsztu kolorystycznego. Dzieki zaznajomieniu z zagranicznymi
arcydzietami i powojennymi nurtami w sztuce europejskiej Tymoszewskiemu udato
sie wzbogaci¢ kolorystyczng wiedze uzyskang u Cybisa bogata, interesujaca faktura.
Twdrca nie skupiat sie jednak wytacznie na kolorze i fakturze czy innych kwestiach
formalnych. Nawet w najbardziej abstrakcyjnych dzietach wida¢ nieujarzmiong eks-
presje i napiecie, wyczuwa sie bdl, zamet i niepokdj. Nie sposéb nie zauwazy¢é mocy

i zarliwosci, z jaka natozono na ptétno grube pasy farby. Dzieje sie tak tez w dzietach
figuratywnych z ostatnich lat zycia autora. Prace z lat 60. poréwnywano do tkanek
ludzkiego ciata. Ich faktura ma aspekt organiczny, przez ktéry Tymoszewskiego czesto
kojarzy sie z malarzami takimi jak Jan Lebenstein, Jacek Sienicki i Jacek Sempoliriski.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

.Kompozycja 67/10”, 1967

kolaz, olej/ptdtno, 70 x 49,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Teresa Rudowicz | 67/10'

na odwrociu papierowa nalepka autorska: 'teresa Rudowicz | 67/10' i papierowa
nalepka z Smith College Museum of Art w Northampton w stanie Massachusetts

estymacija:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Massachusetts
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca powstata w 1967, kiedy Teresa Rudowicz tworzyta charaktery-
styczne kolaze z pocigtych starodrukéw i rekopiséw. Materiaty pochodzity najczesdciej
z Wioch. Cho¢ kolaz nie byt niczym nowym w latach 50. i 60., to wykorzystywanie
przez artystke pamiatek przesztosci byto dziataniem wyjatkowym. Ten sposdb pracy
artystki miat z pewnoscig zwigzek z wojenng przesztodcig Polski, o ktorej przypominaty
wszechobecne ruiny i zgliszcza. Po wyjeZdzie z miejsca, gdzie kultura materialna ulegta
dewastacji, niebywaty wrecz ogrom $ladéw przesztodci we Wioszech musiat budzi¢

w Teresie Rudowicz silne uczucia. W powojennej Polsce cigcie manuskryptu bytoby
aktem Swietokradczym. Zupetnie inne materiaty wykorzystywaty Erna Rosenstein czy
Jadwiga Maziarska, ktére, podobnie jak autorka prezentowanej pracy, postugiwaty sie
czesto znalezionymi obiektami. Byty to raczej mato warto$ciowe wycinki z gazet, pudet-
ka, deseczki i zepsute ,rupiecie”, ktérym artystki chciaty nada¢ zupetnie nowa range.

Ciecie starych ksiag nie byto jednak aktem transgresji. We Wtoszech obiekty tego typu
uwazano za ,starocie” i czestokro¢ sprzedawano za bezcen. Serie kolazy Rudowicz
zapoczatkowat zakup starego rekopisu przez Mariana Warzeche, meza Rudowicz: ,po-
kazywatem pozniej ten rekopis w jednym z antykwariatéow we Wtoszech. Podobno byty
to genealogiczne wywody dotyczace rodzin wioskich, miedzy innymi Orsinich.

Spisane zostaty w formie notatek i zawieraty niesprawdzone, czesto ponaciggane fakty
- ale przynajmniej pismo byto tadne. Powréciwszy do Grottaferrata, obejrzelismy

z Teresg rekopis, a nastepnie zabraliSmy sie do pracy. Najpierw ja wybieratem strony,
a z tego, co zostato, Teresa stworzyta swoje kolaze” (Marian Warzecha, O wojnie, edu-
kacji i Wystawie Sztuki Nowoczesnej, Grupie Krakowskiej oraz latach 60., [w:]

Marian Warzecha, Collage 1946-1949, Krakéw 2014, s. 19).
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

»Obraz F-17,1960

olej/ptdtno, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. Kowalski 60'

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

WYSTAWIANY:
LAndrzej S. Kowalski 1930-2004 - malarstwo, grafika...”, Galeria Sztuki Wspdtczesnej
BWA, Katowice, 05.04-5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, red. Jan Trzupek, katalog wystawy, Katowice 2013, ss.72 (il.), 168

.Kolory tych plam, faktury, uktady graficzne pochodzg z bardzo
okredlonej palety: ugry, brazy, ciepte szarosci, kolory ztamane i czasami
ledwie zaznaczone, to faktury zuzlu albo skaty”

Tomasz Kowalski
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

Z cyklu ,, Totemy zoliborskie”, 1966

olej/ptotno, 160 x 65,56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hilary 66'
na odwrociu dedykacja autorska

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR






.Wszystko co wzrokiem przezyt i doswiadczyt przemienia w pejzaze abstrakcyjne, bukiety
fantastyczne, nieba niesamowite etc.

Biate petne kwiaty, réze przypominajace, przyjrzawszy sie z bliska to kule zawiniete z
zadrukowanego delikatnego papieru rzucone na stos mikroskopijnych trawek i gatgzek.
Czarna ptfaszczyzna, na ktérej czerwona pomararicza staje sie ksiezycem w petni. Albo
nieba o kolorycie niezmiernie delikatnym, na ktérym znéw rozkwita ogromny, biaty tu-
lipan. Tulipan?¢ Ale to tylko zamkniety jak kwiat biaty tiul. Duze ptétno o szarych brazach
— widzimy tylko dwa skrzydta, ale te skrzydta syntetycznie ujete nie majg nic ani z ma-
terii, ani z koloru skrzydet — i ich ruch jedynie, sg one moze z dykty czy z papieru do
pakowania?¢ Artysta to ptétno nazywa ‘Nike’. Zarosla, dzungle, stale malowane z prawie
mikroskopijnag precyzja, piers biato-ztota kobiety, ktérej nie ma, piers w wiericu delikat-
nych fioletéw”.

Jozef Czapski
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JACEK SIENICKI
1928-2000

~Wnetrze”, okoto 1989

olej/ptdtno, 40 x 30 cm
opisany na odwrociu: 'Praca Jacka Sienickiego | ol. na pt. ,Wnetrze”
ok. r. 1989 | Wanda Sienicka'

estymacija:
25000 - 35 000 PLN
5600 - 7800 EUR
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" Jacek Sienicki w swojej twoérczosci skupiat sie na kilku wybranych tema-

) tach, ktére konsekwentnie kontynuowat i rozwijat przez kolejne dziesie-
ciolecia. Nalezg do nich motywy miesa, czaszki i zwierzecych szczek, usy-
chajgcych kwiatéw, $cian domow, ale takze te zaczerpniete z najblizszego
otoczenia artysty, jak wnetrze pracowni bedgce tematem niniejszej pracy.
Motywy te czgstokro¢ powielane, za kazdym razem w ujeciu Sienickiego
zyskiwaty zupetnie inng interpretacije i kreacje.

Artysta malowat zamaszystymi, dynamicznymi pociggnigciami pedzla lub
szpachli, co podkreélata czesto stosowana przez artyste paleta zimnych
barw. Gdzieniegdzie dodawat tylko rozbtyskujaca plame barwna, ktéra
nadawata kompozycji gtebi i podkreslata jej charakter. Sienicki nie ukrywat
S *-_ e : £ zaaf ds swojego upodobania do odcieni szarosci, ciemnych brazéw czy granatow.
. - v - Farbe naktadat grubymi impastami, nierzadko wydrapujac bgdz wycierajgc
elementy w wielowarstwowych powierzchniach swoich prac. Malarstwo
Sienickiego cechuje zatem niezwykte bogactwo materii, przy jednoczesnej
oszczednosci, jezeli chodzi o $rodki malarskie. Zawgzona gama barwna
oraz redukcja motywdw stuzyta Sienickiemu w doskonaleniu warsztatu.
i y . W jego twdrczosci nie ma miejsca na przypadkowosc. Kazde z ptécien
stanowi starannie przemyélany, precyzyjnie namalowany koncept. Sam ar-
]. > i tysta pytany o malarzy, ktérzy wywarli najwiekszy wptyw na jego twoérczosc,
bez zastanowienia wymieniat Olge Boznariska czy Witolda Wojtkiewicza -
niekwestionowanych mistrzéw stonowanej, melancholijnej ekspresji.
Prezentowana praca przedstawiajgca wnetrze jest zupetnie nietypowa
realizacja artysty, jezeli chodzi o rozwigzania kolorystyczne. Powstata pod
koniec lat 80. kompozycja utrzymana jest w intensywnych, nasyconych
odcieniach czerwieni i pomarariczy skontrastowanych z niebieska farba.
Tto, ktére mozna okresli¢ otoczeniem przestrzennym, nie przejawia zad-
nych oznak szczegétéw. Dynamizmu tej statycznej z pozoru pracy dodaje
charakterystyczne dla Sienickiego bogactwo materii malarskiej, ktéra
artysta osiagnat poprzez zamaszyste pociagnigcia pedzla oraz precyzyjne
wyrycia w powierzchni grubo ktadzionej niebieskiej farby podkreslaja-
1 ce kontur poszczegdinych elementéw kompozycyjnych. Ujimujaca jest
i réwniez gtebia przestrzeni pracowni nadajaca kompozycji pretekst do
abstrakcyjnego pojmowania elementéw wyposazenia, ktére znajduja sie
w pomieszczeniu. Sugestywne, nieco pobiezne nakredlenie konturéw bryt
obiektéw przywodza na mysl malarstwo gestu, impresje.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Martwa natura z migsem, 1998

olej/ptétno, 46,5 x 61cm
sygnowany i datowany p.g.: 'J SIENICKI 98'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

.Czuje sie bardzo zwigzany z natura, coraz lepiej umiem z nig wspotpracowac. Jeden z
moich kolegdw nazwat mojg prace portretowaniem przedmiotéw. Portretuje wnetrza
pracowni i portretuje siebie, portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktére maluje, w
bardzo bliskim zwigzku z naturg (...). Oczywiscie mam tez nadzieje, ze przede wszyst-
kim portretuje siebie. Nadaje pietno obrazowi, pietno wynikajgce ze mnie. Z catego
mojego zyciorysu, moich chordéb, przezy¢, radosci i smutkéw. To pietno istnieje w
kazdym obrazie. Najwiecej go w pracy udanej”.

Jacek Sienicki
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KRYSTYN ZIELINSKI
1929-2007

»M.14.64”,1964

technika wtasna/metal, relief, 43,5 x 34,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KRYSTYN ZIELINSKI | [adres] | M. 14. 64'

estymacija:
9 000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR

LKrystyn Zieliriski swymi obrazami malowanymi metalem wpisat sie w rézno-
rakie dziatania i poszukiwania, ktére okredlilismy nie tak dawno metafora
‘doswiadczenia materii’. Widzielismy te eksperymenty w szerokim kontekscie
sztuki dwudziestego wieku, jak i w blizszych rozwigzaniach, jakie byty kon-
sekwencja przekroczenia malarstwa gestu. £6dzki artysta spontanicznemu
chlapnieciu farby przeciwstawiat precyzyjne lutowanie kawatkdw blachy”.

Wtodzimierz Nowaczyk
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

»Ona”, 1988

akryl/ptétno, 183 x 183 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Szajna 88'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie: 'J. SZAJNA 1988 ,ONA™

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6700 -9 000 EUR

WYSTAWIANY:

,Jozef Szajna - wystawa jubileuszowa”, Dom Artysty Plastyka, Warszawa, 17.12.2002-
31.01.2003

,Jozef Szajna. Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w.”, Centrum
Scenografii Polskiej - Oddziat Muzeum Slaskiego, Katowice, 19.11.2016-26.02.2017

,Zycie zamieniam w obraz. Sztuka jest uzmystowieniem tego, co w nas samych
wymaga wyzwolenia. Jest tez samoobrong przed bezbronnym poddaniem sig”.

Jozef Szajna






-

Jozef Szajna, fot: Nada— _r/ z archiwum rodzinnego artysty, dzieki uprzejmosci Lukasza Szajny



Tytutowa ,Ona” z obrazu Jézefa Szajny z 1988 jest tajemnicza postacia kobieca uwig-
ziong na ptaszczyznie ogromnego ptétna. Niby-akt z ukryta twarzg odrealniony przez
skale i sposéb przedstawienia. Jak zawsze u Jozefa Szajny gtéwnym akcentem

w twdérczosci jest wizualna ekspresja, ktérej obecno$é mozna zaobserwowac zaréwno
w jego sztuce zwigzanej z teatrem, jak i obrazami czy dziatalnoscig graficzna. Na cha-
rakter jego wczesnych prac wptyneta powszechna wéwczas w Polsce fascynacja sztu-
ka informel. Z czasem na jego ptétnach pojawiaja sie niemalarskie materie, z ktérych
tworzy kompozycje o charakterze kolazy. W kolejnej dekadzie elementy te odrywaja
sie od ptaszczyzny obrazu - Szajna, podobnie jak wielu artystéw w tym czasie, coraz
wyrazniej zmierzat w kierunku asamblazu. Przedmioty czy ich fragmenty, ktérych
uzywat, tworzac dzieto, byty dla artysty nosnikiem przekazu dramatycznych tresci.
Strzepy materiatéw, przypalone i postrzepione ubrania, bezuzyteczne juz przedmioty,
makabryczne kukty miaty pokazywac przemijanie. W dematerializacji i zapomnieniu
artysta pragnat zachowac Pamiec.
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

Bez tytutu, 1960

gwasz/ptyta, 52,5 x 53 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Ireneusz Pierzg | 1960’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lreneusz | Pierzg | 52,5 x
53 cm | gwasz | IRENEUSZ PIERZGALSKI [ 1960.VI

na odwrociu dwie nalepki z tytutem, data, technikg i wymiarami obrazu

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3400 EUR

~Poréwnywatem sztuke z naturg cztowieka - mowitem: Sztuka i cztowiek majg podobna
nature, sktadajg sie z ducha i materii. Analogia nie jest jednak petna, bowiem cztowiek
ma jedng dusze i jedno ciato, natomiast sztuka jedng dusze, ale liczne wcielenia”.

Ireneusz Pierzgalski
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LEON TARASEWICZ
1957

Kompozycja, 2018

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L Tarasewicz 2018 |
100 x 100 | Acrylic on canvas'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9000 - 11200 EUR

.Nie ma na moich obrazach rzeczy, ktére nie miatyby odniesienia do rzeczywisto$-
ci. Czesto osoby dziatajagce w opozycji do zastanych idei powracajg do klasyki.
Artysci, ktoérzy tworzg - wydawatoby sie - abstrakcyjne obrazy, wcale nie wywodza
ich z idei abstrakciji”.

Leon Tarasiewicz
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 2001

olej/ptétno, 54 x 66 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. Ciecierski | 2001

estymacja:
28 000 - 45 000 PLN
6200 - 10 000 EUR






fot. Pawet Bobrowski Fi T



.Krzatajac sie po pracowni, c_(_S jakis czas cos wpada w rece, cos sie zauwaza,
chocby wygladajac przez okno. | czesto wiaénie w takich momentach i z takich
marginaliéw powstajg obrazy”.

Tomasz Ciecierski =
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BARBARA JONSCHER
1926-1986

~Mgta Il”, 1971

olej/ptotno, 65 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'B. Jonscher'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'65 x 80 olej MGLA || BARBARA JONSCHER 1971

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

Barbara Jonscher to, obok Jana Dziedziory, Jacka Sienickiego i Jacka Sempoliriskie-
go, reprezentantka legendarnego pokolenia ,Arsenatowcow” - artystow

i artystek, ktérzy w 1955 roku, w ramach wystawy , Przeciw wojnie, przeciw faszy-
zmowi” sprzeciwili sie wizualnej propagandzie doktryny realizmu socjalistycznego,
manifestujac ,wyzszo$¢ etyki nad formg”. Uznani paradoksalnie za formalistow, artysci
i artystki ,Arsenatu” zwrdcili sie ponownie ku autorskiej ekspresji, wykorzystujac
fakturalne i kolorystyczne wartosci malarstwa wyniesione czesto, jak w przypadku
samej Jonscher, ze studiéw u przedstawicieli postimpresjonistycznego koloryzmu.
Postawa artystyczna malarki nie ulegta zasadniczym zmianom - az do $mierci w 1986
Jonscher skupiata sie przede wszystkim na klasycznych gatunkach: martwej naturze,
portrecie i pejzazu. Ten ostatni, niemal monochromatyczny, przesycony nastrojowym,
enigmatycznym $wiattem, stanowi zapis stanu ducha artystki. Jak pisata Nina Kinitz:
LUogdlnione ksztatty i jednolita tonacja kolorystyczna niemal kazdego dzieta w zaden
sposdb nie ograniczajg dziatan twérczych artystki. Wrecz przeciwnie, pomagaja jej
skupi¢ sie na odpowiednim operowaniu $wiattem oraz budowaniu nastroju poprzez
réznicowanie faktury dzieta” (Nina Kinitz, Portrety miejsc i zywiotéw w wykonaniu
Barbary Jonscher, 21.06.2009, http://polskiemuzy.pl/portrety-miejsc-i-zywiolow-
-w-wykonaniu-barbary-jonscher dostep 10.02.2020). ,Konkret doznania przeobraza
sie u Jonscher w konkret malarskiego warsztatu - w fizycznos¢ farby, ptétna, pedzla.
Widac, jak wodzita pedzlem i szpachla po ptdtnie - szeroko, zywiotowo, prébujac
dotknac istoty, a nie odbicia, rzeczywistego fragmentu przyrody” - pisata z kolei
Matgorzata Kitowska-tysiak (https://culture.pl/pl/tworca/barbara-jonscher, dostep
10.02.2020).
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz, 1995

olej/ptétno, 80,5 x 100,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dominik 1995 |

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6700 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukcyjny Agra Art, 2008
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, (red.) Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 228 (il.)

Unikalny styl obrazéw Tadeusza Dominika ksztattowat si¢ na przestrzeni wielu dekad.
Jego sztuke charakteryzowata konsekwencja i che¢ doskonalenia indywidualnego
jezyka artystycznego. Jak wspomniat w jednym z wywiaddw, starat sig, aby ptétna byty
jego czastka prawdy o $wiecie. Nie chciat kopiowac rzeczywistosci i wytrwale dazyt
do klarowania jezyka malarskiego i pozbawiania kompozycji zbednych elementéw.
Odrzucat koncepcje dzieta jako prezentacii artystycznej wirtuozerii. Swoje obrazy sam
okreslata mianem ,dominikéw” - malarskich interpretacji otaczajacej go rzeczywisto-
$ci. Dominik przede wszystkim postugiwat sie kolorem i wierzyt w jego samoistnos¢

i samowystarczalno$¢. To wtadnie barwa stata sie¢ manifestem programowym twérczo-
$ci artysty. Intensywne kolory na ptétnach Dominika, od czerwieni po beze, przede
wszystkim oddajg stany emocjonalne towarzyszace obcowaniu z natura. Podobnie jak
na zaprezentowanej pracy abstrakcyjne ksztatty, formy czy smugi farb przywodza na
mysl mnogos$¢ ksztattédw drzew, Sciezek, ogrodéw. Jak napisat serdecznym przyjaciel
artysty, Zbigniew Herbert: ,Swiat Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty, patyki

w ptocie, dzbany, bochny chleba, trawa”.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

#Tropik”, 1968/69

akryl/ptédtno, 80 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK | TROPIK 80 x 80 | LIQUITEX 1968/69"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

L1ylko prymitywny malarz moze nie zauwazac¢ tradycji. Profesjonalista musi widzie¢
nie tylko to, co sie dzieje wokot niego, ale i to, co byto dawniej. Istotne jest, zeby
po przepuszczeniu tego przez maszynke umystu robit swoje”.

Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz

olej/ptétno, 51x 60 cm
sygnowany |.d.: 'Dominik’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

~Malarstwo Dominika jest samym malarstwem! Obrazy jego sg w dalszym ciggu obrazami,
a wiec dzietami zyjacymi swym wtasnym autonomicznym zyciem, ptaszczyzna malowana
jest przestrzenig a abstrakcja jest petnym skojarzen realizmem. Tematyka abstrakcyjnych
obrazéw jest tematyka zycia przestrzeni, krajobrazami, wizjami przedwietlonych skat, pdl,
kwiatow czy catych ogrodow; jesli nawet zatytutowane sa tylko ‘kompozycja” to i wéwczas
czujemy w nich odbicie istniejgcego $wiata tylko bardziej barwnego, bardziej przestrzen-
nego, zyjacego nie tylko w $wietle dziennym naturalnym, ale przeswietlonego wtasnym
emanujacym z siebie Swiattem”.

Janusz Hryniewiecki
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

.Ksztattowanie”, 1972

olej/ptétno, 100 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'HWrzeszczyriska'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Halina Wrzeszczyriska |
Ksztattowanie”/72 1100 x 90'

estymacja:
6 000 - 9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup ze spuscizny po artystce
kolekcja prywatna, Warszawa

.Z kilku powodow, w moim przekonaniu, twoérczosé Wrzeszczyriskiej ma w naszej pano-
ramie wspotczesnej sztuki, warto$¢ znaczaca: odkrycie formy syntetycznej - scalajgcej
formy, bedacej elementem wprowadzajgcym okreslong strukture tadu pos$rod dynamiki
réznorodnosci form antystrukturalnych, odkrywcza transpozycja pomiedzy $wiatem
mikro- i makroskopowym oraz umiejetnosc logicznego uogdlnienia wartosci plastycznych
wobec kondycji ludzkiej - widzianej w jej optymalnym rozwoju”.

Andrzej Ekwinski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

~Notatka o sztuce 2/XI1”, 2015

olej/ptétno, 110 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WLODZIMIERZ
PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE 2/XII [ 130 x 110 | 2015'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9 000 - 13 300 EUR

LArtysta napieciem, subtelnoscig i bezposrednioscia rejestruje swoje odczucia i przeka-
zuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania, w ktérym widz zatrzymuje wzrok
na szczegole, wiacza sie w strukture obrazu, wspdtistnieje z nim, pozwala zawtadng¢
soba. (...) Celem byto zawarcie w obrazie petni doznan, od duchowosci ku fizycznosci”.

Janusz Zagrodzki
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

,Dziennik 105a”, 1999

otéwek/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WtODZIMIERZ PAWLAK |
DZIENNIK NR 105 A | 33 x 24 1 1999

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

Czerwony ,Dziennik 105a” Wtodzimierza Pawlaka powstat w 1999. Jest to jedna

ze 150 prac, ktére artysta stworzyt w latach 1989-2004. Cata seria wzieta swodj pocza-
tek z potrzeby artysty: ,Potrzebny mi byt dziennik w ogdle, potrzebowatem jakiegos
systemu, chciatem znalez¢ metode na dzieri” (Wypowiedz Wtodzimierza Pawlaka

z filmu Pawfa Sosnowskiego ,Dzieri po dniu jestem artysta” powstatego przy okazji
wystawy artysty ,Wtodzimierz Pawlak. Dzienniki”, Warszawa 2001). Dodawat réwniez:
,.-Wymyslitem ,Dzienniki’ tak jak Robinson Crusoe, ktéry na bezludnej wyspie

w ktéryms$ momencie zaczat martwié sie o czas”. ,Dzienniki” dokumentujg przemija-
nie czasu. Odliczane dni zaznaczane na ptétnie jakby na $cianie, skreslane sg wraz

ze swoim uptywem. Z biegiem czasu zamieniaja si¢ w miesigce i lata odkreslane przez
artyste jako powtarzalny i nieuchronny proces. W poczatkowych obrazach z cyklu
,Dziennikdw” autor prébowat réznicowac kolejne prace, uzywajac elementéw kolazu.
Doklejone na ptétnie wycinki czy pamiatki z przesztosci indywidualizowaty kazdy
kolejny dzien. Pézniej ,Dzienniki” zaczety przybiera¢ bardziej ujednolicong forme
podkreslajaca jednakowos$¢ przezytych dni.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

»,Dziennik 95d”, 1998

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WtODZIMIERZ PAWLAK |
DZIENNIK NR 96 D | 33 x 24 1 1998'

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 000 EUR

.Biografia Pawlaka - to jego lektury i sposéb przezywania kazdego dnia. To takze biogra-
fia tego narodu, historia opowiedziana i wyobrazona, gdzie fakty krzyzuja sie z mitami,

a emocji jest zawsze wiecej niz raciji. Z takiej biografii nie powstajg fetysze o mocy uniw-
ersalnej; ich wymowa i zasieg sg zbyt partykularne, by przyktada¢ don miare stosowang
wobec pytan o byt”.

Anda Rottenberg
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EWA KURYLUK
1946

~Bluzka w paski”, 1975
akryl, kolaz/ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm

estymacija:
45 000 - 65 000 PLN
10 000 - 14 500 EUR

WYSTAWIANY:

,Ewa Kuryluk. Obrysowac cien.. Malarstwo 1968-1978", Galeria Design - BWA Wroctaw, 25.03-23.04.2011;
Czytelnia Sztuki, Gliwice 07.10-27.11.2011

,Ewa Kuryluk. Kangoér z kamerg, 1959-2009. Autofotografia”, Artemis Galeria Sztuki, ART+ON,

Galeria Sztuki Wspoétczesnej Domu Aukcyjnego Rempex, Krakéw, Warszawa, 2009

,Nie $nij o mitosdci, Kuryluk”, Malarstwo Ewy Kuryluk 1967-78, Muzeum Narodowe w Krakowie, 06.05-14.08.2016

LITERATURA:
Ewa Kuryluk. Ludzie z powietrza, E. Kuryluk (red.), Krakéw 2002, s. 123 (il.)
Ewa Kuryluk. Obrysowa¢ cien. Malarstwo 1968-1978, katalog wystawy. Wroctaw, Gliwice, Krakéw 2011, s. 57 (il.)









,Gdy miatam 13 lat, zaczetam fotografowac siebie. To byt punkt wyjscia do mojego rysun-
ku, malarstwa, a w pewnym sensie i do pisarstwa. Projekt ten polegat na utrwaleniu siebie
krok po kroku, rok po roku, w réznych stylizacjach i momentach”.

Ewa Kuryluk
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

~Scena rodzajowa”, 1990

olej/ptétno, 136 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ,Jarostaw
Modzelewski | ,SCENA RODZAJOWA” | olej 136 x 190 [ 1990

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
Givon Gallery, Tel Aviv, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Moje obrazy w Biatymstoku”, Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Biatystok, 1991

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Krakéw 2006, poz. kat. 178, s. 173
Jarostaw Modzelewski. Obrazy, katalog wystawy Galeria Prowincjonalna, Stubice;
Galerie B, Frankfurt n/0, 1996 (il.)

Kalendarium, [w:] Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa,
1992/1993, s. 48-110

Danuta Kudta, Modzelewski, ,Artelier”, nr 1,1992, s. 27-28 (il.), jako ,Mtodzi pitkarze”






Obrazy Modzelewskiego z drugiej potowy lat 80. sg ,(...) refleksyjne i wie-
loznaczne, odznaczaja sie ‘plakatowq’ lapidarnoscia formy i doskonatos$cig
warsztatu. Pozornie chtodne i beznamigtne, w istocie kryja w sobie ogrom-
ny tadunek emocji. W przeciwieristwie do wielu innych artystéw zwigzanych
z nurtem ‘nowej ekspresji’, Modzelewski $wiadomie nie wyraza swoich
emocji wprost. Obrazy jego nie powstajg w sposéb spontaniczny i nie
kontrolowany - sg starannie przemyslane i konstruowane z ‘matematyczng’
precyzja. W momencie, kiedy podejmuje decyzje namalowania okreslonego
obrazu, zaczyna analizowac i porzadkowac swoje spostrzezenia i odczucia.
Dokonuje starannej selekcji motywéw i tematéw. Przenosi na ptétno
zwykte, wrecz trywialne sytuacje i zdarzenia wyjete z kontekstu otaczajgcej
go rzeczywistoéci, nadajac im nowy sens. Wigkszo$¢ obrazéw Modzelew-
skiego tematycznie zwigzana jest z egzystencja cztowieka we wspotcze-
snym odhumanizowanym swiecie (‘zycie cztowieka w pejzazu miejskim’).
Artysta tworzy swoisty stereotyp postaci ludzkiej. Jest to schematyczny,
umowny wizerunek cztowieka z ulicznych reklam, ze znakéw drogowych,
filméw animowanych itp. Umieszczeni w umownych, blizej nie okreslonych
przestrzeniach, zastygli w hieratycznym gescie lub zatrzymani w przypad-
kowym ruchu na krawedzi obrazu, jak w kadrze filmowym, ‘bohaterowie’
Modzelewskiego intryguja i draznig swojg bezosobowoscia, anonimowoscia.
Bardzo istotna role w malarstwie Modzelewskiego odgrywa kolor- nie tylko
aranzuje przestrzen obrazu i decyduje o jego wizualnej atrakeyjnosci (arty-
sta czesto wprowadza wyszukane, wrecz perwersyjne zestawienia barwne)

- ma réwniez znaczenie symboliczne... Ponadto kolor, dzieki swej niezwyktej
czystosdci i natezeniu, jest tu takze synonimem swiatta — emanuije z obrazu
fosforyzujgcym konturem $wietlistych zétci, ptaszczyzna zarzacej sie
czerwieni, blaskiem bieli i srebrzystych szarodci... Obrazy Modzelewskiego
sq zagadkowe, petne niedopowiedzeri i aluzji... Jednoczesnie sa petne ironii
i przekory tkwigcej juz w samych ich tytutach. (‘Rodzina puszcza banki’,
‘Oswietlenie pieska’, ‘Szary malarz’). Absurdalne sytuacje, groteskowe gesty
- swoisty teatr paradoksu i nonsensu... W efekcie tworzy oryginalng, bardzo
subiektywna wizje rzeczywistosci, krew'e $wiat z pogranicza prawdy i fikcji,
peten ukrytych znaczen, ktérych nie sposéb do korica rozszyfrowag...

Przy tym umiejetnie taczy ekspresje tresci przekazu z dekoratywnoscig for-
my. Zwtaszcza jego ostatnie obrazy (w przeciwieristwie do wczesniejszych,
bardziej agresywnych) maja charakter wyraznie estetyzujacy. Sa wizualnie
atrakcyjne, dzieki efektownym zestawieniom barwnym oraz wyrazistemu
rysunkowi stylizowanych ksztattéow. Czy w tym kontek$cie mozna obrazy
Modzelewskiego zaliczy¢ do nurtu realizmu ‘radykalnego’@ Czy w ogdle
mozna nazwac go realista? Biorac pod uwage fakt, ze o realizmie obrazu nie
decyduje sposéb jego namalowania, lecz rodzaj przekazu - Modzelewski
jest niewatpliwie realista, aczkolwiek jest to realizm bardzo subiektywny,
bedacy wyrazem niezaleznosci pogladéw, bezkompromisowej, krytycznej
postawy wobec rzeczywistosci” (Danuta Kudta, Modzelewski, ,Artelier”,
nr1,1992, s. 27-28).
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

.Przedwios$nie”, 2017

tempera zéttkowa/ptétno, 120 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jarostaw Modzelewski |
,Przedwio$nie” | tempera zottkowa | 120 x 135 | 2017

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakow
kolekcja prywatna, Warszawa

Swiat w obrazach Jarostawa Modzelewskiego to rzeczywisto$¢ otaczajaca kazdego

z nas. Artysta unika w nich komplikacji, nie mnozy narracji, redukuje swoje kompozy-
cje zazwyczaj do jednego gtéwnego motywu, postuguje sie uproszczonymi srodkami
formalnymi - operuje duzymi ptaszczyznami koloru i sumarycznie opracowanymi
ksztattami. Czesto przedstawia banalne, chociaz niepozbawione napiecia, emocjo-
nalne sytuacje. Maluje chwile zobaczone w rzeczywistosci i zatrzymuje jak stop klatka
w kadrze obrazu: prosta czynnos$¢ wykonywana przez cztowieka, fragment wnetrza
albo pejzazu. Jednak jego obrazy przesycone sg szczegdlnym nastrojem i symbolika,
$wiadczacymi o niezwykle wyostrzonym zmysle obserwacji i umiejetnosci komento-
wania rzeczywistosci na wyzszym, wykraczajgcym poza wizualng percepcje poziomie.
Krytycy widzieli w jego malarstwie z jednej strony inspiracje szkota czystego malarstwa
wyniesiong z pracowni Stefana Gierowskiego, z drugiej sugestywna figuracja
Andrzeja Wrdéblewskiego.
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MAREK SOBCZYK
1955

»,Obraz malowany na Mazurach”, 2018
tempera jajkowa/tektura, 100 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ,MAREK SOBCZYK
2018 | OBRAZ MALOWANY NA MAZURACH 1100 x 70 cm | tempe-
ra jajkowa’

estymacja:
5000 - 10 000 PLN
1200 -2 300 EUR

W nattoku obrazéw trudno znalez¢ mysl porzadkujaca.
By¢ moze jej nie ma. Bo nie sposdb zapanowac nad catg
wizualnoscia. Tych obrazow - jak juz zaznaczytem - nie
da sie wyttumaczy¢. One majg swe Zrédto w obszarze
poza dyskursywnym, w rzeczywistym, czy metaforycz-
nym maozgu. Ale to, co jest nam dane przez artyste, jest
wynikiem selekgcji, ktérej sam dokonuje”.

Waldemar Baraniewski
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

~Manekin - R.1”, 1982

olej/ptétno, 100,5 x 65 cm
sygnowany |.d.: 'E. Markowski'
datowany i opisany na odwrociu: ' MANEKIN - R.11982 ol. 100 X 65'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria DAP, ZPAP, Warszawa, 8.03-3.04.2005
Galeria Milano, Warszawa, paZzdziernik-listopad 2007

.MySéle, ze sztuka, moze nawet w wigkszym stopniu niz nauka jest w stanie wprowadzic¢
cztowieka do najgtebszych poktaddw swiadomosci. Jest nie tylko $wiadkiem zycia
i myslenia, ale motorem napedowym naszego emocjonalnego i intelektualnego rozwoju”.

Eugeniusz Markowski






Eugeniusz Markowski niejednokrotnie podkreslat, ze w centrum jego zainteresowan,
niezaleznie czy w jego dziatalnosci reporterskiej, czy artystycznej zawsze pozostawat
cztowiek obarczony bagazem odwiecznych stabosci i lekéw. Bohater Markowskiego
niemal zawsze potraktowany jest z bezlitosng brutalnoscia. Silnie zdeformowane
postacie ludzkie ukazane sg w nieustannym dazeniu do blizej nieokreslonego celu.
Groteskowo zabawni a jednocze$nie tragiczni bohaterowie prac artysty poddawani sa
ci$nieniu rozmaitych emociji.

Opinia krytyki twérczo$¢ Markowskiego nosi silny, ekspresjonistyczny rodowdd, w
ktérym pobrzmiewajg echa fascynacji malarstwem Jeana Dubuffeta czy Georga Gro-
sza, jednak sam Markowski pytany o Zrédto swoich inspiracji wymieniat takze postac
Edwarda Muncha. Na ekspresje prac artysty wptywa zaréwno intensywna, zgrzytliwa
kolorystyka ptécien artysty, jak i deformacja, z jakg Markowski traktuje forme. Z jednej
strony wigc malarstwo Markowskiego uderza swym kolorystycznym jezykiem, z drugiej
strony zaskakuje ekspresja tresci i lirycznym dramatyzmem, przez co mimo uptywu lat
wcigz zachowuje mtodziericzg witalnos¢ oraz werwe.

Prezentowana praca zatytutowana ,Manekin - R.1” z 1983 to charakterystyczne dla
artysty studium postaci. Figura umiejscowiona jest na pierwszym planie,

w centrum kompozycji, co prowadzi do jej monumentalizacji. Rysunek zastygtego

w ruchu manekina jest uogélniony. Markowski celowo oczyszczat powierzchnie swoich
ptdcien z tredci przypadkowych czy elementéw dekoracyjnych, takze tutaj artysta
zrezygnowat ze szczegdtowego potraktowania dalszych planéw na rzecz wyekspono-
wania gtéwnego bohatera swojej pracy. Kolorystyka kompozycji utrzymana jest

w charakterystycznej dla Markowskiego palecie - zywych, jaskrawych barw z domi-
nantg koloru czerwonego.




Eugeniusz Markowski w swojej pracowni, lipiec 1998, fot. Waldemar Sliwczyrski
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HENRYK CZESNIK
1951

,Odwiedziny”, 2005

olej/deska, 55 x 110 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik | 05." oraz opisany u dotu: 'ODWIEDZINY'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

,Otéz mnie sie wydaje, ze Czesnik nalezy do ludzi, ktérzy majg co$ wtasnego

do powiedzenia. Jego tworczodé nalezy do rodziny ekspresjonistycznej, ale jest
to sztuka zdecydowanie osobista, wtasna. | w formie, i w tresci. Ekspresja Czesnika
mniej operuje dynamizmem i witalnoscia, a bardziej gra na tonach wyciszonych.
Nawet lirycznych. Delikatna groteska i czujna dbato$¢ o urode materii malarskiej
Swiadczy nie tylko o jego wrazliwosci, ale takze dojrzatosci profesjonalne;.

Czesnik jest chyba jednym z najciekawszych artystéw swego pokolenia”.

Eugeniusz Markowski
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu ,,Oczekiwanie”, 1989 - 91

olej, technika mieszana, technika wtasna/ptyta, 86 x 135 cm

sygnowany p.d.: 'MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | ,OCZEKIWANIE" |
1989/91186 x 135 | MUSIALOWICZ'

estymacija:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

.Mysle, ze ludzkos$c bez sztuki bytaby smutna i zubozona, nie potrafie jednak
wyjasnic¢ tego jedynego i niepowtarzalnego, co w dziele sztuki jest naprawde
istotne. Sadze, ze sztuka nie ma okreslonych regut, artysta musi kiero-

wac sie instynktem, wewnetrznym gtosem, ktéry podpowiada, jak nalezy
postepowac”.

Henryk Musiatowicz
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu: ,,Reminiscencje”, 1978/81

technika wiasna/ptyta, 74 x 60 cm

sygnowany w ramach kompozycji:'MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | ,REMINISCENCJE" |
1978 /1981174 X 60 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja

.Dzieto Henryka Musiatowicza jest autentyczng rewelacja. Oto artysta,
ktérego swiadectwo jest oryginalne, ktory potrafi nadac ksztatt swo-
jej percepcji. Musiatowicz to bardziej figuratywny i ludzki Dubuffet.
Wstrzgsdniety tragediami, ktére uderzyty w jego ojczyzne, przelewa na
ptdtno owo rozdarcie ludzkosci powalonej, a jednak wciaz sie odradza-
jacej. Musiatowicz to strach, przerazenie, to ludzkos¢ zmagajaca sie

z sitami, ktore jg przerastajg, to krew, ogien i tzy pokonane w koricu
przez zycie (...) W tej sztuce jest cos$ proroczego. Wszystko jest zwarte

i przemawia do sumienia (...) Musiatowicz, operujac $wiattem i cieniem
odziedziczonym po Rembrandcie oraz ikonografig inspirowang tradycja
bizantyriska, pozwala nam dostrzec tajemnice sumienia i bytu. W tym
Swiecie czerni i bieli, plamy, $lady wody i zadrapania piérem ewokuja
mur: zdobywszy ten mur, artysta szuka bryty (...). Rozkruszajgc materiat,
wydobywa zen caty dramat swego meczenskiego narodu. Musiatowicz
odbudowuje, odnajduje swojg ekspresje na skale naszych czaséw; jego
znaki majg intensywnos$¢ i wymowe malowidet jaskiniowych (...)".

Jean-Luc Daval
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ZDZISEAW BEKSINSKI
1929-2005

#1997

akryl, olej/ptyta, 135 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Y | BEKSINSKI | 1997

estymacija:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 40 000 EUR

W latach 1947-1952 Zdzistaw Beksiriski studiowat na Wydziale Architektury Politechniki
Krakowskiej. Przez kilka nastgpnych lat pracowat w zawodzie. Zainteresowat sie wéw-
czas fotografig artystyczng, rozpoczat réwniez pierwsze préby rysunkowe i malarskie.
W 1955 powrdcit do rodzinnego domu w Sanoku. Dziatalno$¢ artystyczng rozpoczynat
od fotogramow i fotomontazy, pdzniej tworzyt dzieta z pogranicza malarstwa i rzezby,
by nastepnie zaja¢ sie gtéwnie rysunkiem. Od potowy lat 70. Beksiriski zajmowat sie
prawie wytacznie malarstwem olejnym. Prezentowany obraz jest interesujagcym przy-
ktadem wczesnej fazy tzw. stylu fantastycznego w tworczosci artysty. W 1977 malarz
opuscit Sanok i przenidst sie na state do Warszawy. Wystawiat we Francji, Niemczech

i niemal wszystkich waznych osrodkach w Polsce. W 1999 Muzeum Historyczne przy-
gotowato na zamku w Sanoku najwigksza retrospektywna wystawe artysty.

Muzeum Historyczne w Sanoku posiada réwniez najbogatsza kolekcje dziet artysty.

W kolazach, ktére tworzyt przed $miercia, wykorzystywat chetnie techniki komputero-
we. W 2005 zginat tragicznie zamordowany we wtasnym mieszkaniu.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

~Nadrzecze. Golgota”, 1996

olej/ptyta pilsniowa, 49,50 x 43 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ 2067/96 |
NADRZECZE | GOLGOTA - 2. | Jerzy Duda. Gracz'

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
9 000 -12 000 EUR

Byt skrajnie negatywnym wzorem dla catej polskiej awangardy, symbolicznym wrogiem
tego wszystkiego, co awangarda usitowata wnie$¢ do sztuki. A przeciez cate ostatnie
stulecie stoi pod znakiem awangardy jako sztuki jedynie stusznej. Duda-Gracz nie odkry-
wat nowych $wiatéw, nie tworzyt nowych pragddéw w sztuce. Byt swoistym realistg, mod-
elowym przyktadem sztuki archaicznej, staroswieckiej. | w dodatku jeszcze na XIX-wiec-
zng modte opowiadajacej, komentujgcej rzeczywistosc. A przeciez najwiekszg obelga

dla awangardy jest literackos¢ sztuki. Jurek byt jawnie literacki; malowat obrazy, ktére
trzeba byto czytad, interpretowac, rozumied”.

Tadeusz Nyczek
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

,Portret podwéjny”, 1981

olej/ptyta pilsniowa, 69 x 60 cm
sygnowany i datowany |.g.: 'DUDA GRACZ 513/1981'
na odwrociu nalepka autorska z opisem

estymacja:
55 000 - 65 000 PLN
12 000 - 14 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar od artysty)

WYSTAWIANY:
,Wystawa obrazéw Dudy Gracza z lat 1968-1984", Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, luty 1984

LITERATURA:

Wystawa obrazéw Dudy Gracza z lat 1968-1984, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych Zacheta, Helena Szustkowska (red.), War-
szawa 1984, s. nlb. (il.)

Przedstawiona praca zdaje sie wyrdznia¢ na tle dorobku Jerzego
Dudy-Gracza. Autor, okredlany przez krytykéw mianem ,spotecznego anali-
tyka rzeczywistodci”, czesto malowat mocno zdeformowane postacie.

Te, ktére umieszczat we wnetrzach, malowat w matomiasteczkowych
przestrzeniach, w pokojach z tapetami o jaskrawych kolorach. Swoje obrazy
zapetniat sylwetkami groznymi i ztowieszczymi, o ciatach sprawiajacych
wrazenie napgczniatych i zbutwiatych. Przedstawiat $wiat niezgodnie z kon-
wencjami przyjetymi w sztuce, a krytycy okreslali jego twérczos$¢ mianem
Jlamentu nad nedza konwencji”. Patrzyt na rzeczywisto$¢ w posepny spo-
sob i odzwierciedlat jg chtodno i przenikliwie, chetnie siegajac po groteske
i satyre. Pomimo demaskatorskiego charakteru dziet Dudy-Gracza obecny
jest w nich zawsze osobliwy humor autora. ,Portret podwdjny” przedstawia
dwie kobiety: mtodsza i starsza, przytulone do siebie w serdecznym uscisku.
Artysta przedstawit modelki takimi, jakimi je w danym momencie widziat

- z lekkim rumiericem, zamyslonym wyrazem twarzy, patrzgce rozmytym
wzrokiem w dal. W typowy dla siebie sposéb ukazat bohaterki bez upiek-
szen. Brak tu anegdotycznosci czy satyrycznego podejscia do przedstawio-
nej sceny. Tworca zastosowat charakterystyczne dla siebie wyolbrzymienia
cech fizycznych postaci, ale w poréwnaniu z jego typowymi obrazami sg
one fagodne i subtelne. Gesty kobiet, ich wyczuwalna wigz oraz spokdj
widoczny na ich twarzach przywodzg na my$l poczucie powrotu do domu

po dtugim dniu. Dzieto utrzymane jest w cieptych barwach, typowych dla
malarza, ktéry sprawnie operuje kolorem oraz jego walorami i za ich pomo-
ca buduje nastr¢j. Duda-Gracz zastosowat kontrastowe potaczenie cieptej
pomarariczy sukienki mtodszej kobiety oraz czerni sedziowskiej togi kobiety
starszej, co podkresla réznice pomiedzy dwoma postaciami. Jak zaznaczaja
krytycy sztuki, Duda-Gracz ukazuje postaci w szczery sposéb. Aleksandra
Stepakowa przytacza fragment recenzji jednej z wystaw autora z korica lat
70.: ,Swiat Jerzego Dudy-Gracza jest prawdziwy. Postacie z jego obrazéw
to tylko odrobine zdeformowani prawdziwi ludzie. Pozbawieni upiekszen,
gtadkich szminek, wymysinych ubran, wygladaja tak, jak nie chcemy siebie
oglada¢, uwazajac wcigz wasne ciato i wtasny umyst za godne naslado-
wania wartosci, za wieczng doskonato$¢. Odstanianie tych cech ludzkich
charakterow, ktérymi sie nie chlubimy, tych czedci ciata, ktére wstydliwie
ukrywamy jako mniej reprezentacyjne, nie jest, jak sadze, zajeciem tatwym

i wdziecznym. Aby tak widzie¢ $wiat i cztowieka, pozbywszy sie raz

na zawsze pozy wielkiego artysty, ktéry ma do spetnienia wazng misje

i ktorego nikt nie rozumie, trzeba by¢ tak, jak Duda-Gracz, normalnym czto-
wiekiem. Dlatego wtasnie Duda-Gracz jest taki dziwny” (Jerzy Duda-Gracz,
[red.] Aleksandra Stepakowa, Warszawa 1985, s. 78). Zaprezentowana praca
pojawita sie na indywidualnej wystawie Dudy-Gracza w Centralnym Biurze
Wystaw Artystycznych, dzisiejszej Zachecie w 1984.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

Bez tytutu, 1966

olej/ptyta pilsniowa, 61x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Duda - Gracz 1966’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

Krytycy zwracajg czesto uwage na publicystyczny i historiozoficzny charakter ma-
larstwa Jerzego Dudy-Gracza. Waznym aspektem interpretacji jego twérczosci jest
takze swoisty paseizm, zapatrzenie i tesknota za przesztosciag. Sam artysta tak mowit
o swojej sztuce: ,maluje $wiat, ktéry odchodzi, umiera, gdzie wiecej jest snu, zdarzen
z dziecinistwa, $wiat w pejzazu przedindustrialnym. Na moich obrazach nie ma drutéw
telefonicznych, kabli, anten satelitarnych, samochoddéw, samolotéw - tego wszyst-
kiego, co zaprowadzi cztowieka z powrotem na drzewo, jezeli nadal bedzie sie tak
intensywnie rozwijat pod tym wzgledem”. Jedna z rzeczy, ktére odeszty bezpowrotnie,
a do ktoérych artysta sie odwotuje, jest oczywiécie kultura zydowska na terenach pol-
skich. W latach 60. XX w. pojawita si¢ w twérczosci Dudy-Gracza fascynacja tematyka
judaistyczna. Wtedy powstaje cykl linorytéw ,Judaica”, przedstawiajacych kulture

i tradycje polskich Zydow, zacie$niaja sie tez relacje z ich srodowiskiem.

Jeszcze pdzniej, w latach 80., Duda-Gracz ukazuje sylwetki Zydéw w nostalgicznych
pejzazach dziecinstwa w cyklu ,Obrazy jurajskie”, przywotuje tez posta¢ Brunona
Schulza, chociazby w obrazie ,Préba rekonstrukcji Umartego Zycia Bruno Schulza”.
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JANINA KRAUPE
1921-2016

,Opiekun 1117, 1990

olej/ptétno, 131 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'J.Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JANINA KRAUPE | ,OPIEKUN IlI olej 1990™

estymacija:
15000 - 18 000 PLN
3400 - 4 000 EUR

Artystka, nierozerwalnie zwigzana z dziejami powojennej sztuki, zapisata sie w historii
jako wspotzatozycielka stynnej Grupy Krakowskiej. Nauke w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych zaczeta w 1938 jako najmtodsza woéwczas studentka. Przyznata, ze
tworzy¢ zaczeta pod wptywem fascynacji impresjonizmem. Uczyta sie pod okiem
wybitnych pedagogdéw: malarstwo sztalugowe poznawata pod kierunkiem kolorysty
Eugeniusza Eibischa, malarstwo monumentalne - u Wactawa Taranczewskiego.
Roéwnolegle wieczorami zagtebiata sie w tajniki grafiki, ktéra umozliwiata autorce kon-
takt z literaturg oraz dawata duze pole popisu dla wyobrazni. Po wojnie dostep

do wspotczesnych artystycznych innowacji byt znacznie ograniczony. Dlatego zor-
ganizowana wéwczas wystawa mtodych ludzi z Francji, mieszczaca sie w krakowskim
Patacu Sztuki, szeroko odbita sie na dziatalnodci polskich artystow. Wptyneta na

ich zainteresowanie twdrczoscia dzieci i twdrczosciag nieprofesjonalna, co znalazto
odbicie w dorobku Kraupe-S$widerskiej. Szczegdine wrazenie wywarta na niej inten-
sywnos¢ barw, malarka jednak po latach przyznata, ze odwagi w operowaniu kolorem
nabrata dopiero w 1956 po powrocie z Paryza. Jej dzieta przepetnia symbolika, czesto
zaczerpnigta z astrologii, kabaty i magii, ktéra od lat interesuje sig autorka, a takze

z kultury Dalekiego Wschodu oraz mitologii. Pomimo bolesnych do$wiadczer z mto-
dosci, ktora przypadta na okres Il wojny $wiatowej, w pracach wybrzmiewa niezwykta
poetycka i wrazliwa interpretacja rzeczywistosci, a takze towarzyszacy jej ogladowi
pierwiastek metafizyczny. Tytutowy ,Opiekun” to czesty motyw w ptétnach oraz
grafikach artystki. To enigmatyczna postac, aniot stréz i obrorica czuwajgcy nad sama
Kraupe-Swiderska oraz jej najblizszymi.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Ryki (Ewangelia $w. tukasza)”, 1990

olej/ptdtno, 146 x 114 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'RYKI woj. W-kie [ 1990 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1990, luty. | E. DWURNIK | RYKI |
NR: IX. 434. - 1412

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
8 900 - 13400 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.
Préba retrospektywy’, (08.09.-07.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem”
(od 1967), poz. 343, nr 1412, s. nlb.






.Po osiagnieciu pewnej rutyny rysuje sie i maluje szybko i tatwo. Dochodzi sie

do pewnych sposobdw i sztuczek. Kazdy malarz ma taka droge. Ale oczywiscie
zawsze trafiajg sie obrazy lepsze i gorsze. Niemniej caty czas ta wiedza malarska

w nas narasta. Nawet nie wiemy, jak i kiedy sie uczymy. Przez lata pracowatem

w takiej pozytecznej nieswiadomosci, ktéra powoli zaczeta sie rozjasniac.

Az zobaczytem, ze moje obrazy potrafig wyciggac kwintesencje, i to nawet z matego
zdjecia jakiejs ulicy czy jakiego$ pejzazu miejskiego, albo tez pejzazu abstrakcyjnego.
| ta kwintesencja pojawiata sie nawet na matym obrazku”.

Edward Dwurnik
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JACEK MALCZEWSKI
~Wiosna”, 1914

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 4 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 25 maja - 4 czerwca



SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 25 CZERWCA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 15 - 25 czerwca 2020



KOMIKS | ILUSTRAGJA

AUKCJA 2 CZERWCA 2020, 19:00

HENRYK JERZY CHMIELEWSKI
~Tytus, Romek i A'tomek”, ksiega VI
- Tytus Olimpijczykiem, plansza komiksowa nr 20

s! NAPRZAD! q
:ZEGO SIE NIE BIOECIE

ANI DA NA
TYTUSA...

NO, ALE MUSICIE SIE, BI&,
BO TO JOEST TAKI
SPORT...

ATV OESTES
NIEWYPAEEM
SIGDMED KLASY.
AVSLISZ,ZE SIE
IEBIE BOJE ?

BrAWO' :
NARESZCIE!

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa

WYSTAWA OBIEKTOW
22 maja - 2 czerwca 2020



LEON WYCZOLKOWSKI,
GnnFIKn nnTYSTvcznn Amfiteatr w Lazienkach pod $niegiem, 1919

AUKCJA 19 MAJA 2020, 19:00

i
oy
p )
x
b ]
8
k
.}'

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 19 maja 2020




SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE
17 WRZESNIA

Termin przyjmowania obiektow: v
10 SIERPNIA 2020 e

kontakt: Matgorzata Skwarek - )}
m.skwarek@desa.pl, d f
22163 66 48, 795 121576 S

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
4 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 27 KWIETNIA 2020

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 PAZDZIERNIKA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
15 WRZESNIA 2019

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47,795 122 702

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
30 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 21 MAJA 2020

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980



UNICUM

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 PAZDZIERNIKA 2020

NOWE POKOLENIE PO 1989
25 CZERWCA 2020

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
DO 3 WRZESNIA 2020

DO 16 MAJA 2020
kontakt: Katarzyna Zebrowska

k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
1 PAZDZIERNIKA 2020

PRACE NA PAPIERZE
10 WRZESNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
DO 28 SIERPNIA 2020

Termin przyjmowania obiektow:
5 SIERPNIA 2020
kontakt: Anna Kowalska,

a.kowalska@desa.pl,
22163 66 55, 539 196 531

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzyczesciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowane;j. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 3560 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcag w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowartosé kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzigé¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
oséb do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczyé w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudno$ci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowaé
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za po$rednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytgcznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje si¢ za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic¢ naleznos¢ w terminie
10 dni od daty aukciji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujacy sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badzZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych opftat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtagczajgc zawartosc tego katalogu, stanowiag
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wtascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specja-
listdw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna, Klasycy Awangardy po 1945 - 735ASW069 - 21 maja 2020 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacji z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

M‘asto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC;\,A‘I y ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese-ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . / faks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |_| inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak LI Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne

materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

$wiadczonych przez DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostgpu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spoétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencije elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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