==
~ D
N

‘O
A4
=
>
=
(@)
-~
1|

>
o
<<
-
v
ur
o
o
%)
hV4
L

KA WSPOLCZ

4.1

SITU

cA2024 WARSZA

AUKCJA 26'1{AR
















-\, _jlﬂﬂ-
e

,
. ."'frll - .'-.







SZTUKR WSPOLCZESNA

EKSPRESJA PRZELOMU WIEKOW

AUKCJA 26 MARCA 2024

CZAS AUKCJI
26 marca 2024 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

13 - 26 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl
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DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.p!

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

1ia

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

ANNA ROZNIECKA

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-

"r

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl

538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna

p.janiszewska@desa.pl

734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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Ambroziak Piotr 61

Bazowska Natalia 64

Bielawski Andrzej 30

Boruta Tadeusz 43

Brzozowski Tadeusz 12

Burek Kinga 63

Burstein Pinchas (Maryan) 20

Ciecierski Tomasz 13

Cisowski Andrzej 32-33

Czapla Marian 41-42

Czesnik Henryk 26

Cwiertniewicz Wojciech 36

Dowgiatto Zbigniew Maciej 45

Dwurnik Edward 16

Fatat Antoni 31

Gruszczyriska Anna 46

Grzyb Ryszard 6-7

Kamienski Marek Dariusz 24-25

Koniuszek Wojciech 59

Kowalewski Pawet 4-5

Kunz Wtodzimierz 29

Lewczuk Stawomir 38-39

Lichota Andrzej 57

Malesza Mikotaj 35

Markowski Eugeniusz 21

Minciel Eugeniusz 53

Minor Michat 58

Mtodozeniec Piotr 49-50

Mtodozeniec Stanistaw 51

Nitka Zdzistaw 19

Niziurska Agnieszka 15

Osiowski Marcin 6

Pawlak Wtodzimierz 1-3

Ratajski Stawomir 22-23

Rittersschild Matgorzata 11

Roszkowski Aleksander 44

Sempoliniski Jacek 14

Skarbek Krzysztof 52

Sobczyk Marek 8

Sobocki Leszek 40

Sroka Jacek 17-18

Szamborski Wiestaw 37

Tarasiewicz Tamara 60

Tatarczyk Tomasz 27

Tracewski Wojciech 47

Truszkowski Jerzy 48

Umiastowski Waldemar 34

Urbariski Szymon 62

Walczak Ireneusz 55

Wilk Urszula 56

Witkowski Stawomir 28

Wozniak Ryszard 9-10

Zieminski Jacek 54
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"lkona industrialna 6", 2014

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK | IKONA INDUSTRIALNA 6 | 80 x 60 | 2014

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

W obrazach, szkicach, rysowanych i malowanych dziennikach, cyklach, ¢wiczeniach,
obiektach Pawlak rozwija tradycje modernizmu. W jego biografii po fazie sztuki publicy-
stycznej, odnoszacej sie bezposdrednio do rzeczywistodci lat osiemdziesigtych i przema-
wiajacej jezykiem nowej ekspresji, nastgpit ‘powrot do porzadku’, do refleksji teoretycznej,
analizy jezyka i formy, dialogu z mistrzami: Malewiczem i Strzeminiskim, a po okresie skon-
centrowania na bieli - ¢wiczenia z koloru przeprowadzone na potyskliwej, wyciskanej z tuby
farbie, zastygajacej w makaronowe struktury na niewielkich ptétnach”.

Agnieszka Morawiriska
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"Polacy formuja flage narodowg", 2014

olej/ptdtno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | POLACY FORMUJA FLAGE | NARODOWA | 24 x 33 | 2014

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 - 6 900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna

.Biografia Pawlaka - to jego lektury i sposdb przezywania kazdego dnia. To takze biografia
tego narodu, historia opowiedziana i wyobrazona, gdzie fakty krzyzuja sie z mitami, a emocji
jest zawsze wiecej niz racji. Z takiej biografii nie powstaja fetysze o mocy uniwersalne;j;

ich wymowa i zasieg sg zbyt partykularne, by przyktada¢ don miare stosowang wobec

pytan o byt”.

Anda Rottenberg
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SENSUALNOSC W BARWACH NARODOWYCH

Jak zauwazyta Anda Rottenberg, do 1988 Wtodzimierz Pawlak swojg twér-
czoscig interweniowat w polskie realia spoteczne i polityczne. Szczegdlnym
narzedziem i Srodkiem wyrazu byto tutaj petne brutalnosci i szyderstwa
malarstwo, ktére draznito nonszalancja i kping z przyjetych kanonéw

i wartosci. Pierwsza wersja jego obrazu ,Polacy formuja flage narodowa”
powstata w 1989 w szczegdlnym momencie zmian ustrojowych jako gtos
ich poparcia. Wraz ze serig ,Dziennikéw” stanowita ona zwrot w twdérczosci
Pawlaka. Misterna woéwczas praca nad faktura dzieta byta poréwnywana do
wysitku spoteczenistwa, ktore wytrwale dazyto do wolnosci i demokracii.
Jednoczednie obraz ten miat by¢ symbolicznym zamknieciem czasu zaan-
gazowania w sprawy publiczne. Jednakze nawet najbardziej egzystencjalna
czy teoretyzujaca twérczos¢ Pawlaka nigdy nie byta w petni oderwana od
polityki i kontekstu spotecznego. Kolejna wersja obrazu pochodzi z 1997

i znajduje sie w kolekcji warszawskiej Zachety. Wraz z tworzeniem kolejnych
wariantéw dzieta Pawlak zwraca uwage na proces ,formowania flagi naro-
dowej”, ktéry caty czas trwa, angazujac w dziatanie to starania wszystkich
Polek i Polakéw. Poszczegdline wersje obrazu rdznia sie od siebie dynamika
form, pokazujac tym samym, ze spoteczna i polityczna stabilizacja jest
nieustanna potrzeba, ktérej oczekujemy.

Naznaczona historig biato-czerwona abstrakcja z narracyjnym tytutem ,Po-
lacy formuja flage narodowg”, od pierwszego ptétna po nowsze warianty
(do ktorych zalicza sie prezentowany obraz) zawiera petnie cech malarskich
catego cyklu ,Dziennikdw”. Analogicznie do wypracowanej techniki, tto
w barwach narodowych jest pokryte drobnymi kreskami, niemal wyrytymi

jedna przy drugiej w tkance grubo nanoszonej farby. Jednoczes$nie uzyty
materiat malarski przestaje mie¢ tutaj swoje technologiczne znaczenie,

a staje sie zywym obrazem. W efekcie sensualno$¢ nabiera aury czystej
kontemplaciji. Jak zauwazyt Andrzej Biernacki, uptywajacy czas przynosi na
ptétnach Pawlaka nieoczekiwane efekty kontrastu temperatur: ,Intensyw-
nie zétknaca biel cynkowa stopniowo staje w opozycji do bieli tytanowe;j,
przyprészonej siwizng grafitowego pytu. To czas improwizuje tu ciepto-
-zimna, arcywazng dla malarstwa opozycje dur-moll” (Andrzej Biernacki,
Wiodzimierz Pawlak. Dzienniki 1989-2022", [w:] ,ms.org.pl”, Zzrédto: https:/
msl.org.pl/wlodzimierz-pawlak-dzienniki-1989-2022, dostep: 22.02.2024).

Pawlak dat sie pozna¢ jako artysta wrazliwy na uwiktania spoteczne i poli-
tyczne juz jako student, ktory w 1982 zostat cztonkiem Gruppy. Uczestniczyt
on w niemal wszystkich jej akcjach i wystawach. Wspétredagowat réwniez
pismo ,Oj dobrze juz”, gdzie zamieszczat wiersze, manifesty, teksty odczy-
téw. Swoj komentarz do zastanej sytuacji utrwalat w obrazach o niewyszu-
kanej, dostownej metaforyce, jak w cyklu ,Swinie” (1983), czy tez obrazach
,Czerwony autobus rusza w droge dookota $wiata”, ,Droga z piekta do
piekta” (1984). W kolejnych obrazach Pawlak siegat po zabieg przestaniania
kompozycji maskujaca jg warstwa farby, co tez uczynit w obecnosci komisji
dyplomowej na ,Obrazach zamalowanych” (1985), a takze w grupie obrazow
z lat 1986-87 (,Nie mowie, nie widze, nie stysze”, ,Skad przychodzimy, kim
jestesmy, dokad idziemy”, ,£amanie szklanych rurek”). Seria ,Dziennikow”
stanowi zwrot w twérczosci Pawlaka w kierunku niefiguratywnych i jedno-
rodnych formalnie kompozycji.



3t

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Obraz pionowy", 1992

olej/ptétno, 38,5 x 46,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | OBRAZ PIONOWY | 38 x 47 | 1992"
oraz nalepki z opisem pracy

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, 2018
Agra-Art, 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wrodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, kat. wyst., red. Agnieszka Szewczyk, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2008, poz. kat. 235, s. 155 (il.)

~Malarstwa Pawlaka nie sposdb nie skojarzy¢ z obrazami liczonymi Romana Opatki -

to takze maksymalnie uproszczony formalnie, niby chtodny, ale przeciez przejmujacy zapis
zycia i przemijania. Z tym ze Wtodzimierz Pawlak odlicza czas jak wiezien: siedem kreseczek
i przekreslenie - przerwa - siedem kreseczek i przekreslenie. | tak (prawie) bez korica.
Odlicza skrupulatnie, ale nie wie przeciez, gdzie jest kres. Moze zatem jest to raczej odli-
czanie petnego nadziei rozbitka albo po prostu artystyczny odpowiednik zrywania kartek

z kalendarza - gest oznaczajgcy pogodzenie sie z przemijaniem”.

Aleksandra Talaga-Nowacka
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"...Nim kur zapieje, trzykro¢ sie mnie zaprzesz Piotrze", 1983

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PAWEL KOWALEWSKI | P.K. TYTUL: | "..NIM KUR ZAPIEJE | TRZYKROC SIE MNIE |
ZAPRZESZ PIOTRZE..." | OL/PL 80x100 | PAWEL KOWALEWSKI '83 | [dane adresowe]'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 400 - 27 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,1rudno mi bowiem uwierzy¢, ze cate wnetrza autorow zapetnione byty korimi, wojnami, es-
tetycznymi ciapami czy zotdakami miotajgcymi granaty. Jezeli jednak tak byto, to nie nazy-
wajmy tego zadnymi stowami i pochylmy gtowy przed ludZzmi, w ktérych istnienie ja uwierzyé
nie potrafie. To tez powoduje, ze sztuke te odrzucam jako bezwartos$ciowe $wiadectwo po-
nizenia cztowieka i jezeli o takg forme osobistosci komukolwiek moze chodzi¢, to nie mozna
znalez¢ lepszego przyktadu na jej istnienie. Jednak prawdziwa osobisto$¢ polega na petnej
wolnosci, wyzwoleniu siebie samego z dybdow konwenciji i pustej dekoracyjnosci. Wyciggnie-
ciu wnioskéw z doswiadczen tych wielu przed nami. Po to, aby $wiadomie spogladac przez
okno wtasnego wnetrza. Nie mozna by¢ egzystencjalnym embrionem, zamknietym w swoim
hermetycznym $wiecie ztudzen. Oznaczatoby to zaprzepaszczenie wolnosci, ktérag sztuka
wywalczyta sobie po wielu latach szufladkowania jako ozdobnik zycia”.

Pawet Kowalewski




Tytut obrazu Pawta Kowalewskiego zdaje si¢ zbliza¢ trop interpre-
tacyjny odbiorcy w kierunku konwencjonalnego przedstawienia
biblijnego tematu z zycia $w. Piotra. Jednak artysta pozostawia
trudnosé w odnajdywaniu owych odniesien, pokazujac gtowe
rozwrzeszczanego ptaka, ktéra jest daleka od tatwej interpretac;ji,
gdyby nie zapisany bezposrednio na odwrociu werset. Dzieto
wpisuje sie¢ w charakterystyczng strategie-artysty oparta na
potaczeniu warstwy wizualnej oraz werbalnej zapisanej w tytule.
Z pracy ,Nim kur zapieje...” wynika takze charakterystyczne

dla pokolenia Kowalewskiego krytyczne nastawienie w moc
awangardowych dziet przeradzajacych si¢ w nieufnos¢ do sztuki
zawtaszczonej przez polityke. Twércom debiutujacym w latach
80., a w szczegdlnosci przedstawicielom Gruppy, niezwykle bliska
byta twérczos¢ przedweczesnie zmartego Andrzeja Wréblew-
skiego, naznaczona droga od abstrakcji az do petnych wyrazu,
niemal symbolicznych obrazéw o charakterze biograficznym

i egzystencjalnym. Jednoczesnie pokolenie lat 80., przeciwsta-
wiajac sie tendencji awangardowej, dazyto do zachowania swoje;j
odrebnosci i niezaleznosci postaw od éwczesnych im paristwo-
wych nakazéw, represji ze strony wtadzy komunistycznej, lat
cenzury i watpliwosci stanu wojennego. Dlatego tak wazna dla
artystow byta wéwczas biografia, w kierunku ktérej wyrazali swoje
zainteresowanie.

Szczegdlnie zauwazalna i dominujaca od potowy lat 80. tendencja
ekspresjonistyczna wyrazata sie gwattownymi gestami malarskimi
odwotujacymi sie do osobistych doswiadczen, autograficznosci
malarskiego zapisu oraz wyrazania tozsamosci — brakujacych
cech w zdominowanej przez eksperymenty formalne sztuce
poprzedniej dekady. Jednoczesnie malarstwo polskich dzikich
nie byto nachalnie propagandowe, a sens ich zaangazowania

w sytuacje spoteczno-ekonomiczna zawierat si¢ w kontrascie
plam kolorystycznych, rozbudowanym tytule, interpretacji znaku,
czy tez czgstym odwotywaniu sie do literatury i kontekstu kultu-
rowego. W obrazach Kowalewskiego warto zwréci¢ uwage na tzw.
drapiezny efekt - szczegdlnie charakterystyczny dla jego figuraciji
z lat 80. przypadajacej na okres istnienia Gruppy. Formy wystepu-
jace w obrebie tych kompozycji s3 malowane szkicowo, ,,0stro”,
a wyrazu dodaje im réwniez zamaszyste wypetnienie kolorem

za pomocgy szerokiego duktu pedzla. Rozpoznanie konkretnych
postaci czy figur staje sie tu mozliwe wytacznie dzieki tytutom.

Powstanie obrazu ,,...Nim kur zapieje, trzykro¢ sie¢ mnie zaprzesz,
Piotrze” przypada na okres ukoriczenia przez Kowalewskie-

go warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Stefana
Gierowskiego w 1983. Jednak artysta nie poszedt w $lady swojego
nauczyciela z akademii, ale siggnat po jezyk sugestywnej figuracji
~nowej ekspresji”. Powstate wéwczas dzieta sa dzi$ odczyty-
wane jako wyjatkowy znak czasu - metaforyczny komentarz do
oéwczesnej sytuacji politycznej, a z drugiej strony ze wzgledu na
religijno-historyczng symbolike, maja charakter uniwersalny.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Kazimierzowi M. Pawet K.", 1983/84

olej/ptdtno, 83 x 114 cm
dedykacja na odwrociu: 'KAZIMIERZOWI | PAWEL'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22900 - 34 400 EUR

POCHODZENIE: *._*‘

dar od artysty L]
kolekcja prywatna, Warszawa
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Prezentowany obraz przypada na okres dyplomu artysty,
ktory otrzymat z wyréznieniem w 1983 w pracowni malarstwa
Stefana Gierowskiego. W tym samym roku zostat najmtodszym
cztonkiem Gruppy, ktérg wspottworzyt razem z Ryszardem
Wozniakiem, Wtodzimierzem Pawlakiem, Jarostawem Modze-
lewskim, Ryszardem Grzybem oraz Matgorzatg Ritterrschild.
Ich wystawom i wspdlnym sesjom malarskim towarzyszyty
koncerty, odczyty, a takze prezentacje utwordw literackich,

w tym wierszy, ktérych byli autorami. Artysci Gruppy wpisywali
sie w miedzynarodowy kontekst przemian w sztuce lat 80. Na
tle dwczesnejim ,szarosci” i ,jatowosci” rzeczywistosci, ich
dziatania zdawaty sie niemal krzycze¢ kolorem i $wiadoma
antyestetyzacja figuratywnych form. Owa ,dzikos$¢” realiza-

cji artystycznych byta nie tylko buntem przeciwko stanowi
wojennemu, ale takze stata w kontrze do nudy postawangar-
dowej sztuki bliskiej akademizmowi. Rzeczywisto$¢ odczuwana
przez nich jako absurd i groteska jest ukazywana przez nich
jako czas pozbawiony prawdziwych warto$ci. Z kolei wolno$¢
manifestowali w swoich dziataniach jako anarchig, prowokacje,
gorzka ironig i obscenicznos¢. Jak zauwazyt Ryszard Wozniak,
éwcezesny im brutalizm wtadzy paristwowe]j wyzwalat radykalizm
przejawiajacy sie w bojkocie niemal catej zastanej tradycji
polskiej sztuki oraz selekcje, a nawet odrzucenie czesci wiedzy
zdobytej w Akademii Sztuk Pieknych.

Pawet Kowalewski w swojej twérczosci uczynit szczegdinie cha-
rakterystycznymi powtarzalno$¢ historii oraz przestroge przed
powtdrka dwczesnych mu w latach 80. wydarzen politycznych

i spotecznych. Jak zwrécit uwage w jednej z wypowiedzi:
,Pogarda dla historii powoduje, ze jest w nas coraz wigksza
odwaga do robienia coraz gtupszych rzeczy (...) Miatem taka
kasandryczng mysl|, ze gdy pokolenie, ktére pamigeta wojne,
odejdzie, to wszystko zacznie sie od poczatku” (Pawet Kowa-
lewski, cyt. za: Adam Biatas, ,Buntownik z tytutem profesora.
Jego sztuka przewidziata przysztosé” [w:l ,fxmag.pl”, Zrédto:
https:/www.fxmag.pl/gospodarka/buntownik-z-tytulem-pro-
fesora-jego-sztuka-przewidziala-przyszlosc, dostep 5.03.2024).
Do 1989 obrazy figuratywne artysty byty szczegdlnie obfitujace
w odniesienia literackie, historyczne i patriotyczne. Prezento-
wany obraz zapowiada estetyke codziennosci, ktéra Kowalewski
rozwinat w kolejnych latach 90. Od poczatku podejmowanych
dziatan artysta uczynit szczegdlnie znamienng wtasna koncep-
cje ,sztuki osobistej, czyli prywatnej”. Tym samym konfrontacja
z jego dzietami czesto czyni odbiorce czgscig poszukiwan
Kowalewskiego, ktére odwotywaty sie bezposrednio do jego
prywatnych doswiadczen. Szczegdlnie osobisty wymiar artysta
uwidocznit w prezentowanej pracy nadajac mu tytut o formie
dedykacji ,Kazimierzowi M. Pawet K.”, ktéry zostat wyekspo-
nowany na doczepionej do ptétna szarfie. Obraz $wiadczy
takze o zréznicowaniu gatunkowym obejmujacym malarstwo,
wycinanki, rzezbe, instalacje i ready-mades. Dedykacja jest
takze charakterystycznym dla stylu artysty komentarzem, ktéry
w réznych formach wykorzystywat w swoich dzietach.
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RYSZARD GRZYB
1956

MARCIN OSIOWSKI
1957

"Polish people they don't know how to smile", 2003

olej/ptdtno, 115 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | Marcin Osiowski | O B A | KAT No 62 |
Polish people | they don't know | how to smile | 10. 2003’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Druga rasa: malarstwo”, Galeria Promocyjna w Warszawie, 5-30.11.2003

.Ustalamy koncepcje, ale nie to, co kto namaluje. W trakcie pracy odbywa sie rozmowa
gestow, a nie stdw. Malujemy w milczeniu. To, co mnie w tym interesuje, to moment prze-
kroczenia samotnosci artysty. Malarz jest zawsze sam przed ptétnem i w samotnosci musi
podejmowac decyzje. Tutaj jest inaczej, bo kiedy ja maluje, Marcin stoi za moimi plecami.
Obserwuije to, co ja robie i intelektualnie obejmuje proces powstawania obrazu. Kiedy ja
sie zmecze i nie wiem, co dalej, wtedy on ma juz petng orientacje w sytuacji, podchodzi do
ptétna i kontynuuje. No i tak na zmiane”.

Ryszard Grzyb o wspétpracy z Marcinem Osiowskim




-POLISH SMILE™

W 2003 roku w Galerii Promocyjnej ,Oba” odbyta sie
nietypowa wystawa, na ktérej byty wystawione obrazy
wspdlnie namalowane przez Ryszarda Grzyba oraz Mar-
cina Osiowskiego. Obrazy, ktére powstaty w ramach tej
wspotpracy, byty intrygujaca analizg sytuacji spotecznej,
okraszonej spora dozg humoru. Wiele prac z tej wystawy
byto namalowanych w sposéb przypominajacy dobrze
znang kreske komiksow i kreskowek, co jeszcze bardziej
potegowato ich humorystyczny charakter. Réwniez
prezentowana podczas niniejszej aukcji praca byta wy-
stawiana podczas tej wystawy. Obraz ,Polish people they
don’t know how to smile” (w wolnym ttumaczeniu: ,Polacy
nie potrafig sie usmiechac”) juz poprzez swéj zabawny
tytut praca jest bardzo wyjgtkowa.

Co ciekawe, w Internecie az roi sie od memow, zabaw-
nych filmikéw na Youtube czy nawet dtugich dysput
filozoficznych dotyczacych fenomenu ,Polish smile”,
czyli specyfiki polskiego usmiechu, ktéry niczym u Mona
Lisy jest, a jakoby go nie byto. Wiele z nich jest w jezyku
angielskim, to obcokrajowcéw bowiem powyzsze za-
gadnienie przykuwa uwage najbardziej. Prezentowane
podczas aukcji dzieto intryguje nie tylko tytutem. Zostato
namalowane w ciekawych, pastelowych kolorach, ktére
na my$l przywodzg kolorystyke rodem z dzieciecych po-
koi. Twércy obrazu styng ze swej wszechstronnosci oraz
pomystowosci i tym razem nie zawiedli swoich fanéw.
Marcin Osiowski oprécz swej dziatalnosci malarskiej jest
takze poeta. Jego dziatalnos¢ artystyczna odzwierciedla
jego przeswiadczenie, ze twérca ma prawo, a hawet
obowigzek mieszania sie¢ w sprawy aktualne i wazne.

Tym samym Osiowski analizuje rozmaite kurioza (na
przyktad zjawisko propagandy) oraz ich mechanizmy.
Roéwniez Ryszard Grzyb nie boi sie przedstawiac¢ swojego
punktu widzenia w artystycznej dyskusji na kontrower-
syjne tematy. Od lat nalezy do $cistej czotowki polskich
malarzy dziatajgcych na wspoétczesnej scenie artystycznej.
Zastynat jako wspotzatozyciel legendarnej Gruppy oraz
wspotredaktor pisma ,Oj dobrze juz”. To nie tylko malarz,
rysownik, performer, ale réwniez poeta oraz teore-

tyk sztuki. Malarstwo Ryszarda Grzyba jest rejestracja
osobistych refleksji na temat otaczajgcej rzeczywistosci.
Wykorzystujac jezyk absurdu i groteski, zwielokrotniat
tym samym emocjonalny stosunek do podejmowanych
przez siebie zagadnien. Zas jego uproszczona ekspresja,
specyficzne poczucie humoru staty sie jego znakiem
rozpoznawczym. Wraz z uptywem czasu sztuka Ryszarda
Grzyba nabierata bardziej osobistego charakteru, tematy-
ka przekierowana zostata na mniej spektakularne, cho¢
nadal wazne problemy. Zaczat odchodzi¢ od polityki na
rzecz $wiata natury, zwierzat, symboli i szamariskiej magii.
Nie stronit takze od prozaicznych widokéw ,zza okna” lub
wnetrza swej pracowni. Zatem nieco zawazyt swoj pole
widzenia, ale jego prace nie stracity na ostrosci. Czesto
jego prace to pretekst do uwolnienia ekspresji koloru

i formy, innym razem temat wzbogacony niebanalnym
tytutem prowokuje do uruchomienia wyobrazni. Tak tez
jest w przypadku prezentowanego dzieta, ktére dodatko-
wo zostato wzbogacone o estetyke i wrazliwos¢ Marcina
Osiowskiego. Tych dwoje poetédw malarzy wykreowali
pozornie zabawne dzieto, nie pozbawione jednak gtebi.
Warto zada¢ sobie pytanie ,Co z tg Polska, ze jej miesz-
karicy tak mato sie usmiechaja, lub w ogéle usmiech jest
im obcy”.
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RYSZARD GRZYB
1956

"Ofiara z koguta", 1986

tempera/papier, 100 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 1986 | "Ofiara z koguta" | 100 x 140 cm' | Ryszard Grzyb'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22900 - 34 400 EUR

.Jest to malarstwo, ktére stawia przed odbiorca najwyzsze i sprzeczne wymagania,

bo z jednej strony rezonuje rozlegtg humanistyczna erudycja, z drugiej za$ oczekuje
wspolnictwa w podobnym poczuciu humoru, odznaczajacym sie plebejska, rabelaisowska
rubasznoscig. Wymaga ona takze od odbiorcy autentycznej, gtebokiej i istotnej wrazliwosci
na wartosci plastyczne malarstwa. Zapewne moze budzi¢ nieufnos$¢ to pomieszanie tresci
wysokich z trywialnymi, czystych wartosci malarskich z tekstami kultury, jednakze do twor-
czosci Grzyba nie mozna sie zblizy¢ z perspektywy powierzchni obrazu - za pomoca gustu,
smaku czy stylu”.

Dorota Monkiewicz




Prezentowany obraz Ryszarda Grzyba nalezy do
najbardziej charakterystycznych tzw. papieréw
artysty powstatych w latach 80. - wielkoforma-
towych kompozycji malowanych z rozmachem
tempera na kartonie. Najczestszymi tematami

sg tutaj walki toczone przez fantastyczne stwory

i karykaturalne postacie ludzkie, a takze zwierze-
ta w roli ofiar przemocy, co tez mozna dostrzec

w prezentowanym dziele. Od 1987 Ryszard Grzyb
stopniowo w swojej twérczosci kierowat sie bardziej
w strone malarstwa olejnego na ptétnach, co

w konsekwencji przyczynito sie do zmiany stylu,

a prace z lat 80. uczynito wyjatkowymi i jedynymi

w swoim rodzaju. Szczegélng uwage na ekspresyjne
podejscie artysty do materii malarskiej zwrécita
Joanna Szeligowska-Farquhar: ,,Gwattowna kreska,
mocne, krzyczace kolory, deformacja ksztattu
przedstawianych postaci wspétbrzmia z brutalno-
$cia, wrecz obrazoburczoscia przedstawien. Nie

do korica wiadomo, czy tytuty, ktérymi zostaty
opatrzone obrazy, sa przewodnikami po ich tresci,
czy tez przewrotnym zabiegiem, nie pozwalajacym
na tatwe poruszanie si¢ w tym udziwacznionym
$wiecie. Ironia, kpiarski, nieco usmiech i grotesko-
wos¢ ocierajaca si¢ o absurd sa cechami wspolnymi
dziet réznych pod wzgledem tresciowym. Jest

w nich duzo o przemocy, okrucieristwie i o $mierci,
a innym razem o seksualnym pozadaniu, widzianym
rubasznie obscenicznie. Rola artysty nie wydaje

sie jednak ogranicza¢ do wyszukiwania przejawéw
gtupoty i absurdu w otaczajacym $wiecie”. (Joanna
Szeligowska-Farquhar, Wstep [w:] Ryszard Grzyb,
kat. wyst., Muzeum S'Iqskie, Katowice 2006, nlb.).
Wigkszo$¢ wczesnych obrazéw Ryszarda Grzyba
byta postrzegana jako najbardziej ,,dzikie” w poréow-
naniu do dziatarn 6wczesnych mu artystéw, na czym
zyskiwaty dzigki swej ostrej kresce i kolorystyce.
Mozna odnaleZ¢ tu réwniez liczne watki filozoficz-
no-literackie oraz odniesienia do dziejow kultury
Europy i Wschodu, ktére artysta wydobywa swym
jezykiem symboléw i znakéw. Znakéw walki, mitosci,
samotnosci, medytacji, filozofii, transcendencji

i fizjologii.

W latach 1982-1992 jako cztonek legendarnej Grup-
py uczestniczyt w jej akcjach, a takze byt wspétza-
tozycielem i wydawca pisma ,,Oj dobrze juz”, ktére
doczekato si¢ 9 numeréw. Efektem wspéinych
dziatan Ryszarda Grzyba z Pawtem Kowalewskim,
Ryszardem Wozniakiem, Wtodzimierzem Paw-
lakiem, Jarostawem Modzelewskim i Matgorzata
Ritterrschild byto powstanie kilkuset obrazéw,
wydanie kilkunastu drukéw, a takze liczne odczyty,
recytacje wierszy i koncerty. Grzyb, bedac inspi-
ratorem i wspétautorem réznych parateatralnych
akcji Gruppy, doswiadczat szczegdlnych dziatan,
ktére w konsekwencji powotywaty w obrebie jego
obrazéw byty odzwierciedlajace jego poglady. Sym-
bolicznym wystapieniem wiericzagcym ich wspélng
aktywno$¢ byto malowanie ptotu przed kawiarnia
~Niespodzianka” w Warszawie - petnigcego funkcje
klubu wyborczego Solidarnosci przed historycznymi
wyborami w 1989. Oficjalnie Gruppa zakoriczyta
dziatalno$é w 1992 wystawa w Zachecie, a kazdy

z artystéw wybrat indywidualna dalsza droge twor-
cza. Pod koniec lat 90. Ryszard Grzyb powrécit do
bezposrednich akcji, wspotpracujac wspélnie z An-
drzejem Swietlikiem i Pawtem Kowalewskim, a od
2001z Marcinem Osiowskim w ramach projektu
,OBA” - malarskich improwizacji poprowadzonych
spontanicznym gestem oraz bezposrednia ingeren-
cja w strukture obrazu.
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MAREK SOBCZYK
1955

"O Stanistawie Brzozowskim", 1984

olej/ptétno, 116 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Marek Sobczyk 1984 | O Stanistawie Brzozowskim | 116 x 116 cm ole]'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 300 - 13 800 EUR

WYSTAWIANY:
V Wystapienie Gruppy, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 22-28.01.1985

LITERATURA:
Gruppa 1982-1992, red. Maryla Sitkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. 61 (wzmiankowany)
Gruppa, red. Agnieszka Szewczyk, Museum Jerke - Jerke Art Foundation, Recklinghausen 2023, s. 333 (il.)

,Zdziwienie jest zaczynem filozofii, a przynajmniej filozofowania. Filozofowanie natomiast
podwaza ustalony porzadek rzeczy, wnosi podejrzany ferment w obowigzujgcy opis Swiata
i doprowadza do poczucia zagrozenia nawet najlepszych uczniéw - tych, ktérzy umiejag
doktadnie powtorzy¢ zadang lekcje i nie dziwig sie na wtasna reke. W koricu wiadomo,

ze nauczyciel nam wszystko wyjasni, kiedy przyjdzie pora. | juz doprawdy nie wiadomo,

co lepsze: by¢ prymusem, czy dziwi¢ sig Swiatu@”.

Anda Rottenberg




FASGYNAGJE LITERACKIE
W EKSPRESYJNEJ ODSEONIE

Debiut Marka Sobczyka w ramach Gruppy nastapit w momen-
cie szczeg6lnego przesilenia generacyjnego w polskiej sztuce,
ktére zaznaczyto sie¢ dynamicznymi i wyrazistymi fenomenami
zycia artystycznego. Zanim jednak twdrca zapisat sie na trwa-
te w tych dziataniach, przeszedt intensywny proces twérczy
w ramach przygotowari do dyplomu, ktéry w 1980 sktadat sie
z dwdch czesci - cyklu dziesigciu obrazéw zatytutowanych:
Zdjecie rozbawionych panéw” i pracy teoretycznej ,,Rodo-
wod twérczosci plastycznej”. Obrazy dyplomowe ukazywaty
ogromny potencjat rozwigzan formalnych i tresci, po ktére
artysta czesto siggat w swojej pézniejszej tworczosci. Prezen-
towane dzieto powstato w okresie przetomu $ciezki Sobczyka,
poprzedzonego dzietami o wyraznym przejsciu od abstrakcji
ku rozwinietym strukturom figuratywnym, po ktérych nastapit
czas petnego rozwinigcia malarstwa przedstawiajacego o nie-
zwykle szerokim zakresie tematéw i rozbudowanej strukturze
narracyjnej. Sam tytut obrazu , O Stanistawie Brzozowskim”
$wiadczy o erudycji Sobczyka, ktéry w ramach swojej twor-
czosci pogtebiat studia filozoficzne, religioznawcze, antropo-
logiczne, a takze uzewnetrzniat swoje fascynacje literackie.
Jednoczesnie szczegblnie odczuwana jest tutaj oddziatujaca
na odbiorce bogata kolorystyka i faktura malarska, a sama
kompozycja obrazu zdaje si¢ ztozona z dwéch warstw, ktére
taczy tytutowa postac pisarza — mtodopolskiego filozofa,
publicyste, krytyka teatralnego i literackiego, przeciwstawia-
jacego sie XIX-wiecznemu pozytywizmowi i utylitaryzmowi.
Do mysli Stanistawa Brzozowskiego nawiazywali réwniez Karol
Irzykowski, Teresa Landy, Andrzej Trzebinski, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, a sam Czestaw Mitosz uwazat go za gérujacego
nad wszystkimi stawami éwczesnych mu czaséw.

Marek Sobczyk pytany w jednym z wywiadéw o jego proces
twérczy w latach 80. zwrdcit uwage na poszukiwanie , koloru”
- politycznego, osobistego, ciata, koloru ,bezradnosci widze-
nia pojedynczego”, odcienia strategii wobec spotecznosci, az
koriczac na barwach dziecigcej wrazliwosci,. Méwiac o swojej
tworczosci, poruszyt dalsze istotne watki: ,,Malujac, myslatem
o sprawach spotecznych, o ciele, ktére jest rézowe, o wsty-
dzie; rézowy jest kolorem dzieciecej uktadanki, kolorem
Swieta, zabawy; myslatem o estetycznych predylekcjach, ale
tez o ré6zowym uzytym w represji. Moje zycie nie byto wtedy
lekkie: jestem artysta, ucza mnie malowac widoki z okna,

jak polskich rezyseréw, wiec zaczatem analizowa¢ sytuacje.
Ja jako nomenklatura: rzeczy nazwane istnieja, artysta nada
nazwy. Przygotowatem prace teoretyczna, w ktérej przepro-
wadzitem rozmowy z 20 malujacymi osobami o ich pracy, te
rozmowy miaty dystansujaco ‘naukowy’, ale tez analityczny
charakter. Zrobitem to, zeby moje malarstwo wzmocnic¢ od
strony nomenklaturowej, konceptualnej” (Marek Sobczyk

w rozmowie z Tomaszem Fudala [w:] Co po Cybisie?, red.
Michat Jachuta i Matgorzata Jurkiewicz, Zacheta - Narodowa
Galeria Sztuki, Warszawa, 2018, s. 297).
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Bez tytutu (Reka)", 1986

olej/ptétno, 150 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | /BEZ TYTULU/ REKA | 1986 | OLEJ | 150 x 130 cm | G.R. NR. 12"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
.Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione”, Galeria Studio, Warszawa, 2008

LITERATURA:
Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-89, odnalezione, kat. wyst., red. Krzysztof Zwirblis, Galeria Studio, Warszawa 2008,
poz. kat. 12, ss. 32-33, 59 (il.)




MIEDZYLUDZKA
RELACUA
WSPOLCZUCIA

Twoérczosé artysty w latach 80. jest poréwnywalna do duchowego
autoportretu o konkretnych napigciach natury psychologiczno-
-moralnej. Szczegdlnie zauwazalne s3 tutaj mocne zestawienia
barw, wyraziste ksztatty i $cieranie si¢ kierunkéw odsrodkowych

i dosrodkowych w obrebie kompozycji obrazéw. W prezentowa-
nym obrazie mozna dostrzec takze charakterystyczna dominacje
zielonej kolorystyki w tle dla podkreslenia pewnego stanu poddu-
szenia, opresji i dokonujacej si¢ zmiany. Rok 1986, przypadajacy na
powstanie pracy, byt réwniez dla artysty czasem pobytu stypen-
dialnego w Berlinie Zachodnim, gdzie w petni rozwineto si¢ jego
malarstwo symboliczno-metaforyczne. W prezentowanym obrazie
mozna dostrzec wyprowadzenie form od symboliki chrzescijanskiej
do indywidualnych rozwigzari kompozycyjnych o zachowanym ,sa-
kralnym” wysokim tonie. Dzieta WoZniaka sg préba ukazania mig-
dzyludzkiej relacji wspétczucia w najprostszy, mozliwie uniwersalny
sposéb, bez bezposredniego odwotania sie do ikonografii religijnej.
Jednoczesnie Anda Rottenberg zwraca uwage na szczegodlne rela-
cje stowa i obrazu w twérczosci artysty: ,Wozniak nie wie z gory,
jaki jest swiat ani jaki jest on sam. Nie interesuje go umownos¢ zna-
kéw, pragnie dotrze¢ do ich rzeczywistego sensu - otwiera si¢ wigc
na poznanie do wewnatrz i na zewnatrz: sonduje siebie z lekkim
chtodem i trzezwo ocenia wtasne reakcje, do $wiata wychyla sig
bez uprzedzen i bez okreslonych oczekiwan. Jedna z drég poznania
jest dla niego sam proces malowania, ktéremu pozwala si¢ prowa-
dzi¢ - troche jak w buddyzmie zen, gdy dzigki ¢wiczeniom osiaga
sie umiejetnos¢ kontrolowania spontanicznosci” (Anda Rottenberg,
Przekroczenie. 1987 [w:] Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty o sztuce
polskiej lat 80., s. 273). Z kolei sam artysta zwraca uwage na sposéb
wypowiedzi, jaki wigze z dziataniami malarskimi. Bardziej interesuje
go wglad w rzeczywistos$¢ anizeli jej warstwa zewnetrzna, a swoje
obrazy umiejscawia we wtasnej egzystencji i prawdzie jego czasu:
~Moim celem zawsze byto poprzez odwotywanie si¢ do konkretéw,
poruszanie spraw uniwersalnych. Formalne aspekty dzieta staratem
sie traktowac jako jego element niezbedny, ale zawsze wspotpra-
cujacy z jego tematem i trescia. Efekty zaskoczenia, zdziwienia

u odbiorcéw moich prac byty zawsze tak samo wazne jak charakte-
rystyka ksztattu i koloru. Wybér malarstwa z jego pozornie wyeks-
ploatowanymi srodkami wyrazu byt w moim przypadku swiadomym
zamiarem uzycia malarstwa i byt w pewnym stopniu podyktowany
prowokacyjnoscia takiego wyboru w tamtym czasie w Polsce (1981).
Byt tez z pewnoscig wyrazem krytycznego stosunku do malarstwa
zastanego, przede wszystkim akademickiego. Jako student bytem
$wiadkiem przesilenia w obszarze wizji sztuki konceptualnej i stab-
niecia jej. Widziatem, jak zagospodarowuje si¢ awangarde, wigec
sztucznie kreowany konflikt miedzy artysta tradycyjnym i nowo-
czesnym przestat mnie interesowaé. Swiadomosé te zawdzieczam
bacznie obserwowanym artystom zwigzanym z etosem awangar-
dowym. Do tego grona naleza: Jerzy Beres, Witodzimierz Borowski,
Wojciech Bruszewski, Stefan Gierowski, Tadeusz Kantor, Edward
Krasiriski, KwiekKulik, Natalia LL, Roman Opatka, Andrzej Partum,
Jozef Robakowski, Henryk Stazewski, Jan Swidziriski, Zbigniew
Warpechowski. Swoja sztuka dziekuje im za to (...)". (Ryszard
Woiniak, fragment Autoreferatu, Zrédto: http://www.mosart.pl/
galeriabwa-archiwum-2015/detail,nID,5593, dostep: 21.02.2024).
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Odwrotne Y", 1987

olej/ptétno, 180 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “"WIZJA RAJU” [przekreslone] | GRAND RESERVA NR 17 | ODWROTNE Y 1987 |
olej [ 180X120 | R. WOZNIAK’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 500 - 41200 EUR

WYSTAWIANY:
,Avanguardia polacca. Esposizione dell’arte indipendiente polacca”, Centro Direzionale Colleoni, Agrate Brianza, 14.11-6.12.1987
,Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione”, Galeria Studio, Warszawa, 28.04-8.06.2008

LITERATURA:
Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-89, odnalezione, kat. wyst., red. Krzysztof Zwirblis, Galeria Studio, Warszawa 2008,
poz. kat. 17, ss. 42-43, 59 (il.)




.ORAND RESERVA™

Obraz Ryszarda Wozniaka ,Odwrotne Y” wraz z ,Bez tytutu (Reka)” byt prezentowany
w 2008 na wystawie ,Grand Reserva” w warszawskiej Galerii Studio. Ekspozycja
odstonita po raz pierwszy po 20 latach nieznane wéwczas ptdtna artysty, zdjete

w latach 1983-89 z krosien, zrolowane i ukryte. Po specjalnym publicznym demontazu
ekspozycji, prace zostaty ponownie zrolowane i spakowane w celu dtugotrwatego
magazynowania. Dziatanie to miato wymiar performatywny, zostato udokumentowane,
a dla samego artysty stanowito konfrontacje z emocjami, towarzyszgcymi mu przy
powstawaniu na nowo odkrytych dziet.

Tak o wydarzeniu wspomina sam artysta:

~,Pomyst powstat w 2007 roku i dotyczy kontroli dostepu

do tak zwanej sztuki wspotczesnej, ktéra wspotczesng jest
zawsze tylko przez chwile. Reglamentacja dostepu do dobr
kultury i patent na informacje o jej stanie jest elementem
dynamicznie zmieniajgcej sie sytuacji we wspotczesnej Pol-
sce. Istotg projektu wiec, ktérego czes¢ stanowi wystawa,
jest zorganizowana forma izolowania spoteczeristwa

od dzieta sztuki, dzieta, ktére poza nim nie mogtoby prak-
tycznie powstac.

Spoteczerstwo potrzebuje obrazéw do samookreslenia sie
i do samoograniczenia. Moje obrazy tworzace zbidér wykra-
czajg poza tak pojeta spoteczng role sztuki. Problematyzuja
one miedzy innymi kulturotwdrcza funkcje judeochrzesci-
janstwa, podwazajg spojnos¢ spotecznych wartosci,
akcentujg natomiast indywidualne duchowe i umystowe
watpliwosci.

Jako dokumenty zwatpienia, ale tez wielkiego podziwu dla
rzeczywistosci, obrazy te wytaniajg sie z obszaréw herezji,
sg politycznie niepoprawne i wymagajg poddania ich kon-
troli, ktéra projektem Grand Reserva nad nimi ustanawiam”.

Ryszard WozZniak
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

Bez tytutu, 1986

olej/ptétno, 200 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MALGORZATA | RITTERSSCHILD |
200X135 | BEZ TYTULU | 1V.1986 | [danel | olej/ptdtno | [dane adresowel'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR

WYSTAWIANY:
,Ekspresja lat 80-tych”, Galeria Sztuki BWA, Sopot, czerwiec 1986

LITERATURA:
Ekspresja lat 80-tych, kat. wyst., Wydawnictwo Andrzej Bonarski, Warszawa, poz. kat. 2, s. 69

.Lata osiemdziesigte charakteryzuja sie zindywidualizowaniem i zregionalizowaniem
twdrczodci. Praktycznie w kazdym o$rodku miejskim wyrosta autonomiczna sztuka maja-

ca niepowtarzalne 7zrédta, potrzeby i cele. Z tego chaosu wytonita sie (...) uniwersalna, (...)
pokoleniowa forma stylistyczna zwana nowa ekspresja. Niewatpliwie byta ona w tym okresie
dominanta i sita napedzajgca rozwoj sztuki”.

Ryszard Ziarkiewicz




KOLOR |

Prezentowana w katalogu praca jest dzietem Matgorzaty Rittersschild,
artystki mocno zaangazowanej w srodowisko artystyczne lat 80. Obraz
powstaty w okresie trzyletniej wspétpracy Matgorzaty Rittersschild

z warszawska Gruppa w latach 1983-1985, reprezentuje wyrazny wptyw
wzajemnych inspiracji artystéw w zakresie ekspresji, skali i figuratyw-
nosci.

Omawiana praca jest przyktadem chetnie stosowanego przez Rit-
tersschild przeskalowania. Namalowane przez artystke postaci prze-
kraczaja ramy ptétna i maja swoja wyobrazona kontynuacje poza nim.
Dos¢ nietypowe dla twérczyni s przedstawienia ludzkiej sylwetki, ktére
rzadko wystepuja w jej pracach malarskich. Postaci wyrazaja malarski
wyraz buntu oraz mierzenie si¢ cztowieka z trudna rzeczywistoscia

lat 80. Rdwnie waznym komponentem omawianego obrazu jest kolor.
Zazwyczaj ktadziony ptasko, duzymi ptaszczyznami kontrastowanymi ze
soba, co jest widoczne w omawianym dziele. Przywotujac wypowiedz
Rittersschild: , Niezaleznie od buntu w sztuce, w ktérym miatam czynny
udziat i ktéry zasady malarstwa wywracat na ogét podszewka do gory,
uzywatam koloru w obrazie $wiadomie. Istnieje tylko kilka obrazéw

z ponurych lat wokét stanu wojennego, w ktérych celowo pozbytam
sie koloru”. W kolejnych etapach twdrczosci artystka bedzie jeszcze

bardziej pogtebiata prace z kolorem. Rebelia lat 80. przybierata bardzo
rézne formy, dla jednych byta jawng kontestacja wyrazong wprost, dla
innych, tak, jak dla Rittersschild dotyczyta form, skali, tematu i mocnych
zestawien kolorystycznych.

Matgorzata Rittersschild odbyta studia na Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie, gdzie w 1984 obronita dyplom w pracowni profesora
Stefana Gierowskiego. Debiutowata w tym samym roku wystawa ,,Dzien
dobry, do widzenia” w stynnej Galerii Dziekanka. Rittersschild wywodzi
sie z warszawskiej Gruppy, ktéra wspottworzyta i z ktérag wystawiata

w pierwszym okresie jej dziatalnosci. Wzieta udziat w Il wystagpieniu

i wystawie formujacej sie dopiero grupy artystéw: ,Las, géra, a nad géra
chmura, a nad chmura dziura” w BWA w Lublinie w 1983 oraz w VIIl wy-
stapieniu i wystawie Gruppy ,, Tylko dzisiaj wieczorem kochanie” w BWA
w Lublinie w 1985. W 1986 artystka pokazata trzy swoje prace na waznej
wystawie ,,Ekspresja lat 80-tych” zorganizowanej w BWA w Sopocie,

w tym obraz prezentowany na niniejszej aukcji. W 1992 w Galerii Dzie-
kanka odbyta si¢ druga indywidualna wystawa prac artystki zatytuto-
wana ,,Rano, wieczér, we dnie, w nocy”. Rok péZniej, w 1993 wystawiata
w biatostockiej Galerii BWA Arsenat.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Pokusnica", 1985

olej/ptdtno, 40 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'géra upside | t. Brzozow. | -ski. | '85.'
sygnowany i opisany na krosnie: 'T. BRZOZOWSKI | "POKUSNICA™

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22900 - 34 400 EUR

WYSTAWIANY:

. Tadeusz Brzozowski u przyjaciét. Wystawa w pierwsza rocznice $mierci”, BWA w Zakopanem, 1-14.04.1988
,Tadeusz Brzozowski. Malarstwo, rysunek”, BWA w Krakowie, 1.06-1.07.1992

Stata ekspozycja w Galerii Tadeusza Brzozowskiego, dawnej pracowni artysty, Zakopane (stan z 1996)
,Tadeusz Brzozowski - z kolekcji rodzinnej. Malarstwo i rysunek”, BWA w Sieradzu, 1998

wyst. nastepnie w: BWA w Bydgoszczy, 1999

BWA w Jeleniej Gorze, 1999

110 lat ZPAP okregu zakopianiskiego”, BWA w Rzeszowie, 3.02-6.03.2022

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, kat. wyst., red. Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1997, poz. kat. 493, s. 243
(katalog raisonné, oprac. Wawrzyniec Brzozowski, Anna Zakiewicz)

Tadeusz Brzozowski - z kolekcji rodzinnej. Malarstwo i rysunek, kat. wyst., BWA w Bydgoszczy, 1998, poz. kat. 19, nlb

.W obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie uczucia, pokazuje to, co szare, zwyczajne.
Wtedy zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie kontemplacja piekna, lecz przezywanie
ludzkich spraw”.

Tadeusz Brzozowski




Yo

/ LN ; “ -y f 3
; . A (J §
- 1% # . i i
% L L - L‘l i
2 ¥ o -
¥ b ® i {y
1 k e b
1 A o8 o~ i
¥ "Ll-' 1 " i
|f-‘ F’
o
]
i A
] 5
§ L ’
T i

Tadeusz Brzozowski w latach 80. byt juz artysta o ugruntowanej pozycji w $ro-

dowisku artystycznym i dorobku ztozonym z licznych wystaw zaréwno w kraju,

! jak i za granica. Na okres ten przypada charakterystyczna stylistyka obrazéw

s artysty z postaciami o stylizowanej, abstrakcyjnie skomponowanej ludzkiej twarzy,
czesto wrecz o karykaturalnej deformaciji. Motyw ten byt szczegdlnie znamienny
dla ostatnich lat dziatalnosci artysty, ktéry z magmy koloréw, ksztattéw i form
wydobywat fantastyczne wytwory ludzkiej wyobrazni. Szczegélnego wyrazu
dodaje tu wiasnie odpowiednie zestawienie barw, na ktére zwrécit uwage Maciej
Gutowski: ,Petna, intensywna czern kraplakéw lub cynobréw, sasiadujaca z catymi
obszarami ré6z6w, emanuje sama $wiatto, zdaje si¢ widoczna nawet w nocy. A obok
ksztattujace przestrzen wszystkie mozliwe odmiany zieleni. Kolory opalizujg dzigki
rozlicznym laserunkom i werniksom, tworzy sie szlachetna i nasycona materia,
bardziej przenikliwa niz emalie. Nie zawsze, bo czasem przewazaja biele, a catos¢
drutuja pasma farby wycisniete wprost z tuby i one tez, bywa, swym rysunkiem
dopowiadaja okrucienstwa groteskowej dziwacznosci ludzkich stworéw. Gdziez

Nag wigc owa szaros$¢, zwyczajno$é, ktéra ,zawstydza rzeczy piekne’? Alez jest, oczy-

; wiscie, bo to nie piekno zewnetrzne ma by¢ zawstydzone, lecz zawstydza si¢ pigk-

no samego obrazu. To w nim istnieje $wiat, do $wiata zewnetrznego réwnowazny,

i to wtasnie pigkno opowiescig o ludzkiej kondycji jest zawstydzane. Ale skoro jest

to $wiat réwnowazny, to wtasnie jest to wszystko nieprawdg i Tadeusz zawstydza

piekno $wiata utomnoscia kondycji ludzkiej. Ale poniewaz i tak kondycja, tak

cudownie, bajecznie fantastyczna, tez wcale nie jest szara i bezbarwna, ktéz, na

Boga, kogo zawstydza, aczkolwiek jedno jest pewne - to fakt owego zawstydzania,

ktéry niewatpliwie istnieje. Przejawia si¢ jednak w pysze i bezwstydnosci catkowi-

tej wspaniatego malowania” (Maciej Gutowski, [w:] W pysze i bezwstydzie, Tadeusz

il Brzozowski. Rekwizytornia, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1993,

b s. 14).

Prezentowana ,,Pokusnica” jest niezwykle ekspresyjna, barwnga i zywiotowa kom-

- pozycja nasycona gtebokimi emocjami. Wypracowana stylistyka Brzozowskiego
byta okreslana przez Aleksandra Wojciechowskiego, ktéry nazwat jg ,alchemia

] koloru” i szczegélnego zjawiska w sztuce europejskiej XX wieku. PéZne dzieta
! artysty sg niezwykte i petne tajemniczych obszaréw tworzacych uniwersalng
A opowies$¢ o konfliktach, przeciwieristwach oraz radosciach wpisanych w ludzka
egzystencje. Dodatkowego znaczenia dodaja tytuty o zartobliwym charakterze
w petni odzwierciedlajace stosunek Brzozowskiego do sztuki, ktérg wyrazat nie
tylko w malarstwie sztalugowym, ale réwniez i rysunku, grafice, scenografii, malar-
stwie $§ciennym oraz projektowaniu tkanin. Podejmowane przez niego ekspery-
g menty formalne dodawaty jego dzietom eksperymentalnego wyrazu i podkreslaty
’ organiczno-alchemiczng ich strukture malarska.

Wi
b o
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TOMASZ CIECIERSKI
1945
Kompozycja - dyptyk, 1985

olej/ptdtno, 174 x 230 cm (catosé)
sygnowany i datowany p.d.: '85 T.Ciecierski'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 300 - 80 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
Tomasz Ciecierski. Obrazy i prace na papierze 1972-2007, kat. wyst., red. Wtodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
2007, s. 43 (i)

~Rzeczywisto$c, ktdra mnie interesuje, znajduje sie na granicy mozliwosci okreélenia. Stad
obrazy moje balansujg na pograniczu $wiata rzeczywistego (przedstawiajgcego) i nierealne-
go (emocjonalnego). Fascynuje mnie mozliwos$¢ poruszania pojedynczymi figurami, catymi
ich grupami, drobnymi wydarzeniami i scenkami. Mozliwo$¢ przerzucania z miejsca na
miejsce, przekredlania i zamazywania, nadajgca im inny sens i nastroj przez zmiane kontek-

stu pozwala mi czasami zatrzyma¢ moment na granicy rzeczywistosci i fikcji”.

Tomasz Ciecierski




BITWA NA GRANIGY
RZEGZYWISTOSCI

Tomasz Ciecierski od potowy lat 70. w obrebie swoich wielkoformatowych kompozycji
zmierzat do uzyskania szkicowego charakteru. Wtasciwosci te szczegdlnie podkreslaja
zbiory ludzkich sylwetek rozsypanych na biatym tle, ktére zdaja sie niemal pocho-
dzi¢ ze szkicownika nerwowo zapetnionego barwnym tuszem. Réwnie interesujacym
przyktadem jest prezentowany dyptyk o zdecentralizowanej kompozycji, roztozonej na
dwa potaczone ze sobg, pionowe ptdtna. Specyficzne kadrowanie, ,ucigcie” postaci
na krawedziach zdaje sie fragmentem wigkszej, rozszerzajgcej sie w nieskoriczono$c
catosci, ktorg widz dobudowuje w wyobrazni.

Wielkoformatowa kompozycje charakteryzuje réwnowaga, uzyskana poprzez zblizone
do siebie konfiguracje i rytmiczne relacje powtarzajacych sie barw. Widoczne tu $la-
dy lekkiego gestu artysty balansuja pomiedzy abstrakcja i sugestiag ksztattu mozliwego
do rozpoznania. Jak zauwazyta Agnieszka Morawiriska w tekécie poswieconym drugiej
wystawie Ciecierskiego w Galerii Foksal: ,Sztuka tego artysty - rzecz niezwykta w Pol-
sce lat osiemdziesigtych - odnosi sig bardziej do $wiata sztuki niz do rzeczywisto$ci.
Ciecierski nie poddat sie¢ muzie historii wspodtczesnej ani reporterskim pokusom walki
z dniem dzisiejszym i zapasdéw z brzydota. Artysta wymyka sie w rejony sztuki, tworzac
$wiat bardziej uporzadkowany, rytmiczniejszy, czystszy, a przy tym otwarty na sygnaty
z innych $wiatéw. (...) Ciecierski powotuje sie na wtoskich artystéw protorenesansu,
dopetniajacych gtéwng scene mniejszymi, bocznymi. Najwiekszg mitoscig obdarza
dzieta florenckiego mistrza Quattrocento, Paola Uccella, i skoro to juz wiemy, tatwiej
dopatrzec sie w obrazach Ciecierskiego tradycji batalistycznej. Rytmy, napiecia

i energie Bitwy pod San Romano’ Uccella, umowne formy koni, rycerzy i pejzazu na-
ktadaja sie na siebie i spychaja sie wzajemnie w przestrzeni. W obrazach Ciecierskiego
szeregi nacierajacych albo cofajacych sie przekreslonych znakéw-sylwetek przynosza
batalistyczne reminiscencje wachlarzowo rozwijanych frontonéw i maszerujacych
armii” (Agnieszka Morawiriska, Tomasz Ciecierski w Galerii Foksal, , Tworczo$¢” 1986,
nr9, s. 19-121).

Tworczo$c Ciecierskiego jest intelektualnym traktatem o malarstwie spisanym w do-
borze odpowiednich faktur, barw, narzedzi malarskich, podobrazi, szkicéw, dygresji,
fragmentow, kadréw fotograficznych czy tez notatek. Refleksja ta znalazta swojg
kontynuacje w pézniejszych dzietach artysty, w ktérych od poczatku lat 90. tematem
przewodnim jest pejzaz jako jeden z elementéw struktury obrazowej. Jednoczesnie
artysta nie rezygnuje tu z abstrakcyjnych znakéw, szkicowego rysunku i charaktery-
stycznie wigcza je do konkretnej malarskiej formy. W obrebie kompozycji Ciecierski
poddaje wtasna historie analitycznemu rozktadowi, dokonuje selekgji i przeistoczenia
wewnetrznych wizji. Jego gest artystyczny determinuje seria impulséw i emocjonal-
nych zderzen.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Mieémierz, Wista" / "Autoportret", 1990/2001

olej/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempoliriski ‘90 | Mie¢mierz, Wista | styczer 2001 | Autoportret’

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 300 - 13 800 EUR

.Nigdy nie znositem awangardy. W awangardzie istnieje bardzo gwattowny i kategoryczny
element ustanowienia jednej mozliwosci. Tam mowi sie wyraznie, co jest sztuka, a co by¢
nig nie moze. Tego typu pouczenia sa mi obce, wobec tego nie moge powiedzied, ze pro-
wokacja w sztuce by¢ musi. Moze jej nie by¢. U mnie musi byc¢”.

Jacek Sempoliriski
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Storice jest twoércze", 1987

olej/ptétno, 96 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'StONCE | JEST | TWORCZE | A NIZIURSKA | 1987 | 96x170'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
,Skad autobus wie dokad jedziemy. Agnieszka Niziurska”, wystawa malarstwa, Galeria Dziekanka, Warszawa, 4-9.01.1990

.Obraz powstat podczas wakacji w Debkach nad morzem, malowany byt w naturze.

W latach 80. czesto malowatam w gérach i nad morzem bezposdrednio w plenerze.
Moment zachodu storica. Wszak od zawsze wiadomo, ze taki widok sprzyja przezyciom
na granicy ekstazy, radosci. Uczucia szczescia i zachwytu. Byle nie popasc w kicz straszny,
wiec odwazna bytam...”.

Agnieszka Niziurska



DZIEKANKA - KUZNIR TALENTOW

Obraz ,Storice jest twércze” Agnieszki Niziurskiej byt prezentowany na
wystawie indywidualnej artystki ,,Skad autobus wie, dokad jedziemy”
w styczniu 1990 w legendarnej wéwczas Galerii Dziekanka. Instytucja
ta byta interdyscyplinarna placéwka artystyczno-edukacyjna Akademii
Sztuk Pigknych i Akademii Muzycznej w Warszawie, powstata w 1972. Od
1979 kierownictwo galerii przejeli Jerzy Onuch i Tomasz Sikorski, ktérzy
szczegdlnie rozpropagowali jej dziatalnos¢ w latach 80. pod nowa nazwa
Pracownia ,Dziekanka” jako miejsce otwarte dla wszystkich i niezalez-
ne artystycznie. Galeria na tle 6wczesnej sytuacji polityki kulturalnej,
bojkotujacej i kontestujacej oficjalne instytucje artystyczne, stanowita
najwazniejsze centrum integrujace wielu mtodych , poszukujacych”
twércow. Blisko zwigzany z tym Srodowiskiem byt Jacek Kryszkowski -
absolwent warszawskiej ASP, zaprzyjazniony z Jerzym Onuchem i Toma-
szem Sikorskim, ktéry w murach ,Dziekanki” szczegélnie rozpropagowat
Kulture Zrzuty. Pracownia, stanowiaca przeciwieristwo nudy i sztampy,
byta centrum multidyscyplinarnych dziatan, w obrebie ktérych sztuka
wizualna wspétistniata z dziataniami muzycznymi i teatralnymi. Jedno-
cze$nie nie faworyzowano tu jednego konkretnego kierunku czy okre-
Slonej tendencji w sztuce wspétczesnej. Najwazniejsza byta autentycz-
no$¢ propozycji dziet — nawet tych nie w petni dojrzatych artystycznie.

Dzigki temu, ze w grudniu 1980 instytucja weszta w struktury Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, a ponadto dziatata pod administracyjnym
patronatem Akademii Muzycznej w Warszawie, Dziekanka przezywata
okres erupcji talentéw mtodych twércéw i form artystycznej ekspresji.
Ksztattujac najsilniejsze pokolenie artystéw, instytucja ta stanowita
koegzystencje réznorodnych srodowisk neoawangardy, muzyki alterna-
tywnej, punka, buddystéw i kultury rasta.

W 1983 w Dziekance odbyta sie szczegélna wystawa zatytutowana , Las,
gobra, a nad chmura géra”, inicjujaca dziatania pokolenia zwigzanego

z nurtem Nowej Ekspresji, ktore reprezentowali wéwczas Ryszard Grzyb,
Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Ewa Piechowska, Marek Sob-
czyk i Ryszard Wozniak. Wystawe Agnieszki Niziurskiej ,,Skad autobus
wie, dokad jedziemy” poprzedzity dalsze zmiany organizacyjne ,,Dzie-
kanki”, ktéra od 1987 decyzjg 6wczesnego prorektora Ryszarda Winiar-
skiego byta wspétprowadzona przez Joanne Kiliszek i Andrzeja Rosotka.
Woéweczas zmieniono takze nazwe instytucji z Pracowni (zastrzezonej

dla okresu od 1976 do 1987) na Galerie. Twérczosé Agnieszki Niziurskiej
byta tu szczegdlnie reprezentowana w 1993 przez dwczesnego dyrektora
galerii Krzysztofa Zwirblisa.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"2086" z cyklu "Btekitny", 1994

olej/ptétno, 75,5 x 101,56 cm
sygnowany p.d.: 'E.D.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1994 | E. DWURNIK | NR: 2086’

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11500 - 18 400 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. P. Dwurnik, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XX. Btekitny 1992-1997
(pejzaze morskie), poz. 122, nr 2086, nlb.

. 1e popadajace w abstrakcje pejzaze, dochodzace wrecz do horyzontalnej liniowosci, sg
staro$wiecko estetyczne. Sg syntezg obrazu realnego i potrafig przenosic¢ jego pigkno”.

Maria Anna Potocka




W OTCHEANI BEEKITU

Prezentowany obraz Edwarda Dwurnika nalezy do cyklu ,Btekitny”, w ktérego
sktad wchodza dzieta powstate w latach 90., przedstawiajagce mocno uproszczone,
zsyntetyzowane widoki morskie w tytutowej btekitnej tonacji i bardzo duzych wy-
miarach. W tymze procesie twérczym, zainicjowanym w 1992, inspiracja dla arty-
sty byta czynnos¢ oczyszczania obrazu ze Swiezej farby w taki sposéb, aby powstat
efekt smug. Szkicami do cyklu byty fotografie z wakacji nad Battykiem. Dwurnik
malowat niezwykle przekonujaco, uruchamiat u odbiorcy wyobraZnig i pobudzat
zmysty pozwalajgce odczu¢ chtéd oceanu i ustysze¢ szum fal. W pejzazach tych
artysta celowo zrezygnowat z ukazania obtokéw nieba, aby w petni skupi¢ sie na
btekicie morskich i oceanicznych wéd. Jednoczesnie, jak sam Dwurnik przyznat,
niebieski kolor pojawit sie w jego twérczosci z koniecznosci, a nie z wyboru.

Na poczatku lat 80. plastycy zaopatrywali si¢ w sklepach wytacznie w btekit pruski
i btekit paryski. W owej , perfidnej tonacji” powstato wéwczas okoto 50 obrazéw,
formalnie odzwierciedlajacych rzeczywisto$¢. W 1993 w galerii Zderzak odbyta sie
wystawa prac Dwurnika zatytutowana , Btekitne”, ktére Jerzy Hanusek poréwnat
do recznie malowanych talerzy z Wioctawka. Cykl ,,Btekitny” okazat sig¢ réwniez
droga prowadzaca do pézniejszych abstrakcji artysty powstatych po 2000.

Te niemal taszystowskie kompozycje, nawiazujace do action painting, byty
opatrzone tytutem cyklu ,Dwudziestego piatego”. Podczas gdy w 2005 Dwur-

nik wystawit na parterze krakowskiego Bunkra Sztuki serig dziet poswigconych
Jacksonowi Pollockowi, na pigtrze Oskar Dawicki zaprezentowat sarkastyczna
wystawe ,Dziesieciolecie malarstwa”. Jego obrazy, przedstawiajace realistycznie
namalowane plesnie pokrywajace ptétno, stanowity rame interpretacyjng dla
btekitnej serii dziet Dwurnika.

Cykl ,Btekitny” zainicjowat ogélne okreslenie okresu btekitnego twérczosci Dwu-
rnika, ktéry tworzyty réwniez tzw. Niebieskie miasta przedstawiajace europejskie
metropolie tj. Barcelone, Paryz, Londyn czy Stuttgart, oraz liczne miejscowosci
w Polsce. Widoczny jest tu charakterystyczny styl twérczosci artysty, ktéry przy-
niést mu miano kronikarza rzeczywistosci politycznej i zycia codziennego. W tym
kontekscie poprzedzajacy miasta cykl ,Btekitny” nabiera jeszcze gtebszego, uni-
wersalnego znaczenia, pozwalajacego dozna¢ uczucia oderwania od rzeczywisto-
$ci oraz niemal wciagniecia w przestrzen zieleni i btekitéw.

Rt
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JACEK SROKA
1957

"Bigamista", 1986

farby syntetyczne/ptdtno, 50 x 40 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'SROKA 1986’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK | SROKA | 1986 | BIGAMISTA'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

.0d poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowiednim narzedziem dla opisu

(i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis taki peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen,
ale miat tez wtasny charakter ‘pisma’, refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi$ nie zmienito.
Mowigc szczerze, nie snuje gtebszych rozwazan o tym, czym jest, lub czym powinna by¢
sztuka. Uwazam, ze do tego, starego jak ludzkos¢, sposobu wyrazania siebie niezbedna jest
przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka
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JACEK SROKA
1957

"Bella", 1987

olej/ptdtno, 73 x 54 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'SROKA 1987'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

.Kiedy zaczynatem swojg droge w goraczkowych latach 1981-1982, nie sposdb byto nie

ulec naciskowi rzeczywisto$ci, porzucitem wtedy mojg ‘maniere’ studencka, zmienitem sie
zupetnie. Wydato mi sie, ze, by opisac $wiat tamtego czasu, potrzebny jest prostszy formal-
nie jezyk. Byto to jak odcigcie pepowiny, ktdra taczyta mnie z pracownig malarstwa w ASP.
Pierwsza zmiana: zewnetrze zmienito wnetrze. PdzZniej przeksztatcatem sie wielokrotnie, ale
juz nie tak radykalnie: modyfikacje stuzy¢ miaty aktualnym zamiarom. Jedno, co chciatbym
by byto niezmienne, to by sie nie nudzi¢. | nie nudzi¢ innych”.

Jacek Sroka




Gwatt i namigtno$c ekspresyjnych obrazéw stata sie inspiracja dla Jacka
Sroki juz w okresie studiow, kiedy to byt szczegdlnie zafascynowany twor-
czoscig Willema de Kooninga. Po ztozeniu dyplomu w 1981 postawa artysty
ulegta zmianie w kierunku tworzenia sztuki opowiadajacej o dwczesnej
rzeczywisto$ci w sposob prosty, ,czytelny” i bez zbednego patosu. Wkrotce
zostat asystentem w Pracowni Wklestodruku prof. Andrzeja Pietscha, gdzie
petnit funkcje do czasu przymusowego zamkniecia pracowni w grudniu,
bezposrednio po wprowadzeniu stanu wojennego.

,Na pewno prace z lat osiemdziesigtych byty bardziej gwattowne, malowa-
ne szybciej, albo przynajmniej wygladaty na szybko malowane. Musze jed-
nak powiedzie¢, ze tak wtedy, jak i teraz, zawsze planuje obraz, wymyslam
go chtodno i usituje zrealizowac¢ cel. Ale istnieje element niespodzianki,
biatej (czyli dobrej) magii, ktéra powoduje, ze podczas pracy zachodzimy
W nieznane rejony, nieoczekiwane i niespodziewane. Dobrze ten proces
zilustrowa¢ moze krotkie i niewatpliwie uproszczone streszczenie wikto-
riariskiej powiesci Forstera Howards End. Panna Schlegel, niezamozna, ale
dobrze wyksztatcona i interesujaca kobieta, marzy o matym domku, wiej-
skim cottage, ktéry przypadkiem zobaczyta. Skutkiem zbiegu okolicznosci
poznaje umierajaca wiascicielkg, ktéra wzruszona jej dobrocia i inteligencija
zapisuje w testamencie owag posiadto$¢ bohaterce. Maz zmartej z rodzing
zatajajg przed nig ten fakt. Po kilku latach i réznych perypetiach wdowiec
poznaje lepiegj i zeni sig z Miss Schlegel, ktéra otrzymuje jego mito$¢, przy-
wigzanie i majatek (mikroskopijng czg$¢ stanowi tytutowy Howard's End).
Poczatkowe marzenie juz nie jest istotne choc¢ spetnia sie: posiada éw do-
mek, ale zyskuje co$ o wiele wigkszego, wazniejszego. Wiec cel sie zmienit.

Podobnie dzieje si¢ w malowaniu. Zdarza sig, ze to, co na poczatku byto
celem, zostaje zastgpione przez co$ innego, powstajacego i nabierajg-
cego wartosdci podczas pracy, i to staje sie ideg przewodnia obrazu, ale

ten pierwszy, maty cel, juz nie tak wazny, realizowany jest mimochodem,
a czasami pominiety i zapomniany, nie jest juz potrzebny.

Na pewno na obrazach odciska sie czas, w jakim powstaty. Jaka$ plastyczna
czy intelektualna tendencja, moda, trend, jak to sie méwi ‘duch czasu’.
Nawet, kiedy sie tego nie chce. To jest nieunikniona infekcja”. (Jacek Sroka,
Rozmowa Idy Smakosz z Jackiem Sroka, zrédto: https://www.sroka.pl/
rozmowa-z-jackiem-sroka.html, dostep: 5.03.2024).

Sroka swdj jezyk malarski wypracowat na obserwacji rzeczywistosci, ktéra
opisuje w sposéb przewrotny. Wizja $wiata i refleksja zagtebiajace rewiry
ludzkiej psychiki nieustannie wytaniaja sie z jego dziet, a w efekcie staja
sie stodko-gorzkim pastiszem i ironia. Najciekawszy okres w twérczosci
artysty przypada na lata 80., odpowiadajacy zaréwno potrzebom mto-
dzienczej fantazji, jak i czasom politycznych zawirowar. Petnie éwczesnych
poszukiwan Sroka odnajdywat w silnie ekspresjonistycznych, poddanych
deformaciji ksztattach i figuratywnosci o wieloznacznym i wielostopnio-
wym przekazie. Mozna tu takze odnalez¢ oryginalng gre semantyczna oraz
odwotanie sie do kulturowego dziedzictwa. W efekcie skrajnie nieprzysta-
jace wizje oraz zaskakujace swa przewrotnoscia tytuty prac sa poddawane
przez artyste autorskiemu scaleniu, bedgcego oeuvre Sroki, stawiajacego
w swych dzietach cztowieka na piedestale. W dzietach z korica lat 80.
mozna dostrzec $mielsza probe przeksztatcania w kping i $miech zaréwno
powaznych, egzystencjalnych tematoéw, jak i ikon kultury. Dla wzmocnie-
nia ekspres;ji artysta stosuje tu dysonansowe zestawienia barw, oparte

na surowych zieleniach, btekitach i czerwieniach. W latach 90. ekspresja
obrazéw Sroki ustepuje miejsca literackim, historycznym i filozoficznym
inspiracjom przy jednoczesnym zachowaniu spotecznego kolorytu zycia
ulicy. Artysta tworzy komentarze do historii, a wszystko, co pobudza jego
wyobraZnie, staje sie gtéwnym motywem twérczym.

¥
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Spacer ze $miercig", 2024

olej/ptdtno, 110 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka | 24'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | Spacer | ze $miercig | 2024

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

.Kreca mnie czarne historie ekspresjonistéw: Kirchnera, Muncha czy Noldego. Jest to dla
mnie Zrédto inspiracji oraz energia, ktéra sprawia, ze ciggle chce by¢ malarzem. Maluje,
stuchajac The Rolling Stones, poniewaz, podobnie jak oni, odpowiada mi rola outsidera

i rebelianta. Nie chce by¢ modnym i nie mam ochoty identyfikowac sie ze wspdtczesnoscia
- tzn.: polityka, zdobyczami techniki i watpliwymi obyczajami”.

Zdzistaw Nitka




POETYKA GROZY

Nitka jest malarzem neoekspresjonista, rysownikiem, zajmuje sie réwniez drze-
worytem, ksigzka artystyczna oraz happeningiem. W swoich pracach wyraznie
nawiazuje do dokonari wczesnego ekspresjonizmu niemieckiego, a takze pézniej-
szego ruchu ,,Nowych Dzikich” z lat 80. XX wieku. Jego twdrczos¢ jest surowa,
budzaca skojarzenia z tzw. sztuka prymitywna. W jego syntetycznych kompozy-
cjach dominuje cztowiek, ktéry czesto jest zdeformowany lub zastygty w grote-
skowych gestach. Najistotniejszym elementem prac jest czysty, zywy kolor, a takze
wyraznie zarysowany, zdecydowany kontur. Przywodzi on na mysl symboliczny
ekspresjonizm Edwarda Muncha, z pewng nutg bogactwa barw i znakéw Paula
Klee. Nitka ogromna wage przywiazuje do warsztatu, zazwyczaj przygotowywanie
dzieta trwa u niego dtuzej niz sam proces aktu tworzenia. Podobnie jak Henry
Matisse i Tadeusz Dominik ceni w dziele lekkos¢ i Swiezo$¢, unika nagromadzenia
obiektéw. Prace Nitki czesto posiadajg mroczny charakter, wyrazaja ukryte leki, sa
przesigknigte poetyka grozy. Tak jest réwniez w przypadku prezentowanego pod-
czas aukcji dzieta. Juz sam tytut: ,Spacer ze $miercia” napawa strachem. Widnieje
na niej twarz mezczyzny, a tuz za nim stoi $mier¢. Stojacy z przodu nieszczesnik
jest dostownie purpurowy. Nie wiadomo, czy jest to wynik stresu (wynikajacego

z obecnej sytuacji) czy choroby. Jedno jest pewne: $mier¢ jest blisko i bacznie

sie mu przyglada. Personifikacja $mierci ma dtuga pociagta twarz i kogo$ nam
przypomina. Naga, bezwtosa czaszka od razu na mysl przywodzi , Krzyk” Edwarda
Muncha. W 1891 tak opisat geneze powstania obrazu jej autor: ,,Szedtem droga

w towarzystwie dwéch przyjaciét - zachodzito storice - poczutem nagty przyptyw
melancholii - niebo stato si¢ nagle krwistoczerwone. Zatrzymatem sie, opartem

o balustrade smiertelnie znuzony - nad miastem i ciemnobtekitnym fiordem
rozposcieraty sig¢ rozlewiska krwi i jezyki ognia - przyjaciele szli dalej, a ja drzatem
z trwogi i wtedy postyszatem przeciagty krzyk przeszywajacy powietrze”. (A. Neess,
Munch. Biografia, Warszawa 2011). Niepozorny spacer nad fiordem w Kristianii
(dzisiejszym Oslo), przerodzit sie we wstrzasajace doswiadczenie egzystencjalne

i zaowocowat powstaniem tego przetomowego ekspresjonistycznego obrazu
»Krzyk” uchodzi za metafore bélu istnienia, samotnosci, a przede wszystkim
strachu. Podobnie jest w przypadku ,Spaceru ze $miercig” Nitki. Jego praca po-
dobnie jak dzieto Muncha jest swoistym Memento mori - przypomnieniem, ze nie
da sie unikng¢ $mierci. Spotka ona kazdego z nas. Niektérych podczas dzisiejsze-
g0, wieczornego spaceru...

L]
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Bez tytutu, 1967

akwarela, tusz/papier, 55 x 77 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 67'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 400 - 27 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz, Francja
kolekcja instytucjonalna, Warszawa




Twdrczos¢ Maryana, artysty, ktory przemierzyt dtuga $ciezke
artystyczna od Auschwitz, przez Jerozolime i Paryz, az do Nowego
Jorku, nieustannie zdumiewa, zaskakuje i odstania przed odbiorca-
mi nowe pola interpretacyjne. Prezentowany obraz z 1967 powstat

u szczytu nowojorskiej kariery Pinchasa Bursteina, ktéra poprzedzita
jego niezwykta osobista historia. Artysta urodzit sie¢ w 1927 w Nowym
Saczu, a jego ojcem byt ubogi piekarz zydowskiego pochodzenia.
Jako jedyny cztonek swojej rodziny ocalat z Auschwitz, jednak-

ze z powodu gangreny zostata mu amputowana noga. Wkrétce
wyjechat do Palestyny, gdzie studiowat w New Bezalel School of Art
w Jerozolimie. Najbardziej jednak zostat doceniony w Paryzu, gdzie
w petni od korica lat 50. rozpoczat swoja kariere malarska. Etap ten
poprzedzita jego edukacja w tutejszym I'Ecole Nationale Supérieure
des Beaux-Arts. W 1959 zostat nagrodzony Prix des Critiques d'Art
a la Biennale de Paris. W 1962 przeniést sie na state do Nowego
Jorku, gdzie w 1969 otrzymat obywatelstwo amerykanskie i przyjat
pseudonim artystyczny Maryan. W 1976 artysta zostat wyrézniony
francuskim odznaczeniem paristwowym - kawalerskim Orderem
Sztuki i Literatury. Niezwykle ptodna, ale tez burzliwg emocjonal-
nie i fizycznie ostatniag dekade twdrczosci Maryana zamkneta jego
przedwczesna $mier¢ na zawat serca w 1977. Przez cate swoje dzia-
tania unikat szufladkowania go jako ,artysty Holokaustu”, a dodat-
kowo na poczatku lat 70. jego problemy emocjonalne ulegty jeszcze
wiekszemu pogtebieniu. Pod opieka lekarza psychiatry wypetniat
zeszyty rysunkami i tekstami, ktére w péZniejszych latach staty sie
jednym ze Zrédet informacji o przewijajacych si¢ motywach w jego
twoérczosci.

W 2009 Krzysztof Bojarczuk zatozyt Stowarzyszenie Maryan i tym
samym po raz pierwszy odstonit twérczos¢ artysty w Polsce, gdzie
wczeséniej byta nieznana i zapomniana. Kolejne lata przyniosty jesz-
cze wigkszy rozgtos o Bursteinie dzieki ekspozycji ,,Pokéj Maryana”
na wystawie ,VOID” w nowosadeckiej Galerii Dawna Synagoga

w 2012. Zapis na kartach powojennej historii sztuki przywrécita
Maryanowi w petni wystawa w North Miami (listopad 2021 - paz-
dziernik 2022). Jego dzieta zostaty tu zestawione z pracami artystow,
takich jak Asger Jorn, Constant, Egill Jacobsen, cztonkowie grupy
Cobra oraz twércéw amerykarskich. W grudniu 2022 ekspozycja ta
doczekata si¢ ponownego otwarcia w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie,
gdzie Maryan otrzymat w petni ukonstytuowane okreslenie swojej
twdrczosci jako zapomnianego prekursora sztuki Holocaustu.

Dzieta Maryana sa wypetnione bolesna refleksja na temat zycia i nie-
sprawiedliwosci, co czyni je niezwykle intymni, autentycznymi oraz
emocjonalnymi. Podstawowym srodkiem wyrazu jest tutaj szeroka
gama kolorystyczna oraz spotegowany linearyzm, ktére nadajg im
ekspresyjnej groteski i jednoczesnie makabry. Z prezentowanego
obrazu szczegdlnie wybrzmiewajg doswiadczenia wojny oraz traumy,
ktére wydaja sie malowane szybko, spontanicznie i niemal ,,wy-
pluwane” na ptétno. Ukazana postac¢ zdaje sie¢ pod wptywem ogrom-
nego zmeczenia, ktdre zbliza ja do kresu sit i ostatkéw zycia. Cate jej
ciato jest pokryte wydzielinami, takimi jak krew, pot, $lina i tzy.



21t

EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Bez tytutu
akwarela, gwasz/papier, 23 x 21 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

~Markowski przywraca tresci literackie malarstwu, ktére tak od nich uporczywie stroni od
dtuzszego czasu. Mysle, ze robi dobrze. Mozna by dla $wietej zgody i arki przymierza dowo-
dzi¢, ze przeciez wyraza tresci (a wiec te swojg literature) poprzez kolor, poprzez ekspresy;j-
nie liryczng deformacje formy. | jest tak naprawde. Ale lepiej powiedzie¢ sobie radykalnie,
ze chodzi takze o sama literature, o jej zuchwate wprowadzenie i jej wyzywajgco jaskrawa
role w tych obrazach”.

Zdzistaw Kepinski




Tworczos¢ Eugeniusza Markowskiego jest uznawana za
prekursorska w stosunku do ruchu Neue Wilde oraz jest
zaliczana do nurtu nowej figuracji. W latach 80., wraz z na-
rastaniem tendencji neoekspresjonistycznych, jego twor-
czo$¢ zostata na nowo odkryta i doceniona przez krytykéw,
a takze dostrzezona przez éwczesnych artystéw mtodszego
pokolenia. Jak zauwazyt Zdzistaw Nitka: ,Emocje na jego
ptétnach siggaja zenitu. Ludzie, a takze zwierzeta, gryza

i kopia sie nawzajem (...) Artysta zdaje sie moéwic, ze swiat
jest szalony, okrutny i nic nie jest w stanie go zmieni¢”.
Gtéwnym bohaterem ekspresyjnych kompozycji Markow-
skiego jest cztowiek, ktorym kieruja rozmaite emocje. Silna
deformacja sylwetki ludzkiej zbliza jg niemal do zwierze-
cia, ktére ktebi sie w obrebie kompozycji w nieustannym
pozadaniu osiggnigcia niewiadomego celu. Sylwetka ludzka
na obrazie Markowskiego jest traktowana z bezlitosna
brutalnoscia. Artysta czyni jg zarazem groteskowo $mieszng
jak i tragiczna, odstaniajac ciemne strony naszej egzysten-
cji. Jak zauwazyta Bozena Kowalska, Markowski w swoich
dzietach kreowat odrazajacy cyrk ludzki. Wystepujacy

tu cztowiek jest zaréwno nagi fizycznie, jak i obnazony
psychicznie. Cechy te mozna réwniez dostrzec w postaci
bedacej gtéwnym bohaterem prezentowanego obrazu.
Jest ona wyzbyta godnosci i wstydu, ujawnia okrucieristwo,
niskie namietnosci, chciwos¢ i zadze wtadzy, trywialnos¢

i obtude, zto$¢, samolubnosé i gtupote. Markowski w swojej
tworczosci dokonywat ostrej diagnozy rzeczywistosci.

Markowski w latach 1940-50 przebywat we Wtoszech, gdzie
byt cztonkiem aktywnej wéwczas grupy , Libera Associazio-
ne Arti Figurative” oraz brat udziat w wystawach rzymskiego
Art Clubu”. Tak jak w Polsce, malarstwo artysty uderzato
swa ekspresja, tak dla Wtochéw szczegdlnie zadziwiajacy
byt jego jezyk kolorystyczny. Enrico Prampolini, klasyk no-
woczesnej sztuki wtoskiej, otworzyt mtodemu Markowskie-
mu droge do sukcesu i jak pisat w katalogu wystawy w 1947:
..Dla naszego malarza kolor jest ekspresja - a ekspresja
kolorem. A wiec nadrzedno$¢ koloru, ktérej na prézno szu-
kaliby$my u Fowistéw i Ekspresjonistéw. (...) W estetyce ma-
larskiej tego Polaka kolor jest cecha, ktéra daje forme tres¢
tematowi” (Enrico Prampolini [w:] Eugeniusz Markowski.
Malarstwo i Rysunek, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Zacheta, Warszawa
1962, cyt. za: Enrico Prampolini, ,,Eugeniusz Markowski”.
Documenti d’arte contemporenaea, Grandi Edizioni Vega,
Turyn, 1947, nlb.). Oprécz wrazliwosci kolorystycznej, uwage
wioskich krytykéw zwrécito wystepujace w kompozycjach
Markowskiego napigcie chromatyczne oraz rola barwy jako
$rodka wyrazajacego tresci emocjonalne dzieta. Bogata,
wyrafinowana faktura ptécien, o szerokiej palecie delikat-
nych barw, kojarzona ze zniszczonymi tynkami wyrézniata
dzieta Markowskiego z lat 50. i 60. Cechy te, wraz z grote-
skowa deformacja postaci, zblizaty twérczos¢ artysty do
poetyki art brut i twérczosci Jeana Dubuffeta. W latach 70.
efekt drapieznej satyry przedstawieri Markowskiego zostat
spotegowany intensywna, zgrzytliwa kolorystyka ptécien

i wynikat ze sSwiadomie antyestetycznej postawy autora.
Wystepujace tu figury bohateréw artysty s umieszczone na
pierwszym planie kompozycji, czesto zmonumentalizowane
w centralnych partiach dziet. Zabieg ten mozna dostrzec

w prezentowanym obrazie o szczegélnym impecie przed-
stawienia oraz rezygnaciji ze szczegétowego traktowania
catej scenerii na rzecz spotegowania dramatu i ekspresji
pierwszoplanowej postaci.
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SLEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Wenus nie patrzy", 1987

olej/papier naklejony na ptétno, 191x 278 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | 1987 |
“WENUS NIE PATRZY” | 191 x 278 cm | akryl na papierze i ptétnie'

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
14 900 - 18 400 EUR

WYSTAWIANY:
,Malarstwo 1985-87", Galeria Studio w Warszawie, listopad 1987

.Ukazanie w obrazie mego stanu emocjonalnego podczas malowania jest dla mnie bardzo
wazne. To konsekwencja szczerosci. Bez niej przeciez nie mozna wydobyc¢ prawdziwej eks-
presji. Zanim zaczne malowa¢, mam jakie$ zatozenia, wtasciwie szkic przysztej improwizaciji.
Wiem, o co mi chodzi, co chce pokazac, ale dopiero wtedy, kiedy zaczynam tapac¢ kontakt
z obrazem, dogtebnie to przezywam”.

Stawomir Ratajski
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’ i » ] 2 Stawomir Ratajski opatrzyt swe dzieto tytutem ,,Wenus nie patrzy”. Ta W ujeciu Ratajskiego jego Wenus jest catkowicie obnazona i nie skreca
s f é ’ / i / ‘ \ . & ]' - 94 . rzymska bogini mitosci, utozsamiana z grecka Afrodyta, styneta ze swej tutowia w bok. Tak jak mowa jest w tytule ,,Wenus nie patrzy”, cho¢ jest
{ " "H"-‘ 7 ] F T Ll urody i czesto byta muza rozmaitych artystéw. Jej motyw byt szalenie tytutowa bohaterka dzieta, to jej postac jest umieszczona na peryfe-
. ’ = popularny, i to od wiekéw. Mitologiczne postaci byty swietnym pretek- riach obrazu. Centralng jego cze$¢ zajmuje zas czerwonoskory sitacz,
- stem do pokazywania na obrazach kobiecej nagosci wraz z jej zmysto- ktory zdaje sig, ze chce je j czyms$ zaimponowac. Na prézno!
woscia i erotyzmem. Zjawiskowe akty stanowity ozdobe prywatnych .
komnat bogatych zamawiajacych, najczesciej mezczyzn. Sta mir.wng'jemlej charyzmatycznych przedsta-
1 wicielinu 'T:* Nowej Ekspresji. Debiutowat w latach 80. w warszawskim

Jesli cofniemy sie troche w czasie Z ZW S Je[e} wtedy czynnie wigczat sie w ruch niezaleznego zycia
Grecji obecnyb p C > okr tanu w ojennego. Z « m twérca stopniowo
e -
nboli a ‘orm abstrak-

M widualna Stawomira R
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"iDOL", 1989

olej/ptétno, 100 x 141 cm

sygnowany i datowany p.d.: "89 | RATAJSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | 1989 - olej ptétno [ 100 x 141 cm | "iDOL"
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR

.10, co ‘uderzajgce’ w spotkaniu z obrazami Ratajskiego, kiedys, a zwtaszcza dzis, to osten-
tacyjna malarsko$¢. Rozumiem przez to intensywng parade barw rozprowadzang mocnym
gestem, w ktérym czuje sie nie catkiem jeszcze zastygtg decyzjg artysty, cho¢ zbladt juz slad
ruchu reki i wiasciwie nie ma pedzla. Farba ptynie niejednokrotnie sitami grawitacji.

Choc¢ kolor i ptaszczyzna ptétna, limitowana swym ograniczonym wymiarem, zyje swym
wiasnym, autonomicznym zyciem przedmiotu sztuki (nieco inaczej w pracowni, jeszcze
inaczej w przestrzeniach galerii), a dynamika farby zdaje sie powodowana jest sitami natury,
to tli sie jeszcze w obrazie $lad obecnosci tworcy”.

Jan Stanistaw Wojciechowski
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Bracon Az", 1989

akryl, olej/ptdtno, 170 x 220 cm
sygnowany l.d.: 'm. kamiriski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR




SKANDALISTA

Marek Dariusz Kamienski zadebiutowat

w katowickiej BWA w 1983, ale uwage ogélno-
polskiej krytyki zwrécita dopiero ekspozycja

w Starej Kordegardzie w Warszawie w 1984.

Na kontrowersyjnos¢ jego twoérczosci wptyneta
podejmowana tematyka - ukazywanych topless
dziewczyn, czesto inspirowanych publikacjami
amerykanskiej edycji ,,Playboya”. Wystawom
tym dodatkowego wyrazu dodawaty filmy video
z pokazami owych kobiet na zywo, o ktérych
wspominat w jednym z wywiadéw: ,,Na pierwsze
pietnascie minut wernisazu filmy byty idealne:
przykuwaty uwage i nie nudzity. Gralismy mu-
zyke na zywo, a na monitorach prezentowane
byty filmy. Raz zrobitem tez pokaz z projektora
16 mm podczas performance’u w galerii Zaktad
Remont w 1985. Nagrywalismy wtedy materiat
na drugi festiwal w Jarocinie w tym klubie.

Z udziatem publicznosci. | wtedy wyswietlatem
tez film. Byt to jego ostatni pokaz, gdyz podczas
projekcji taSma spadata na ziemie i po seansie
zostata po prostu zamieciona i wyrzucona.

To byt film jednorazowego uzytku”. (Marek Da-
riusz Kamienski, Bez tytutu. Rozmowa z Markiem
Kaminskim, przeprowadzona przez Krzysztofa
Stanistawskiego [w:] Krzysztof Stanistawski,
Nowa ekspresja. 20 lat. Vol. 2, Galeria Sztuki
Wspotczesnej BWA, Olsztyn; Galeria Szyb Wil-
son, Katowice 2008. s. 93).

NOWEJ EKSPRESJI

Omawiana kompozycja Kamierskiego wraz z pre-
zentowang zaba wpisuje si¢ w dodatkowy aspekt

w twdrczosci artysty, przypadajacy na okres lat
1986-1988, zbiezny z narodzinami swojego dziecka.
Jak sam przyznaje, wykorzystywane wéwczas motywy
zwierzece przybieraty w kompozycjach monstrualne
rozmiary, dodajgc im pewnej ,ostrosci” i ekspresji.
Widoczne tutaj s réwniez inspiracje kubizmem

i futuryzmem, ktére wynikaty z potrzeby dalszej kom-
plikacji narracji w obrebie powierzchni obrazu. Tym
samym Kamieriski wyksztatcit wtasny styl oparty na
ukazaniu relacji pomiedzy kilkoma postaciami z wie-
loma planami kompozycji. Owa postawe twércza ar-
tysta w petni rozwinat réwniez na poczatku lat 90., na
ktdre to przypadt okres taczenia narracji realistycznej
z kierunkami awangardowymi. Jednoczesnie dziatania
te wynikaty z narastajacej, krytycznej relacji wobec
zjawiska nowej ekspresji, ktéremu Kamieriski zarzucat
powtarzalno$¢ i manierycznos$é. Podejmowane
woéwczas tematy z klasyki malarstwa osiggnety swoj
petny wyraz w dzietach prezentowanych na wystawie
w Galerii Promocyjnej zatytutowanej ,,Kompozycje
Couberta, Delacroix i innych malarzy romantycznych
wykonuje Marek Kamieriski”. Kamienski wraz z towa-
rzyszacym mu mianem skandalisty nowej ekspresji
byt jednoczesnie uznawany za sztandarowego artyste
mtodej sztuki lat 80. Jednakze pozostawat on artystg
odosobnionym, ktérego niezwykle oryginalne, wyra-
finowane i erudycyjne rozwiazania formalne czesto
nie opuszczaty jego pracowni. W latach 1991-98 dzieta
Kamieriskiego byty prezentowane na zaledwie kilku
wystawach - w obrebie Gérnego Slaska i Niemiec.

Z czasem Kamieriski odszedt od futuryzmu, pozosta-
wiajac w swoich kompozycjach elementy malarstwa
~,Nowych Starych Mistrzéw”.
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

Bez tytutu, 1988

olej/ptdtno, 105 x 128 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MAREK KAMIENSKI 1988r'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

Byt jednym z najgtosniejszych ‘polskich dzikich'. Z dalekich Katowic nie miat wigkszych
szans na salony Dziekanki, cho¢ pokazywat swoje prace w Remoncie, Stodole i Promocyj-
nej. Zadebiutowat w katowickiej BWA w 1983 r., ale dopiero pokaz w Starej Kordegardzie

w Warszawie zwrdcit na niego uwage ogoélnopolskiej krytyki. Do tego dochodzit mit pierw-
szych festiwali w Jarocinie i zespotu Zilch. Marek byt jego producentem i czasem wokalista.
Dzi$ zapisy wystepow Zilcha sa remasterowane i przygotowywane do edycji ‘Best of
Jarocin’. Duza rzecz. W latach 80. godna najwyzszego szacunku, dzisiaj tez”.

Krzysztof Stanistawski
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HENRYK CZES$NIK = e
1951 -

"Odwiedziny na zakaznym", 2020

technika mieszana/papier, 68,5 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3500 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2021
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LHenryk Czednik kocha swdj nihilistyczny i nienaturalny $wiat. To jego i tylko jego wewnetrz-
ny portret cztowieka, a wtasciwie ludzkosci. To taki irracjonalny obraz homo sapiens, ktéry
sam siebie nazywa istotg ponoc racjonalna. Dlatego bohaterami jego ptdcien sg zdeformo-
wane karykatury postaci - rozerwane, rozcztonkowane, zdeformowane i chyba przerazliwie
samotne w tej swojej ucieczce od rzeczywistosci, ktéra tak boli, ze az rozrywa. To $wiat
szczery i prawdziwy a jednoczes$nie metafizycznie egzystencjalny. Cierpienie i bol ma tutaj
swaoj kolor, przestrzen, temperament a nawet swoistg romantyke. Czy to jest mozliwe?”.

Matgorzata Paszylka-Glaza

Hoieg gk 200

E
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Czarna skrzynka - tryptyk, 1985

olej/ptétno, 1. 60 x 60 cm

2.120 x 60 cm

3.60x60cm

sygnowany i datowany na odwrociu $rodkowej czesci tryptyku: 'TOMASZ TATARCZYK | 1985
na odwrociu nalepka wystawowa z Moderna Museet w Sztokholmie

oraz na odwrociach kazdej z czesci tryptyku wskazowki montazowe

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34 400 - 45 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Dialog”, Moderna Museet, Sztokholm, 7.09-20.10.1985

LITERATURA:
Dialog, kat. wyst., Moderna Museet, Sztokholm 1985, s. 110



DONIOSEA DZIEDZINA GZERNI

W 1985 dyrektor sztokholmskiego Moderna Museet zaprosit o$miu
polskich artystéw zwigzanych wéwczas ze stynng Galerig Foksal

w Warszawie do wystawy ,,Dialog”, gdzie mieli zaprezentowac swoje
dzieta i jednoczes$nie wytypowaé o$miu zagranicznych artystéw, z kté-
rymi chcieliby by¢ wystawiani. Obok Henryka Stazewskiego, Edwarda
Krasinskiego czy Zbigniewa Gostomskiego znalazt si¢ Tomasz Tatarczyk,
ktérego wyborem byta z kolei Susan Rothenberg. Amerykariska artystka
zapisana na kartach powojennej historii sztuki jako twérczyni ,,nowego
obrazu” i wprowadzajaca figuracje do sztuki abstrakcyjnej, od czasu jej
wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie stata sie dla Tatarczyka
szczegdlng inspiracja. O wzajemnych zaleznosciach postaw obu arty-
stow pisata Asta Bolin: ,,Magia u Tomasza Tatarczyka jest ztowrézbnie
brutalna, dajac jednak w swym niewzruszonym zwielokrotnieniu rzeczy
ostrych i tnacych linii prébke najdoktadniejszej woli ksztattowania oraz
utrzymanej w silnych ryzach desperacji - ze wspétczesnym odzewem
w postaci nacechowanego strachem i nadwrazliwie intensywnego
malarstwa Susan Rothenberg” (Asta Bolin, Mote och dialog [Spotkanie

i dialogl, ,,Svenska Dagbladet” 1985).

Omawiany tryptyk , Czarna skrzynka” wpisuje sie w najbardziej charak-
terystyczne dla tworczosci artysty kompozycje lat 80., gdzie Tatarczyk
wybrang konkretna forme lub motyw powtarza wielokrotnie, czyniac je
zwornikiem cato$ci zaréwno w warstwie malarskiej, jak i znaczeniowe;j.
Zrédtem inspiracii byto dla artysty jego wtasne otoczenie oraz miejsce
zamieszkania, ktére tworzyty proste przedmioty, tj. pity, pudetka, obrazy
i ksigzki. Prezentowane na ptétnach artysty w monochromatycznej
estetyce czerni i bieli stawaty sie tematem bedacym punktem wyjscia
dla malarskich rozstrzygnie¢ kompozycyjnych i kolorystycznych. Po-
wtarzalnosc tresci pozwalata Tatarczykowi wypracowac réznorodnosé
rozwigzan czysto malarskich: zréznicowanych faktur, barw, uktadéw
kompozycyjnych. Artysta w jednej ze swoich wypowiedzi zwrécit uwage

na role doboru malarskich motywéw: ,Rodza sie czasami przypadkowo.
Chodze, kraze wokot tematu, wokét wycinkow rzeczywistosci, ktéra na
mnie szczegdlnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniejsza
potrzebe, zeby co$ z tym zrobié. Wtedy zaczynam pracowac i rozwi-
jam temat w cykl, all)y przyjrze¢ mu si¢ z réznych stron. Oczywiscie,

na wybér tematu wptyw ma tez stan mojego ducha, a takze-muzeum
wyobrazni - dzieta sztuki, sceny z dziecinstwa, nawet kadry z filmu.

Na przyktad z filméw Jarmuscha, czarno-biatych, tchnacych pustka

i zagubieniem” (Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami
malarstwa, |zabelin-Warszawa 2011, s. 252).

Tatarczyk jest uznawany przez krytykéw za autorytet w tzw. doniostej
dziedzinie czerni. Byt uwazany za analityka, badacza i znawce szcze-
gdlnie wrazliwego na czysto$¢ tonu i $wiatta. Jak zauwazyt Jarostaw
Mikotajewski: ,,Czern, a raczej czernie Tomasza Tatarczyka, wypetniajg
wzgorza, pity, bramy, drogi: twory i przedmioty z orbit najmocniej
zaplecionych wokét podkazimierskiego zycia artysty. Formy najczesciej,
bo za kazdym wyjsciem do sieni, na ganek, za kazdym spojrzeniem

w okno naktadajace sie na jego indywidualna fakture. Przeto twérca
udziela im swojego skupienia. Przeto dla wtasnego skupienia je pozy-
skuje: wielokrotnie, az stang si¢ do korica zgtebionym i niezawodnym
znakiem prywatnej religii. Osadzone w czerni, istnieja i nie istnieja, s
tym, czym sg i réwnoczesnie sa wtasnym widmem. Zdumiewajace, jak
bezwiednie staja sie nagle symbolami, z nieprzewidywalng ztozono-
$cig swoich znaczen. A Tomasz? Poznaje $wiat i siebie samego tak
dalece, jak to tylko jest mozliwe, i bezustannie stwarza na nowo. Robi
wiec wszystko, co da sie w zyciu uczynié. | to przy rzadkim juz dzisiaj
wtdrze zapachu olejnej farby i zmystowego miesa impastu, na duzych
powierzchniach ptécien, w ostatecznym wyrazie niezwykle jatrzacych
i pigknych” (Jarostaw Mikotajewski, Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy
w galerii Stara, Lublin 1993, s. nlb.).
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SLEAWOMIR WITKOWSKI
1961

"Bez nadzoru", 1991

olej, akryl/ptdtno, 130 x 180 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WIT 91'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR




ZE WSTRETU DO 0BtUDY

Pierwsze dzieta Stawomira Witkowskiego nawigzujgce do sytuacji
spoteczno-politycznej powstaty w latach 80. Byty one sztandaro-
wymi manifestacjami zaangazowanej postawy artystycznej, ktéra
odnalazta odzwierciedlenie réwniez w pdzniejszych dzietach artysty
w latach 90. W swojej postawie tworczej Witkowski pozostawat
konsekwentny w redukcji narracji do umownego znaku graficznego,
wywiedzionego z jezyka plakatu. W prezentowanym obrazie artysta
przenosi zasade zwierzecej natury na reguty zachowan ludzkich
oraz hierarchie dominaciji silniejszego nad stabszym. Witkowski
cho¢ swojg twdrczoscig $miato wpisywat sie w popularng wéwczas
ikonografie Nowej Ekspresji i tym samym byt reprezentantem
swojego pokolenia, wyrdézniat sie swojg postawa nawigzujaca do po-
litycznego kontekstu wspotczesnosci. Jak zauwazyta Zofia Watrak:
,Podejmowane tematy przemocy i agresji sktaniaty do twardego
konturu, do linii biegnacych skosami, tamanych ostrymi kontami.
Owa konturowa linia, wynikajaca poniekad z techniki szablonu,
najczesciej wowczas stosowanego, staje sie charakterystycznym
‘pismem’Witkowskiego, obecnym takze w jego malarstwie. Obie
dyscypliny, uprawiane réwnolegle, zachowujg spojnos¢ stylistyczna
w ramach ciggto$ci podejmowanych watkéw tematycznych. Przeni-
kania wydaja sie dwukierunkowe” (Zofia Watrak, Sztuka jak podréz
[w:] Stawomir Witkowski, red. Hanna Negowska, Akademia Sztuk
Pieknych w Gdarisku, 2022, s. 41-42).

Witkowski jest ironista, ktéry postrzega $wiat w krzywym zwierciadle
ustawionym na ludzkich bezdrozach. Swoje dzieta czesto uzupetniat
intelektualno-ironicznym komentarzem oraz rozbudowanym
literacko tytutem, stanowigcym integralng cze$¢ przedstawienia
wizualnego. W twdérczosci Witkowskiego mozna dostrzec synteze
nawzajem przenikajacych sie gatunkéw malarstwa i grafiki, ktéra
jest mu szczegdlnie bliska. Tym samym dynamice jego dziet stuzy
cata skala srodkow, takich jak: symultanicznos$¢ perspektywy, prze-
nikanie planéw, dominujace kierunki diagonalne oraz gwattowne
skroty perspektywiczne. Prezentowany obraz stanowi irracjonalne
potaczenie jarmarcznego piekna i koloru, stanowigce domene
emocjonalnego zycia cztowieka. Ukazane tu zycie jest poréwnywal-
ne do nieustannie wirujacej karuzeli lub kabaretowej sceny. Z kolei
tworzgce kompozycje skosy i katy ostre przeksztatcaja sie w arabe-
ske miekkich linii otaczajacych barwne pola, dodajac jej waloréw
dekoracyjnosci. Obraz wpisuje sie w serie dwczesnych prac artysty
o mistrzowsko opanowanym warsztacie bazujgcym na réznorodno-
sci srodkéw wyrazu zaréwno graficznych, jak i malarskich.

Okres lat 80. ksztattujgcych postawe artystyczng Witkowskiego

to czas nieustannego szoku wywotanego stanem wojennym, za$
brutalno$¢ Neue Wilde okazata sie idealnym narzedziem do ksztat-
towania wywrotowych postaw najmtodszego pokolenia malarzy i
rzezbiarzy, na co zwrdcit uwage Janusz Gorski: ,Wstret do obtudy
komunistycznych propagandzistéw, niezgoda na biede i duchowy
marazm lat 80. potagczone ze zwyczajnym w okresie dojrzewania
nonkonformizmem daty mieszanke wybuchowa: polskich dzikich
(wymienimy tylko kilka z listy gtosnych nazwisk: Pawet Jarodzki,
Marek Model, Jarostaw Modzelewski, Zdzistaw Nitka, Wtodzimierz
Pawlak, Krzysztof Skarbek, Marek Sobczyk, Jacek Staniszewski,
Ryszard WozZniak). Witkowski, ktory byt jednym z nich, przedsta-
wiat na ptétnach anonimowych ludzi, czesto sktebionych w ttum,
poddanych przemocy, apatycznych, bezwolnych - i tym bardziej
cierpigcych. Atakowat zawzigecie media, przede wszystkim telewizje”
(Janusz Gorski, Sztuki piekne a zwierzecosé [w:] Stawomir Witkow-
ski, red. Hanna Negowska, Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku,
2022, 5. 147).

Stawomir Witkowski, fot. dzieki uprzejmosci artysty \
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

“Temat Biblijny II"

olej/ptétno, 70 x 90 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Wt. KUNZ | "TEMAT BIBLIJNY II""

estymacja:
16 000 - 26 000 PLN
3700 - 6 000 EUR

LITERATURA:
Wiodzimierz Kunz (1926-2002). Malarstwo i kolaze, Andzielm Gallery, Wydawnictwo Apostolicum, Lublin-Zgbki 2022,
poz. kat. 25, s. 38 (il.)




~BIEL JEST TYM, 0D GZEGO ZACZYNA SIE KOLOR. KAZDY MALARZ
MUSI SIE ZDECYDOWAG NA WYBOR TRZECH, CZTERECH BARW,
ZEBY Z ICH POMOCH ODDAG CALY SWIAT. (..) DLR MNIE MALARSTWO
JEST WEASNIE MAGIA, TRJEMNICZYM SWIATEM KOLOROW,
FORM | ICH WZAJEMNYCH ODDZIREYWAH. CHCIALBYM,
BY MOJE OBRAZY PRZEKAZYWREV:RADOSE Zvein. .«

NIE POSLUGUJE SIE W TYM GELU AN lITEBllTllliq ANI HIBUI'J!
CHOCIAZ FIGURACJA NIE JEST MI ZUPELNIE OBCA. ZWEASZCZA TR,
KTOREJ KORZENIE WYWODZA SIE Z BASENU MORZA SRODZIEMNEGO -

HISTORYCZNEJ 0JGZYZNY HOMERA™. |

WLODZIMIERZ KUNZ
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ANDRZEJ BIELAWSKI
1949

"Ostatni $nieg", 1981

akwaforta/papier, 48 x 63,5 cm (zadruk)

sygnowany, datowany, opisany i numerowany otéwkiem u dotu:
"Ostatni $nieg" akwaforta m.werniks | e/a 1/VIl | 1981 Andrzej Bielawski
E.A.

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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ANTONI FALAT
1942

"Polska 81 - Victory", 1981

olej/ptétno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. FALAT 23.X.81' oraz opisany I.s.: 'POLSKA 81 - VICTORY'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR

~Dramatycznosc tej sztuki wynika z faktu, ze Fatat dociera do takiego momentu, w kto-
rym nie bardzo wiemy, czy obraz nalezy do sfery zycia, czy moze jestesmy juz w Hadesie.
Najprawdopodobniej zmeczony przeprawg Charon zatrzymat tddz na krétki moment na
srodku Styksu. Znajduje sie wiec ona pomiedzy Swiatem zywych i umartych. Podobnie jest
ze sztukg Fatata, ktéra ma ambicje posredniczenia. Budzi refleksje, podobne do tych, jakie
pojawiaja sig, gdy ogladamy dokumentalny film sprzed pierwszej wojny $wiatowej i uzmy-
stawiamy sobie, ze cate to kiebigce sie w przyspieszonym tempie mrowisko ludzkie juz nie
istnieje”.

Maciej Mazurek
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Bez tytutu, 2010/201

olej/ptétno, 162 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. CISOWSKI | 2010/11| A.C.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Bez tytutu, 1994

olej/ptdtno, 130 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. CISOWSKI 94'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1994 130x80 | A. Cisowski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR




NIE BYL TO GZAS EATWY DLA SZTUKI. JAKO STUDENTOM,
KTGRZY ZNALEZLI SIE NA UGZELNI NIEDLUGO PO STANIE WOJENNYM,
KIEDY DOSTEP DO SZTUKI BYE UTRUDNIONY, A OFICJALNE GALERIE
BOJKOTOWANE, TRUDNO NAM BYLO POGODZI SIE Z DWCZESNA
SYTUAGJY. WEWNETRZNIE BUNTOWALISMY SIE PRZECIWKO TEMU
MARAZMOWL. MYSLE, ZE W TAMTYCH GZASIE WSZYSCY CZULISMY
WIELK] POTRZEBE NOWEJ SZTUKI, BEDACEJ JEDNOGZESNIE PROBA
ODERWANIA SIE 0D PONUREJ RZEGZYWISTOSCI. NA UGZELNI MOWILD
SIE 0 NEUE WILDE, ALE DOSTEPNYCH PRZYKEADGW PRAG GZY CHOGBY
WZMIANEK W PRASIE BYLO NIEWIELE. TROCHE KONKUROWALISMY
MIEDZY SOBA, ZWEASZCZA Z GRUPKA KOLEGOW Z SHSIEDNIEJ PRA-
COWNI, ZRODEE INSPIRAGJI SZUKALISMY W SOBIE | POMIEDZY SOBA”.

ANDRZEJ CISOWSKI
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WALDEMAR UMIASTOWSKI
1953

Bez tytutu - dyptyk, 1987

emulsja, olej/ptdtno, 200 x 280 cm (catosé)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu lewej cze$ci: 'UMIASTOWSKI | BEZ TYT. 1987 | 200x280 | CZ. LEWA'
oraz wskazéwki montazowe

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu prawej czesci: 'WALDEMAR | UMIASTOWSKI | BEZ TYT. 1987 |
EMULSJA, OLEJ, POLIWINYL | 200 X 280 | CZ. PRAWA' oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

~Ascetyczne ptétna Umiastowskiego mozna traktowac jako odautorski komentarz na temat
sztuki i tworzenia. Zmiana jezyka malarskiego wigzata sie ze zmiang postawy artystycznej

i miata w znacznej mierze wymiar etyczny. Dyscyplina, jakiej artysta poddat forme, barwe

i $wiat przedstawiony, umozliwita mu skupienie sie na malarstwie jako takim i na organicz-
nych sktadnikach obrazu. Pojawiajgce sie na ptdtnach tuki, arkady i ukodne linie mozna po-
strzegac jako aluzje do ksztattéw i przedmiotow Swiata, ktory zostat przez Umiastowskiego
niemal catkowicie wyrugowany z jego rozwazan artystycznych, po to by nie rozpraszac i nie
odwracac uwagi od wartosci i wiasno$ci malarstwa. W pracach artysty faktura, barwa i for-
ma stanowig jedno$¢, miedzy nimi toczy sie dialog na temat obrazu i malarskiego widzenia,
ktére wyabstrahowuje z rzeczywistosci ksztatty archetypiczne, lezgce u Zrodet imaginarium
cztowieka”.

|zabela Kopania
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MIKOLAJ MALESZA
1954

"Bachanalia" / "Sztuka latania", 1989/1995

olej/ptétno, 100 x 130 cm

datowany p.d.: '93/5'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MIKOLAJ MALESZA | "BACHANALIA" - 1989 |
OLEJ, 100x130 | SZTUKA LATANIA - 1989/95'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR




Jak sam o sobie pisze, jest ,malarzem i scenografem, czasami rzezbia-
rzem...". Mikotaj Malesza lubi powtarzac, ze nie jest ,malarzem jednego
obrazu”. Ceni sobie rézne inspiracje i chetnie z nich korzysta. W jego
tworczosci znajdziemy nawigzania do sztuki naiwnej, surrealizmu, realizmu,
abstrakeji. Obrazy artysty sa w duzej mierze wynikiem jego spotkar z ma-
terig teatralna. A spotkan tych byto wiele i byte one bardzo réznorodne,

gdyz jest on autorem ok. 70 scenografii teatralnych, w tym takze w teatrach
lalkowych. Lalki i maski sa czestymi bohaterami jego ptdcien. Postacie nie

z tego $wiata sa takze nierzadka dominanta jego obrazéw i sg one przed-
stawiane najczesciej jako samotne, zamyslone, umieszczone gdzies z boku.
Scenografie, lalki, rzezby teatralne, ale takze obrazy Maleszy maja ludowy
charakter. Sg oszczgdne w formie, nieco prymitywne, czesto mocno na-
sycone symbolikg i mistycyzmem. Tak jak na obrazie ,Bachanalia” operuja
zgrzebnym, ale mocnym konturem. | tak jak w przypadku lalek, przy tworze-
niu, ktérych uzywa prostych materiatéw jak drewno czy juta, postacie na

jego ptétnach przypominajg troche kukty z gatganéw. Nie bez znaczenia
jest tu fakt, ze Teatr Wierszalin, do ktérego przedstawier niemal wszystkie
scenografie tworzyt Malesza, jest powigzany z taka poetyka. Operujac skré-
tem i metafora, odwotuje sie do moralitetu i ludowej przypowiesci. Bardzo
czesto pojawia sie tu takze groteska, skrét czy mocna deformacja.

Sam artysta méwi o swoich dzietach: ,Zalezy mi na osobistym, aktywnym
przezywaniu i rozumieniu obrazu przez tych, ktérzy sie z nim zetkna. Jesli
kto$ zadaje mi pytanie: co autor chciat przez to powiedzieé?, odpowia-
dam, ze to, co widac. Uwazam, ze jesli kto$ nie rozumie obrazu, nie umie
go przezyc, to znaczy, ze obraz jest dla niego martwy, moje objasnienia go
nie ozywia...". Ta krotka, ale jakze dosadna obserwacja, zdaje si¢ idealnie
opisywa¢ twérczo$¢ malarskg Mikotaja Maleszy. Patrzac na jego niezwykle
ekspresyjne obrazy, albo odczuwa sie energie, albo nie. Zona artysty, Ewa
Sokoét-Malesza, rezyserka teatralna, z ktdrg $cisle wspotpracuje, wiele razy

namawiata meza, by swe prace tytutowat. Celem miato by¢ stworzenie

metafory jakag rodzi proces nazewnictwa tajemnic jego malarskiego $wiata.

Cytujac: ,Byta ona utatwieniem dla widza. Mgt on swobodniej zblizy¢ sig
do $wiata dziwnych ludzikéw, ptakéw, kotéw, $win, catej wielkiej menazerii,
zamieszkujacej wykreowane przestrzenie.”

Zarowno tworczos¢ scenograficzna, jak i malarska Maleszy jest mocno
emocjonalna, ekspresjonistyczna, zaréwno w formule, jak i w sposobie
ukazywania $wiata dookota. Na jego ptétnach $wiat fantastyczny przenika
sie z rzeczywistym. Przedstawicieli zaréwno jednego jak i drugiego, twoérca
przywotuje z charakterystyczng mu melancholia. Nawet w jego pejzazach
wyczuc mozna tesknote za utraconym czasem, zwtaszcza dzieciristwem.
Warto wiedziec, ze istote jego twdrczosci malarskiej na pewno uksztat-
towata przyroda, z ktéra artysta od najmtodszych lat miat do czynienia.
Mikotaj urodzit sig¢ w 1954 roku w Krynkach w rodzinie prawostawnej. Do

pietnastego roku zycia mieszkat na skraju Puszczy Knyszyriskiej, w miejsco-
wosci Trzciano Nowe. Do szkoty miat kawat drogi przez las, co wspomina
bez przykrodci... Na egzamin do Liceum Plastycznego w Supra$lu jechat 20
kilometréw rowerem.

Nie tylko ,Bachanalia”, ale i ptdtna artysty w ogodle, charakteryzuja sig na-
sycong kolorystyka, wielo$cig plandw i elementéw poetyckich, jakby z po-
granicza snu. Czasem pojawia sie na nich pustka. Ewa Sokét-Malesza mowi,
ze: ,Mikoftaj jest $wietnym kolorysta i bardzo odpowiada mi sposob w jaki
(poprzez kolor) charakteryzuje bohateréw swoich obrazéw. Zrealizowali-
$my wspdlnie wiele spektakli w teatrach lalkowych i zawsze udziat w nich
Mikotaja jako scenografa byt nie do przecenienia, ale przeciez od lat marzy
mi sie spektakl, gdzie wystgpig postaci z obrazéw z ich $miatg kolorystyka,
poczuciem humoru i wewnetrzna gtebig”.

EKSPRESYJNY SPEKTAKL
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WOJCIECH CWIERTNIEWICZ
1955

"Dwa tabedzie", 1985

akryl/ptétno, 31 x 60 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

,Praktyka malarska Cwiertniewicza zasadza sie - bez watpienia - na dialogu z tak opowie-
dziana historig sztuki i — generalnie - ideg referencji. Artysta ktadzie ogromny nacisk na
rewaloryzacje estetycznej jakosci, na wymogu dobrego rzemiosta i afirmacji powtdrzenia
obecnego w malarskim gescie. Tym sposobem Cwiertniewicz powtarza wszystkie aktywno-
$ci i gesty modernistéw, a jednoczesnie konfiguruje sie wobec tautologii, ktérymi prze-
rzucajg sie wszyscy postmodernisci, poczawszy od ulubionego przezen Andy’ego Warhola,
skoriczywszy na Davidzie Hockneyu. Takie najwyraZzniej jest prawo fraktali w tej naszej
post-btekitnej epoce...”.

Roman Lewandowski
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WIESLEAW SZAMBORSKI
1941

"Okna", 1971/1974

olej/ptétno, 170 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OKNA | 19711 1974 | Wiestaw SZAMBORSKI | olej 170x140 cm'’
oraz nalepki z opisem pracy

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 300 - 13 800 EUR

WYSTAWIANY:

. Wystawy indywidualne malarstwa w warszawskich zaktadach pracy”, Paristwowe Zaktady Teletransmisyjne, Zaktady Przemystu
Cukierniczego ,22 lipca”, Zaktady Wytwdrcze Aparatury Rozdzielczej im. G. Dymitrowa, Warszawska Fabryka Pomp, Wytwdrnia
Surowic i Szczepionek, Zaktady Mechaniczne im. M. Nowotki, Warszawa, listopad 1971 - kwiecien 1972

,Wiestaw Szamborski. Malarstwo”, DESA Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zapiecek, Warszawa, grudzien 1973

.Poréwnania 5. XXVI Festiwal Sztuk Pigknych w Sopocie”, Galeria Sopocka BWA, 28.06-5.08.1973

,Malarstwo Wiestawa Szamborskiego”, Pawilon Wystawowy BWA, Biatystok, sierpieri 1975

.Wiestaw Szamborski. Malarstwo”, Salon Sztuki Wspotczesnej BWA, Bydgoszcz, kwiecieri 1976

,Szamborski. Wystawa malarstwa z cyklu Arty$ci Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie”, Galeria ASP 3A, Warszawa, 6-31.05.1996

.Wiestaw Szamborski. Malarstwo”, Galeria Opera, Warszawa, 23.05-26.06.2016

LITERATURA:

Wystawy indywidualne malarstwa w warszawskich zaktadach pracy, kat. wyst., CBWA, SZZMS, Warszawa 1971, poz. kat. 9, nlb
Wiestaw Szamborski. Malarstwo, kat. wyst., red. Jaga Berezowska, DESA Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zapiecek, Warszawa 1973,
nlb (spis prac)

Porownania 5. XXVI Festiwal Sztuk Pigknych w Sopocie, kat. wyst., BWA w Sopocie, 1973, poz. kat. 5, nlb

Malarstwo Wiestawa Szamborskiego, kat. wyst., BWA w Biatymstoku, 1975, nlb. (il.)

Malarstwo Wiestawa Szamborskiego, kat. wyst., BWA w Bydgoszczy, 1976, poz. kat. 31, nlb

Szamborski. Wystawa malarstwa z cyklu Artysci Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, kat. wyst., red. Grazyna Wielicka,
Galeria ASP 3A, Warszawa 1996, nlb (il.)

Wiestaw Szamborski. Malarstwo, red. Jakub Dabrowski, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 2011, poz. kat. 50, s. 100 (il.)
Wiestaw Szmborski. Malarstwo, kat. wyst., red. Marianna Dabrowska, Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2016, s. 20 (il.)
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Z DALA 0D
CYBISKOW,
NACHCIKOW
| EIBICHIKOW

Wiestaw Szamborski to mistrz wspétczesnego malarstwa
i prekursor ,nowych dzikich”. Swéj artystyczny bunt
ujawnit juz na studiach, z petng $wiadomoscig odrzu-
cajac droge wcigz dominujacych na warszawskiej ASP
kapistow (w szczegdlnosci Artura Nacht-Samborskiego,
Eugeniusza Eibicha i Jana Cybisa). Szamborski chciat
mie¢ swoj odmienny styl i nie powiela¢ obrazéw, jak

ich nazywat ,cybiskéw, nachcikéw, eibichkéw”, ktérzy
zdawali sie krazy¢ jedynie wokét probleméw malarskich,
a nie, rzeczywistych. Jak méwit: ,Malowanie to wiecej niz
mieszanie farb. To kolor, forma, ale i tres¢”. Tak ukonsty-
tuowany artysta, na studiach wybrat pracownie realisty
Michata Byliny, w ktdrej uzyskat dyplom w 1966. Do dzi$
jest profesorem na swojej macierzystej uczelni.

Malarstwo figuratywne szybko stato si¢ gtéwna domena
malarza, ktéry debiutowat w okresie waznych przemian
w sztuce. To wtasnie wtedy uksztattowata si¢ w polskim
malarstwie nowa figuracja. Pochodzace z pokaznej ko-
lekcji Szamborskiego (artysta maluje juz przeszto od pél
wieku) ,Okna” wpisuja sie wtasnie w ten styl. W ramach
wspotpracy z Markiem Sapetta, przyjacielem z czaséw
studidw, pokazywat sztuke przedstawiajaca przedmioty
lub wizerunki w sposéb zdecydowanie figuratywny.
Mocna, czasem draznigca wrecz kolorystyka, ktéra
postugiwat si¢ w latach 70. Szamborski, odzwierciedla-
ta sceptyczne nastawienie artysty wobec éwczesnych
zjawisk i tendencji w sztuce. Komentarz do wspétcze-
snego $wiata byt celem malarstwa nowofiguartywnego.
Jego zatozeniem - ukazywac codziennosé, nie taczac sie
w zaden spos6b z realizmem akademickim. Bliska wspét-
praca z Sapetta zaowocowata wieloma wystawami tego
~niereformowalnego duetu”. Mimo wspdlnych wystapien
Wiestaw Szamborski zawsze podkreslat swojg odrebnosé
wzgledem sztuki innych nowofiguratywnych twércéw.
Obu malarzy wyrézniat jednak catkowity antyabstrakcjo-
nizm. Cho¢ bardzo modna w tamtych czasach, za bardzo
jednak uciekajaca od rzeczywistosci, abstrakcja, nie
pociagata Szamborskiego ani troche. ,,Malowatem wtedy
takie bajki o krowie, koniu czy ptakach i klatkach, aby
opowiedzie¢ o absurdach polskiej rzeczywistosci w PRL.
Pokazaé, ze w naszym kraju moze sig zdarzy¢ wszyst-

ko, czego i Mrozek by nie wymyslit” (,Jak namalowaé
absurd”, ,Rzeczpospolita”, 12.05.2014).
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SEAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

Portret z zielong rurka, lata 80. XX w.

olej/ptétno, 110 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'StAWOMIR LEWCZUK | wym. 110cm x 80cm olej-pt.'
oraz autorskie pieczatki z numerem pracy na kro$nie i odwrociu

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

L~Stawomir Lewczuk jest malarzem, ktéry wybrat dla siebie droge, ktérej poczatkdw

mozna by szuka¢ w surrealizmie. Ale tez patrzac dzisiaj na jego ptdtna, trzeba przyznac,

ze surrealizm byt (lub moze byt) dla malarza tylko szczegdlnego rodzaju sygnatem metody
czy poetyki obrazu. Od surrealistow Lewczuk nauczyt sie tworzenia sytuacji, w ktérych na
ptétnie spotykajg sie lub zderzajg rézne rzeczywisto$ci, obce sobie $wiaty, ale tez i tego,
ze niemozliwe jest kreowanie tego swiata bez opanowania tradycyjnego warsztatu i bez
uwaznego kontaktu z natura. Tak wiec w obrazach naszego artysty surrealizm jest juz dzisiaj
wspomnieniem. Nie znajdziemy na jego ptdtnach poetyckich aluzji czy teatralnych gestow.
Mocno malowane postaci ludzi i zwierzat, draperie, drzewa, samochody czy samoloty za-
nurzone sg w dramatycznym Swietle, niekiedy zaskakujg petnym kontrastow lub delikatnym
kolorem. Lewczuk umie malowa¢ cztowieka, jego napiete miesnie, jak rzezbiarz modeluje
gtowy i sylwety postaci. Wtasnie dlatego dramat, jaki obserwujemy na jego ptétnach,

jest tak czytelny i wyrazisty”.

Stanistaw Rodziriski
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SELAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

Bez tytutu - dyptyk, lata 80 XX w.

~,Opowiadajagc Lewczuk siega po swoje obserwacje codziennosci, nie zapominajac wszakze o politycznym
sygnowany i opisany na krosnie malarskim: 'SLAWOMIR LEWCZUK | StLAWOMIR LEWCZUK | wym. 100 cm x 220 cm' jej wymiarze. Nietrudno zauwazy¢ bardzo krytyczny stosunek twércy do wszelkich przejawdw zta, a nawet
pieczatki autorskie z numerami prac na odwrociu f kroshie malarskim obu czesci dzieta zdecydowang potrzebe przeciwstawienia sie koniunkturalizmowi, ktamstwu czy powszechnej euforii,

estymacja: zwigzanej z tatwg akceptacjg kiczu i pospiesznie tworzonych autorytetéw”.
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR Julian Kornhauser

olej/ptétno, 100 x 220 cm (catosc)




Stawomir Lewczuk méwiac o sobie i swojej twdrczosci, nie bat sig
uzycia okreslenia brutalnego realisty. Réwniez za komplement uwazat
sformutowanie najbardziej , niekrakowskiego” artysty z Krakowa, szcze-
gdlnie popularne w warszawskiej opinii publicznej. Jednak to wtasnie

z Krakowem byt zwigzany od wielu lat, pozycjonujac sie jako outsider

z wrodzonym poczuciem anarchizmu. Cho¢ stworzyt ponad pieéset
dziet, to zdaje sie jakby w swojej twérczosci rozwijat jeden obraz, ktére-
go tematem byty ciemne strony relacji miedzyludzkich. Zwielokrotniony
portret typéw ludzkich ukazuje prezentowany dyptyk z postaciami

o nienaturalnie wielkich ustach i uszach sktonnych do osiggania kolej-
nych szczebli kariery droga ktamstwa i nieszczerosci. Jednoczesnie sa
oni pozbawieni indywidualnych rys, tworzac razem jedna, spdjng mase.
Deformacja gtéw pozwalata takze uzmystowié¢ grozbe zdehumanizowa-
nej rzeczywistosci opartej na sztucznych wartosciach. Fatsz, sztucznos¢,
niedopasowanie niemal catkowicie zapanowaty nad swiatem przedsta-
wionym na obrazie Lewczuka.

|

Malarstwo Lewczuka jest poréwnywalne do traktatu ingerujacego

w rzeczywistos¢, czasem publicystycznego, innym razem symbo-
licznego, ale zawsze tworzacego spdjng opowiesc. Jego obrazy wraz

z czgsto powtarzalnymi motywami, technika, tworza literacka narracje
o rozpoznawalnym rytmie i agresywnym temacie. Wszystko to, zbliza
tworczos¢ artysty do malarstwa Andrzeja Wréblewskiego. Jak zauwazyt
Julian Kornhauser, podobienstwa sg tu widoczne w kolorystyce, szorst-
kosci postaci, celowej antyestetyzacji scen, czy tez eksponowaniu gtéw
o ciezkich rysach. Z kolei Matgorzata Garpich zwraca uwage na pewna
teatralnosc¢ przedstawien Lewczuka, ktéra tak bardzo jest widoczna

w prezentowanym dyptyku: ,Wewnetrzna przestrzer obrazéw Lewczuka
przywodzi na my$l rozwigzania scenograficzne. Na obrazach pojawiaja
sie whazy, Sciany dziatowe, parawany, kurtyny. Wszystkie te elementy
organizuja ruch postaci, czyniac je jednoczesnie aktorami malarskich
przypowiesci. Dominuja nasycone ciemne barwy, duzo jest szarosci

i czerni. To gorzkie diagnozy fatalnosci stosunkéw miedzyludzkich,
wyniesiona z nich trauma u poczucie osamotnienia. Ostre spojrzenie na
rzeczywisto$ci w catej jej bezwzglednej i za razem banalnej krasie” (Mat-
gorzata Garpich, Dyscyplina zapisu [w:] Stawomir Lewczuk, Dyscyplina
zapisu, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw. Okreg Krakowski, Galeria
Pryzmat, Krakow 2019, s. 44).
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Fajerant II" z cyklu "Nasz wiek", 1999

olej/ptétno naklejone na ptyte, 57 x 107 cm

sygnowany i datowany p.d.:'SOBOCKI 99"

opis autorski na krosnie malarskim: 'PINXIT: . SOBOCKI . AD. 999 Z CYKLU : " NASZ WIEK - FAJERANT I1." 57 X 108" (flamastrem),
fragment opisu powtdrzony na krajce

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

.Przyktadowo wezmy ‘Fajerant’, jak unaoczni¢ w przedstawieniu utana, konia, pozogi z da-
lekim horyzontem w urokliwym widoku zmierzchajgcego dnia, ze powrdt z pola poprzedzita
rzez. Jezdziec zmeczony wysitkiem, w papierosie znajduje ulge. Oby to byt ostatni taki rajd
w koriczacym sie naszym wieku. Chciatbym takze wydac wyrok dozywocia, podpisany moim
pedzlem, pewnej zawstydzajgcej konwencji pokutujgcej jeszcze w polskim malarstwie. Jak
oczyszcze przedpole, postawie pytanie, czy mozliwe jest na to miejsce powotac¢ co$ nowe-
go na tyle znaczace, ze bedzie to wyznacznikiem zmienionej estetyki i odrodzonej etyki”.

Leszek Sobocki
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

"Ona" z cyklu "Ecce Homo", 1990

olej/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany l.d.: 'czapla' i datowany p.d.: '90"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'm czapla | ECCE HOMO | "ONA" | 180 x 120 | OLEJ - 1990
oraz nalepki wystawowe

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2300 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:
.Marian Czapla - Wystawa jubileuszowa”, Muzeum Narodowe w Kielcach, maj - wrzesiert 2002

. Wszystkie barwy, jakich uzywam majg dla mnie znaczenie: sg kwintesencjami koloru.

Czern to niezwykta tajemnica, biel wyraza zatobe, btekit jest kolorem Zzycia, czerwien -
witalnosci. Wazne sg tez ich wzajemne powigzania oraz obowigzujg kontur - zywa, zmienna,
grajgca barwa linia. Do malowanych przeze mnie tematéw powracam dwadziescia -
trzydziesci razy. Wyciskam z nich wszystkie soki. Przerabiam, przemalowujg, poprawiam.

W swych dawniejszych pracach dostrzegam jakas ptochosc¢, ktéra obecnie mnie drazni.
Teraz jestem surowszy, bezwzgledniejszy. Najwazniejsze wydajg mi sie powody tworcze,

nie uroda dzieta. Samo piekno jest puste. Jedynie istotne problemy czynig sztuke wazna,
ponadczasowq”.

Marian Czapla
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

Parawan, 1991

akryl/ptétno, 210 x 100 cm
sygnowany u dotu: 'czapla '91'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 400 - 22 900 EUR

WYSTAWIANY:
,Marian Czapla. Ecce homo”, Galeria Rzezby SBWA w Warszawie, 1997/1998
,Malarstwo Mariana Czapli”, Galeria Sztuki ,Zielona” w Busko-Zdroju, 12.09-30.09.2022

~Staram sie, by to co robig, zawierato moje rozumienie biologii. Poprzez malarstwo
docieram do prawdy stworzenia. Dzigki sztuce umacniam sie w wierze. Tworzac, nie sta-
wiam pytan ontologicznych - wydaje mi sig, ze mam tu jaka$ pewnos$¢. Najbardziej nurtuja
mnie problemy egzystencjalne... Uwazam, ze wymowa obrazu powinna by¢ metafizyczna.
By¢ moze abstrakcja jest najbardziej uniwersalnym jezykiem plastycznym - jesli oddaje
ksztatt mysli, konstruuje pojecie, symbolizuje materie. Ale moja ekspresyjna osobowosc,
moj temperament kazg mi malowac ludzkie figury. Niektorzy zarzucajg mi zbytni patos.
Lecz to dla mnie forma wyrazania emocji. Nawet, gdy robig abstrakcje, wyposazam ja

w silng ekspresyjnosc. Dochodze do niej droga eliminacji, wyboréw, oczyszczen. Jednak
u jej podstaw zawsze pozostaje przetworzony konkret. To daje mi najwiecej radosci malo-
wania. Jest przy tym prawdziwsze, bogatsze, silniej oddziatywujace na widza”.

Marian Czapla
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Marian Czapla wypracowat wtasny styl nowoczesnego malarstwa sztalugowego
oparty nagzywym, fakturalnym kolorze oraz zmystowej figuracji. Jego tworczos¢
jest okreslana mianem osobistego figuralnego moralitetu — wariancie malarstwa
formalnieporéwi Inym ze sztuka abstrakcyjnego ekspresjonisty Willema De
Kooninga oraz autent o$cig George’a Rouaulta. Jak zauwazyt Stefan Gierow- "
ski: ,,Czapla bedac zdecy anie osadzony w polskiej rzeczywistosci - méwiac : r
o niej, méwi w sprawach uniWersalnych i potrafi to przekaza¢ w sposéb na tyle
szczegdlny, ze znajdujemy w je uce prawde malarskiego, czesto drama- 1 )
tycznego zderzenia cztowieka i jeg@ przestrzeni. Na boku chciatbym podkreslié,
ze abstrakcyjne pojecie przestrzeni odgrywa w obrazach Mariana Czapli réwnie
wazna role jak postac. Miedzy przestrzenia a cztowiekiem rozgrywa sie¢ malarski
problem dwéch symboli czy znakéw, w ktérych moznaby doszukac¢ sie checi
wyrazenia jednosci przyrody. Ciekawe jak w tym niewatpliwie figuratywnym
ekspresyjnym malarstwie przedmiot jest rownoczesnie symbolem lub znakiem, bo
tez Czapla stale powraca do odczytywania kondycji cztowieka w tajemnicy Boga
- cztowieka zﬁftej w Nowym Testamencie. ,Misterium Krzyza”, ,Ecce Homo”,

) »Droga Krzyzowa”, ,Pieta”, Epitafium , Catun Turyriski” to symbole inspiruja-
ce Czaple do wyrazenia losu cztowieka, gdyz zawsze w jego malarstwie ludzka

t. materialno$¢ jest osrodkiem wszystkich namietnosci i przyczyna metafizycznej
ekspresji” (Stefan Gierowski [w:] S. Gierowski, czapla’91. Malarstwo Marian Czapla,
Legnica 1991).

W latach 1974-79 Czapla wraz z gronem mtodych absolwentéw warszawskiej ASP
wspéttworzyt grupe Symplex $4, ktéra umozliwiata z jednej strony kontynuacije
polskiego koloryzmu, a z drugiej strony unizmu wytyczonego przez Wtadystawa
Strzemiriskiego. Wczesne swoje kompozycje artysta tworzyt na bazie barwnych,
zamaszyscie ktadzionych smug i plam. Od korica lat 70. w wigkszosci swoich dziet
podejmowat tematyke figuratywna, czesto odnoszaca sie do watkéw religijnych.
Artysta zachwycony od dzieciristwa katolicka ikonografig barokowa, w swojej
tworczosci czesto siegat po postaci ze Starego i Nowego Testamentu - nie-
ortodoksyjne przedstawienia Chrystusa i Madonny, Drogi Krzyzowe, sylwetki
$wietych i prorokéw. Tym samym dazyt do oddania w petni metafizyki obrazu,
_»a7za najbardziej uniwersalny jezyk plastyczny uznawat abstrakcje oddajaca ksztatt

o mysli, konstruujaca pojecia i symbolizujaca materie. Jednoczesnie ekspresyjna

' osobowos¢ Czapli ukierunkowata go ku malarstwu ludzkich figur, ktére pozwa-
laty mu na prawdziwy, bogaty i silnie oddziatywujacy kontakt z odbiorca. Jego
celem byto umozliwienie zrozumienia malarstwa przez kazdego cztowieka, nawet
najbardziej bezradnego wobec ztozonosci abstrakcji. Prezentowany Parawan ini-
cjuje charakterystyczny dla lat 90. cykl prac z monumentalnymi figurami postaci
o mocnej tektonice wydobytej zdecydowanymi barwami, ciezkimi konturami, 2’
ujetej w dynamicznych ruchach i skretach ciata.

Marian Czapla, lata 70., fot. dzigki uprzejmosci artysty
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TADEUSZ BORUTA
1957

"Stracenie aniotéw", 1994

olej/ptdtno, 145 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'T. Boruta'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ BORUTA | "STRACENIE ANIOLOW" | 1994 | OL. Pt. 145x110"

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:

,Tadeusz Boruta, Aldona Mickiewicz. Neue Malerei”, Galerie zur alten deutschen Schule, Kurt Withrich & Paul-Anthon Nielson,
Thun, 1994

,Tadeusz Boruta. Malarstwo”, Galeria Studio, Warszawa, 16.05-4.06.1996

,Zeit und Ewigkeit - Gegenstandliche Malerei aus Polen. Aldona Mickiewicz und Tadeusz Boruta”, Theater-Foyer des Augustinum
Miinchen-Neufriedenheim und der Evang.-Luth. Simeonsgemeinde, Monachium, 2003-2004

,Tadeusz Boruta. Malarstwo”, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie, 3.03-30.04.2004

,Tadeusz Boruta. Figur Racje”, BWA Rzeszéw, 12.03-15.04.2009

,Tadeusz Boruta. Cieri imperium”, Willa Decjusza, Krakéw, 5-19.12.2010

,Tadeusz Boruta. Scala Pectorum”, Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu, 20.05-14.06.2011

LITERATURA:

Tadeusz Boruta, Aldona Mickiewicz. Neue Malerei, kat. wyst., Galerie zur alten deutschen Schule, Kurt Wathrich & Paul-Anthon
Nielson, Thun 1994, nlb (il.)

Tadeusz Boruta. Malarstwo, kat. wyst., Galeria Studio, Warszawa 1996, poz. kat. 14, nlb

Tadeusz Boruta. Malarstwo, kat. wyst., red. Andrzej Jozef Nowobilski, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie, 2004, poz. kat. 17,
ss. 6,22 (il)

O akcie, obnazaniu sig, erotyce. Rozmowa z Tadeuszem Borutg, rozm. Katarzyna Bik, Gazeta Wyborcza (Krakéw), nr 66, 2004 (il.)
Tadeusz Boruta, Figur Racje, Jednosé, Kielce 2009, nlb (il.)

Tadeusz Boruta. Cieri imperium, kat. wyst., Stowarzyszenie Willa Decjusza, Krakéw 2010, nib (il.)

Tadeusz Boruta. Scala pecatorum, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspdtczesnej w Przemyslu, 2011, nib (il.)

,Egzystujac doswiadczamy wtasnej niewystarczalnosci i niepewnosci. Nasz byt jawi sig nam
jako kruchy i wewnetrznie rozdarty. Wszystkim naszym przezyciom towarzyszy doswiadcze-
nie leku i trwogi. Szczegdlnie mocno doswiadczamy tej egzystencijalnej niewystarczalnosci
w sytuacjach granicznych. Cigzy nam nasze JA. Powszechnym zjawiskiem stata sie uciecz-
ka osoby w 0gdlnos¢, che¢ pozbycia sie Swiadomosci wtasnego JA na rzecz $wiadomosci
zbiorowe;j”.

Tadeusz Boruta




ierpienia.
) po tematyke pasyjna, widziat w niej
0 ania ztozonych relacji miedzy sakralng Droga Krzyz '
a naturalnym ludzkim doznaniem ,,bélu egzystenciji”. Artysta w
stujac religijne przestanie, podporzadkowywat mu estetyczna fo
Boru otywy, poruszajace problema- prac, akcentujac ich patetyczna tonacje. Manifestujac swoiste wyzna
tyke a sie i poczucia ludzkiej tozsamosci, relacji po- wiary, a takze nawiazujac do styléw akademickich pozostawat w opinii
miedzy jednostka i zbiorowoscia, a takze ekstatycznosci ludzkiego publicznej niezaleznym artysta poddawanym niejednokrotnie kontro-
losu. Prezentowany obraz nalezy do najbardziej charakterystycznych wersyjnym ocenom.

4

na

6.2011, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Postac¢ schylona”, 1988

olej/ptdtno, 188 x 135 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AR 88'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "POSTAC SCHYLONA" | 04/051988'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR

~Pamietam z akademii paralizujgce przepisy technologii: grunty kredowe chude, serowe
poftttuste, ttuste jajowo pokostowe, temperowe podmalowki, jak panowac¢ nad warstwami,
kolejnos¢ btyszczen i matow, i to wszystko, co nie wiedziatem, ze jest wielkim czarowaniem.
Malarzowi sprawia radosc¢ patrzenie na to, co byto martwa reguta, jeszcze wzbogacone
wtasnymi pomystami stato sie bogatym jezykiem. Bo malarstwa w catej okazatosci bez wirtu-
ozerii warsztatu nie ma. To cudowna — w mece samotnosci — zabawa w moéwienie wielkich

i wzniostych prawd oka, wspotzawodniczenie ze Stworcg w stwarzaniu natury obok natury.

| Swiadomo$¢, ze w walce o wielkg prawde masz prawo sie myli¢, ale i masz prawo do me-
galomanii. Jak sie domys$lasz Aleksandrze - to wszystko o Tobie, mimo ze Twoje imie

ani razu nie padto. Wybacz patos, ale Twoja sztuka jest wspaniale patetyczna”.

Franciszek Starowieyski
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,Postac schylona” jest jedng z charakterystycznych wielkoformatowych
kompozycji autorstwa Aleksandra Roszkowskiego, gdzie pierwszoplanowa
forma figuralna jest tworzona rozedrgang i ekspresyjna kreska i pokryta
zaciekami farby do ztudzenia przypominajacymi brunatny odcien ludzkiej
krwi. W ukazanym zdekapitalizowanym ciele nos$nikiem emociji jest tors
poddany silnym deformacjom. Z kolei posta¢ zdaje si¢ pozbawiona gtowy
w wyniku odrzucenia przez ekstatyczny gest oraz zgubiona w skulonych
ramionach. Ekspresja wyrazu jest nosnikiem najsilniejszych emocji strachu,
bezradnodci i cierpienia. Schylona postac, pozbawiona wierzchniej,
ochronnej barwy skory, przypomina wrecz zwierzeca tusze zwisajaca

z rzeznickiego haka. Tym samym ciato wrecz emanuje swojg biologicznoscig
i kruchoscia, ilustrujac taciriska sentencje ,memento mori”’.

Aleksander Roszkowski uzyskat w 1985 dyplom na Wydziale Malarstwa war-
szawskiej ASP pod kierunkiem Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego.
Juz jako ich uczen starat sig w swojej twérczosci pogodzi¢ ich odmienne

koncepcje malarstwa. W swojej tworczosci probowat utrzymywac dystans
w stosunku do zachodnich trendéw, $wiadomie odrzucat ironig jego réwie-
$nikéw - reprezentantéw malarstwa ,Nowej Ekspresji”, a takze charaktery-
styczne dla dekady lat 80. wszelkie deklaracje martyrologiczne i patriotycz-
ne. Jednoczesnie obrazy Roszkowskiego pojawiaty sie na najwazniejszych
wystawach w Il potowie lat 80., takich jak ,Swiezo Malowane. Mtode malar-
stwo polskie lat 1982-1987" w Zachecie oraz w ,Arsenat 88", gdzie otrzymat
nagrode w dziedzinie malarstwa, przyznang przez miedzynarodowe jury
pod przewodnictwem Romana Opatki. Prezentowana praca przypada na
okres szczegdlnej popularyzacji twérczosci artysty w srodowisku zagranicz-
nym w ramach promocji dokonar polskich tworcéw sztuk wizualnych przez
Instytut Kultury Polskiej w Sztokholmie (1987) oraz Wiedniu (1988). Wystawy
te poprzedzaty szczegdlng, indywidualng ekspozycje artysty w Andre Zarre
Galery w Nowym Jorku w 1989. Twoérczo$¢ Roszkowskiego pojawita sig

w amerykariskiej prasie, ktéra interpretowata jego dziatania przez pryzmat
doswiadczern mtodych twércéw w dobie upadku ustroju komunistycznego.

Aleksander Roszkowski / archiwum artysty, fot. dzieki uprzejmosci artysty
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
1961

"Uratowanie Wandy z Wisty", 1986

olej/ptétno, 235 x 195 cm
sygnowany p.d.: 'Dowgiatto’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
16 900 - 9 200 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa dyplomowa, Wydziat Malarstwa ASP w Warszawie, 1986

,Ekspresja lat 80-tych”, BWA Sopot, 1986

,Four from Poland”, Galerie Alles 12 vor 24 volt, Rotterdam, 1986

Galerie Nouvelles Images, Haga, 1986

,Z. Maciej Dowgiatto i Wojciech Tracewski. Pokaz obrazéw”, Pawilon SARP, 20.12.1986
,Malarstwo z kregu Akademii Warszawskiej”, Zaktady Norblina, Warszawa, 31.10.1987




,Sztuka: - Co Panowie majq do powiedzenia?

Tracewski: - Sztuka pojawia sie jak btyskawica.

Sztuka: - Co to znaczy?

Dowgiatto: - Sztuka pojawia sie jak btyskawica.

Sztuka: - Wiec o czym bedziemy mdwice

Dowgiatto: - O kobietach.

Sztuka: - Dlaczego?

Tracewski: - Kobiety sg piekne.

Sztuka: - Czy sztuka jest piekna?

Dowgiatto: - Sztuka jest cudowna.

Tracewski:— Czasem nawet wtedy, kiedy jest ohydna. Gauguin méwit: - To, co jest tadne, nie moze by¢
pigkne, a brzydkie - owszem.

Dowgiatto: - Gauguin to trup.

Sztuka: - Kto nie jest trupem, na pewno? Kogo szanuje sie za to, Ze jest zywy?
Dowgiatto: - WozZniaka, Ryszarda WoZniaka; wiecznie zywego.

Sztuka: - Czy Pan nic nie powie?

Tracewski: - Ja nic nie powiem.

Sztuka: - Rozumiem, ze Panowie nie chcq mdwic o sobie.

Tracewski: - Gtéwnie nie chciatbym moéwi¢ o sobie. To nie wydaje sie by¢ interesujace.
Dowgiatto: - Ja sie przychylam.

Sztuka: - A ja tego nie rozumiem.

Tracewski: - Jest obraz i jest Sztuka. To piekne. Przywigzanie tego do jakiego$ nazwiska nie jest potrzebne.
Dowgiatto: — Sztuki sie w ogdle nie przywiazuje.

Sztuka: - Wiec niczego nie uzyskamy?

Tracewski: - A co Pani chciataby uzyskac?

Sztuka: - Pewnq deklaracje artystycznq...

Dowgiatto: - Moje zycie jest ciezkie.

Tracewski: -...

Sztuka: - Chciatby sie Pan schowac?

Tracewski: Nawet nie chce sie schowac. Wro¢my do sztuki i deklaracji. Artysta maluje obraz.
Obraz jest dobry. Albo zty. Artysta maluje nastepny obraz. Wszystko jest w porzadku”.

Czterdziesci cztery dni Sodomy. Plus trzy dni Gomory”, wywiad opatrzony komentarzem przez Joanneg Paszkiewicz, ,,Sztuka” nr 3, 1986

= -
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ANNA GRUSZCZYNSKA
1964
"O gniewie" - dyptyk, 1987

olej/ptétno, 150 x 220 cm (cato$c)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "O gniewie" | Ania Gruszczyriska | /87 | I."

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

WYSTAWIANY:

,Co stychac? Sztuka najnowsza”, Dawne Zaktady Norblina, Oddziat Muzeum Techniki, Warszawa, 14.11-6.06.1987
,Nowa ekspresja. 20 lat. Vol. 2", Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, 11.12.2008-25.01.2009

.Nowa ekspresja. 20 lat. Vol. 2", Galeria Szyb Wilson w Katowicach, 26.02-30.04.2009

LITERATURA:

,Co stychac? Sztuka najnowsza”, kat wyst., red. Maryla Sitkowska, Wydawnictwo Andrzej Bonarski, Warszawa 1989, poz. kat. 4,

5. 136, 248 (il.)

Nowa ekspresja. 20 lat. Vol. 2, kat. wyst., red. Krzysztof Stanistawski, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, 2008, s. 68 (il.)

,Ekspresja byta dla mnie naturalng konsekwencjag rozwoju jezyka sztuki. Rozumiatam,

ze rozwdj nastepujacych po sobie tendencji polega na kontrascie, zaprzeczaniu. Po epoce
racjonalnej abstrakcji i konceptualizmu, musiata nastapi¢ era emocji i ekspresji. W tym cza-
sie, na poczatku lat 80., byto dla mnie oczywiste, ze rozwdj sztuki pojdzie w tym kierunku”.

Anna Gruszczyriska




s I
Prezentowany dyptyk wpisuje sie¢ w okres wczesnej tworczosci Anny
Gruszczynskiej, plasujacy sie pomigdzy okres ukoriczenia jej studiow w 1988
§ na warszawskiej ASP, a jej debiutem na wystawie zbiorowej ,Salon sztuk
pieknych”, majacej miejsce w Galerii Stodota w 1986. Jednakze decyduja-
cym okazat sie by¢ jej zwiazek ze Zbigniewem Dowgiatto, razem z ktérym
uczestniczyta w wystawach w latach 1987-1990. Ich wzajemnie przenikajgca

. sie twdrczos¢ byta préba podsumowania zywiotowo rozprzestrzeniajacego i
sie nurtu nowej figuracji. Istotng okazata sie tu by¢ legendarna wystawa )

' ,,Co stychac¢”, ktorej kuratorem byt Andrzej Bonarski (1987), a rok pézniej : ‘J"-

E zostata zaproszona do udziatu w wystawie sztuki najnowszej ,,Bruno Schulz” + e
w Duzym Pawilonie SARP-u. 2 —-4--.‘,1I o

W przeciwieristwie jednak do Dowgiatty, obca dla Gruszczyriskiej byta kipia~. -
' ca energia i rozmachem ,,dziko$é” neoekspresjonizmu. W zamian, artystka ;h a4 “‘;
proponowata zupetnie inne poczucie formy oparte na powsciagliwosci o ” - i
i skupieniu. Na okres 1986-1987 przypada seria obrazéw, ktére sa poréwny- Bt
* walne do studiéw o czerni. To wtasnie w tej barwie odnajdywata ona zaréw- e
no potencjat jak i ograniczenia oraz relacje przeciwstawieristw: ciemnosci
i blasku, biernosci i energii oraz granic miedzy $miercia a petnia zycia.
W swojej pracy dyplomowej pod tytutem ,,O kolorze czarnym i o wielkich
mozliwosciach, jakie w sobie kryje” pisata: ,Czarny obraz niezaleznie od
tresci, jaka zawiera, jest wyrazem stanu, np. duszy i umystu (...), w jakim
znajduje sie autor. Autor moze by¢ wigc skupiony, moze byé smutny, ale
moze przybra¢ uniform, moze dziata¢ wbrew sobie, etc. Czern obrazu
moze wynikaé z czerni panujacej wokoét, z wielkiej nudy, z bezsilnosci, ale
moze wyrazac¢ wielko$¢ wszechswiata i znikomos¢ tego, kto maluje czarne
obrazy... Czarny obraz moze wyraza¢ moc i niemoc - niemoc uzycia h‘\
koloréw widma i moc surowej decyzji, moc uproszczenia. Czarny to symbol %
kosmosu, wigc czarny to przyszto$¢” (Anna Gruszczyriska, cyt. za: Anna ~,
Baranowa, Od czerni do wizji. O twérczosci Anny Gruszczyriskiej [w:] Anna g L
Gruszczynska, kat. wyst., ga ga galeria, Warszawa, 2006, s. 8).

o o

CIEMNOSE | BLASK -
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WOJCIECH TRACEWSKI
1962

"Krél serc”, 2020

akryl/ptétno, 195 x 260 cm
sygnowany p.d.: TRACEWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: 'TRACEWSKI, 2021, KROL SERC'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4200 - 6 000 EUR




Wojciech Tracewski wraz ze Zbigniewem Maciejem Dowgiatto,

a pozniej z Anng Gruszczyriska, byt pionierem ruchu nowej
ekspresji w Polsce, okreslanej takze mianem transawangardy.
Pierwsze ekspozycje stanowity jednoczesnie podsumowanie

i zamkniecie tego nurtu, zanim jeszcze zostat w petni rozpo-
znawalny (,Ekspresja lat 80-tych”, BWA w Sopocie, 1986; ,Co
stychac?”, dawna fabryka Norblina, Warszawa, 1987; ,,Realizm
radykalny. Abstrakcja konkretna”, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, 1987; ,Szyk polski”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 1991).
Wystawy te czesto byty potaczone z koncertami i prezentacjami
skupiajacymi okoto setki artystéw z catej Polski, co niejedno-
krotnie byto powodem interwencji milicji. Bezposrednios$¢ jezyka
plastycznego i zaangazowanie w codzienna rzeczywisto$¢ wzbu-
dzato takze krytyke srodowiska akademickiego, czego doswiad-
czyt kurator jednej z ekspozycji Ryszard Ziarkiewicz - finalnie
odsuniety ze stanowiska w gdariskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Byt jednym z odkrywcdw ruchu polskiej nowej ekspresji i jak
sam pisat po latach o swojej ekspozycji: ,(...) Wszystkich tych
artystow, co taczyto na tej wystawie, to (...) opozycja przeciw
eklektyzmowi. (Eklektyzmem nazywam ‘kanon nowoczesnosci’
wyksztatcony w Polsce po 1956 roku, taczacy w sobie niecheé do
jakiejkolwiek dywagacji natury moralnej i politycznej ze sktonno-
$cig do formalizmu). Jednym stowem ‘Ekspresja...” byta wystawa
manifestujaca pokoleniowy bunt przeciw stylowi zycia ‘'monopo-
listy modernistycznego’. Wywotata ona w kregach akademickich
i establishmentu poczucie zagrozenia”.

Dla samego Tracewskiego najbardziej pociagajaca w procesie
twoérczym byt gra z pojeciami i ograniczeniami, ktéra w petni od-
zwierciedlajg jego obrazy. W jednej ze swoich wypowiedzi zwré-
cit takze uwage na jeszcze inne elementy, jakimi byty wolnos$¢,
swoboda wyrazania sig¢, budowa wtasnego swiata, nawet tego
nierealnego. Podobnie jak wigkszo$¢ éwczesnych studentéw
ASP reprezentujacych dzika i ekspresyjna postawe artystyczna,
nieustannie szukat w obrebie struktur akademickich nowych
pracowni, z ktérych po krétkiej obecnosci byt wyrzucany.

~My wtedy, w latach 80., mieliSmy ze sztuka duzo zabawy. W tym
catym beznadziejnym i gtupim komunizmie sztuka byta takim
obszarem, gdzie mozna byto wszystko zrobi¢. Mozna byto nama-
lowa¢ kompletnie wszystko, zwtaszcza to, co byto niedostepne.
Stad wiec wziety sie palmy, ciepte plaze na naszych obrazach.
Poniewaz rzeczywisto$¢ byta taka sobie, méwiac delikatnie,
malowali$my z uzyciem jaskrawych koloréw. To chyba dla nas
wszystkich byta taka furtka, przez ktéra staralismy sie dosta¢ do
niedostepnych krain: wolnosci, podrézy, swobody wyrazania sie,
bogactwa. Tak, bogactwa, bo wielu ludzi na pewno liczyto tez

na to, ze sztuka pozwoli im si¢ wzbogaci¢. Aby opusci¢ ten nie-
ciekawy $wiat, ktory ich otaczat i znalez¢ sie w lepszym $wiecie.
Swiecie zagranicznym, $wiecie wszelkich swobéd i mozliwosci
kariery artystycznej oraz dostepu do zwyczajnych radosci zycio-
wych. Druga wazna kwestig byta potrzeba wyrazania siebie. To
byto przemozne uczucie. Jak ci$nienie gotujacej sie wody i pary,
szaleniczo podrzucajacej pokrywke garnka. Poniewaz $wiat byt
bardzo ‘ci$nieniowy’, powodowato to taki, a nie inny wybér
sztuki” (Wojciech Tracewski, O szczesciu z Wojciechem Tracew-
skim rozmawia Krzysztof Stanistawski [w:] Krzysztof Stanistawski,
Nowa ekspresja. 20 lat, Vol. 2, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA,
Olsztyn; Galeria Szyb Wilson, Katowice 2008. s. 43-44).

Odwazne dziatania ,,nowych dzikich” na zawsze zmienity rze-
czywistosé, stojac w opozycji wobec cieplarnianym warunkom
galeryjnym i paristwowego mecenatu, jak réwniez gloryfikacji
idei tzw. stusznej sztuki w 6wczesnych instytucjach. Ekspresja lat
80. byta dojrzata forma wypowiedzi artystycznej, ktérej twércom
udato sie z sukcesem unikna¢ uczynienia ze sztuki politycznego
narzedzia. Ich narzedziami i zarazem bronig byta przesmiew-
czos¢, autoironia, spro$nos¢, rubasznosé, groteska i absurd,
ktére bez wahania uzywali w swoich ekspresyjnych i indywidu-
alnych dziataniach oraz wolnych wypowiedziach artystycznych,
uzewnetrzniajacych wiasne sumienia i psychike — postawe

petna obsesyjnych lgkéw i zniewolenia przez rezim i dyktature
socjalistyczna.

NIV} HOAN31SOaaIN
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JERZY TRUSZKOWSKI
1961
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Kompozycja mural”, 2020

akryl/ptétno, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Piotr Mtodozeniec 20 | 'kompozycja mural' | P20’
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Stare-nowe plener”, 2018

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'piotr mtodozeniec | 'stare-nowe plener' | akr/pt | [sygnatura artysty]l X118
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

LITERATURA:
Piotr Mtodozeniec. Malarstwo, wyd. Mtodozeniec Bros, 2019, s. 28 (il.)




,Piotr Mtodozeniec debiutowat w latach 80., w tym
samym czasie co wroctawska grupa Luxus i warszawska
Gruppa. Od samego poczatku wypracowat w plakacie
wtasny styl bazujacy na estetyce ekspresjonistycznej
(wptyw Mtodych Dzikich) i $wiadomym prymitywizowaniu
formy tworzonej gtéwnie przy uzyciu szablonu i rysunku
komputerowego. Charakterystycznymi cechami jego
wczesnych drukéw byty kanciaste, szablonowe litery,
komiksowe sylwetki postaci, szaro$¢, czern i biel.
Mtodozeniec wykonywat w tym czasie krotkie serie
plakatéw powielanych wtasnorgcznie technika sitodruku.
0Od 1981 roku projektowat, drukowat i rozpowszech-

niat kartki $wiagteczne i druki okolicznosciowe, czesto

o politycznej wymowie (artysta byt zwiazany z podziemng
‘Solidarnoscig’). Plakaty Piotra Mtodozerica odbijane

w technice sitodruku na pakowym papierze towarzy-
szyty wiekszosci wydarzen artystycznych, plastycznych

i muzycznych niezaleznej sztuki lat 80. Wykonat je m.in.
do wystaw swoich kolegéw, Ryszarda Grzyba, Pawta
Jarodzkiego, Wtodzimierza Umiastowskiego, Jacka
Ziemiriskiego i innych.

(...) Od poczatku lat 80. Piotr Mtodozeniec maluje takze
obrazy. Poczatkowo byty to wielkoformatowe ptdtna,

na ktérych artysta multiplikowat pojedyncze motywy.
Pojawiata sie w nich ta sama ekspresyjna estetyka graffiti,
co w plakatach, ale réznity sie od drukdéw ostrymi, krzy-
kliwymi kolorami. Malarstwo Mtodozenrica jest niezwykle
dynamiczne, z chaosu wibrujacych plam barwnych
wytaniaja sie twarze ludzkie, reklamowo-emblematyczne
znaki i zarysy wielkomiejskich scen. ‘Maluje szybko, maluj
siebie takim, jakim jestem w tym momencie. To jest ro-
dzaj dziennika’” - mowit Piotr Mtodozeniec. Czestym mo-
tywem w obrazach i grafikach Piotra Mtodozerica bywa
charakterystyczna posta¢ schematycznie namalowanego
ludzika, ktorg spotykamy w najrozmaitszych kontekstach
malarskich i graficznych scenerii. Mtodozeniec czgsto
postuguje sie w swoich obrazach sitodrukiem, przeno-
szac na ptétna za pomoca tej techniki autentyczne badz
prasowe fotografie” (Ewa Gorzadek, fragment tekstu do
wystawy ,Kropka w kropke” w Galerii Milano w Warszawie,
14.11-2.12.2014).




King Oliver Band
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"King Oliver Band", 2023

olej/ptétno, 81x 116 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'S.M. | 2023’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. Mtodozeniec | "KING OLIVER BAND" 2023 | olej/ptétno’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR
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KRZYSZTOF SKARBEK
1958

"Bohaterskie telewizory", 1998

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany w kompozyciji: 'K. SKARBEK '98'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. SKARBEK | 98'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR




NSZTALTUJAC FORME ORAZ IDEE PRZEKAZU ARTYSTYCZNEGO,
STARAM SIE PRZEDSTAWIC TAKA PRZESTRZEN WIZUALNO-
PSYCHICZNA, KTORR POWODUJE SZCZEGOLNA ATMOSFERE

‘BASNIOWEJ REALNOSCI". PRACUJE NAD WIZJ)) RZECZYWISTOSCI
PELNEJ POZYTYWNYCH, NIEKIEDY NIEPOKOJACYCH | NIEZWYKLYCH
ZDARZEN, EMITUJBCYCH ENERGIE WITALNOSCI ZYCIR,

GDZIE WYOBRAZNIA | PRAGNIENIA POSIADAJA
POTENCJALY MOCY SPRAWCZYCH”.

KRZYSZTOF SKARBEK
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EUGENIUSZ MINCIEL
1958

Bez tytutu, 2014

akryl, cement/ptdtno, 200 x 140 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'MINCIEL 2014
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MINCIEL | AKRYL, CEMENT | 2014

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

.Moc pierwotnej energii obrazéw Eugeniusza Minciela, jego ‘rozlewny charakter’, brak
zahamowani i skrepowania tradycjg, odwaga, unikanie nadmiernej refleksyjnosci, ironia,
niepohamowana ciekawosc¢ i rado$¢ pracy twoérczej - to tylko skrétowy przeglad proble-
mow najczesciej podnoszonych w omoéwieniach jego sztuki. Wszyscy wiedza, ze jest tworca
z gestem (malarskim), sktonnym do eksperymentéw (w trudniejszych czasach zmuszonym),
niezmordowanym eksploratorem potencjatu barw i form (cho¢ czasem farby sie koriczyty),
mitosnikiem faktury (acz powierzchnie jego obrazdw zdajg sie by¢ coraz cierisze)”.

Agnieszka Patata




~ POWROT
DO ZRODEE MATERI)

Za poczatek kariery artystycznej Eugeniusza Minciela uznaje sie okres po uzyska-
niu dyplomu w 1985 na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w Paristwowej

Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu (aktualnie Akademia Sztuk Pigknych

we Wroctawiu). W drapieznym, ekspresjonistycznym, agresywnym, a jednoczesnie
ironicznym podejsciu do formy nowej generacji twércéw, wida¢ byto odejscie

i sprzeciw wobec dominujacej wéwczas akademickiej formule sztuki. W przypad-
ku Minciela szczegdlnie przetomowym okazat si¢ by¢ rok 1989, kiedy to porzucit
asystenture na PWSSP i wraz z matzonka Urszulg Wilk kupit gospodarstwo we wsi
Ksiezyce potozone w odlegtosci 47 km od Wroctawiwa.

Obrazy, na ktére Minciel oprécz farby naktadat kamienne tupki, cement, smote,
zwir i inne fragmenty materii, zdaja sie byé malowane z petng swiadomoscia

gestu w potaczeniu z esencjonalnie traktowanym aktem malarskim zmierzajagcym
do stworzenia obiektu oddziatujacego jako symbol lub znak. Mirostaw Jasiriski
zauwaza w dziataniu tym szczegdlna energie, bliska filozoficznym korzeniom
malarstwa: ,Stajac przed przed obrazami Eugeniusza Minciela najistotniejsze staje
sie wewnetrzne nastawienie odbiorcy, otwarcie jego wrazliwosci w sposéb, ktory
umozliwi odbiér tego malarstwa w jego istocie. (...) Kazdorazowo przystepujac

do malowania Minciel bierze gteboki wdech, jakby kumulujagc wewnetrzng ener-
gie, by ja przekaza¢ na malowana ptaszczyzne obrazu. Moze warto przed kolejnymi
obrazami zrobi¢ gteboki wdech, by méc poddac sie przeptywowi wej energii z ob-
razu do nas. Podobnie jak w jogiriskiej metodzie $vasa-prasvasa, wdechu-wyde-
chu, ogladanie obrazéw Eugeniusza Minciela sta¢ sie moze (zblizonym do sesji jogi)
éwiczeniem, w ktérym taczg sie ze soba energie materii, duchowa energia Autora

i poczucie Pigkna” (Mirostaw Jasiriski, Dzielny Malarz [w:] Malujac / Painting.
Eugeniusz Minciel, Urszula Wilk, kat. wyst., Galeria Miejska we Wroctawiu, Muzeum
Architektury we Wroctawiu, 2018, s. 28).
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JACEK ZIEMINSKI
1953
"Goéra" - dyptyk, 1989

olej/ptétno, 140 x 200 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu obu czesci: 'JACEK ZIELINSKI | IV "GORA" 1989 | olej 140X200"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR




Jacek Ziemiriski,

fot. dzieki uprzejmosci artysty

Jacek Ziemiriski nalezat do grona artystéw debiu-
tujacych w 1980 w ramach ruchu Nowej Ekspres;ji.
Na jego indywidualny styl, charakterystyczny dla
jego dziet powstatych do potowy lat 90., wpty-
nety kompozycje o symbolicznych znaczeniach

z przedstawieniami grot, gor oraz przeskalo-
wanych obiektéw w tajemniczym krajobrazie.
Wszystkie te elementy tematyczne taczy w sobie
prezentowany dyptyk, gdzie pejzaz zostat niemal
zredukoWany do swych cech abstrakcyjnych przy
jednoczesnym odzwierciedleniu fragmentu real-
nego Swiata. Kompozycje wypetnia swiatto, ktére
jeszcze petniej wydobywa mistrzowski warsztat
artysty o charakterystycznej palecie barwnej
przywotujacej skojarzenia z malarstwem Vincenta
van Gogha.

Jacek Werbanowski we wstepie do katalogu
wystawy , Swiezo malowane. Mtode malarstwo
polskie lat 1982-1987" w warszawskiej Zachecie,
gdzie réwniez byta prezentowana twérczos¢ Jacka
Zieminskiego, zwrdcit uwage na szczegélny rodzaj
aktywizacji 6wczesnego srodowiska artystycz-
nego: ,,Co interesujace, a w tym konkretnym
kontekscie godne zaakcentowania, wyrazne nate-
zenie owych artystycznych uaktywnien dotyczyto
pokolenia twércow wystepujacych - niedawnych
absolwentéw wyzszych uczelni plastycznych.

W wielu postawach obserwowanych in gremio
mozemy dostrzec notacje pozawerbalnych
skutkéw, silnie emocjonalnego odreagowania na
otaczajaca rzeczywistos¢ spoteczno-polityczna.
W srodowisku tym powszechna stata sie che¢
przeciwstawiania, akcentowania swojej odmien-
nosci widzenia czy wreszcie iluzoryczne niekiedy
proby porzadkowania otaczajacego swiata. W ma-
nifestowanych postawach wyczuwalna bywata
niekiedy przesadna egzaltacja czy tez komasacja
zbyt wielkiej liczby srodkéw wyrazu, prowadzaca
do ostabienia, a w niektérych przypadkach wrecz
utraty konsekwenc;ji dziatania.Zarazem jednakze
zauwazalny jest w tych prébach ogromny tadunek
$wiezosci i niczym niezmaconej, a pozwalajacej
wiele wybaczy¢ spontanicznosci. Sitg rzeczy
dokonaty sie réwniez wyrazne zmiany w topografii
aktywnosci poszczegdlnych srodowisk mtodoar-
tystycznych” (Jacek Werbanowski [w:] Swiezo
malowane. Mtode malarstwo polskie lat 1982-1987,
Galeria Zacheta w Warszawie, 1988, nib.).
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IRENEUSZ WALCZAK
1961-2023

"Zeitgeist XIV", 2020

akryl, olej/ptdtno, 75 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRENEUSZ WALCZAK | "ZEITGEIST XIV" | AK/OL/Pt | 100X75 cm | 2020'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

,Obrazy Walczaka sg intensywnym nosnikiem tresci. Stanowig reakcje na napotkane sytu-
acje. Gtéwna wartosc¢ tego malarstwa nie tkwi w plamie lub kolorze, cho¢ oczywiscie strona
formalna czy warsztatowa, ceniona u artysty, rowniez okazuje sig istotna. Najwazniejszy
jest horyzont tredciowy, wypetniony nawarstwiajagcymi sie emocjami, zdarzeniami egzy-
stencjalnymi, chwilowymi iluminacjami, a takze przesztg lub terazniejszg sferg historyczna
lub spoteczno-kulturowa. Zakres sztuki Ireneusza Walczaka zmienia sig tak, jak zmienia sie
rzeczywisto$¢, z ktérg konfrontuje nas jednostkowy los”.

Stanistaw Ruksza
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URSZULA WILK

1959

"Bluemetrie", 2021

lej/ptdtno, 120,56 x 150,56 cm
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stymacja:
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2000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR
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TAFIZYKA KOLORU | LINI

Cykl prac zatytutowany ,Bluemetrie” jest realizowany przez Urszule
Wilk od 2012. Monochromatyczne dzieta z tej serii, spdjnie taczace

ze sobg wielkoformatowe instalacje pochtaniajace odbiorce potega
btekitu, byty prezentowane migdzy innymi w Muzeum Architektury we
Wroctawiu, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblagu, Il Miedzynarodowym
Biennale Malarstwa w Shenzen 2020, czy tez IX Miedzynarodowym Bien-
nale w Pekinie w 2022. Szczegdlnie charakterystyczne jest tu ukazanie

w obrebie kompozycji malarskich linii, ktére niemal zdaja si¢ zawiera¢
tajny szyfr, do ktérego dostep jest utrudniony, a mozliwos¢ jego odczytu
niemal niemozliwa. Tym samym, Urszula Wilk nadaje swoim dzietom

metafizycznego wymiaru, a ich tajemniczo$¢ pozwala doswiadczy¢
mistycznej mocy. Z kolei tytut cyklu ,,Bluemetrie” nadaje jej pracom
niezwyktego porzadku i formalnego wtajemniczenia, ktére mozna
poznac po réznorodnych wariacjach transparentnych warstw linii i
koloru naktadanych na poszczegéine kompozycje. Artystka postugujac
sie wytacznie jedng barwa - btekitem, réznicuje natezenie jego odcieni
oraz intensywnos¢ poprzez natozone na siebie ptaszczyzny pigmentu
oraz niezwykle ekspresyjne wydobywanie plam barwnych na zagrunto-
wanym ptétnie.

Punkt wyjscia do malarstwa olejnego Urszuli Wilk stanowi technika

akwarelowa pozwalajaca na uzyskanie delikatnego, sensualnego efektu.

Owe migkkie lawowania, przeswity i subtelne odbicia szczegdlnie s
uwidocznione w jej wielkoformatowych obrazach. Jak zauwazyt Sta-
nistaw Matecki w komentarzu do jednej z jej wystaw: ,,Podczas naszej
przeprawy ‘Blumetrie’ staja si¢ systemami miary, pokazuja jak podczas

naszego ruchu zmienia sie charakter miejsca, ktérego jestesmy czescia.

Uczestniczymy w nieustannym procesie tworzenia si¢ nowych uktadéw
i zaleznosci. Przebywajac wewnatrz barwnych korytarzy jestesmy zato-
pieni w btekicie. Ptaszczyzny, linie i powstate na rozpostartych foliach

ksztatty buduja wrazenie gtebi ogromnej przestrzeni nawy. Zdajemy sie
wrecz unosi¢ ku gérze wraz z zalewajaca nas falg jednolitego koloru. W
koricu formy stapiaja sie ze soba, trudno wyodrebni¢ tu jeden ksztatt,
gdyz zaraz przechodzi on w kolejny” (Stanistaw Matecki, cyt. za: https:/
galeria-el.pl/project/urszula-wilk-blumetrie-cd/, dostep: 5.03.2024).
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ANDRZEJ LICHOTA
1972

Bez tytutu,

olej/ptétno, 80 x 70 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'A. Lichota | 17'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "REFLECTION" | A. Lichota | 2017 | ANDRZEJ LICHOTA'
wskazéwka montazowa oraz pieczg¢ autorska

nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 - 6 900 EUR

.Daze do tego, aby zdecydowana forma malarska, oparta przede wszystkim na ekspresji
form i jakosciach barwy, uwypuklata i transponowata towarzyszagce mi emocje. Twoércza ak-
cja jest kwintesencjg zywiotowego doswiadczenia, zanurzeniem sig w autentyczne doznanie
aktualnego ‘Teraz’ i zapisania jego tresci. Z kolei zmaganie sie z fizyczna strong obrazu jest
rownoczes$nie stale aktualizujagcym sie wypowiadaniem siebie - wcigz na nowo, w obliczu
nowych pytan o sens i wartos¢: siebie, sztuki, poznania i ostatecznie - zycia”.

Andrzej Lichota
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MICHAL MINOR
1979
"Wy, wy - wy inteligencjo pierdolono!!!", 2006

olej/ptétno, 200 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MICHAL MINOR | "WY, WY - WY INTELIGENCJO | PIERDOLONO!!!" |
[dane adresowe] | [sygnatura artysty] 2006’

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3500 - 4200 EUR

W swoim figuratywnym malarstwie od 20 lat podejmuje z widzem rozmowe o sensie i bez-
sensie istnienia. Tropie niestatystyczne, absurdalne, paradoksalnie sprzeczne z logicznym
rozumowaniem zachowania cztowieka. Interesuje mnie jezyk jakim ludzie sie porozumie-
waja, decyzje odbiegajgce wyraznie od powszechnie przyjetych norm spotecznych, jakie
podejmujg w zyciu codziennym. Inspirujg mnie rytuaty i absurdy rzeczywistosci. Czerpie

w takim samym stopniu z madrosci jak i gtupoty - swojej i innych. Obrazy, ktére maluje maja
réwniez za cel, tak jak pono¢ muzyka, tagodzi¢ obyczaje i wyciggac z mrokow bezsensownej
czasem, a wrecz beznadziejnej rzeczywistosci”.

Michat Minor
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WOJCIECH KONIUSZEK
1976

"Abdykacja Napoleona", 2019

olej/ptdtno, 65 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ABDYKACJA NAPOLEONA | WOJTEK KONIUSZEK | 2019'

estymacja:
10 000 - 12 000 PLN
2300 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
Stolarska / Krupowicz Gallery, Warszawa
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Wojciech Koniuszek opowiada za pomoca malarstwa historie sobie znane - pokryte
patyna czasu, petne bagazu doswiadczen - oraz interpretuje na nowo otaczajgcy go $wiat.
Malarstwo Koniuszka przepetnione jest motywami, naszpikowane znaczeniami i odniesie-
niami. Bogate i skomplikowane kompozycje zachecajg widza do odwiedzenia prywatnych,
wykreowanych $wiatéw, w ktorych zaklete sg emocje malarza wzgledem swoich bliskich,
gdzie ukryte sg watki zwigzane z tozsamoscia, pamiecia, wrazliwoscig artysty konstruujace-
go misterne obrazy”.

Agata Nowosielska
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TAMARA TARASIEWICZ
1950

"Balans figlarza", 2006

technika mieszana/ptotno, 91x 61cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'T Tarasiewicz 2006 | USA'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BALANS FIGLARZA | 1399/2006 | 36" x 24" | Mixed media |
TAMARA TARASIEWICZ | CHICAGO U.S.A!

estymacja:
10 000 - 12 000 PLN
2300 -2 800 EUR

WYSTAWIANY:
,80th Annual International Juried Exhibition 2008”, Art Association of Harrisburg, Pensylwania, 5.05-12.06.2008

.Niezwykle staranne i przemyslane obrazy Tamary Tarasiewicz wyrdzniajg sie oryginalng
kolorystyka, ktora tworzg czyste barwy, czasami przetamane elementami agresywnosci.
Malarstwo artystki jest petne pewnosci i swobody w stosowanej technice oraz uzytych
srodkach wyrazu. Wszystko to $wiadczy o wypracowanej kulturze artystycznej i wielkich
umiejetnosciach Tamary Tarasiewicz”.

Jerzy Hermanowicz
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PIOTR AMBROZIAK
1971

"Yoda loves me", 2015

akryl, spray/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'YODA | LOVES | ME | 2015 | PIOTR| AMROZIAK | 2018'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

.W dziataniach Ambroziaka wida¢ wyraznie pragnienie powrotu do ‘poczatku’, do mitycz-
nych korzeni istnienia. Archetypy kobiecos$ci i meskosci przeplataja sie tu z idiomatycznymi
figurami przypominajgcymi przedstawicieli egzotycznych ladow, a takze przedstawieniami
nawigzujgcymi do pierwotnych rytuatéw i obrzeddw. Artysta przywotuje rozmaite mo-
tywy... Odnoszg sie do mitycznych wyobrazen stworcy, pierwszych rodzicéw, obecne sg

tu réwniez watki dotyczace szamanizmu itp. Wszystkie prace charakteryzuje intensywna
kolorystyka, deformacja form, ‘prymitywna’ geometryzacja postaci i odwazne zestawienia
koloréw. Wydaje sie, ze Ambroziak wykorzystuje cechy sztuki plemiennej do podkreslenia
‘prymitywnego’” stylu swoich obrazéw. Ma to potwierdzac¢ ‘dziki” charakter jego dziatan
artystycznych”.

Justyna Tomczak




SZAMANSKA
STRONR YODY

., \

Prezentowane dzieto Ambroziaka opatrzone jest tytutem ,Yoda loves me”, ktéry
na my$l przywodzi (poprzez podobieristwo w wymowie) popularng piesn ,,Jesus
loves me” napisang pod koniec XIX wieku przez Anne Bartlett Warner. W na-
szej kulturze nie trzeba nikomu przedstawiaé postaci Jezusa Chrystusa, warto
jednak wspomnie¢, kim jest Yoda. To bardzo znana fikcyjna postac, ktéra nalezy
do bohaterdw sagi filmowej ,Gwiezdne wojny”. To zielonoskéry, posiadajacy
niezwykle potezng m Mistrz Jedi. Mimo niewielkiego wzrostu i sedziwego wieku
jest niezwykle wygimnastykowany i zreczny. Dowodzit tego w sztuce Ataru, czyli
technice walki mieczem $wietlnym wykorzystujacej akrobatyke i szybkos¢ prze-
ciwko sile. Na prezentowanym podczas aukcji ob&ie Yoda trzyma w jednej dtoni
swoj ekwipunek, czyli miecz swietlny, druga zas$ reka opiekuriczo przytula chtopca.
Przedstawione na obrazie dziecko jest niemalze zahipnotyzowane przez blask
miecza. Ponizej postaci znajduje si¢ wymowny napis ,,Yoda loves me”, czyli ,Yoda
mnie kocha”. Cato$¢ wyglada troche jak miejski mural z chwytliwym przekazem.

Autorem dzieta jest Piotr Ambroziak, ktory zastynat z obrazéw ekspresyjnych

i obiektow ,miejskiego szamanizmu”. Jego prace sa nasycone emocjami i gestem,
ktdry zaciera réznice pomiedzy wspétczesnoscia a przesztoscia. Autor poprzez
swa oryginalna forme ekspresji odwotuje sie do znaczeri i deformacji wspétcze-
snych czaséw. Poprzez swoje dzieta funduje odbiorcom wedréwke po zakamar-
kach kultur od Celtéw po hawajskie vodoo, hinduska Kamasutre, biblijne przekazy
katolikéw i Zydéw nie ma u niego okreslonego celu ani wyznaczonego planu.

Czy przedstawiony obraz ma na celu zasugerowac, ze kultur: Wasowa zaczeta
zastepowac dzieciom i mtodziezy religie? Nie jest to pewne. 'g‘! trzeba przyznaé,
ze obraz daje do myslenia i taki byt wtasnie zamyst artysty. Ambroziak na co dzien
mieszkajacy w spokojnej okolicy na przedmiesciach todzi u rcwaie poszukuje
wspétczesnych Zrédet mocy, czegos, co wyrwatoby go z nazbyt spokojnej miejskiej
egzystenciji. Artysta jest gotéw zaptacié praktycznie kazda cene, (tacznie z ostra-
cyzmem religijnym), by dostapié¢ zaszczytu poznania mrocznych tajemnic magii po
to, by dokonaé zakleé, a tym samym odnaleZ¢ szczescie rozpoznania wszystkich
wiasnych wcielen, poznac¢ tajniki nie tylko wtasnej duszy. Nie dziwi zatem fakt, ze
tak ekscentryczny artysta popetnia tak niesamowite dzieta.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Ona", 2001

olej/ptétno, 61x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | ONA 2001 OLEJ'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

~Wymysdlam recepte na obraz. Nie chce sie meczy¢ - mowie. ZnajdzZ zasade, regute!
Troche ukierunkowanego wysitku i - jest reguta! Zapisuje grubymi literami w zeszycie.
Wybita pierwsza w nocy. W moim tv latajg mréwki. Szumy kosmiczne. | gorzkie mysli.
Jutro wyjrze oknem i znowu zobacze te szare istoty. Biedne, ale dumne. Ani zte ani
dobre - wyzerowane (...)".

Szymon Urbanski
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KINGA BUREK
1995

"Hercklekoty", 2023

tempera jajowa/ptétno, 130 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KINGA | BUREK | 2023r. | Hercklekoty'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

.Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze Kinga Burek nie potrafi malowag, a jej obrazy nie wy-
brzmiewaja, ale to tylko pozory. Jej sztuka jest z natury ironiczna, drazni, odstania rzeczywi-
stos$¢ w jej wieloznacznodci”.

Michat Borowik




PEENYMI GRRSCIAMI
ZE SWIATA DZIECKR

Kinga Burek w swojej twérczosci odnosi sie do istotnych probleméw
cywilizacyjnych, takich jak szowinizm gatunkowy, militarystyczn,
propaganda, naduzycia okreslenia ,narodowy”, agresywne form%'
kapitalizmu oraz nieréwnosci spoteczne. Jej dziatania/malarskie

w sposéb ironiczny i draznigcy ostaniajg rzeczywisto$é w jej wielo-
znacznosci. Jednoczes$nie swoj proces twoérczy utrzymuje w kon-
wencji zblizonej do spontanicznﬁ-'azieciecej zabawy. W przekazie
niemal sejsmograficznego rejestru emocji Kinga Burek wykorzystuje
technike tempery jajowej, ktéra jest wymagajacym'i wspotczesnie
niedocenianym medium - trudno tu o uzyskan#powiedniego
laserunku. Uzyskany efekt matowosci i szybki cza! JSchniecia sprzyja
dynamicznemu sposobowi malowania ograniczonemu maksymalnie
do dwéch podejs¢ do ptétna. Jak zauwazyt Michat Borowik: ,,Nalezy
jednak pamietaé, ze pomimo tego pospiechu.do samego malowa-
nia wiedzie Kinge dos¢ pracochtonny proces przygotowawczy. Jej
sztaluga jest sciana na wprost jedynego okna, a obrazy sa na siebie
‘nabijane’ i powstaja jeden na drugim. W trakcie ich prezentowa-
nia artystka powoli zaczyna ‘zrywa¢’ poszczegéine warstwy, ktére
zdazyty sie juz ‘zasklepié” niczym rany” (Michat Borowik, ,,Vogue
Polska” x BMW Art Academy: Malarstwo Kingi Burek to wiciekto$¢

i wrzask, Zzrédto: https:/www.vogue.pl/a/bmw-art-academy-ma-
larstwo-kingi-burek, dostep: 4.03.2024).

,Swiadomie inspiruje sie naiwng forma, petnymi
garsciami czerpig ze $wiata dziecka. Staram sig
nie narzucac tropdw do jednoznacznej inter-
pretacji. Kiedy stysze, ze moje obrazy sg proste,
infantylne, odczuwam satysfakcje, bo istota
ukrytej w nich przemocy symbolicznej i struktu-
ralnej wtasnie na tym sie opiera, ze jest trudna
do rozszyfrowania”.

Kinga Burek

Znakiem rozpoznawczym twérczosci artystki jest uproszczenie oraz
odejscie od romantycznego studium relacji formy i barwy. Dzieta
Kingi Burek wbrew modom i konwencjom stanowia droge do praw-
dy, ale nie obiecuja katharsis. Przewijajace si¢ w nich niczym w ka-
lejdoskopie watki przemocy symbolicznej i strukturalnej sa oparte
na osobistych doswiadczeniach artystki i stanowig one podstawe do
wyrazania subiektywnych spostrzezen i odczué.
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NATALIA BAZOWSKA
1980

"Dotyk", 2022

olej/ptdtno, 146 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dotyk | [sygnatura artystkil | 2022'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
Galerii Sztuki Wspotczesnej ESTA, Gliwice
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
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Natalia Bazowska w swojej artystycznej filozofii wyraza zainteresowanie
zyciem we wszystkich jego aspektach, zaréwno pod wzgledem psycho-
logicznym jak i kwestiami blizszymi fizjologii ciata. Bardzo ogdlnie mozna
powiedzie¢, ze czerpie inspiracje z otaczajacej rzeczywistosci, w ktérej
cztowiek i otoczenie przenikaja sig, bez stawiania granic miedzyga-
tunkowych. Bazowska to malarka, tworzaca obrazy, ktére sa wynikiem
jej obserwacji ludzi i natury, przetworzonych przez jej wyobraznie,

a przede wszystkim psychologiczng i medyczng $wiadomosé, inspirowa-
na wspoétczesng wiedza na temat psychiki (nie tylko ludzkiej), ale réwniez
filozofii, w ktérej niewatpliwie bada kwestie podmiotowosci. Kazde
ptétno staje sie¢ metaforyczna historia, zapisem stanu swiadomosci.

Nie bez powodu postacie ktére przedstawia nie maja twarzy, uksztat-
towane sg jakby z tej samej substancji co otaczajaca je elementy prze-
strzeni. Widzimy je w stadium, ktére nie jest okreslone, zdefiniowane,
na tym moze polegac¢ element zycia, ktére jest w ciggtym cyklu zmian,
rozpoczetych procesach, ulegajacych nieskoriczonym transformacjom.
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Jednoczesnie wskazuje w ten sposéb na duza wrazliwos$¢, podatnosé
na rézne bodice jak i inne formy materii Zzywej i nieozywionej.

Na obrazach artystki widzimy materie, ktéra jest wspdlna, przenikaja-
ca sig, a jednoczes$nie formujaca sie w konkretne cho¢ nie do korica
okreslone byty. W pracy ,Dotyk” postacie dotykaja sie koriczynami
ktére mozemy rozpoznacé jako dtonie, cho¢ jest to duze uproszcze-

nie, poniewaz ich ksztatt jest bardziej roslinny niz ludzki, niezwykle
sensualny, z wieloma odnogami siegajacymi fokci. Warto przyjrze¢ sie
ciatom, stworzonym jakby z chlorofilu, zwigzkéw roslinnych, spra-
wiajacych wrazenie uzmystowionych, ptynnych, nie okrytych zadna
izolujaca powtoka. Gdyby nie skiebiona forma w odcieniach bieli, czerni
a przede wszystkim szarosci, postacie zanikatyby w kolorach otacza-
jacej przestrzeni, wynurzajac sie z niej poprzez nieznaczne odwotania
do anatomii. Ta kigbiasta forma u Bazowskiej, moze by¢ zaréwno skata
jak i dymem, nic nie jest jasne, okreslone, zdefiniowane. Tego rodzaju
myslenie artystki nie dziwi, biorac pod uwage nie tylko jej miedzygatun-
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kowa wrazliwos$¢, ale réwniez wyksztatcenie medyczne i psychiatryczne,
ktére czyni Bazowska ekspertka od stanéw trudnych do okreslenia czy
nawet zrozumienia. Dlatego jej niezwykte przygotowanie pod wzgle-
dem edukacyjnym umozliwia zagtebianie sie w strefy podswiadomosci,
wobec ktérych ma narzedzia, zeby sie poruszac i poszukiwac. Obrazy
maja zatem nie tylko walory estetyczne, to nie dekoracje, ale krajobrazy
z wypraw w giab istnienia nie tylko ludzkiego. Swiadomosé ktéra na tym
réznorodnym polu rozwija, wprowadza widza w obszary wspétczesnej
filozofii, gdzie podmiot nie jest zdefiniowany a cztowiek jest stworzony

z pozaludzkich form zycia, petne sa symboliki, metafor, poszukiwari
nowych form myslenia i artykutowania.

Bazowska tworzy w réznych dziedzinach sztuki, takich jak wideoperfor-
mance, instalacje przestrzenne, rzezba, malarstwo i sztuka wideo.
Jednym z najbardziej znanych dziet Natalii Bazowskiej, jest materiat
filmowy przedstawiajacy relacje miedzy kobieta a dzika wilczyca

oraz proby znalezienia wspdlnego jezyka. ,Luna” skupia si¢ na obser-
wacji zachowari zwierzat i ich relacji z cztowiekiem, co stanowi gtéwny
motyw wielu prac Bazowskiej. Artystka tworzy réwniez instalacje
przestrzenne, ktére czesto zawieraja elementy znalezione w przyrodzie,
takie jak gatezie, liscie czy kamienie. Jej prace maja na celu wywotanie
uczucia zanurzenia sie w naturalnym srodowisku oraz pobudzenie
zmystéw widza poprzez wykorzystanie dzwieku, Swiatta i faktury.

Znana jest réwniez z tworzenia rzezb runowych, ktére sktadaja sie

z elementéw organicznych pochodzacych z natury, takich jak gatezie,
korzenie czy mchy. Poza tworzeniem dziet sztuki, Bazowska zajmuje sie
réwniez badaniami naukowymi z zakresu przekazu wizualnego i emoc;ji.
Jej praca doktorska dotyczyta oceny emocji wywotanych przekazem
wizualnym u oséb cierpiacych na depresje.




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka Wspotczesna. Ekspresja Przetomu Wiekéw - 1475ASW135 - 26 marca 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
‘ $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
o DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

AN
LRI AN

D0 LS




REDAKCJA TEKSTOW

Karolina Jankowska
Nicole Lewandowska
Kamila Pogorzelska
Katarzyna Szczesna
Olga Winiarczyk

SZTUKA WSPOLCZESNA. EKSPRESJA PRZELOMU WIEKOW 26 MARCA 2024

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 22 Wystawa indywidualna Stawomira Ratajskiego ,Malarstwo 1985-87" w Galerii Studio w Warszawie, listopad 1987, fot. dzieki uprzejmosci artysty
Poz. 28 Stawomir Witkowski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 42 Marian Czapla, lata 70., fot. dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 43 Wystawa , Tadeusz Boruta. Scala Pectorum” w Galerii Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu, 20.05-14.06.2011, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 44 Aleksander Roszkowski / archiwum artysty, fot. dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 47 Wojciech Tracewski z Dorotg Monkiewicz, Zielona Géra 1984, fot. dzieki uprzejmosci Doroty Monkiewicz

Poz. 53 Eugeniusz Minciel w pracowni, fot. dzigki uprzejmosci artysty

Poz. 54 Jacek Zieminski, fot. dzieki uprzejmosci artysty

Poz. 56 Wystawa indywidualna Urszuli Wilk , Linie” w Watbrzyskiej Galerii Sztuki BWA, 28.07-1.10.2023, fot. dzigki uprzejmosci artystki

Poz. 63 Kinga Burek w pracowni, fot. Krzysztof Marchlak

oktadka front poz. 13 Tomasz Ciecierski, Kompozycja - dyptyk, 1985

oktadka Il - strona 1 poz. 20 Pinchas Burstein / Maryan, Bez tytutu, 1967

strony 2-3 poz. 7 Ryszard Grzyb, ,Ofiara z koguta”, 1986

strony 4-5 poz. 74 Wojciech Tracewski, ,Krdl serc”, 2020

strony 6-7 poz. 10 Ryszard WozZniak, ,Odwrotne Y”, 1987

strony 8-9 poz. 54 Jacek Zieminski, ,Géra” - dyptyk, 1989

strony 10-11 poz. 39 Stawomir Lewczuk, Bez tytutu - dyptyk, lata 80. XX w.

strona 12 poz. 44 Aleksander Roszkowski, ,Postac schylona”, 1988

strony 18-19 poz. 16 Edward Dwurnik, ,2086” z cyklu , Btekitny”, 1994

strona 233 poz. 33 Andrzej Cisowski, Bez tytutu, 1994

strona 234 poz. 37 Wiestaw Szamborski, ,Okna”, 1971/1974

strona 236-237 poz. 2 Wtodzimierz Pawlak, ,Polacy formuja flage narodowa”, 2014
strona 238-239 poz. 15 Agnieszka Niziurska, ,Storice jest twoércze”, 1987

strona 240-oktadka Ill poz. 5 Pawet Kowalewski, ,Kazimierzowi M. Pawet K.”, 1983/84
oktadka tyt poz. 12 Tadeusz Brzozowski, ,Pokusnica”, 1985

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 14756ASW135
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