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SZTUKR WSPOLCZESNA

EKSPRESJA - NOWA FIGURACJA
AUKCJA 3 GRUDNIA 2024

CZAS AUKCJI
3 grudnia 2024 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

26 listopada - 3 grudnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22 163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

- =
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl

22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22 163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI

Specjalista

Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl

788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

DOROTA KOZAK
Specjalista

Projekty Charytatywne

d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177
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EKSPRESJA
| EKSPRESJONIZMY

DOROTA MONKIEWICZ

W potocznym jezyku ,ekspresja” jest tozsama ze stowem ,wyraz”. Méwimy
o ekspresji twarzy (na przyktad smutnym lub radosnym), albo o eks-
presyjnych ruchach lub gestykulacji. Jako przymiotnik oznacza zawsze
pewng nadmiarowosc¢, odchylenie od stabilnej normy. W historii sztuki, ze
wzgledu na srodki wyrazu, cechy ekspresjonizmu przypisywano dzietom

z réznych epok - od rzezby pdéznego antyku, dzieta gotyku, czy baroku, po
dziewietnastowieczne malarstwo romantyzmu. Takie ahistoryczne uzycie
terminu ,ekspresjonizm” odnosi sie do pewnych cech estetycznych dziet:
dynamizmu kompozycji - zazwyczaj diagonalnych, uzycia ostrych kontra-
stéw barwnych, pozostawienia $ladéw po zamaszystych ruchach pedzla,
czy pidrka, poszarpanej i nieregularnej linii rysunku. ,Ekspresyjny”, czyli
gwattowny i dramatyczny, definiuje sie z przeciwstawienia z pogodnym,
spokojnym, umiarkowanym, harmonijnym. Odwieczna dwoisto$¢ ludzkiej
natury i kultury wyrazata sie przez wieki w splataniu tych apoliriskich i dio-
nizyjskich watkéw. Opisat je niemiecki filozof Fryderyk Nietsche i to na nie-
go witasnie powotywali sie tworcy ,ekspresjonizmu” w sensie historycznym
- kierunku, ktéry rozwijat sig w Niemczech w pierwszej potowie XX wieku,
zapoczatkowany przez wystapienie cztonkéw grupy ,Die Briicke” w 1905
roku w DrezZnie, pdzniej dziatajacych w Berlinie. Artysci ci, motywowani
poczuciem kryzysu spotecznego, wynikajacego z szybkiej industrializacji
oraz bezosobowych stosunkéw produkcji, pragneli wnie$¢ do sztuki per-
spektywe petnego cztowieczenstwa, odrzucajgc moralno$c i obyczajowosé
mieszczanska. Formalnie byli pod wptywem fowistéw, a takze starszych
malarzy z kregu impresjonistow — Gauguina i van Gogha. Stosowali abs-
trakcyjna kolorystyke, zgrzytliwe zestawienia barwne, dramatyczne, czarne
okonturowania, deformacje przestrzeni i figury ludzkiej. Malujac pejzaze
na tonie natury, szukali inspiracji w kulturach spoteczenstw pierwotnych,
ale stworzyli takze obrazy frenetycznego zycia wielkiej metropolii, jaka byt
w tym czasie Berlin. Twérczo$¢ ekspresjonistow byta programowo wypo-
wiedzig subiektywna, osobistg i emocjonalna.

Tworcey drugiej potowy XX wieku podejmowali rézne elementy ich dzie-
dzictwa. Mimo, ze ekspresjonizm historycznie byt kierunkiem figuratywnym,
miano to przypisano takze abstrakcyjnemu malarstwu amerykariskich
tworcow lat 40. i 60. Egzystencjalny aspekt dzieta artysty zostat dopro-
wadzony do skrajnodci w malarstwie ,action painting”, gdzie subiekty-
wizm dzieta sztuki nie dotyczyt juz sposobdéw przedstawiania $wiata, lecz
cielesnej konstytucji tworcey, ktérej przedtuzeniem byta wylewana na ptétno
farba. Z kolei inni przedstawiciele abstrakcyjnego ekspresjonizmu tacy, jak
Mark Rothko, Barnett Newman, czy Clyfford Still, w kontemplacyjnych war-
tosciach plamy barwnej ulokowali swoje aspiracje do nadania duchowego
kontekstu swojemu namystowi nad kondycja istoty ludzkiej.

Jednakze ekspresjonizm wykazywat swojg aktualnos$é przede wszystkim

w wersji figuratywnej, jako poreczne narzedzie wypowiedzi o charakterze
politycznym i spotecznym. Do historycznej tendencji nawigzywali artysci
niemieccy fali ,Neue Wilde” z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych.
Termin ,ekspresja lat 80.” zostat tez ukuty na potrzeby opisy polskiej scenie
artystycznej. Powrdt do figuracji w Niemczech w reakcji na dominujacy
modernistyczny minimalizm zwigzany byt z lewicowag rewoltg korica lat
sze$cdziesigtych i buntem przeciwko pokoleniu rodzicéw, odpowiedzial-
nych za drugg wojne $wiatowa. Mtodzi niemieccy artysci nie chcieli abs-
trakcyjnej sztuki unikéw, lecz chcieli méwi¢ wprost o sprawach, ktére ich
przejmowaty. Analogiczng geneze miat powrét do figuratywnego malarstwa
w Polsce w latach 80. Ekspresja polskiej mtodej sztuki byta wprost pro-
porcjonalna do emocji spotecznych po wprowadzeniu stanu wojennego.
Czas pokazat, ze dzieta zawierajgce element silnej autorskiej emocji sg
wcigz zywe i zachowujg do dzisiaj zdoIno$¢ poruszania odbiorcéw swoimi
tematami i walorami formalnymi.
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JADWIGA SAWICKA
1959
"Cieptawy", 2014

akryl, olej/ptdtno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA | 2014'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
BWA Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.Kiedy sie zajmuje malowaniem, problem uptywu czasu dla mnie nie istnieje — wtedy
nastepuje jakie$ zatrzymanie, zawieszenie w czasie. Malowanie moze byc¢ frustrujace, kiedy
efekt nie jest taki, jak sobie wyobrazitam, gdy materia stawia opdr — bo taka jest wtasci-
wos¢ materii”.

Jadwiga Sawicka




Jadwiga Sawicka, 2005, fot. Marek Horwat, dzieki uprzejmosci artystki

Na obrazie Jadwigi Sawickiej ,Cieptawy” otwiera sie przestrzen subtelnej
gry miedzy jezykiem, a emocja, w ktérej stowo przybiera forme wizual-
nego zjawiska. Na pastelowym tle czarne litery tworza stowo ,cieptawy”
- przymiotnik, ktéry nie tylko opisuje, ale przede wszystkim wprowadza

zawieszenie, wahanie, brak pewnosci. To ciepto jest niedopowiedziane,
ledwie uchwytne, jakby nie miato odwagi do korica sig¢ wyrazi¢. Tworzy
wrazenie delikatnosci, ale tez niewyraznosci, ktéra podkopuje poczucie
bezpieczeristwa, jakie mogtoby sugerowac.

.Cieptawy” nie jest ani ciepty, ani zimny, lecz trwa w zawieszeniu, nieokredlone, w strefie przejsciowe;j,

gdzie spokdj i niepewnosc staja sie sobie bliskie.

Obraz Sawickiej wydobywa z tego stowa egzystencjalne napiecie. Niby
proste, znajome, ale w jej ujeciu staje sie czym$ wiecej - czyms petnym
pytan: czy ,cieptawy” to co$ bliskiego komfortowi, czy raczej juz zwiastuje
jego utrate, subtelne ochtodzenie? Sawicka postuguje sie malarstwem,
ktore z pozoru moze wydawac sie tatwe w odbiorze, lecz kryje w sobie pro-
wokacje, jak poetycki gest zmuszajacy nas do zastanowienia. Wybdr czerni
dla napisu, ostrego i jednoznacznego, w kontradcie z miekkimi pastelami
tta, budzi skojarzenia z czym$ ukrytym, niebezpiecznym, co kryje sie w sza-
rosciach codziennych zdarzen.

Sawicka nie tylko korzysta z jezyka, ale takze rozbiera go na czynniki pierw-
sze, bada jego site i stabos$ci. Obraz nie daje widzowi gotowych odpowiedzi;
przypomina raczej o ptynnosci, o ciagtym przeplataniu sie tego co stabilne,
z tym co ulotne.

Gra genderowa, zakodowana w polskim jezyku poprzez odmiany przymiot-
nikéw, ujawnia tu pewien nieoczywisty potencjat - ,cieptawy” w roz-

nych kontekstach moze budzi¢ inne reakcje, zmieniajac swoj wydzwiek

w zaleznosci od tego, do kogo lub czego sie odnosi. Sawicka uwrazliwia
nas na te niuanse, przypomina, ze kazde stowo jest w swojej istocie aktem
politycznym, petnym potencjalnych interpretacii.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarna droga", 1992

olej/ptétno, 180 x 260 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYK | "CZARNA DROGA" | "BLACK ROAD" | 1992'
na krosnie malarskim nalepka wystawowa Art Consulting Galeria Stefan Szydtowski

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Stefana Szydtowskiego, Warszawa
DESA Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska

Jest tutaj szeroka rzeka, sg wzgorza, lasy, pola, wawozy i urwiska, dzikie i oswojone
zwierzeta, dobrzy i 7li ludzie oraz miejsca i rzeczy naznaczone ich obecnoscig, a takze
zmieniajgce sie pory roku i dnie niepodobne do siebie. Wszystko tu odczuwa sie z wiekszg
intensywnoscig niz w miescie”.

Tomasz Tatarczyk




ZA CZARNYMI
WROTAMI

IZA RUSINIAK
~ART&BUSINESS”, NR 5/2010

Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki /© Aleksandra Tatarczyk

Droga, Tomasz Tatarczyk, 1991, 170 x 240 cm,

,Trudno opisac jaka luke zostawia w polskiej sztuce odejécie Tatarczyka.
To odejscie indywidualnosci odrebnej, niepodlegtej modom, by¢ moze
jedynego polskiego artysty ostatnich czaséw, ktéry tak prosto, bez unikéw,
chciat i potrafit méwi¢ o rzeczach ostatecznych, dotykac transcendenciji.
(...) Wyalienowany w swoim nadwislariskim swiecie pracowni w Mecimierzu
koto Kazimierza nad Wistg, cho¢ ceniony i podziwiany od dawna, pozo-
stawat jako$ z boku toczacego sie w centrach zycia artystycznego. ‘Moja
pracownia znajduje sie w miejscu oddalonym od zgietku wielkiego miasta
- wyznawat. - Jest tutaj szeroka rzeka, sa wzgorza, lasy, pola, wawozy

i urwiska, dzikie i oswojone zwierzeta, dobrzy i Zli ludzie oraz miejsca i rze-
czy naznaczone ich obecnoscia, a takze zmieniajace sie pory roku i dnie
niepodobne do siebie. Wszystko tu odczuwa sie z wiekszg intensywnosciag
niz w miescie. Jednocze$nie mam swiadomosc tego, ze przynaleze do tak
zwanego $wiata cywilizacji. Stwarza to swoisty chaos, w ktérym, kiedy ma-
luje, staram sie znalez¢ pewien porzadek niejako przefiltrowany przez to,
co wiem, i to, co czuje; znalez¢ porzadek, kiedy patrze na fragment jakiejs
catosci, na detal oczyszczony z reszty i tego detalu magnetyzm’.

Wage i wielko$¢ jego malarstwa uhonorowano ostatnio nagroda Cybisa
przyznang mu za 2008 rok w 2009. Wszyscy przypomnieli sobie wéwczas

o niezwykfosci tego dorobku. Tradycyjna po-cybisowa wystawa na Mazo-
wieckiej w galerii warszawskiego okregu ZPAR miata miejsce na poczatku
2010 roku. Na precyzyjnie wyselekcjonowanej wystawie pokazane byty
przede wszystkim nowe obrazy. Tylko jeden byt wczedniejszy, z 1985 roku
‘Brama Caspara Davida Friedricha” - obraz bedacy cytatem z niemieckiego
romantyka, ktéry podobnie jak Tatarczyk ukazywat pejzaz w panteistycznym
duchu. Brama zostat przez malarza zacytowana w wypreparowanej formie.
Artysta zawsze byt mistrzem redukcji, usuwania zbednych elementow tak,
aby odda¢ na ptétnie istote rzeczy. Z pejzazu z cmentarng brama pozo-
stawit samg brame. Symbol przyjscia, transgresji. Chropowata, migsista,
haptyczna faktura, tak charakterystyczna dla malarstwa Tatarczyka stata
sie powierzchnig belek, ktérych dotykamy i ktére staja sig realng choc¢ nie-
przenikalng granica. Granicag dwuwymiarowego obrazu, granicg rozciagnie-
tego na blejtramie ptétna. Przyjsciem na druga strong. Nawet migoczace
miedzy sztachetami ogniki, by¢ moze sugerujace nadzieje na to, co potem,
nie moga odpowiedzie¢ nam na cisnace si¢ na usta pytania. Zwtaszcza,

7e sg wytworem kultury. Moze to wcale nie boskie $wiatto, ale po prostu
cmentarne znicze. (...) Jeszcze inaczej temat podjety zostat w obrazie
‘Ciemna dolina’. Tutaj klucz interpretacyjny podat nam sam artysta zapi-
sujac na odwrociu fragment psalmu dawidowego w ttumaczeniu Mitosza:

‘A choébym zeszedt w ciemng doling $mierci, nie bede lekac sie ztego,

bo Ty jestes$ ze mng’. Budujac z grubego pigmentu ciemna doline

artysta znowu rozktada przed nami caty wachlarz rozumienia czerni.
Pokazuje tez $wiatto. Tym razem jest to migoczacy w oddali ognik, $wiatto
na koricu tunelu jakie opisujg ludzie, ktérzy przeszli Smier¢ kliniczna.

Obraz $mierci prosty, komunikatywny, oddajacy caty nasz lek przed nig

i catg nadzieje, jakg moze da¢ wiara. To obrazy, w ktérych temat wieczno$ci
podjety zostaje wprost, bez ogrédek. Ale w pracach nalezacych do innych
cykli, tytutowanych zazwyczaj ‘Bez tytutu’, tematyka ta jest stale obecna,
stale wiszagca nad nami w formie niedopowiedzen, niewypowiedzianych

pytan, pozostawionej pustej, biatej abstrakcyjnej przestrzeni.

Banatem jest powiedzie¢, ze ogrom ukazanej przyrody wywotuje uczucia
religijne i przypomina nam o naszej matosci i samotnosci. Pejzaz obywa
sie bez ludzkiej obecnosci. Cztowiek moze byc¢ jedynie niemym widzem
patrzacym na przyttaczajace czarne wzgorze o nieokreslonej miekkiej
strukturze grud Matki Ziemi. Czasami po cztowieku zostaje $lad - rozjez-
dzony czarny asfalt szosy, niesktadne $lady krokéw na brudnym $niegu.
Pusta t6dz Charona na Wisle. W najlepszym wypadku mamy czasem cieri
cztowieka. Albo jego alter-ego: pies Cygan. Jak my, Cygan gdzie$ biegnie,
czasem sig zatrzymuje, nadstawia uszu. Zastanawia si¢ nas sensem swojego
samotnego bytu. Czasem idzie na smyczy spokojnie, czasem buntuje sie

i napina ja prawie sie duszac. A potem znowu ptynie wystawiajac na po-
wierzchnie nos, pozostawiajac za sobg marszczace sie fale. Czasem ztapie
go jaki$ wir i tonie w odmetach. Historie te opowiadat artysta uparcie,

w wielu odstonach. Jak film. (...)

Stopniowo malarstwo Tatarczyka ograniczac zaczeto sie do czerni i bieli,
rozumianych jednak bardzo szeroko. Ta czern i biel skrza si¢ impresjoni-
stycznie wszelkimi mozliwo$ciami, rzucajg na siebie jaskrawe niebieskie

i czerwone cienie, nigdy nie sg takie same. Migsista faktura i $wiatto
pochtaniane przez farbe same z siebie wytwarzajg niezwykte gry walorowe.
Widzimy je wtasnie dlatego i moze tylko dlatego, ze malarz nie rozprasza
naszej uwagi plamami innych barw. W tym wypadku mniej znaczy wigce;j.
Im mniej uzytych koloréw tym wiecej mozemy w nich dostrzec. (...) Ograni-
czenie widzimy tez w sposobie komponowania. To maestria lakonicznosci.
Jak powiedziec jak najwigcej mowiac jak najmniej. Puste przestrzenie krzy-
cza i to o sprawach najwazniejszych. O bezmiarze kosmosu, o jednostko-
wosci bytu, o samotnosci. By wymieni¢ najwazniejsze tematy. Tak rozegrana
kompozycja kojarzy sie oczywiscie ze sztukg Dalekiego Wschodu. Nie bez
powodu kuratorka Anna Krél pokazata prace Tatarczyka w centrum kultury
japoniskiej Manggha w Krakowie jako przyktad japonizmu w sztuce polskie;j.
Tworczo$¢ Tatarczyka, zamknieta do zaledwie paru motywdéw podpatrzo-
nych w rzeczywisto$ci flisackiej wioski opowiada wszystko co najwazniejsze
o cztowieku i wszech$wiecie. Historia opowiedziana jest wzgdrzem, droga,
zakolem rzeki, stolarskimi narzedziami, drewnianymi zerdziami, stosami
patykow. Wysublimowanymi filmowymi kadrami otaczajacej rzeczywistosci.
Tatarczyk stawiat w wielkim formacie wazne pytania. Pytania, ktérych nie
lubimy: co jest za czarng brama, co kryje sie w gtebinie. | z bladym u$mie-
chem przypominat nam: nie lekajcie sie”.
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TOMASZ TATARCZYK

1947-2010 POCHODZENIE:

kolekcja Dario i Stefanii Piga
"Czarne Wzgérze" - tryptyk, 1988 kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017
olej/ptétno, 180 x 390 cm (wymiary catosci) ) kolekcja prywatna, Polska
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu srodkowej czesci: 'TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" | 1988'
na odwrociu wszystkich czesci wskazéwki montazowe WYSTAWIANY:
Tomasz Tatarczyk, ,Dipinti”, Galeria Spicchi dell'Est, Rzym, 3.04- 30.09.1991

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN LITERATURA:
57 500 - 69 000 EUR Tomasz Tatarczyk ,Dipinti”, katalog wystawy [teksty: Mario de Candia, Jaromir Jedliriskil, Galeria Spicchi dell'Est, Roma 1991, s. 22 (il.)




Obrazy Tomasza Tatarczyka, wpisujace sie w tradycje romantycznego pejzazu, niosa
ze sobg symbolike, ktéra przenika samotne bramy, czarne wzgérza, wawozy i btotniste
drogi. Jest w nich co$ z transcendencji spektaklu natury - natury, ktéra Tatarczyk
kontemplowat i starat sie pokazac¢ w sposéb fragmentaryczny, intymny, jakby zbierat
ulotne chwile i przechowywat je w formie malarskich wycinkéw. Zyjac poza zgietkiem
miasta, w swojej pracowni potozonej w ustronnej wsi nad Wista, artysta do$wiadczat
rzeczywisto$ci, w ktérej granica miedzy codziennodcig a twérczoscia praktycznie nie
istniata. Tamtejsze pejzaze staty sie jego niekoriczacy sie inspiracja, Zrédtem nieustan-
nej artystycznej eksploracji, a takze miejscem spotkar z przyjaciétmi, takimi jak Koji
Kamoji i Tomasz Ciecierski.

Tematy jego dziet byty starannie wybierane, a zakres - swiadomie ograniczany, przez
co jego sztuka nabierata gtebokiego refleksyjnego charakteru. Kazdy motyw studiowat
do momentu, gdy osiggat zamierzony efekt, a jego obrazy, zanurzone w skupieniu

i kontemplaciji, wyrazaty sensualno$c¢ i prostote. Autentycznosc¢, skromnosc i szcze-
ros¢ tych prac zjednywaty mu serca widzéw. Tatarczyka interesowat wytacznie frag-
ment rzeczywistosci pozbawiony anegdoty - oddany w sposéb surowy, esencjonalny,
odstaniajacy jej najgtebsze i najpiekniejsze tajemnice.

Pomimo bogactwa natury w okolicach zamieszkania, artysta zdecydowat sie w swojej
twdrczosci uzywac jedynie czerni i bieli. Jak opowiadat o tym wyborze Jacek Sem-
polirski:

,(...) bogactwa w Me¢mierzu: purpurowe zachody ston-

ca nad Wisty, soczysta zieler wzgorz, jesienne orgie barw
berberysoéw i dereni, fiolety zaoranych pdél - wszystko to
Tatarczyk odsuwa i wybiera tylko czern i biel. Te dwie barwy
oczywiscie kunsztownie wzbogaca chromatycznie i tworzy
Z nich petno-brzmigce akordy, ale jego wizja malarstwa jest
ascetyczna, jakby nie doznanie wzrokowe ja uksztattowato,
a uporczywa koncepcja matki ziemi”.

Jacek Sempoliriski, Twardy wybér, [w:] Tomasz Tatarczyk. Malarstwo,
Warszawa 2004, s. 35

W podobny tonie o wyborze czarno-biatych tonacji opowiadata Agnieszka Morawirn-
ska w katalogu towarzyszacym wystawie artysty w warszawskiej Zachecie w 2004:
,Tomasz Tatarczyk jest rasowym malarzem rozmitowanym w farbach i ptétnie,
mistrzem materii i faktury, powsciagliwym, lecz znakomitym kolorysta skupionym na
niuansach czerni i bieli. Interesuje go pejzaz w swoich najbardziej podstawowych

i surowych formach: wzgdrza i drogi postrzegane jako wyraz pierwotnych sit, wielkosci
i potegi natury, wypietrzone fatdami ziemi, rozdeptane slady na $niegu, swiatto blade
albo jarzace sie $wiatto zachodu. Prace artysty uktadajg sie w cykle wedtug najprost-
szych tematow: bramy, pity, stogi, wzgdrza, drogi, obrazy z psem... (...) Artysta patrzy
na nature oczami romantyka jak na przejaw boskiej obecnosci, traktuje swojag sztuke
jako dar prawdziwego wnikania w $wiat przyrody w procesie kontemplacji i obser-
wacji. Nie interesuje go detal, bo sgdzi, ze sam proces malarski - powolny i poddany
dyscyplinie technologicznej - nie pozwala na uczciwe podejmowanie tematéw
doraznych. Tatarczyk operuje duzymi formatami, czasami zestawionymi w tryptyki;
jest rowniez mistrzem wielkoformatowego pejzazowego rysunku o wielopolowych
uktadach, ale jego malarstwo jest dalekie od ekspresjonistycznych gestéw czy wciaga-
nia do artystycznej strategii przypadku. Jest to malarstwo poddane podwadjnej dyscy-
plinie: przemyslanej, wywazonej kompozycji i zrytmizowanej, starannie opracowane;j
fakturze” (Agnieszka Morawiriska, Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, [red.] Matgorzata
Jurkiewicz, Warszawa 2004, s. nib).

Wystawa Tomasza Tatarczyka, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, 2004 / fot. Andrzej Rybczyniski / PAP
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Trzech artystéw", 1985

olej/ptétno, 119 x 169,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ TATARCZYK | "TRZECH | ARTYSTOW" - "THREE | ARTISTS" | Varnanas 1985'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:

Collection Fondation Matsson, Szwecja
kolekcja prywatna, Belgia

Vente Runfeldts Auktioner AB, Lund, 1996
Drouot Richelieu, Marsylia, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Polska

~Tomasz Tatarczyk jest autorytetem w doniostej dziedzinie czerni. Jest jej znawcg i ana-
litykiem, badaczem wrazliwym na czystos¢ tonu, tropicielem rzetelnych efektow wyde-
stylowanych z jej potyczek ze $wiattem. (...) Czern, a raczej czernie Tomasza Tatarczyka
wypetniajg wzgorza, pity, bramy, drogi: twory i przedmioty z orbit hajmocniej zaplecionych
wokoét podkazimierskiego zycia artysty”.

Jarostaw Mikotajewski, Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy w galerii Stara, Lublin 1993, s. nlb
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LEON TARASEWICZ
1957

Las, 2013

akryl/ptétno, 130 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 2013 | Acryl on canvas | 130 x 170"

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
23000 - 41400 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2013
kolekcja prywatna, Polska

.Rola, jakg u Tarasewicza odgrywa natura, jest wielka. Mozna by powiedzie¢, ze kontynuuje
on tradycje romantyzmu w czasach wspotczesnych, cho¢ nie pojawia sig u niego impet
religijny, lecz elementy duchowe i cielesno-zmystowe. Mimo to w obliczu jego obrazéw
czesto dominuje poczucie abstrakcyjnej wzniostosci, ktéra wstrzasa odbiorca, wywotu-

je ‘Swiete dreszcze’ i najgtebsze doznania. Jego obrazy wynikajg wprawdzie z inspiracji
zaczerpnietych z konkretnej natury, lecz procesie abstrakcji inspiracje te zostajg starannie
ukryte, tworzac wymiar absolutny, transcendentalny, gdzie wszystko konkretne staje sie

rzecza o drugorzednym znaczeniu”.

Thorsten Rodiek
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LEON TARASEWICZ POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Poznan

Bez tytutu - tetraptyk, 1991 DESA Unicum, 2020
kolekcja prywatna, Polska

1957

olej/ptétno, 190 x 520 cm (wymiary catosci)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czeéci: 'Leon Tarasewicz 19911190 x 520 WYSTAWIANY:

na odwrociu kazdej z czesci nalepki z Muzeum Narodowego w Poznaniu Muzeum Narodowe w Poznaniu, wystawa stata - Galeria Sztuki Wspotczesnej
estymacja: LITERATURA:

300 000 - 700 000 PLN Jola Gola, Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 256 (il.)

69 000 - 161000 EUR Leon Tarasewicz. Malowac, Polski Pawilon, 49. Miedzynarodowe Biennale w Weneciji, s. 47 (il.)
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Poszczegdlne obrazy Leona Tarasewicza przypominajg wycinki z wiekszych
dziet, powigkszone fragmenty wigkszych kompozycji lub wielkoformato-
wego malarstwa $ciennego wraz z jego chropowats faktura, pozostato-
$ciami nieréwnosci po pracy szpachla. W ramach jednego dzieta artysta
integralnie taczy malarskie ekspresje i czyni go jedynie aluzyjnym punktem
wyjscia do ukazania otaczajgcego go $wiata. Z poczatku bliska Tarasewiczo-
wi natura z czasem otworzyta przed nim nowe kolorystyczne rozwigzania
oraz obecne w nich kontrastowe niuanse. To, co z pozoru moze by¢
uznane za metafizyczne, dzigki grze barw, faktury i $wiatta jest w dzietach
artysty sprowadzone do czysto formalnych $rodkéw obrazowania, ktérych
rozwinigcie znajduje si¢ w przestrzeni spojnej z natura.

Tarasewicz od najwczes$niejszych lat postrzegat malarstwo w perspektywie
pejzazu i prawostawnej ikonografii. Urodzony w pétnocno-wschodnim
regionie Polski doswiadczat rozmaitych wptywdw kulturowych, jezykéw

i wyznan. Perspektywe pozbawiong ograniczen przektada na swoj jezyk
malarski, ktéry nie ma zadnych granic. Swoje podejécie do otaczajacej
rzeczywistosci wyraza réwniez wraz z zastosowaniem nieoczywistych ma-

teriatéw tuz obok klasycznych narzedzi malarskich, takich jak beton, deski,
lampiony czy lustra. Tarasewicz w swojej twdrczosci wykracza réwniez poza
standardowe podtoze, wychodzac swym malarstwem w przestrzen $cian,
podtdg i schoddw, budynkéw i placéw miejskich. Zawsze uwzglednia jednak
specyfike miejsca, w obrebie ktérego podejmuje dziatania. Jednoczesnie,
pomimo przywigzania do swojej matej ojczyzny, artysta dazy do zatarcia
wszelkich tropow interpretacyjnych, ktére umozliwityby jednoznaczna
identyfikacje genezy wykorzystywanych motywdw.

Pozbawione wszelkiej narracji oraz dominant obrazy Tarasewicza moga
by¢ odczytywane jako wycinek rzeczywistosci, ograniczonej do jednego
modutu i formie dyktowanej jedynie barwa. Jednoczesnie artysta podej-
muje refleksje nad obecnym statusem malarstwa i stawia pytanie o jego
esencje. Ewolucja jego twdrczosci jest spdjna z nieustannie zmieniajagcymi
sie od lat granicami tego medium. Dziatania Tarasewicza wpisuja sie w ciag
historyczny rozwoju sztuki, prowadzony od konstruktywizmu i unizmu,
poprzez koloryzm i abstrakcje, az po najbardziej aktualne poszukiwania
eksperymentujace z danym medium artystycznym.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2017

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2017 | 50 x 50 | Acrylic on canvas'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
115600 - 16 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.(...) malarstwo byto i jest papierkiem lakmusowym kondycji spoteczenistwa. (...) gdy gasto
malarstwo, bardzo szybko upadata cywilizacja”.

Leon Tarasewicz
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RYSZARD GRZYB
1956

"Nosorozec i motyle", 1991

olej/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 220 x 230 cm | 1991

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11600 - 13 800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

.Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain i przygdd. Malowanie

z adoracjg ksztattéw innych niz codzienne i koloréw jasniejgcych swoim blaskiem w petni.
Fascynacja ksztattami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistos$ci. Zachwyt. Powrdt do

tematow z dziecinstwa z mozliwoscig stwarzania czego$ wiecej niz to, o czym sie dawniej
marzyto”.

Ryszard Grzyb




jiec Nolandu”~ Ryszard Grzyb wykonuje formy karate podczas wystawy Berliner Kindl, Pracownia Dziekanka, Warszawa 1987,

osci Ryszarda Grzyba

Dzieta Ryszarda Grzyba z lat 80. cechowaty si¢ neoekspresjonistyczna estetyka,
z wyraznymi, grubymi konturami oraz silnymi kontrastami barw. Wyrézniaty sie
swobodnym podejsciem do tematyki, zaréwno historycznej, jak i obyczajowej.
Szczegdlne miejsce w twoérczosci artysty z tej dekady zajmowaty obrazy przedsta-
wiajace zwierzeta oraz hybrydyczne, totemiczne stworzenia. Jest to interesujaca
analogia do sztuki ,,pierwszego” ekspresjonizmu, w ktérej artysci z poczatku

XX wieku chetnie podejmowali tematyke zwierzat i tajemniczych totemoéw.

Prezentowana praca, cho¢ powstata w nastepnym dziesigcioleciu, nawigzuje do
animalistycznych przedstawien z lat 80. Z komentarza artysty mozna wywniosko-
wag, ze kluczowym elementem jest dla niego wizualna forma zwierzecia - jego
wyjatkowy ksztatt stanowi wyzwanie i sedno obrazu oraz catej serii podobnych
prac. Grzyb czesto wracat do motywu nosorozca, malujac go w réznych kolorach

i ozdabiajac réznorodnymi wzorami, co podkresla zaréwno jego wyjatkowosé¢, jak
i zwyczajnos¢. To nie tajemnicze znaczenie kryje sie za egzotycznym wizerunkiem,
ale fascynacja forma zwierzecia, ktdra artysta z pasja maluje. Stowami artysty:

W latach dziewiecdziesiagtych rozpedzitem sie i zaczatem
eksplorowa¢ motyw figury zwierzecej. Tu wida¢ moje studia
linearno-graficzne. Na tej zasadzie staratem sie budowac
atrakcyjne kompozycje, dla ktérych punktem wyjscia byty
rézne zwierzeta”.

Ryszard Grzyb

Prezentowana praca jest przyktadem tej tendenciji. Malarstwo Grzyba, zaréwno

z okresu dziatalnosci Gruppy, jak i obecne, jest mniej narracyjne, bardziej symbo-
liczne oraz figuratywne, taczace sig¢ z abstrakcyjnym, dekoracyjnym dopetnieniem.
Wydaje sie ,,cichsze” i bardziej metaforyczne, pozostawiajace wiecej przestrzeni
na interakcje z widzami, sugerujac i otwierajac pole do ich interpretacji i skoja-
rzen.
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W eseju do katalogu towarzyszacego monograficznej wystawie Gruppy,
Maryla Sitkowska zauwazyta, ze obrazy Kowalewskiego sktadaja sie z dwoch
réwnie waznych czeéci: warstwy wizualnej oraz werbalnej, zapisanej

w tytule: ,Cata nadbudowa tresci pochodzi z dodanych tytutéw. Jednak
prawdziwe znaczenie zyskuja, gdy sie te dwa elementy: wizerunek i werbal-
ny zapis, zestawi razem”. Taki réwniez pozostaje prezentowany w niniejszym
katalogu obraz ,Gdzie powiesi¢ Matke Boskg¢” z lat 1988-89, przedsta-
wiajacy dwie postaci na tle duzego okna (o czym utwierdza nas cien, jaki
rzucajg na podtoge). Z lewej i prawej strony widac fragmenty wiszacych na
Scianie, zdawatoby sig abstrakcyjnych, obrazéw. Najwyrazniej nie jest to ty-
tutowa Matka Boska: owego wotywnego przedstawienia artysta nie ukazuje
odbiorcy. Pozostaje on w sferze kolejnej wyobrazeniowej warstwy tej pracy,
wytwarzanej tylko przez werbalng cze$¢ dzieta - tytutowi.

Zgodnie z wypowiedziami samego artysty, nieco trudna do natychmiasto-
wego zrozumienia przedstawiona na obrazie scena wigze sie z prawdziwg
sytuacja, zaobserwowana przez artyste w galerii Rafata Jabtonki (nama-

lowanego po prawej) - niemieckiego galerzysty polskiego pochodzenia,
ktéry prowadzit takg rozmowe z pewnym artysta (po lewej), co Kowalew-
ski widziat na wtasne oczy. Podobna rozmowa (dotyczaca obrazu Matki
Boskiej) w przestrzeni galerii sztuki wspdtczesnej moze wydawac sie nieco
zaskakujaca, a to zaskoczenie - spowodowane przez nieoczekiwany tytut -
wywotuje tutaj efekt komiczny.

Sposdb, w jaki Kowalewski ukazuje postaci, nadaje kompozycji ,drapiezny”
efekt - charakterystyczny dla figuracji Kowalewskiego z lat 80., z czasu
istnienia Gruppy. To wéwczas jego ptdtna zaludniaty podobnie ,ostro”
malowane postacie, czesto szkicowo, zamaszyscie wypetniane kolorem.
Widoczny pozostawat wéwczas szeroki, wyrazny dukt pedzla. Postacie te
czesto niemozliwe bytyby do rozpoznania dla nieuprzedzonych widzow.
Rozpoznanie staje sie¢ mozliwe wytacznie dzieki tytutowi. Dzieje sie tak
przyktadowo na obrazie ,Gruppa, czyli sze$¢ ztotych pedzli” (ze zbioréw
Muzeum Okregowego w Bydgoszczy) - gdzie Kowalewski ukazat wtasnych

kolegéw, o budowie ciata zblizonej do postaci z powyzej opisanego obrazu.

Cechy te sg whasnie tymi, ktére sprawiaja, ze malarstwo Gruppy — w tym
Kowalewskiego - poréwnywane byto z niemieckim ruchem Neue Wilde.
Stylistyka i konwencije, ktére wykorzystywat Kowalewski, pozostajg mimo
wszystko niejednoznaczne. Cho¢ jego sztuke z omawianego okresu cecho-
wata ,dzika”, ,drapiezna” forma - on sam czesto, wtasnie za pomocag wspo-
mnianego tytutu, zmieniat wyraz pracy z niepokojacego czy powaznego na
lekki, zabawny. Dzieje sie tak na jego ptdtnie ,Piekne, delikatne gesty”, kto-
re artysta namalowat zamaszystymi, dynamicznymi pociagnieciami pedzla
sugerujacymi raczej szybkie, nerwowe malowanie niz delikatnos¢. Kolejnym
przyktadem podobnego zabiegu byto zatytutowanie przez malarza obrazu
przedstawiajgcego monstrualng dtori z drapieznymi szponami ,Och, ty
owtosiona tapko”.

Pawet Kowalewski ukoriczyt warszawskg Akademie Sztuk Pieknych w pra-
cowni Stefana Gierowskiego w 1983. Woéwczas powstata tez Gruppa, jedna
z najwazniejszych formacii artystycznych w Polsce lat 80. (i ostatnich dekad
w ogdle). Podobnie jak jego koledzy z Gruppy, Kowalewski bynajmniej nie
poszedt w $lady swojego nauczyciela z akademii, ale siegnat po jezyk wy-
mownej, sugestywnej figuracji, tak charakterystycznej dla ,nowej ekspresji”
lat 80. Twérczos¢ Kowalewskiego, zwtaszcza w ostatnich latach, pozostaje
zréznicowana: artysta poza malarstwem zajmuije sie rowniez rzezba,

ready mades oraz tworzeniem instalacji. Od 1985 wyktada na macierzystej
uczelni. Obecna twoérczo$¢ Kowalewskiego daleko odeszta od stylu ,nowej
ekspresji”. Przyktadem tego ostatniego oraz jednym z symboli jest wtasnie
prezentowane tutaj ptétno. Artysta wytworzyt wéwczas szczegdlng stylisty-
ke, ktéra potagczona z opisanymi powyzej zabiegami werbalnymi sktadata sie
na oryginalng cato$¢. Jej jakos¢ zapewnita Kowalewskiemu miejsce wsrod
wazniejszych przedstawicieli malarstwa figuratywnego ostatnich dekad

w Polsce.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Pedatowanie pod lampg", 1993

olej/ptétno, 190 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Pedatowanie pod lampa" | olej 190 x 160 | 1993’

estymacja:
100 000 - 160 000 PLN
23000 - 38 800 EUR

POCHODZENIE:
Zderzak, Krakow
Agra-Art, 2014

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnosci”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, PGS Sopot,
BWA Katowice 1994

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Nadzieja jako wynik uporczywego trwania w smutku i samotnoéci, [oprac.] Jan Michalski,

katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej. Zamek Ujazdowski, Warszawa 1994 (il.)

Jan Niedzwiecki, Z sal wystawowych, ,Gtos Pomorza” 1994, nr 104 (7-8.05) (il.)

Andrzej Szymczyk, Cnota uporczywosci, ,Zycie Warszawy” 1994, nr 109 (11.05) (il.)

Matgorzata Kurzac, Jan Michalski, Maryla Sitkowska, Marta Tarabuta, Jarostaw Modzelewski Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak,
Krakéw 2006, poz. 231 (il.)




Jarostaw Modzelewski, Warszawa 2014 /fot. Darek Golik /FORUM
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Polowanie", 1988

olej/ptétno, 166 x 136 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "POLOWANIE" | olej. 165 x 135'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 700 - 27 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakéw
kolekcja Petera Seela, Berlin
Agra-Art, 2014

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Galerie lat osiemdziesigtych”, Galeria Zacheta, Warszawa 1990
,Polen Zeit Kunst, Konrad-Adenauer-Stiftung”, Sankt Augustyn, Stuttgart, Berlin 1990

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski, Kilka uwag o moich obrazach w zwigzku z licznymi btedami interpretacyjnymi [w:] Polen Zeit Kuns,
Konrad-Adenauer-Stiftung, Sankt Augustin, Stuttgart, Berlin 1990, kat. poz. 22, s. 57 (il \Gruppa 1982-1992, [oprac.] Maryla
Sitkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992 (il.)

Jarostaw Modzelewski Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, s. 169, poz. 152 (il.)

.(...) uprawiam malarstwo. Maluje obrazy, na ktérych mozna zobaczy¢ postaci ludzkie,
starsze lub w $rednim wieku, rzadko kiedy mtode lub wrecz dzieci. (...) Ogdlna wymowa
mojego malarstwa jest raczej smutna, czego efektem sg trudnosci w sprzedazy moich
prac i posadzanie o polityczno$¢, co jest catkowitym nieporozumieniem”.

Jarostaw Modzelewski, Salceson, 1988, [w:] Kultura miejsca. Studia ofiarowane Profesorowi Wojciechowi Wtodarczykowi,
red. Waldemar Baraniewski, Piotr Stodkowski, Warszawa 2019, s. 351-352




I1980zach

Oktadka katalogu ,,Galerie lat osiemdziesiatych”, Galeria Zacheta, Warszawa 1990

,Polowanie” to praca Jarostawa Modzelewskiego, ktéra powstata w deka-
dzie lat 80. Spodrod kilku wystaw, na ktorych prezentowat je artysta, zna-
lez¢ mozna gto$na wystawe w warszawskiej Zachecie: ,Galerie lat osiem-
dziesigtych”. Odbywajaca sig¢ w paristwowej instytucji wystawa pokazywata
nie tylko niezalezne malarstwo i wyciek polskiego zycia artystycznego,
ktore skupiato sig wokot autorskich, réwnie niezaleznych galerii.

Co ciekawe, pokazujac prace artystéw (i nielicznych artystek) pieciu galerii:
Dziekanki, Galerii Mtodych, poznarskiej Galerii Wielka 19, Galeria Wschod-
nia, ,£6d7 Kaliska Muzeum” i krakowskiego Zderzaka, kuratorki pokazaty
zalazek polskiego rynku sztuki. Jak pisata Katarzyna Kasprzak w katalogu
wystawy: ,Przedstawiajac Paristwu wystawe ‘Galerie lat osiemdziesigtych’
mamy $wiadomos¢ wielu watpliwosci, jakie mozna ona wzbudzi¢. Niezwykty
wydaje sie sam fakt udostepniania sal Zachety sztuce pokazywanej dotad
w galeriach dalekich od oficjalnego zycia artystycznego. Jest rok 1990,

co nie oznacza jednak zamkniecia jakiego$ okresu w sztuce - wobec
istniejacej w niej ciggtosci zjawisk budzacych stale zywe emocije.

Zalezy nam (...) na wywotaniu dyskusji dotyczacej zycia wspdtczesnej sztuki
polskiej. Zapraszajac na wystawe jedynie pie¢ galerii autorskich o podob-
nym charakterze, mamy nadziejg, ze tym lepiej zostanie oddany klimat
tych miejsc”.

Jarostaw Modzelewski byt jednym z najwazniejszych twércow, ktérych
reprezentowat krakowski Zderzak. Jako przedstawiciel ,nowej ekspresji”

w malarstwie polskim, tworzyt sztuke wyrosta z dos$wiadczen rzeczywistosci
PRL-u i stanu wojennego na poczatku lat 80. Wowczas zostata zawieszona
dziatalnod¢ instytuciji, takich jak Zwigzek Artystow Plastykéw. Mtodzi tworcy
zaczeli sami organizowac sie w grupy, w ramach ktérych wspdlnie praco-
wali. Przyktadem takiej dziatalno$ci byta bodaj najstynniejsza ,Gruppa”,

w ktérej oprécz Ryszarda Grzyba, Ryszarda Wozniaka, Marka Sobczyka,
Wiodzimierza Pawlaka i Pawta Kowalewskiego znalazt sie tez Jarostaw
Modzelewski. Artysci odzegnywali sie od przepetnionych dramatyzmem
dokonar malarstwa lat wczesniejszych. Operowali gtéwnie groteska, luzny-
mi skojarzeniami, w ich sztuce dominowato poczucie humoru, a patronem
mtodych stat sie Andrzej Wréblewski. Gruppa funkcjonowata przez dziesie¢
lat od 1982 roku, organizujgc wspolne wystawy i wydarzenia artystyczne.
Mimo wspdlInej dziatalnosci kazdy z malarzy wypracowat charakterystyczny
dla siebie styl, ktérego nie sposéb pomyli¢ z twoérczoscig kolegéw. Tak

byto réwniez w przypadku Modzelewskiego. Artysta od lat 70. XX wieku
nieprzerwanie tworzy sztuke przedstawiajacq odznaczajacy sie stylistyka,
na ktéra sktadaja sie: jasna, klarowna kompozycja oraz uzycie wyraznych,
dzwiecznych, nasyconych barw. Modzelewski w mistrzowski wrecz sposéb
zapisuje sceny z zycia codziennego, ktére wokét siebie obserwuje: raz
bedzie to witryna sklepu z uzywana odzieza, innym razem porzucony rower
lub zakonnica karmiagca kury. Do niektérych motywoéw czesto tez wraca -
Wiste w ujeciu Modzelewskiego mozemy oglada¢ o réznych porach dnia

i roku, a dom z sgsiedztwa obserwowac w réznych fazach powstawania.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wyjscie z portu”, 2011

tempera z6ttkowa/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski 2011 | "Wyj$cie z portu” | 80 x 100 temp. z."

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20700 - 34500 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2013

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016
kolekcja prywatna, Polska

Nie bez powodu Modzelewski zwany jest ,malarzem ikon codziennosci”.
Artysta bowiem otwarcie przyznaje, ze to zaistniate sytuacje i odwiedzone
miejsca wyzwalajg w nim potencjat i impuls do dziatania, ktérego efektem
koricowym jest namalowany obraz. Ten bystry obserwator i analityk ota-
czajacej go rzeczywistosci, précz wtasnych wspomnieri, w swej twdrczosci
podejmuije takze watki literackie. Nie kryje fascynacji tworczos$cig Josepha
Conrada oraz historig, czgsto nawigzujac do powstania styczniowego czy

Il wojny $wiatowej. Cho¢ bez watpienia gtéwnym bohaterem jego prac jest
cztowiek, to artyste interesuje takze martwa natura czy pejzaz (czego dat
upust za sprawa cyklu prac ,Niedokoriczony dom”). Modzelewski, podobnie
jak jego idol literacki, operuje lapidarng narracjg. Widoki zatrzymane
niczym stopklatka w czelusciach swej pamigci uwiecznia w kadrze, w formie
obrazu. Kazde jego dzieto miedci sie w granicach realizmu. Poza dostrze-
zong sytuacia jest jeszcze cos, co przykuto oko malarza. Niekiedy jest to

zaskakujgcy uktad barw, ciekawa kompozycja az po rodzaj $wiatta... Warto
nadmieni¢, ze sztuka Modzelewskiego stata sie punktem odniesienia dla
Grupy tadnie, do ktérej nalezat miedzy innymi Wilhelm Sasnal.

Prezentowany w katalogu obraz przedstawia wyjscie z portu. Kolorystyka
dziefa obfituje w niebieskosci. Patrzac na obraz praktycznie stychac cisze.
Nie ma na nim ludzi, lustro wody, jest idealnie gtadkie. Zatem nie ma ani
gwaru, ani nawet szumu fal. Artysta zapewne zobaczyt to miejsce o $wicie
lub o zmierzchu. Wizja artysty przywodzi na my$l popularny cytat, z gatun-
ku motywacyjnych, przypisywany rozmaitym osobom: ,Stojacy w porcie
statek jest bezpieczny, ale statkéw nie buduije sie po to aby staty w por-
tach”. Innymi stowy: wszyscy powinni opuszczac¢ swojg strefe komfortu,
gdyz prawdziwe przygody oraz rozwdj czekajg na nas gdzie indziej...




13 o

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik (6 11-27 11)", 2013

olej/ptdtno, 150 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK | 06 I - 27 Il ZIMA | 2013’

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
36 800 - 46 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wtodzimierz Pawlak. Dzienniki 1989-2022, Muzuem Sztuki w todzi, 10.03-11.06.2023

LITERATURA:
Wiodzimierz Pawlak. Dzienniki 1989-2022, [red.] Andrzej Biernacki, Paulina Kurc-Maj, Muzeum Sztuki w £odzi, £6dz 2023,
poz. 41, 5. 118 (il.), s. 274 (spis)

.Malowanie dla uratowania siebie, dla zapetnienia pustki w sobie, dla odnalezienia
w otaczajacej rzeczywistosci tego, co najcenniejsze, bliskie absolutu, pozornie
niepoznawalnego”.

Wtodzimierz Pawlak
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Dziennik nr 16, Wtodzimierz Pawlak, 1990, olej,otéwek, ptétno, 135 x 190 cm,
Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki / © Wiodzimierz Pawlak

,SZCZEGOLNE MIEJSCE W EGZYSTENCJALNYM | AUTOTEMATYCZNYM MALARSTWIE
PAWLAKA ZAJMUJA ‘DZIENNIKI’. ICH GLOWNYM TEMATEM JEST CZAS (KTOREMU
PAWLAK NADAL MATERIALNA FORME), ODCINKI CZASU ZNACZONE KRESKAMI

NA PLOTNIE | DATAMI WYPISYWANYMI NA KRAWEDZI BLEJTRAMU. MALOWANIE

W SAMOTNOSCI - STAWIANIE USZEREGOWANYCH RZEDOW SIEDMIU KRESEK SKRE-
SLONYCH OSMA, WPADANIE W RYTM - BLISKIE BYLO MEDYTACJI ZAWIESZAJACEJ
NA CHWILE BIEG CZASU | RZECZYWISTOSC DOOKOLA. ‘NA PEWIEN CZAS ZNIKAM,
NIE MA MNIE. KIEDYS TO POTRAFILO TRWAC KILKA GODZIN, ALE TERAZ ROBIE SOBIE
TAKIE SWIETA TYLKO KILKUMINUTOWE'".

AGNIESZKA SZEWCZYK

Kontemplacyjny charakter sztuki o konceptualnym rodowodzie zbliza Cykle ,Dzienniki” oraz ,Notatki po$miertne” pozostajg w relacji z literacka
,Dzienniki” Pawlaka do malarstwa innego wybitnego polskiego artysty - tworczosdcig Pawlaka, ktorg uprawia na réwni z malarstwem. ,Pisanie i ma-
Romana Opatki i jego cyklu ,Obrazéw liczonych”. U obu artystéw obecny lowanie pojawity sie réwnolegle, w obu realizuje sie aktywnos¢ artysty, sa
jest watek przemijania, ptétna wypetnione sa linearnym zapisem kolejnych na tyle petne, ze mogg funkcjonowac¢ osobno, a cho¢ sie dopetniaja, to nie
chwil przeptywajacego czasu. O ile obrazy Opatki sg w swej formie bardziej W oparciu o prostg zasade uzupetniania wzajemnych ‘brakéw’ i niedopo-
surowe, ,matematyczne”, o tyle twérczo$¢ Pawlaka cechuje sie wigksza wiedzen. Paradoksalnie (by¢ moze) jest to najlepiej widoczne w przypadku
doza ekspresji i emocjonalnego podejscia do materii. Charakterystyczna odczytéw pisanych do konkretnych obrazéw. Stanowig one réwnolegta,

dla artysty jest réwniez kolorystyka, ktérg operuje, tworzac ,Dzienniki”. ‘obojetnag’ narracje zderzang (w momencie wygtaszania odczytu) z narracja
Szczegdlne znaczenie ma dla niego biel. ,Biel, ktérej wiasciwosci jako obrazu” (tamze, s. 8). Zaréwno pisanie, jak i malarstwo maja dla artysty
farby badat (biel cynkowa, otowiowa, tytanowa, sposoby jej nawarstwiania wartos¢ autoterapeutyczng - ,Zostaje tu, gdzie siebie po raz pierwszy za-

i z6tkniecia), ma metafizyczny charakter - jest poczatkiem, stanem wyj- statem, przy ptétnie, sam na sam i nie mam przyjaciét, nie mam znajomych,
sciowym, jedynym przekazywalnym praobrazem, Zrédtem $wiatta i energii. jestem sam i przerazajaco biate ptétno. Maluje, bo malarstwo z catg swojg
Niesie tez niewatpliwie funkcje terapeutyczng. ‘Dzienniki’ i biate obrazy prostota i ubdstwem jest jedynym dla mnie sposobem udowodnienia mojej
powstate bezposrednio po cyklu ‘Tablic dydaktycznych'’, ktdre trafnie wolnosci, mojej rezygnacji” (Wtodzimierz Pawlak, tamze, s. 8). Tematem jest
poréwnywano do negatywu zapisanej tablicy szkolnej czy zapisu stanu czas (ktéremu Pawlak nadat materialng forme), odcinki czasu znaczone
zmeczonego umystu” (tamze, s. 13). kreskami na ptétnie i datami wypisywanymi na krawedzi blejtramu. Malo-

wanie w samotnosci - stawianie uszeregowanych rzedéw siedmiu kresek
skreslonych 6sma, wpadanie w rytm - bliskie byto medytacji zawieszajacej
na chwile bieg czasu i rzeczywisto$¢ dookota.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"lkona industrialna 2", 2014

akryl/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | IKONA INDUSTRIALNA 2 | 80x60 | 2014

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

W obrazach, szkicach, rysowanych i malowanych dziennikach, cyklach, ¢wiczeniach,
obiektach Pawlak rozwija tradycje modernizmu. W jego biografii po fazie sztuki publicy-
stycznej, odnoszacej sie bezposrednio do rzeczywistosci lat osiemdziesigtych i przema-
wiajacej jezykiem nowej ekspresji, nastapit ‘powrdt do porzadku’, do refleksji teoretycz-
nej, analizy jezyka i formy, dialogu z mistrzami: Malewiczem i Strzeminskim, a po okresie
skoncentrowania na bieli - ¢wiczenia z koloru przeprowadzone na potyskliwej, wyciskanej
z tuby farbie, zastygajgcej w makaronowe struktury na niewielkich ptétnach”.

Agnieszka Morawiriska
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Widok wystawy ,Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach”
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2008, fot. Sebastian Madejski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Drzewo zycia dobrego i ztego", 1984

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK | DRZEWO ZYCIA | DOBREGO | ZLEGO | 90 x 70 | 1984'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 700 - 27 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Witodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, [red.] Agnieszka Szewczyk, katalog wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2008, poz. 38, s. 119 (il.)




.Drzewo zycia dobrego i ztego” to przyktad konceptualnej, a jeszcze
bardziej poetyckiej tendencji zauwazalnej w sztuce Wiodzimierza Pawlaka,
naczelnego polskiego przedstawiciela nowej ekspresji. Kompozycja,

w tle ktérej mozna dostrzec palme (w charakterze tytutowego drzewa),

w catoséci tworzy napis: ,DRZEWO ZYCIA BPOBREGO” (stowo ,dobrego” jest
wykreslone). W zmysiny sposéb u Pawlaka - zaréwno malarza, jak i poety
- skreslone ,dobro” staje sie ,ztem”. Ten nieco literacki, werbalny sposéb
komunikacji z odbiorca zazgbia sig z czgstym sieganiem po figuracje, czyli
nieco bardziej dostowne ukazywanie rzeczy i zjawisk (w odréznieniu od
abstrakeji), typowe dla Pawlaka w latach 80. W tej dekadzie, zanim siggnat
po sztuke abstrakcyjna, logiczng sztuke o sztuce, Pawlak skupiat sie na
przedstawianiu rzeczy, ludzi i zjawisk.

Wiodzimierz Pawlak to jeden z najoryginalniejszych artystow polskiej sztuki
wspotczesnej. Nalezy do pierwszego pokolenia artystow, ktére byto promo-

wane za granicg i przetarto polskiej sztuce droge na Zachdéd. Debiutowat
jako cztonek warszawskiej Gruppy. W przeciwieristwie do konceptualizmu
lat 70. tworczo$¢ Pawlaka czesto interpretowana byta jako nowa ekspresja.
Tym, co nieustannie podkreslaja krytycy, wiasciwe sztuce Pawlaka jest
traktowanie malarstwa jako $wiadectwa osobistych do$wiadczenr i metode
radzenia sobie z wtasng egzystencja.

Styl Pawlaka na przestrzeni lat okazat sig¢ niezwykle konsekwentny. Z jednej
strony dziata on pod wptywem swoich indywidualnych doswiadczen,

z drugiej zas: zagadnien teoretycznych, ktérych analiza wynika ze swoistej
potrzeby porzadkowania wiedzy. Oba te aspekty sg nieustannie obec-

ne w réznym natezeniu. Dialog z mistrzami, Malewiczem i Strzemiriskim,
rozpoczat sie po okresie publicystycznym, w ktérym Pawlak bezposrednio
odnosit sie do rzeczywistosci lat 80. w Polsce.

AT

b
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MAREK SOBCZYK
1955

"Palm-szyt", 1983

akryl/ptétno, 160 x 66 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PALM-SZYT | 66 x 160 | Marek Sobczyk | acryl 1983'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 100 EUR

WYSTAWIANY:
,Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”,
Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993; Muzeum Okregowe im. L. Wyczoétkowskiego, Bydgoszcz, luty-marzec 1993

LITERATURA:
Gruppa. 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, 1992, s. 114 (il.)

Powstanie obrazu ,Palm-Szyt” Marka Sobczyka przypada na rok 1983, w ktérym
artysta wspdlnie z pigcioma innymi twércami z warszawskiej ASP (Ryszardem Grzy-
bem, Pawtem Kowalewskim, Jarostawem Modzelewskim, Wtodzimierzem Pawlakiem

i Ryszardem Wozniakiem) zatozyt legendarna Gruppe oraz wspotredagowat pismo

,Oj dobrze juz”. W kontekscie tej dziatalnosci, malarstwo Sobczaka stanowito spojny
figuratywny, prowokacyjny, a nawet obsceniczny komentarz do aktualnych wydarzen.
O samej za$ Gruppie wowczas pisano w kontekscie jej krzykliwej, ,dzikie]” dziatalnosci
bedacej buntem nie tylko przeciw stanowi wojennemu, ale tez przeciwko nudzie
postawangardowej sztuki wchodzacej w okres jatowego akademizmu.




Marek Sobczyk tworzy sztuke silnie osadzong w realiach.
Na potrzeby twérczodci zgtebia zagadnienia natury
filozoficznej, religijnej oraz antropologicznej. Niekiedy jest
nazywany artysta - erudyta. Zdobyta wiedza stanowi punkt
wyjscia do podejmowania tematéw z szerokiego zakresu
kultury. Jak pisat Waldemar Baraniewski:

.Sobczyk jest artystg monumentalnym.
Ale nie o pomnikowo$¢ jego postaci czy
wielkos$¢ ptdcien tu chodzi, lecz o nie-
zwykty ksztatt catego projektu artystycz-
nego, realizowanego konsekwentnie,

z uporem - ale tez ze wcigz nowymi
inicjatywami. Uderzajace jest przy tym
podejscie Sobczyka do realizowanych
zamierzen. Jego metoda ma walor jed-
nostkowego doswiadczenia, nicujgcego
zaréwno antropologie natchnionego
artysty, jak i pozytywistyczny model
poznania”.

Waldemar Baraniewski, [w:] katalog wystawy,
Marek Sobczyk. Doktadnos¢ i doskonatos¢ obrazu,
Krakéw 2001, s. 27-28

Debiut artystyczny Marka Sobczaka przypadt na opresyjne
lata 80, czyli okres przemian polityczno-gospodarczych,
peten niepokojéw spotecznych wywotanych kondensacija
wydarzen wewnatrz kraju - protestami robotniczymi,
zalegalizowaniem zwigzku zawodowego ,Solidarnosc”,
wprowadzeniem stanu wojennego. Byt to czas transforma-
cji systemowej w Polsce. Wéwczas Sobczyk malowat wielo-
barwne, abstrakcyjne obrazy - kompozycje sktadajace sie
z uproszczonych, syntetycznych ksztattow, ktére stanowity
komentarz do trudnej sytuacji spoteczno-politycznej
panstwa. Odwazne komentowanie rzeczywistosci wyréznia
malarstwo Sobczyka od samego poczatku jego kariery
artystycznej. Interesowat sie tematyka szeroko pojete;j
brzydoty Zycia juz w okresie studenckim, gdy uczeszczat
na warszawska Akademie Sztuk Pigknych. Na ostatnim roku
studidéw rozpoczat projekt dotyczacy czaséw realnego
socjalizmu zatytutowany ,Badania Mézgu w Polsce”. W
1983 Sobczyk zostat cztonkiem Gruppy, z ktdra regularnie
wystawiat, a takze redagowat pismo ,0j, dobrze juz”. Z
czasem jego obrazy stawaty sie coraz bardziej ekspresyjne,
intensywniej dziatajace faktura i kolorem. Sobczyk kumulo-
wat watki tre$ciowe, odniesienia i symbole. Wykorzystywat
aluzyjne, lekko surrealistyczne potaczenia znakow i idei,
skojarzenia wydobywajace absurd rzeczywistosci i atrofie
pojec. W zasadzie kazda praca Sobczyka zawiera w sobie
tadunek impulséw historii i kultury przezytej jako osobiste
doswiadczenie, rozumianej jako wewnetrzna biografia
malarza.

: .-l""""

Marek Sobczyk w drodze do Dusseldorfu, 1984, fot. z archiwum artysty
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Pierwszy naprawde udany piruet”, 1985

olej/ptétno, 150 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PIERWSZY, NAPRAWDE, | UDANY PIRUET | RYSZARD WOZNIAK 1985 | olej/pt | 150 x
130 cm’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 100 - 20 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Co sie teraz dzieje w raju”, wystawa indywidualna, BWA Lublin, listopad-grudzien 1985

Avanguardia Polacca, Centro Direzionale Colleoni, Agrate Brianza, czerwiec-lipiec 1987

Ryszard Wozniak, wystawa indywidualna, BWA Galeria Arsenat, Biatystok, wrzesier 1991

,Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk”,

Galeria Zacheta, Warszawa, grudzien 1992 - luty 1993; Muzeum Okregowe im. L. Wyczoétkowskiego, Bydgoszcz, luty-marzec 1993
.Biblia we wspdétczesnym malarstwie polskim”, Muzeum Narodowe, Gdarisk, maj-wrzesieri 1994

Ryszard Wozniak. Wiara i praca, BWA Zielona Géra, 17.12.1998-10.01.1999

LITERATURA:

Avanguardia Polacca, katalog wystawy, Centro Direzionale Colleoni, Agrate Brianza 1987 (il.)

Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk,
katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa, s. 116, poz. 184 (spis)




WCZESNE PRACE WOZNIAKA Z LAT 1982-85 ODZNACZAJA SIE
NAJWIEKSZA W GRONIE GRUPPY ROZNORODNOSCIA FORMY I TEM-
ATYKI. OBRAZY ‘PLAKATOWE’, NIEFIGURATYWNE, OPERUJA ZNAKAMI
| EMBLEMATAMI, ZRZWYCZAJ O POLITYCZNYM | PRZESMIEWCZYM
WYDZWIEKU CNOWR FALR POPIERDALA’, ‘CZERWONY ROGALIK
CO RANEK NA SNIADANIE', ‘POLAK W CZADZIE). ROWNOCZESNIE
ARTYSTA TWORZY KOMPOZYGJE 0 OGRANICZONEJ SKALI BARWNEJ,
MALOWANE RZADKA, GIEKNAGA FARBA (...). JESZGZE INNE ODZNAGZA-
J}) SIE KARYKATURALNE DEFORMACJA POSTACI (_..). W 1985 WOZNIAK
MALUJE “PAPIERY”, W KTORYGH EKSPONUJE GEST - WALKI,
POJEDNANIR, BEOGOSEAWIERSTWA ITP. (‘ROZBIJ CZASZHE',
"BRATERSTWO BRONI', “KRIN I ABEL). W LATACH 1986-87 W MA-
LARSTWIE WOZNIRKA DOMINUJE EKSPRESJONIZM. POWSTALE
W TYM GZASIE OBRAZY ODZNRGZAJA SIE BOGATA FAKTURA WYNI-
KAJAGA Z POSPIESZNEGO | SPONTANIGZNEGO SPOSOBU MALOWA-
NIA ORAZ OSTRA KOLORYSTYKA CGENIE SOBIE TO WEWNETRZNE
DOZNANIE’, ‘POJEDYNEK 0 KOSGC BIGDHUWQ "KONTUR WEWNETRZNY").
OKRES TEN WIENCZY DRAMATYCZNY ‘DOM DLA NIEULECZALNIE
CHORYCH - PAMIECI KRTARZYNY KOBRO', NAGRODZONY NA WYSTAWIE
‘DROGA | PRAWDA’ WE WROCLAWIU. PODCZAS POBYTU NA STYPEN-
DIUM W BERLINIE ZACHODNIM (1986) RRTYSTA ZAGZYNA, A W GIAGU
1987-1989 ROZWIJA MALARSTWO SYMBOLIGZNOMETAFORYGZNE.
WYGHODZQG 0D SYMBOLIKI GHRZESCIJANSKIEJ CBRAMY RAJU',
TRYPTYK ‘PRZEMIANA", GYKL Z UPADLYM ANIOLEM), DOGHODZI
DO INDYWIDUALNYGH UJEG KOMPOZYCYJNYCH, KTORE ZACHOWUJA
JEDNAK “SAKRALNY" WYSOKI TON™.

MARYLA SITKOWSKA

Rysza

rd WozZniak, poczatek lat 80.
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Aniot-zaglowiec", 1987

olej/ptdtno, 104 x 190 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aniot-zaglowiec | [wskazéwka montazowal | Aniot-zaglowiec |
M. Rittersschild | Warnanas 7-10.09.' 87 | Warnanas | 7-10.09. '87 1104 x 190 | cm | olej/ptétno’

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR

Obraz Matgorzaty Rittersschild silnie oddziatuje zaréwno forma, jak

i kolorem. Mozna $miato powiedzie¢, ze te dwie formy wyrazu ekspresji
byty dla niej wazne od poczatku drogi tworczej. Widac w jej rozwigzaniach
formalnych echa zadan, ktére wykonywata jako studentka w Pracowni
Kompozycji Bryt i Ptaszczyzn prof. Romana Owidzkiego, ktérego dziatalno$c
pedagogiczna byta kluczowa dla rozwoju sztuki abstrakcyjnej w Polsce.
Analizowane podczas zaje¢ aspekty, takie jak praca ze skalg, propor-
cjami, roztozeniem cigzaréw w obrazie, Rittersschild rozwijata, tworzac
abstrakcyjne kompozycje oparte na mocnych podziatach geometrycznych
i kontrastach barwnych.

LAniot-Zaglowiec” z 1987 jest przyktadem przeskalowania, ktére czesto
stosowata artystka. Namalowane formy jakby przekraczajg ramy ptétna

i maja swoja wyobrazong kontynuacje poza nim. Artystka wspominata, ze
wedtug niej malarstwo ma swoje matematyczne reguty, ktére sprawiaja, ze
mozna je interpretowac na nieskoriczong ilos¢ sposobdw. Rédwnie waznym
komponentem obrazu jest kolor. Zazwyczaj ktadziony ptasko, duzymi ptasz-
czyznami, czego przyktadem jest omawiana praca.

Rebelia lat 80. przybierata bardzo rézne formy, dla jednych byta jawna
kontestacja wyrazong wprost, dla innych, tak, jak dla Rittersschild dotyczyta
form, skali, tematu i mocnych zestawier kolorystycznych. Dziatata réwnole-
gle do stynnej Gruppy w pierwszym okresie jej funkcjonowania, nazywanym
okresem Dziekanki. W powojennej Polsce, jak pisze Ewa Toniak: ,kobiety
nigdy nie taczyty sie w grupy, to raczej je prébowano taczyc¢, np.: ‘utalen-
towane miode rzezbiarki” jako zjawisko specyficznie polskie. (...) Bojkot ofi-
cjalnego obiegu sztuki i ograniczona przestrzen krytyki artystycznej lat 80.
zmuszat niejako do ponownego debiutu w nastepnej dekadzie. W okresie
transformacji byto im trudniej konkurowac z nowym, wchodzacym na rynek
pokoleniem”. Matgorzata Rittersschild debiutowata w 1984 wystawg ,Dzier
dobry, do widzenia” w warszawskiej Galerii Dziekanka. Réwniez w 1992 od-
byta sie tam druga indywidualna wystawa prac artystki zatytutowana ,Rano,
wieczér, we dnie, w nocy”. Rok pdzniej, w 1993, wystawiata w biatostockiej
Galerii BWA Arsenat.
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Yeti", 1988

olej/ptétno, 130 x 180 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGNIESZKA | NIZIURSKA | "YETI" | 1988 OLEJ | 177 x 127"

oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3700 - 4 600 EUR

WYSTAWIANY:

,Skad autobus wie, dokad chcemy jechad”, wystawa indywidualna, Dziekanka, Warszawa, 1990

Jednym z najwazniejszych motywow w twérczosci Agnieszki Niziurskiej

sg gory. | to goéry najwyzsze - te, zdobywane przez Kukuczke, Wielickiego,
Rutkiewicz. Goéry, ktére w latach 80. XX wieku rozpalaty wyobraznie Pola-
kow, ktérzy z wypiekami na twarzy $ledzili dokonania polskich wspinaczy
w Himalajach i Karakorum. Poza aspektami czysto medialnymi, zwigzanymi
z rywalizacjg sportowa, czy tez sensacjg towarzyska, kolejne zdobyte przez
Polakéw szczyty byty utozsamiane z przejawami wolnosci. Rowniez tej
politycznej. Oto na szczycicie o$miotysigecznika, jako pierwszy staje Polak.
| to na dodatek w najtrudniejszych warunkach: zima. Na wiele lat przed
reprezentantami innych krajow, w tym przedstawicielami kraju hegemona
zza miedzy. Byto w tym co$ niezwykle romantycznego, wrecz filmowego.
Cos, co Agnieszce Nizurskiej udato sie bardzo dobrze zarejestrowac na
swoich ptétnach. Sama artystka wybor motywu gér komentowata w na-
stepujacy sposob: ,W latach 80. jedni w poszukiwaniu wolnosci i egzotyki
malowali palmy, ja natomiast malowatam géry - symbol sity, piekna, natury
i pokonywania stabosci”.

Gory jako metafora wolnosci zdominowaty tworczo$¢ artystki pod koniec
lat 80. XX wieku i pojawiajg sie w bardzo réznych konfiguracjach i interpre-
tacjach. Zazwyczaj sa to przedstawiania bezpostaciowe, petne aluzji, ktéra

artystka kredli mocna linig i uzupetnia odwaznym, nasyconym zestawieniem
barw. O wiele rzadziej na obrazach przedstawiajacych goéry pojawiaja sie
postacie. W przypadku ,Alpinisci” szereg sylwetek ludzkich obcigzonych
ekwipunkiem gérskim zdobywa szczyt. Podczas, gdy jeden wspinacz
wchodzi na wierzchotek, inny jest juz w drodze na dét. Sylwetka na szczy-
cie, natomiast, staje w promieniu $wiatta. To chwila spetnienia i moment
wyzwolenia. W innej pracy zatytutowanej ,Skalp i $lady Yeti” z kolei brak
jest jakichkolwiek postaci, a obecnos¢ Yeti sugeruija tytut, skalp stworzenia
(pono¢ przechowywany od 300 lat w jednej z buddyjskich $wiagtyn) i $lady
pozostawione na $niegu.

W przypadku obrazu zatytutowanego ,Yeti”, ktéry prezentowany jest na
aukcji, stajemy juz twarza w twarz z mistycznym stworem. Jest to spotkanie
o tyle dziwne, Ze Yeti wcale nie przypomina strasznego potwora, ktéry

pozera zagubionych himalaistéw. Yeti Niziurskiej, to witochaty niby-cztowiek,

pozbawiony twarzy, za to z wyraznie zaznaczonym sercem. Postac, tajem-
nicza, anonimowa, a jednak na swoj sposéb ludzka, zdolna do odczuwania.
Czutodc i wrazliwo$e, to cechy bardzo wyraznie zarysowywane na obrazach
Niziurskiej. Cechy ktére sprawiaja, ze tak dobrze czujemy sie w przestrze-
niach, w ktérych prezentowane sa ptétna tej artystki.
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Linia i plama", 1992-96

olej/ptdtno, 120 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbylut 96'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbylut GRZYWACZ | "LINIA | PLAMA" | 1992/96 | 120x80 cm'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 000 - 34 500 EUR

WYSTAWIANY:

Zbylut Grzywacz 1939-2004, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, marzec - czerwiec 2009

Zbylut Grzywacz 1939-2004, £6dzka Galeria Sztuki, £6dZ, lipiec - sierpiert 2009

Zbylut Grzywacz. Cielesno$c¢. Malarstwo - rysunek - grafika, Galeria Artystyczna Pod Czarnym Kotem,

Krakoéw, pazdziernik - listopad 2012

LZbylut Grzywacz. Cielesno$¢. Malarstwo - rysunek — grafika”, Teatr Witkacego w Zakopanem, luty - marzec 2013, Mata Galeria,
Nowy Sacz, marzec - kwiecien 2013, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, Czgstochowa, listopad 2013 - styczer 2014

Sceny Zbyluta Grzywacza. Obrazy i rysunki, Ptocka Galeria Sztuki, wrzesier - pazdziernik 2014

,Zbylut Grzywacz. O rysowaniu”, Galeria Raven, Krakéw, pazdziernik - listopad 2018

,Zbylut Grzywacz - Mistrz rysunku”, Mata Galeria, Nowy Sacz, kwiecier — maj 2019

LITERATURA:
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2008, s. 249, il. 335
Piotr Sarzynski, Recenzja wystawy Zbylut Grzywacz. Nigdy nie bedziesz szta sama, ,Polityka”, nr 50/2021, s. 72 (il.)

,Dzieki Hoffmannowi zapragnatem by¢ artysta. To on, méj duchowy patron, nauczyt mnie,
ze sztuka jest przede wszystkim wynikiem postawy humanistycznej, a nie rozgrywki pla-
stycznej. Zapatrzeniem artystycznym byt Wréblewski. Bez tych dwdch postaci na pewno
by nie byto malarza Grzywacza”.

Zbylut Grzywacz




Sztuka byta dla Zbyluta Grzywacza przestrzeniag twérczego ekspe-
rymentu, a zakotwiczony w zyciu obraz miat petni¢ funkcje zapisu
pulsu zdarzen wraz z czytelnoscig w jego zasadniczym zamysle

i zaangazowaniem odbiorcy. W strone figuracji artysta zwrdcit sie
juz w latach 60., kiedy to wraz z kolegami z Grupy ,Wprost” dziatat
na przekor politycznie uwarunkowanej abstrakcji. Wspdlne ich
wystapienia w latach 1966-86 zrewolucjonizowaty obraz polskiej
sztuki, wytyczajac droge dla nurtu Nowej Figuraciji.

Od 2 potowy lat 80. Grzywacz koncentrowat sie przede wszystkim
na tworzeniu martwych natur, aktéw i pejzazy, zarzucajac tym
samym politycznie zaangazowana tematyke. Prezentowany obraz
,Linia i plama” powstat w okresie lat 90., w ktérym to artysta
ponownie zainteresowat sie spoteczng problematyka przy jedno-
czesnym utrzymaniu czysto malarskich i estetycznej problematyki.
W tym samym czasie powstat cykl ,9 obrazéw”, a kilka lat pézniej
seria z lat 1998-2000 zatytutowana ,PrzyjdZ precz”, ktéra to
stanowi polemiczny gtos wobec wprowadzonej w 1993 w Polsce
ustawy ograniczajacej dostep do aborcji. Przedstawiane w ramach
jego kompozycji kobiece ciata byty traktowane tym samym jako in-
terwencja w sporze o wartosci. Byty one dla Grzywacza szczegdlng
forma pozwalajaca na odzwierciedlenie uczu¢, pragnien, dokony-
wania wyboréw, zaangazowania w sprawy o duzym znaczeniu.

Obraz ,Linia i plama” wpisuje sie w najbardziej charakterystyczna
stylistyke aktow Zbyluta Grzywacza, ktére uderzajg zywiotowoscia

i spontanicznoscia. Wszelki podziw budzi tu takze mistrzowskie
potaczenie wyc¢wiczonych technik rysunkowych i nieograniczo-
nego jezyka form plastycznych. Tytutowa ,Linia i plama” opisuje

w ukazanej kompozycji stany emocjonalne, ktérym towarzyszy
szeroka skala ekspresji - od szeptu i krzyku, poprzez liryzm, az po
drapiezng groteske. Mozna odnalez¢ w nich erotyczne pragnienie,
potrzebe bliskosci, zachwyt nad intrygujaca kobieca natura, a takze
ekscytacje kazdym fragmentem jej ciata - nago$cia powigzana z sa-
motnoscia i bezbronnoscia.

Zbylut Grzywacz programowo i z determinacja realizowat idee
sztuki zaangazowanej oraz interwencyjnej, traktujgc malarstwo

jako wyraz indywidualnego i niepokornego stanowiska wobec
oficjalnych pogladéw spotecznych i politycznych. Realistyczne

i ekspresyjne obrazy pozostawaty konsekwentnie w catej jego twor-
czosci nosnikiem formy malarskiej podporzadkowanej niesionym
przez nie znaczeniom. Réwnie gteboko humanistyczny przekaz jego
dziet angazuje zaréwno intelekt, jak i emocje odbiorcy, pozostajac
tym samym wciaz aktualnym. Grzywacz stawia zasadnicze pytania

o jako$¢ ludzkiej egzystencji rozpietej miedzy bytem biologicznym
a duchowym. Uniwersalny wyraz jego obrazéw kryje sie w statym
doborze tematéw wraz z motywem kobiecego aktu, wieloznacznie
traktowanej nagosci oraz odniesiert do starych mistrzéow i wy-
bitnych twoércow sztuki wspotczesnej (Bacon, Cezanne, Picasso).
Pomimo iz po transformacji ustrojowej w Polsce Grzywacz dystan-
sowat sie od uczestnictwa w zyciu publicznym, to wraz ze zwrotem
ku sztuce zwolnionej z wszelkich, poza artystycznymi, zobowiazan,
nie zrezygnowat w petni z pewnych ugruntowanych wczedniej
rozwigzan formalnych.
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LESZEK SOBOCKI
1934

"Poszukiwacze skarbow", 2011

akryl, kolaz, olej/tektura, 100 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 11'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI A.D 2011 | "POSZUKIWACZE SKARBOW" |

1942 R. TARNOW. WIDZE W PARKU DWORCOWYM POSTACIE NA CZWORAKACH, ROZGARNIAJA | TRAWE PALCAMI |
RYJA ZIEMIE. PYTAM MATKE: - CO ONI ROBIAZ | - SZUKAJA SKARBOW PO ZYDACH, JUZ ZAPEDZILI DO WAGONOW.|
mozna PRZEPISAC | DOLACZYC DO OBRAZKA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR

LITERATURA:
.Leszek Sobocki. Retrospektywa”, Miejska Galeria Sztuki w Czestochowie, 4.02- 15.04.2018

.Poszukiwacze skarbéw” to dzieto w, ktérym Sobocki w typowy dla siebie sposéb sie-
ga po tematy petne wyrazu - brutalnos¢, melancholia, watki egzystencjalne - i ubiera
je w tytut ,Poszukiwacze skarbow”. Tytutowi poszukiwacze to Polacy szukajacych
kosztownos$ci w miejskim parku. Nie sg to jednak pozostawione przed wiekami pre-
cjoza, ale dobytek ich sasiadow - Zydéw przymusowo deportowanych do Auschwitz.
Artysta podejmuje tutaj probe zmierzenia sie z traumatycznymi doswiadczeniami,
gdyz jako o$mioletni chtopiec widziat akty Holocaustu w Tarnowie i w tym kontekscie
po wielu latach powiedziat: ,miatem mniej lub bardziej uswiadomione poczucie winy,
moze nie tyle wspdétudziatu, ile obecnosci w tych zdarzeniach”.

Sobocki to artysta niezalezny, niestronigcy od wiasnych przekonan i $miato wykracza-
jacy poza spoteczne normy oraz konwencje malarstwa. Jego talent nie ogranicza sie
do malarstwa - w swojej karierze siggat rowniez po rysunek czy grafike, poszukujac
idealnego $rodka wyrazu dla kazdego dzieta. Dobierat technike precyzyjnie, zawsze

w zgodzie z emocjonalnym cigzarem pracy, nadajgc nawet tytutom dodatkowy, kon-
tekstualny wymiar - czasem peten tajemnicy, czasem stanowigcy subtelny komentarz.
Uznawany jest za jednego z najodwazniejszych artystow, ktérzy w swojej twdrczosci
sprzeciwiali si¢ zniewoleniu cztowieka w systemie komunistycznym. Jego dzieta to
Swiadectwo gtebokiego zrozumienia wspoétczesnych realidw, sg wyrazem zaréwno
refleksji nad otaczajacym $wiatem, jak i nad samym soba. Twérczos¢ Sobockiego
wykracza daleko poza ramy warsztatu - dla niego to wtasnie tres¢ jest najcenniejszym
elementem, ,$wigtym Graalem”, ktéry odkrywa na nowo przez lata, poszerzajgc swoje
poszukiwania o nowe perspektywy i motywy.
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EWA KURYLUK
1946

"Pali si¢" ("Zachdd storica nad fabryka"), 1971

akryl, tusz/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk'
na odwrociu nalepki z opisem obrazu oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

WYSTAWIANY:

Ewa Kuryluk. Malarstwo - rysunek - grafika, Christian M. Nebehay Galerie, Wieden, 1973

,Ewa Kuryluk. Peintures”, Galerie Lambert, Paryz, 6-30.11.1974

Ewa Kuryluk, ,Cztekopejzaze, malarstwo, rysunek i instalacja”, Art Gallery, Middlesbrough, Anglia, 1980
Ewa Kuryluk. Spotkanie na brzegu morza, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 18.05-18.08.2024

LITERATURA:

Ewa Kuryluk. Spotkanie na brzegu morza, [red.] Eulalia Domanowska, Ewa Kuryluk, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2024, s. 47 (il.), s. 149 (spis)

Hanna Kostotowska, ,Niby zartem, lecz jednak serio”. O wystawie Ewy Kuryluk w Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie, ,Restart”
nr 15, jesien 2024 (zrodto: https://restartmag.art/niby-zartem-lecz-jednak-serio-o-wystawie-ewy-kuryluk-w-panstwowej-
galerii-sztuki-w-sopocie/)




Ewa Kuryluk jest jedna z najciekawszych osobowosci artystycznych w Polsce,
a jej sztuka ma okazje poruszaé odbiorcéw na licznych wystawach w Polsce

i zagranica. W tym roku otwarto kilka jej monograficznych wystaw, miedzy innymi
w Sopocie , Spotkanie na brzegu morza” czy ,,Maszyna pamieci” w Warszawie,
ktéra mozna ogladac do 5 grudnia. Artystka, cho¢ debiutowata na przetomie lat
60.i70. XX wieku, jest bardzo aktywna. Nie tylko nie zwalnia artystycznego tempa,
ale i jest twérczynig wszechstronna, tworzaca w wielu technikach i dziedzinach
artystycznych. Jej dziatalno$¢ (zaréwno plastyczna jak i literacka) jest na wskro$
osobista i pozbawiona woalu niedopowiedzenia. W swych dzietach, w dosadny
sposéb opowiada zaréwno o wtasnych przezyciach jak i indywidualnym stosunku
do swiata.

Dla Kuryluk sztuka jest sposobem na zmierzenie z barwnym zyciem oraz nietatwa
rodzinna historia. Nagta smier¢ ojca, ktéra doprowadzita do zatamania nerwo-
wego jej matki oraz choroby psychicznej i §mierci ukochanego brata - Piotrusia,
to tylko kilka smutnych ciaggéw wydarzen, ktérym artystka musiata stawi¢ czota

w stosunkowo mtodym wieku. Bohaterki dziet artystki sg jej podobiznami, maja jej
rysy jej twarzy oraz znamiona jej sylwetki. Ten artystyczny gest podkresla nie tylko
otwartosc i osobisto$¢ uprawianej sztuki, ale odpowiednio potraktowany staje sie
mapa utatwiajacg poruszanie si¢ po oryginalnej twérczosci. W jednym ze swoich
wierszy, opublikowanych w 1984, artystka wyznata lapidarnie swoje artystyczne
credo: ,0sobna i ostrozna / w ostatniej odstonie / obcuje z obcym odwaznie (...)
utrwala wiatr / na wodzie”. Powyzszy cytat daje nam wizje Kuryluk jako artystki
wielce wrazliwej i kreatywnej.

Do takiej refleksji dochodzimy, patrzac na prezentowang w aukc;ji prace ,,Pali sig¢”.
Prezentowana praca pochodzi ze wczesnego okresu twérczosci Kuryluk - po-
wstata w rok po ukoriczeniu przez artystke Akademii Sztuk Pigknych, czyli w 1971.
W tym czasie obrazowata gtéwnie zdarzenia z codziennosci, ktére ujmowata

w typowa dla siebie estetyke, lokujaca si¢ pomiedzy malarstwem nowe;j figuracji

i hiperrealizmem. Cecha wspdlna dla prac pochodzacych z tego okresu, byt
zabieg przedstawiania postaci ludzkiej niemalze zrosnietej z otoczeniem. Artystka
osiggata ten efekt poprzez malowanie réznych elementéw pracy z taka sama
intensywnoscia koloru i odznaczaniem ich wyraznym konturem. Takze w prezen-
towanym obrazie widoczna u dotu pracy postac zdaje sie stopniowo wnika¢ we
wnetrze pracy, w ktérej jest osadzona. Na pierwszy rzut oka pogodna praca po
gtebszej analizie pokazuje swoj egzystencjalny wymiar. Oliwy do ognia (sic!) dodaje
takze tytut ,,Pali si¢”, ktéry nie znamionuje niczego dobrego. Zaniepokojony widz
zaczyna szukac ognia i cho¢ ogniska zapalne zdaja sie by¢ pod kontrola, to jest
ich na tyle duzo, ze posta¢ ma juz w reku rug mysliwski i zaraz bedzie ostrzegata
innych. Dodatkowej dramaturgii dodaja biegnace mate ludziki, ledwo widoczne

w centralnej czesci obrazu. Gdy zastanawiamy si¢ co sprawito, ze uciekaja, widzi-
my ptonace schody oraz ztowrogie, ogromnej wielkosci storice...

W przypadku prezentowanej pracy warto réwniez zwréci¢ uwage na charakte-
rystyczna dla Kuryluk technike malowania. Juz na drugim roku studiéw artyst-

ka porzucita bardziej cenione przez wyktadowcéw malarstwo olejne na rzecz
akrylu, buntujac sie wobec tradycyjnej techniki. Wybér materiatéw malarskich
byt co prawda podyktowany ograniczeniami zdrowotnymi, lecz nie obyto si¢ bez
uszczypliwych komentarzy. Artystka juz w dziecinstwie byta chorowita, z wiekiem
zachorowata na astme w wyniku alergii na wegiel i farby olejne. Chcac nadal
malowag, a jednoczes$nie chroniac swe zdrowie, musiata zacza¢ malowac akrylem.
Zmiana byta zbawienna i uwypuklita sktonnosci Kuryluk do linearnosci, ktéra

w duzo lepszy sposéb mogta przedstawia¢ w ptaskiej technice, na twardej ptycie
pilsniowej, ktéra w ekspresyjny sposéb zapetniata farbami. Akryl jest zatem wrecz
stworzony dla tak temperamentnej i zdecydowanej artystki. Od kilkudziesigciu lat
tworza zgrany tandem.

-

Ewa Kuryluk, ,Przed domem”, Cambridge 1970 / © Ewa Kuryluk
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XIV/90", 1990

olej/ptétno, 150 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
opisany i datowany na kro$nie malarskim: 'W. JACKIEWICZ OBRAZ XIV/90'

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
9200 - 16100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Gliwice

,Malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku i agresji sztuki kon-
templacyjnej, sztuki wiec, ktora taczy w sobie - konieczne w dtugotrwatym kontakcie

- mistrzostwo formy z bogactwem tresci. W malarstwie swym potwierdza réwniez stara,
zapomniang regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze $rodki, tym bogatsze jest wnetrze
artysty i wieksze jego umiejetnodci i talent”.

Jerzy Madeyski, ,,Zycie Literackie”, nr 41, 12.10.1986




Kobiecy akt stanowi gtéwny motyw twérczosci Wtadystawa Jackiewicza.
Nagie ciato kobiety byto jego swoistg obsesjg i najczedciej pojawiajacym
sie przedmiotem tworczych rozwazar, obecnym juz od wezesnych lat 70.,
a kontynuowanym przez kolejne dekady. Akty w ujeciu Jackiewicza, cho¢
petne erotyzmu, a niekiedy namigtnosci, cechuja sig niezwykta subtelno-
$cig i elegancija. Delikatne linie, pastelowe barwy oraz wyrafinowana kreska
to charakterystyczne elementy tych dziet. Artysta uwazat bowiem, ze
kobiece ciato jest najdoskonalszym ksztattem, jaki stworzyt Bog.

W procesie twérczym nie towarzyszyty mu jednak konkretne modelki.
Ciata, ktére malowat na swoich obrazach, odtwarzat z pamieci. Jackiewicz
twierdzit, ze obecno$¢ w pracowni innej osoby zaktécataby skupienie,

ktore uwazat za niezbedne do powstania dzieta. A tak subtelne i wrazliwe
malarstwo wymagato skupienia absolutnego. ,Maluje z pamigci - podkreslat
w rozmowie z Barbarg Szczeputa z Dziennika Battyckiego. - Mam w gtowie
obrazy zrobione przez lepszych ode mnie, to eliminuje potrzebe korzysta-
nia z modela. Moje zauroczenie aktem zaczeto sie, gdy zobaczytem ‘Spiaca

FR A

Wenus’ Giorgione (...)". Malarz jednak podkreslat, ze jego zainteresowaniu
towarzyszyta niesmiatos$c¢, dlatego na swoich ptétnach jedynie sugeruje
ksztatty ud, bioder czy talii, ale nie przedstawia czesci kobiecego ciata
dostownie. W efekcie jego prace to abstrakcyjne kompozycje, na ktérych
jedynie za pomoca linii podsuwa skojarzenie z petnymi ksztattami postaci.

Gabriela Kurowska okreslita styl Jackiewicza jako ,malarstwo rozwazne,
porzadkujace, czyste i nienaduzywajace $rodkéw wyrazu. Nie pozwala tez
na zbytnig egzaltacje. Kompozycje sg wytworne i przemyslane. (...) Artysta
odbywa wtasny dialog z Natura, wdaje sig z nig w subtelna gre, wiacza

w nig osobiste do$wiadczenia z forma, strukturg kompozyciji, dyscypling

i konstrukcja obrazu. Kompozycje Jackiewicza, cho¢ bliskie abstrakcji i no-

woczesne, budowane sg z uszanowaniem tradycyjnych wartos$ci malarskich.

Wzbudzajg zachwyt zdystansowaniem, spokojem, lekkoscia, elegancia,

a takze rzadka dzi$ czystosciag gatunku” (Gabriela Kurowska [w:] Wtadystaw
Jackiewicz, malarstwo, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopo-
cie, Sopot 2004, s. 3).

Wtadystaw Jackiewicz w pracowni, 1990
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Na linie - nauka chodzenia", lata 80.-90. XX w.

olej/folia celuloidowa, 150 x 140 cm
sygnowany |.d.: 'E. Markowski' oraz opisany p.g.: 'NA LINIE - NAUKA | CHODZENIA'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34 500 - 57 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Grazyny Kulczyk
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Mariusz Rosiak, Eugeniusz Markowski, Poznan 1999, s. 94 (il.)

~Markowski przywraca tresci literackie malarstwu, ktére tak od nich uporczywie stroni

od dtuzszego czasu. (..) Mozna by dla $wietej zgody i arki przymierza dowodzi¢, ze przeciez
wyraza tresci (a wiec te swoja literature) poprzez kolor, poprzez ekspresyjnie liryczna de-
formacje formy. | jest tak naprawde. Ale lepiej powiedzie¢ sobie radykalnie, ze chodzi
takze o sama literature, o jej zuchwate wprowadzenie i jej wyzywajgco jaskrawa role

w tych obrazach. Kto wie, czy to wtasnie nie jest najbardziej nowoczesnym rysem
malarstwa Markowskiego”.

Zdzistaw Kepinski we wstepie do katalogu wystawy ,, Eugeniusz Markowski. Malarstwo i Rysunek”, Zacheta, marzec 1962




Obraz Eugeniusza Markowskiego ,Na linie - nauka chodzenia” jest czgscia cyklu obra-
zOw artysty inspirowanych sztukg cyrkows, datowanych na latach 60. XX wieku. Jedno
z dziet tego okresu zatytutowane ,Na linie” znajduje si¢ obecnie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie.

W latach 1938-39 artysta odbyt staz scenograficzny, podczas ktérego mogt obser-
wowac¢ postac ludzka w petnej jej fizycznodci. Doswiadczenie to Markowski przepisat
na swoj wrasny jezyk malarski — mocny, ekspresyjny i ,dziki”, tak bardzo charaktery-
styczny dla nowej figuraciji, gtéwnego kierunku w sztuce po Il wojnie swiatowej. Sztuka
cyrkowa jest dla artysty szerszym medium, przez ktére solidaryzuje sig z walczacymi

i ofiarami wojny oraz wyraza sprzeciw wobec swojej przesztosci. Rysunek Markowskie-
go imponuje wyostrzeniem wizji osiagajacej jednos¢ z egzystencja.

Sztuka Markowskiego jednoczy ze soba tresé i forme, ktdre nie sg ani przypadkowe,
ani dekoracyjne. Kolor jest podstawa konstrukcji i ekspresji dzieta. Artysta jako znako-
mity obserwator zycia z determinacja wykreowat na papierze $wiat znakéw i znaczen.

,WEDLUG MARKOWSKIEGO PRAWDA O CZLOWIEKU UJAWNIA SIE W TYM, CO W NIM
PRYMARNE, CZYSTE, DZIKIE. (...) KULTURA | CYWILIZACJA TWORZYLY JEDYNIE KA-
MUFLAZ DLA TEJ NIEZMIENNOSCI LUDZKIEJ ZAMKNIETEJ W SWIECIE TYCH SAMYCH
ZMYSEOW. SAME PRZEZYCIA NIE SA ZATEM CZYMS$ WYJATKOWYM. O ICH WYJATKO-
WOSCI DECYDOWAC MOZE JEDYNIE ICH INTENSYWNOSC | INTYMIZM. | W TYM SENSIE
SZTUKA MARKOWSKIEGO OSIAGA JEDNOSC TRESCI | FORMY (...). DOTYCZY TO ZA-
ROWNO OBRAZOW, JAK | RYSUNKOW MARKOWSKIEGO Z LAT OSTATNICH. DO GLOSU
DOCHODZI W NICH | WYBUJALA EROTYKA, | DRASTYCZNA BRUTALNOSC, | ZACHLAN-
NOSC NIEOKIELZNANA... POWTARZAJACE SIE UKLADY KOMPOZYCYJNE, SCENY,
MOTYWY | POSTACI WZMACNIAJA PRZESEANIE TEJ SZTUKI. W PEWNYM SENSIE JEDEN
OBRAZ TLUMACZY DRUGI, WYNIKA Z NIEGO | POWODUJE KOLEJNY”.

MARIUSZ ROSIAK, , TEATR WYZWOLONYCH ZYWIOLOW” W INFORMACJI O WYSTAWIE W GALERII MIEJSKIEJ ARSENAL W POZNANIU,
ZRODLO: HTTPS://ARSENAL.ART.PL/EXHIBITION/ARCHIWUM2272/, DOSTEP: 6.09.2022

Prezentowany obraz jest opatrzony obszernym opisem - cytatem stéw Pascala, ktéry
stanowi uzupetnienie brutalistycznej wizji walki zobrazowanej przez Markowskiego.
Artysta ktadzie nacisk na silng, podkreslong czarnym grubym konturem, deformacije,
ktéra upodabnia wystepujace postacie do zwierzat na arenie. Bohaterowie sg zmysto-
wi i witalni, ale tez i niedopowiedzeni, co czyni ich groteskowymi. ,Zdeformowane od
emocji postacie Markowskiego, ukazane nago, dostownie i w przenosni, nie wyrazaja
zadnego kanonu estetycznego. Sg aestetyczne, prymitywne, ukazywane w momen-
tach jakiej$ odwiecznej walki, mitosci, gniewu czy tez ironii” (Irena Klisowska-Filipczuk,
we wstepie do katalogu wystawy ,Eugeniusz Markowski. Rysunek”, Muzeum w Zielonej
Gorze, 1996).

Technika rysunkowa pozwala blizej przyjrze¢ sig niezwyktej sprawnosci warsztatowej
Markowskiego i wydobywa site wyrazu - tak bardzo widoczna w innych ptétnach arty-
sty. Rysunek, ktéry jest przedmiotem aukcji, zdumiewa osiggnietym wyrazem poprzez
redukcje $rodkéw artystycznych. Praca swoim duzym formatem wykracza réwniez
poza charakterystyczne dla Markowskiego rozmiary ptécien i tym samym uderza to-
talnym zaangazowaniem w kreowanie tej wizji $wiata, ktorej artysta pozostaje wierny.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Komunista", 2005

olej/ptétno, 100 x 140 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | KOMUNISTA 2005 oil

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wiochy

,Los nas i tak nas nie ominie, cate zycie jest wizja.

Chwila, w ktérej ukazuje sie nasza wizja, jest istotg naszej rzeczywistosci”.

Szymon Urbaniski

Obrazy Szymona Urbariskiego z pozoru sg mocne i jednoznaczne.

Na pierwszy rzut oka widoczna jest krzykliwa ekspresja zblizona do
obrazéw Edwarda Mucha czy Vincenta van Gogha. W istocie sa jednak
dzietami cztowieka bardzo delikatnego i wrazliwego, skrywajacego sie

za mocnymi kolorami, by nie zosta¢ posagdzonym o stabo$¢. Ten styl
figuratywnej ekspresji dobrze wpisywat sie atmosfere korica lat 80., kiedy
to miat miejsce spektakularny debiut artysty, ktéry w 1988 roku otrzymat
dyplom warszawskiej ASP w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. W 1987
byt autorem monumentalnego malowidta na podporach i filarach mostu
Grota-Roweckiego w Warszawie. Za te prace otrzymat Nagrode im. Henry-
ka Stazewskiego, za najlepsza aranzacje malarska w przestrzeni, przyzna-
na przez Fundacje Egit. W tym samym roku zadebiutowat na wystawie
zorganizowanej przez Andrzeja Bonarskiego w dawnych Zaktadach Norblina
w Warszawie. W 1989 rozpoczat wspotprace z krakowska Galerig Zderzak.
W latach 1989-98 wspotpracowat z Galerig Spicchi dell’Este w Rzymie. Jego
prace wystawiane byty na wystawie Ryszarda Ziarkiewicza ,Raj utraco-

ny” w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie (1990). Wyrazisty styl
artysty kontynuowany w latach 90. i na poczatku XXI wieku stawat sie coraz
bardziej krzykiem wrazliwej, nieprzystosowanej natury, ktéra otaczajaca

rzeczywistos¢ przetwarza i komentuje na niezrozumiaty dla innych, tylko
sobie wiasciwy sposob. Takim przetworzeniem rzeczywistodci na wizje jest
obraz ,Komunista”, ktéry nie odnosi sie do jakiej$ konkretnej rzeczywisto-
$ci spotecznej czy politycznej, stajacej sie powoli w XXI wieku, zapominang
przesztoscia, ale do pewnej idei, ktéra wcigz obecna byta w niespokoj-
nym umysle artysty. Ida ta kolekcjonerom z Wtoch mogta wydawac sie
tajemnicza, intrygujaca i egzotyczna. Tak naprawde byta wyrazem przede
wszystkim wewnetrznych przezy¢ i wizji, by¢ moze zainspirowanych tylko
przezyciami z koricéwki istnienia upadtego systemu. Stosunek Urbariskiego
do otaczajgcego go $wiata trafnie opisata Anda Rottenberg: ,Codzienne
obcowanie z rzeczywistosciag nie jest udziatem Szymona Urbarniskiego. (...
Utracit kontakt z rzeczywistoscig i z sobg samym na wiele lat. Leczyt sig,
medytowat, poszukiwat Boga. (...) Szymon Urbariski szuka drogi od swiata,
ktory pozostawit, do tego, w jakim zyjemy dzisiaj. Szuka miejsca na scenie
zajetej juz przez innych aktoréw, grajacych w innym przedstawieniu”
(Zatrudnimy na mieso, Szymon Urbariski, [w:] Anda Rottenberg, Zblizania.
Szkice o polskich artystach, Warszawa 2021,

s. 278-280).
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1989

olej/ptétno, 50,5 x 60 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'SROKA 1989"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA | 31-581 KRAKOW | [adres]'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2300 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Od poczatku archaicznie wierzytem, ze sztuka jest odpowiednim narzedziem dla opisu

(i stwarzania) $wiata. Wazne, by zapis taki peten byt nie tylko ‘obiektywnych’ spostrzezen,
ale miat tez wrasny charakter ‘pisma’, refleksji czy emociji artysty. To sie do dzi$ nie zmieni-
to. Méwiac szczerze, nie snuje gtebszych rozwazan o tym, czym jest, lub czym powinna by¢
sztuka. Uwazam, ze do tego, starego jak ludzkos¢, sposobu wyrazania siebie niezbedna jest
przede wszystkim wyobraznia”.

Jacek Sroka
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WIESLAW OBRZYDOWSKI
1938-2017

"Rodzina" - praca dwustronna, 1993-96

olej/ptdtno, 160 x 190 cm
sygnowany i datowany na awersie p.d.: 'WO'96' oraz na rewersie p.d.: 'W 0 93'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Jedni piszg pamietniki. Ja maluje swoje zycie. Obrazy sg stronami mojego dziennika”.

Wiestaw Obrzydowski

Wiestaw Obrzydowski ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
pod okiem takich mistrzéw jak Wactaw Taranczewski i Czestaw Rzepiniski.
Dyplom natomiast obronit w pracowni Hanny Rudzkiej-Cybisowej w 1966
roku. Poczatkowo jego twdrczosc wpisywata sie w nurt koloryzmu, ktéry
dominowat w krakowskim srodowisku artystycznym. Jednak juz pod koniec
lat 60. artysta wybrat zupetnie inng $ciezke, odchodzac zaréwno od kolo-
ryzmu, jak i popularnych wéwczas awangardowych trendéw. Obrzydowski
odnalazt swoj wiasny jezyk artystyczny, oparty na ekspresji i deformacii.

W latach 80. zyskat uznanie jako prekursor ,polskiej ekspresji” oraz ,konty-
nuator figuraciji lat 50.”. Symbolicznym gestem tego przetomu byta podjeta
w 1968 roku decyzja artysty o spaleniu wszystkich swoich prac nawiagzuja-
cych do koloryzmu.

Tworczo$c¢ Obrzydowskiego charakteryzuje sie surowoscia i ekspresja.
Celowym wyborem byta antyestetyka oraz nieszablonowe podejscie do
materiatu i formy. Artysta swiadomie siegat po techniki takie jak malowanie
po obu stronach ptétna czy stosowanie poszarpanych krawedzi, ktére
nadaty jego dzietom wyjatkowy wyraz. W jego pracach nasycone barwy
wspotgrajg z wyrazistym konturem, a brak przestrzennej perspektywy
tworzy intrygujace napiecie wizualne.

Obrazy Wiestawa Obrzydowskiego mozna znalez¢ w licznych kolek-

cjach muzealnych, w tym w Muzeum Narodowym w Krakowie, Muzeum
Okregowym w Tarnowie oraz Muzeum Slaskim w Katowicach. Jego sztuka,
radykalna w formie i petna wewnetrznej sity, na state wpisata sie w kanon
polskiej sztuki wspotczesnej.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Martwa natura z garnkami"

olej/ptdtno, 90 x 121 cm

sygnowany i opisany na kro$nie malarskim: 'K. Bereznicki Martwa natura z garnkami

sygnowany i opisany na odwrociu: 'K. Bereznicki | [nieczytelne]'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Lecha Siudy
kolekcja prywatna, Polska

Poetyka prac Bereznickiego przywodzi na mysl ilustracje do basni i umozli-
wia prowadzenie dialogu z dawnymi mistrzami. Jego martwe natury, przed-
stawiajace czelusci kuchenne w nieco przyémionej i dusznej atmosferze
wnetrz mieszkalnych, wprowadzaja nas do innego $wiata. Artysta postuguje
sie precyzyjna technikg malarska, wyraznie okreslajgc malowane przez

siebie przedmioty i postacie, bezbtednie ustalajac ich relacje przestrzenne.

Namalowane przez niego przedmioty, dzieki zjawisku ich nagromadzenia,
ulegaja specyficznej fetyszyzacji i nabierajg nieoczekiwanych znaczen. Jego
prace spowite sg trudna do okreslenia atmosfera, przywodzaca na mysl|
poezje Gatczyriskiego. Z uwagi na te cechy, jak tez upodobanie do sztuki
figuratywnej, czesto nazywano go ,neotradycjonalista w obrebie neofigu-
racji”. Artyste uwaza sie za realiste i poréwnuje z XVII-wiecznymi mistrzami
holenderskimi.

Obecnie, w czasie zadumy, pomiedzy Swietem Zmartych a Bozym Naro-
dzeniem, kiedy zastanawiamy sig nad zyciem i jego przemijaniem, jeszcze
wyrazniej dostrzegamy mrok i nostalgie w obrazach Bereznickiego. Artysta,
tworzac swoje kompozycje, postuguje sie przedmiotami, ktére petnia role
symboli malarskich stosowanych w barokowych obrazach. Przedmioty te
miaty uzmystowi¢ ogladajgcym przemijanie i marno$¢ zycia. W przypadku
prezentowanego obrazu najbardziej oczywistym motywem wenitatywnym
jest martwy ptak, dyndajgcy smetnie w centralnej czesci obrazu. Mnogos¢
poustawianych stosikéw naczyn, ktére lada chwila runa, réwniez przypomi-
na nam o kresie istnienia. Barokowe obrazy czesto cechowata dynamiczna
i dramatyczna kompozycja. Misternie utozone kompozycje, tak jak u Berez-
nickiego, nadawaty dzietom silne poczucie ruchu i intensywnosci.

Inna technika, ktéra zaczerpnat artysta od barokowych mistrzéw, jest
niewatpliwie technika chiaroscuro, czyli silne kontrasty miedzy $wiattem

a cieniem. Caravaggio, Veldzquez czy Rembrandt umiejetnie wykorzysty-
wali $wiatto, aby wyeksponowac kluczowe elementy obrazu, nadajgc im
tréjwymiarowosé i dramatyzm. Prezentowana ,Martwa natura z garnkami”
przywodzi na my$l dokonania przedstawicieli ztotego wieku malarstwa
flamandzkiego oraz twércow hiszpariskich, ze sceng nowotestamentowa
,Chrystus w domu Marty i Marii” Veldzqueza na czele. Podobnie jak XVII-
-wieczny mistrz, BereZznicki ukazat skomplikowana, nie do korica oczywista
przestrzen, ktérg spowija mrok. W obydwu dzietach widniejg gtowki
czosnku na blacie, lecz kompozycja Bereznickiego nasuwa o wiele wiecej
pytan. Czemu niemalze w kazdym naczyniu wida¢ pory¢ Zestaw rondli oraz
rozrzucone pory i gtéwki czosnku sktadajg sie na niemalze abstrakcyjna
kompozycje, utrzymana w przygaszonej kolorystyce. Zaledwie kilka ele-
mentow (po prawej stronie kompozycji) wytamuije sie z dominujacej palety
barwnej, ale nawet czerwone uchwyty sg w przygaszonej tonacji.

Bereznicki konsekwentnie komponuje swoje ptétna na zasadzie kon-
trastu, zderzajac proste, geometryczne bryty z miekkimi, realistycznie
przedstawionymi przedmiotami, szarobtekitne jasne plamy - z ciemnymi
ptaszczyznami. Artysta, wyjasniajac swoj proces malowania, podkresla
wage ciggtego dialogu z tworzonym $wiatem, az do momentu catkowitego
zjednoczenia artysty z wykreowang przez siebie iluzja. Z czasem $wiat ten
wcigga takze widzéw, ktérych fascynuje eklektyzm i tajemniczo$¢ tych
obrazdéw.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Przejscie na druga strone”, 1999/2000

flamaster, gwasz, kolaz, olej/blacha, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany wzdtuz prawej krawedzi: 'H. Cze$nik 99.-00. Lanoc'
opisany u dotu: 'PRZejsciE NA DRUGA STRONE, | jeden zostat z RENTGENEM.'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2004
kolekcja prywatna, Gliwice

Henryk Czes$nik to artysta, ktérego obrazy emanujg gtebokimi emocjami i zapraszajg
widza w podroz do $wiata introspekcji - petnego intensywnych wrazen i refleksji.
Jego tworczosc, zwhaszcza w dziele ,Przejécie na druga strone” (1999-2000), uciele-
$nia artystycznag swobode i otwartos$¢ na rézne interpretacje. W obrazach Cze$nika
nie znajdziemy dostowno$ci ani jednoznacznych odpowiedzi; ich wyjatkowosé polega
na wyrazeniu emocji i nastroju za pomoca formy, koloru i linii, ktére zachecaja widza
do wtasnej, indywidualnej kontemplacii.

.Przejécie na drugg strong” jest petne symboliki i dotyka tematu ludzkich zma-

gan, odwotujac sie do pojecia przekraczania granic - zaréwno tych fizycznych, jak

i emocjonalnych. Czesnik tworzy wrazenie, jakby obraz byt przestrzenig, gdzie czas sie
zatrzymuje, a odbiorca ma okazje spojrzec¢ w gtab siebie. Kompozycja i kolory tego
dzieta budujg intensywng atmosfere, nierzadko prowokujgc do refleksji nad ludzkim
doswiadczeniem.

Mistrzostwo artysty wyraza sie w jego umiejetnosci taczenia tradycyjnych technik

z nowoczesnym spojrzeniem na sztuke. Wychowany na zasadach klasycznego malar-
stwa Czesnik zachowuje wierno$¢ ekspresyjnej linii i wyrazistym kolorom, co nadaje
jego pracom uniwersalny charakter. Jest wierny idei artystycznej wolno$ci, ktéra
niegdys zaszczepit w nim jego mentor, Kazimierz Ostrowski, i ktéra wyraza poprzez
swobodne formy i silne emocje zamkniete na ptaskiej powierzchni.
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KRZYSZTOF SKARBEK
1958

"Latajace samochody", 1988

olej/ptdtno, 100 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Krzysztof | Skarbek | 88"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Mtody Wroctaw”, Galeria BWA, Katowice
Zamek Ksigzat Pomorskich, Galeria BWA, Szczecin, 1988

Krzysztof Skarbek debiutowat w potowie lat 80., stajac sie jedna z czoto-
wych postaci wroctawskiego $rodowiska neoekspresjonistéw, w ktérym
dominowaty intensywne barwy i kontrastowe zestawienia. Mimo bliskosci
do éwczesnych tendencji, jego twérczoée juz wtedy byta niepowtarzalna.
Skarbek wykorzystywat komiksowa stylistyke, zachowujac elementy przed-
stawieniowe, lecz nadajac im zywiotowo$c¢ i niezwyktg ekspresje. Umiejetnie
taczyt znang nam rzeczywisto$¢ z surrealistycznymi akcentami, osiagajac

to za pomoca dekoracyjnych, intensywnych koloréw oraz wibrujgcych
pociagnie¢ pedzla, ktére ozywiaty jego kompozycje.

Sam artysta przyznaje, ze jego celem byto stworzenie osobistej wersji
realizmu, w ktérej rzeczywisto$¢ przenika sie z fantazja. To wtadnie takie
zestawienie - $wiata codziennego z elementami niezwyktosci - umozli-
wiato mu budowanie unikalnych prac, ktére ujawniajg nieoczywiste relacje
i intensywnos¢ petni zycia. Ekspresje osiagat nie tylko przez barwy, ale

réwniez przez kompozycje - przez sposéb, w jaki umiejscawiat postacie

i przedmioty w przestrzeni obrazu. W pracy ,Latajace samochody” artysta
uchwycit scene przypominajgcg kluczowy moment filmu akgji, kadr zatrzy-
many w ekscytujacej chwili, ktory sugeruje, ze za moment rozegra sig¢ co$
wyjatkowego. Widz zostaje zawieszony w tym ulotnym momencie, bedacym
zapowiedzig kolejnych wydarzen.

Obrazy Skarbka przypominajg urwany rozdziat z powiesci lub fragment
filmu, oferujgc nam skrawek opowiesci, ktorg mozemy rozwija¢ wedtug wta-
snej interpretacji. Artysta zaprasza nas do $wiata, w ktérym odrywamy sie
od codziennych ograniczen i wchodzimy w przestrzer: petng nadrealnych,
bajkowych obrazéw. W $wiecie tym konwencje sa przetamane - kolory nie-
ba, uzycie przedmiotéw, zachowanie postaci - wszystko to wykracza poza
znane ramy, pozwalajagc nam na chwile oderwania sie od rzeczywistosci.




31 o

BENON LIBERSKI
1926-1983

"Odpakowana", 1970

olej/ptdtno, 131 x 109 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '136-105. | ODPAKOWANA. | BENON | LIBERSKI.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Gliwice

WYSTAWIANY:
IX Wystawa prac Grupy Realistow, Zacheta, Warszawa, 11.02-29.02.1972

LITERATURA:
IX Wystawa prac Grupy Realistow, katalog wystawy, Zacheta, Warszawa, poz. kat. 1 (spis prac Benona Liberskiego), nib.

.Odpakowana” Benona Liberskiego to przedstawienie nietypowe. Z jednej strony
mamy do czynienia z typowym aktem, ukazujgcym kobiete o ponetnym ciele.

Jej twarz okalajg bujne, rude wiosy, przypominajace weze na gtowie mitycznej
Meduzy. Z drugiej strony, kobieta zostata uchwycona w nietypowym ujeciu gtowa

w doét. Wprowadza to element niepokoju, potegowanego mroczng kolorystyka.
Modelka lezy w ciemnym pomieszczeniu. Jej ciato zdaje sie oswietlone od gory
pojedyncza zaréwka. Zamiast w draperiach poscieli, utozona jest na pomietej gazecie.
Tytut mogtby wskazywac, ze mamy do czynienia z rzezba ,0odpakowang” z papieru.
Realistycznie namalowane ciato zdaje sie jednak namacalnie migkkie, trudno uwie-
rzy¢, iz mamy do czynienia z martwa figura.

Odwazna erotyka i tajemniczosc¢ to typowe cechy aktéw Benona Liberskiego.

Artysta reprezentowat t6dzkg szkote realistéw - nieformalne ugrupowania malarzy

z todzi, wystawiajacych wspdlnie od poczatku lat 60. do potowy lat 70. XX wieku.
Artysci z tego kregu stali w opozycji do awangardowej sztuki nieprzedstawiaja-

cej. Starali sig tworzy¢ obrazy figuratywne, zrozumiate dla szerokiego odbiorcy.
Niekoniecznie malowali jednak z natury. Liberski nie stronit od metafory, a jego
kompozycje wydaja sie wyrezyserowane niczym filmowe kadry. Charakterystyczna dla
artysty jest réwniez ciemna, ekspresyjna kreska, ktéra krytycy chetnie taczyli z jego
wyksztatceniem na Wydziale Grafiki Propagandowej filii krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych w Katowicach. Styl artysty trafnie charakteryzowat autor wstepu do katalogu
indywidualnej wystawy artysty w warszawskiej Zachecie: ,Jego ekspresjonizmu nie
obarczajg cechy destrukcyjne: brak w nim nerwowego napiecia, namietnego krzyku,
bolesnego niepokoju, demonicznego opetania, ekstatycznego uniesienia, afektaciji

i emfazy. (...) Jest w zamian sporo romantyzmu - czasem zadumy, przekory, niekiedy
refleksji, a niekiedy nawet autoironii” (Henryk Anders, w: Wystawa malarstwa Benona
Liberskiego, katalog wystawy, Zacheta, Warszawa 1966, nlb.). Praca artysty jest petna
emocjonalnego napigcia, ale nie krzykliwa, utrzymana w ryzach klasycznej figuracii.
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OLEG TSELKOV
1934-2021

"Rycerze", 1985

olej/ptdtno, 146 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Oleg TSELKOV - 1985 - Two - 146 x 114 = 80F'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:
Alex Edmund Galleries, Nowy Jork, 1992
kolekcja prywatna, USA

.Po dekadzie ciezkiej i bezowocnej pracy, w 1960 stworzytem mojg pierwszg wazng prace,
namalowatem po raz pierwszy co$ swojego — obraz dwéch twarzy, PORTRET. (...)

Przez ponad 40 lat, dzieri za dniem, maluje niezliczone ptdtna, jedno za drugim. Cos sie
W nich zmienito z czasem, wychodzg do $wiatta lub tong w ciemnosci..., ale zawsze -
zawsze! - te twarze, te PORTRETY TWARZY, powtarzaja siebie same”.

Oleg Tselkov, 2002




Prezentowany obraz to dzieto jednego z najbardziej znaczacych wspét-
czesnych artystéw europejskich, Rosjanina Olega Tselkova. Pochodzi

z serii prac o podobnych tytutach, ktére przedstawiaja groteskowe
postaci w parach, ciasno skomponowane, nieco ptaskie - jakby byty
fragmentem ogromnej rzeczywistosci. Olek Tselkov urodzit si¢ w 1934
roku w Moskwie. Swéj unikalny styl, wyrazony w figuratywnych, niezwy-
kle metaforycznych kompozycjach, Tselkov wypracowat na poczatku lat
szescdziesigtych.

Zanim opuscit Zwigzek Radziecki w 1977 roku i osiedlit sie na state w Pa-
ryzu, Tselkov byt niekwestionowanym liderem rosyjskiego podziemia
artystycznego. W tamtych czasach, petnych zaréwno artystéw, jak i ich
idei, Tselkov miat swojg wierna publicznos¢, ktéra tatwo odczytywata
ukryte w jego obrazach kody i metafory. Méwiac o poezji ptocien Tsel-
kova, nie mozna pomina¢ ich specyficznych cech. Przez lata jego paleta
sie klaruje: syntetyczne, nieco metaliczne barwy inspirowane péznymi
pracami Malewicza, o teksturze przypominajacej miejska sztuke uliczna.
Charakterystyczna przestrzen obrazéw Tselkova, nacechowana pewng
ciasnota i teatralnoscia, réwniez sie ustala. Pewna sztucznosc tego
$wiata mozna potaczy¢ z wptywem jedynego nauczyciela Olega Tselkova,
wybitnego rezysera i artysty Mikotaja Akimova. Jednak gtéwna cecha
malarstwa tego artysty jest ich niezwykle stanowcza obrazowos¢, ktérej
pozostaje zawsze wierny: czerwonolice, agresywne postaci o zgnitych

zebach, posiadajacych ludzka forme, lecz przeczacych idei cztowie-
czenstwa. Istota tych postaci byta wielokrotnie interpretowana przez
krytykéw. Niektdérzy uwazali, ze jest to antropologiczna ekspresja (lub
degeneracja) eksperymentu spotecznego, ktérym byt Zwiazek Radziecki.
Alain Basquet uznat je za wizualizacje pewnego rodzaju inkarnacji Tsel-
kova jako ,humorysty i nieuleczalnego terrorysty”. Artysta za$ przyznat
- z typowa dla siebie modernistyczng, filozoficzng pewnoscia, ze jest to
odwrotnos¢ tego, co boskie - twarze, w ktérych ,,nie ma nic z boga”.

Jak stwierdzit stynny artysta Eric Bulatov: ,W obrazach Tselkova nie ma
satyry, nie méwiac juz o satyrze spotecznej. Nie odnosza sie do miejsca,
ani do czasu, w ktérym zostaty stworzone i w ktérym egzystuja. Ptétna te
zdaja sie naleze¢ do innego wymiaru. (...) Artysta daje upust potworom
drzemigcym w jego duszy, nadajac ksztatt i wizerunek tym zjawom, po-
zbywa sie ich, odkupujac siebie. Rzeczywiscie, obrazy te moga by¢ ofe-
rowane widzowi jako srodek leczniczy. Lekarstwo, ktére jest dobre dla
autora, powinno by¢ réwniez zbawienne dla jego publicznosci”. Cho¢
niektérzy krytycy odnosza si¢ do malarstwa Tselkova jak gdyby byto ono
dostowne, inni dostrzegaja metaforyke tych ptécien. Fizyczno$é w pra-
cach tego artysty jest stworzona wedle z géry ustalonego schematu,
chociaz jest w nich co$ niebywale zywego, niezaleznego i niespodziewa-
nego. Bez watpliwosci powoduje to umocnienie artystycznej rzeczywi-
stosci Tselkova w wizualnosci naszego $wiata.
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Bez stow", 1987

akryl/ptétno, 245 x 185 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'RATAJSKI | 87'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'St AWOMIR | RATAJSKI |
"BEZ SEOW" | - 1987 | 245 x 185 cm | [wskazéwka montazowa]'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Stawomir Ratajski od poczatku swej dziatalnosci twdrczej czynnie wtaczat sig¢ w ruch
niezaleznego zycia artystycznego okresu stanu wojennego. Jego malarstwo jednak
nie komentowato wprost tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato sig do
alegorii i wewnetrznych przezy¢ jednostki. Artysta pozostaje wierny ekspresyjne-

mu podejéciu, coraz bardziej sktania sie ku formom abstrakcyjnym, wzmacniajac
jednoczesnie gre kolorystyczna. Prezentowana praca ,Bez stow” powstata pod koniec
lat 80. i reprezentuje styl oraz niepokoje, ktére byty wéwczas przedmiotem refleksji
mtodego twércy rozpoczynajacego prace dydaktyczng w macierzystej uczelni Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie. Ratajski od poczatku drogi twdrczej byt radykalny
w gescie malarskim i wybieranych formatach. Monumentalne ptétna (tym przypadku
245 na 185 cm) ktore zapetniat w sposob ekspresyjny, spontaniczny i peten pasji. Jego
prace $wiadczyty o bogactwie wewnetrznego $wiata i nieokietznanej sile tworczej.

W prezentowanej pracy zaréwno temat jak i kolorystyka sg emocjami. ,Bez stow”
przedstawia burzliwe dzieje historii mitosne;j.

W lewym gérnym rogu widniejg twarze kobiety i mezczyzny, sa w siebie wpatrzeni

a ich gtowy tworza serce. Nie mamy watpliwosci, to kochankowie, ktérzy rozumieja
sie bez stéw. To o nich mowa w tytule. Zakochanych otaczajg rozmaite postaci, ktére
sprawiaja, ze obraz zyskuje na dramaturgii. Dzieto, podobnie, jak inne prace Ratajskie-
go z tego okresu, robi wrazenie odwaznym potaczeniem kolorystycznym, zamaszy-
stym gestem malarskim, prostota modelunku. Bohaterami nie sg jednostki poddane
terrorowi wiadzy, lecz pozostajgce ze sobg w mitosnej relacji, ktéra by¢ moze obez-
wiadnia je réwnie mocno. Uczucie sprawia, ze zakochani (dostownie i w przenosni)
Swiata poza soba nie widza. Mitoé¢ ich ratuje, bowiem to co ich otacza, dalekie jest
od sielskiej idylli. Widzimy na obrazie ,ztych ludzi”, przemoc i mrok. Mozna dostrzec
charakterystyczne dla artysty elementy takie jak: czarny kontur nadajacy kompozycji
dramatyzmu oraz wielo$¢ dynamicznych form szczelnie wypetniajacych ptétno i daja-
cych wrazenie ruchu. Ta ogromna praca daje duze mozliwosci interpretacyjne. Kazdy
z odbiorcéw skupi sie na wybranym przez siebie elemencie. Dla kazdego co$ mitego.
Dla jednych seks, dla innych przemoc, jak to u Ratajskiego.
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SEAWOMIR WITKOWSKI
1961

"Ty, ty i ty", 1989

olej/ptdtno, 198 x 145 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'WIT | 89'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lwskazéwka montazowal | autor | Stawek WITKOWSKI |
Gdarnisk | TYTUL: | "TY, TY i TY"

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 - 4200 EUR

LITERATURA:
por.: Witkowski. [red.] Hanna Negowska, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk 2022, s. 56-57 (il.)

Stawomir Witkowski kariere artystyczng rozpoczat w latach 80., kiedy brat udziat

w waznych wystawach pokoleniowych, takich jak ,FMR Jarocin ‘86", czy ,Ekspresja lat
80.” w sopockim BWA w 1986. Brat tez udziat w akcjach w przestrzeni miejskiej, ktore
wigzaty sig z politycznymi reperkusjami. Prace taka jak prezentowana w niniejszym
katalogu bezposrednio nawigzujg do sytuacji spoteczno-politycznej, odreagowujac
przyttaczajacy napdr rzeczywistosci i okreslajac wobec niej swojg postawe. Temat
Jrozliczenia” koriczy w 1990 wielkoformatowy obraz ,Potworniak”, inspirowany wyda-
rzeniami w Rumunii.

Witkowski jest profesorem gdariskiej ASP, gdzie pracuje od 1990. Wspéttworzyt ,Nowg
Ekspresje”, jeden z najwazniejszych ruchdw artystycznych lat 80. w Polsce. Brat udziat
w wystawach twércow polskiej transawangardy - obok nadmienianej ,Ekspres;ji lat
80.” byty to ,Arsenat 88" (1988, Warszwa); ,Co stychad” (1988, Warszwa). Byt wspot-
zatozycielem ,Grupy czterech 1987”, ktéra wprowadzita w przestrzen wystawiennicza
grafike barwna. Od 1986 pracuje takze jako grafik w reklamie. W latach 1988-1998
wspotpracowat z Teatrem Wybrzeze i Teatrem Miniatura w Gdarisku, Teatrem Miejskim
w Gdyni i Teatrem Ekspresji Wojciecha Misiuro, projektujac afisze teatralne, programy
i scenografie. Od 1995 roku jako dyrektor kreatywny prowadzi wtasng Agencje Rekla-
mowa ,ldeamedia” w Gdansku. W latach 2008-2016 Prodziekan, a od 2016 Dziekan
Wydziatu Grafiki ASP w Gdarisku. W 2014 roku uzyskat tytut profesora. Prowadzi
Pracownig Plakatu i Form Reklamowych.
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SEAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Oczekiwanie 1" z cyklu "Symptomy" - dyptyk, ok. 1981

olej/ptétno, 180 x 200 cm (catosé)
sygnowany na odwrociu: 'lewczuk’
sygnowany i opisany na blejtramie: 'Z CYKLU "SYMPTOMY" | "OCZEKIWANIE" | | lewczuk'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
,Dyscyplina zapisu. Malarstwo”, Galeria Szyb Wilson, Katowice, 21.01-20.03.2011




Py

specyficzna forma budowania kompozyciji, w ktérej pos
zaréwno krawedzie abstrakcyjnej przestrzeni obrazu, j

su skompliko-
ji, otwiera

réwniez nowe rozdziaty opowiesci o cztowieku. P
rozmaite pozy, taczac w sobie elementy wspétcze
i historyzmu. Jak sam artysta wspomina w jedn
ten zrealizowat celowo:

.10 jest, po prostu, moj wybor, j
troche pesymistycznie, ale uw
sie samotny, zyje w gruncie rz
na pewno smutny. Mysle, zel\
miedzyludzkich, jezeli one §
wiscie budowane jakas, pg
szalenie cennym zjawiski
bardzo rzadko”.

e L
Stawomir Lewczuk, Wywiad ze Sfaw rem Lewézukiem'przeprowadzony\
przez redaktor Alicje Kartowska L.'f dia Rzeszow - :
1 sierpnia 2019 roku, emitowany W programie kulturalnym —
9 sierpnia 2019 roku s :

Istotnymi czynnikami*W budowaniu obrazu sg dla Lewczuka $wiatto

i kolor. Czes;to operuje o$wietleniem z réznych kierunkéw i punktéw, co

j azistosci i dramaturgii ukazanym formom i postaciom. Naj-

e fragmenty kompozycji artysta podkresla biela oraz réznicuje
nie $wiatta od niemal catkowitego mroku do bardzo duzego zin-
nsyfikowania. Lewczuk podejmujac w kompozycji zagadnienie koloru,
nie przywiazuje sie do barwy lokalnej. Kolor traktuje w swobodny sposéb
w zaleznosci od zamierzonego efektu i nadaje mu znaczenie symboliczne.
Czerri i szaro$¢ Lewczuk zestawia z bardzo intensywnymi tzw. bengalskimi
fragmentami. Dazy do uzyskania duzego natezenia i ,,dZwigcznosci” barw.
Artyste intryguja barwy, ktére wydaja sie nieosiagalne - czarna czerwien

i czarna zielen. Na te unikalne zabiegi charakterystyczne dla twérczosci
Lewczuka zwrécit uwage Grzegorz Stec: , Swiatto najczeéciej zmierzchu,
lub sztuczne, lub ciemnos¢, lub zgota swiatto ‘kosmiczne’. Kompozycje
niezwykte. W jednym obrazie moze zaistnie¢ kilka przestrzeni. Kazda

z wtasng logika. Sg tam rézne perspektywy, rézne rodzaje $wiatta. Nie
obowiazuje w nich grawitacja, niektére postaci lewituja, lub odwrotna
grawitacja umieszcza je na gérnej krawedzi obrazu. Powrét do perspek-
tywy hieratycznej porzadkuje elementy pod wzgledem waznosci. Granice
migdzy réznymi przestrzeniami - te mocne cigcia tworza strukture
kompozycyjna. Sg jednoczesnie dowodem $wiadomosci, ze problemy
ujete w obrazach s ztozone, ze jednoczesnie obowiazuja rézne punkty
widzenia. Symboliczne znaczenie elementéw sktadowych obrazéw odnosi
sie réwniez do koloru. Lewczuk stosuje gamy o wydzwieku negatyw-

nym, poszukujac nastroju” (Grzegorz Stec, Realizm mysli [w:] Stawomir
Lewczuk, Dyscyplina zapisu, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Galeria
Pryzmat, 2009 s. 35).
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Hilary i Klara", 2003

olej/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "HILARY | KLARA" 180 x 130 | A. CISOWSKI | 28.1.03'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Sposdrdd artystow pokolenia Nowej ekspresji Cisowski jest jedynym, ktéry moze pochwa-
li¢ sie bezposrednim kontaktem i wspotpraca z twércami ekspresji niemieckiej, gtéwnie

A. R. Penckiem, swoim mistrzem i nauczycielem. Tylko jemu dane byto skonfrontowanie

i zweryfikowanie swojej sztuki u Zrodet ekspres;ji lat 80. Jeszcze podczas studiow udato
mu sie tez podpisac kontrakt z niemiecka galerig i dzieki temu funkcjonuje juz od 20 lat na
miedzynarodowym rynku sztuki, tez jako jeden z nielicznych artystéw polskich lat 80.".

Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat. wyst.] Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA w Olsztynie,
Olsztyn 2009, s. 109
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Szabat", 2024

olej/ptétno, 99 x 119 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Z. Nitka '24'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | Szabat | 2024'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR




W kompozycji obrazu Zdzistawa Nitki ,Szabat” z 2024 widzimy schytek i stojgcg wérodd nich dziewczynke. Dziecko jest pouczane, a moze lepiej

szabatowego wieczoru. Swiadcza o tym wypalone $wiece w menorze karcone, przez agresywnego zwierzo-cztowieka. Gest wygrazania palcem

i dwie $pigce postacie, ktére usnety nad czytanym pismem. Dzieri szabatu, i odstoniete kty, sprawiaja, ze dziewczynka wydaje sie bardzo przestraszona.
rozpoczynajacy sie wraz z zachodem storica w piatek, a koriczacy razem Postawa jej ciata wskazuje na przerazenie i wielki niepokdj. Nie widac takze
ze zmierzchem w sobote, tradycyjnie jest postrzegany jako dzien boskiej mozliwosci, ze moze uciec z tego miejsca, w pokoju nie ma zadnych drzwi,
harmonii, radosci i odpoczynku. To wtasnie szabat jest czasem, w ktérym a cata scena wyglada jak zatrzymana w czasie. Tak jak w innych obrazach
sity zta nie majg zadnej mocy nad $wiatem. Jednak przedstawiona na Zdzistawa Nitki postaci bohateréw sa obrysowane mocnymi czarnymi
obrazie scena zdecydowanie odstaje od wyobrazen. Jest nie tylko dziwna, konturami, co uwydatnia ekspresyjnos¢ stylu malarza, podobnie jak sposéb
ale prawdziwie przerazajaca w swoim wyrazie. W przestrzeni klaustro- malowania szybkimi pociagnieciami pedzla.

fobicznego pokoju widzimy trzy postacie antropomorficznych zwierzat

o obrazem, 2023 /fo  Nitka-Nikt
o P .
- o
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Plac Teatralny” z cyklu "Warszawa", 1982

olej/ptdtno, 98 x 147 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Cykl: W-WA PL. TEATRALNY NR: 50 XI | 749 | E. DWURNIK | 1982

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 900 - 41400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

WYSTAWIANY:

Wystawa Malarstwa Edwarda Dwurnika, Biuro Wystaw Artystycznych, Ptock, 1982

Edward Dwurnik. Malarstwo, Galeria Sztuki BWA, Zamek Ksigzat Pomorskich, Szczecin, 1982

Edward Dwurnik. Kuvia Puolasta, Alvar-Aalto Museo, Jyvaskylan Talvi, 1983

Malarstwo. Edward Dwurnik, Galeria Nowa Brama, Stupsk, lipiec-sierpien 1985

Edward Dwurnik, Biuro Wystaw Artystycznych, Rzeszéw, 1985

Edward Dwurnik, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA, grudzier 1985-styczen 1986

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. P. Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy” (08.09-07.10.2001), poz. 50

Miejskie krajobrazy Warszawy ujetej z lotu ptaka a mogtyby by¢ podzbio-
rem cyklu ,Podroze autostopem”, ale artysta — Warszawiak — nadat serii
osobng numeracje. Stolice Polski Dwurnik portretowat przeszto dziewiec¢-
set razy. Wielokrotnie te same motywy — Zamek Krélewski, Plac Trzech
Krzyzy, Plac Defilad, Trasg W-Z.

Wiosna i latem 1981 roku Dwurnik stworzyt dziewigtnascie proroczych
krajobrazéw stolicy po wprowadzeniu Stanu Wojennego. Wkrétce po ukori-
czeniu ostatniego, w grudniu 1981 na wtasne oczy zobaczyt swoje obrazy —
opustoszate, szare ulice, czofgi, zasieki i brudny, niebieskawy $nieg.

Za te obrazy w kwietniu 1983 roku Tymczasowa Komisja Koordynacyjna
NSZZ ,Solidarno$¢” przyznata artyscie Nagrode Kulturalng ,Solidarnosci”
za lata 811 82.

W prezentowanej w niniejszym katalogu pracy ukazany przez Dwurnika
krzyz to nawigzanie do pierwszej wizyty Jana Pawta Il w Polsce, a doktad-
niej do mszy na Placu Teatralnym w czerwcu 1979 roku. Miejsce, z ktérego
papiez przemawiat, byto poczatkowo upamietnione krzyzem ptongcych
zniczy. Zeby uniemozliwié czeste w tym miejscu zgromadzenia, wadze
rozpoczety wymiane nawierzchni na Placu Teatralnym, wygradzajac go
metalowymi barierkami.

Wojskowa Rade Ocalenia Narodowego, w skrocie WRON, organ kierujacy
panistwem w czasie Stanu Wojennego, z Generatem Jaruzelskim na czele,
Dwurnik przedstawit jako czarne wrony, w tym czasie czytelny symbol tej
organizacji. Trzy duze gtowy, Watesy, Jaruzelskiego i Dzierzyriskiego, nawig-
zuja do trudnej i krwawej historii Polski.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ladek Zdréj" z cyklu "Niebieskie miasta", 2011

akryl/ptétno, 140 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'LADEK ZDROJ | E. DWURNIK | 2011"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2011 | E. DWURNIK | "LADEK ZDROJ" | NR: IX - 1607 - 4503'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20700 - 27 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Zawsze karmitem sie ttumem i to widac na tych rysunkach. Miatem taki etap, ze w moich
pracach w ogéle nie byto nieba, bo szkoda mi byto na nie miejsca. Kazdy skrawek papieru
zapetniatem szczelnie ludzikami. Rysowatem gesty ttum, ale zawsze staratem sie zréznico-
wac postacie. Cztowieczek w przestrzeni jest jak kleksik, prawda? A ja go przyozdabiatem

po swojemu, fryzowatem, dawatem mu kostium, przyczepitem szabelke, ostrogi, kapelusik
z piérkiem, i cztowieczek od razu nabierat indywidualnosci”.

Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, [red.] Matgorzata Czyriska, Wojciech Tuleya, Warszawa 2016, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 82" z cyklu "Btekitny", 1992

olej/ptétno, 150 x 210 cm
sygnowany i datowany p.d.: '92 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '14. - 18.XI 92 | EEDWURNIK | 82 | 1859 | XX | Btekitny'

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
36 800 - 46 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. Btekitne / Blue, Galeria Zderzak, Krakdw, 16.06-17.07.1993

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. P. Dwurnik, Zachgta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy” (08.09-07.10.2001), poz. 82




TR JAWNOSE ZAPOZYCZER I ICH
ROZMAITOSE JEST TEZ WSKAZANIEM
NA WYRAZISTY CUDZYSEOW, W JAKIM
ARTYSTA UMIESZCZA CALA SWOJA
TWORCZOSE. CZAI SIE W TYM LEKKA
DRWINA Z POWINNOSCI TWORCY ORAZ
DYSTANS WOBEC UTARTYCH POJEE
TWIAZANYCH ZE STTUKD -
TAKICH JAK ‘0SOBISTY STYL’ CZY
‘ET0S ARTYSTY'. NAPRAWDE CHODZ]
0 10, ZEBY NIE PRZESTAG MALOWAC".
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 154" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2003

olej/ptdtno, 120 x 290 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | E. DWURNIK | NR: 154 [ 154 | XXV | 2979"

.10, co widzimy, trzeba w koricu przetozy¢ na obraz, na ptaski obiekt, ktéry w pewnym momencie musi

oraz wskazowka montazowa zamieni¢ sie w maty $wiat. Ten obraz trzeba przysposobi¢, troche nad nim popracowac (tu potrzebny jest
opisany na krosnie malarskim: 'XXv-154-2979" talent, ktéry tylko niektérzy maja), zeby obraz zawierat jaka$ tajemnice, jaki$ czar, magie, zeby oddziatywat,
estymacja: zeby pozwalat na kontakt. To wszystko $wietnie wida¢ w moich abstrakcjach, bo te obrazy dzieja sie juz tylko

ig%gg? ;93885’28;"” w sferze odczuc i uczué, nie opowiadajg historyjek, nie ma w nich narracji, ktéra zjada i rozprasza malarstwo.
W obrazach abstrakcyjnych pozostaje tylko obraz, ‘das Bild™”

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa Edward Dwurnik




Fascynacje przeplatajace malarstwo abstrakcyjne z figuratywnym siegaja juz
poczatkéw twérczosci Edwarda Dwurnika. Obok okresu szczegélnego wyczulenia
na ,zjawiska ludzkie” obecne zaréwno w ich fizjonomii, jak i zachowaniu spotecz-
nym, artyste pociagata zwyczajnos¢ otaczajacego go $wiata, zwtaszcza o zmroku
pomiedzy widnoscia a ciemnoscia. Jego droge w kierunku abstrakcji wyznaczato
takze emocjonalne poruszenie widokiem pdl z pierwszym $niegiem. Jak wspomina
sam artysta: ,Zytem tymi ogladanymi obrazami. To nawet mogto wygladaé lekko
‘psychicznie’, zapewne wygladato, bo wszyscy bliscy troszczyli si¢ 0 méj pokarm
wizualny i ciggle podpowiadali mi tematy: ‘popatrz tam, cos dla ciebie’, ‘spdjrz

na niego, pasuje do obrazu’. To trwato mniej wigcej od korica Gomutki do srodka
Gierka. (...) Zbieratem pocztéwki, malowatem duzo ‘Autostopéw’ i bardzo zywo
reagowatem na wszystko dookota. Ale instynktownie wiedziatem, ze nie wolno

dac sie pochtongé. Wiec zmieniatem tematy, zmieniatem kierunek ‘czutosci’.

Na szczescie mam wiele cykli obrazéw, co umozliwia przechodzenie z tematu na
temat. To pozwalato mi spokojnie zy¢ i funkcjonowac. Dzigki temu nie miatem
wpadek psychicznych”. (Edward Dwurnik, Edward Dwurnik: Krétka historia mojego
malarstwa, [w:] Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004. Cykl XXV, kat. wyst., Galeria
Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 84).

Pomimo réznorodnosci podejmowanych tematéw che¢ malowania obrazéw abs-
trakcyjnych tkwita od zawsze w zamysle Dwurnika. Pragnienie to byto na tyle silne,
ze przenikato réwniez do najbardziej znanego figuratywnego jego cyklu pt. ,,Po-
dréze autostopem”, gdzie elementy abstrakcyjnie umiejetnie wkomponowywat

w réwnomiernym nasyceniu wystepujacych tu form. Czesto wraz z tworzeniem
wiasciwych abstrakeji charakterystycznych dla jego pdzniejszej twérczosci Dwur-
nik wraca do swoich pierwszych obrazéw wraz z procesem pryskania, malowania,
wylewania farby bezposrednio na ptétno. Jednoczes$nie wraz z powrotem tym ar-
tysta szczegodlnie doceniat wolno$é tworzenia, tak bardzo ograniczong napigciem
i presjq spoteczng w zaangazowanie w stuszng sprawe czaséw siegajacych jego
najwczesniejszych kompozycji. W pigknie abstrakcji istotna jest mozliwosc¢ nie-
ustannego do niej powrotu i jej modyfikacji, co podkresla sam Dwurnik: , Mnie sie
czesto zdarza, ze dochodze do obrazu powtdrnie i go przemalowuje, albo jeszcze
raz maluje. Jedli jaki$ obraz mnie nie zadowala, nie jest odpowiednio nasycony,
nie pasuje do nastroju danej chwili, to go natychmiast zmieniam, pracuje nad

nim dalej. (...) Prawie wszystkie abstrakcje, ktore sie nie sprawdzity, lub ktére cos$
niewtasciwego przypominaty, przeszty przez takie przerébki. Pierwsze obrazy abs-
trakcyjne, ktére namalowatem, istniejg jedynie w dokumentacji, prawdziwe obrazy
sg dogtebnie przemalowane”. (Edward Dwurnik, Edward Dwurnik: Krétka historia
mojego malarstwa, [w:] Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004. Cykl XXV, kat. wyst.,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 87).

W abstrakcji ,,Nr 154” mozna dostrzec pasje Dwurnika w najpetniejszym tego
stowa znaczeniu. W plataninie plam i linii artysta zamalowuje pole obrazo-

we, coraz to bardziej oddalajac si¢ od wczesniejszych jego kompozycji miast

i ludzkich przywar. Znika tu takze juz sygnatura Dwurnika, ktéry nie umieszcza jej
na abstrakcyjnych obrazach. Tym samym w pewien sposéb artysta zaciera slad
réwniez po samym sobie. Celnie zauwazyt to Michat Pawet Markowski: ,,Dwurnik
“faciebat’, Dwurnik ‘pinxit’¢ Ot6z wcale nie: to nie Dwurnik namalowat te obrazy,
to nie sg obrazy Dwurnika, bo swiadomie usunat z niej wtasne sygnatury. Obrazy,
ktoére teraz Dwurnik z furig produkuje, to obrazy, w ktérych sam swiat pokazuje,
ze musi zniknaé, zeby pojawi¢ sie na nowo. Tylko w jakiej postaci2”. (Michat Pawet
Markowski, Dwurnik: zamalowac¢ siebie, [w:] Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004.
Cykl XXV, kat. wyst., Galeria Sztuki Wspo6tczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005,
5.99).
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IRENEUSZ WALCZAK
1961-2023

"Rekonstrukcja II"- dyptyk, 1991

olej/ptétno, 200 x 300 cm (wymiary cato$ci)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRENEUSZ WALCZAK | OL/PL 200 x 300 | "REKONSTRUKCJA II" |
SRODEK (STRONA PRAWA)' oraz 'IRENEUSZ WALCZAK | "REKONSTRUKCJA II" SRODEK | STRONA LEWA'

na odwrociu instrukcje montazowe

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 200 EUR

Tworczo$e Ireneusza Walczaka jest odzwierciedleniem dynamicznego i zmiennego zycia,
ktore stanowito dla artysty nieustajaca inspiracje. Walczak przedstawia widzowi dzieta,
ktore, niczym zyciowe zakrety, konfrontuja nas z tym, co niespodziewane i nieoczywiste.
Cho¢ poczatkowo tworzyt na obrzezach ,Nowej Ekspresji”, z czasem wyksztatcit swoj
indywidualny styl, coraz bardziej skupiajgc sig na osobistych do$wiadczeniach, ktére staty
sie fundamentem uniwersalnych przestan o tozsamosci i egzystencji. Prace Walczaka
poruszajg tematyke ciggtej zmiany, przemijania i tozsamosci, osadzong w kontekscie
zmieniajgcych sie realidw kulturowych, spotecznych i politycznych. Artysta, stawiajac
tre$¢ na pierwszym miejscu, ujmuje w niej przezywane emocje, codzienne do$wiadczenia
i refleksje nad wspoétczesnym cztowiekiem.

Artysta studiowat w latach 1983-1988 na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, na Wy-
dziale Grafiki w Katowicach. Byt laureatem trzydziestu nagréd i wyréznien, m.in. Grand
Prix oraz nagrody mera miasta Chamalieres na | Swiatowym Triennale Matych Form Gra-
ficznych we Francji (1988), Grand Prix im. Rafata Pomorskiego (1989) i Grand Prix ,Bielska
Jesien” (1993). W tym samym roku otrzymat prestizowe stypendium ,The Pollock-Krasner
Foundation Award” w Nowym Jorku. Walczak miat na swoim koncie 23 wystawy indywi-
dualne oraz udziat w blisko 300 wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Regularnie
brat udziat w renomowanych targach sztuki, takich jak Art Cologne, Art Frankfurt, Art
Amsterdam, Art Strasbourg, Art Hannover i EUROART w Bazylei. Jego prace znajduja sie
w licznych kolekcjach, zaréwno w Polsce, jak i na $wiecie.
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Sztandar
tkanina, akryl, asamblaz, bawetna, drewno, papier, ptyta pilsniowa, 178 x 90,5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

Henryk Musiatowicz to artysta, ktéry przez lata tworzyt z dala od gtéwnego nurtu,
skupiajac sie na swojej pracy i eksplorowaniu réznych form wyrazu. Jego twérczo$c
stanowi niezwykty dorobek - nie wpisywat sie bowiem jednoznacznie w zaden kieru-
nek artystyczny, co okazato sie dla niego ogromnym atutem. Musiatowicz pozostawat
w nieustannym procesie poszukiwan, gdzie kazda nowa praca byta dla niego i jego
odbiorcéw okazja do refleksji.

W centrum zainteresowan artysty pozostawata kondycja cztowieka, a w jego dzietach
wybrzmiewajg motywy kruchosci zycia, samotnosci, cierpienia i tesknoty. Musiato-
wicz nie wybierat jednak dostownosci - jego prace, petne niedopowiedzen, niosty
sugestie gtebokich emociji, pozostawiajac przy tym element mistycyzmu. Dzigki temu
réwnowazeniu ekspresji i subtelnosci artysta zgtebiat humanizm w jego najbardziej
autentycznym wymiarze. Wéréd tematéw przewijajacych sie w jego twérczosci istotne
miejsce zajmuja przeszto$¢ i wspomnienia - czesto bolesne, burzliwe. Kazda praca
byta dla Musiatowicza sposobem na analizowanie relacji miedzyludzkich i dramatyzmu
ludzkiej egzystencji, zgtebianiem nieuchwytnej natury zycia i pamieci.

Musiatowicz ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk Pieknych w 1939 roku, gdzie ksztat-
cit sie pod kierunkiem Feliksa Szczesnego Kowarskiego oraz Leonarda Pekalskiego.
Byt cztonkiem grupy ,Warszawa”, lecz pozostawat niezalezny od jakiejkolwiek szkoty
artystycznej.




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztow dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércey lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujgcg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réow-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.
10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okredlona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi podrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikaciji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagajg wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukeyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemdw z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujgcy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i

poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta

jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do

zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzern rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstagpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wrasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, ktd-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiarow (wysokosé + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + glebokosé) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialno$ci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznoéci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegoélnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwiazanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznoéci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (.. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowiazki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukgji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzyé Panstwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawg prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o $wiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za pos$rednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adesiuica or domu ormesania
Meso odpocztowy
Adrese_ma ,i‘l ................................................................................

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

. DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

} kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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