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ZLECENIA AUKCYJNE
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WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl
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Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



o

INDEKS

]
Pt o ] =
T g f Akermann Janusz 39-40 Nitka Zdzistaw 1-3
= { = 4
] g } / F = .
o ey \ Ambroziak Sylwester 44 Obrzydowski Wiestaw 58
| ' g

o
z A J .
'I-‘ w ' | Bazowska Natalia 65

Pawlak Wtodzimierz 13-14

= H-*'iﬁ._._’
ity 8 Berdyszak Jan 4 Rittersschild Matgorzata 26

Boruta Tadeusz 32-33
Roszkowski Aleksander 47-48

Chlanda Marek 28
Rykata Jacek 61

Ciepielewska Ewa 66
S. Kowalski Andrzej 60

Cisowski Andrzej 59
Sawicka Jadwiga 15-16

Czesnik Henryk 45-46
f Sikora Mateusz Jakub 62

Dwurnik Edward 24-25, 41-43

Skolimowski Jerzy 27
Gornicki Tomasz 57

Sobczyk Marek 8
Grzywacz Zbylut 29

Sobocki Leszek 34
Korolkiewicz tukasz 30-31

Szamborski Wiestaw 36
Kowalewski Pawet 11

Tarasewicz Leon 20-23
Kruk Mariusz 51-52

Tatarczyk Tomasz 17-19
Lebenstein Jan 5-7

. ) Truszkowski Jerzy 53
Markowski Eugeniusz 38

Mierzejewski Andrzej 54 Urbariski Szymon 37

Miodozeniec Stanistaw 35, 63-64 Walczak Ireneusz 56

Modzelewski Jarostaw 9-10 Witkowski Stawomir 49-50

Nitka Nikt Yolanta 55 Wozniak Ryszard 12

P\



W latach 80. XX wieku polskie malarstwo przezyto prawdziwe odrodzenie. Po dekadzie
konceptualnych analiz i chtodnej racjonalnosci sztuki lat 70. na scene wkroczyto malarstwo
gwattowne, zmystowe i petne emocji. Zrodzona z potrzeby wolnosci i sprzeciwu wobec
duchowej stagnacji Nowa Ekspresja stata sie gtosem pokolenia, ktére postanowito méwic
wiasnym jezykiem - koloru, gestu i symbolu. Towarzyszaca jej Nowa Figuracja przywrdcita
cztowieka i jego doswiadczenie do centrum obrazu, czynigc z malarstwa ponownie prze-
strzen refleksji nad istnieniem.

Ten zwrot ku emociji i cielesnosci nie dokonat sig jednak w instytucjonalnych galeriach.

W realiach stanu wojennego i bojkotu oficjalnych przestrzeni wystawienniczych artysci
tworzyli i prezentowali swoje prace w miejscach niezaleznych - w prywatnych mieszkaniach,
klubach studenckich i przede wszystkim w kosciotach, ktére w tamtym czasie staty sie
prawdziwymi sanktuariami wolnej sztuki. To wtanie tam, w chtodnych nawach i zakrystiach,
miedzy ikonami a nowymi obrazami, rodzita sie nowa energia tworcza. Sztuka spotykata sie
z duchowoscig i spotecznym oporem, a malarstwo odzyskiwato znaczenie wspéinotowego
gestu.

W Warszawie centrum tego fermentu byta Galeria Dziekanka, miejsce legendarne, ktére
stato sie kolebka nowego malarstwa. Tam dojrzewali artysci Gruppy - Jarostaw Modzelewski,
Ryszard Grzyb, Ryszard Wozniak, Wtodzimierz Pawlak, Marek Sobczyk i Pawet Kowalewski

- tworzacy malarstwo petne emociji, ironii i refleksji nad rzeczywistoécia. Ich obrazy, nace-
chowane ostrym kolorem i niepokojem, stanowity manifest sprzeciwu wobec estetycznej
martwoty i spotecznej obojetnosci.

Kolejne znaczace wystawy — w sopockim BWA w 1986 i w warszawskich Zaktadach Norblina,
gdzie w 1987 odbyta sie stynna ekspozycja ,Co stychac?” — ujawnity skale zjawiska. Mtodzi
artysci, dotad dziatajacy w poétcieniu, zaczeli tworzy¢ nowe osrodki i manifestowac nieza-
leznodc. W Warszawie obok Gruppowiczéw pojawiali sie indywidualiéci, tacy jak Leon Tara-
sewicz czy Tomasz Tatarczyk, ktérych prace rozwijaty pojecie ekspresji w kierunku bardziej
osobistego i kontemplacyjnego do$wiadczenia obrazu.

Krakéw w tym czasie podazat wtasng $ciezka. Tu Nowa Figuracja przybrata forme gteboko
humanistyczna, zakorzeniong w tradycji i duchowym dziedzictwie miasta. Zbylut Grzywacz,
Leszek Sobocki i Tadeusz Boruta tworzyli malarstwo, w ktérym cztowiek byt figurg pamieci

i wewnetrznego napigcia. Ich obrazy taczyty doswiadczenie codzienno$ci z refleksjg moral-
ng, tworzac portret egzystencji w $wiecie rozdartym miedzy przemoca historii a potrzeba
sensu.

Inaczej, bardziej anarchicznie i z humorem, ksztattowat sie nurt wroctawski. Tu dziatata grupa
LUXUS, ktérej wazna postacia byta Ewa Ciepielewska. Ich dziatania, taczace malarstwo, kolaz,
fotografie i performans, wprowadzaty do polskiej sztuki lekko$¢, ironie i energie popkultury.
W tym samym $rodowisku tworzyt Zdzistaw Nitka, ktorego ekspresyjna linia i intensywny
kolor przywotywaty echa niemieckiego ekspresjonizmu, ale niosty tez autentyczng emocje

i duchowa prawde. Wroctaw lat 80. stat si¢ wiec areng malarskiej wolnosci - dzikiej, barwnej,
petnej autoironii.

Nieco inny ton panowat w Poznaniu, gdzie artystéw skupionych wokét Kota Klipsa - z Mariu-
szem Krukiem na czele - interesowata nie tylko emocja, lecz takze struktura i idea. Poznan-
ska ekspresja byta bardziej refleksyjna, a malarstwo czesto stawato sie elementem wiekszej
instalacji czy dziatania performatywnego. Dzieki temu Nowa Ekspresja zyskata wymiar nie
tylko spontanicznego gestu, lecz takze intelektualnej gry.

W nurcie tym odnajdowali sie réwniez twércy o silnej indywidualnosci - Andrzej Cisowski,
Ireneusz Walczak, Jacek Rykata, Aleksander Roszkowski czy Stawomir Witkowski - kto-

rzy w kolejnych dekadach rozwineli jezyk figuracji o watki symboliczne i egzystencjalne.
Obok nich tworzyli mistrzowie, tacy jak Eugeniusz Markowski, Edward Dwurnik czy Wiestaw
Obrzydowski - artysci starszego pokolenia, ktérych twoérczos¢ stata sie pomostem miedzy
powojennym ekspresjonizmem a nowym, buntowniczym gtosem mtodszej generacji.

Dzié, gdy patrzymy na tamte prace - tworzone w biednych pracowniach, wystawiane

w kosciotach i prywatnych mieszkaniach - dostrzegamy nie tylko artystyczny przetom, lecz
takze duchowy zapis czasu. Nowa Ekspresja i Nowa Figuracja nie byty wytacznie kierunkami
artystycznymi; byty ruchem $wiadomosdci, ktéry przywrécit malarstwu jego pierwotng site
emocji i znaczenia.

Katalog aukcji ,Sztuka Wspodtczesna. Ekspresja i Nowa Figuracja” to nie tylko przeglad
dorobku najwazniejszych artystéw ostatnich dekad, lecz takze przypomnienie, ze w czasach
ograniczen to wtasnie sztuka potrafita méwi¢ najgtosniej. Te obrazy - gwattowne, intensyw-
ne, petne pasji - pozostaja $wiadectwem odwagi, ktéra zawsze byta najgtebszym kolorem
polskiego malarstwa.




1o

ZDZISEAW NITKA
1962

"World Gone Wrong", 2002

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Z.Nitka | 2002 | "World Gone Wrong"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Nitka | "WORLD GONE WRONG' | (Bob Dylan) | 2002"

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2200 - 3600 EUR




Z. Nitka przed swoim obrazem, 2020, fot. Jolanta Nitka Nikt

Twoérczo$¢ Zdzistawa Nitki (ur. 1962) stanowi jedno z najpetniejszych wcielen
polskiego neoekspresjonizmu, a zarazem indywidualny komentarz do europej-
skiej historii sztuki XX wieku. Artysta wyksztatcony we wroctawskim $rodowisku
akademickim od poczatku definiowat sie jako malarz prowadzacy nieustanny
dialog z tradycja ekspresjonizmu - od Die Briicke po Neue Wilde - tworzac jezyk
wizualny o wyraznie autobiograficznym i egzystencjalnym charakterze. Jego credo,
~malarz niesiony na ramionach malarza”, odnosi si¢ do idei ciggtosci i reinterpre-
tacji, co z jednej strony wyraza jego artystyczng tozsamos¢, z drugiej za$ stanowi
metafore twérczego dziedziczenia, w ktérym przesztosc jest nie tyle punktem
odniesienia, co materig poddang twoérczej transformaciji.

Poczatki drogi artystycznej Nitki wiazg sie z Wroctawiem - miastem, ktére w latach
80. byto jednym z gtéwnych osrodkéw polskiej neoawangardy. Jego formacje
intelektualng i plastyczng ksztattowali pedagodzy, ktérzy swojg twdrczose ugrun-
towali w nurcie konceptualizmu: Jerzy Rosotowicz, Zbigniew Paluszak, Jozef Hatas
czy Aleksander Dymitrowicz. Zderzenie racjonalizmu i konstruktywnego myslenia
konceptualistéw z emocjonalng potrzeba ekspresji i wolnosci zaowocowato
napigciem, ktére do dzi$§ wyznacza dynamike malarstwa Nitki. Artysta, wycho-
wany w duchu twérczego eksperymentu, szybko odnalazt wiasny jezyk ekspresji,
zrywajac z abstrakcyjnym rygorem na rzecz poszukiwania znaczenia w agresywnej,
intensywnej i symbolicznej figuraciji.

Jego sztuka wpisuje sie w szeroki nurt ekspresji lat 80., ktérego manifestem stata
sie wystawa ,Ekspresja lat 80.” w sopockim BWA (1986). W tym kontekscie Nitka
jawi sie jako polski odpowiednik artystéw grupy Neue Wilde - ,Nowych Dzikich”

- ktorych twoérczos¢ stanowita gwattowna reakcje na chtod konceptualizmu i mini-
malizmu lat 70. Podobnie jak oni, polski malarz postuzyt si¢ estetykg buntu, gestem
jako forma sprzeciwu wobec schematodw i represyjnej rzeczywistosci politycznej.
Jego obrazy z tego okresu sg brutalne, petne ostrych cieé, drgajacych konturéw

i kolorystycznych kontrastéw. Postacie bez twarzy, zdeformowane zwierzeta czy
antymilitarne symbole staja sie wizualnym komentarzem do doswiadczen stanu
wojennego i artystycznym zapisem spotecznego niepokoju.

W tworczosci Nitki mozna dostrzec trzy wyrazne watki formalno-tematyczne,
ktére tworzg spdjna, cho¢ niejednorodng strukture jego dorobku. Pierwszy z nich
stanowi gwattowny ekspresjonizm gestu - malarstwo o szkicowej formie i dyna-
micznej fakturze, w ktérym dominuja kanciaste sylwety ludzi i zwierzat. Drugi nurt
przybliza Nitke do symbolicznego ekspresjonizmu Muncha, taczac ekspresje emo-
cji z geometrycznym porzadkiem i bogactwem koloru, bliskim poetyce Paula Klee.
Trzeci, najbardziej eksperymentalny, to tzw. obrazy rzniete - realizacje powstate
po 2003, w ktérych artysta przenosi idee drzeworytu na monumentalne formy
wykonywane pitg mechaniczng. W tych pracach, przypominajacych ptaskorzezby,
ujawnia sie mroczna tonacja jego sztuki: lek, groza i egzystencjalne napiecie.

Malarstwo Nitki, cho¢ oparte na intensywnej kolorystyce i pozornej naiwnosci
formy, zawiera w sobie dysonans - pierwiastek grozy, ktéry rozsadza harmonijng
powierzchnig obrazu. Artysta czgsto zestawia motywy idylli z elementami destruk-
cji, portretujac cztowieka w relacji ze zwierzeciem, naturg czy wtasnym cieniem.
Zwierzeta - psy, wilki, kruki - staja sie metaforami instynktu, lojalnosci, ale tez
ciemnej strony ludzkiej psychiki. To wizje o ambiwalentnym nastroju, balansujace
na pograniczu snu i jawy.

Istotnym aspektem refleksji Nitki jest jego relacja z tradycja. Artysta nie tyle cytuje
swoich mistrzéw - van Gogha, Muncha, Kirchnera, Baselitza - ile wchodzi z nimi
w dialog, reinterpretujac ich jezyk w kontekscie wspoétczesnej kondycji cztowieka.
W tym sensie jego postawa jest rodzajem ,$wiadomego dziedziczenia”, ktére
przeksztatca ikonografie ekspresjonizmu w nowy, osobisty idiom. Nitka maluje

z wnetrza tradycji, lecz przeciw jej konwencjom, tworzac sztuke paradoksalng -
zakorzeniong w historii, a jednocze$nie bezkompromisowo wspdtczesna.

Choc¢ Nitka okresla sie mianem outsidera, jego twérczos¢ posiada wymiar filo-
zoficzny i antropologiczny. Malarz, konfrontujgc widza z deformacja, znieksztat-
ceniem i przerysowaniem, pyta o granice cztowieczeristwa i o nature zta. W jego
obrazach pigkno - rozumiane po malarsku, poprzez kolor i $wiatto - zawsze sgsia-
duje z cierpieniem i niepokojem. To wtasnie ta dwoisto$¢ sprawia, ze jego dzieta
wymykaja sie jednoznacznym interpretacjom, zachowujac charakter nieustannego
pytania o sens sztuki i jej etyczny wymiar.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Cztowiek peten zta", 1987

olej/ptétno, 131x 110,56 cm
sygnowany i opisany u dotu: 'Cztowiek | peten zta | Z.Nitka'
sygnowany, datowany i opisany na odwrciu: 'Z.NITKA | -CZLOWIEK PELEN Z+A-] 1988 | Nitka | T (Kolor)'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8300 EUR

.Oto obserwujemy niejasne sytuacje, ciezkie od sprzecznych znaczen - jak ze snu.
Postacie odwrdcone tytem lub sportretowane ze zwierzetami, pozbawione ryséw lub

z twarzami wykrzywionymi bolem. ,Zte” twarze. Ale takze obrazki z jasnych dni, ktére
Czestaw Mitosz nazywat ,Darem”. - To spetnione marzenia o spokoju i onirycznej, niemal
nierzeczywistej harmonii ze $wiatem. Nitka tgczy w swoich obrazach kwintesencje malar-
stwa - pigekno, jakim zachwycali nas kolorysci - z egzystencjalng refleksjg na tematy filo-
zoficzne. Pyta o geneze zta i bolu, status zwierzecia w naszej kulturze i wreszcie o nature
cztowieka z jego stabos$ciami i wartosciami, fizjologig i kulturg”.

Cezary Kaszewski, katalog wystawy ,Sztuka Szuka 1Q. Artysci Wroctawia”, Narodowe Forum Muzyki, Wroctaw 2016, s. 86
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Guten Morgen. Dzieri dobry", 1989

olej/ptdtno, 143 x 128 cm
sygnowany, datowany l.d.: 'Z Nitka '89" i opisany u géry:'GUTEN MORGEN DZIEN DOBRY'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | [piecze¢ artystyl | "Guten Morgen. | Dzieri dobry" '89'

estymacja:
35000 - 65 000 PLN
8300 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2022
kolekcja prywatna, Warszawa

.Krecg mnie czarne historie ekspresjonistéw: Kirchnera, Muncha czy Noldego. Jest to dla
mnie Zrédto inspiracji oraz energia, ktdra sprawia, ze ciggle chce by¢ malarzem. Maluje
stuchajgc The Rolling Stones, poniewaz podobnie jak im odpowiada mi rola outsidera i re-
belianta. Nie chce by¢ modnym i nie mam ochoty identyfikowa¢ sie ze wspotczesnoscia,
czyli polityka, zdobyczami techniki i watpliwymi obyczajami”.

Zdzistaw Nitka
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Requiem VIII", 1967

akryl/ptotno, 171 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'linstrukcja montazowal REQUIEM VIII. | 1967 | JAN | BER | DYSZ | AK'
oraz opisany i datowany: 'VIII | 1967'

na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 500 - 21300 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak, wystawa indywidualna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 5.04-18.08.1974
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Przestrzen, forma, kompozycja, kolor - to elementy, ktére pozwalaty artyscie ,prze-
nika¢ w przestrzen” i rozciggac jg na ptétnie. Uzywat jezyka geometrii, syntetyzujac go
z abstrakcja, odpowiadajac na potrzeby spoteczeristwa i swoje wtasne w dazeniu do
nowatorstwa.

W katalogu do wystawy zbiorowej:

.Jezyk kultury” z 1984 roku w Zachecie Jan Berdyszak
mowi: ,Nie potrafie inaczej rozumie¢ geometrii jak tylko
tak, Ze jest ona jednym z myslowych obrazéw natury $wiata,
a bedac tak szczegdlnym obrazem potrafi by¢ jednocze-
$nie samoistng i wieloaspektows ‘naturg’. (...) umownosé
najbardziej uscislona i istotnos$¢ nie sprowadzone do siebie
samych - to geometrycznosc”.

Jan Berdyszak
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Statue”, 1967

olej/ptdtno, 130 x 81cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 67"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | "Statue" | 1967'

estymacja:
190 000 - 290 000 PLN
42 600 - 68 600 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artysty, lata 70. XX w.
Edmond Benmussa, Tel Awiw, Izrael
kolekcja prywatna, Paryz, Francja
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy,Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, [red.] P. Ktoczkowski.
A. Szewczyk. Warszawa, 2010, s. 151 (il.)

Jan Lebenstein. Promenade. Obrazy i rysunki z lat 50. i 60. XX wieku, katalog wystawy, Galeria aTAK, red. Jerzy Wojciechowski,
Warszawa 2012, poz. kat. 28, 5.90-91 (il.)

LITERATURA:
Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy, [red.] P. Ktoczkowski. A. Szewczyk. Warszawa, 2010,
s. 151 (il.)




Sztuka Jana Lebensteina (1930-99) na tle powojennej sztuki polskiej odznacza sig wy-
jatkowa konsekwencja formalng oraz intelektualng gtebia zakorzeniong w dramatycz-
nych doswiadczeniach epoki. Urodzony w Brzesciu Litewskim i wychowany w cieniu
wojennej katastrofy artysta juz w latach mtodziericzych uksztattowat $wiatopoglad
naznaczony $wiadomoscia przemocy, utraty i kruchosci ludzkiego losu. Ten egzysten-
cjalny rdzen wyznaczyt kierunek jego drogi twérczej - od weczesnych, peryferyjnych
pejzazy, poprzez przetomowe ,Figury osiowe”, az po pdzniejsze bestiaria i literackie
ilustracje, bedace rodzajem osobistej, nieustannie rozwijajacej sie mitologii.

Poczatek drogi Lebensteina jako artysty-malarza, przypadajacy na 1. potowe lat 50.,
mozna okresli¢ mianem pracy nad ,szarg codzienno$cia” warszawskich peryferii.
Liczne pejzaze powstajace w tym okresie odznaczaty sie powsciagliwa paleta i silna,
emocjonalng nostalgia mtodego twdrcy. Jego prace juz wtedy zwrdcity uwage jury
podczas przetomowej wystawy ,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w Arsenale,
zapewniajgc artyscie pierwszg nagrode. Réwnolegle powstawaty skromne gwasze
wnetrz, w ktérych skrétowo traktowana figura ludzka zapowiadata pdzniejsza fascyna-
cje deformacja i organiczna linia.

Kluczowa przestrzenig rozwoju jezyka malarskiego Lebensteina okazat sie krag

Teatru na Tarczyriskiej Mirona Biatoszewskiego - $rodowisko tworczej niezaleznosci

i nieufnosci wobec oficjalnej doktryny socrealizmu. To tam malarz po raz pierwszy
zaprezentowat swoje obrazy z cyklu ,Figury”, ktére w 2 potowie lat 50. staty sie jego
znakiem rozpoznawczym. Upraszczane do wertykalnych, czesto niemal owadzich syl-
wet figury taczyty precyzje studyjnego rysunku z malarska, fakturalng intensywnoscia,
sytuujac twérczos$é Lebensteina w réwnoczesnym dialogu z malarstwem materii i nur-
tem nowej figuracji. Zdolno$c¢ przeksztatcania pozornie zwyktego motywu ludzkiego
ciata w symboliczny i poruszajacy, kruchy, a jednoczesnie monumentalny organizm
przyniosta malarzowi migdzynarodowe uznanie, zwiericzone Grand Prix na Biennale
Mtodych w Paryzu (1959), ktére wprowadzito jego tworczosé do europejskiego obiegu
krytycznego i otworzyto przed nim droge do emigracji.

Dojrzato$¢ artystyczna Lebensteina, osiagnigta w 2 potowie lat 50., stanowita moment
szczegolnej syntezy, czego wyrazem jest prezentowana w katalogu praca zatytutowana
,Statue” (1957). Ukazana od tytu, samotna postac jawi sie jako wertykalna esowata
sylweta wytaniajaca sie z tta. Organiczna, lekko drzaca linia konturu postaci zderza sie
tu ze zdecydowanym napigciem pionowych i poziomych linii budujacych kompozy-
cje. Catos¢ dopetnia silny fakturalny modelunek wzmacniajgcy haptyczne doznania
obrazu. Dzieto to, cho¢ pozbawione opisowosci, pozostaje silnie antropomorficzne.
LStatue” sytuuje sie tym samym na pograniczu figury i znaku; nie jest portretem, lecz
struktura symboliczng - bytem zawieszonym miedzy cielesnoscia a ornamentem.
Praca ta doskonale ilustruje dojrzaty jezyk malarski Lebensteina, ktéry charakteryzuje
sie monumentalizacja i syntetyzacja postaci w kierunku wyartykutowania osi, modutéw
i form, ktére w kolejnych latach przeksztatca sie w swoisty bestiariusz chimerycznych
istot: erotycznych i tanatologicznych wariacji na temat hybrydy ludzkiego i animalne-
go ciata.

Fenomen twdrczosci Lebensteina polegat réwniez na konsekwentnym osadzaniu
wiasnej sztuki w dialogu z dawnymi kulturami. Fascynacja podziemiami Luwru, sztuka
sumeryjska, babiloriskg czy egipska, a takze Biblia i europejskie tradycje ikonogra-
ficzne stanowity fundament jego symboliki. Artysta, cho¢ sytuowany w artystycznej
awangardzie, nie negowat tradycji, lecz przetwarzat jg przez pryzmat osobistej oraz
szerszej, wspotczesnej mu wrazliwosci. Autorska, wizualna mitologia Lebensteina byta
zarazem proba odczytania cztowieka jako istoty pomiedzy naturg a kultura, miedzy
ciatem a symbolicznym cigzarem cywilizaciji.

Akme tworcy - 2 potowa lat 50. - kiedy to powstata prezentowana w katalogu praca,
pozostaje okresem, w ktérym wypracowat on najwazniejsze elementy swego idiomu:
wertykalng strukture, organiczna linie, gesta materie farby, a takze zdolno$¢ zamienia-
nia figury w nosnik egzystencjalnych znaczen.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Maitresse de maison" ("Pani domu"), 1968

olej/ptétno, 113,8 x 146 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'Lebenstein 68'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'Maitresse de maison (Pani domu), 1968 | wt. Kazimierz Romanowicz, Paryz'
oraz dwie nalepki inwentaryzacyjne

estymacja:
280 000 - 380 000 PLN
66 200 - 89 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy,Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, [red.] P. Ktoczkowski.
A. Szewczyk. Warszawa, 2010, s. 156 (il.)
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T AEMNIGZYCH, JEST KONCENTRACJD, ODBICIEM, ..
GEUCHEGO NIEPOKOJU OCZEKIWANIA NA NARODZINY.
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FUJQGY MﬂTYl IIIE WYLEGI Z TEJ PBGZWHBKI ﬂI;E:-_?...-__._
i JUZ, W JEGO OBECNEJ POSTACI JEST POWRGA,

" - POWSCIHGANA PASJA, KTORE NADRJA TEJ TWUH 0

020SC! NIEPOWTARZALNY AKGENT | WIELKOSG™.

JAN LEBENSTEIN, KATALOG WYSTAWY, MUSEE D’ART MODERNE, RED. RAYMOND COGNIAT, PARIS 1961
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Inassouvissement II", 1972

olej/ptdtno, 97,5 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 72'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | “Inassouvissment II” [ 1972 | 60 F.'

estymacja:
480 000 - 580 000 PLN
113 500 - 137 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna. Polska

LITERATURA:
Jan Lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy,Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, [red.] P. Ktoczkowski.
A. Szewczyk. Warszawa, 2010, s. 185 (il.)
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MAREK SOBCZYK
1955

"Maska wyraza b6t [Monica Vitti; Butka; Papier]”, 2015

tempera jajkowa/ptétno, 230 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Marek Sobczyk | 2015 | Maska wyraza bol |
[Monica Vitti, Butka, Papier], 230 x 180 cm | temp. jajk.'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
pracowania artysty, 2020
kolekcja prywatna, Polska




W warszawskiej galerii Zacheta mozna oglada¢ wystawe obrazéw Marka Sobczyka (n/z) pt. ,6 glodow i 13 stéw”, WARSZAWA 20.09.2002 / PAP Andrzej Rybczyriski /bp/

Marek Sobczyk nalezy do grona najwazniejszych twércow
polskiej sztuki wspotczesnej, ktérego dziatalnosc od
poczatku lat 80. konsekwentnie wymyka sie prostym
klasyfikacjom. Jako wspétzatozyciel legendarnej Gruppy -
formaciji artystycznej powstatej w czasach stanu wojennego
- wspottworzyt nowy jezyk malarstwa, peten ekspresji, ironii
i autoanalizy. Jego sztuka stanowi nieustanny dialog z rze-
czywisto$cig spoteczna, polityczng i kulturowa, w ktérym
réwnie wazne jak malarstwo sg teoria, jezyk i refleksja nad
samg istotg obrazu.

Sobczyk juz w latach 80. wypracowat rozpoznawalny idiom
malarski - intensywna kolorystyke, wyrazista fakture, celo-
we zderzenia symboli religijnych i popkulturowych. W jego
obrazach figura ludzka funkcjonuje jak znak - element

w systemie wizualnych znaczen, w ktérym sacrum i pro-
fanum, historia i wspotczesno$c, sztuka wysoka i kultura
masowa wspotistniejg bez hierarchii. Od korica lat 80. ar-
tysta poszerza swdj jezyk o refleksje teoretyczna: realizuje
projekty o charakterze konceptualnym (,Szkota Sztuki”,
,Tabela: Co? Kto? - Czym? Kim2”, ,Seksreligiapolityka”),
tworzy instalacje i cykle malarskie bedace analiza jezyka

i jego wptywu na percepcje $wiata.

Charakterystyczng czescig jego dorobku sg prace ,w cud-
zystowie” - obrazy, ktére odwotujg sie do ikon wspotczesnej
kultury, reinterpretujac ich znaczenia w duchu ironii i kry-
tycznego dystansu. Sobczyk traktuje kulture popularna nie
jako obiekt fascynacji, lecz materiat do refleksji o kondycji
wspotczesnego cztowieka. Wérédd tych odniesien pojawiaja
sie watki filmowe, takie jak ,Czerwona pustynia” Miche-
langela Antonioniego - pierwszy kolorowy film rezysera,
ktéry poprzez barwe opowiada o alienacji i niemoznosci
porozumienia. U Sobczyka motyw ten nabiera nowego
wymiaru: kolor staje sie nie tylko $rodkiem formalnym, lecz
takze nosnikiem napigcia miedzy $wiatem zewnetrznym

a emocjonalng sferg jednostki. Przeksztatcona w malarskim
gescie postac z filmu Antonioniego - kobieta zagubiona
posréd industrialnego pejzazu - staje sig figurg uniwer-
salng, symbolem samotnosci w epoce nadmiaru znakéw

i komunikatow.

Artysta od lat prowadzi refleksje nad statusem obrazu jako
narzedzia poznania. Jego prace sg ,tekstami wizualnymi”,
ktére mozna czytaé niczym filozoficzne eseje - o relacji
miedzy sztuka a jezykiem, o granicach interpretacji, o po-
trzebie sensu w $wiecie zdominowanym przez obraz. Sob-
czyk, taczac teorie z praktyka, tworzy sztuke intelektualna,
ale jednoczesnie intensywnie zmystowa. W jego twdrczosci
powaga spotyka sie z humorem, a ironia z gtebokim namy-
stem nad duchowoscig wspdtczesnosci.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wyjscie z portu”, 2011

tempera z6ttkowa/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski 2011 | "Wyjécie z portu” | 80 x 100 temp. z."

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2013

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016
kolekcja prywatna, Polska




Obrazy Jarostawa Modzelewskiego trudno sprowadzi¢ do prostych narracyjnych
uogdlnien. Artysta czerpie tematy z codziennej rzeczywistosci, czgsto z podmiejskich
pejzazy czy scenek z zycia codziennego. Jak sam mowi: ,Sama scenka jest mniej
istotna, liczy sie kolor, $wiatto, kompozycja. Patrzac na z pozoru zwykte zdarzenie,
widze obraz”. Zatrzymane w kadrze pejzaze nabierajg u niego niemal nierealnego
charakteru; znaczenie rodzi sie z subiektywnego spojrzenia, ktére przeksztatca
zewnetrzne w wewnetrzne.

Prezentowana praca jest tego doskonatym przyktadem. Z pozoru prozaiczny widok

- opustoszaty zakatek - nabiera wyjatkowej aury dzigki uwaznej obserwacji artysty.
Modzelewski, studiujgc warsztat, ktadzie nacisk na codzienng obserwacje: ruchy ludzi,
gesty, drobne sytuacje - wszystko to ksztattuje jego malarskie decyzje. W efekcie
przecietnos¢ dnia codziennego zostaje przeksztatcona w wielowymiarowy obraz,
peten nieoczywistych emociji.

Inspiracje Modzelewskiego obejmujg zaréwno Cézanne’a, jak i Andrzeja Wroblew-
skiego, ktérego twoérczos$¢ odkryt podczas studidw w latach 70. i 80. ,Trzecia droga”

- obok koloryzmu i modernizmu - wprowadzita do jego malarstwa silny nacisk na
uproszczenie formy przy zachowaniu ekspresji i nastroju. W latach 0. artysta rozwijat
.malowane orzeczenia” - migawkowe, figuralne ujecia czynnosci, w ktérych codzien-
nos¢ i transcendencija splataja sie w jednym obrazie.

Samo dzieto prezentowane w tym tekscie jest przyktadem fascynaciji artysty naturg

i subtelnoscig obserwacji. Widoczna jest tu harmonia kompozycji i koloru, a jedno-
czesnie pewna surrealna atmosfera, wynikajgca z niezwyktosci sytuacji lub z subtel-
nego napiecia egzystencjalnego. Obrazy Modzelewskiego z lat 80., w tym figuratywne
z okresu 1986-89, odznaczaty sie realizmem technicznym przy jednoczesnym pod-
kresleniu niecodziennych postaci czy sytuacji, np. dublowania figur czy ukazywania
postaci w stanie niepewnosci. (,Fotograf. Fotograf”, 1986; , Trudnosci w poruszaniu
sie”, 1987).

Na poczatku XXI wieku artysta zainteresowat sie¢ wnetrzami kosciotéw. Odkrywat

w nich prozaiczno$¢ zycia w przeciwieristwie do duchowego przeznaczenia. Prezen-
towany obraz, cho¢ realistyczny w wykonaniu, zawiera takze elementy refleksji nad
przestrzeniag i $wiattem, ktére nadaja mu szczegdliny, niemal filmowy charakter. Jego
sposéb kadrowania tematu oraz subtelna kolorystyka sprawiaja, ze prace Modzelew-
skiego sa czesto poréwnywane do dziet Edwarda Hoppera.

Modzelewski studiowat w warszawskiej ASP, gdzie w 1980 uzyskat dyplom z malarstwa
w pracowni prof. Stefana Gierowskiego. Byt wspotzatozycielem Gruppy, z ktérg wysta-
wiat w latach 1983-92. Jego obrazy z tego okresu, szczegodlnie figuralne, odzwiercie-
dlajg wydarzenia spoteczno-polityczne w Polsce i plasujg artyste w nurcie ,Ekspresji
lat 80.”. W pdzniejszych latach rozwijat nowe techniki, m.in. tempere, aby lepiej
ksztattowac fakture ptétna i pogtebiac ekspresje przedstawier.

Jarostaw Modzelewski przy fragmencie swojego obrazu pt. ,Lilia”, 2009, fot. Jacek Proszyk / Creative Commons
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Pan z pitka", 2018

tempera z6ttkowa/ptdtno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2018 | Jarostaw | Modzelewski | "Pan z pitkg" | 130x100 | tempera zdttkowa'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21300 - 35500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

¥

"Kazimierzowi M. Pawet K.", 1983/84

olej/ptétno, 83 x 114 cm
opisany u dotu: 'KAZIMIEROWI M. PAWEL K.'
dedykacja na odwrociu: 'KAZIMIERZOWI | PAWEL'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23700 - 35500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,Znaczenie wktadu Gruppy w $rodowisko tworcze lat 80. byto ogromne. To my torowalismy ""\
droge pokoleniu Piotra Uklanskiego czy Wilhelma Sasnala, by nie patrzono na sztuke post-

konceptualng jako wariactwo czy wymyst. Wigkszo$¢ krytykow i artystéw wspotczesnych

wychowata sie na naszych cenzurowanych wystawach lub recitalach, ktére organizowali- ;
Smy w okresie stanu wojennego”.

Pawet Kowalewski w rozmowie z Ewa Bednarz dla ,,Pulsu Biznesu”

e
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Pawet Kowalewski jest jednym z najwazniejszych przedstawicieli polskiej
sztuki lat 80. i cztonkiem warszawskiej ,Gruppy” - legendarnego ugrupo-

wania artystycznego, ktére wspottworzyt wraz z Jarostawem Modzelewskim,

Ryszardem Grzybem, Wtodzimierzem Pawlakiem, Ryszardem Wozniakiem

i Markiem Sobczykiem. ,Gruppa” nie funkcjonowata jako kolektyw z odgér-
nym programem artystycznym, lecz byta zbiorem indywidualnosci twor-
czych potaczonych przyjazniami i wspdlnymi fascynacjami, ktére wyraznie
akcentowaty autonomie poszczegdlnych cztonkéw. Ugrupowanie powstato
w kregu warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, a niektdrzy jego cztonkowie
byli wéwczas jeszcze studentami, inni absolwentami. Ich pierwsza wspdina
wystawa, ,Zwieszenie metafizyczne”, zaplanowana w rocznice wprowa-
dzenia stanu wojennego w Polsce, zostata ostatecznie pokazana miesigc
pozniej jako ,Las, géra, a nad gérg chmura”. Juz wtedy twoérczosc¢ cztonkdw
,Gruppy” byta odwaznym komentarzem do napietej sytuacji spotecz-
no-politycznej, a ich malarstwo, w duchu neoeskpresjonizmu, krzyczato
kolorem i $wiadoma antyestetyzacja form figuratywnych.

Tworczo$¢ Pawta Kowalewskiego wyrdzniata sie szczegdlnie silng ekspresja
i prowokacja. Jego obrazy charakteryzowaty sie dzika, drapiezng forma,
ostrymi kolorami i cigtymi ksztattami, a takze literackimi i autobiograficz-
nymi kontekstami. Artysta tworzyt w duchu ,sztuki osobistej”, prywatnej,

w ktérej codzienno$c¢ i absurd stawaty sie narzedziami do badania kondycji
jednostki i historii. Jego prace czgsto zawieraty odniesienia historyczne,
patriotyczne, a takze komentarze spoteczne, ktére prowokowaty odbior-
coéw do refleksji nad przemijaniem, pamiecia i wkasnym doswiadczeniem.
Jak zauwaza Anda Rottenberg, twérczo$¢ Kowalewskiego wymaga od
widza odrzucenia przyzwyczajer myslenia kategoriami stylu czy ikonografii,
a wejscie w $wiat artysty pozwala odkry¢ problemy odwieczne, przekazane
jezykiem bolesnie prostym i bezbronnym.

Od poczatku swojej kariery Kowalewski eksperymentowat z forma

i medium. Studiowat na warszawskiej ASP, gdzie w 1983 uzyskat dyplom

z wyrdznieniem w pracowni Stefana Gierowskiego. Od tego samego roku
byt najmtodszym cztonkiem ,Gruppy”. Do 1989 tworzyt przede wszystkim
obrazy figuratywne z odniesieniami literackimi, historycznymi i patriotycz-
nymi. Na poczatku lat 90. rozpoczat cykle kolazy, w ktérych skoncentrowat

sie na estetyce codziennosci, nadajac im tytuty, takie jak ,Cwiczenia

z estetyki, w jakiej wzrastatem” czy ,Znaki orientacyjne, ktére sa konieczne,
by unikna¢ szaleristwa”. Tworczosc¢ ta nie tylko dokumentuje osobiste do-
$wiadczenia artysty, lecz takze w subtelny sposéb komentuje rzeczywistos¢
spoteczng i polityczna, bedac przestroga przed powtarzaniem btedéw
przesztosci. Kowalewski w jednym z wywiadéw podkreslat, ze ,pogarda dla
historii powoduje, ze jest w nas coraz wieksza odwaga do robienia coraz
gtupszych rzeczy”, wskazujgc na powtarzalno$¢ wydarzen i potrzebe
refleksji nad nimi.

Obrazy Kowalewskiego to takze przyktad integracji stowa z obrazem. Czgsto
wykorzystywat szarfy z poetyckimi tytutami lub komentarzami, ktére
stawaty sie integralna czescig dzieta. W pracy ,Kazimierzowi M. Pawet K.”
dedykacja wyeksponowana na doczepionej do ptétna szarfie nadaje dzietu
osobisty wymiar, czynigc odbiorce wspoétuczestnikiem poszukiwar artysty.
W tym aspekcie jego twdrczosc taczyta watki autobiograficzne z uniwersal-
nym jezykiem emocji i przezy¢ jednostki, zachowujac przy tym prowoka-
cyjny, czasem antyestetyczny charakter, ktéry od poczatku odrézniat go od
innych cztonkéw ,Gruppy”.

Kowalewski i jego koledzy z ugrupowania w petni wpisywali sie w miedzy-
narodowy kontekst przemian w sztuce lat 80., takich jak Nowa Ekspresja
czy niemiecka odmiana Neue Wilde. W ,dzikosci” realizacji artystycznych
widoczny byt bunt wobec stanu wojennego, przeciwdziatanie jatowosci
postawangardowej sztuki i sprzeciw wobec nudnej akademickiej tradyciji.
Artysta manifestowat wolno$¢ poprzez prowokacje, ironig, obscenicznosé
i anarchie w formie, przy czym jego malarstwo, rysunki, kolaze, instalacje

i ready-mades tworzyty spdjng cato$¢ artystyczna.

Tworczo$¢ Pawta Kowalewskiego pozostaje przyktadem sztuki silnie
osadzonej w kontekscie historycznym i spotecznym, a zarazem osobistej

i uniwersalnej. Jego obrazy, kolaze i instalacje stanowig refleksje nad co-
dziennoscia, absurdem zycia, przemijaniem i pamigcia jednostki, ukazujac
jednoczesdnie niezwyktg zdolnos¢ artysty do taczenia ekspresji, literackiego
komentarza i emocjonalnej gtebi w sposéb bezkompromisowy i rozpozna-
walny.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Nie rari mnie", 1984

olej/ptétno, 160 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'GR NR 10 NIE RAN MNIE | 1984 | RYSZARD WOZNIAK | 160x100"

opisany na kro$nie malarskim: 'G.R. Nr 10’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 400 - 42 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Ryszard Wozniak. Co sie teraz dzieje w raju”, BWA, Lublin, listopad-grudzieri 1985

LITERATURA:
Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, oprac. Maryla Sitkowska, Warszawa 1992, s. 69 (wzmiankowany)




~Wybér malarstwa z jego pozornie wyeksploatowanymi srodkami wyrazu byt w moim przypadku
$wiadomym zamiarem jego uzycia w pewnym stopniu podyktowany prowokacyjnoscia takiego wybo-
ru w tamtym czasie w Polsce (1981). Byt tez z pewnoscia wyrazem krytycznego stosunku do malarstwa
zastanego, przede wszystkim akademickiego. Jako student bytem swiadkiem przesilenia w obszarze
wizji sztuki konceptualnej i stabniecia jej. Widziatem, jak zagospodarowuje si¢ awangarde, wigc
sztucznie kreowany konflikt miedzy artysta tradycyjnym i nowoczesnym przestat mnie interesowac.
Swiadomos¢é te zawdzieczam bacznie obserwowanym artystom zwigzanym z etosem awangardowym.
Do tego grona naleza: Jerzy Bere$, Wtodzimierz Borowski, Wojciech Bruszewski, Stefan Gierowski,
Tadeusz Kantor, Edward Krasiriski, KwiekKulik, Natalia LL, Roman Opatka, Andrzej Partum, Jézef
Robakowski, Henryk Stazewski, Jan $widziriski, Zbigniew Warpechowski. Swoja sztuka dziekuje im

za to. W mojej praktyce malarskiej w okresie 1982-91 wyrézniam trzy zasadnicze etapy w podejsciu
do obrazu. etap | - najbardziej intuicyjny, bedacy spontaniczna reakcja na obraz ‘przychodzacy nie
wiadomo skad’. Byto to spotkanie z zywiotem malarstwa, w ktérym poszczegélne kompozycje miaty
charakter eksplozji. Stosowane wéwczas zabiegi formalne, takie jak: zacieki farby, farba wyciskana
prosto z tuby, malowanie palcami i dtorimi, miaty uswiadamia¢ widzom materialna posta¢ obrazu,
jego radykalnie fizyczng obecnos$¢. Poszczegdlne sesje pracy z obrazem trwaty wéwczas 20-30
minut, ale wyczerpywaty mnie tak bardzo, ze niejednokrotnie musiatem spa¢ w dzieri. Czas pracy
staratem sie skraca¢ réwniez po to, by tatwiej wytacza¢ umyst poréwnujacy i oceniajacy i by uzyskaé
jak najwieksza ‘prawdoméwnosé’. W tym tez celu w latach 1982-83 przektadatem pedzel do lewej,
nieksztatconej w akademii reki. Powstaty wéwczas miedzy innymi: ‘Czerwony rogalik co ranek na
$niadanie-82’, ‘Wielki mur dynastii T’sin” albo ‘nasz dom jednorodzinny-82’, ‘Polak w czadzie-83".
Woéwczas zastosowatem w obrazach takie efekty jak: spiczaste uszy bedace oznaka wtérnego zezwie-
rzecenia cztowieka oraz monstrualne dtonie, sygnalizujace transmisje duchowych mocy. Najwazniej-
sze dla tego czasu prace to: ‘Trzygtowy egzekutor-82’, ‘Montaz gtowicy-82’, ‘Geniusz-82’, ‘Debil-82’,
‘Porozmawiajmy-83’, ‘Skrzydlaty sprzymierzeniec Pershing-83’, ‘Zwarcie-83’, ‘Dwaj faceci, ktérzy
mysla, ze idg na piwo-84’, ‘Entuzjazm sztuki-84’, ‘Dzieweczko wstari-84’, ‘Wyszedt z siebie, poszedt
dalej-84', ‘Sukces Syzyfa-84', ‘Powitanie wiosny-84’, ‘Swiat bez wojen-84’, ‘Czytajacy pismo-84’,
“Zamiast zycia zamiast $mierci-84’, ‘Nie rari mnie-84’, ‘Cwicz oko i dfonie w ojczyzny obronie-84’,
‘Autoportret z poprzeczka-85’, ‘Portret budowniczego Arki-85’. Ten etap byt $cisle zwigzany z po-
litycznymi przemianami zachodzacymi w tamtym czasie w Polsce. Uwazatem wéwczas za naturalne,
ze w czasie antykomunistycznej, prodemokratycznej rewolty trzeba robi¢ nowa sztuke, zgodna

z wartosciami, o ktére zgodnie upomniato sie niemal cate polskie spoteczeristwo. Realizowatem
wtedy wprost postulat sztuki niezaleznej od paristwowego aparatu kontroli, sztuki krytycznej wobec
zastanej rzeczywistosci i wolnej. Etap ll, najbardziej symboliczny, to okres intensywnego poszuki-
wania duchowego domu, sensu porzadkujacego rzeczywistosc. Efekty tych poszukiwan staratem

sie zawrze¢ w nastepujacych obrazach: ‘Rozbij czaszke-85’, ‘Wpatrzeni w gwiazdy-85, ‘Aniot-85’,
‘Spotkanie nieba i ziemi-85’, ‘Smier¢’, ‘reka-86’, ‘Samuelman-86’, ‘Makio-86’, ‘Cenie sobie to
wewnetrzne doznanie-86’, ‘To ja jestem Ferdynandem-86’, ‘Kontur wewnetrzny-86’. Reakcja na
bezowocnos¢ tych poszukiwar byto podjecie pracy ze Starym Testamentem. Powstaty wéwczas:
‘Budowniczy Arki’, ‘niebieski i brazowy-85’, ‘Bramy raju-86’, ‘Dziewie¢ przykazan-86’, ‘Przymierze
Abrama-86’, ‘Pojedynek o ko$¢ biodrowa-86’, ‘Cudowne ocalenie Mojzesza-86’, ‘Abraham i jego

syn lzaak-86". Inny wazny cykl tego etapu stanowia obrazy, jak je nazywam, przed-etyczne. Miatem
nadzieje dotrze¢ w swojej sSwiadomosci do tego momentu historii, kiedy tworzyto sie rozréznienie na
dobro i zto. Powstaty wéwczas: ‘Dziewczeta rozrzucajg gnéj o $wicie’, ‘czerwony, z6tty, czarny-87’,
‘Manipulacja-87’, ‘Ciepto-87’, ‘Bizancjum-87’, ‘Mistrz i uczenn-87’, ‘Upadty aniot-88’, ‘Arena-88’, ‘bez
tytutu +++-88’, ‘Dziewica-88’, ‘Poprzedni ja-88’, ‘Pierwszy podziat-88’, ‘Ciele-89’, ‘Strumiern-89’,
‘Karmnik-89’. Kolejny cykl stanowig obrazy z meblami, ktérych sens upatrywatem w natadowaniu
duchowa energia codziennych, banalnych przedmiotéw, jakimi moga by¢ meble. Na ten cykl sktadaja
sie: ‘Fotel alpinisty’, ‘Kukuczce-89’, ‘Fotel z laska-89’, bez tytutu, ‘skrzydto-89’, bez tytutu, ‘zaba-
89’, ‘Drabina-90’, ‘Nie tu’, ‘J.Lebensteinowi-90’, ‘W MOMA klubie-90’, ‘Nikt nigdzie nic-90’, ‘Salon
1zy-90’, ‘Hybris-90’, ‘Fotel sedziego’, ‘pamiec¢-90’, ‘Grill chair-91’, ‘Witamy-91’, ‘Krzesto wezowe-971’,
‘Stan surowy-91’, ‘Pregierz-91’. Poprzez obrazy z meblami opuscitem stopniowo obszar symboliczny
i zaczatem powraca¢ do rozumianego inaczej niz w latach 80. konkretu. Nastepny, etap Ill jest wyni-
kiem skupienia uwagi na szczegétach najblizszego otoczenia. Z niego pozyskatem niezbedne detale
potrzebne do budowy obrazu. $ciany pracowni, powierzchnie mebli, drzwi, konstrukcyjne podziaty
okien, fragmenty pni blisko rosnacych drzew, struktura ich kory itp. Z takich elementéw powstawat
cykl o nazwie ‘Figury nico$ci’. Okreslenie to pochodzi z pism estetycznych T.W. Adorno. Zanotowa-
tem wéwczas: “...przygladam sie kawatkom, fragmentom i czastkom. Powstawaniu wiekszych struktur
towarzyszy ledwo dostrzegalna praca czastek, praca zapowiadajgca przyszte stany catosci. Sklejam
naczynie, skorupe rozbitg wedtug planu. Z wielu drobin i odpryskéw nie powstaje juz to samo,

co byto. To nowe ciato, bogatsze o pamie¢ rozpadu, jest petne’. Na cykl ‘Figury nicosci’ sktada-

ja sie: ‘Kien biblioteka’, ‘niebieski’, ‘z6tty-91’, ‘Kloc-91", ‘Snop-91’, ‘Stos-91, ‘Czarna brzoza-91’,
‘Rdzen-91’, ‘Para-91’, ‘Suknia Teresy-91’, ‘Bez cigzenia-91’, ‘Naczynie potaczone-91’, ‘tawka-91’, bez
tytutu (pierwszy obraz podwajny)-1991".

Fragment ,Autoreferatu” Ryszarda Wozniaka, dostepnego na stronie internetowej Galerii Esta

Ryszard Wozniak, pocz. lat 80-ych, fot. dzigki uprzejmosci artysty
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik B 1564-1630", 1988-1992

asamblaz/tektura, 24 x 33 cm (catosc)
sygnowny, datowany i opisany na odwrociu: 'WrODZIMIERZ RAWLAK | DZIENNIK B | 1564 - 1630 | 1988 - 1992

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR




Wiodzimierz Pawlak byt artystg wszechstronnym i gteboko zaangazo-
wanym w refleksje nad rzeczywistoscig spoteczno-polityczng swojej
epoki. Byt wolnym stuchaczem, a nastepnie studentem w pracowni
Rajmunda Ziemskiego na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Juz
w 1982 zostat cztonkiem Gruppy - $rodowiska artystycznego, ktore
aktywnie dziatato w niezaleznym ruchu lat 80. Pawlak uczestniczyt
niemal we wszystkich wystawach i akcjach grupy, a takze wspoétreda-
gowat pismo ,Oj dobrze juz”, publikujac wiersze, manifesty i teksty
odczytow. Laczyt tworczose plastyczna z refleksjg nad czasem stanu
wojennego.

W swojej sztuce komentowat dramat spoteczny i polityczny, postu-
gujac sie prosta, a zarazem sugestywna metaforyka. Przyktadem jest
cykl ,Swinie” (1983) oraz obrazy ,Czerwony autobus rusza w droge
dookota $wiata” i ,Droga z piekta do piekta” (1984), w ktorych symbo-
licznie przetwarzat elementy kultury wizualnej, takie jak pigciora-
mienna gwiazda. W cyklu dyplomowym ,Obrazy zamalowane” (1985)
planowat akt zamalowania swoich prac w obecnosci komisji - gest
ten miat wyraza¢ zaréwno destrukcje, jak i solidarno$¢ z anonimowy-
mi twércami politycznych napiséw na murach, pokazujac jego skton-
nos¢ do autodestrukcji i gtebokiego zaangazowania artystycznego.

W latach 1986-87 wprowadzat do obrazéw
zabieg przestaniania kompozycji warstwa farby,
nawigzujgc do zamalowanych haset politycznych
na murach, takich jak ‘Nie mowie, nie widze,

nie stysze’ czy ‘Skad przychodzimy, kim jeste-
$my, dokad idziemy’. Radykalng zmiane formy
zaprezentowat w cyklu ‘Tablice dydaktyczne’
(1987-88), gdzie ptaszczyzny obrazéw wypetnity
ideogramy, wykresy i mapy symbolizujgce wie-
dze i kulture, przypominajgc negatyw zarysowa-
nej tablicy szkolnej”.

Anda Rottenberg, Pisanie réwnolegte, rozmowa z Kasig Redzisz
i Karolem Sienkiewiczem, [w:] Anda Rottenberg, Przeciag. Teksty
o sztuce polskiej lat 80., Warszawa 2009, s. 376

Wiodzimierz Pawlak pozostawat artysta catkowicie oddanym twor-
czosci - jego prace z lat 80. ukazujg dramat jednostki w $wiecie
spotecznych napig¢ i politycznych ograniczen, a zarazem $wiadcza
o odwadze, refleksji i konsekwentnym poszukiwaniu formy zdolnej
oddac¢ ztozonos$¢ wspotczesnej rzeczywistosci.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce nr 20", 1998

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | NR 20 | 33x24 | 1998'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Agrest nie tuczy...", 1996

olej/ptdtno, 130 x 90 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA | 1996'

dodatkowa nalepka autorska na krosnie na odwrociu: 'jadwiga sawicka "agrest nie tuczy" | obraz prezentowany
na wystawie "nic w $rodku" bunkier sztuki, krakéw 2003 | kolekcja galerii nowa, m.m.gotebiewscy, krakéw, poland'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9500 - 11900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw, Polska
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Nic w $rodku!”, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 1.04-4.05.2003

LITERATURA:

Jadwiga Sawicka. Nic w $rodkul, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki, red. Bozena Gajewska,

Krakéw 2003, s. 37 (il.)

leracwsierpmnit
2szaczZKI pr %

‘wkinajlepie)t

-

ostarczajedyn
alorit Hﬁ?

.u—'—-\

A QT

P

| &

e
-
-

br

-

i\
W

e

il

/

1
d’

P




16 o

JADWIGA SAWICKA
1959

"tzawa", 2014

akryl, olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA | 2014

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



Tworczos¢ Jadwigi Sawickiej zajmuje szczegdine miejsce w polskiej sztuce
wspotczesnej. Sytuuje sige na przecieciu malarstwa, sztuki konceptualnej
oraz krytycznej. Artystka, absolwentka krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, od poczatku lat 90. konsekwentnie rozwija projekt artystyczny, ktory
mozna okredli¢ jako refleksje nad kondycja jezyka w kulturze wizualnej. Jej
prace, obejmujace malarstwo, fotografig, obiekty i instalacje tekstowe,
demaskujag mechanizmy, w jakich wspétczesny przekaz medialny ksztattuje
ludzka percepcje $wiata, emocje i hierarchie znaczer.

Wezesna tworczo$e artystki, powstata jeszcze w duchu , dzikiej figuracji”

lat 80., zostata niemal catkowicie przez nig zniszczona. Od potowy lat 90.
Sawicka skupia sie na obrazowaniu rekwizytéw codziennosci - czgéciach
garderoby, kosmetykach, przedmiotach. W serii obrazéw przedstawiajg-
cych spdédnice, buty i sukienki artystka ukazuje ubrania jako formy posred-
nie miedzy cztowiekiem a $wiatem. Sg one substytutem ciata, stanowig $lad
po nim, a zarazem obiekt spotecznej i kulturowej projekciji. Podobna role

Jadwiga Sawicka, fot. dzieki uprzejmosci artystki

odgrywaja w jej tworczosci stowa - fragmentaryczne, urwane, wyabstra-
howane z narracji - ktére stajg si¢ wizualnym ekwiwalentem nieobecnosci
podmiotu.

Z biegiem lat jezyk zaczat zajmowac centralne miejsce w praktyce arty-
stycznej Sawickiej, przeksztatcajgc malarstwo w przestrzer konceptualnej
refleksji nad stowem. Jej tak zwane obrazy pisane nie sg ani ilustracjami, ani
tekstami w tradycyjnym znaczeniu, lecz wizualnymi konstrukcjami, w kté-
rych ksztatt, kolor i usytuowanie w obrebie ptétna odgrywaja wieksza role
w budowaniu sensu dzieta niz dostowne znaczenie przedstawionych stéw.
Wybierane przez artystke stowa - czesto zaczerpniete z gazet, reklam lub
telewizyjnych nagtéwkow - sg zubozone, pozbawione znakéw diakrytycz-
nych, czasem btednie podzielone, przez co tracg pierwotng komunikatyw-
no$¢. W ten sposodb Sawicka ukazuje, jak jezyk wspodtczesnej komunikacii
publicznej ulega erozji znaczenia, jak staje sie pustym nosnikiem emocji,
sensacji i uproszczonych reakcji.

Prezentowana praca ,tzawa” z 2014 stanowi przyktad dojrzatego stadium

tej praktyki. Oszczedna, niemal ascetyczng kompozycje tworzy jednolite tto,

na ktérym widnieje pojedynczy, tytutowy napis. Rézowawo-bezowe, ciepte
tto, tak charakterystyczne dla Sawickiej, konotuje cielesnosé, kobiecos¢

i emocjonalnosc¢, podczas gdy sama forma napisu pozostaje typograficzna

i zgeometryzowana. Stowo ,£ZAWA" - przywodzace na my$l tzy, wzruszenie,
afekt - staje sie komunikatem niejasnym, migotliwym, balansujgcym miedzy
emocja a jezykowa pustka. Widz jest zmuszony samodzielnie uzupetnié¢
brakujace konteksty, dopowiedzie¢ znaczenia, ktére dzieto to z premedy-
tacjg zawiesza.

W ,tzawej” artystka osigga skrajna redukcje formy. Stowo zostaje pozba-
wione funkcji informacyjnej, zyskujac jakos¢ plastyczng - jest zarazem
obrazem i znakiem. Taki sposéb operowania jezykiem zbliza artystke do
tradycji miedzynarodowej sztuki tekstu i krytycznego konceptualizmu,
reprezentowanego migdzy innymi przez stynng amerykariskg artystke Bar-
bare Kruger. O ile Kruger uderza w spektakularnos¢ medialnych komunika-

Jadwiga Sawicka, fot. dzieki uprzejmosci artystki

tow, o tyle Sawicka, rezygnujac z wizerunku i kontekstu, ujawnia strukturalng
pustke wspoétczesnego dyskursu. Obydwie twoérczynie wykorzystujg stowo
jako narzedzie demaskowania wtadzy jezyka w kulturze - Kruger w formie
graficznie agresywnych, konfrontacyjnych sloganéw, Sawicka w wersji
introspektywnej i oszczednej, przy czym obie ktada nacisk na refleksje nad
manipulacyjnym potencjatem komunikatu.

Azawa” wpisuje sie w szeroki projekt Sawickiej - artystyczne badanie co-
dziennego jezyka, jego zbanalizowanej poetyki i emocjonalnego naddatku.
Stowo, wyjete z medialnego obiegu i przeniesione na ptétno, odzyskuje
ciezar, z ktérego zostato odarte w przestrzeni reklamy i informacji. Sawicka
nie daje gotowych odpowiedzi; jej prace pozostajg w stanie semantyczne-
go zawieszenia, zmuszajg tym samym odbiorce do aktywnej interpretacii.
W tym sensie artystka tworzy rodzaj wspdétczesnej archeologii stowa - bada
jego $lady i znieksztatcenia, ujawniajac to, jak gteboko jezyk ksztattuje nasze
dodwiadczenie spoteczne.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Dziesiec...Wersja II", 1984

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'linstrukcja montazowal | TOMASZ | TATARCZYK | 1984 |
"DZIESIEC ..." | WERSJA II' oraz dedykacja: 'dla Tadeusza |19.11.86'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 600 - 59 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Warszawa
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Bez tytutu, 2006

olej/ptétno, 100 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[instrukcja montazowal TA | TOMASZ TARCZYK | 2006 |
BEZ | TYTULU | UNTITLED'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 300 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



Galeria Zacheta. Wystawa Tomasza Tatarczyka. Autor przy pracy ,Bez tytutu”, Warszawa

Malarstwo Tomasza Tatarczyka sytuowato sie na granicy miedzy swiatem
realnym a abstrakcyjnym. Cho¢ punktem wyjscia dla jego twdrczosci pozo-
stawata zawsze natura - pejzaz, drzewo, wzgdrze, droga - nie byt to zapis
rzeczywistodci, lecz raczej jej wewnetrzny rytm. Artysta odrzucat anegdote,
unikat narracyjnosci. Wybierat motyw, ktéry nastepnie studiowat z uporem
naukowca i wrazliwoscig poety, az z przedmiotu pozostawata sama istota -
czysta forma, napiecie, $wiatto.

Od 2 potowy lat 80. natura stata sie dla Tatarczyka przestrzenig duchowa.
Mie¢mierz, nadwislariska miejscowos¢, w ktérej mieszkat i pracowat, nie
byt dla niego jedynie miejscem zycia, lecz stanem bycia. Jak pisat Jacek
Sempolinski, pejzaz Tatarczyka to ,nie tylko zewnetrzny, ale i duchowy
portret istnienia” - nie plener, lecz wspdtistnienie z przestrzenia, z rytmem
pol, drzew i wiatru. Malarz, zanurzony w tej rzeczywistosci, wybierat z niej
tylko fragment, brame, wzgdrze, pséw tropigcych sciezki, wode odbijajaca
$wiatto, i powtarzat go, az stawat sie znakiem.

Ograniczenie byto dla niego jezykiem. Uzywat waskiej gamy barw, niemal
wytgcznie czerni i bieli, tworzac z ich odcieni bogactwo niuanséw. Ten
ascetyzm nie wynikat z braku, lecz z wyboru. W czerni i bieli zawierat sie
caty $wiat: $wiatto dnia i noc, ruch i bezruch, obecnosc i pustka. ,Nie chce
epatowac barwg” - moéwit. ,Na monochromatycznej powierzchni moich
obrazéw jest wiele warstw farby. Biele bywaja ciepte lub zimne, czernie
btyszczace lub gluche. To moja kuchnia malarska”. Dzigki temu minimali-
zmowi jego malarstwo nabrato monumentalnego, niemal medytacyjnego
charakteru.

Proces malowania byt dla Tatarczyka rownie wazny jak efekt. Pracowat krét-
kimi, szybkimi pociagnieciami pedzla, ktére uktadaty sie w gesta, rytmiczng
strukture. Kazdy gest byt aktem skupienia, rodzajem malarskiej medytacji,
w ktdrej powtarzalnos$¢ stawata sie forma kontemplaciji. W tych drobnych
ruchach kryta sie cisza, a jednoczes$nie energia, zycie pejzazu, jego puls.

Jego wzgdrza i drogi wydajg sie proste, niemal abstrakcyjne, lecz niosa silny
tadunek emocjonalny. To pejzaze samotnosci, petne napiecia i wewnetrznej

grawitacji. W czerni, z ktorej wytania sie zarys wzgorza, i w bieli przypomi-
najacej $nieg lub $wiatto, Tatarczyk tworzy dramat egzystencjalny, pomiedzy
byciem a przemijaniem, pomigdzy ciszg a ruchem. Waldemar Baraniewski
pisat o jego pracach jako o ,malarskich kondensacjach pejzazu”, syntetycz-
nych, ale ggstych od tredci, przetworzonych przez osobiste doswiadczenie.

Cho¢ jego sztuka jest skromna w $rodkach, ma ogromna site oddziatywania.
W ograniczeniu Tatarczyk odnajdywat wolnos$¢. Redukujgc forme, zblizat sie
do istoty widzenia. Jego malarstwo, pozbawione ozdobnosci, jest zarazem
gteboko poetyckie. Wspdtczesna krytyka czesto podkreslata uczciwosc

i autentyczno$c¢ jego postawy, cechy, ktére czynity go jednym z najwazniej-
szych malarzy swojego pokolenia.

Artysta ukoriczyt Politechnike Warszawska, a nastepnie Akademie Sztuk
Pigknych w Warszawie. Od 1984 wspétpracowat z Galerig Foksal, pre-
zentujac tam swoje kolejne serie, ,Bramy”, ,Stosy”, ,Wzgérza”, ,Drogi”.
Jego prace pokazywano m.in. w Zachecie, Galerii Awangarda, Galerii 86,
Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie, a takze za granica, w Nowym Jorku,
Kolonii czy Paryzu. W 1999 zdobyt Grand Prix Migdzynarodowego Konkursu
Rysunku we Wroctawiu, byt stypendysta Fundacji Kosciuszkowskiej, Sorosa
i Rockefellera. W 2009 zostat uhonorowany Nagroda im. Jana Cybisa za
catoksztatt tworczosci.

Ostatnie lata zycia spedzit miedzy Warszawg a domem pod Kazimierzem
Dolnym. Choroba ograniczyta jego aktywnos¢, ale nie odebrata mu pasji.
Wciagz powracat do tych samych motywdw - pejzazu, ktéry stawat sie dla
niego synonimem pamigci i trwania.

Malarstwo Tomasza Tatarczyka mozna odczytywac jako zapis uwaznego
patrzenia. To sztuka ciszy, w ktérej kazdy gest, kazda linia i kazda plama
koloru sa $wiadectwem obecnosci. Jego czarno-biate kompozycje nie
przedstawiaja $wiata, lecz go odstaniajg - jakby za ich powierzchnig kryt
sie inny wymiar rzeczywisto$ci. Tam, gdzie inni widzieli krajobraz, Tatarczyk
odnajdywat prawde bycia.

,KIEDY PRZYSTEPUJE DO MALOWANIA, MAM PLOTNO ZAGRUNTOWANE, PRZEKLEJO-
NE, ZAZNACZONE WEGLEM PODSTAWOWE PROPORCJE | JUZ SAMO ZAZNACZENIE
WEGLEM TYCH ODLEGLOSCI, ZARYS KOMPOZYCJI, JEST CZARNY NA BIALYM. CZASA-
MI ROBIE GRUNT BIELA ZEAMANA - WTEDY, KIEDY MAM JUZ SPRECYZOWANA WIZJE.
CZASEM UZYWAM KOLORU, MALUJE PO PROSTU KOLOREM, ALE POTEM, W MIARE JAK
POSTEPUJE PROCES MALOWANIA, IM DLUZEJ PRACUJE, TYM BARDZIEJ GAMA KOLO-
RYSTYCZNA ZBLIZA SIE DO SWOICH PRZECIWSTAWIEN: CZERNI | BIELI. KIEDY WRESZ-
CIE DOCHODZE DO WNIOSKU, ZE DODAWANIE CZEGOKOLWIEK NIC JUZ NIE ZMIENIA,

UZNAJE MALOWANIE ZA SKONCZONE".

TOMASZ TATARCZYK
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgorze" (dyptyk), 1990

olej/ptétno, 170 x 240 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'linstrukcja montazowal | TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" | 1990'

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
52100 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu (dyptyk), 2017

akryl/ptétno, 190 x 260 cm (catosc)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 2017 | Acrylic on Canvas | 190 x 260 | 211 [1,2]'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82800 - 118 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska




W latach 80. twdrczo$¢ Leona Tarasewicza stawata sie coraz bardziej
abstrakcyjna. Artysta regularnie komponowat elementy na ptétnach,
wypetniajac je powtarzajagcymi sie motywami - pniami drzew, szkétkami
lesnymi czy latajagcymi ptakami. W centrum jego zainteresowarn znalazty
sie kolor, faktura i $wiatto, a prace cechowata prostota i subtelnos¢.
Najczesciej uzywat barw podstawowych i dopetniajacych.

Studia w warszawskiej ASP, ktére zakoriczyt dyplomem w 1984 w pra-
cowni Tadeusza Dominika, byty okresem plenerdw, podrézy i poszuki-
wania tozsamosci, takze dzigki kontaktom z biatoruska spotecznoscia

w Warszawie. Po studiach powrdcit do rodzinnych Walit, gdzie stworzyt
pracownie i osadzit swoje obserwacje przyrody, ktéra stata sie gtéwnym
Zrédtem inspiracji. W 1985 wydzierzawit nieczynng szkote, pézniej ja
kupit i do dzi§ mieszka oraz tworzy w Walitach.

Twdrczos¢ Tarasewicza byta doceniana w kraju i za granica. Juz

w potowie lat 80. prezentowat prace w Szwecji, Wielkiej Brytanii i we
Wtoszech, a w 1988 otrzymat stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Podréz do USA umozliwita mu kontakt z parkami narodowymi, co za-
owocowato cyklem obrazéw inspirowanych amerykariskim krajobrazem.
Wystawy w Galerie Nordenhake w Sztokholmie i Malmé w latach 1986~
89 umocnity jego pozycje w Srodowisku sztuki wspétczesne;j.

Wczesne prace Tarasewicza przypominaty pejzaze, z ktérych elimi-
nowat zbedne elementy, tworzac osobista, abstrakcyjna wizje natury.
W pézniejszych dzietach artysta coraz czesciej wychodzi poza ramy
ptétna, malujac przestrzenie $cian, podtég czy kolumn, nawiazujac do
pierwotnej funkcji malarstwa w neolicie. Jego twérczo$é to harmonijne
potaczenie obserwacji natury, koloru i przestrzeni, doceniane przez
marszandéw i kolekcjoneréw w Europie i USA.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2015

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 2015 | 100x100 | Acryl on canvas'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 600 - 23 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2016

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, darowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2016 | 100 x 100 Acryl'

estymacja:
110 000 - 180 000 PLN
26100 - 42 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Owo zniuansowane w obrazach Tarasewicza napiecie miedzy przezyciem natury a ma-
larstwem uczy precyzji i doktadnosci w postugiwaniu sie stowem - jego réwniez petnymi
niuansow znaczeniami. Zamiar o prostocie form tych obrazéw nalezatoby wiec raczej
moéwic o ich podstawowosci, miast modnym archetypem trafniej postuzy¢ sie pojeciem
prawdy, nie rytm lecz prawidtowosc, kolory za$ winny w istocie okazac sie raczej szczere
niz czyste. Nie tyle bowiem same barwy, co obrazy jako catosci sg czyste. (...) Obrazy te sg
wiec czyste fizycznie, albowiem jasna jest ich koncepcja plastyczna, formy i kompozycje
cieszg sie przejrzystoscia, dzwiecznoscig i $wietlistosciag koloru, ostrosciag kontrastu. (...)
Czystos¢ moralna obrazéw Tarasewicza tkwi w autentyzmie jego, zatozonego, intuicyjnie,
programu malarskiego”.

tukasz Gorczyca, Leon Tarasewicz: obrazy, ktére zatykajg usta, w: Leon Tarasewicz, katalog wystawy, Galeria Biata, Lublin
1995, s. 9-10
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2015

akryl/sklejka, 33,7 x 33,7 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'L.Tarasewicz 2015'
na odwrociu nalepka Stowarzyszenia Filmowcdéw Polskich

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
9500 - 16 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 126" z cyklu "XXV", 2003

akryl/ptétno, 146 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | EDWURNIK | NR: | XXV | 126 | 2933'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30800 - 42 600 EUR

OPINIE:
praca zostata uwzgledniona w katalogu prac Edwarda Dwurnika pod numerem 3844 <https://edwarddwurnik.pl/index.php/
Detail/objects/3844, dostep: 17.11.2025>

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




u ? ] i R . ; Cykl XXV Edwarda Dwurnika powstawat od pierwszej dekady XXI wieku.
. .- 4 Jego geneza wiaze sie z zainteresowaniem artysty twérczoscia Jacksona
. el ] s B Pollocka. Dwurnik podjat decyzje o przejsciu do abstrakcji Swiadomie - nie

jako efekt przypadku, ale przemyslanego dziatania. Na poczatku malowat

. L i W pejzaze morskie, pozbawione nieba, nastepnie prébowat przedstawiac¢
2 : i chmury, ktére ostatecznie przemalowat. , Postanowitem wiec malowa¢
’ : : L ; . e K abstrakcje” - méwit. Artysta pracowat na zewnatrz - w ogrodzie, gdzie

rozstawiat duze blejtramy, ktadt je na ziemi lub opierat o mur. Korzystat

| T ) i i z farb ftalowych w puszkach, ktére sptywaty swobodnie na podtoze. ,Farby

& .y i 4 $ciekaty i wsigkaty w ziemie, a $ciana byta kompletnie zachlapana. Obfoto-
= - N e : : grafowatem ja ze wszystkich stron”. Powstate kompozycje miaty charakter
" : e _ - procesualny - byty wielokrotnie dochlapywane. ,,Obraz abstrakcyjny nigdy

nie jest skoriczony. Ten tu, nad stotem, wisi od dawna, a kilka dni temu

- X Y : e LK podszedtem do niego i przejechatem po nim dtonig umazana w farbie”.
& g 4 = W 2005 prace z tego cyklu pokazano w krakowskim Bunkrze Sztuki na
u ’ . . e " wystawie zatytutowanej , Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004". Jak
wspominat artysta, powstato juz kilkaset obrazéw - najczesciej wielkofor-

s ¥ L =y ! matowych, dwa na dwa metry i wigkszych, ale takze w roznych formatach.
. v L P, 3 4 Malowat je reka, patykiem, czasem pedzlem. Proces byt cze$ciowo intu-

i LT ¥ : - & icyjny, ale wymagat kontroli. ,,Ludzie mysleli, ze to jakis wybryk Dwurnika.

o - - : v Przekonali si¢ do nich, bo to sa naprawde bardzo dobre obrazy” - méwit.

EDWARD DWURNIK



25 o

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"30 IV-3V" z cyktu "Btekitny", 1992

olej/ptétno, 146 x 210 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1992 | 30.IV-3.V E.DWURNIK | 48 XX. 1798 | Btekit'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35500 - 47 300 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XX "Btekitny", poz.48, nib.




Inspiracja do powstania prac przedstawiajgcych morze byty dla artysty
fotografie z wakacji nad Battykiem. W btekitnych ptotnach tworcy trudno
doszukiwac sie charakterystycznej dla jego stylu cienkiej, zdecydowane;j
linii, tak powszechnej w innych cyklach. Dominujg natomiast zdecydowane
uderzenia pedzla prowadzonego niezwykle odwaznie, przesyconego farba.
Z tych monumentalnych ptocien emanuje typowa dla odbioru pejzazy
prostota oraz spokoj. Nie sposob tez nie odnie$¢ wrazenia, ze praca nad
cyklem miata dla Dwurnika kontemplacyjny i wyciszajacy charakter. Mo-
gtoby sie wydawac, ze obrazy wody w tworczo$ci Dwurnika stanowity etap
przejsciowy pomiedzy scenami wypetnionymi narracja a catkowitg abstrak-
cja, ktorej artysta podjat sie w dojrzatym okresie swojej dziatalnosci. Jak

opowiadat o wspomnianym cyklu sam artysta: ,kiedy malowatem obrazy re-
alistyczne, przedstawiaty one zawsze jakie$ konkretne sytuacje i byty przez
to, w jakim$ sensie, zaangazowane w polityke lub problem spoteczny (...).
Bytem przez to ciggle uwiktany w rozne oczekiwania, musiatem zawodzi¢
niektorych moich odbiorcow i politykow. Wymagano ode mnie okreslenia
sie politycznego i przytaczenia do jakiej$ partii czy tez konkretnej grupy
osob. Wpadatem przez to w rozne tarapaty. Postanowitem uwolni¢ sie od
tych problemow i juz trzy lata temu zaczatem malowac pejzaze morskie,
prowokujace do jakich$ metafizycznych przezyc” (Kazimierz Sobolewski,
rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, ,Kurier Warszawski”, 13.11.1994).

~Edward Dwurnik: Moje stare tesknoty za morzem”, Fundacja Edwarda Dwurnika, Warszawa, 2025. Dzieki uprzejmos$ci Fundacji Edwarda Dwurnika
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Wojna z Rosjg V", 2024

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu u dotu: 'K.Rittersschild | 10/2024 | Wojna z Rosja V | 100x80 | olej/ptétno’
autorsko opisany na odwrociu: 'T22 - | -9C475H | 222 MN - | 24 2H'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
13100 - 16 600 EUR

WYSTAWIANY:
,Stowa przegladaja sie w sobie”, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa, 14.12.2024-30.03.2025

LITERATURA:
Stowa przegladaja sie w sobie, katalog wystawy, [red. Agata Wawrzaszek, Anna Skowroriskal, Fundacja Stefana Gierowskiego,
Warszawa, 2024
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JERZY SKOLIMOWSKI
1938

"174", 2008

akryl/ptétno, 175 x 195 cm
na odwrociu nalepki z opisem pracy

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 400 EUR

WYSTAWIANY:

Film ,Autor widmo”, rez. Roman Polariski, 2010

LJerzy Skolimowski. Malarstwo 2008-2005", BWA Tarnéw, 2008

LJerzy Skolimowski - wystawa z okazji nadania artyscie tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w todzi”,
+todz, 2015

,Jerzy Skolimowski. Malarstwo”, Teatr Wielki Opera Narodowa, Warszawa, 2018

LITERATURA:

LJerzy Skolimowski. Malarstwo 2008-2005", katalog wystawy, BWA Tarnéw, 2008, s. 4

LJerzy Skolimowski - wystawa z okazji nadania artyscie tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w todzi”,
katalog wystawy, £6dz, 2015, s. 40-41

LJerzy Skolimowski. Malarstwo” katalog wystawy, Teatr Wielki Opera Narodowa, Warszawa, 2018

W malarstwie wszystko mi wolno”, Muzeum Sztuki i Techniki Japoniskiej Manggha, katalog wystawy, Krakéw, 2022, s. 43

~Spedzajgc czas z obrazami Jerzego Skolimowskiego, nabratem przekonania, ze to wtasnie
sztuka, a szczegolnie abstrakcja, jest w stanie pomiescic nie tyle biezgce wydarzenia,

ile uczucia, ktére im towarzysza. Stan, w ktérym znajduje sie artysta, moze sig okaza¢ tym,
w ktorym sami sie znalezlismy. Musimy tylko patrze¢ uwaznie”.

Aleksander Hudzik




-PEDZAJAGC GZAS Z OBRAZAMI JERZEGO SKOLIMOWSKIEGO,
NABRALEM PRZEKONANIR, ZE TO WEASNIE SZTUKA, A SZCZE-
GOLNIE ABSTRAKGUA, JEST W STANIE POMIESCIC NIE TYLE
BIEZACE WYDARZENIA, ILE UCZUCIA, KTORE IM TOWARZYSZA,
STAN, W KTORYM ZNAJDUJE SIE ARTYSTA, MOZE SIE OKAZAG
TYM, W KTORYM SAMI SIE ZNALEZLISMY. MUSIMY TYLKO PA-

TRZEC UWAZNIE”.

ALEKSANDER HUDZIK

Jerzy Skolimowski to jeden z najwazniejszych twércéw polskiego kina,

uhonorowany w 2016 Ztotym Lwem w Wenecji za catoksztatt twérczosci.

Obraz ,,174” z 2008 stanowi przyktad ,malarskiego rekopisu”. Jezyk
wizualny wyrasta z tradycji ekspresji, ale jego malarskie wizje sg réwno-
czesnie silnie naznaczone doswiadczeniem wspétczesnych kryzysow.
W interpretacjach krytykéw malarstwo rezysera bywa pojmowane

jako forma medytacji, rozmowy z samym sobg, sposéb na dotknigcie
doswiadczen, ktérych nie wyraza ani film, ani stowo.

Prezentowana praca balansuje na granicy abstrakcji i przedstawienia:
moze przywodzi¢ na mysl zimowy las, lecz réwnie dobrze moze by¢ od-
czytywana jako zapis emocji, ktérych nie sposéb uja¢ w jezyku figuracji.
Ta wpisana w obraz niejednoznacznos¢ pozostaje spéjna z charakte-
rystycznga dla artysty ,.narracja niedopowiedzen”. Jak zauwaza Michat
Burszta: ,, Skolimowski nie generalizuje, nie stawia diagnoz, nie oskarza

i nie poucza. Wierzy w site poszczegélnych scen, wierzy w site dobrego
kadru”. Kompozycja zbudowana z pozornie chaotycznych, nieoczywi-
stych form - utrzymana w ciemnej, ograniczonej gamie barw - staje sie
zapisem wrazliwosci uksztattowanej przez doswiadczenie filmowca.
Dynamiczne plamy farby, nagte, gwattowne gesty i przenikajace sie
uktady linii tworza sp6jny kadr przeszyty atmosfera niepokoju. $wia-
doma rezygnacja z koloru pozwala zdominowac¢ obraz materii oraz
napiecie migdzy swiattem a cieniem, nadajac catosci wyraznie drama-
tyczny charakter. Skolimowski maluje bez szkicéw, bez planu, z petna
akceptacja przypadku.

Wrazliwos$¢ artystyczna rezysera z rocznika 1938 zostata uksztattowana
przez wiele wybijajacych z automatyzmu doswiadczen - od dzieciristwa
spedzonego w Warszawie i powidokéw wojny, przez lata nauki w Szwaj-
carii i Pradze, gdzie jego szkolnymi kolegami byli m.in. Milo§ Forman

i Vaclav Havel, az po studia rezyserskie w Szkole Filmowej w todzi i serie
migdzynarodowych sukceséw. Podrézowat i dekonstruowat ludzkie por-
trety, budujac swojg artystyczng wrazliwos¢. Cho¢ jego nazwisko jest
kojarzone przede wszystkim z kinem, Skolimowski od lat z powodzeniem
sigga takze po inne media. Waznym momentem dla jego malarstwa byt
1996, kiedy w turynskiej Webber Gallery odbyta sie¢ pierwsza monogra-
ficzna wystawa jego prac.

Rok 2008 to dla rezysera czas pracy nad dramatem psychologicznym
,Cztery noce z Anng”, nagrodzonym m.in. na Tokyo International Film
Festival oraz The New York Polish Film Festival. Historia Leona, tragicz-
nie zakochanego, obsesyjnego i samotnego, jest zanurzona w atmosfe-
rze intymnosci i klaustrofobii, budowanej dtugimi ujeciami, oszczednym
montazem i niemal malarskimi kadrami. Prezentowana kompozycja
wybrzmiewa w podobnym tonie: petna napiegcia, niepokoju i emocjo-
nalnej ciemnosci stanowi wizualne echo tej samej wrazliwosci, ktéra
Skolimowski rozwija w ekspresyjnych kompozycjach malarskich.
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MAREK CHLANDA
1954

"Nienazwana rzezba nr 10", 1991 POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

drewno, gips, ptétno, ptyta pilsniowa, siatka metalowa, wosk, 39 x 620,56 x 49 cm (catosc) kolekcja prywatna, Polska

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "91 | M. CHLANDA | UNNAMED | SCULPTURE Nr 10 | coll. H.H. KUHN | FRANKFURT'
sygnowany, datowany i opisany na kartce: 'MAREK CHLANDA | UNNAMED SCULPTURE Nr10 '911 coll. H.M. KUHN. FRANKFURT' WYSTAWIANY:

" . Muzeum Sztuki w £odzi 1931-1991, Musée d'Art Contemporain de Lyon, Espace Lyonnais d'Art Contemporain, Lyon, 8.05-27.09.1992
estymacja:

40 000 - 60 000 PLN LITERATURA:
9500 - 14200 EUR Muzeum Sztuki w £odzi 1931-1991, katalog wystawy, Musée d'Art Contemporain de Lyon, Espace Lyonnais d'Art Contemporain, Lyon 1992, s. 272 (spis)



~NIEZWYKLE GIEKAWY Z DZISIEJSZEJ PERSPEKTYWY | SENSU-
ALNY CHRRAKTER PRAG GHLANDY ZWIAZANY Z POSZUKIWA-
NIEM TWORCZYCH ROZWIAZAN NA STYKU ROZNYCH GATUNKOW
SZTUKI. TYM BARDZIEJ, ZE SZTUKI WIZUALNE SA DLA NIEGO
DZIEDZING POKREWNA MUZYCE, W KTOREJ WIRTUOZERIE 0SIA-
GA SIE POPRZEZ GIAGLE POWTARZANIE, WEWNETRZNA DYSGY-
PLINE | BEZUSTANNIE WYKONYWANE GWICZENIA.

CELEM TYGH PRAKTYK NIE JEST JEDNAK WIRTUOZERIA WARSZ-
TATOWA ANI DOSKONALOSG STYLOWR, 0D KTOREJ CHLANDA
ZDECYDOWRNIE SIE ODZEGNUJE. CELEM JEST WIRTUOZERIR

W OBSZARZE WRAZLIWOSCI NA RYTMY | TONACJE RZECZYWI-
STOSCI ORAZ WZRJEMNE POWIRZANIA MIEDZY ABSTRAKCYJ-
NYMI POJEGIAMI KULTUROWYMI, POWIDOKAMI PRMIEGI ORAZ
ZMYSI:UWI{ FIZYGZNUSGIQ CODZIENNOSCI™.

ALENA KOWNACKA, ANNA SACIUK-GASOWSKA, TEKS KATALOGU WYSTAWY ,MAREK CHLANDA. STUDIUM POSEUSZENSTWA”, MUZEUM
5DZ 18 - 10.2019

\



29 o

ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Opuszczona Xl - wg. Caravaggia”, 1981

olej/ptétno, 139,56 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbylut GRZYWACZ | "OPUSZCZONA XI - WG. CARAVAGGIA" |
OLEJ/PLOTNO (REPLIKA) 1981 | 140x80'

estymacja:
90 000 - 160 000 PLN
21300 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

por.:

Zbylut Grzywacz, Kalendarz 1979, notatka z dnia 28.12.1979, archiwum artysty

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, katalog wystawy, BWA, oprac. Krystyna Baniowska-Stasiek, Tarnéw 1980, poz. kat. 14, nib.

Zbylut Grzywacz, katalog wystawy, Galeria BWA, Lublin 1980 (oktadka)

16. wystawa Wprost, katalog wystawy, Galeria Kalambur, Wroctaw 1980, poz. kat. 4, nlb.

Urszula Kozakowska-Zaucha, Galeria Sztuki Polskiej XX Wieku. Muzeum Narodowe w Krakowie. Przewodnik, Krakéw 2005, s. 60
(il.)

Jacek Wozniakowski, Grupa ,Wprost”, 1979-1984 w: Swiat przedstawiony? O grupie "Wprost", oprac. Matgorzata Kitowska-tysiak,
Lublin 2006, s. 290

Muzeum Narodowe w Krakowie. Galerie, zbiory. Informator, red. Agnieszka Fryz-Wiecek, Krakow 2008, s. 51 (il.)

Zbylut Grzywacz, Memtary i inne teksty przy zyciu i sztuce, Krakdéw 2009, nlb. (il.)

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Joanna Boniecka, Jacek Waltosi,

Krakéw 2009, poz. kat. 270, s. 74-75 (wzmiankowany), 194 (il. nr 199), 348 (spis)

Artysta wobec siebie i spoteczeristwa - tworczos¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty, red. Joanna Boniecka, Krakéw 2009,
s5.12, 58 (il. nr 1), 145, 148, 247 (spis)

Piotr Sarzynski, Powrét wprostowca, ,Polityka”, nr 11, 2009 (il.)

Zbylut Grzywacz 1939-2004, ,Przeglad”, nr 12, 2009 (il.)

Agnieszka Sabor, Rzeczowa metafora, , Tygodnik Powszechny”, nr 17, 2009, s. 39 (il.)

Dorota Kudelska, O czym nie mowi ,Matka Polka”. Zbylut Grzywacz kontra mit, ,Zeszyty Naukowe”, z. 4, 2014, s. 159
(wzmiankowana), 162 (spis), 165 (il.)

Marek Maksymczak, Bunt przeciw wtadzy i formalizmowi. Préba interpretacji tworczos$ci grupy Wprost, Warszawa 2017, s. 277,
389-390

XX + XXI. Galeria Sztuki Polskiej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Magdalena Czubiriska, Krakéw 2023,
s. 256 (spis)




B BRIV

Obrazy Zbyluta Grzywacza ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, w ekspozycji Galerii Sztuki Polskiej XX i XXI wieku MNK
fot. Joanna Boniecka / dzigki uprzejmosci Joanny Bonieckiej




-LBYLUT BYt GZtOWIEKIEM'I ARTYSTA CIAGLEJ
PRZEMIANY, REWOLUCJI WEWNETRZNEJ. JEGO
NIECIERPLIWOSC, FAUSTYCZNA CIEKAWOSG
SWIATR WCIAZ DAWALY 0 SOBIE ZNAG. BYWAJR
ARTYSCI, KTORZY LEPIEJ SIE CZUJR W PEWNYM
ZATRZYMANYM NA ZAWSZE "GONSTANS™ WA-
RUNKOW ZYGIOWYGH | ZAMIRROW TWORGZYGH:
() ZBYLUT NALEZAt Z PEWNOSCIA DO TYCH,
KTORZY WCIRZ SZUKAJA MIEJSCA DLA SWEGO
LOSU | SWOJEJ SZTUKI; WGII!Z MUSZA SIE 0D
NOWR REWOLUCJONIZOWRG I DEFINIOWAC, GI-
NAC 1 RODZIC 0D NOWR”.

ADAM ZAGAJEWSKI, JESLI PRZYJAZNIC SIE... WSPOMNIENIE O ZBYLUCIE GRZYWACZU, [W:] ZBYLUT GRZYWACZ 1939-2004, KATALOG WYSTAWY,
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE, [RED.] JOANNA BONIECKA, JACEK WALTOS, KRAKOW 2009, S. 113

Twoérczosé Zbyluta Grzywacza stanowi jedno z najbardziej wyrazistych
$wiadectw przemian polskiej sztuki 2 potowy XX wieku - przemian,
ktére rozgrywaty sie pomiedzy egzystencjalnym doswiadczeniem jed-
nostki a spotecznym dramatem biegu historii. Jego dorobek definiuje
specyficzny rodzaj figuracji, ktéry przestaje by¢ wytacznie sposobem
przedstawiania, a staje sie kategorig poznawczg i etyczng — préba
uchwycenia cztowieka w stanie nieustannego zagrozenia.

Malarz, wychowany w tradycji humanistycznej Adama Hoffmanna

i wbrew kolorystycznym rzadom kapistéw (Komitet Paryski) w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, od poczatku traktowat obraz jako
medium rozrachunku z rzeczywistoscia, a nie autonomiczne pole
formalnej gry.

Najwczesniejsze realizacje Grzywacza, powstate w kontekscie formowa-
nia sie grupy Wprost, wpisuja sie¢ w nurt nowej figuraciji, jednak zarazem
przekraczaja go. Dla artysty istotne byto nie tyle przywrécenie ludzkiej
postaci na ptétno, ile odzyskanie jej moralnego znaczenia. Juz wczesne
prace Grzywacza ujawniaja zasadniczy paradoks jego myslenia o sztuce:
zdeformowane, pozbawione indywidualnosci ciato ludzkie czynit

on nosnikiem tresci transcendujacych jednostkowe doswiadczenie.

W bezradnych gestach i trupich twarzach artysta kondensowat problem
niemoznosci odrodzenia - zaréwno biologicznego, jak i duchowego.

W tym sensie Grzywacz przywracat figurze wymiar etyczny, czyniac

z niej narzedzie diagnozy cywilizacyjnej.

W malarstwie lat 60. i 70. XX wieku artysta konsekwentnie przeciw-
stawiat sie zaréwno estetyzujacemu formalizmowi awangardy, jak

i anegdotycznemu realizmowi, rozwijajac wtasng odmiane spotecznego
ekspresjonizmu. Wizerunek cztowieka nie byt dla artysty nosnikiem
indywidualnego losu, ale znakiem systemowej opresji, wyrazem zaniku
tozsamosci w swiecie zniewolonym przez ideologie. Grzywacz w sposéb
bezlitosny obnazat absurd istnienia w rzeczywistosci PRL-u, w ktérej co-
dzienna walka o przetrwanie i upokarzajaca powtarzalnos¢ egzystenciji
przybieraty forme groteskowego spektaklu.

Punkt zwrotny w jego drodze artystycznej stanowi okres internowa-

nia po wprowadzeniu stanu wojennego. Grzywacz, jak sam twierdzit,
otrzymat wéwczas swoiste ,, wezwanie do realizmu”. W cyklach z lat 80.
jezyk ekspresyjnej deformacji ustepuje miejsca ascetycznej obserwa-
cji. Postaci tworza metafore zbiorowego losu, w ktérym prywatnosé

i historia stapiaja si¢ w jedno. Realizm Grzywacza nie ma w sobie nic

z neutralnosci - jest rodzajem moralnego dokumentu, zapisem cierpie-
nia i godnosci zarazem.

W tym okresie powstaje m.in. jedno z wazniejszych dziet artysty -
,Opuszczona Xl (wg Caravaggia)”, bedaca reinterpretacja barokowego
motywu Marii Magdaleny wtoskiego mistrza. Grzywacz zestawia tu
duchowa ikonografie Caravaggia z brutalng rzeczywisto$cia PRL-u,
przenoszac postac biblijnej jawnogrzesznicy do realiow $wiata wspot-
czesnego polskiemu malarzowi. Czerwona mini, tanie sandaty i zielona
tawka na spekanym bruku staja si¢ znakami codziennego upodlenia,
ktore kontrastuje z mistycznym wymiarem postaci swietej. Artysta
konfrontuje dwa porzadki: pospolita cielesnos¢ i ewangeliczny mit, two-
rzac obraz o podwéjnym znaczeniu - $wiadectwo czasu oraz refleksje
nad ludzkim losem. ,,Opuszczona XI”, zamykajaca cykl ,,Opuszczone”
(1972-80), stanowi zarazem istotny punkt przejscia w jego twdrczosci:
od publicystycznej ekspresji ku introspekcyjnej refleksji nad ciatem

i duchowoscia.

Pod koniec lat 80. Grzywacz dokonat bowiem waznych przewartos$cio-
wan w swoim malarstwie. Jak sam twierdzit, zaczat wéwczas malowaé
rzeczy, a nie idee, obrazy pozbawione spoteczno-postanniczej dialek-
tyki. Malowat wtedy z wieksza czutoscia i tagodnoscia akty stojacych
kobiet, przedstawione w klasycznych pozach, migkko modelowane na
tle biatej draperii. Nie chciat by¢ juz gtosem sprzeciwu i udreki w imie-
niu ponizanych i zniewolonych.

Po 1989 artysta na dobre odwraca sig od sztuki interwencyjnej i skupia
sie na problemach czysto malarskich, analizujac relacje $wiatta i koloru,
ciata i przestrzeni. Jednak nawet w tych pozornie ,estetyzujacych”
realizacjach obecna jest sSwiadomos¢ wczesniejszego doswiadczenia.
Ciato, cho¢ teraz piekniejsze i bardziej zmystowe, pozostaje w jego ma-
larstwie przestrzenia pamieci - swiadectwem przezytej historii. P6zna
twérczos¢ Grzywacza nie jest wiec ucieczka od $wiata, lecz préoba jego
uzdrowienia przez kontemplacje formy. Figuracja w ujeciu Grzywacza
zawsze pozostaje figuracjg doswiadczenia: ujawnia jego ciezar, ale

i ograniczenia. Artysta - w przeciwieristwie do wielu wspétczesnych mu
twércéw - nie dazyt do abstrakcyjnej syntezy, lecz do maksymalnego
natezenia znaczenia.

Ostatecznie Grzywacz jawi sie jako artysta, ktéry uczynit z malar-

stwa narzedzie poznania moralnego. Jego droga twércza odpowiada
ewolucji swiadomosci polskiego artysty 2 potowy XX wieku. Figuracja,
ktora wspottworzyt i redefiniowat, byta dla niego nie tyle powrotem do
cztowieka, ile sposobem ocalenia jego obrazu w swiecie rozbitym przez
ideologie i kleski historii.
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LtUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Oranzeria", 1978

olej/ptétno, 203 x 138,56 cm (catosc)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 't. Korolkiewicz | "ORANZERIA" | 1-1978'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 800 - 42 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
tukasz Korolkiewicz, Dom Plastyka, Warszawa, kwiecieri-maj 1978

LITERATURA:
tukasz Korolkiewicz, katalog wystawy, Dom Plastyka, Warszawa 1978 (oktadka)

.--“g:-



tukasz Korolkiewicz urodzit sie w Warszawie w 1948. Tu w 1971 obronit
dyplom w pracowni Stefana Gierowskiego na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, a w 1980 podjat prace w pracowni malarskiej na Wydzia-
le Grafiki macierzystej uczelni. Odkad w 1974 zwiazat si¢ ze studentka
historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim Kinga Kawalerowicz,

jego zycie osobiste i towarzyskie toczyto sig jednak w dwéch miastach

- stolicy i krélewskim grodzie krakowskim. W Warszawie jego najbliz-
szymi przyjaciétmi byli malarze i malarki: Andrzej Bierikowski, Andrzej
Bielawski, Ewa Kuryluk, Tomasz Ciecierski, Krystiana Robb-Narbutt.

Z ta grupa kontakty utrzymywali takze Jan Dobkowski i Wtodzimierz Jan
Zakrzewski. W Krakowie Korolkiewicz przyjaznit si¢ z malarzem Zbysta-
wem Maciejewskim, rezyserem Krystianem Lupg, aktorem Piotrem Skiba
i muzykologiem Krzysztofem Lipka. To wtasnie krakowscy przyjaciele
artysty byli modelami takich obrazéw jak ,Zmierzch”, czy ,Ceremonia”
(obydwa z 1978) przedstawiajacych spoconych i znuzonych umalowa-
nych mezczyzn. W tym samym roku Korolkiewicz ozenit si¢ ze swoja

indywidualnego i osobistego materiatu. W jego twérczosci widoczne
jest nawigzanie do krakowskich malarzy Mtodej Polski — szczegdlnie
Jacka Malczewskiego i J6zefa Mehoffera. Méwit, ze maluje wspétczesne
tematy, ale forma jest oparta na tradycji. Powotywat sie na Vermeera,
ktory tak jak on postugiwat sie przyrzadem optycznym (camera obscura),
tworzac powszechnie podziwiane kompozycje. $lady tych fascynacji
niesie obraz ,,Oranzeria” (1978) z charakterystycznym dla symbolizmu
potraktowaniem zieleni we wnetrzu i zagadkowym ogrodem za oknem.
| w tym obrazie $wiatto rysujace cienie na podtodze staje si¢ gtéwnym
aktorem kompozycji. Spokdj, ,serenité” twérczosci artysty z lat 70., ma
w sobie rys eskapizmu. Pigkno, elegancja, wyrafinowanie, dystans sa
kultywowane w tym malarstwie niejako na przekdr nieznosnej szarosci

i bylejakosci zycia codziennego PRL-u.

Wybitny malarz starszego niz Korolkiewicz pokolenia Jacek Sempoliriski
okreslit zmiang, jaka dokonata sie w tworczosci artysty na przetomie

[ partnerka, bedaca juz w wéwczas aktywna krytyczka sztuki oraz poznat lat 70. i 80. jako przejscie od ,spleenu” do ,grozy” [stanu wojenne-
b krakowska rodzing Semkowiczéw. Ich mieszkanie w zabytkowej kamieni-  gol. Wtedy powstaje cykl obrazéw przedstawiajacych przygnebiajace,
— cy, ogréd ukryty w podwdrku - studnia, ich dzieci - stana si¢ modelami zdewastowane podwérka oraz cykl , krzyzy kwietnych” z warszawskich

i motywami obrazéw artysty.

W Warszawie Korolkiewicz pracuje w towarzyskiej grupie najwybitniej-
szych malarzy swojej generacji. Przylgneto do nich okreslenie .Smietan-
ka” w $lad za wystawa, ktora sobie zorganizowali i tak zatytutowali. Sam
artysta przechodzi po studiach przez okres aktywnosci parateatralnej,
nastepnie tworzy zgodnie z wizualng konwencja ,,nowej figuracji”, aby
na koniec zainteresowac si¢ malarstwem opartym na spojrzeniu przez
obiektyw kamery. Ten wstepny okres fascynacji obrazem fotograficz-
nym reprezentuje portret Jerzego Skolimowskiego z 1975. Jest to tez
pierwszy obraz sprzedany przez artyste osobie prywatnej. Portretowany
zostat przedstawiony w gestej zieleni. Siedzi pod $wiatto, na jego postaci
ktada sie kontrastowe cienie rzucane przez ostre storice. Kompozycja
rozgrywa sie w ptaskiej przestrzeni. Dostrzegamy efekt zblizenia planéw,
tak charakterystyczny dla widzenia przez soczewke obiektywu kamery
fotograficznej. Obraz jest zgodny z zasadami optyki, ale malarz dyskret-
nie zawiaduje narracja, dostrzegajac zestawienie z6ttej bluzy portreto-
wanego z niebieska wysciotka fotela. W miare uptywu lat Korolkiewicz
swobodniej postugiwat si¢ fotografia i obrazy malowane przy pomocy
rzutowania slajdéw na ptétno modyfikowat, wprowadzajac wigcej

trotuaréw, uktadanych przeciwko rezimowej wtadzy. Podwdrka Korol-
kiewicza, poza swoim politycznym przekazem, oznaczaja si¢ wirtuoze-
rskim rozegraniem gamy szarosci, czerni i brazéw. W 1982 artysta objat
w posiadanie rozlegty strych nad kamienica przy ul. Smolnej. Stat si¢ on
miejscem nielegalnych spotkar twércéw réznych dziedzin. W 1983 za
swojq dziatalnos¢ artysta otrzymat Nagrode Komitetu Kultury Niezalez-
nej ,Solidarnos¢”.

PéZniej Korolkiewicz powrdcit do swoich statych motywoéw: wnetrz,
okien, ogrodéw, parkéw, podwérek, wzbogacajac ten repertuar o lustra,
lalki, maski — odbicia i tajemnice. Sam artysta uwaza, ze jego tematem
jest specyficzny klimat, cisza, moment zawieszenia w czasie, gdy co$
sie juz wydarzyto i za chwile wydarzy sie znowu. Chociaz zaczynat od
happeningu, wybrat malarstwo, bo jak twierdzit, w przeciwienstwie do
ulotnosci form teatralnych rzeczywisto$¢ obrazu byta dla niego wyzsza
forma sztuki. ,, To szlachetniejsze - ocali¢ chwile. Wyrwac ja malarsko
spod witadzy nicosci” - powiedziat w rozmowie z Elzbieta Dzikowska

w opublikowanej przez nig ksiazce , Artysci méwig” (Rosikon Press 2011,
s. 136).

& |

Lukasz Korolkiewicz, malarz, 2002, fot. Anna B. Bohdziewi;-;;ﬁGMER / East News
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Zmrok", 1982

olej/ptétno, 138 x 192,5 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 't. KOROLKIEWICZ | "ZMROK" | X 1982'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 800 - 42 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Trwanie i przemijanie”. Malarstwo tukasza Korolkiewicza, malarstwo Krystyny Herling-Grudzieriskiej, kwiaty w sztuce

od XVI do XIX wieku, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa, 16.01-14.02.1987

LITERATURA:
Trwanie i przemijanie. Malarstwo tukasza Korolkiewicza, malarstwo Krystyny Herling-Grudzienskiej, kwiaty w sztuce
od XVI do XIX wieku, katalog wystawy, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, oprac. Krzysztof Burek, Warszawa 1987, nib. (spis)

.Ocali¢ chwile. Wyrwac¢ jg malarsko spod wtadzy nicosci”.

tukasz Korolkiewicz
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TADEUSZ BORUTA
1957

"Ptaszczanica" z cyklu "Adoracje", 1990

olej/ptétno, 145 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu |.d.: 'TADEUSZ BORUTA | Z CYKLU ADORACJE | - PLASZCZENICA 1990 | 145 x 210'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 300 - 11900 EUR




Tadeusz Boruta urodzit sie w 1957 w Krakowie. Nalezy

do grona tych artystoéw, dla ktérych malarstwo jest nie
tylko jezykiem, lecz takze sposobem poznania. Studiowat
malarstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie w 1983 uzyskat dyplom z wyrdznieniem w pracowni
Stanistawa Rodziriskiego. Réwnolegle ukoriczyt filozofie
na Papieskiej Akademii Teologicznej w 1984. Ta podwdjna
formacja - artystyczna i filozoficzna - wyznaczyta kie-
runek jego dalszej drogi: poszukiwanie obrazu, ktéry nie
tylko opisuje $wiat, lecz réwniez dotyka jego sensu.

0d 2004 Tadeusz Boruta zwiazany jest z Uniwersytetem
Rzeszowskim, gdzie prowadzi Pracownig Malarstwa Mo-
numentalnego, a od 2010 kieruje Zaktadem Malarstwa.
W 2013 otrzymat tytut profesora. Jako malarz, teoretyk

i pedagog pozostaje wierny figuracji - rozumianej nie
jako nostalgiczny gest powrotu do tradycji, lecz jako
$wiadomy wybdr drogi wiodacej ku cztowiekowi. W jego
sztuce ciato i duch nie stojag w opozycji, przeciwnie

- tworza nierozerwalng catos¢, ktérej obraz ma moc
przywracania godnosci.

W latach 80. Tadeusz Boruta byt jednym z animatoréow
Ruchu Kultury Niezaleznej, skupiajacego artystéw po-
szukujgcych wolnosci poza oficjalnym, upolitycznionym
obiegiem. W tym kontekscie jego malarstwo nabierato
wymiaru etycznego - stawato sie forma sprzeciwu
wobec dehumanizacji. Wystawa ,W strone osoby”,
wspotorganizowana przez Tadeusza Borute w 1985,
byta jednym z pierwszych manifestow tzw. figuracji
podmiotowej - nurtu, ktéry w centrum sztuki stawiat
cztowieka jako osobe, nie jako pretekst dla formy. Kry-
tyka odczytata to wéwczas jako gest obrony podmioto-
wosci, probe odzyskania w sztuce miejsca dla ludzkiego
doswiadczenia.

Tadeusz Boruta, $wiadomy estetycznych méd, konse-
kwentnie rozwija wtasny jezyk malarski. W jego obrazach
- od cykli pasyjnych po monumentalne wizje apoka-
liptyczne - powraca temat relacji cztowieka z Bogiem,

z drugim cztowiekiem i z samym soba. Bohater jego
ptdcien, czesto nagi i bezbronny, balansuje pomigdzy
duchowym napigciem a materialnym ciezarem istnienia.
Kompozycje Tadeusza Boruty, inspirowane tradycja
renesansu i klasycyzmu, nie sg rekonstrukcja dawnych
form, lecz prébg ich przefiltrowania przez wspétczesna
Swiadomos¢ - zraniona, niepewna, poszukujaca.

W refleksji teoretycznej Tadeusz Boruta podkredla, ze
sztuka nie powinna zatraca¢ swego metafizycznego
wymiaru. Dla niego obraz ma znaczenie symboliczne -
pozwala cztowiekowi na moment zatrzymac sie w biegu
rzeczywistoéci, do$wiadczy¢ dystansu, ktéry otwiera

na sens. , Tylko sztuka figuratywna - pisat - daje wyraz
naszej egzystencjalnej prawdzie”. To przekonanie nie
jest jedynie deklaracja estetyczna, lecz egzystencjalna:
wynika z wiary, ze obraz moze by¢ miejscem spotkania -
z drugim cztowiekiem, z tajemnica, z samym soba.

Dorobek Tadeusza Boruty obejmuje dziesigtki wystaw
indywidualnych i setki zbiorowych, w Polsce i za granica.
Jego prace znajdujg sie w zbiorach najwazniejszych
muzedw narodowych. Jest réwniez autorem ksigzek

o sztuce: ,Szkota patrzenia”, ,O malowaniu duszy

i ciata” oraz ,Figur-racja”. Kazda z nich stanowi prébe
zrozumienia relacji miedzy forma a duchowoscia, miedzy
aktem twérczym a odpowiedzialno$cig artysty.

Tworczo$e Tadeusza Boruty, zakorzeniona w doswiad-
czeniu wiary, filozofii i historii, pozostaje wciaz dialogiem
- z tradycja, z czasem, z cztowiekiem. To sztuka, ktéra
pyta o sens obrazu, ale jeszcze bardziej o sens bycia.
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TADEUSZ BORUTA
1957

"Miserere" z tryptyku "Niemota", 1987

olej/ptétno, 185 x 250 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.BORUTA | "NIEMOTA" | 1987 | [instrukcja montazowal'

estymacja:
13 000 - 20 000 PLN
3100 - 4 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Pokolenie ‘80 - niezalezna tworczo$¢ mtodych w latach 1980-89, Muzeum Narodowe w Krakowie, katalog wystawy,
[red.] Tadeusz Boruta, Krakdw 2010

. Twoérczo$¢ Grupy Wprost w okresie stanu wojennego odznaczata sig okazjonalnoscia

i duzg sitg perswazyjna, znalazta tez wielu nasladowcéw. W podobnym stylu utrzymane
byty obrazy bardzo wéwczas mtodego Tadeusza Boruty i jego zony, Aldony Mickiewicz,
choc¢ starali sie oni zawrze¢ w swych obrazach wiecej duchowosci, a przede wszystkim
odej$¢ od dostownosci przestania”.

Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 279
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LESZEK SOBOCKI
1934

Z cyklu "Zuzia i starzec I", 2013

akryl, olej/tektura, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 13; zatytutowany I.d.: 'ZUZIA | STARZEC I'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI A.D 2013 "ZUZIA | STARZEC I"

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup od autora, maj 2022
kolekcja prywatna, Polska

~Zauwaza sie, iz Sobczyk maluje to, co chce i jak chce, po prostu rozprzestrzenia na ptot-
nach swoje marzenia w sposob nieograniczony”.

Jan Michalski
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Studio”, 2010

olej/ptdtno, 136 x 122 cm

sygnowany i datowany p.g.: '[ukryte za rama] S.MLODOZENIEC | 2010’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STANISLAW MEODOZENIEC | "STUDIO" 2010 | 136 x 122 cm. olej/ptétno |
S.M/2010/02/0003/003'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4800 EUR
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WIESLEAW SZAMBORSKI
1941

"Trzech", 1976

akryl/ptétno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WIESLAW SZAMBORSKI | "TRZECH" | 130 x 110 akryl | 1976'
na blejtramie nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych Zacheta

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wiestaw Szamborski. Malarstwo, Miejskie Biuro Wystaw Artystycznych, Leszno, pazdziernik-listopad 2005
Poznariska Galeria Nowa, Galeria Miejska ,Arsenat”, Poznan, kwieciert 2006

Galeria Sztuki Wspotczesnej, Opole, czerwiec 2006

LITERATURA:

Wiestaw Szamborski. Malarstwo, katalog wystawy, Poznar 2005, s. 36 (il.)

Wiestaw Szamborski. Malarstwo. Nestorzy Akademii, [red.] J. Dabrowski, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, 2011, poz. kat. 81,
s. 121l




Wiestaw Szamborski urodzit sie w 1941 w Skarzysku-Kamiennej.
Studiowat malarstwo w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, dyplom
uzyskat w pracowni Michata Byliny. Od lat 60. jest zwigzany z ma-
cierzysta uczelnia, gdzie obecnie pracuje jako profesor. Debiutowat
w czasie, gdy na polskiej scenie artystycznej dominowat abstrakcjo-
nizm, a malarstwo figuratywne traktowano nieufnie. Wiestaw Szam-
borski konsekwentnie podkreslat znaczenie sztuki przedstawiajace;j,
wierzac w jej spoteczny i refleksyjny wymiar.

Wkrétce po studiach nawiazat bliskg wspotprace z Markiem Sapetto,
tworzac z nim nieformalny duet artystyczny, ktéry przez lata organi-
zowat wspdlne wystawy. Obaj artysci taczyta wrazliwos$é na codzien-
nos¢ i podobne zainteresowania formalne, ale Wiestaw Szamborski
konsekwentnie zaznaczat odrebno$¢ wtasnej drogi tworczej. Ich
prace koncentrowaty sig na cztowieku i jego relacjach, wychwytywa-
niu subtelnych napie¢ psychicznych i sytuacji zawieszonych miedzy
przestrzenia a czasem. Tto pozostawato uproszczone, a gtéwna role
odgrywata figura — czasami zdeformowana, czasami ekspresyjna —
wyodrebniona zdecydowana kolorystyka i kontrastowymi plamami
barwnymi.

Tworczos¢ Wiestawa Szamborskiego balansuje migedzy realizmem

a groteska, miedzy ekspresjg a refleksjg symboliczna. Postacie bywaja
zawieszone w prézni, a jednoczesnie obecne w swoim napigciu,
alienacji czy subtelnej ironii. Jego malarstwo wciaz odnosi sie do
rzeczywistosci, komentujac zjawiska spoteczne lub polityczne, a takze
obserwujac codzienne doswiadczenia i egzystencjalne watpliwosci
cztowieka.

Wiestaw Szamborski eksperymentuje z uktadem kompozycji, miesza
techniki i wprowadza kolaz, tamigc koncepcje obrazu jako jedno-
brzmigcego komunikatu. W latach 80. jego styl staje sie bardziej
dynamiczny, a drobniejsze czastki barwne nadajg kompozycjom rytm
i ekspresje. Przedstawienia, cho¢ osadzone w realnosci, nabieraja
cech symbolicznych. Obserwujac jego twoérczo$¢, wida¢ wyraznie
zainteresowanie cztowiekiem, jego samotnoscia, relacjami z innymi
oraz sposobem, w jaki obecno$¢ jednostki w $wiecie zostaje ujeta

w obrazie.

Wiestaw Szamborski aktywnie uczestniczyt w ruchu kultury niezalez-
nej podczas stanu wojennego. Po 1989 jego prace byty prezentowane
na retrospektywnych wystawach, w tym w Zachecie Narodowe;j
Galerii Sztuki w Warszawie. Brat udziat w kilkudziesigciu wystawach
indywidualnych i ponad czterystu zbiorowych, a jego dzieta znajduja
sie w kolekcjach muzealnych w Polsce i za granicg oraz w zbiorach
prywatnych.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Bél", 2006/2008

tempera, wosk/ptétno, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | BoI tempera+wax 2006-8'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Warszawa
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Z cyklu "Cwiczenia",

olej/folia celuloidowa, 150 x 124 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Warszawa [nieczytelne] 1983 | Replika 1990 | E. Markowski'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35500 - 59 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa




,ARTYSTA IMPONOWAL NIE TYLKO KONSEKWENCJA | QUALITAS SWOJEJ SZTUKI,
ALE ROWNIEZ CORAZ BARDZIEJ PRZEJMUJACYM WYOSTRZENIEM WIZJI, W KTORYCH
EGZYSTENCJA | ESENCJA OSIAGNELY RZADKO SPOTYKANA JEDNOSC. MARKOW-

SKI - | TO JEST WAZNE - NIGDY BOWIEM NIE MORALIZOWAL NA TEMAT KONDYCJI
CZLOWIEKA. UJAWNIAL JEDYNIE PASJE | NAMIETNOSCI, KTORE SA MOTOREM JEGO
DZIALANIA. OSIAGNAEL ARCHETYPICZNA CZYSTOSC PRZEDSTAWIEN, NIERZADKO NA
KANWIE IKONOGRAFII MITU CZY SYMBOLU. JAKO KONTRAPUNKT POJAWIL SIE ROW-
NIEZ MALARSKI CYTAT - ZDANIE ZAPOZYCZONE PO TO, ABY NASACZYC JE WLASNA
TRESCIA | WLASNA TEMPERATURA EMOCJONALNA,.

WEDLUG MARKOWSKIEGO PRAWDA O CZ+OWIEKU UJAWNIA SIE W TYM, CO W NIM
PRYMARNE, CZYSTE, DZIKIE. HISTORIA CZLOWIEKA TO KILKA TYSIECY LAT, W CIAGU
KTORYCH TAK SAMO CIERPIAL, KOCHAL, NIENAWIDZIt., ZACHWYCAL SIE. KULTURA

| CYWILIZACJA TWORZYLY JEDYNIE KAMUFLAZ DLA TEJ NIEZMIENNOSCI LUDZKIEJ
ZAMKNIETEJ W SWIECIE TYCH SAMYCH ZMYStOW. SAME PRZEZYCIA NIE SA ZATEM
CZYMS$ WYJATKOWYM. O ICH WYJATKOWOSCI DECYDOWAC MOZE JEDYNIE ICH IN-
TENSYWNOSC | INTYMIZM. | W TYM SENSIE SZTUKA MARKOWSKIEGO OSIAGA JED-
NOSC TRESCI | FORMY, TAK JAK SWIAT PRZEDSTAWIONY JEGO OBRAZOW JEDNOSC
GRZECHU | OCZYSZCZENIA”.

MARIUSZ ROSIAK, TEATR WYZWOLONYCH ZYWIOLOW, EUGENIUSZ MARKOWSKI, GALERIA MIEJSKA ARSENAL, POZNAN 1994 HTTP://WWW.ARSENAL.
ART.PL/WYSTAWY/ARCHIWUM2272/, DOSTEP: 18.11.2025
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JANUSZ AKERMANN
1957

"Moi ludzie", 1991

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: '"Akermann | Janusz | 21.11.1991'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Akermann Janusz | "Moi ludzie 199111991

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

LITERATURA:
,Janusz Akermann. Malarstwo, grafika”, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk, 2020, s.264
,Janusz Akermann. Malarstwo i grafika”, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz, 2017, 5.131




Janusz Akermann, urodzony w 1957 w Tczewie, jest wybitnym polskim malarzem
i grafikiem, ktérego tworczos¢ taczy ekspresje, refleksje nad rzeczywistoscia i gte-
bokie zaangazowanie pedagogiczne. Studiowat w latach 1981-85 na Wydziale Ma-
larstwa PWSSP w Gdarisku (obecnie ASP), dyplom z malarstwa uzyskat w pracowni
prof. Kazimierza Sramkiewicza, a aneks z grafiki - linorytu barwnego - w pracowni
prof. Czestawa Tumielewicza. Od 1985 jest zwigzany z macierzystq uczelnia, gdzie
petnit m.in. funkcje kierownika Pracowni Linorytu i Serigrafii, a w latach 2008-16
byt dziekanem Wydziatu Grafiki. W 2006 otrzymat tytut profesora sztuk plastycz-
nych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne.

L TS

Twoérczos¢ Janusza Akermanna wyrosta z fali nowej ekspresji w Polsce lat 80.
taczy indywidualng wrazliwos¢ z ekspresja emocji i instynktéw. Jego obrazy i li-
noryty to dialog sztuki z codziennoscia - migawkowos$¢, zmiennos¢ i nietrwatosé
$wiata wptywaja na jezyk artystyczny, a spéjnos¢ stylistyczna malarstwa i grafiki
pozwala pokonywac¢ ograniczenia dyscyplinarne. Inspiracje ekspresjonizmem

i Neue Wilde taczy z wtasna ikonografia, tworzac dzieta witalne, emocjonalne, nie
dramatyczne, lecz petne energii zycia.

Janusz Akermann réwnolegle prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczna. Wierzy, ze na-
uczyciel jest dla studentéw, a nie odwrotnie. Jego praca opiera si¢ na dyscyplinie,
codziennym eksperymencie i autentycznym zaangazowaniu - przekazuje mtodym
artystom nie tylko technike, lecz takze pasje i wartosci tworcze. Jest autorem
ponad 85 wystaw indywidualnych i uczestnikiem ponad 400 wystaw zbiorowych
w kraju i za granica, laureatem licznych nagréd i stypendiéw, w tym 23 wyréznien
ogdlnopolskich i miedzynarodowych.

Filozofia Janusza Akermanna opiera sie na przekonaniu, ze sztuka jest droga
poszukiwania siebie i odkrywania $wiata. Codzienna praca, wierno$¢ wtasnym
ideatom i otwarto$¢ na doswiadczenie innych czynia jego twérczos¢ swiadec-
twem zycia, w ktérym sztuka i codzienno$é sie przenikaja, a podroéz twércza trwa
nieustannie.

Prezentowana w katalogu praca ,Moi ludzie” z 1991 stanowi doskonaty przyktad
dojrzatej fazy poszukiwan artystycznych Janusza Akermanna, w ktérej wyraznie
widoczna jest potrzeba konfrontacji sztuki z realiami spoteczno-kulturowymi
przetomu lat 80. i 90. XX wieku. Artysta ukazuje w niej zbiorowy portret pokolenia
dorastajacego w cieniu przemian, dla ktérego bunt i ekspresja staja si¢ forma
poszukiwania autentyzmu. Obraz ten mozna odczytywac jako metafore wolnosci
- nie tylko politycznej, lecz takze wewnetrznej - zakorzenionej w potrzebie
przekraczania granic spotecznych i artystycznych.
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JANUSZ AKERMANN
1957

"Moi ludzie", 2025

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: ""Moi ludie 2025" | J.Akermann 23.07.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Akermann Janusz | "Moi ludie 2025 | 23.07.2025'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Gtowa przerazona" z cyklu "Sportowcy", 1984

olej, akryl/ptdtno, 130 x 97 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'GLOWA PRZERAZONA E.D.84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '982 | 1984 | E.Dwurnik | NR: XV-191-982 | RO SPORTOWCY | "Gtowa przerazona"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 400 - 42 600 EUR

WYSTAWIANY:
Edward Dwurnik. Obrazy, rysunki i rzezby. Stedelijk Van Abbemuseum, Eindhoven 1985

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspoétczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,Sportowcy”, poz. 191, nlb.




- -
studio, Sadyba, October 2000, fot:#Pola Dwurnik / Creative Commons

dv_ﬁa Dwurnik in his

Edward Dwurnik nalezat do tych twércow, ktérzy potrafili zamieni¢ codziennosé
w wielkag metafore. Jego malarstwo, cho¢ zakorzenione w obserwaciji rzeczywi-
stosci, zawsze przekraczato granice dokumentu. W centrum jego artystycznego
Swiata stat cztowiek, uwieziony w mechanizmach spotecznych, uwiktany w role,
ktére odgrywa z przyzwyczajenia lub z koniecznosci. Najpetniej ten temat wy-
brzmiat w cyklu ,,Sportowcy”, ktéry stat sie jednym z najbardziej przenikliwych
komentarzy do polskiej rzeczywistosci 2 potowy XX wieku.

Poczatki serii siegaja pierwszej potowy lat 70., gdy Dwurnik, Swiezo po ukoriczeniu
warszawskiej Akademii Sztuk Pigeknych poszukiwat wtasnego jezyka malarskiego.
Inspirowata go bezposrednios¢ i szczeros¢ Nikifora, lecz to, co z tej fascynacji wy-
nikto, byto juz catkowicie autorskie. Dwurnik przeksztatcit naiwnos¢ w narzedzie
ironii, a szczero$¢ w rodzaj spotecznego komentarza. Jego sportowcy nie biegaja,
nie triumfuja, nie walcza o medale. Stoja. Zastygli w napieciu, jakby czekali na
niewidzialny sygnat.

Cykl ,Sportowcy” to nie przedstawienia atletycznych ciat, lecz portrety ludzi
poddanych presji. Postaci w dresach - zunifikowane, pozbawione indywidualnych
ryséw - s alegoria spoteczernistwa, ktére nauczyto sie funkcjonowaé w systemie
pozoréw. Malarz tworzyt ich z gestu, czesto gruba kreska, nie dbajac o realistyczny
detal. W tej deformacji i powtérzeniu kryje sie jego ironia. Kazdy ,sportowiec”
jest troche sobag, a troche kazdym innym - figura zbiorowego uczestnictwa w grze,
ktdrej zasad juz nikt nie kwestionuje.

Dwurnik wielokrotnie podkreslat, ze ,,Sportowcy” nie sa cyklem o sporcie. To me-
tafora zycia w spoteczeristwie podporzadkowanym rytmom wspétzawodnictwa,
rywalizacji, sukcesu. ,Sportowcy ciagle nas otaczaja i nadal ich maluje” - méwit,
wskazujac, ze chodzi mu o ludzi uwiktanych w system, nieustannie wystawionych
na oceng, walczacych o przetrwanie. Jego bohaterowie - cho¢ ubrani w dresy

i koszulki - w rzeczywistosci odgrywaja role aktoréw na scenie wspétczesnosci.

W ,,Sportowcach” szczegdlnie istotny jest teatralny charakter przedstawien. Kazda
scena wyglada jak kadr z niemej inscenizacji - postaci stoja na tle pustych prze-
strzeni, jakby miedzy sobg i $wiatem zbudowaty przezroczysta barierg. Dwurnik
czesto dodawat im drobne rekwizyty: fajki, okulary, piéra, ostrogi. Te przedmioty
nie s ozdoba, lecz kluczem interpretacyjnym, przenosza bohateréw w wymiar
gry, kostiumu, roli. To wtasnie w tych detalach artysta ujawnia swéj sposéb my-
slenia o cztowieku, o jego potrzebie maski, o wysitku, by pozosta¢ sobg w swiecie
pozoréw.

Malarstwo Dwurnika zawsze byto §wiadome formy, ale nigdy jej nie idealizowato.
Postugiwat sie syntetycznym rysunkiem, mocnym kolorem, czegsto z premedytacja
zestawiat barwy w sposéb drazniacy, prowokujacy. Lubit, gdy obraz ,,zgrzyta”, gdy
nie daje sig tatwo polubic. Dla niego malowanie byto aktem fizycznym, gwattow-
nym, dynamicznym - podobnie jak samo zycie. Jego prace tetnia energia, ale nie
radoscia; raczej napieciem, ktére rodzi si¢ migdzy forma a sensem.

W, Przestuchaniu” (inscenizacji teatralnej), jednym z waznych obrazéw z tego
kregu, Dwurnik doprowadzit swojg metaforyke do skrajnosci. Scena nie jest
realistyczna - to raczej teatralny uktad ciat, gestéw i spojrzen, ktére tworza na-
piecie migedzy wtadza a bezbronnoscia. Ten obraz, podobnie jak caty cykl, nie tyle
pokazuje konkretne wydarzenie, ile diagnozuje stan spoteczeristwa. To opowies¢
o podporzadkowaniu, o jednostce wciagnigtej w mechanizm nacisku i przystoso-
wania.

Dwurnik byt artystg przekornym - nie znosit przewidywalnosci, réwniez wtasne;j.
Nigdy nie chciatem zaistnie¢ ‘Podrézami autostopem’” — mawiat z dystansem,
podkreslajac, ze nie interesuje go to, co powtarzalne. Malarstwo traktowat jako
spos6b myslenia, a nie dekoracje. Czesto zartowat, ze z kolekcjonerami gra

w kotka i myszke - ,umawiam sie z nimi, a potem nie wpuszczam do domu” - co
doskonale oddaje jego stosunek do rynku i instytucji. Sztuka byta dla niego forma
wolnosci, a nie produktem.

~Sportowcy” pozostajg jednym z najbardziej rozpoznawalnych cykli w polskiej
sztuce powojennej - nie tylko ze wzgledu na styl, lecz takze na przestanie. Dwu-
rnik stworzyt obraz spoteczenstwa, ktére przypomina druzyne - kazdy gra swoja
role, ale nikt nie zna zasad gry. Ten ironiczny, a zarazem przenikliwy komentarz do
polskiej codziennosci czyni jego malarstwo wcigz aktualnym.

Edward Dwurnik potrafit méwi¢ o $wiecie w sposéb bezposredni, czasem brutalny,
zawsze jednak prawdziwy. W jego ,,Sportowcach” odbija sie portret cztowieka -
nie bohatera, nie zwyciezcy, lecz uczestnika. | moze wtasnie w tym kryje sie sekret
jego sity: w zdolnosci pokazania, ze kazdy z nas, w jakims sensie, bierze udziat

w tym samym meczu.

A

.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"taricuch nadziei" z cyklu "Sportowcy", 1983

olej/ptdtno, 150 x 114 cm
sygnowany, opisany i datowany u dotu: '870 | CYKL: SPORTOWCY, XII 160 t ANCUCH NADZIEI | E. DWURNIK | 1983
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1983. | E.DWURNIK.| NR:XV-160-870'

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
33100 - 47 300 EUR

OPINIE:
praca zostata uwzgledniona w katalogu prac Edwarda Dwurnika pod numerem 1838 <https:/edwarddwurnik.pl/index.php/
Detail/objects/1838, dostep 17.11.2025>

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspoétczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cyk! IX ,Sportowcy”, poz. 160, nlb.

,Obcuje z ludZmi dojezdzajgcymi do pracy, jezdzg po matych miasteczkach, interesujag
mnie polscy przecietni ludzie, uwazam, ze nie sg oni przecietni, poniewaz oni mnie wy-
chowali, uwazam, ze znam ich sprawy, ubior, zwyczaje, przekonania, zargon - kocham ich
i mam radosci wystawi¢ im pomnik moim malarstwem”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Chrystus na szubienicy" z cyklu "Krzyz", 1979

olej/ptdtno, 73 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'E. DWURNIK 79 CHRYSTUS NA SZUBIENICY'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK [ 1979 | NR 12 X 595'

na blejtramie autorska nalepka z opisem dzieta

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 400 - 42 600 EUR

OPINIE:
praca zostata uwzgledniona w katalogu prac Edwarda Dwurnika pod numerem 3048 <https://edwarddwurnik.pl/index.php/
Detail/objects/3048, dostep 17.11.2025>

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2022
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl X ,Krzyz” (1979-1991), poz. 12,
nr 595, s. nib.




-DWURNIK W CYKLU "'KRZYZ" SIEGNAL PO JEDEN Z WRAZNIEJ-
SZYGH SYMBOLI OBEGNYCH W POLSKIEJ KULTURZE. W KRAJU,
GDZIE WIEKSZOSC 0S0B DEKLARUJE KATOLICYZM, OBRAZ
UKRZYZOWANEGO CHRYSTUSA £ACZY SIE Z WIZJA UKRZYZ0-
WANEGO NARODU ZAWARTA W TWORCZOSCI WIESZGZR ADAMA
MICKIEWICZA. TWORCZOSC TA 0D PRAWIE 200 LAT GNIEZDZI
SIE W POLSKIEJ WYOBRAZNI, ODNAJDUJAG }fW KOLEJNYCH
SYTUAGJAGH | WYDARZENIAGH POLITYGZ &

AKQW 2013, 8. 180

AMILA WIELEBSKA, POLSKIE UKRZYZOWANIA, [W:] EDWARD DWURNIK OBLED/MADN
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SYLWESTER AMBROZIAK
1964

Bez tytutu, 1999

braz, 17 x 5,5 x 5,8 cm (cato$c)
sygnowany i datowany: 'A99"

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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HENRYK CZESNIK
1951

"Ambulans medyczny", 2024

olej/ptétno, 78 x 118 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Czesnik 24"

estymacja:
38 000 - 45 000 PLN
9000 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Rozpadajgca sie, butwiejgca przestrzen i wpasowany w nig bluznierczy rejestr absurdu.
Realna, dotykalna obecnosc¢ zastygtej farby sprawia, ze rozumie sie go bardziej poprzez
fizyczne cechy materii niz kontekst literacki”.

Jerzy Krechowicz, ,Czyste sumienie kameleona”, [w:] Henryk Czes$nik. Ciecie Czesnika, ,ARTEON", kwiecieri 2005
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HENRYK CZESNIK
1951

"Sala Nr 5" z cyklu "Defilada", 1995

kolaz, technika mieszana/ptétno, 205 x 128 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 95.'
opisany u gory: 'SALA 95. | SALA NR/5.65/95 | DEFILADA'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 300 - 11900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Gliwice




Twdrczos¢ Henryka Czesnika balansuje migdzy groteska a dramatem,
miedzy ironig a tragizmem. Jego prace sa ekspresyjne, petne napiecia,
utrzymane w ciemnej, niemal mrocznej tonacji - to zapis niepokoju,
ktory artysta odnajduje w codziennosci. Charakterystyczna, ,pajeczy-
nowata” kreska, deformacja postaci i intensywna ekspresja czynia jego
obrazy natychmiast rozpoznawalnymi. Cze$nik tworzy $wiat, w ktérym
cztowiek staje sie zaréwno ofiara, jak i uczestnikiem absurdalnego spek-
taklu egzystenciji.

Artysta sigga po materiaty, ktére same w sobie niosg znaczenie. Zamiast
klasycznego ptétna wykorzystuje stare drzwi, znaki drogowe, lustra, szpi-
talne przescieradta czy kartony. Wieszajac je bezposrednio na scianie,
zamienia obraz w rodzaj catunu - materialnego $ladu istnienia. To gest
szczery i radykalny, zakorzeniony w jego dziecinstwie, gdy jako chtopiec
rysowat na reklamowych prospektach ojca, cukiernika i dekoratora
tortéw. Z tamtego doswiadczenia pozostata mu nie tylko fascynacja
powierzchnig, ale tez przekonanie, ze sztuka moze narodzi¢ sig z rzeczy
najprostszych, codziennych.

W jego twérczosci mozna odnalezé echa ekspresjonizmu Georga Gro-
sza, prymitywizmu Dubuffeta czy surrealnej groteski Hansa Bellmera.
Jednak Czesnik przetwarza te inspiracje w co$ osobistego i niepokojaco
wspétczesnego. Postaci w jego kompozycjach bywaja rozcztonkowane,
jak u Teresy Pagowskiej, badz nabieraja zwierzecych cech, jak u Jézefa
Wilkonia. Sa to jednak zawsze figury z pogranicza snu i jawy, zrodzone z
mrocznej wyobrazni i emocjonalnego napigecia. Sam artysta przyznaje, ze
jego prace rodzja sie z obsesji, emocjonalnej koniecznosci, ktérej nie da
sie w petni kontrolowac.

Jerzy Krechowicz nazwat Czes$nika ,,artysta zdecydowanie osobnym”,
wskazujac, ze jego obrazy rozgrywaja sie w przestrzeni rozpadu i absurdu,
gdzie ,nawet pedzle petnig funkcje narzedzi tortur”. Malarstwo Czesnika
jest bowiem gwattowne, a zarazem niezwykle cielesne - wida¢ w nim
gest, slad dtoni, fizyczno$¢ materii. Warstwa farby, pociagnigcia pedzla,
przyklejone fragmenty — wszystko to buduje narracje bardziej emocjo-
nalng niz literacka. Jak pisat Krechowicz, ,,obraz Czesnika jest jak czyste
sumienie kameleona - nasigknigty koniakiem, obtedem i dziecigca
gorliwoscia”.

Z kolei Eugeniusz Markowski widziat w jego malarstwie cos$ przeciwnego
- wyciszenie, delikatna groteske i liryzm. | rzeczywiscie, mimo ekspresji

i dramatyzmu, wiele prac Czes$nika tchnie melancholia. Obok krzyku
pojawia sie cisza, obok brutalnosci - czuto$¢. To whasnie napiecie miedzy
tymi biegunami nadaje jego twoérczosci taka site.

Czesnik postuguje sie czesto , dziecigca, nieudolng kreska”, jak sam
ja okresla, by dotkna¢ tego, co naiwne i prawdziwe. Jego sztuka to nie
memento mori, lecz raczej pogodna konstatacja przemijania. , Zycie
jest Smieszne, dziwne, nieobliczalne” - méwi artysta - i taka tez jest
jego tworczosé: nieco absurdalna, ale petna zrozumienia dla ludzkiej
kruchosci.

Biografia Czes$nika nierozerwalnie wiaze sie z Sopotem. Urodzit si¢ w 1951
w Miejskim Szpitalu Potozniczym przy ul. Obroricéw Westerplatte, a dzi§
jego pracownia miesci si¢ na tej samej ulicy. Studiowat malarstwo i grafike
w gdariskiej PWSSP (obecnie ASP), dyplom uzyskat w 1977 w pracowni
Kazimierza Ostrowskiego. Od 2003 jest profesorem macierzystej uczelni,
prowadzi pracownie na Wydziale Malarstwa. Zajmuje sie réwniez sceno-
grafia i aranzacjg wystaw.

Czesnik od lat pozostaje jednym z najwazniejszych artystéw Tréjmiasta -
~€kstatycznym czcicielem codziennosci”, jak okreslit go krytyk Bogustaw
Deptuta. Jego prace, cho¢ mocno osadzone w lokalnosci, przekraczaja
ja, dotykajac spraw uniwersalnych: $mierci, mitosci, absurdu zycia. To
sztuka intensywna, cielesna, podszyta humorem, a jednocze$nie melan-
cholia.

Malarstwo Henryka Czesnika jest nieustannym poszukiwaniem sensu w
chaosie. Jego obrazy to emocjonalne zapisy rzeczywistosci, ktéra roz-
pada sie i rodzi na nowo w kazdym gescie pedzla. Artysta, wierny wtasnej
wizji, tworzy sztuke osobista, niepokorna i bezkompromisowa - sztuke,
ktora, jak sam méwi, ma ,, dotykac zycia, a nie tylko je opisywac”.

Profesor Henryk Czesnik z Gdér’\skiej ASP |1naluje sSWoj <;hraz 13 bm. na stupie ogtoszeniowym
przy ulicy Swietojariskiej w Gdarisku, Gdarisk,13.05.2010 / PAP/Ro_gl_an Jocher

g Wy o
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Postac¢ z podniesionymi rekoma", 1988

olej/ptétno, 188 x 120 cm
sygnowany i datowany I.d.: '"AR88'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | "POSTAC Z PODNIESIONYMI REKOMA" 1988

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 300 - 11900 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Test, Warszawa, 1989

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystow zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech bronia sie same. Ja tylko czuje sie w obowigzku powiedzie¢,
ze uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromna site samoobrony i ja wierze w te site, gdy ob-
razy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej wizji $wiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej

i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej fascynacji”.

Aleksander Roszkowski

N T
S
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Tors", 1999

olej/ptétno, 62,3 x 39 cm

sygnowany i datowany I.d.: '"AR99"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 639 "TORS" [ 1999 | 04.921
WARSZAWA | WALCOWNICZA 56 R’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR




Aleksander Roszkowski urodzit sie w 1961 w Warszawie. Edukacje artystyczng
odbyt w stolicy na Akademii Sztuk Pieknych, gdzie ksztatcit sie¢ pod okiem
dwéch wybitnych profesoréw: Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego.
Dyplom na Wydziale Malarstwa uzyskat w 1985, a lata studiéw okazaty sie¢ dla
niego okresem intensywnych poszukiwar twérczych. Mtody artysta prébowat
wdéwczas réznych form wyrazu, eksperymentowat z rzezbg i instalacja, jednak
ostatecznie powrdcit do malarstwa, ktére stato sie jego najblizszym jezykiem
artystycznym.

Roszkowski od poczatku swiadomie kroczyt droga odmienng od dominuja-
cych wéwczas trendéw. W czasach gdy wielu jego réwiesnikéw podazato za
zachodnimi tendencjami, fascynowato si¢ nowymi mediami i ironig ,nowej
ekspresji”, on postawit na autentycznos¢ oraz klasyczne wartosci obrazu.
Odrzucit zaré6wno modna poze artystyczng, jak i nacechowane ideologicznie
narracje, tak popularne w polskiej sztuce lat 80.

Po studiach pozostat na macierzystej uczelni jako asystent i pedagog, uczest-
niczyt réwnoczesnie w licznych plenerach i wystawach. Juz w 1987 jego prace
zostaty zaprezentowane za granica - najpierw w Sztokholmie, a rok pézniej

w Wiedniu - w ramach inicjatywy Instytutu Kultury Polskiej promujacej polska
sztuke wspétczesng. Wystawy te otworzyty mu droge do miedzynarodowej
kariery, ktérej symbolicznym poczatkiem byta indywidualna ekspozycja

w nowojorskiej galerii Andre Zarre Gallery w 1989. Amerykarska publiczno$é
przyjeta jego prace z zainteresowaniem, dostrzegajac w nich echa przemian
zachodzacych w Europie $Srodkowo-Wschodnie;j.

Réwnolegle twérczosé Roszkowskiego byta obecna na kluczowych wystawach
polskiego malarstwa korica dekady, takich jak ,$wiezo Malowane” w warszaw-
skiej Zachecie czy , Arsenat ‘88", gdzie artysta zdobyt nagrode w dziedzinie
malarstwa przyznana przez migdzynarodowe jury pod przewodnictwem
Romana Opatki. Niedtugo pdziniej jego prace znalazty si¢ réwniez na wystawie
~Na obraz i podobieristwo” w Fabryce Norblina.

Po kilku latach dziatalnosci akademickiej Roszkowski zrezygnowat z pracy na
uczelni, wybierajac niezalezno$¢ twoércza. Decyzja ta oznaczata rezygnacje

z zawodowej stabilizacji, ale dawata petng wolnos¢, wartos¢, ktérg artysta
zawsze cenit najwyzej. Obecnie dzieli czas miedzy dwie pracownie, w Warsza-
wie i na Suwalszczyznie. Suwalski pejzaz, surowy i nasycony cisza, stat sie dla
niego niewyczerpanym zrédtem inspiracji.

Z nauk Jacka Sienickiego wyniést emocjonalne podejscie do koloru i eks-
presyjny gest, natomiast od Zbigniewa Gostomskiego przejat zamitowanie do
porzadku kompozycyjnego oraz ograniczonej gamy barwnej. Zderzenie tych
dwéch odmiennych wrazliwosci zaowocowato stylem taczacym emocje i dys-
cypling - intensywnos¢ barw z niemal matematycznym wywazeniem formy.

Artysta od lat z oddaniem pielegnuje tradycyjne rzemiosto malarskie. Samo-
dzielnie przygotowuje farby i podtoza, uzywajac naturalnych surowcéw - da-
mary, wosku, mastyksu, gumy arabskiej czy oleju Inianego. Jego obrazy niosa
wiec nie tylko wizualne, lecz takze zmystowe doznania - zapach terpentyny

i wosku staje sie czescig procesu twérczego. Sam Roszkowski okresla malo-
wanie jako ,dynamiczny, brudny zywiot”, w ktérym kilogramy farby trafiaja na
$ciany i podtoge, zanim znajda miejsce na ptétnie.

Faktura jego prac jest gesta i migsista, tworzona przy uzyciu szpachli, a cza-
sem nawet narzedzi wtasnego pomystu. Wida¢ w nich gwattownos¢ gestu,
zadrapania, $lady walki z materia farby. Kazde pt6tno to zapis fizycznego
dziatania - energii przekutej w forme.

Roszkowski czesto tworzy cykle skupione wokét jednego motywu - cztowieka,
pejzazu, drzewa czy geometrycznej figury. Powraca do tematéw wielokrotnie,
dopdki nie wyczerpie ich potencjatu. W jego wczesnych obrazach dominowa-
ta figura ludzka - monumentalna, muskularna, osamotniona. Te ekspresyjne
kompozycje, utrzymane w ciemnej, dramatycznej tonacji, odwotywaty sie do
antycznych i renesansowych wzorcéw. Artysta siggat po motywy mitologicz-
ne, traktujac je jako sposéb na przywrécenie zapomnianych wartosci humani-
zmu, wiare w cztowieka jako centrum $wiata i twérce duchowego piekna.

Z biegiem lat jego malarstwo zyskato wigksza subtelnosc, ale nie utracito
intensywnosci. Kazde kolejne ptétno Roszkowskiego jest préba uchwycenia
napiecia miedzy swiattem a materia, miedzy emocja a porzadkiem. To wtasnie
w tej ré(wnowadze odnajduje swoja prawde - prawde artysty, ktory pozostat
wierny malarstwu w czasach, gdy swiat sztuki czesto od niego odchodzi.
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SEAWOMIR WITKOWSKI
1961

Bez tytutu (tryptyk), 1990

olej, akryl/ptétno, 150 x 300 cm (catosé)
kazde ptdtno sygnowane, datowane i opisane na odwrociu: 'linstukcja montazowal |
[WITKOWSKI, S.WITKOWSKI, S.WITKOWSKII'90 | "POTWORNIAK" | [1,2,3]'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4300 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




naadabddi .m-

owski, 2015, fot. Artur Andrzej 2016 / Creative Commons

Malarstwo Stawomira Witkowskiego przetomu lat 80. i 90. XX wieku
stanowi jeden z najpetniejszych przyktadéw polskiej odmiany Nowej
Ekspresji, w ktérej gwattownosc¢ gestu spotyka warsztatowa dyscypline.
Okres ten, ksztattowany doswiadczeniem stanu wojennego oraz for-
malnych eksperymentéw mtodej generacji twércéw, przyniést wyrazista
synteze postaw: od gestej narracyjno-symbolicznej poetyki wczesnych
lat dekady po radykalng ekonomie formy, podporzadkowang potrzebie
kondensacji znaczen i natychmiastowej komunikatywnosci. Witkowski,
wywodzacy sie z gdanskiego srodowiska PWSSP, szybko zinternalizowat
jezyk ekspresji transawangardowej, przeksztatcajac go zarazem w idiom
szeroko rozpoznawalny i autonomiczny.

Pod koniec lat 80. wykrystalizowat sie charakterystyczny dla Witkow-
skiego idiom plastyczny - twarda, zdecydowana, jakby ,,niecierpliwa”
wobec opresyjnej rzeczywistosci linia, ktéra porzadkujac wielobarwne
ptaszczyzny, nadawata kompozycjom zaréwno ekspresyjny impet, jak

i rygor graficznej dyscypliny. Na przetomie dekad obecny w pracach
Witkowskiego kontur zaczat ulega¢ subtelnej metamorfozie: ostre katy
i gwattowne skréty stopniowo ustapity miejsca arabeskowej migkkosci,

jednak bez utraty dramatycznego rdzenia wtasciwego Nowej Ekspresji.
Okres, z ktérego pochodza prezentowane prace, stanowi moment
wyjatkowy: Witkowski, rozwijajac jednoczesnie jezyk malarstwa i pla-
katu, eksplorowat tematy przemocy, dominacji oraz bezimiennego
ttumu, wzbogacajac je o ironiczne przesuniecia znaczen i konceptualna
wielowarstwowos¢. Intensywnos¢ barwy - czystej, spektralnej, czesto
jarmarcznej - kontrastuje z surowoscia przekazu, tworzac napiecie
miedzy dekoracyjnoscia a brutalnoscia przedstawienia. To wtasnie w tej
dychotomii ujawnia sie najpetniej jego dojrzata postawa artystyczna:
zdolnos¢ syntetyzowania porzadkéw graficznych i malarskich, taczenia
linearnego rygoru z emocjonalnym, niemal performatywnym gestem.

Witkowski nie tyle odtwarza rzeczywisto$é, ile konsekwentnie podwaza
jej iluzoryczna stabilnos¢; jako ironiczny obserwator ujmuje swiat w na-
pieciu miedzy dramatycznym ciezarem tematu a wizualnym przepychem
formy. Wtasnie w tym okresie krystalizuje sie jego ,,pismo” - zarazem
ostre i ornamentalne, gteboko zakorzenione w doswiadczeniu epoki,

a réwnoczesnie zapowiadajace poézniejsze, bardziej dekoracyjne mo-
dulacje.
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SEAWOMIR WITKOWSKI
1961

Bez tytutu, 1990

olej/ptétno, 160 x 150 cm
sygnowany i datowany w kompozycji: 'WIT90'
nieczytelny opis pracy na odwrociu na krosnie u gory

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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MARIUSZ KRUK
1952

Bez tytutu, 1997

pastel olejny/tektura, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu: 'bez tytutu, 1999 r. pastel na kartonie | kolekcja Kulczyk Foundation’
nalepka z opisem na odwrociu

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3550 - 4750 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
Mistrzowie polskiego malarstwa wspoétczesnego. Mariusz Kruk ,Retrospektywa”, ABC Gallery w Poznaniu Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta” w Warszawie, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, czerwiec - pazdziernik 2004
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Otwarcie indywidualnej wystawy Mariusza Kruka w Zachecie, Warszawa, 2004, fot. Andrzej Rybczyriski / PAP

Malarstwo Mariusza Kruka to $wiat, w ktérym rzeczywistos¢
spotyka sie z wyobraznig, a codzienno$¢ z poezja. Jego
obrazy nie nalezg do tych, ktére mozna tatwo opisa¢ stowami,
bo cho¢ odbijaja fragmenty rzeczywistosci, zawsze zostajg
przetworzone przez wrazliwo$c¢ artysty, zredukowane do
syntetycznych, niemal symbolicznych form. Kruk nie poddaje
sie modom ani spotecznej presji; jego malarstwo nie jest
komentarzem do biezacych wydarzen ani forma publicystyki.
To raczej filozoficzna opowies¢ o $wiecie, w ktdrej kolory,
ksztatty i linie staja sie nosnikami refleksji nad zyciem, jego
paradoksami i pieknem.

Droga artysty rozpoczeta sig od rysunku, by wkrétce odkryé
malarstwo i przestrzenr instalacji. W latach 80. byt inicjatorem
i wspotzatozycielem grupy Koto Klipsa, ktdra stata sie miej-
scem eksperymentu, zabawy wyobraznig i préby tworzenia
nowych relacji migdzy widzem a dzietem. Dziatania grupy,
oparte na parateatralnych narracjach i obiektach przestrzen-
nych, przypominaty dziecigca fantazje przefiltrowana przez
wyobraZznie dorostego twércy - generowaty nowe znaczenia,
zaburzaty przyzwyczajenia i prowokowaty do refleksji. To do-
$wiadczenie, cho¢ osadzone w kolektywnej formie, pozosta-
wito trwaty $lad w indywidualnej twérczosci Kruka, w sposobie,
w jaki konstruuje obraz, traktujac go jak przestrzen, w ktorej
kazdy element ma swoje znaczenie i swoja historie.

Twdrczo$¢ malarska Mariusza Kruka to podréz przez rézne
stany wyrazu. W niektérych okresach jego ptdtna byty bogate,
niemal barokowe, przepetnione detalami, kontrastami i feeriag
barw, jakby chciaty zawrze¢ w sobie cate dos$wiadczenie
zmystowe artysty. W innych - oszczedniejsze, geometryczne,
ascetyczne - sktaniaty do wyciszenia i skupienia, do uwaznego
odczytania symboliki i rytmu kompozyciji. Niezaleznie od formy
jego obrazy zawsze pozostajg wierne zasadzie subiektywnego
przetwarzania $wiata; kazdy detal jest celowy, kazda linia -
przemyslana, a kazdy gest pedzla - Swiadomy.

Mariusz Kruk konsekwentnie broni malarstwa jako medium

w epoce multimediéw i technologii, w czasach, gdy wielu
ogtaszato jego $mierc. Jego obrazy pulsuja, czaruja, wciagaja
odbiorce w swoje rytmy, a jednoczednie pozostajg w petni au-
tonomiczne - nie podsuwaja gotowych interpretacji ani mo-
ralnych wnioskéw. Artysta $wiadomie pielegnuje niezalezno$¢
swojej wrazliwosci i pozwala, by widz sam odkrywat znaczenia
wsrdd ksztattéw i barw, ktére na pierwszy rzut oka moga
wydawac sie dekoracyjne, ale w rzeczywistos$ci sg elementami
starannie skonstruowanej opowiesci.

W malarstwie Mariusza Kruka widoczna jest dyscyplina formy

i delikatno$¢ metafory. Konturowe sylwetki, symboliczne
ksztatty, subtelne ornamenty - wszystko to sktada sie na obra-
zy, ktére przypominajg wizualne aforyzmy, namalowane basnie
lub przypowiesci. Wida¢ w nich zaréwno rados¢ tworzenia, jak
i gteboka refleksje nad $wiatem. Artysta, nieustannie ewolu-
ujac, odchodzi od przesytu elementdéw na rzecz wyciszonej,
skupionej kompozycji, w ktérej kazdy element ma znaczenie

i moze prowadzi¢ do nowych odkryc.

Tworczos¢ Mariusza Kruka, cho¢ zmienia sie w formie i na-
stroju, pozostaje wierna malarstwu jako medium. To sztuka,
ktéra weigz broni swojej autonomii, celebruje wyobraznie

i pozostaje przestrzenia dla spotkania z pigknem i refleksja.
W jego obrazach mozna dostrzec nie tylko reke artysty, lecz
takze gtos cztowieka, ktory wierzy w site tworczej wolnosci,
w moc intuicji i w to, ze malarstwo - niezaleznie od czaséw -
pozostaje $rodkiem poznania $wiata i samego siebie.
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MARIUSZ KRUK
1952

"Sen o szafie", 1989

akryl/ptétno, 79 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sen o szafie | M.Kruk | 1989 r.'
nalepka z opisem na odwrociu

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3550 - 4750 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
Mistrzowie polskiego malarstwa wspoétczesnego. Mariusz Kruk ,Retrospektywa”, ABC Gallery w Poznaniu Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Narodowa Galeria Sztuki ,Zacheta” w Warszawie, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, czerwiec - pazdziernik 2004

.Nurtuje mnie ciggle to samo spotkanie cieptego z zimnym, plusa z minusem, kobiety
z mezczyzng, czyli spotkanie z uniwersum. Na szczgécie kazda sztuka to tylko proba
spotkania z uniwersum. W przeciwnym razie spotkanie bytoby jednorazowe”.

Mariusz Kruk




53 o

JERZY TRUSZKOWSKI
1961

"New Energy", 2005

olej/ptdtno, 40,5 x 65,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY TRUSZKOWSKI | "NEW ENERGY" | 2005'

estymacja:
4000 - 5000 PLN
1000 - 1200 EUR
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

Kompozycja czerwona, 1975

olej/ptdtno, 130 x 161 cm

datowany p.d.: 1975

nalepka na odwrociu na kro$nie: '"Muzeum Narodowe w Warszawe'
numerowany na odwrociu: '212'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Wyrazam nadzieje, ze szereg ptécien-obrazéw - widomy wyktadnik mego stosunku do
rzeczywisto$ci, obraz moich przezyc¢, ocen i wrazliwosci - jest na tyle jasny i zrozumiaty
oraz wystarczajgco przekonywajacy, ze nie wymaga specjalnych komentarzy i oméwie-

ni. Nie jest moim celem moéwienie o obrazach. Obrazy powinny moéwi¢ same za siebie.
Powinny walczy¢ o swdj byt, i to nie tylko teraz, lecz stale i uporczywie dojrzewac¢ w czasie.
Tylko takie obrazy, jak zreszta i inne dzieta twdrcze, liczg sie, i tylko takie zostawiajg trwate
$lady w ludzkiej egzystenciji”.

Andrzej Mierzejewski
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YOLANTA NITKA NIKT
1961

"Drogocenne drzewo", lata 90. XX w.

olej/ptdétno, 80 x 90 cm
opisany na kro$nie malarskim: "DROGOCENNE DRZEWO" 90 x 80"

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1500 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




Yolanta Nitka-Nikt studiowata malarstwo na Akademii Sztuk Pigknych we
Wroctawiu, dyplom uzyskata w 1988 w pracowni prof. Jézefa Hatasa. Od po-
czatku interesowata jg obserwacja codziennych przedmiotéw i sytuacji. Jej
obrazy czesto wychodza od prostych form: kwiatéw w doniczkach, ubran,
martwych natur. Z czasem pojawity sie autoportrety i prace nawigzujace do
artystow, ktérych podziwia, a takze kolaze z elementami sztuki ludowej, np.
kurpiowskimi wycinankami.

W twoérczosci Nitki-Nikt istotna jest klarowno$¢ formy i zestawienie barw.
Plamy koloru uktadajg sie¢ w kompozycje, ktére mozna obserwowac zaréw-
no w kontekscie przedstawienia, jak i samej faktury i rytmu barw. Artystka
wprowadza uproszczenia, powtarza ksztatty, zestawia je w nowych konfi-
guracjach, nie podporzadkowuijac sie obowigzujgcym trendom. Jej obrazy

s raczej ptaskie, niemodelowane $wiattocieniem, a kazdy detal zostat
potraktowany tak, by wspottworzyt ogdlng strukture kompozyciji.

Nitka-Nikt interesuje sig takze literaturg i muzyka, a krétkie teksty umiesz-
czane na obrazach bywaja komentarzem do kolorystycznych decyzji czy
form. W pracy z materiatem artystka taczy rézne techniki i media - malar-
stwo olejne, rysunek, kolaz - szukajac dla nich najbardziej odpowiedniego
uktadu. W ten sposdb kazdy obraz ma wtasng logike, wynikajaca z obserwa-
cji, powtarzania form i relacji miedzy kolorem a ksztattem.

Jej tworczosc taczy prostote i konsekwencje w dziataniu, pokazujac, ze
interesujace efekty mozna uzyskac przez uwazne patrzenie na $wiat i syste-
matyczne, cho¢ elastyczne prowadzenie formy na ptétnie.
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IRENEUSZ WALCZAK
1961-2023

"Rekonstrukcja II" (dyptyk), 1991

olej/ptétno, 200 x 300 cm (catosc)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRENEUSZ WALCZAK | OL/Pt 200 x 300 | "REKONSTRUKCJA 11" |
SRODEK (STRONA PRAWA)' oraz 'IRENEUSZ WALCZAK | "REKONSTRUKCJA 11" SRODEK | STRONA LEWA'

na odwrociu instrukcje montazowe

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 6000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2023
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Ireneusz Walczak ,Budowanie tozsamosci”, BWA, Katowice, 12.01-18.01.2007

LITERATURA:
Ireneusz Walczak. Budowanie tozsamosci, katalog wystawy, BWA, Katowice 2007, s. 49 (il.)
Ireneusz Walczak. Narkoza i euforia, red. Anna Cichori i in., Katowice 2019, s. 213 (il.)




Twdrczos¢ Ireneusza Walczaka jest odzwierciedleniem dynamicznego i zmiennego

zycia, ktore stanowito dla artysty nieustajaca inspiracje. Twérca przedstawia widzowi
dzieta, ktére niczym zyciowe zakrety konfrontujg nas z tym, co niespodziewane
i nieoczywiste. Cho¢ poczatkowo tworzyt na obrzezach ,Nowej Ekspresji”, z cza-
sem wyksztatcit swoj indywidualny styl, coraz bardziej skupiajgc sie na osobistych

doswiadczeniach, ktére staty sie fundamentem uniwersalnych przestar o tozsamosci

Nerl

i egzystencji. Prace Walczaka poruszaja tematyke ciggtej zmiany, przemijania i tozsa- ! ': L
mosci, osadzong w kontekscie zmieniajgcych sie realiéw kulturowych, spotecznych A ] L]

i politycznych. [ ] i_\ - S

Artysta, stawiajac tres¢ na pierwszym miejscu, ujmuje w niej przezywane emocje, Co- b e

dzienne doswiadczenia i refleksje nad wspdtczesnym cztowiekiem. Studiowat w latach e

1983-88 na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, na Wydziale Grafiki w Katowicach. - =

Byt laureatem 309 nagréd i wyréznieri, m.in. Grand Prix oraz nagrody mera miasta W

Chamaliéres na | Swiatowym Triennale Matych Form Graficznych we Francji (1988),

Grand Prix im. Rafata Pomorskiego (1989) i Grand Prix Bielska Jesier (1993). W tym sa-

mym roku otrzymat prestizowe stypendium ,The Pollock-Krasner Foundation Award”

w Nowym Jorku. Walczak miat na swoim koncie 23 wystawy indywidualne oraz udziat

w blisko 300 wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Regularnie brat udziat w re-

nomowanych targach sztuki, takich jak Art Cologne, Art Frankfurt, Art Amsterdam, =
Art Strasbourg, Art Hannover i EUROART w Bazylei. Jego prace znajduja sie w licznych “».f{
kolekcjach, zaréwno w Polsce, jak i za granica.
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TOMASZ GORNICKI
1986

"Lost thoughts", 2014

braz, granit, 150 x 33,5 x 33,6 cm
sygnowany na podstawie: 'GORINICIKI+'

estymacja:
12000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Chris Niedenthal/Dokument Tomasz Gérnicki/Portret”, Galeria 101 Projekt,
Warszawa, wrzesieri 2015

LArchetypes”, wystawa indywidualna, VLASK Gallery, Gent, Belgia 2016

,Wychowatem sie w kulturze plebejskiego Kazimierza.

Mdj pradziadek sprzedawat kauczukowe lalki na odpustach,
mojemu dziecinstwu i mtodos$ci towarzyszyt kicz. (...) Maluje
obrazy dwustronne, pokrzywione nie przylegaja ptasko do
$ciany, zawsze w ktéryms$ miejscu odstaja. Inacze] uktada sie
na nich $wiatto, mozna inaczej na nie spojrzec¢”.

Wiestaw Obrzydowski
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WIESLAW OBRZYDOWSKI
1938-2017

"Augustian" - praca dwustronna, 1996

akryl/ptétno, 135 x 135 cm
sygnowany na odwrociu wewnatrz kompozycji: 'WOBRZYDOWSKI'
opisany i datowany wewnatrz kompozycji: '"AUGUSTIAN | 1996'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Hilary i Klara", 2003

= T

olej/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "HILARY | KLARA" 180 x 130 | A. CISOWSKI | 28.1.03'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2900 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2022
kolekcja prywatna, Polska




Tworczos$é Andrzeja Cisowskiego ksztattowata sie pod wptywem
réznych srodowisk artystycznych. W latach 1982-87 studio-

wat w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni prof.
Rajmunda Ziemskiego, a nastepnie w Diisseldorfie u Konrada
Klaphecka i A. R. Pencka, fascynujgc sie niemieckim neoekspre-
sjonizmem, grupa Mulheimer Freiheit i ,nowymi dzikimi”. Pod
koniec lat 80. wazne byty dla niego inspiracje twdrczoscig Jeana
Dubuffeta oraz kontakt z twérczoscia Yoshitomo Nary i Jean-Mi-
chela Basquiata podczas podrézy do Nowego Jorku. Juz wéwczas
ksztattowat sig jego indywidualny styl oparty na $wiadomej zaba-
wie forma, technika i kompozycja.

Cisowski poszukiwat niecodziennych rozwigzan, prowadzit dialog
z estetyka masowa i krytycznie odnosit sig¢ do komercjalizaciji
kultury wizualnej. Czerpat inspiracje z pop-artu, graffiti, grafiki
reklamowej i komiksu, zonglujgc znanymi motywami i wizerunkami
medialnych bohateréw. Jego prace opisuje sie jako ,kolorowy,
jasny itagodny, a takze nieco zartobliwy komentarz otaczajgcej
nas rzeczywistosci”, w ktérym elementy kultury sg wyrywane

z kontekstu i nadawane sg im nowe znaczenia.

Dla Cisowskiego nie byto sensu tworzy¢ nowych form, skoro
wspotczesna cywilizacja i kultura produkujg ich tak wiele. Z jego
obrazéw wytania sie wizja wspotczesnej wyobrazni zatopionej
w morzu kolorowych, czesto nonsensownych obrazéw. Jako
student w trudnym czasie po stanie wojennym odczuwat potrzebe
nowe;j sztuki, oderwanej od ponurej rzeczywistosci, a inspiracji .
szukat zaréwno w dostepnych dzietach, jak i wsréd rowiesnikow. L'I-" "'r

)

s,

Tworczo$¢ Cisowskiego to Swiadoma gra konwencja, barwa i for- | i
ma, krytyczne odniesienie do kultury masowej oraz potaczenie
humoru z refleksjg nad wspétczesnym $wiatem wizualnym.
" ﬁ r
,I “
|
|

it |

Andrzej Cisowski, 2015, fot. Artur Ah' rzej 2016 / Creative Commons
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"$Smier¢ konia I" (dyptyk), 1969

olej/ptétno, 200 x 140 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'A.S. Kowalski 69"

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
6000 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Katowice, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, 5.04 - 5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, s. 113 (il. 1), s. 117, 5. 168 (spis prac eksponowanych na wystawie)
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JACEK RYKALA
1950

"Prosze zamykac drzwi", 1993

kolaz, olej/ptdtno, 51x 145 cm

sygnowany i datowany na odwrociu (dwukrotnie): 'Jacek Rykata 93'

opisany na krosnie malarskim: ""PROSZE ZAMYKAC DRZWI" | 1993 | Dom ciotek 2 | oil + collage 51 x 145 cm’
oraz 'Please, close the door | Aunt's house 2'

estymacja:
6000 -12 000 PLN
1500 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

,Postawa Jacka Rykaty, obserwatora rzeczywistosci, $ledzacego zycie ludzkie poprzez epizodyczne watki
nastepujace po sobie albo obok siebie, przypomina wzorzec osobowy Baumanowskiego ‘Spacerowicza’.
Tyle tylko, ze w wedréwce Rykaty ‘spacerowicz’ spotyka nie tyle ludzi, co ich cienie, a jedynym materialnym
ekwiwalentem ich obecnosci sg przedmioty i miejsca. Personifikacje niewiele znaczacych przedmiotéw (ta-
kich jak numerki z mieszkan, tabliczki z ulic, klamki, haczyki, szczatki okien i drzwi) sg jak fragmenty zdjete

z zywego organizmu, jak wspomnienie rak, oczu, stop, ktére nie tak dawno ich dotykaty”.

Izabella Gustowska, [w:] Jacek Rykata, Podszepty dzielnicy Sielec, Toruri 1996



Twarczo$e Jacka Rykaty, malarza, poety i dramaturga, od ponad czterech
dekad pozostaje jednym z najbardziej konsekwentnych $wiadectw arty-
stycznego rozrachunku z pamigcig miejsca. Artysta zwigzany z Akademia
Sztuk Pieknych w Katowicach wypracowat wtasny idiom malarski, w ktérym
dokumentalna precyzja splata sie z metafizyczna refleksja nad przemi-
janiem. Jego obrazy - okreslane przez samego twérce mianem ,obiek-
tow” - stanowig wizualne palimpsesty, poprzez ktére malarz prozaiczna
codzienno$¢ przenosi w sfere mitu. To malarstwo zrodzone z potrzeby
ocalania i z gtebokiego przekonania, ze $wiat miniony trwa tak dtugo, jak
dtugo kto$ potrafi go sobie przypomnieé.

Praca ,Prosze zamykac drzwi” z 1993 jest jednym z kluczowych dziet

w dorobku Rykaty, a zarazem $wietnym modelem jego strategii artystycz-
nej. Tytutowy imperatyw - pozornie prozaiczny komunikat - staje sie tu
metaforg granicy migdzy wnetrzem a zewnetrzem, miedzy tym, co jawne,
a tym, co zatrzymane w sferze niepamieci. Na powierzchni ptétna artysta

maluje drzwi, a na nich okna, kolejne otwory, fragmenty podwdrek i klatek
schodowych, zupetnie tak, jakby prébowat otworzy¢ przestrzen, ktéra

z natury rzeczy jest zamknigta. Ciepte, rdzawe zétcienie i przygaszone
brazy przenikaja sie z matowym $wiattem, ktére buduje dramaturgie obra-
zu, wyznacza jego rytm i sens. ,Prosze zamykac¢ drzwi” w tym sensie staje
sie brama: wejsciem do pamieci, w ktdrej przesztosé nie jest juz realnym
miejscem, lecz symboliczng konstrukcja.

Swiat przedstawiony na ptétnach Rykaty jest jak przestrzeri po katastro-
fie: cicha, niemal catkowicie wyludniona, lecz ciggle nie martwa. Czas nie
ptynie tu linearnie - przybiera forme kolista, zawieszong miedzy mitem

a historia. Tak rozumiana pamiec staje sie gestem przeciw zapomnieniu,
a zarazem probg odnalezienia sacrum w materii.

Widoki malowane przez Rykate nie sa podporzadkowane przedstawieniom
ludzi, a jednak obecno$¢ cztowieka jest wszedzie - w zuzytych przed-
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miotach, obdrapanych $cianach, w $ladach na murach, w przedmiotach
wynalezionych na targach staroci. Ich materialnos¢ staje sie rodzajem
relikwii, no$nikiem pamieci. Artysta traktuje je jak swiadkdéw, ktérych gtosy
mozna przywota¢ poprzez akt malarskiej rekonstrukcji. Obraz staje sie wigc
réwniez miejscem rytuatu: to tu, w pétmroku zéttawego $wiatta, dokonuje
sie symboliczne spotkanie z tym, co odeszto. Melancholia przenikajgca
dzieta artysty stanowi fundament jego twoérczosci. Nie jest to jednak smu-
tek utraty, lecz melancholia aktywna - zdolna do twdérczej transformacii.

Drzwi, okna, bramy i furtki to state motywy w tworczosci Rykaty - graniczne
formy, ktére symbolizujg kontakt z niepoznanym. W tym obrazie granica ta
zostaje zarazem ustanowiona i zniesiona: drzwi pozostaja zamkniete, ale na
ich powierzchni pojawiaja sig inne otwarcia. To swoisty paradoks pamieci,
ktora, choc usituje zatrzymac przeszto$c, czyni to poprzez jej powtdrne
,malarskie zamkniecie”. Szafranowa z6t¢ jego obrazéw staje sie wspotcze-
snym ekwiwalentem ztota z ikon - symbolem boskiej energii i ocalonego

sensu. Swiatto petni zas funkcje teologiczna. W ,Prosze zamykaé drzwi”
wdziera sie ono w strukture obrazu, jakby z wewnatrz. Nie odwietla, lecz
przeswieca. Artysta uniewaznia opozycje miedzy sacrum i profanum:
brudne, zapomniane podwdrka $wiecg tu wiasnym $wiattem, zyskujac
status miejsc objawienia. Przypomina to zarazem heideggerowska Lichtung
- przeswit bycia, w ktérym ujawnia sie prawda rzeczy.

Rykata tworzy osobliwg topografie pamieci - mape miasta, ktére juz nie
istnieje, ale ktére trwa w zbiorowej wyobrazni. Jego ,obiekty” sg czym$
wiecej niz dokumentacja $lasko-zagtebiowskich zautkéw; sg probag uchwy-
cenia samego mechanizmu pamieci - tego, jak przeszto$¢ przeksztatca sig
w obraz. Twérczo$¢ Rykaty sytuuje sie na przecieciu realizmu magicznego

i konceptualnej refleksji nad czasem. To malarstwo, ktére wbrew pozornej
dostownosci jest gteboko metafizyczne - nie odtwarza $wiata, lecz go przy-
wotuje. Kazdy przedmiot, kazdy cieni i kazdy odblask $wiatta sg tu znakiem
istnienia, ktére trwa mimo zapomnienia.
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MATEUSZ JAKUB SIKORA
1971

Bez tytutu, 2019

stal spawana, 55 x 39 x 21 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'M. SIKORA 2019 1/1" unikat

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2020
kolekcja prywatna, Polska




-

.PONIEWAZ ZAWSZE DZIREALEM IMPULSYWNIE, NRJLEPSZYM
MATERIRLEM JEST DLA MNIE STAL. NAJSZYBGIEJ | NAJTRWA-
LEJ MOGE UGHWYGIG W STALI KILKOMA SPAWAMI T0, GO

W DANEJ CHWILI ZE MNIE “WYGHODZI", ZANIM BEZPOWROTNIE
SIE ULOTNI. JEDYNIE ONR POZWALA MI NA NIEKONCZACE SIE
PRZEROBKI, NA ODCINANIE, NR ACZENIE, DOKEADANIE”.

MATEUSZ SIKORA
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Jelly Roll & Hot Peppers", 1997

olej/ptétno, 45 x 60 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S.M.97.
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S.MLODOZENIEC | "JELLY ROLL & | HOT PEPPERS" | 1997'

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1700 - 2200 EUR
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"DiP", 2020

olej/ptdtno, 116 x 92 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'S. MLODOZENIEC | 2020
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. MEODOZENIEC | "DiP" 2020 | olej/ptétno’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR
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NATALIA BAZOWSKA
1980

"Wonder of time", 2023

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wonder of time / | 2023 | [sygnatural'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR




LAWSZE UWAZAEAM, ZE ISTNIEJA TRZY NAJWRZNIEJSZE
ASPEKTY ZYCIA: JEDEN TO NASZA RELAGUA Z NATURA, JEDEN
TO NASZA RELAGJA MIEDZY NAMI JAKO GATUNKIEM | JEDEN,
PRAWDOPODOBNIE NAJWAZNIEJSZY, TO NASZA RELAGJA
Z SAMYM SOBA, PONIEWAZ WPEYWR ONA NA WSZYSTKO INNE
W NASZYM ZYCIU. MOJE PRAGE W POSZCZEGOLNYCH CYKLACH
DOTYGZA WSZYSTKIGH TYGH RELAGJI™.
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EWA CIEPIELEWSKA
1960

Violetta Villas

akryl/ptétno, 32 x 41cm
na odwrociu pieczatka autorska i nalepka Galerii Milano

estymacja:
3000 - 4000 PLN
800 - 1000 EUR




Ewa Ciepielewska to malarka, performerka i inicjatorka projektéw spoteczno-eko-
logicznych, ktéra od ponad czterech dekad taczy sztuke z zaangazowaniem w zycie
wspdlnotowe i ochrone Srodowiska. Absolwentka Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych we Wroctawiu, wspotzatozycielka legendarnej grupy LUXUS, od lat 90.
rozwija projekty pozainstytucjonalne, w tym stowarzyszenie VOLANS i rezydencje
FLOW/Przeptyw, odbywajgca sie na odkrytej todzi ptyngcej Wista. Jej praktyka
obejmuje malarstwo, murale, happeningi i akcje plenerowe, w ktérych sztuka staje
sie narzedziem dialogu, edukacji ekologicznej oraz integracji artystow i spotecznosci
lokalnych.

W twérczosci Ewy Ciepielewskiej pojawia sie zainteresowanie historia, polityka i rolg
kobiet w kulturze. Cykl portretéw Rézy Luksemburg pokazuje jej wrazliwo$¢ na
nieznane lub zapomniane bohaterki XX i XX| wieku. Poprzez sztuke Ewa Ciepielewska
eksploruje relacje cztowieka z przyroda, kultura i innymi ludZmi, tworzac sieci wspot-
pracy oparte na empatii, ciekawosci i wzajemnym wsparciu. Rezydencje na Wisle
staja sie pretekstem do bliskiego obcowania z naturg i refleksji nad ochrona rzek jako
zywych, samoorganizujacych sig ekosystemaow.

Praktyka Ewy Ciepielewskiej to sztuka zycia, konsekwentna, zaangazowana i petna ra-
dosci, w ktorej tworczosé artystyczna przenika codzienne doswiadczenia, a wartosci
estetyczne tacza sie z dziataniami prospotecznymi i proekologicznymi.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajaca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz swiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. opfata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartos$c 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeéc¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakow alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkdw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzart DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektow sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wsptpracujacego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
tow w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektéw
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérag zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos¢ x
szeroko$c¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
g0$¢ taicuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig rowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okresle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektow powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepszg wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o syghaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukeyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug swiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.
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USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektro-
niczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektéw, (iii) organizowaniu procesu rejestraciji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamos¢
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych pos$wiadczy¢ tozsamosé lub wy-
ptacalnos¢ osoby ubiegajace; sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujgcego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzsza Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej mogg zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokos$ci innej niz wynikajaca z
tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujgcy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukciji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opéz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotka DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$c¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opéznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majagtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze



pisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

8.2.

8.2.4.

12.

o

waniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowiazkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopenienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub
wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 7t netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$¢ albo
wysokosé + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesigcznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na koniecznosé
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéow bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswiecanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogg nie
by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiasciwosci nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

Zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamaciji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdéw rozpatrywania reklamaciji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentoéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentow,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizaciji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
téw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zgdania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikaciji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacii, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie poz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki ciazace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

WSszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawierane;j
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczerﬁstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (opfata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Magdalena Krajenta wstep, 8, 27, 33, 52, 55, 66
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Marek Sobczyk, fot. dzigki uprzejmosci artysty

Z. Nitka przed swoim obrazem, 2020, fot.Jolanta Nitka Nikt

W warszawskiej galerii Zacheta mozna oglada¢ wystawe obrazéw Marka
Sobczyka (n/z) pt. “6 gtoddw i 13 stéw”, WARSZAWA 20.09.2002 / PAP
Andrzej Rybczynriski /bp/

Jarostaw Modzelewski przy fragmencie swojego obrazu pt. “Lilia”, 2009,
fot. Jacek Proszyk / Creative Commons

Ryszard Wozniak, pocz. lat 80-ych, fot. dzigki uprzejmosci artysty

Jadwiga Sawicka, fot. dzieki uprzejmosci artystki

Galeria Zacheta. Wystawa Tomasza Tatarczyka. Autor przy pracy “Bez
tytutu”, Warszawa.

,Edward Dwurnik: Moje stare tesknoty za morzem”, Fundacja Edwarda
Dwurnika, Warszawa, 2025. Dzieki uprzejmosci Fundacji Edwarda Dwurnika
Folio 4341 nueva 000314 arte y gente cine el director de cine polaco Jerzy
Skolimowski en la muestra de cine de Guadalajara, fot. Festival Internac-
jonal de Cine en Guadalajara, 2010 / Creative Commons

Obrazy Zbyluta Grzywacza ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie,
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w ekspozycji Galerii Sztuki Polskiej XX i XX| wieku MNK. Fot. Joanna
Boniecka / dzigki uprzejmosci Joanny Bonieckiej

Lukasz Korolkiewicz, malarz, 2002, fot. Anna B. Bohdziewicz/REPORTER /
East News

Janusz Akermann, fot. dzieki uprzejmodci artysty

Edward Dwurnik in his studio, Sadyba, October 2000, fot. Pola Dwurnik
Profesor Henryk Czesnik z Gdariskiej ASP maluje swoj obraz 13 bm.

na stupie ogtoszeniowym przy ulicy Swietojaniskiej w Gdarisku, Gdarisk,
13.05.2010 / PAP/Roman Jocher

Aleksander Roszkowski / archiwum artysty

Stawomir Witkowski, 2015, fot. Artur Andrzej 2016 / Creative Commons
Otwarcie indywidualnej wystawy Mariusza Kruka w Zachecie, Warszawa,
2004, fot. Andrzej Rybczyriski / PAP

Yolanta Nitka Nikt, fot. dzieki uprzejmosci artystki

Andrzej Cisowski, 2015, fot. Artur Andrzej 2016 / Creative Commons
Natalia Bazdwska, fot. dzigki uprzejmosci artystki
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Oktadka front poz.17 Tomasz Tatarczyk, ,Dziesigé...Wersja II”, 1984
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