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SZTUKR WSPOLCZESNA

DZIKOSC | EKSPRESJA
AUKCJA 30 MARCA 2023

CZAS AUKCJI
30 marca 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

17 - 30 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl
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JULIA SLUPECKA ANNA ROZNIECKA
jslupecka@desa.pl NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ) ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA MICHAL SZAREK OLGA WINIARCZYK MONIKA ZABIELOWICZ
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j.wolan@desa.pl m.pendraszewski@desa.pl Specjalista Specjalista Specjalista Specjalista Specjalista
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880 525 282 539 388 299 w.komorowski@desa.p! 532 759 980 539 222 774
788 260 055
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MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA KAMIL PREIS KATARZYNA SZCZESNA WERONIKA JAKUBOWSKA NICOLE LEWANDOWSKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl Specjalista Specjalista Specjalista Specjalista
734 640 044 734 666 508 Zegarki luksusowe Dziat Sztuki Wspotczesnej Projekty Specjalne Sztuka Wspoétczesna
k.preis@desa.pl k.szczesna@desa.pl w.jakubowska@desa.pl n.lewandowska@desa.p!
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SZTUKA JAKO POLE WALKI

JOLANTA CIESIELSKA

ARTYSCI NOWEJ EKSPRESJI NIE MIELI £t ATWEGO STARTU. PO OGLOSZENIU STANU WO-
JENNEGO ZAMARLO ZYCIE W GALERIACH PANSTWOWYCH, BO ARTYSCI, ZWLASZCZA ClI
Z MLODEGO | SREDNIEGO POKOLENIA, W DOWOD PROTESTU, BOJKOTOWALI PANSTWO-
WE INSTYTUCJE. ZAWIESZONO ROZNE FESTIWALE, PLENERY, SKASOWANO Z PLANOW
WIELE WIZYT | WYSTAW ZAGRANICZNYCH. DOCHODZItA DO TEGO SKRUPULATNA CENZU-
RA | PARTYJNE WYTYCZNE DOTYCZACE AKCEPTOWALNYCH TEMATOW | LISTY ARTYSTOW,

KTORYCH NALEZALO UNIKAC.

Rzeczywisto$¢ narzucata ograniczenia, nie byto ani wolnosci, ani nadziei

na szybkie wyjscie z tej kryzysowej sytuacji. To wtasnie trudne warunki
bytowania w latach 80. stworzyty zwielokrotniong potrzebe manifestaciji
réznych form oporu i spoteczne zapotrzebowanie na wolne, nieskrepowa-
ne zadnymi konwencjami formalnymi ani polityczng cenzura dzieta. Ludzie
potrzebowali prawdy, ale jeszcze bardziej potrzebowali czego$, co pomoze
im przetrwaé ten trudny czas, pozwoli uwierzy¢ w mozliwo$¢ transformaciji
tego bankrutujacego na ich oczach systemu wtadzy. Ich bunt byt totalny

i dotyczyt réwniez funkcjonowania spotecznego w znanym i nieakcepto-
wanym przez nich uktadzie oficjalnych instytucji. Dlatego stowarzyszali sie
w liczne grupy artystyczne, zaktadali i autorsko prowadzili alternatywne
miejsca, nie sprzedawali si¢ za Zzadng cene rezimowym decydentom (nie
tak, jak teraz), brali udziat w wystawach tylko w niektérych galeriach, w kto-
rych prowadzacy miat ,czysta karte” i opinie bezpartyjnego, zaangazowa-
nego w sprawy sztuki cztowieka, oznacza to, ze niektore z tych osrodkéw
jakimi byty galerie miejskie w sieci BWA w Krakowie, Sopocie, Poznaniu,
Lublinie, Zielonej Goérze czy Biatymstoku na swojg wiarygodno$c i wysoko
ceniong wsrdéd twércéw i widzéw pozycje pracuja juz od 40 lat.

W potowie lat 80. sytuacja polityczna nieco sie zmienita, a Srodowisko
krytykéw, kuratoréw i artystéw nauczyto sie wzajemnie wspierac, samo or-
ganizowac sie i domagac zmian paradygmatéw, dotyczacych zaréwno ocen
nowych form wyrazu, jak i jezyka towarzyszacej im narracji krytycznej. By
zmniejszy¢ dystans do petnych ekspresji, autorskich tekstéw artystycznych,
zaczeto unika¢ sztywnego, naukowego jezyka, przetamywano schematy po-
prawnosci politycznej, wprowadzano w komentarzach mysli i terminy nowo
odkrywanych zachodnich estetykéw i komentatoréw zjawisk artystycznych.
Mozna $miato stwierdzi¢, ze obszar sztuki niezaleznej, w ktérej nurt ,nowe;j
ekspresji” odgrywat bardzo znaczaca role, stat sie w latach 80. powaznym
polem walki: tej politycznej, Swiatopogladowej i tej, ktérej stawka byto
przekraczanie schematéw obrazowania i poszukiwanie nowych tematéw.
Tematy ,$wieckie”, zaczerpnigte z potocznego zycia, wspdtistniaty na tych
wystawach z tematami religijnie zaangazowanymi. Nie tworzono podziatéw
na katolikéw i wrogich im ateistow, jak to sie czyni w dzisiejszych czasach,
a artystow, ktérzy w sposéb niekonwencjonalny, moze nawet heretycki
przedstawiali historie biblijne nie obktadano ekskomunika i nie pozbawiano
ich mozliwo$ci zabrania gtosu. Wystarczy wspomnie¢ takie wystawy jak
,Epitafium siedem przestrzeni” Janusza Boguckiego, ,C6z po artyscie

w czasie marnym?” Tadeusza Boruty, czy zorganizowang niewiele pézniej

w PGS w Sopocie ,Perseweracje mistyczng i réze” Ryszarda Ziarkiewicza.

POJAWIENIE SIE KRYTYKOW SZTUKI, ZAANGAZOWANYCH W TWORZENIE EUROPEJ-
SKIEJ (NIE TYLKO WSCHODNIOEUROPEJSKIEJ) TOZSAMOSCI, POWSTANIE W LATACH 90.
NOWYCH PISM O SZTUCE | NOWYCH PROGRAMOW WYSTAWIENNICZYCH W INSTYTU-
CJACH KULTURY, TAKICH JAK CSW ZAMEK UJAZDOWSKI, INSTYTUT SZTUKI | CSW £AZNIA
W GDANSKU, A W KOLEJNEJ DEKADZIE MUZEUM SZTUKI NOWOCZESNEJ W WARSZAWIE
| WROCLAWIU ORAZ MOCAK W KRAKOWIE, DAWALO NADZIEJE NA ZMIANE, ZASAD FUNK-
CJONOWANIA SZTUKI, WIEKSZA WYMIANE ZAGRANICZNA | CO ZA TYM IDZIE WYZSZA
WARTOSC RYNKOWA POLSKIEJ SZTUKI WSPOLCZESNEJ.

Promocje sztuki polskiej za granica miaty zmniejszy¢ chociaz troche

,biatg plame”, jaka byta historia sztuki pochodzacej ze wschodniej strony
,zelaznej kurtyny”. Nie przeznaczano jednak na ten proces wystarczajgco
duzych kwot. Wiem to jako organizatorka kilku zbiorowych projektéw, ktére
nie trafity do realizacji. Ta sytuacja zmienita sie na korzys¢ artystéw dopiero
po wejsciu Polski do Unii Europejskiej, umozliwiajgc najzdolniejszym
ksztatcenie sie za granica, swobodny wybdr kraju zamieszkania, branie
udziatu w konkursach i wystawach migdzynarodowych, bez koniecznosci
uzyskiwania zgody ze strony urzednikéw ministerstwa kultury.

Artysci nowej ekspresji nie mieli zbyt wielu okazji, by zabtysnac i pozostac
w pamieci zachodnioeuropejskich krytykéw. W latach 80. byty zaledwie
dwa takie wydarzenia: wyjazd warszawskich artystéw tworzacych ,Gruppe”
oraz pochodzacych z Poznania artystéw Kota Klipsa na Documenta w Kas-
sel w 1988 i wystawa ,L’Avanguardia Polacca” kuratorem ktérej byta Anda
Rottenberg. Byta to jednak kropla w morzu potrzeb i na zmiane tego stanu
rzeczy trzeba bedzie poczekac kolejnych 10-15 lat az do wystawy ,Repu-
blika bananowa. Ekspresja lat 80", kuratorowanej przez Jolante Ciesielska,
ktéra odwiedzita poza 6 miastami w Polsce takze Prage i Budapeszt.

Od potowy lat 90. zaczyna rozwijac sie sie¢ prywatnych galerii, to takze
okres intensywnego nawigzywania przez artystéw indywidualnych kon-
taktéw z galeriami zagranicznymi. Takze podejscie do komercji w sztuce
zmienito si¢ i zaczeto cos innego oznaczac, a mtodsze pokolenie artystow,
jak chocéby krakowska grupa ,tadnie” i wielu innych artystéw wyrostych

z gruntu sztuki niezaleznej, zaczeli otwarcie deklarowa¢ sympatie do rynku
sztuki, tworzac efektowne mieszanki popkulturowych form, a swojg sztuke
prosto i przyjemnie wytwarzana, zaczynali ceni¢ coraz to wyzej.

Po zmianach politycznych, wynikajacych z upadku komunizmu i otwarciu
,zelaznej kutyny” wielu artystéw zwigzanych z ,nowa ekspresjg”, ktora ra-
czej w kolejnej dekadzie nalezatoby nazywac juz ,trans-awangarda”, zajeto
sie analizowaniem jezyka sztuki i odnoszeniem sie do jej historii w sposéb
skupiony i analityczny (Marek Sobczyk, Wtodek Pawlak, Grzegorz Klaman,
Zbigniew Taszycki, Pawet Susid). Niektorzy rezygnowali catkowicie z figuracji,
przektadajac swoje emocje i komentarze do rzeczywistosci na jezyk
abstrakeji (Eugeniusz Minciel, Ireneusz Walczak, Mirostaw Filonik, Mirostaw
Batka). Jeszcze inni poswiecili sie opisywaniu i porzadkowaniu artefaktow
z przesztosci: zaktadali pisma artystyczne, pisali ksigzki, organizowali wy-
stawy innym artystom (Jerzy Truszkowski, Pawet Jarodzki, Marek Sobczyk,
Grzegorz Klaman). Albo jak Zbigniew Libera czy Jozef Robakowski tworzyli
wiasng filmowa badz telewizyjng historie sztuki najnowszej.

WIELE CECH SZTUKI TWORZONEJ W LATACH 80. PRZETRWALO DO OBECNYCH CZASOW.
WIDOCZNE TO BY£O ZAROWNO NA WYSTAWACH ORGANIZOWANYCH NA POCZATKU TEGO
WIEKU ,,ROZPOZNANIE. OBRAZY Z LAT 90.” (2000) W BUNKRZE SZTUKI W KRAKOWIE,
NAJGROZNIEJSZE PEDZLE” (2003) W KROLIKARNI | NA FESTIWALACH MALARSTWA BIEL-

SKA JESIEN.

Gwiazdy najmtodszego pokolenia, takie jak Karolina Jabtoriska, Martyna
Czech, Stach Szumski, Zuza Goliriska, Cyryl Polaczek czy Julia Switaj,
ktore mieliSmy okazje ogladac¢ w ubiegtym roku w ,Zachecie” na wystawie
,Niepokdj przychodzi o zmierzchu”, kuratorowanej przez Magdalene

Komornicka, jeszcze nie raz dadzg o sobie zna¢ tworzonymi przez siebie
dzietami, ktére przenosza $wiadomos¢ jezyka malarskiego, wysoka wartosc
indywidualnie wyrazanych emocji i buntowniczego ducha nowej ekspresji
do dzisiejszych czaséw.
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Zdzistaw Nitka od dziecinstwa byt zafascynowany ekspresjonizmem.
Jego twdrczos¢ najpetniej odzwierciedla tendencje ruchéw niemiec-
kich z pierwszych dwéch dziesigcioleci XX wieku, péZniejszego ruchu
Neue Wilde (z lat 80.) oraz twérczos¢ indywidualnosci artystycznych

tj. Edvarda Muncha, Vincenta van Gogha, Ernsta Ludwiga Kirchnera,
czy tez Sigmara Polke’a. Nitka, kiedy w wieku dwunastu lat zobaczyt
reprodukcje obrazu , Autoportret z obcigtym uchem” van Gogha,
postanowit w petni oddac¢ sie sztuce. Jeszcze pod koniec studiéw
eksperymentowat z réznymi stylistykami, aby finalnie wréci¢ do korzeni
ekspresjonizmu. W 1985, 8 lat przed powstaniem obrazu , Serenata”,
Ryszard $wierad poréwnat twérczosé Nitki do twérczosci Georga
Baselitza. Wkrétce, w 1986 i 1987, artysta nawiazat korespondencje

z samym Baselitzem, a takze spotkat sie z Edwardem Dwurnikiem.
Prace artysty byty réwniez prezentowane podczas wystawy Mtodej
Plastyki Polskiej - Arsenat ‘88, gdzie zostat wyrézniony przez jury pod
przewodnictwem Romana Opatki. W pézniejszym okresie Nitka zetknat
sie z twérczoscia Eugeniusza Markowskiego, ktéry byt promotorem jego
doktoratu na warszawskiej ASP. Réwniez dla Markowskiego, uwazanego
za guru mtodych neokspresjonistéw polskich, 6wczesna nowa ekspresja
byta zastrzykiem energii twérczej oraz dowodem, ze jego konsekwentna
postawa twoércza byta stuszna, wartosciowa i inspirujaca dla nowych
pokolen.

Motyw zwierzat (najczesciej pséw) jest jednym z charakterystycznych
tematéw podejmowanym przez Nitke w swoich dzietach. Jego surowa
tworczosé czesto budzi skojarzenia z tzw. sztuka prymitywna. Naj-
istotniejszym elementem jest tu czysty, zywy kolor, oraz zdecydowanie

zarysowany kontur. ,Serenata” wyréznia sie znaczna ekspresja, gwat-
townoscia linii oraz koloru. Elementy te przyczynity si¢ do uzyskania
intensyfikacji przekazu zawartego w obrazie. Charakterystyczna szki-
cowos¢ oraz spontanicznos$¢ w procesie tworzenia wyraza si¢ poprzez

drgajace formy majace swe Zrédto w stylistyce Kirchnera oraz Rottluffa.

Doswiadczenie spuscizny niemieckich ekspresjonistow Nitka wzbogacit
o nowe $rodki formalne, bazujac w swoich dziataniach na wrazliwo-

$ci i emocjonalnosci w opisie fenomenu wewnetrznych przezyé. Tym
samym, jego malarstwo jest gteboko zakorzenione w ekspresjonizmie,
a z drugiej wyrasta z ekspresji samego artysty przybierajacego postawe
obserwatora wspétczesnej kultury. Poprzez brutalne przedstawienia
podejmuje on refleksje nad kondycja swiata i spoteczenstwa.

W ekspresjonistycznych obrazach Nitki, podejmujacych trudne tematy,
ujawnia sig jego natura buntownika i kontestatora. W jego twérczo-

$ci mozna odczuc takze silng obecno$¢ warstwy narracyjnej, ktéra
artysta buduje, ukazujac sytuacje i tworcéw filozofii, polityki i sztuki.
Poprzez liczne odwotania zbudowat on autorski panteon wybitnych
twércow: malarzy, pisarzy i filozoféw. W kompozycje frontalne artysta
wplata takze stowa, jako dodatkowe wskazéwki, co zbliza go do pewnej
propagandowej plakatowosci. Zastosowane uproszczenia kontrastuje
on z bardzo zywiotowym, ekspresyjnym i niepokornym ruchem pedzla
oraz nieoczywistymi zestawieniami barw. O uznanym dorobku artysty
Swiadcza takze liczne kolekcje muzealne, w ktérych znajduja sie jego
obrazy: we Wroctawiu, Katowicach, Poznaniu, Szczecinie, Radomiu,

a takze kolekcje prywatne w Polsce, Niemczech, Francji i USA.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Serenata", 1993

olej/ptdtno, 102 x 132 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Z. Nitka | SERENATA | '93'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. NITKA | 1993, 100X130 cm | "NAD JEZIOREM™

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 - 3900 EUR

.Obrazy tego nurtu cechuje pewien tad geometryczny w kompo-
nowaniu widokéw, harmonijnie ktadzione ciepte barwy, Swiadomie
dobrane motywy prezentuja tu rodzaj dystansu do przedstawianych
tematow - sg wiec to prace o swoiscie sciszonej ekspresyjnosci,
cho¢ niepozbawione wewnetrznej dynamiki i mocnego wyrazu kolo-
rystycznego”.

Andrzej Saj, Neoekspresyjne trofea Zdzistawa Nitki, ,,Format” nr 56, 2009, s. 16-17
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LESZEK SOBOCKI
1934

Z cyklu "Zuzia i Starzec", 2014

olej/ptétno, 115 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'SOBOCKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT L. SOBOCKI | A.D 2014 | "ZUZIA | STARZEC™

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska (zakup bezpos$rednio od artysty)

WYSTAWIANY:
Leszek Sobocki. Retrospektywa, Miejska Galeria Sztuki w Czgstochowie, Czestochowa, luty-kwiecien 2018

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, katalog wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie, Krakéw 2018,
poz. kat. 249, s. 219 (il.), 238 (spis prac)
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NOWA HISTORIA ,,ZUZANNY | STARCOW™

Historia ,,Zuzanny i starcéw” jest znanym motywem dla historii sztuki,

z ktérego czerpato wielu artystéw na przestrzeni wiekéw. Wywodzi sie
z Ksiggi Daniela bedacej czescia Starego Testamentu. Tytutowa Zuzanna
najczesciej jest przedstawiana w momencie brania kapieli, kiedy
rytuatowi przyglada sie dwéch zakochanych w niej mezczyzn. Urazeni
odrzuceniem zalotéw podgladacze oskarzajg kobiete o cudzotéstwo, za
co grozi jej kara $mierci. Historia ma jednak pozytywne zakornczenie: od
ukamienowania Zuzanne chroni wstawiennictwo proroka Daniela. Dla
wczesnych twércéw motyw byt przede wszystkim pretekstem do uka-
zania niecnych uczynkéw i dziatania na szkode innych, w pézZniejszym
okresie, temat stanowit przyczynek do studium kobiecego aktu. Temat

ten w malarstwie byt podejmowany miedzy innymi przez Rembrandta,
Tintoretta i Petera Paula Rubensa.

W pracy Sobockiego oczom widza ukazuja sie dwie postaci: starsze-
go mezczyzny i mtodej kobiety, ostaniajacej swoje nagie ciato. Biorac
pod uwage wczesniejszg tworczos¢ artysty, mozna domniemywac,

ze modelem dla tytutowego ‘starca” byt sam malarz. Sobocki przez
wieksza cze$¢ aktywnosci malarskiej ukazywat bowiem wtasne oblicze.
O tym czasie méwit: , Kiedys odparowatem, zresztg bardzo prostackie,
zarzuty o ‘narcyzm’ twierdzeniem, ze Sobockiego wizerunek wtasny
jest portretem rzeczywistosci ogélnej, nie tylko poznaniem geografii

wiasnego oblicza. Zresztg autoportrety nasycatem arsenatem wszelkich
symboli, znaczen, odniesien, by mogty stanowi¢ strone we wiadomym
zwarciu. Podejrzewam, ze dla wielu draznigce byto zajecie si¢ wytacznie
soba, propagowanie prywatnosci. (...) Po pierwszym okresie fascynacji
umiejetnoscia warsztatowa i radoscia zycia nastepuje seria mrocznych
portretow, gdzie prywatnoscia jest wypozyczone oblicze, ktére przy-
obleka w szaty mitéw biblijnych. Dla mnie przejmujaca rzecza jest, ze
zawsze odnajduje zywego Rembrandta, uwalniajac go z natozonych szat.
Ujawnia sie prawdziwa twarz, o ktérej mozna wiele powiedzie¢” (Leszek
Sobocki, Dlaczego przestatem malowa¢ autoportrety? [w:] Leszek

Sobocki. Podobizny i znaki, katalog wystawy w Miejskiej Galerii Sztuki
w Czestochowie, Krakéw 2018, s. 156).

Obraz zostat namalowany bardzo lekko, szeroko ktadzionymi plama-

mi barw. W poréwnaniu do innych, wczesniejszych dziet Sobockiego,

w przypadku cyklu ,,Zuzia i starcy” mozna zauwazy¢ duzo wieksza
swobode malowania. Ekspresji dzietu dodaje kontrast pomigdzy nagim
mezczyzng i zastonigta, mtoda modelka, a sam kontekst historyczny na-
suwa widzowi pytanie o istote przedstawienia. Czy malujac (domniema-
nie) swoja podobizne, artysta stawia si¢ w roli podgladajacego opresora,
czy przekornie gra z odbiorca na polu znaczen kulturowych?
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

"Postac", 1973

olej/ptdtno, 99 x 80,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 73'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 400 - 74 700 EUR

POCHODZENIE:
Van Ham Kunstauktionen, Kolonia, 2019
Galerie Christopher Gaillard, Paryz
kolekcja instytucjonalna, Polska




Pinchas Burstein urodzit sie w Nowym Saczu jako syn ubogiego pieka-

rza zydowskiego pochodzenia. Miat w swoim dorobku liczne osiggnigcia

i wystawy w zbiorach m.in.: Museum of Modern Art w Nowym Jorku,
Musée National, Art Moderne Centre George Pompidou w Paryzu, czy tez
Art Institute of Chicago. Wszystko to, uczynito Maryana rozpoznawalnym
w $wiecie ekspresjonistg i tworcg nurtu Nowej Figuracji.

Podczas okupacji zostat wraz z rodzing zamknigty w getcie, a pézniej

w obozie koncentracyjnym Auschwitz. Po opuszczeniu obozu amputowano
mu noge, co jeszcze bardziej odcisneto pigtno na jego psychice. Scho-
rowany i zrezygnowany wyjechat do Niemiec i tym samym stracit kontakt

z Polska. Po péttora roku wyemigrowat do Jerozolimy i rozpoczat studia

z grafiki w Bezalel Art Institute. Wtedy to powstaty jego pierwsze prace

- gtéwnie totemy i twarze kubistyczne, ktére z czasem nabieraty bardziej
uniwersalnego wyrazu. W 1950 podjat dalsze studia w Szkole Sztuk Pigknych
w Paryzu. Owczesne pdzniejsze prace Maryana ukazuja cziowieka cierpig-
cego o niepouktadanej przesztosci i nieznanej przysztosci. Postacie czesto
sg tu umieszczone na neutralnym, niebieskim lub czerwonym tle. W 1962
zamieszkat w Nowym Jorku, gdzie tworzyt pod pseudonimem Maryan do
korica swoje zycia. To wta$nie w tym okresie szczytu twérczosci Mary-

ana, w 1973, powstat prezentowany obraz zatytutowany ,Postac”. Dzieto,
natadowane silnym tadunkiem emocjonalnym, charakteryzuje sie niezwykta
sitg wyrazu i ekspresji - tak bardzo wpisujace sie w site i przekaz catej
twdrczosci artysty. Na rok przed $miercia, w 1976, Minister Kultury Republiki
Francuskiej przyznat mu ,Chevalier de I'Ordre des arts et lettres”. Cata
tworczos¢ Maryana byta nosnikiem osobistego dramatu, wyalienowania,
samotnosci i cierpienia.

W Polsce twérczo$¢ Maryana byta praktycznie nieznana, az do 2009, kiedy
to Krzysztof Bojarczuk zatozyt Stowarzyszenie Maryan, by méc pogtebic
wiedze o tym niezwyktym artyscie. Udato mu sig¢ odnalez¢ wdowe po
sgdeckim malarzu, ktéra opowiedziata, jak wygladato jego zycie prywatne

i artystyczne. W 2012 w Galerii ,Dawna Synagoga” w ramach wystawy Andy
Rottenberg zatytutowanej ,VOID” zostata zaprezentowana ekspozycja
,Pokoj Maryana”, na potrzeby ktérej z mieszkania artysty na Manhattanie
zostaty sprowadzone po nim pamiatki przekazane przez Annette Maryan.
5 lat pézniej, w 2017, Stowarzyszenie Maryan wydato ksiazke ,POKOJ
MARYANA. Maryan (Pinchas Burstein) w Nowym Saczu i w Nowym Jorku”.
W 2019 do Nowego Sacza przyjechata nowojorka kuratorka Alison Gingeras,
aby zobaczy¢ osobiste przedmioty Pinchasa Bursteina. Do przygotowy-
wanej przez siebie wystawy poswieconej tworczosci Maryana w North
Miami (a potem w Tel Avivie) wybrata palete, konia na biegunach, odreczny
spis lekow, postacie z papier méaché oraz meksykariskie maski pogrzebo-
we. Prawdziwe miejsce powojennej historii sztuki przywrdcita Maryanowi
wystawa w North Miami, ktéra odbyta sie od listopada 2021 do pazdziernika
2022. Ekspozycja ta bezposrednio umiescita artyste w szerszym kontekscie
oéwczesnych mu Europejczykéw i Amerykandw. Dzieta Maryana w ramach
wystawy zostaty takze zestawione z pracami artystow jego pokolenia tj.
Asger Jorn, Constant, Egill Jacobsen czy cztonkéw grupy CoBrA oraz
twércow amerykaniskich. W grudniu 2022 otwarto te sama ekspozycje
(kuratorowang przez Alison Gingeras i Noee Rosenberg) w Muzeum Sztuki
w Tel Avivie. To wtasnie tu padto kolejne, najnowsze okreslnie twérczosci
Maryana, jako zapomnianego prekursora sztuki Holocautu. W 2027 przy-
padnie setna rocznica urodzin i 50 $mierci Pinchasa Bursteina.
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

"Pieta dla Solidarnosci", 1993

olej/ptdétno, 130 x 97 cm
sygnowany l.d.: 'czapla’

estymacja:
65000 - 80 000 PLN
13 900 - 17 100 EUR

.Szukam tadu, sensu, ekspresji, postugujac sie tradycyjnymi sSrodkami malarskimi. Przestrzen
w malarstwie pojmuje intuicyjnie. Traktuje ja na rézne sposoby: organizuje przy pomocy fi-
gury ludzkiej, konstruuje forme krzyza. Czesto przeze mnie powtarzang sytuacjg jest stojacy
w oknie cztowiek. W takim ujeciu postac¢ ludzka sama mi sie syntetyzuje, poddaje badaniom
jak przedmiot, jak martwa natura. Okno, rama okienna - to pewien konkret, ale takze rodzaj
kadru, w pewnym ujeciu symbolizujgcy forme krzyza, ze Swiattem uintensywniajgcym kolory.
Krzyz jest dla mnie znakiem wszelkiego cierpienia - lecz jednoczes$nie symbolem fadu,
obietnica radosci. Wszystkie barwy, jakich uzywam, majg dla mnie znaczenie: sg kwintesen-
cjami koloru. Czern to niezwykta tajemnica, biel wyraza zatobe, btekit jest kolorem zycia,
czerwien - witalnosci. Wazne sa tez ich wzajemne powigzania oraz obowigzujg kontur -
zywa, zmienna, grajgca barwa linia”.

Marian Czapla




LOS GZEOWIEKRA
W METAFIZYCZNEJ
EKSPRESJI

Obrazy Mariana Czapli wyréznia ogromny tadunek emocjonalny, a sam artysta zaistniat
jako mocna i wyrazista indywidualno$¢. W obrazie ,Pieta dla solidarnosci” odbior-

ca jest kierowany w strone polskiej rzeczywistosci, a sam Czapla poprzez ukazanie
dramatycznego zderzenia cztowieka i jego przestrzeni prowadzi narracje oparta

na sprawach uniwersalnych. Réwnie wazna role jak posta¢ odgrywa w kompozycji
abstrakeyjne ujecie przestrzeni. To wtasnie miedzy przestrzenia a cztowiekiem jest
podejmowana niezwykta gteboka symbolika, ktérg dostrzegt m.in. Stefan Gierowski,
doszukujac w nich checi wyrazenia jednosci przyrody i jak dodaje: ,Ciekawe, jak

w tym niewatpliwie figuratywnym ekspresyjnym malarstwie przedmiot jest réwnocze-
$nie symbolem lub znakiem, bo tez Czapla stale powraca do odczytywania kondycji
cztowieka w tajemnicy Boga - cztowieka zawartej w Nowym Testamencie. ‘Misterium
Krzyza’, ‘Ecce Homo', ‘Droga Krzyzowa’, ‘Pieta’, Epitafium ‘Catun Turynski’ to symbole
inspirujgce Czaple do wyrazenia losu cztowieka, gdyz zawsze w jego malarstwie ludzka
materialnos$c¢ jest osrodkiem wszystkich namietnosci i przyczyng metafizycznej eks-
presji” (Stefan Gierowski [w:] Stefan Gierowski, czapla "91. Malarstwo Marian Czapla,
Legnica 1991).

Z kolei Jacek Wozniakowski zwraca uwage na cechy formalne, ktére wzmacniajg site
wyrazu obrazéw Czapli. Sg to: szorstka, zwigzta i zarazem masywna monumentalnos¢,
doskonata znajomo$c¢ anatomii cztowieka, zastosowanie ekspresyjnego natezenia ko~
loru. Wszystkie te elementy artysta wigze ze sobg poprzez metafizyczng wymowe ob-
razu: ,By¢ moze abstrakcja jest najbardziej uniwersalnym jezykiem plastycznym - jesli
oddaje ksztatt mysli, konstruuje pojecie, symbolizuje materig. Ale moja ekspresyjna
osobowos¢, moj temperament kaza mi malowac ludzkie figury. Niektorzy zarzucajg mi
zbytni patos. Lecz to dla mnie forma wyrazania emocji. Nawet gdy robie abstrakcje,
wyposazam ja w silng ekspresyjno$¢. Dochodze do niej droga eliminacji, wyboréw,
oczyszczen. Jednak u jej podstaw zawsze pozostaje przetworzony konkret. To daje mi
najwiecej radosci malowania. Jest przy tym prawdziwsze, bogatsze, silniej oddziaty-
wujace na widza. Chce, zeby moje malarstwo rozumiat kazdy - nawet prosty cztowiek,
ktory wobec abstrakcji czuje sig bezradny. W malarstwie daze do uogdlnien: niekiedy
od konkretéw dochodze do form z pogranicza sztuki nieprzedstawiajacej, innym ra-
zem w mniejszym stopniu zacieram czytelnosc¢, oczywisto$¢ ksztattéw. Korzystam przy
pracy z modela, najpierw odtwarzajac go dos¢ szczegdtowo, z zachowaniem cha-
rakterystycznych dla niego cech, uwzgledniajac jego indywidualno$¢, by w dalszych
etapach twdrczych odtwarza¢ z pamigci jego wyglad, coraz bardziej syntetyzujac,
upraszczajac jego forme. Chodzi mi o uzyskanie jak najbardziej przekonujacej wersji,
jak najsilniej dziatajacej wizji” (Marian Czapla [w:] Monika Matkowska, Marian Czapla

o malarstwie, ,Integracje”, nr XXVI XI 1990).
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Obraz nr 98" z cyklu "Dwudziesty piaty", 2002

olej/ptétno, 2565 x 175 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2002 | E. DWURNIK | XXV 98 | 2854

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
29 900 - 38 400 EUR

.Najnowsze obrazy abstrakcyjne catkowicie rezygnujg z komfortu
cudzego piekna. Nie za bardzo przejmujg sie réowniez tworzeniem
wtasnego. Wydajg sie gwattowng, ale réwniez euforyczng ucieczka
od tresci. Artysta chce malowac¢ duzo i szybko, zapomnie¢ o my-
$leniu i uwolni¢ skumulowang intuicje malarska. Ucieka od znaczen,
chronigc tym samym malarstwo od stuzenia tresci”.

Maria Anna Potocka




EKSPRESJA
JAKO WYZWOLENIE

Pollockowe” kompozycje Dwurnika wyznaczaja dojrzaty styl w cyklu
rozwoju twérczosci artysty. Malowane z ogromnym rozmachem wielkich
rozmiaréw ptétna wciagajg widza ekspresyjnie naniesiona feeriag barw.
~Dwudziesty piaty” to jedyny cykl nieprzedstawiajacy i jedna z niewielu
niezaangazowanych serii w ptodnym zyciu artystycznym Dwurnika. Nie
znajdziemy w nich narracji i charakterystycznego, sarkastycznego dla niego
komentarza, obecnego w ,,Sportowcach” oraz ,,Podrézach autostopem”.

O tej serii artysta moéwit: ,Doszedtem do tego, ze oddzielam $wiat od
obrazu. Na zewnatrz dzieje si¢ cos innego niz w obrazie. Chociaz jedno
bierze sie z drugiego. Dla mnie w tej chwili malarstwo sprowadza sie do
kompozycji abstrakcyjnej. Interesuje mnie czysta wizja, czyste zjawisko ma-
larstwa. Malarstwo to obraz abstrakcyjny opatrzony numerem, bez zadnych
wskazéwek, bez zadnego kierunku (...) te obrazy dzieja sie juz tylko w sferze
odczuc i uczué, nie opowiadaja historyjek, nie ma w nich narracji, ktéra
zjada i rozprasza malarstwo. W obrazach abstrakcyjnych pozostaje tylko
obraz, ‘das Bild". Taki obraz nic nie przedstawia, tylko dziata na zmysty. Kiedy
malowatem obrazy polityczne i spoteczne, to tam najwazniejszy byt temat”
(Edward Dwurnik [w:] Thanks Jackson. Dwurnik 2001-2004, Galeria Sztuki
Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw 2005, s. 82-83).

Dwurnika mozna okresli¢ mianem maksymalisty czerpiacego fizyczna przy-
jemnos¢ z gestu lania litréw farby, ktérej struzki uktadaty sie w organiczne,
swobodne formy. W abstrakcji pociagata go przede wszystkim mozliwos¢
powrotu do l’ji oraz tatwos¢ poprawiania kompozycji. Jak sam przyznat:
~Mnie sie cze: darza, ze dochodze do obrazu powtdrnie i go przemalo-
wuje, albo jeszcze raz maluje. Jesli jaki$ obraz mnie nie zadawala, nie jest
odpowiednio nasycony, nie pasuje do nastroju danej chwili, to go natych-
miast zmieniam, pracuje nad nim dalej. Takie obrazy caty czas s w labora-
torium, ciagle cos w nich przemalowuje” (dz. cyt., s. 87).

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze malarstwo abstrakcyjne stato sie dla
Dwurnika pewnego rodzaju wyzwoleniem, euforyczna ucieczka od tresci na
rzecz sensualnego malarskiego przezycia. Jak twierdzit sam artysta, dopiero
po piecdziesigciu latach narracyjnej pracy twérczej byt wystarczajaco
dojrzaty artystycznie, by ,pomysle¢ o prawdziwym malarstwie” i zmierzyé
sie z wielkim tematem abstrakcji. Przy uzyciu ekspresyjnych chwytéw oraz
zastosowaniu kompozycyjnych uproszczer artysta porzadkuje okreslong
przestrzen oraz emocje towarzyszace w akcie tworzenia. Uwolnienie tej
skumulowanej intuicji malarskiej dato swéj wyraz w abstrakcyjnych kompo-
zycjach z lat 2001-2004, przepetnionych barwna eksplozja, chociaz zdarzaja
sie takze prace stonowane, monochromatyczne, ktérych kompozycja jest
bardziej przemyslana, wrecz usystematyzowana. Dwurnik, podazajac za
metoda jednego z najwazniejszych artystéw XX wieku, Jacksona Pollocka,
nie traci kontroli nad procesem twérczym. Najwazniejsza cecha twoérczosci
Amerykanina byto dla Dwurnika wyzbycie sie narracyjnosci, tak dominuja-
cej w sztuce europejskiej. Malarstwo to przybiera zatem forme gwattownej

i niezwykle euforycznej ucieczki od tresci, gdzie uwidocznione jest znuzenie
Dwurnika odpowiedzialnoscig wobec znaczen. Jednoczesnie artysta pod-
kreslat, ze stara sie napetni¢ swoje ptétna pozytywna energia.

Edward Dwurnik, wernisaz wystawy , Uwaga malarstwo!”, Galeria Biata. Centrum Kultury w Lublinie, 15.06.2003
fot. lwona Burdzanowska / Agencja Gazeta
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 2/11", 2016

olej/ptétno, 30 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA 2/11 | 30 x 25 | 2016’

estymacja:
17 000 - 25 000 PLN
3700 - 5400 EUR

.Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji nosi wszak znamiona jezyka
nauki, badz naukowej filozofii, gdzie wszystko, co dane, dane jest naocznie,
a zatem obraz rozgrywa sie wytgcznie wobec samego siebie i tego, co uni-
wersalne - uporzadkowany jest wedle sekwencji i przeksztatcen wynikajg-
cych z matematycznego rygoru geometrii”.

Krzysztof Kosciuczuk
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RYSZARD GRZYB
1956

"Nosorozec i motyle", 1991

olej/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | "Nosorozec i motyle" | 220 x 230 1991'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10700 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
Starmach Gallery, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

A wtadnie, ze nie dla historykéw sztuki, nie dla potomnosci, nie dla kone-
seréw, nie ambitnie. A wtasnie malowac tak, zeby byto tadnie, albo brzyd-
ko. Bez duposcisku, zwyczajnie. Niech to bedzie bez ‘tresci’, bez ‘Filozofii’,
jakiejs historyjki o ptaszkach, nocniku, o pokazywaniu jezyka, o rybkach

w akwarium, niech to bedzie jak opowiadanie historyjek wymyslonych

na poczekaniu”.

Ryszard Grzyb




PRZETWORZYC
CIREO | MYSLI
W KSZTALT | KOLOR

Ryszard Grzyb jest malarzem i poeta, ktéry swéj styl malarski, uksztattowany
podczas studiéw artystycznych we Wroctawiu i Warszawie, traktuje jako sposéb
wypowiedzi artystycznej i filozofie zycia. Aktywnie tworzac jeszcze przed 1980,
stat si¢ prekursorem Nowej ekspresji, z ktérej w pézniejszych latach stworzyt cat-
kowicie indywidualne formy. W latach 1982-92 aktywnie wystawiat i uczestniczyt
w akcjach Gruppy, ktérej byt cztonkiem wraz z Pawtem Kowalewskim, Jarostawem
Modzelewskim, Wtodzimierzem Pawlakiem oraz Ryszardem WozZniakiem. Réwniez
byt jednym ze wspétzatozycieli i wydawca jej pisma zatytutowanego ,,Oj dobrze
juz”. Po rozpadzie grupy styl malarstwa jej cztonkéw ulegt zmianie. Grzyb pozostat
jednak konsekwentny w realizacji ekspresjonistycznych form oraz powtarzalnosci
motywdw - gtéwnie zwierzecych. Jak sam dodaje: ,Nawet w formie, wydawato-
by sie bardziej spokojnej, zawsze pojawia sie jakis$ zgrzyt kolorystyczny, dziwne
okreslenie formy. Jesli nie w pierwszej warstwie, naskérkowej, to w tej drugiej,
bardziej ukrytej. Na pewno jest to rodzaj ekspresjonizmu. Nawet w portretach czy
martwych naturach jaki$ dotyk ekspresjonizmu jest obecny. Na przyktad przez to,
ze kolor jest przegiety’, przerysowany, zawsze jest tam cos takiego, co powinno
by¢ aktywne, co powinno wnosi¢ energie, a nie by¢ obojetne czy chtodne.

To na pewno jest w wiekszosci moich obrazéw” (Ryszard Grzyb, Ekspresja i poezja.
Rozmowa Ryszarda Grzyba z Krzysztofem Stanistawskim [w:] KUNST DER FREIHEIT.
Polska Nowa ekspresja lat 80. XX w. walczaca, kat. wyst., Kiihlhaus Berlin, 2017,

s. 92).

Malarstwo dla Ryszarda Grzyba byto filozofia, przetworzeniem ciata i mysli
w ksztatt i kolor. W swoich dziataniach szczegélnie dazyt do odkrywania sfery
przedpojeciowej. Artysta wydobywat formy za pomoca charakterystycznej dla
jego twdrczosci fantazji potaczone;j z silng ekspresja, sktonnoscia do deforma-
cji, gry form bliskiej abstrakcji geometrycznej czy motywami dodanymi spoza
realnosci. Grzyb na miejscu odwaznych manifestacji obyczajowych, spotecznych,
politycznych pokazuje refleksje i zadume bliska duchowej intymnosci. Swoje od-
osobnienie czesto wyrazat w stowach wtasnej poezji. Jego indywidualne podejscie
do materii malarskiej byto réwniez przedmiotem badan licznych krytykéw sztuki,
wsréd ktérych znajduje sie¢ wypowiedz Krzysztofa Lipki: ,,Odnosze wrazenie, ze
Ryszard Grzyb poszukuje tu pewnych aluzyjnych klimatéw, ktére moga usytuowaé
jego indywidualny idiom wobec réznych tradycji i stworzy¢ specyficzng aure zniu-
ansowanej aluzji. Obok znanych z dorobku Grzyba akcentéw azjatyckich, zwierze-
cych czy pastoralnych, niektére pomysty przywotuja echa maniery art deco, inne
odsytaja do Nachta, Grupy Cobra, Basquiata czy nawet Matisse’a. Na to dopiero
naktada si¢ niepowtarzalna wrazliwosc¢ kolorystyczna z ciggtym i zawsze utrafio-
nym poszukiwaniem niewyeksploatowanych zestawéw odcieni rozmaitych barw.
Grzyb nie boi sig zadnych kolorystycznych potaczen, pod jego pedzlem dzwieczy
prawdziwie i pieknie” (Krzysztof Lipka, ,Zwierze w klatce z cztowieka”, czyli
o portretach i parawanach Ryszarda Grzyba [w:] Ryszard Grzyb. Zwierze w klatce
- y z cztowieka. Portrety i parawany, Galeria aTAK, Warszawa, 21.02-25.05.2014,
X lﬂﬂﬁm‘__ﬁ i l‘ﬁﬁh‘: . " - d b L, oy ; ] W prezentowanym obrazie mozna dostrzec charakterystyczne dla twérczosci
: ; F“"’ e e e Mg, i - . s h Grzyba nawigzania do kultury azjatyckiej. Poprzez zastosowanie ptaskich plam
- * ! . : : . BN L barwnych artysta sprowadzit ukazane elementy zwierzece i rolinne do kolorowe-
o go ornamentu. Poezja twércy konsekwentnie implementowana w dziatalnosci ar-
tystycznej przyczynia sie do wzajemnego naktadania sie wizji operujacych stowem
i rzeczywistosci malarskiej. W efekcie uzyskane formy wspétbrzmia poczuciem
humoru, ktéry chroni jego twdrczo$¢ przed patosem oraz tatwosci w operowaniu
malarskimi Srodkami. Kompozycja zamyka si¢ w poczuciu tadu, a elementy kolory-
styczne wibruja czystymi tonami, nadajac dzietu wyjatkowej narracji.
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MAREK SOBCZYK
1955
"Moja zona o$miotysiecznik", 1987

olej/ptdtno, 170 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1987 MAREK SOBCZYK |
MOJA ZONA 8TYSIECZNIK | 170 x 130 OLEJ | 170 x 130"

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
42700 - 64 000 EUR

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", Galeria Sztuki w Legnicy, 5.10-4.11.2012

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", BWA Jelenia Géra, 7.12.2012-20.01.2013

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", WGS BWA Zamek Ksigz w Watbrzychu 26.01-1.04.2013

LITERATURA:
Badania mdzgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 40, poz. kat. 79 (il.)

L1raktuje obrazy i sama konwencje malarska jak jezyk uaktualniajacy w po-
przek czasu czy poprzez czas zagadnienia sztuki wizualnej, zarazem gene-
ralnie uaktualniajgcy inne zagadnienia sztuki wizualnej, zarazem generalnie
uaktualniajgcy inne zagadnienia, wszystkie napotkane, nie tylko w obszarze
sztuki wizualnej; aktualna polityka aktualnych srodkdw sztuki”.

Marek Sobczyk, Sawwatokyriako [w weekend $rodki sztukil, Fundacja MAMMAL 2021, s. 5




DYSKURS | ERUDYCJA
W ROZNYCH ELEMENTACH
RZECZYWISTOSC!

Zrédtem konsekwentnego stylu Marka Sobczyka charakterystycznego dla catej
jego tworczosci byt dyplom zrealizowany w latach 1979-80. Wszystkie podje-

te przez niego dzieta taczyta koncepcja zmieszania politycznych odcieni bieli

i czerwieni tak, by powstat réwnie polityczny kolor rézowy. Trzy barwy stanowia
dla artysty osobne przestrzenie politycznosci. Uzyskanemu rézowemu kolorowi
artysta nadaje réwniez dodatkowe znaczenia jako barwy ciata, naiwnosci, kiczu,
btota, omamu, wielkiej ptyty. Obok podjetego wnikliwego studium barwy zrédtem
zainteresowari Sobczyka byta réwniez genetyka, groteska polityczna (szczeg6lnie
w odniesieniu do przetomu lat 70. i 80.). Réwniez istotne byty dziatania Sobczyka
w ramach Gruppy, ktérej byt cztonkiem w latach 1983-89. W okresie tym wspét-
tworzyt pismo ,,Oj dobrze juz” wraz z pozostatymi cztonkami ugrupowania arty-
stycznego (Ryszardem Grzybem, Pawtem Kowalewskim, Jarostawem Modzelew-
skim, Wiodzimierzem Pawlakiem i Ryszardem WozZniakiem). Od 1990 zajmuje sie
réwniez projektowaniem graficznym i typografia. Wszystkie te czynniki wptywaja
na niezwykta narracyjnosc¢ obrazéw Sobczyka, widoczng réwniez w kompozyciji
obrazu ,Antyk [Sztafaz (portret grupy mezczyzn z koniem)]”.

Istotna role w twérczosci Sobczyka odgrywaja liczne znaki, ktére artysta poddaje
kategoryzacji na wyznaczniki tj. Srodki plastyczne, propaganda, krzyzowanie ge-
netyczne, abstrakcja, emancypacja. Znaki te, okreslone przez czas i umieszczone
w przestrzeni, moga stanowi¢ zapowiedz czy wskazéwke do wtasciwego odczyta-
nia intencji artysty. Sobczyk w swoich pracach przeplata cytaty z popkultury ze
fragmentami rekonstrukcji arcydziet Swiatowego malarstwa, strzgpami rozmoéw

i internetowych komentarzy czy krytyka lokalnej polityki. Artysta poprzez swoje
dzieta angazuje odbiorcéw w ztozona problematyke wspétczesnosci. Dyskursywny
i jednoczesnie erudycyjny obraz tworzy z réznych elementdéw rzeczywistosci.

W latach 2010-2011 Marek Sobczyk zrealizowat serig obrazéw zatytutowana ,,Dwa
razy za duzo obrazéw [Badania mézgu w Polscel”. Artysta podejmuje tu refleksje
umozliwiajace odbiorcy wglad w rzeczywistos$é. Przede wszystkim zwraca uwage
na konstatacje dotyczaca charakteru wspétczesnej wizualnosci. Dzieta artysty sta-
nowig komentarz i opis $wiata dostarczajacego obrazy w liczbie i tempie przekra-
czajacej mozliwosci ludzkiej percepciji. Z kolei drugi czton tytutu serii, ,[Badania
mozgu w Polscel”, dotyczy kontekstu spotecznego, pytari o stan ducha ludzkosci
oraz badania urazu, jakim jest powszechne poczucie historii i terazniejszosci.

Jak dodaje sam artysta w komentarzu do wystawy w galerii aTAK: ,,’"Badania mé-
zgu w Polsce’ to réwniez badanie przestrzeni miedzy stowem i obrazem, tej we-
wnetrznej przestrzeni recepc;ji, ktéra nigdy nie ujawnia sie¢ w petni i jest w zwigzku
z tym nierozpoznana. To moze chodzié¢ o méj moézg (mdzg artysty), mézg Onet, na
ile dajacy sie uogélni¢ mézg polski w Polsce (badajacy i badany)” (Marek Sobczyk,
Zrédto: https:/www.atak.art.pl/pl/wystawy/archiwum/22-marek-sobczyk-dwa-
-razy-za-duzo-obrazow-badania-mozgu-w-polsce.html, dostep: 8.03.2023).
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MAREK SOBCZYK
1955

"Antyk [Sztafaz (portret grupy mezczyzn z koniem)]", 2010/2011

tempera z6ttkowa/ptétno, 142 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Marek Sobczyk 2010/2011 |
Antyk [Zywot] [Sztafaz] | 142 x 200 cm | tempera jajkowa’

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", Galeria Sztuki w Legnicy, 5.10-4.11.2012

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", BWA Jelenia Géra, 7.12.2012-20.01.2013

Marek Sobczyk, ,Badania mézgu w Polsce 1979-2012", WGS BWA Zamek Ksigz w Watbrzychu, 26.01-1.04.2013

LITERATURA:
Badania mézgu w Polsce 1979-2012, katalog wystawy, Legnica 2012, s. 60, poz. kat.. 122 (il.)






Od pierwszych lat swojej kariery artystycznej Pawet Kowalewski
rozwijat ,sztuke osobistg”. Jego inspiracje pozostawaty w silnym
potaczeniu z zyciem prywatnym. W 1983 powstata formacja ar-
tystyczna Gruppa. Pawet Kowalewski stworzyt jg wraz z piecioma
malarzami z warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Malowali oni
antyestetyczne krzykliwe, figuratywne obrazy. Na tle szarosci

lat 80. petne barw malarstwo cztonkéw tej formacji zdawato sie
wrecz krzycze¢ kolorem. Swoista ,Dziko$¢” malarstwa Gruppy
byta jednak nie tylko buntem przeciw stanowi wojennemu, ale
takze przeciwko banalnosci postawangardowej sztuki, ktéra
miata znamiona jatowego akademizmu. Gruppowcy odczuwali
potrzebe zbiorowej dziatalnosci, dawania w sztuce upustu
swoim emocjom i przekonaniom. Rzeczywisto$¢ odczuwali jako
absurd i groteske, czas pozbawiony prawdziwych warto$ci. Na
brutalnos¢ w obszarze politycznym odpowiadali ,dzikoscig”
malarstwa. Wolno$¢ manifestowata si¢ w ich pracach jako
anarchia, jadowita prowokacja, gorzka ironia, niekiedy nawet
jako obscenicznos¢. Malarze Gruppy nie chcieli funkcjonowac
w oficjalnym obiegu sztuki PRL, réwnocze$nie obca im tez byta
retoryka martyrologii artystéw zwiagzanych z solidarnosciowo-
-koscielng opozycja. Dlatego wtasnie granicznym momentem

w tworczosci Kowalewskiego byt rok 1989, kiedy to Kowa-

lewski wraz z cztonkami Gruppy zainicjowat akcje wspdinego
malowania przed stotecznym lokalem wyborczym Solidarnosci
w Warszawie. Akcja o nazwie: ,Gtos przyrody na Solidarnos¢”
symbolicznie wiericzyta ich grupowa kariere. Mozna powiedziec,
Ze artysci w latach 80. zaczynali jako nowicjusze, a koriczyli
swojg dziatalno$¢ jako uznani artysci. W 1992 w Zachecie -
Narodowej Galerii Sztuki zorganizowano przekrojowa, obszerng
wystawe, ktéra podsumowywata tworczos¢ artystyczng Gruppy.
Transformacja systemowa, a takze koniec istnienia formacji,
odcisnety na tworczosdci Kowalewskiego widoczne zmiany. Na
poczatku lat 90. artysta zaczat tworzy¢ ptétna analityczne,
strukturalne. W pracach malarskich z tego okresu artysta
zderzat ze sobg XIX-wieczne wzory tapet z sarkastyczng wizjg
przysztosdci. Prezentowane podczas aukcji dzieto pochodzi
wiasnie z tego interesujgcego okresu tworczosci. Dzieto jest da-
towane na 1991 rok. Oprocz ciekawej techniki wykonania, réwnie
intrygujacy jest tytut dzieta ,Natura nasza jest w ruchu, zupetny
odpoczynek to $mierc”.

Warto nadmienic, ze po prezentacji swojego cyklu pt. ,Fin de
siecle” w warszawskiej galerii Appendix w 1992, Pawet Kowalew-
ski zostat przyjety do stajni francuskiego galernika Isy Brachota,
jako drugi Polak (po Romanie Opatce). Jego prace zostaty
pokazane wowczas w galerii Brachot w Brukseli, rwnolegle

z retrospektywa najwiekszej belgijskiej stawy, surrealisty Paula
Delvaux. Wraz z cyklem ,Fin de siécle” artysta zakoriczyt prace
z medium malarskim. Od tego momentu skupit sie na pracach
o charakterze interdyscyplinarnym i o znamionach performan-
ce’u. Powstaty wéwczas najbardziej zaangazowane spotecznie
prace artysty. Napis ,Europeans only” (Tylko dla Europejczy-
kéw), ktory artysta zobaczyt w Muzeum Apartheidu w Johan-
nesburgu wywart to na nim ogromne wrazenie. Czego efektem
byto zainicjowanie w 2010 serii artystycznej ,Forbidden/NIE
WOLNO”, bedaca dokumentacja zakazéw i nakazéw rejestrowa-
nych podczas podrdzy artysty po catym $wiecie.

Pawet Kowalewski, ,Strach i niemoc atakujg cztowieka (smutek i niemoc atakujg mnie)”, 1987
Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Pawet Kowalewski, ,Opowiesci Lasku Katyriskiego”, 1986. Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Natura nasza jest w ruchu, zupetny odpoczynek to $mierc", 1991

olej/ptdtno, 180 x 131 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P.K ‘911 TYTUL: NATURA NASZA JEST W RUCHU |
ZUPELNY ODPOCZYNEK TO SMIERC | TECHN: OL/PL | WYM: 180 x 131 | ROK: 1991 | PAWEL KOWALEWSKI * 91'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

WYSTAWIANY:
LA la Flamande”, Galeria Propaganda, Warszawa, 2016
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Ksiezyc z promieniem”, 1984

olej/ptdtno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. Rittersschild | Ksiezyc z promieniem |
19841100 x 80 | olej / ptétno | M. Rittersschild | z promieniem | Ksiezyc'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska (zakup bezposrednio od artystki)




Matgorzata Rittersschild jest artystka zwigzana ze Srodowiskiem warszawskiej Gruppy,
ktora wspottworzyta i z ktérg wystawiata w pierwszym okresie jej dziatalnosci. Pomimo
duzego wptywu na przedsigwzigcia grupy oraz ozywionej dziatalnosci twérczej w latach
80. jej postac nie jest jeszcze nalezycie opracowana. Artystka ukoriczyta studia na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie w 1984 obronita dyplom w pracowni profe-

sora Stefana Gierowskiego. Debiutowata w tym samym roku wystawa ,,Dzieri dobry, do
widzenia” w stynnej Galerii Dziekanka. Réwniez w 1992 odbyta sie tam druga indywidualna
wystawa prac artystki zatytutowana ,,Rano, wieczér, we dnie, w nocy”.

Rittersschild w swoich pracach najczesciej odwotuje sie do obiektéw codziennego uzytku
oraz zwierzat, rzadziej sylwetek ludzki. Prezentowana praca jest natomiast kompozycja
niemal abstrakcyjna, ujeta w waskiej palecie czerni i bieli. Plamy barwne sa ktadzione

w typowy dla artystki sposob - ptasko, duzymi ptaszczyznami kontrastowanymi ze sobg
nawzajem. Obraz , Ksiezyc z promieniem” pochodzi z 1984, a wiec z jadra rewolucyjnych

i hiperekspresyjnych ruchdéw artystycznych lat 80. Okres ten obfitowat w rézne formy
sprzeciwu i dyskusji z ogélnie przyjeta norma polityczna, spoteczna, czy akademicka.
Matgorzata Rittersschild podjeta w nim droge wyrazu poprzez wymownos¢ formy i skali
oraz brutalizm i kontrastowos$¢ zestawien kolorystycznych.

.W pejzazu po piorunie z jasnego nieba, bo tak trzeba okre-

$li¢ Polske stanu wojennego, wsréd wielu zjawisk zwiastujgcych
rychta przemiane zaistniata tez Gruppa. Jest to pokoleniowa
grupa artystyczna, skupiajaca szesciu malarzy zajmujacych sie tez
incydentalnie innymi dziedzinami twérczosci, nad wszystko jed-
nak artystyczna aktywnoscia interpersonalna, ktéra czyni z nich
fenomen pozwalajacy na powyzsza klasyfikacje.(...) W okresleniu
Gruppy jako emanacji postaw i artystycznej ekspresji pokolenia
dekady lat 80. nie ma przesady. Dowodzg tego zaréwno muze-
alne galerie, jak syntezy sztuki najnowszej, nie omijajace Gruppy
jako fenomenu tych lat. Lat przeciez przetomowych i najwaz-
niejszych w historii Polski powojennej, lat wreszcie, ktére swdj
najpetniejszy wyraz osiggnety nie w literaturze, filmie czy jakiej-
kolwiek innej sztuce, lecz wtasnie w malarstwie. Zwigzek Gruppy
Z jej czasem nie polega jednak na kalkulowaniu postaw i pogla-
déw powszechnych dla owej dekady cywilnego oporu zwienczo-
nego odzyskaniem nieodlegtosci. W swych wizjach i procesach
malarskich cztonkowie Gruppy wybiegajg poza historyczny czas
ich powstania, zaréwno w krytyce przesztosci, jak i rozpoznaniu
rzeczywistosci aktualnej siegajgcej do gtebszych jej struktur.
Tym samym pracujgc dla przesztosci — nie przez koncypowane
projekty i postulaty, doktadnie skompromitowane przez ideolo-
gow, lecz przez dogtebne poznanie prawdy o sobie i o otaczaja-
cym $wiecie osiggna sie wolnos$¢ i odwage brniecia w to dalej”.

Maryla Sitkowska, Gruppa 1982-1992, Katalog towarzyszacy wystawie, Zacheta,
Warszawa 1992
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Dziwny lad", 1982

olej/ptdtno, 70 x 55,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odworciu: 'DZIWNY LAD '82 | RYSZARD | WOZNIAK'
na odwrociu naklejka wystawowa z Galerii Arsenat w Biatymstoku

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty, lata 80. XX w.
kolekcja Andy Rottenberg
Desa Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

.| wystgpienie Gruppy: Las, gora a nad goérg chmura”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 14-21.01.1983
I wystapienie Gruppy: Las, géra a nad géra chmura a nad chmurg dziura”, BWA, Lublin, 9-13.03.1983
Ryszard Wozniak, BWA Arsenat, Biatystok, 09.1991

Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Radom 11-30.11.1991

,Entuzjazm sztuki”, Galeria Awangarda BWA, Wroctaw, 02-03.2003 (autorska replika obrazu)

LITERATURA:
Entuzjazm sztuki, Galeria Awangarda, Wroctaw 2003, s. nib.




DOBRO | 20, SWIATEO | CIEMNOSE

Obraz ,Dziwny Lad” powstat w 1982 i nalezy do serii prac stanowiacych
reakcje Ryszarda WoZniaka na wprowadzenie stanu wojennego w Pol-
sce. Inne jego dzieta z tego okresu to: ,Zabieg”, ,Prom kosmiczny Piekto
- Niebo”, ,Montaz gtowicy”, , Trzygtowy egzekutor”, ,Czerwony rogalik
co na $niadanie” czy , Cichy odlot aniota - stréza”. W latach 1982-88
pracowat na stanowisku wyktadowcy w Pracowni Technologii i Technik
Malarskich w warszawskiej ASP kierowanej przez Ryszarda Wojciechow-
skiego. W okresie tym, jako cztonek Gruppy, uczestniczyt w wiekszosci
ich wystaw oraz wystapien, a takze wspéttworzyt ruch kultury niezalez-
nej. Sposréd wszystkich jej przedstawicieli Wozniak podejmowat watki
petne lirycznosci i metafizyki, cho¢ opisywane przez krytykéw réwniez
jako najbardziej ekspresyjne. Jak zauwaza Anda Rottenberg: ,,Bowiem
wbrew temu, co sie chce mysle¢ o malarstwie, szczegdlnie o malarstwie
Gruppy, sama umiejetnos¢ nie byta dostatecznym powodem, by je
uprawiac. Trzeba byto czego$ wiecej: potrzeby kwestionowania utartych
prawd, ironicznego i przewrotnego orzekania o rzeczywistosci, brania
pod lupe zenujacych sytuacji. Kazdy z nich robit to na swéj sposéb, lecz
jedynie Ryszard Wozniak konsekwentnie unikat pracy nad ksztatto-
waniem wiasnego stylu, wejscia w koleing, ktéra go bedzie prowadzi¢

w strone rutyny. Nie chciat tej koleiny wytyczac. Nie chciat tez, by mu ja
wytyczato jego malarstwo. Potrzebowat ustawicznego zdziwienia, chciat
by¢ zaskakiwany przez rzeczywistos$¢ i dopiero ona miata mu podpowia-
daé forme obrazu” (Anda Rottenberg, ,,UNIKAC RUTYNY” [w:] Ryszard
Wozniak. Pomocnicy. Galeria Sztuki Szokart, Poznan, 15-30,11.2022).

Wozniak w latach 1992-2021 prowadzit Pracownie Malarstwa na Uniwer-
sytecie Zielonogdrskim, gdzie m.in. realizuje autorska koncepcje ,,Sztuki
sprzeciwu” i ,Sztuki podziwu”, bedacej poktosiem détychczasowych
jego doswiadczen rzeczywistosci. Obrazy malowane z natury pojawity
sie w twoérczosci Wozniaka na czwartym roku studiéw z malarstwa reali-
zowanych pod kierunkiem Stefana Gierowskiego. Juz w tych wczesnych
dzietach mozna dostrzec syntetyczne podejscie artysty do formy

oraz wyczu¢ bezposredni gtos jego wyobrazni. Jednoczesnie Wozniak
poprzez swoje obrazy i teksty komentuje rzeczywistos¢ i aktualne
zjawiska z obszaru sztuki. Charakterystyczne podejscie do harmonizaciji
form, w ktérych punktem wyjscia byta natura, jest réwniez zauwazalne
w kompozycji dzieta ,Dziwny Lad”. WozZniak operuje tu metaforyka
znaku, symbolu lub emblematu - charakterystycznymi watkami dla

jego wczesnego etapu twoérczosci. Jednoczesnie jego postawa twércza
polega na konceptualnym wykorzystaniu obrazu jako nosnika sztuki.
Tworczosci malarskiej Wozniaka, bedacej zywa reakcjg na otaczajaca go
rzeczywisto$¢, przez lata towarzyszyty réwniez dziatania performatywne
- od najprostszych form angazowania publicznosci, do wielodniowych
dziatan ztozonych. Sam artysta, opisujac te zdarzenia, uzywat terminu
pseudoperformance.

Artysta w swojej twérczosci podejmuje paraboliczng opowies¢ o zto-
zonosci natury i kondycji cztowieczej, problemach dobra i zta. Ustala
zaleznos$ci miedzy boskoscia a cztowieczeristwem. Silne w dziataniach
Wozniaka pozostajg réwniez echa swiatopogladu gnostykéw i ich posta-
wy, ktérej Zrodto stanowia zmagajace sie ze soba przeciwienstwa: dobro
i zto, $wiatto i ciemnosc¢.

.Namalowatem przed i po dyplomie kilkadziesigt obrazéw abstrakcyjnych, ktére pdzniej wyrzucitem.

Zostato kilka, zdjetych z blejtraméw. Proces oduczania sie tego, czego nauczono mnie i czego sam sie na-
uczytem na Akademii trwat dos¢ dtugo. Az w pewnym momencie zaczatem malowac jak cztowiek wolny.

To znaczy, przestatem byc¢ czeladnikiem, a zaczatem - majstrem. A to wyzwolenie przyszto w czasie, kiedy nie
byto mi do $miechu, podobnie jak wiekszosci Polakow”.

Ryszard WozZniak
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SLAWOMIR RATAJSKI
1955

"Polski jezdziec", 1987

olej/ptdtno, 170 x 110 cm

sygnowany i datowany p.d.: "87 | RATAJSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'StAWOMIR | RATAJSKI |
olej 1987 | 170x110 "IGRASZKI | WOJENNE" | "JEZDZIEC POLSKI™

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17100 EUR




REFLEKSYJNY
OUTSIDER

Stawomir Ratajski w latach 1987-2009 pracowat na Wydziale Grafiki ASP w War-
szawie, gdzie do 1997 byt asystentem i wspdtpracownikiem profesora Jerzego
Tchérzewskiego. W tym okresie powstat prezentowany obraz zatytutowany ,,Polski
jezdziec”, ktéry ukazuje charakterystyczne dla Ratajskiego ekspresjonistycz-

ne podejscie do ptaszczyzny obrazu. Myslenie to artysta wyprowadzat z czysto
abstrakcyjnego znaku, gdzie napiecie jest oparte na gescie malarskim. Z czasem
Ratajski zaczat wprowadzac figure ludzka, wpisujac ja szczelnie w pola swych
kompozycji gestwing dynamicznie splatanych organicznych sylwetek. Obrazy te
charakteryzowaty sie ostra kolorystyka i dodatkowymi podkresleniami form za
pomoca czarnego konturu. We wczesnych realizacjach postac ludzka byta uprosz-
czona, a z czasem nabierata bardziej rozbudowana forme. W ,,Polskim jezdzcu”
gtéwna postacia jest cztowiek wspotistniejacy z tworzaca go materia i pozostajacy
z nig w dialogu. Ratajski szczegélne znaczenie nadaje réwniez zastosowanej gamie
barwnej - krzyk kojarzy z czerwienia, milczenie z btekitem, czern z zagroze-
niem. W efekcie ukazana figura ludzka moze by¢ interpretowana jako krzyczaca
postaé, pozbawiona wolnosci, niemajaca mozliwosci oddania gtosu w gescie
protestu. Artysta zwraca réwniez uwage na sama ptaszczyzne obrazu i jej duzy
format umozliwiajacy naturalng swobode malowania. Na owa malarsko$¢ zwraca
uwage Jan Stanistaw Wojciechowski: , To, co ‘uderzajgce” w spotkaniu z obrazami
Ratajskiego, kiedys, a zwtaszcza dzi$, to ostentacyjna malarsko$é. Rozumiem przez
to intensywna parade barw rozprowadzang mocnym gestem, w ktérym czuje sie
nie catkiem jeszcze zastygta decyzjq artysty, cho¢ zbladt juz $lad ruchu reki i wta-
$ciwie nie ma pedzla. Farba ptynie niejednokrotnie sitami grawitacji. Cho¢ kolor

i ptaszczyzna ptétna, limitowana swym ograniczonym wymiarem, zyje swym wita-
snym, autonomicznym zyciem przedmiotu sztuki (nieco inaczej w pracowni, jesz-
cze inaczej w przestrzeniach galerii), a dynamika farby zdaje sie powodowana jest
sitami natury, to tli sie jeszcze w obrazie $lad obecnosci twércy” (Jan Stanistaw
Wojciechowski, Malarstwo Stawomira Ratajskiego. Na krawedzi fenomenologicznej
partycypacji i greckiej racjonalnosci dystansu [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo
x3, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 2019, s. 50).

Cho¢ Ratajski tworzyt w nurcie nowego ekspresjonizmu lat 80., to jego twdrczosé
byta odmienna od éwczesnych tendencji w polskiej sztuce. Przede wszystkim jego
dziatania wyrdzniat jezyk symboli. Ukazany na ptétnach cztowiek w kontekscie
oderwania od swej biologicznej natury, nawet pomimo wspétistnienia z innymi
postaciami, finalnie przeksztatca sie w symbol - Zrédto wszelkiej energii. Niejed-
nokrotnie towarzyszyty tu stany goryczy i rozczarowania bedace konsekwencja
walczacej egzystencji. W twérczosci Ratajskiego mozna dostrzec charaktery-
styczna refleksyjnosé. Sam poréwnuje swoja twdrczos¢ do narracji literackiej,

jak wspomina w jednym z wywiadéw: ,Wszystko, co robie, zblizone jest do jakiej$
narraciji literackiej, cho¢ zawsze okreslone jest jezykiem nieprzettumaczalnym

na stowa. W wielu obrazach powtarzatem podobne zakodowane symbole. Jezeli
chciatem pokaza¢, jakiego typu dialog toczyt sie miedzy figura a materia, czy
dwiema figurami, ktére byty symbolami réznych sit, wyprowadzatem czasem z ge-
stu jakas figure, stajaca sie, jak gdyby kolejnym stowem mego jezyka. Podobien-
stwo figur nie miato jednak stuzy¢ opowiadaniu w sensie literackim — wynikato ze
sposobu mego dziatania w trakcie malarskiego seansu” (Stawomir Ratajski, wywiad
Zbigniewa Taranienko ze Stawomirem Ratajskim do katalogu wystawy, Galeria
Studio w Warszawie, 1987).

Bohaterem malarstwa Ratajskiego jest cztowiek poddany rygorom obrzedowosci
i tradycji, Swiadomy istnienia wyzszego, symbolicznego porzadku. Umieszczony

w ramach kompozycji w przestrzeni pozahistorycznej jest dla artysty narzedziem
do eksploracji przestrzeni mitu. Dodatkowo Ratajski eksploruje pierwotne stany
cztowieczeristwa poprzez surowy, uproszczony $wiat zoomorficznych form o eks-
presyjnej manierze i dynamicznych zestawieniach kolorystycznych. Jednoczesnie
wybér wielkoformatowego ptétna i podobrazia intensyfikuje przekaz, malarstwo
artysty mowi silnym gtosem o sprawach istotnych.
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Usmiech wtadzy", 1985/2022

olej, kredka/ptétno, 170 x 100 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RATAJSKI '85-22"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI |
"Usmiech | wiadzy" | 1985-2022 | olej, ptétno | kredka'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Ostatni kartofel”, 1994

olej/ptdtno, 130 x 200 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'JZ94'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI 1994 | "OSTATNI KARTOFEL" | 130X200 cm olej'

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4700 - 6 400 EUR
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IRENEUSZ WALCZAK
1961

"Rekonstrukcja I" - dyptyk, 1991

olej/ptétno, 200 x 300 cm (cato$e)

sygnowany p.d na prawej czgsci dyptyku: 'l. Walczak'

sygnowany i opisany na odwrociu lewej czeéci: "REKONSTRUKCJA I" | IRENEUSZ | WALCZAK | [sygnatural | OL/ Pt 200 x 300"
oraz wskazéwka montazowa

sygnowany i opisany na odwrociu prawej czgsci: . WALCZAK'

oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
4700 - 6 400 EUR

Ireneusz Walczak zajmuije sig malarstwem, rysunkiem i grafika. W latach 80. ukoriczyt
studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Posiada stopnieri
profesora zwyczajnego i prowadzi pracownie malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach. Twoérczo$¢ Walczaka wielokrotnie doceniali krytycy i kuratorzy, a jego
prace braty udziat w wielu wystawach w kraju i za granica. Twérczos¢ artysty byta
prezentowana na licznych targach sztuki, m. in. w Kolonii, Frankfurcie, Strasburgu,
Hanowerze, Amsterdamie i Bazylei.

W 1993 Walczak otrzymat prestizowe stypendium ,The Pollock - Krasner Foundation
Award” w Nowym Jorku. Jest ponadto laureatem licznych nagréd i wyrdznien krajo-
wych i zagranicznych. Od poczatku swojej drogi tworczej brat udziat w znamienitych
wystawach, w szczegdlnosci w Polsce i w Niemczech. W ostatnich 20 latach swoja
twdrczosé prezentowat na kilku wystawach w BWA i w Muzeum Slaskim w rodzimych
Katowicach.

W kontekscie tworczodci poczatkowo zwigzany byt z nurtem nowej ekspresji, szybko
wytworzyt jednak wtasny, dobrze rozpoznawalny, cho¢ dynamicznie zmieniajacy sie
jezyk obrazowania. W twdrczosci czesto odwotuje sie do prywatnych doswiadczen
i na tej bazie buduje uniwersalny przekaz ujawniajacy watki egzystencjalne i pro-
blematyke szeroko pojetej tozsamosci w kontekscie zmieniajacych sig okolicznosci
kulturowych, spotecznych i politycznych.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Whnetrze, 1984

olej/ptdétno, 146 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'IX 84 JS'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17100 - 21400 EUR

.O malarstwie zawsze pisze sie trudno. Stowa sg zawsze abstrakcyjne w stosunku
do konkretéw wizualnych i kazdych innych, ktére nie sg mysla, mowa. Pisanie

o malarstwie jest wytgcznie opowiescig o jego odbiciu w psychice. Obrazy sg
zawsze gotowe na wywotanie ekspresji wrazen u kolejnego odbiorcy. Obrazy

na ogot pozostaja, czekajgc. Interpretatorzy z czasem zawsze nikng w szarej
pos$wiacie czasu”.

Jacek Juszczyk




Jacek Sienicki, ,Martwa natura z butelkami”, 1961
Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Jacek Sienicki, ,Wnetrze”, 1964.
Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Jacek Sienicki jest artysta, ktérego twdrczosc czesto jest przywo-
tywana przez najwazniejsze instytucje zwigzane ze sztuka w Polsce.
W tym roku, pod koniec marca, jego obrazy zostang zaprezentowane
na wystawie monograficznej , Jacek Sienicki. Wszystkie te rzeczy,
ktére musza mie¢ obok siebie” w Muzeum Gérnoslaskim w Bytomiu.
Jest to pierwsza prezentacja dorobku artysty na Gérnym $lasku.

Jacek Sienicki w swojej twoérczosci konsekwentnie malowat kilka
wybranych przez siebie motywéw. Wsréd nich byty postaci $ciany
domoéw czy tez wnetrza pracowni. Wazny motyw stanowity réwniez
elementy martwej natury takie jak ochtapy miesa, czaszki czy
usychajace kwiaty. Swoje kompozycje ograniczat zazwyczaj do

kilku powtarzajacych sig¢ przedmiotéw. Jak opowiadat sam twérca:
~Kwiat piekny, w rozkwicie - nie interesuje mnie. Interesuje mnie
kwiat w swojej biedzie, w chorobie, w zamieraniu, w samotnosci,
ochtap miesa, drzewo, najzwyklejszy krajobraz, pare butelek na
stole. W tych prostych tematach zdoby¢ sie na wtasciwe ‘przekro-
czenie’, by delikatnym i silnym wyjs¢ z banatu, udac¢ sie w tej rejony,
w ktérych moze zrodzi¢ sie cos prawdziwego z mojego myslenia,
odczuwania natury, rozumienia kondycji cztowieka” (Jacek Sienicki
[w:] Malarz trudnego piekna, teksty Jacek Juszczyk i Maciej Mazurek,
Poznan 2001, s. nib.).

Zaprezentowana praca stanowi przyktad czesto podejmowanego
przez malarza motywu pracowni. Skosne dachy wskazuja, ze byta to
pracownia artysty na Starym Miescie, na poddaszu. W przypadku
prezentowanej pracy malarz postuzyt si¢ szeroka gama kolorystycz-
na, co wyrdznia go na tle twdrczosci. Impastowe natozenie farby
nadaje pracy ekspresyjny i dynamiczny charakter. Niektére z ptécien
nosza takze znamiona bezposredniej ingerencji w warstwe malarska
- po blizszej obserwacji mozna dostrzec wydrapania. Przedstawio-
ne przez niego obiekty lub ludzie najczesciej balansuja na granicy
rozpoznawalnosci, figuracji oraz abstrakciji. Dla artysty wazny

byt spontaniczny, autentyczny charakter sztuki. Jak opowiadat

w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska: ,,Warsztat jest niezwykle istotny.
Ksztatcimy sie, rozwijamy, obserwujemy siebie i swoje dokonania

po to, zeby lepiej sterowa¢ swoimi umiejetnosciami. Ale takze, zeby
lepiej sterowaé swoimi umiejetnosciami. Ale takze, zeby umiato sie
zrezygnowac z wielu rzeczy, ktére moga by¢ tylko perfekcjonizmem,
zeby to, co robimy, nie stato sie wytacznie umiejetnoscia pozbawio-
ng przezycia. Matisse mowit: “Jesli umiesz malowa¢ prawa reka - wez
pedzel do lewej’. W tym skrécie zawart mysl o niebezpieczeristwie
perfekcjonizmu. Malraux powiedziat: ‘Wody perfekcjonizmu sa jed-
noczes$nie gtebokie i ptytkie’. Najlepszy nawet warsztat nie zastapi
autentycznego wzruszenia. Natomiast bez umiejetnosci przekazu,
bez precyzji, najbardziej wartosciowe przezycie jest niczym” (Jacek
Sienicki w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady
z mistrzami malarstwa, Izabelin-Warszawa 2011, s. 208).
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JACEK SROKA
1957

"Van Gogh militaire", 2018

olej/ptétno, 135 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA VAN GOGH MILITAIRE 2018 |
JACEK SROKA | 25K78 | 2018 | VAN GOGH | MILITAIRE'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 -7 500 EUR

WYSTAWIANY:
Jacek Sroka, Peintures et gravures, Galerie Raulin-Pompidou, 13.08-8.11.2018
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JACEK SROKA
1957

Bez tytutu, 1989

olej/ptdtno, 86 x 57 cm

sygnowany i datowany p.d.: 1989 SROKA'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA | [...]
na odwrociu nalepka wystawowa David Anderson Gallery

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
2800 - 3900 EUR

Jacek Sroka jest artystg catkowicie nieszablonowym. Z jednej strony jego twdrczos¢
mozna wpisa¢ w popularny w latach 80. nurt popularnej wéwczas nowej figuraciji,
ktora charakteryzowata ,dziko$¢” zastosowanej kolorystyki i form. Z drugiej strony,
jest artysta, ktérego mozna zaliczy¢ w poczet artystow epoki biezacej, ktorzy $wietnie
odnaleZli sie w nowej, juz nie zimnowojennej rzeczywistosci. Malarstwo Sroki prze-
trwato zmiany ustrojowe i nadal zaskakuje i szokuje widza. Popularnosci jego prac
nalezy doszukiwa¢ sie w unikatowym, ironiczny stylu, ktéry Sroka wyksztatcit we weze-
snych latach 80., a wptyw na jego charakter miaty przede wszystkim dos$wiadczenia
stanu wojennego i udziat artysty w Ruchu Kultury Niezaleznej. Artysci tworzacy w tej
estetyce byli znani jako nowi dzicy, cho¢ jak sam artysta zaznaczat: ,Nie mam dzikosci
w sercu (raczej nonszalancje) i chyba to wida¢ w moich pracach. Chciatbym przeciez,
by byty dobrze przemyslane, lub chociaz wymyslone. Uzywatem sztafazu ekspresyj-
nego malarstwa, kiedy mi to byto potrzebne, podobnie, jak maniery ‘obraznictwa’,
pochodzacej z prymitywnego, ludowego drzeworytu czy zdje¢ albo rycin dokumen-
talnych” (Rozmowa Idy Smakosz z Jackiem Sroka, przeprowadzona 12 stycznia 2007,
dostepna na stronie artysty pod adresem: https:/www.sroka.pl/2pl_rozmowa-z-jac-
kiem-sroka,48).

Jacek Sroka tworzy prawdopodobnie jedne z najciekawszych malarskich opiséow
rzeczywistosci sposréd wspotczesnie tworzacych artystow w Polsce. Podejmuje
wszystkie tematy, od btahostek dnia codziennego, takich jak gotowanie wody na
herbate czy tez przyjmowanie lekéw, az po tematy najbardziej wazkie i elektryzujace
spoteczenstwo, takie jak wybory parlamentarne czy tez zwigzane z religijno$ciag Pola-
koéw. Artysta bardzo chetnie mierzy sie z réznego rodzaju tabu, stawia bezposrednie
pytania i rzuca wyzwanie widzowi. Bardzo zrecznie operuje tez komizmem i groteska,
cho¢ pod ptaszczem btazna kryje sig bardzo wprawny i bezposredni komentator rze-
czywistosci. Sroka po prostu widzi wiecej i potrafi to, co zobaczyt, przenie$¢ wprost
na ptétno. Zaskakujace jest to, ze pomimo ‘dzikiej estetyki’ z taka tatwoscig udaje mu
sie zaposredniczy¢ komunikacje z widzem. Jego prace nie sg banalne w odbiorze,
wymagaja zastanowienia, znajomosci kodéw kulturowych. Co ciekawe, kiedy stajemy
przed obrazami Sroki od razu wiemy, co artysta chciat nam powiedzie¢, cho¢ czasami
nie jestesmy w stanie poznac pei przekazu. | cho¢ czasami mamy do czynienia

z wielopietrowo nabudowanymi kodami, to w dalszym ciagu Sroka potrafi przemoéwic¢
do odbiorcy w bardzo bezposredni sposéb. Jest to malarstwo wymagajace i malar-
stwo przeznaczone dla wymagajacych.
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JACEK SROKA
1957

Drugi obraz o mnogosci, 1989

olej/ptétno, 120,5 x 150,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'SROKA | 1989'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA | 1989 KRAKOW'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2600 - 3500 EUR

.Na pewno prace z lat osiemdziesigtych byty bardziej gwattowne,
malowane szybciej, albo przynajmniej wygladaty na szybko malowa-
ne. Musze jednak powiedzie¢, ze tak wtedy, jak i teraz, zawsze planu-
je obraz, wymyslam go chtodno i usituje zrealizowac cel. Ale istnieje
element niespodzianki, biatej (czyli dobrej) magii, ktéra powoduije,

ze podczas pracy zachodzimy w nieznane rejony, nieoczekiwane

i niespodziewane”.

Jacek Sroka
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Przy stole", 2003

olej/ptétno, 140 x 185 cm

sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: 'LEWCZUK 03'
sygnowany, datowany i opisany na ramie: 'SLAWOMIR LEWCZUK 2003 R. |
Z CYKLU "SYMPTOMY" - "PRZY STOLE" | OLEJ-PL. 140 x 90 CM'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:

Stawomir Lewczuk. Malarstwo, Wystawa Galeria ,Centrum” Nowohuckie Centrum Kultury, Krakéw 2006

Stawomir Lewczuk. Malarstwo, Galeria Pryzmat, Krakéw 2009

Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu, Galeria Szyb Wilson, Katowice 2011

Stawomir Lewczuk. Malarstwo - wystawa, MCK ,Sokét”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA ,Sokét”, Nowy Sgcz 2014
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, BWA Rzeszéw, 2019

LITERATURA:
Stawomir Lewczuk, Dyscyplina zapisu, katalog wystawy, ZPAP OK, Galeria Pryzmat, Krakéw 2019, ss. 76-77 (il.)
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W obrazach Stawomira Lewczuka postacie przekraczaja krawedzie abs- wystepuje bardzo rzadko” (Stawomir Lewczuk, Wywiad awomirem” "

agadnienie koloru,&rz dzujesie do. pe zje w nich grawitacja, niektére postaci lewituja, lub odwrotna

trakcyjnej przestrzeni i granice obrazu. W ten sposéb artysta dokonuje Lewczukiem przeprowadzony przez redaktor Alicje Kartowska z Radia - - obodny sp grawitacja umieszcza je na gérnej krawedzi obrazu. Powrét do perspek-
starannego zapisu skomplikowanej narracji, ktéra otwiera nowe rozdzia- Rzeszéw - 1 sierpnia 2019 roku, emitowany w programie kultur; _' . g aczenie symboliczne. Czerti i szaros¢ tywy hieratycznej porzadkuje elementy pod wzgledem waznosci. Gra-
ty opowiesci o cztowieku. Postacie przybieraja rozmaite pozy, taczac 9 sierpnia 2019 roku). . gt Lewczuk ze a z bardzo ISywnymi tzw. bengalskimi fragmentami. nice migdzy réznymi przestrzeniami - te mocne cigcia tworzg strukture
w sobie elementy wspétczesnosci, przesztosci i historyzmu. Jak sam g . Dazy do u: Vs ia du ego natezenia i ,dZwiecznosci” barw. Artyste kompozycyjna. Sa jednoczesnie dowodem swiadomosci, ze problemy
artysta wspomina w jednym z wywiadéw, zabieg ten zrealizowat celowo: Istotnymi czynnikami w budowaniu obrazu sa dla Lewdzuka éwiaﬂ'g intryguja barw 6re wydaja sie nieosiagalne - czarna czerwien ujete w obrazach sa ztozone, ze jednoczesnie obowiazujg rézne punkty
. To jest, po prostu, méj wyboér. Zabrzmi to moze troche pesymistycz- i kolor. W obrazie , Wokét przestrzeni Il” artysta operuje oswietle I 2 i czarna zi “Na te unikalne zabiegi charakterystyczne dla twérczosci widzenia. Symboliczne znaczenie elementéw sktadowych obrazéw

nie, ale uwazam, ze cztowiek rodzi si¢ samotny, zyje w gruncie rzeczy z réznych kierunkéw i punktéw, co dodaje wyrazistosci i dr (il £ Lewczuka zwro ge Grzegorz Stec: ,, Swiatto najczesciej zmierzchu, odnosi sie réwniez do koloru. Lewczuk stosuje gamy o wydZzwigku
samotny i umiera na pewno smutny. Mysle, ze wszelka forma kontaktow ukazanym formom i postaciom. Najwazniejsze fragmenty kompozycji = & & lub sztuczne, [ 08¢, lub zgota $wiatto ‘kosmiczne’. Kompozycje negatywnym, poszukujac nastroju” (Grzegorz Stec, Realizm mysli [w:]
miedzyludzkich, jezeli one sg autentyczne i rzeczywiscie budowane ja- artysta podkresla biela oraz réznicuje natezenie $wiatta od niezwykte. a e zaistniec kilka przestrzeni. Kazda Stawomir Lewczuk, Dyscyplina zapisu, Zwigzek Polskich Artystéw Plasty-
ka$, powiedzmy zyczliwoscia, jest szalenie cennym zjawiskiem, poniewaz catkowitego mroku do bardzo duzego zintensyfikowania. z wtasna log 3 tam re spektywy, rézne rodzaje1ls'wiatla. Nie kéw, Galeria Pryzmat, 2009 s. 35).

e
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MICHAL BOGUCKI
1946

"Czerwony kapelusz", 2022

akryl/ptétno, 130 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "CZERWONY | KAPELUSZ" | MICHAL BOGUCKI | 2022 | Michat Bogucki'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR
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JERZY TRUSZKOWSKI
1961

Tryptyk, lata 80. XX w.

olej/ptotno, 3 czesci, 50 x 50 cm (wymiary jednej czesci)
sygnowany p.d.: '[nieczytelnel’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

Swastyki, krzyze, pentagramy i heksagramy to symbole obecne w twdrczosci
Truszkowskiego od potowy lat 80. XX wieku. Jerzy Truszkowski dokonywat
aktéw samookaleczenia w trakcie spokojnych, wyrezyserowanych akcji.
Artysta wycinat symbole na swoim ciele skalpelem badz zyletka. Znaki na ciele
zestawiat czesto ze znakami przedstawionymi np. na $cianie. W koricu lat 80.
zaczyna malowac¢ znaki na ptétnie. Mniej wiecej w tym samym czasie szuka
podobieristw migdzy motywami gwiazdy i krzyza a schematycznie ujetg po-
stacig ludzka. Powigzanie znaku i jednostki jest istotne dla zrozumienia dziatar
Truszkowskiego. Artysta multiplikuje je, poszukuje miedzy nimi zaleznosci

i rytmow.
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TOMASZ CIECIERSKI/PRZEMYSLtAW MATECKI
1945/1976

"Always Look at the Left Side of Life", 2020

olej/ptétno, 130 x 110 x 11 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. MATECKI | OLEJ 2020 | T.CIECIERSKI'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

WYSTAWIANY:
,Always Look at The Left Side of Life”, Wizytujaca Galeria, Warszawa, 6.02-10.04.2021




Praca z cyklu ,Always Look at the Left Side of Life” zostata stworzona przez Tomasza Ciecier-
skiego i Przemka Mateckiego jako wyraz wspdlnego dla obu artystow $wiatopogladu politycz-
nego. Dzigki wywazonej wspotpracy zaden artysta nie dominuje nad drugim, a sama praca
balansuje miedzy abstrakcja a figuracja, co jest charakterystyczne dla obu twércow.

Tomasz Ciecierski jest uznawany za jednego z najwybitniejszych polskich malarzy. Po réznego
rodzaju cyklach zgtebiajacych nature malarstwa artysta zrezygnowat z narracyjnego i figura-
tywnego sposobu obrazowania na rzecz form syntetycznych na granicy abstrakcji. Wigzato

sie to z odrzuceniem tradycyjnie pojmowanego obrazu. Ciecierski czesto wychodzi poza
klasyczna forme, tworzac uktady reliefowe z naktadanych na siebie warstwami matych olejnych
ptécien. Cata twdrczos¢ artysty skupia sie wokét poszukiwania istoty samego malarstwa,
bardzo refleksyjnie traktuje on samo medium. Istotne dla Ciecierskiego sg techniki rysunkowe,
ktére pojawiajg sie w pracach w formie dynamicznej i uproszczonej notaciji figuralnej. Artysta
wielokrotnie dokonywat rewizji zagadnier zwigzanych z malarstwem, badajac otoczenie mala-
rza, a takze jego narzedzia. Od poczatku twérczosci bardzo $wiadomie poszukiwat malarskiej
formy. Klasycznej spéjnosci pozbawione byty juz jego wczesne prace sktadajace sie z nieza-
leznych od siebie fragmentéw. Poszczegdine ptétna ukazywaty proces powstawania obrazu,

a takze sposéb myslenia artysty w trakcie realizacji. Wypracowat bardzo charakterystyczny dla
siebie system pracy polegajacy na konstruowaniu prac z osobnych ptécien lub kartek, ktére
wspdlnie tworzg wiekszg cato$é. W ten sposéb Ciecierski zestawia ze sobg réznorodne formal-
nie elementy w obrebie jednego dzieta. Tego rodzaju dziatania sprowadza do coraz bardziej
syntetycznej formy, wykorzystujac elementy figuratywne, abstrakcyjne, narracyjne, szeroki
repertuar znakéw jako zestawu powtarzalnych motywow, ktére wyklarowaty sie w procesach
redukcji i konsolidacji.

Odniesienia do blizszej i dalszej historii malarstwa znajdziemy rowniez w pracach Przemka
Mateckiego. Artyste ciezko zaszufladkowad, jego twdrczosc charakteryzuje eklektycznosc,
nieustannie porzuca on bezpieczng strefe malarskich tradycji, czesto siegajac po fotografie
gazetowa, wycinki z kolorowych magazyndw i tworzy z nich materie malarska, wchodzac

w obszar bliski kolazowi. Wspétczesna kultura wizualna jest dla Mateckiego rodzajem
rezerwuaru-$mietnika motywow, po ktére siega i wykorzystuje. W jego pracach mozemy
znalez¢ odwotania do popkultury w formie wizerunkéw znanych piosenkarek, aktorek, postaci
filmowych czy gwiazd polityki. Tracg one jednak swdj ludzki charakter poprzez poddanie
zabiegom, takim jak multiplikacja, czy przeksztatcenie w piktogramy. Najbardziej istotnym
aspektem staje sie moment wyabstrahowania, w ktérego wyniku fotografia czy postac traca
swoj kontekst zwigzany z kolorowym magazynem. Matecki czesto siega po rozpoznawalne, fo-
tograficzne motywy, ktére zanikaja na rzecz malarskiej gry, tworzac swoiste kontrapunkty ma-
larskich kompozycji lub podajg si¢ jej dziataniu kamuflazu. Twérczos¢ artysty czesto mozemy
okredli¢ malarstwem materii, w ktérym gest staje sie uzmystowieniem rzeczowosci, kamufla-
zem czy tez aktem negacji. Matecki postrzega $wiat z gazet jako karykaturalny, a to co maluje
jest dla niego blizsze prawdy. To, co widzimy na fotografiach z kolorowych magazyndw, jest tak
zmienione przez programy graficzne, dostosowane do obowigzujagcego kanonu i kontekstu,
ze nie pozostaje juz nic co mozemy okresli¢ jako ludzkie, naturalne. Czgsto wychodzi poza
wycinki z gazet i siega po konteksty z historii sztuki, jednocze$nie myslac o obrazie przede
wszystkim w kategoriach abstrakcyjnego uktadu plam barwnych na ptaszczyznie.

Wspotpraca Ciecierskiego i Mateckiego zaowocowata cyklem prac zwigzanych z wspélnym ba-
daniem materii malarstwa. Podjety eksperyment przeksztatca my$l zawarta w tytule w przed-
stawienie piktogramowe, zmultiplikowane, ukazane na réznych ptaszczyznach i formatach.
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Miles Davis", 2021

olej/ptétno, 70,5 x 106 cm
sygnowany i datowany |.g.: 'S.MLODOZENIEC | 2021'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S.MLODOZENIEC | "MILES DAVIS" 2021 olej/canvas'

estymacja:
12000 - 16 000 PLN
2600 - 3500 EUR
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Stare-nowe, lot", 2019

akryl/ptétno, 88 x 71 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'P.19"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'piotrmtodozeniec ' 19 | 'stare-nowe, lot' | akr/pt| P '19'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2 600 - 3500 EUR







Andrzej Cisowski nalezy do grona artystéw, w ktérych tworczosci
wybrzmiewata fascynacja popkulturg i pop-artem. Cisowski jest takze
uznawany za jednego z najciekawszych artystéw debiutujacych w latach
80., reprezentujacych rodzacy sie wéwczas nurt malarstwa neoekspresjo-
nistycznego.

Twdrczos¢ artysty ksztattowata sie na przestrzeni wielu lat pod wptywem
réznych srodowisk artystycznych. Cisowski rozpoczat nauke na warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego,
ktoéra kontynuowat na Akademii Sztuk Pigknych w Disseldorfie w pracowni
Konrada Klaphecka i A.R. Pencka. Jezyk artystycznej wypowiedzi Cisow-
skiego rozkwitat pod wptywem otaczajacych go inspiracji. Poczatkowo
artysta byt zainteresowany stylem neoekspresjonizmu niemieckiego oraz
art brutem. Podczas studiéw w Disseldorfie zetknat sie z malarstwem
Jean-Michel Basquiata, do ktérego bywat poréwnywany. Jak sam powie-
dziat w jednym z wywiadéw: ,Co ciekawe, wéwczas nie znatem jeszcze
jego twdrczosci, a wiele oséb ogladajacych moje prace wiadnie z nim mnie
kojarzyto. Nie pozostawato mi nic innego, jak pojs¢ do ksiegarni i dowie-
dzie¢ sie czego$ o artyscie, z ktérym bytem utozsamiany. W tej disseldor-
fskiej ksiegarni doznatem niemal ol$nienia, odkrytem sam dla siebie wielka
indywidualno$¢, prawdziwg gwiazde sztuki, ktéra miatem okazje poznac na
dwa miesigce przed jej $miercig. Wtedy nastapit prawdziwy zwrot w mojej
4 tworczosci, nastepny etap fascynacji ekspresja, ale ani nie niemiecka,

ani polska. Zblizytem sie do graffiti. Duzo pisatem na obrazach. Przyjatem
za dewize nowa zasade: im bardziej zwariowanie, tym lepiej dla obrazu”
(Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat. wyst.] Galeria
Sztuki Wspdtczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112).

Wielki wptyw na ksztatt jego twdrczosci miata takze amerykariska kultura
masowa wyrazana w filmach, kreskdwkach, komiksach, reklamie, a nawet
opakowaniach produktéw. W latach 90. artysta zaczat eksperymentowac

z rozpoznawalnymi motywami. To w czasie pobytu w Nowym Jorku Cisow-
ski ulegt fascynacji kulturg popularng i nawigzujagcym do niej nurtem sztuki
- pop-artem. Doswiadczenia z podrézy do Ameryki dodaty mu swobody

i poczucia wolnosci, co uwidoczniato si¢ w jego pracach. Opart wéwczas
swoj indywidualny jezyk artystycznej wypowiedzi na zabawie forma, tech-
nikg i kompozycja. Z powodzeniem zaczat przetwarzac rzeczy juz powstate,
filtrujac je przez swojg wyobraznie i wrazliwosé. Cisowski byt zdania, ze
wspotczesna kultura masowa wyprodukowata juz tak wiele symboli i ksztat-
téw, ze nie ma sensu zasmiecac ludzkiej wyobrazni kolejnymi. Ponadto byt
krytycznie nastawiony do komercjalizacji kultury wizualnej oraz nadmiaru
wizerunkdw, informacji, plotek, twarzy znanych z show-biznesu czy polityki,
ktére otaczajg w nadmiarze kazdego. Nie generowat wiec kolejnych nich,
lecz korzystat z rozpoznawalnych postaci znanych z kreskowek, telewizji czy
reklam. Inspirowat sie réwniez filmem i fotografig oraz sztuka graffiti. An-
drzej Cisowski pozostawat Swiadom otaczajacych go wptywéw i tendencji,
jednak postawit na swéj wtasny jezyk artystycznej wypowiedzi, w ktérym
gtowna zasada stat sie brak wszelkich zasad. Cisowski byt tworca niezwykle
oryginalnym i autentycznym.

Obrazy wychodzace spod reki Cisowskiego mozna ulokowac na granicy
malarstwa figuratywnego i abstrakcji. Wytania sie z nich wizerunek wspét-
czesnej, powszechnej wyobrazni zatopionej w morzu kolorowych, lecz
nonsensownych obrazéw. Cisowski upatrywat w malarstwie site ujawniajaca
caty marazm dzisiejszego $wiata i zdolno$¢ wyrwania konsumentéw z bier-
nosci i pod$wiadomej podatnosci na wptyw wszechotaczajacych reklam.
Wskazywat on na bezsens konsumpcjonizmu, nie silac si¢ na zbedng
pompatycznosc¢ czy pretensjonalno$¢. Za pomoca zréznicowane;j stylistyki
zespalat lokalne symbole z uniwersalnymi mitami, ktérych znaczenie pozo-
stawato czytelne dla odbiorcéw z réznych kultur catego $wiata.

1l
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Rozbieranie do snu, 1994

olej/ptdétno, 115 x 145 cm
sygnowany i datowany w kompozyciji: 'A.CISOWSKI 94'
sygnowany i datowany na odwrociu: '29/30.01.94. | A. Cisowski'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
35600 - 4 300 EUR
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Patek”, 2002

olej/ptétno, 38 x 38 cm
sygnowany l.d.: 'TP'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 2002 PATEK 38x38'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2015
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Teresa Pagowska. Malarstwo”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 11.10-7.12.2003

LITERATURA:
Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznariska Galeria Nowa, Poznar 2003, s. 63 (il.)

Teresa Pagowska w swojej tworczosci czesto obrazowata zwierzeta, ktére byty dla niej
réwnie waznym zagadnieniem co tak charakterystyczne sylwetki kobiet. Zwierzeta na
ptétnach Pagowskiej niekiedy pojawiaty sie razem z ludzmi, by innym razem wystapic
samodzielnie: pojedynczo lub w grupach (czy stadach). Wraz z wprowadzeniem
motywu zwierzat do twérczosci artystki wybrzmiaty w jej pracach humor i lekko$¢.
Pagowska ukazywata zwierzeta w naturalnych pozach, bezpretensjonalne i poczciwe,
wydobywajac z nich niezrozumiatg dla cztowieka rado$¢, melancholig, oddanie, cza-
sem ekspresyjne szalenstwo. Dzieki kilku trafnym pociagnieciom pedzla przywotywata
charakter i osobowo$¢ zwierzecia, notowata ulotno$¢ chwili i opisywata swojg czutg
relacje z pupilem.

Teresa Pagowska malowata zaréwno dzikie drapiezniki, jak i ukochane domowe pupile.
To do serii tych ostatnich nalezy prezentowany na aukcji ,Patek” namalowany w 2002.
Obraz przedstawia intymny, bardzo osobisty portret psa artystki, ktérego imie zostato
zawarte w tytule. Matkowska pisata: ,Malarstwo ma wiele wspolnego z praktykami
czarnoksigskimi - to nie obiegowy banat, lecz prawda. Jest wejsciem w trans. (...)

Tym ptétnom - osobistym wyznaniom - towarzysza prace - obserwacje. Dotycza
przedmiotéw i zwierzat; gtéwnie tych drugich: pséw, kotéw, czasem myszy i szczurdw.
Zadne podobizny, raczej powidoki, wyobrazenia zwierzecej duszy. Ulotne, szczatkowe
wizje. Jakby malarka nie chciata zdradzi¢ zbyt wiele - bo szanowata tajemnice mode-
la. Pewnie dlatego wszystkie boskie stworzenia nie kryty przed nig prawdziwej natury”
(Monika Matkowska, Magia tych kilku prostych ruchéw pedzlem, Zrédto:
www.zw.com.pl).
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Nudo da rifare"

gwasz/papier, 36 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany na odwrociu: 'E. Mar | NUDO DA RIFARE | 138 x 114"

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2000 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Nie malowatem brutalnych figur po to, zeby goni¢ za moda.
Po prostu taka wydaje mi sie prawdziwa natura ludzka. Wszyscy by-
wamy poddani namietno$ciom i zapominamy wéwczas o ogtadzie”.

Eugeniusz Markowski
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CZESLAW WIACEK
1939-2019

"Piskolenie”, 2010

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Cz. Wigcek 10'
opisany na odwrociu: "PISKOLENIE™

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR

LITERATURA:
Wigcki, Fundacja Erdo, Wroctaw 2013, s. nlb. (il.)




34 %

MARIUSZ KRUK
1952

Kompozycja geometryczna, 2008

akwarela, olej/papier, 22,5 x 31 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. Kruk | Poznari IX 2008r."

estymacja:
2500 -4000PLN
600 - 900 EUR
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Morze Nepalskie", 1989

olej/ptdtno, 73 x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGNIESZKA MORZE | NIZIURSKA NEPALSKIE | 1989 | 73 x 115 | OLEJ'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2800 - 3900 EUR

.Pejzazowe, rzadziej figuralne kompozycje w soczystych barwach malowane byty
z rozmachem, rzadko jednak nawigzywaty do historii czy polityki, co nalezato do
kanonu malarstwa mtodych tych lat. Byty za to bardziej wyszukane, formalnie i ko-
lorystycznie, zdradzaty wrazliwo$¢ i bogata wyobraznie oraz pewnosc reki”.

Maryla Sitkowska
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"Martwa natura z fantomem", 1987

technika mieszana/ptétno, 80 x 101 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Wt. KUNZ 87'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wt. KUNZ | "MARTWA NATURA | Z FANTOMEM" | 87"

estymacja:
18 000 - 28 000 PLN
3900 -6 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty
Andzelm Gallery, Lublin
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Witodzimierz Kunz (1926-2002), Malarstwo i kolaze, Galeria Sztuki Wspotczesnej Waldemar Andzelm, Lublin 2022, s. 47 (il.)




JEGO OBRAZY NIE S EROTYKAMI,
KTORE EKSPLOATUJA MOZLIWOSCI
LUDZKIEJ CIELESNOSCI,

LECZ RAGZEJ ZAPOWIEDZIAMI
LUB WSPOMNIENIAMI PEWNYCH
SYTURGJI, SPOTKAN, WSPOMNIEN.
MARZEA. TO EROTYZM NIE SEKSUAL-
NY, LECZ KONCEPTUALNY -
MALARSKI | ESTETYGZNY™.

ROMAN KUBICKI

Wiodzimierz Kunz, fot. Waldemar Andzelm
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ANDRZEJ KONWERSKI
1941

"Tanczaca cyganka”, lata 80. XX w.

akryl/ptétno, 89 x 100 cm
sygnowany l.d.: '"AKonwerski'
opisany na odwrociu: "TANCZACA CYGANKA™

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1800 - 3200 EUR
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HENRYK CZESNIK
1951

"Autobus miejski", 2000

olej, otéwek/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Czesnik 2000’ oraz opisany $r.d.: '"Autobus miejski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2015

olej/ptétno, 70 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Strelnik 15'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR
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SLEAWOMIR WITKOWSKI
1961

"$wiateczny balon", 1988

akryl, olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'WIT 88'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

LITERATURA:
Witkowski, [red.] R. Boettner-Lubowski, J. Gérski, Z. Watrak, A. Zimnowoda, Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku,
Gdarisk 2023, 5.64 (il.)

.Moje kredo artystyczne brzmi: zapomnij o tym, co zrobite$ wczoraj, szukaj inspiraciji
w dniu dzisiejszym i zawsze powatpiewaj w Swiete zasady medrcow”. Jednak
nie podpalaj muzeow”.

Stawomir Witkowski

Witkowski wprowadzit w latach 80. w przestrzer: wystawiennicza pétnocnej Polski
barwna grafike, ktéra tym samym przetamywata monopol klasycznej grafiki czarno-
-biatej. Od 1986 pracowat jako grafik w reklamie oraz przez dekade wspotpracowat

z Teatrem Wybrzeze, Teatrem Miniatura w Gdarisk oraz Teatrem Miejskim w Gdyni.
Projektowat plakaty teatralne i scenografie. Oprdcz dziet zwigzanych z teatrem

w latach 80. w jego pracowni powstaty prace nawiazujace bezposrednio do sytuacji
spoteczno-politycznej takie jak ,Gtod”, ,Pluton”, ,Przestuchanie” czy ,Zadyma”. Byty
one sztandarowymi manifestacjami zaangazowanej postawy artystycznej Witkowskie-
go. Ich niewatpliwa zaleta byta prosta forma, zredukowanie narracji do umownego
znaku graficznego, wywiedzionego z jezyka plakatu. Znamienna dla kompozycji narra-
cyjnos$¢ stata sie charakterystycznym rysem dla twérczosci Witkowskiego.

W prezentowanym obrazie ,Swigteczny balon” z 1988 wiekszos¢ ptétna zajmuje
wielobarwny balon przypominajacy swymi kragto$ciami ludzika Miechelin lub zjawe

z filmu ,Pogromcy duchéw”. Intrygujacy, latajacy obiekt wyglada jak olbrzymi potwar.
Na szczescie jest on skrepowany. Jego koriczyny sg przyczepione do awionetki. Dzieki
temu zabiegowi unosi sig¢ on nad miastem, lecz zamiast straszy¢, wzbudza raczej
politowanie. Motyw latania pojawiat sie czesto w tworczosci Witkowskiego. Warto
chociazby nadmienic takie dzieta jak ,Bojcie sie! Leca Trzygtowy!”, ,Oj odleciata
Wanda, odleciata”.
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TADEUSZ BORUTA
1957
Kompozycja, 1981

akryl/ptétno, 70,5 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ BORUTA (1981) | 16.12.1981. akryl. pt. | BORUTA'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

.Paradoksem sztuki jest, ze mimo usilnego dazenia artysty do wy-
zwolenia formy z tymczasowosci, rodzajowosci i chwilowych emocji,
to jednak wtasnie one sg materig, w ktorej sie tworzy. Genialna wizja
jest umiejetnym balansowaniem pomigdzy konkretnodcig i rzeczo-
woscig Dedala a mtodziericzym, petnym uniesien lotem lkara”.

Tadeusz Boruta




43¢

MONIKA WEISS
1964

Bez tytutu, 1992

olej/ptdtno, 120 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'MWeiss '92'
sygnowany i datowany na odwrociu: '"MONIKA WEISS | 1992

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

Monika Weiss jest amerykariska artystkg urodzong w Warszawie, mieszkajaca i pracu-
jaca w Nowym Jorku. Zajmuje sie szeroko rozumiang sztuka wizualng, w tym instalacja,
rysunkiem, filmami video, rzezba, a takze kompozycjami muzycznymi. W swojej twor-
czosci bada relacje miedzy historig i pamiecia. W 2009 otrzymata nagrode The New
York Foundation for the Arts w dziedzinie sztuki interdyscyplinarnej. Reprezentuja

ja Galerie Samuel Lallouz w Montrealu oraz Remy Toledo Projects w Nowym Jorku.
Prace artystki znajduja sie m.in. w kolekcji Albertina Museum w Wiedniu i Hudson
Valley Center for Contemporary Art.

Wczesne prace artystki, takie jak obrazy i rysunki z przetomu lat 80. i 90. zwigzane
sg z badaniem figuracji. Czgsto przedstawiata ludzkie sylwetki o zréznicowanej wiel-
kosci i sile wyrazu. Prace cechowata ekspresja, intuicyjny, niemal abstrakcyjny zapis
wzajemnych konfrontacji wielu indywidualno$ci, pozbawionych cech portretowych,
czesto poddanym multiplikacji. Weiss taczyta w tych pracach czesto technike olejng
z tuszem. Artystka wykorzystujac rézne media podejmuje préby znalezienia ciggtosci
miedzy terazniejszo$cig a tradycja kulturowa, miedzy obecnoscia tu i teraz a historig
i pamiecia.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Czaszka", 2005

olej/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'sempoliriski | grudzien 2005 | czaszka'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7500 EUR

,Dla metody twdérczej Sempoliniskiego znamienne bedzie przede wszystkim gtebokie
przezywanie natury — podstawowego Zrodta inspiracji jego dziet, przedmiotu niezliczo-
nych i wcigz ponawianych studiéw i dociekan. Lecz wzajemne zwigzki miedzy naturg,

a jej malowanym wizerunkiem ulegaja swoistemu rozluznieniu. Zaciera sie zewnetrzne
podobienstwo ze znanymi, potocznie postrzeganymi widokami przedmiotow. Nastepuje
proces przetworzenia konkretu, ktéry, poddany porzadkujgcym zabiegom mysli i wyobraz-
ni autora, przeradza sie w zespoét czysto plastycznych, cho¢ nie pozbawionych aluzyjnosci
znakéw. Inaczej méwigc, obraz natury zamienia sie w swobodng gre barwnych ptaszczyzn,
w kompozycje niemal abstrakcyjnych form, co powoduije, iz obrazy Sempoliriskiego od-
bierane sg czesto w kategoriach sztuki bezprzedmiotowej, nieprzedstawiajacej”.

Teresa Sowiriska
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LECH TWARDOWSKI
1952

"Puste - petne" ("Czarne na czerni"), 2021

akryl, olej/ptétno, 200 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "PUSTE - PELNE | CZARNE NA CZERNI" |
200 cm - 200 cm | akryl - na ptdtnie 2021 | LECH TWARDOWSKI | [sygnatura autoral'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
Lech Twardowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2007

LITERATURA:
Lech Twardowski, [red. i teksty]l Andrzej Turowski, Wojciech Suchocki, Teresa Basiriska, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 2007




/

Tworczo$¢ Lech Twardowskiego ksztattowata sie w Paryzu, w ktérym artysta mieszkat
, pracowat i wystawiat w latach 1983-95. Jednakze juz od 1990 przyjezdzat do Wrocta-
wia, gdzie organizowat spektakularne akcje w przestrzeni miejskiej i gdzie ostatecznie
osiadt i tworzy do dzisiaj. Dzieto Twardowskiego zajmuje miejsce odrebne w ramach
powrotu do ekspresyjnego malarstwa lat 80. XX wieku, gdyz jego sztuke zaptod-

nita zaréwno wzniostos¢ malarstwa Marka Rothko, jak i interwencje w przestrzeni
publicznej Daniela Burena. Twardowski byt autorem wielu monumentalnych instalacji
przestrzennych (analogowych, ale tez multimedialnych), w ktérych pokrywat
malarstwem zaréwno $ciany, jak i podtogi. Charakterystycznym dla jego obrazéw
jest motyw wspétsrodkowych kregow, z ktérych budowat kolejne wersje swojej
koronnej instalacji pod nazwa ,Generator”. Pochodzenie i znaczenie tych ksztattow
byto wigzane z pierwotnymi mandalami, a takze z urzgdzeniami pradotwdérczymi,

oraz ptyta DVD, jako dynamicznym nosnikiem skumulowanych informacji i emocji.
Profesor Andrzej Turowski, historyk sztuki i przyjaciel artysty, uwazat, ze Twardowskie-
mu ,najbardziej odpowiada panenergetyczna interpretacja $wiata”.

Obrazy pod nazwg ,Puste - Petne” artysta malowat od 2005 i wystawit po raz
pierwszy na wystawie indywidualnej w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2007.
Charakteryzuje je zawsze wielki format, bo dla artysty istotny jest obraz jako zrédto
metafizycznej energii, ktérg widz moze odebrac¢ z wszechogarniajacej przestrzeni
malarskiej. Wynika ona nie tylko z generujacych energie ksztattéw wirujacych két, ale
takze z wysitku fizycznego tworey, pokrywajacego farba wielkie ptétna, niejednokrot-
nie az do kraricowego wyczerpania. W 2019 zostata wydana monumentalna, w petni
ilustrowana publikacja po$wiecona tworczosci artysty z tekstami m.in. Anny Markow-
skiej Andrzeja Turowskiego i Janusza Zagrodzkiego (Generator. Lech Twardowski, pod
redakcja Anny Markowskiej i Lecha Twardowskiego, Wroctaw 2019).

e —il T ] e —r e e — _—

Lech Twardowski. Krawedz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu / Galeria Miejskia we Wroctawiu, 2016 / fot. dzigki uprzejmosci artysty
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PATRYK SROCZYNSKI
1988

"Joker", 2023
akryl/ptétno, 38 x 46 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'JOKER | PATRYK | SROCZYNSKI'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

1
y
]
!
|
1
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EUGENIUSZ MINCIEL
1958

"Strach", 2014

akryl, kredka/ptétno, 61,6 x 46 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'MINCIEL | 2014' oraz opisany wewnatrz kompozycji u dotu: 'STRACH'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"MINCIEL | "STRACH" | 2014 | AKRYL, KREDKA'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

.Nie wolno sie ba¢, strach zabija dusze. Strach to mata
$mier¢, a wielkie unicestwienie. Stawie mu czofa. Niech
przejdzie po mnie i przeze mnie. A kiedy przejdzie, odwré-
ce oko swej jazni na jego droge. Ktéredy przeszedt strach,
tam nie ma nic. Jestem tylko ja".

Frank Herbert

Tekst pochodzi z litanii przeciwko strachowi Bene Gesserit - kobiecego zakonu po-
siadajacego ogromng wtadze w $wiecie ,Diuny” autorstwa Franka Herberta . Rzadko
kiedy zdanie z ksigzki fantastycznej ma w sobie tyle mocy. Litania méwi prawde. Przy-
pomina, ze strach jest paralizujgcym uczuciem, ktére mozna, a nawet trzeba pokonac.
Nie pochodzi on z zewnatrz, ale z nas samych. To w nas sie rodzi i tylko my mozemy
go przezwyciezy¢. Patrzac na prezentowany obraz pod tytutem ,Strach” odczuwamy
gonitwe myéli. Kontrastowe kolory jak biel i czerri oraz z6¢ i granat silnie wptywaja
nazmysty obserwatora. Dodatkowo na obrazie widnieje napis: STRACH, ktéry nie
pozostawia pytan o czym traktuje dzieto.

Moc pierwotnej energii obrazéw Eugeniusza Minciela, jego swoisty ,rozlewny charak-
ter”, brak zahamowari i skrepowania tradycja, odwaga, unikanie nadmiernej refleksyj-
nosci oraz ironia to tylko skrétowy opis jego sztuki. Stajac przed obrazami Eugeniusza
Minciela, najistotniejsze staje sie wewnetrzne nastawienie odbiorcy, otwarcie jego
wrazliwosci w sposob, ktory umozliwi odbidr jego malarstwa w jego istocie. Podobnie
jak w jogiriskiej metodzie $vasa-prsvasa (czyli wdechu-wydechu), ogladanie obrazéw
Eugeniusza Miniciela sta¢ sie moze ¢wiczeniem zblizonym do sesji jogi. W ktérym
tacza sie ze sobg energie materii z duchowa energia autora oraz poczucie piekna.
Obrazy Minciela balansujg na granicy miedzy figuratywnoscia a abstrakcja. Jego twor-
czo$¢ umieszczano czesto w nurcie wspotczesnej ekspresji abstrakeyjnej, co nie jest
zbyt trafne, gdyz taki sposéb obrazowania zaktada pewnego rodzaju autoportretowy
charakter. Obraz staje sie wtedy czym$ w rodzaju lustra, w ktérym moga uzewnetrznic
sie przezycia i emocje artysty. Minciel natomiast nie wydaje si¢ zainteresowany tego
rodzaju ekshibicjonizmem, stosuje on raczej wysublimowang gre z widzem.
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URSZULA WILK
1959

Bez tytutu - tryptyk, 2018

olej/ptotno, 3 czesci: 30 x 24,5 cm kazda
sygnowany i datowany wzdtuz krawedzi kazdej czgsci: 'Wilk 2018
sygnowany i datowany na odwrociu kazdej pracy: 'Wilk | 2018'

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1300 -2 000 EUR

Urszula Wilk od skupia sie na ustalaniu i wyznaczaniu wtasnych, malarskich
regut. Wydaje sie, ze w jej przypadku reguty te nie sg a priori zdefinio-
wanym zbiorem zasad, ale czym$, czego poszukuje w samym procesie
twoérczym. Zasady te wytaniajg sie wiec w czasie malowania (stopniowo lub
skokowo), a jezykowi swojego malarstwa stara sie zapewni¢ $rodowisko,

w ktérym malarski ,idiom” mogtby wyrosnaé na autonomiczna, samowy-
starczalng strukture. W jej przypadku nie ma zewnetrznych, uniwersalnych
regut, nie ma idealnej matrycy ani recepty na to, jak stworzy¢ (a pdzniej
postrzegac) obraz. Nie chodzi jednak o brak jakichkolwiek zasad, ale o to,

by postepowac tak, jak sie chce. Trudno$¢ polega na tym, ze dzieto sztuki,
czy tez artysta w procesie tworzenia, musi sam znalez¢ i ustali¢ reguty,
ktore umozliwig jego istnienie.

Artystka w 1986 uzyskata dyplom z wyréznieniem na Akademii Sztuk Pigk-
nych we Wroctawiu w pracowni prof. Zbigniewa Karpinskiego. Trzykrotnie
przyznano jej stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki. W 1989 zdobyta
pierwsza nagrode na Pokonkursowej Wystawie Malarstwa im. Eugeniusza
Gepperta.



49t

MIKOtLAJ MALESZA
1954

"Przeswity", 1989

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "PRZESWITY" - 1989 | MALESZA MIKOLAJ | OLEJ, 100x 130"

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR




50t

BETTINA BERES
1958
Apetyt na dynie, 1990

olej/ptdtno, 130 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'BB 90'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BETTINA BERES [ 1990

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1100 - 1300 EUR

,Od potowy lat 90-tych widac¢ w jej obrazach wyrazne uproszczenie
formy i kompozycji, rezygnacje z rozbudowanych scen. Na jednym
obrazie pojawia sie samotny, centralnie umieszczony przedmiot. (...)
Stopien intensywnosci przywotanych obrazéw pozostaje jednak nie-
zmiennie duzy. Niezmiennie odczuwalny pozostaje réwniez emocjo-
nalny stosunek artystki do malowanych przez siebie obiektow.

Jest to stosunek afirmaciji i czutosci”.

Jerzy Hanusek
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WOJCIECH CWIERTNIEWICZ
1955

Opuncja, 1987

akryl/ptétno, 100 x 140 cm

sygnowany p.d: 'éwiertniewicz'

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 900 EUR
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TAMARA TARASIEWICZ
1960

"Dream", 1998

akryl/ptétno, 72 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'T.Tarasiewicz 98 | USA'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'DREAM | TAMARA TARASIEWICZ | CHICAGO, U.S.A!

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR
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JACEK WIACEK
1963-2022

"Kto to méwi o tym", 2014

akryl/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'J.WIACEK '14'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KTO TO MOWI | O TYM | J.WIACEK | '14'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR




~,Uwazam, ze obraz malarski zyje wtedy, gdy posiada wewnetrzne swiatto. Malarstwo nie jest magma bez
poczatku i korica, zahaczajacg o mozliwe rodzaje przekazu i medidw. Jako wypowiedZ wizualha posiada swojg
artykulacje, jezyk, kompozycje, tematyke, przedstawienie. A obecnie daleko w las odeszlismy od abstrakcyj-
nej czytelnosci idei ikony, od prawdy obrazu pedzla Degasa, Muncha czy Malczewskiego, z jej ztozonoscig, od
klarownosci Balthusa czy wyrazu Giacomettiego, posuwajgc sie w czasie blizszym nam. Dzi§ w przewadze jest
przerost tresci nad forma lub formy nad trescia, brak jasnych kryteriow, petna dowolnosc”.

Mariusz Woszczyriski

Mariusz Woszczyriski urodzit sie w Warszawie. Studiowat na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Dyplom z wyréznieniem
obronit w 1990 w pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego. W latach 1990-1994
byt asystentem na Wydziale Grafiki w pracowni malarstwa

prof. Teresy Pagowskiej, nastepnie w pracowniach rysunku prof. Zofii
Glazer-Rudziniskiej, prof. Huberta Borysa i prof. Juliana Raczko. Od 1996
pracuje na Wydziale Rzezby, a od 2005 prowadzi pracownie rysunku

i malarstwa.

Brat udziat w wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Prezentacje
indywidualne prac artysty mogliSmy oglada¢ w Polsce oraz w Chile, Francji
i Niemczech. Jest laureatem prestizowych nagréd takich jak: Grand
Concours Internationale de Peinture, Musee 2000, Luksemburg (1990),

wyréznienie w XXXIII Ogoélnopolskim Konkursie Malarstwa ,Bielska Jesieri”,
Bielsko-Biata (1997), | nagroda w konkursie rysunkowym ZPAP, Warszawa
(1997), nagroda kwartalnika ,Exit”, Warszawa (2006).

W jego pracach mozemy dostrzec cechy malarstwa ekspresyjnego lat

80. XX wieku. Artysta czesto tworzy sceny rodzajowe, gdzie postacie
ksztattowane sg swobodnym $ladem pedzla, linia w pracach artysty taczy
sie z plama. Woszczyriski unika stosowania perspektywy zbieznej, rozgrywa
stosunki przestrzenne w kompozycjach kulisowych lub sferycznych.

W prezentowanej pracy mamy do czynienia z uktadem pasowym, daleko
posunietym uproszczeniem w przedstawieniu pejzazu i ruchu. Artysta sam
okresla pejzaz jako potudniowy, plazowy, podwdjnie kadrowany.
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MARIUSZ WOSZCZYNSKI
1965

"Bulwar XIII", 2018

akryl/ptétno, 50 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. Woszczyriski |
Pejzaz potudniowy, podwdjny plazowy | 2018 r. farbywodne . | Bulwar XIII'

estymacja:
7000 - 9000 PLN
1500 -2 000 EUR
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ZBIGNIEW MACIEJ DOWGIALLO
1961

Przebicie $wiattem, 1987

olej/ptétno, 180 x 139 cm
sygnowany i datowany p.d.: '87. Z M Dowgiatto'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Z M Dowgiatto 1987'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3500 - 5400 EUR

.Prawdziwa sztuka to Piekno zewnetrzne i Pigkno wewnetrzne, czyli
Prawda. Bo Prawda jest pieknem duszy. | dlatego artysci maja za
zadanie niesienie Piekna. Dlatego prawdziwy artysta, niosacy Piekno,
jest wystannikiem Boga, majacym zmieni¢ brzydote w Piekno, czyli
zto w dobro. Prawdziwy artysta ma misje tworzenia Pigkna”.

Zbigniew Dowgiatto
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EUGENIUSZ JOZEFOWSKI
1956

"Dwdch prze-lotnikéw i romb-ek", 2022

olej/ptdétno, 80 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Eugeniusz Jozefowski | 2022

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Eugeniusz Joézefowski | "Dwéch prze-lotnikdw |
i romb-ek" | olej na ptétnie | 60 cm x 80 cm | 2022'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

.W pracach Jozefowskiego Swiat zewnetrzny, okreslony przez przedmioty materialne i ludzi
obecnych w jego otoczeniu, przenika sie ze Swiatem wewnetrznym, ktérego tworzywem

sg podmiotowe przezycia zamkniete w symbole. Ton tworzonym opowiesciom nadaje $wiat
wewnetrzny, jednak sposob obrazowania czyli niedostepnym wiadciwg tres¢ zawartego

w nich przekazu”.

Janina Florczykiewicz
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2012

olej/ptétno, 190 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 966 "966" | 2012'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska







HAPPY THE END. GOMING SOON!

Pawet Jarodzki w swoich dziataniach $wiadomie podejmowat petng ironii rozgrywke
z powszechnie obowigzujacymi schematami. Tworzyt w réznych konwencjach
stylistycznych, postugujac sie szablonem i cytatem. Swiadomie réwniez odrzu-

cat poprawnos¢ rysunkows i formalng, akcentujgc programowa antyestetyke.

Na poczatku lat 80. wraz z Ewa Ciepielewska, Bozeng Grzyb, Arturem Gotackim

i Andrzejem Jarodzkim zaczat wydawac magazyn Luxus, od ktérego zawiazali grupe
artystyczng w 1984. Kolektyw ten miat decydujacy wptyw na dwczesny ksztatt sceny
artystycznej Wroctawia, a jego najbardziej aktywny okres przypada na lata 1984-88.
Dziatania grupy o charakterystycznej estetyce oddziatywaty na ksztatt alternatyw-
nej sceny artystycznej Wroctawia, zaréwno o silnej scenie muzycznej (m.in.: ,Miki
Mauzoleum”, Lech Janerka), jak i innych grup artystycznych taczacych elementy
plastyczne z muzyka i miejskim happeningiem (tj. ,Potawiacze Peret z Odry” czy
.Karuzela Braders”). Tworzona przez nich sztuka popularna byta prosta, dostepna
dla wszystkich i tym samym daleka od obowigzujacego wéwczas artystycznego
awangardowego ,akademizmu” opartego na sztuce postkonceptualnej. Dziatania
,Luxusu”, oparte na wyzwolonych spotecznych emocjach, wywarty silny wptyw na
polska sztuke wspotczesng od lat 80. po dzis.

Tworczo$e wroctawskich artystéw reprezentujacych éwczesne dziatania ekspresjo-
nistyczne byta przedmiotem licznych ekspozycji. Jedng z wazniejszych i pierwszych
wystaw zorganizowanych po 20 latach od powstania formacji byta ,Republika
bananowa. Ekspresja lat 80.”, ktérej kuratorem byta Jolanta Ciesielska - uczest-
niczka i naoczny $wiadek dziatari polskich artystéw z korica XX wieku. W katalogu do
ekspozycji nakresla ona obraz twércow tych jako odwaznych, dowcipnych i wyluzo-
wanych, niepokornych, sktonnych do ryzyka i prowokaciji. Byli oni réwniez niezwykle
aktywnymi uczestnikami kultury, co wyrazali poprzez wystawianie sztuk, druk ulotek,
szablonoéw i plakatéw, wydawanie pism artystycznych i informacyjnych, organizacje
festiwali, pleneréw oraz manifestacji. Wtedy réwniez powstawaty liczne niezalezne
galerie sztuki i pracownie, bedace ostojg na przekdr dwczesnej rzeczywistosci stanu
wojennego.

W swojej tworczosci Jarodzki czesto podejmowat tematy nasladujace styl komu-
nikatéw reklamowych i medialnych nagtéwkoéw, umieszczajgc odbiorce w centrum
opowiesci o wydarzeniach. W dziataniach tych artysta byt niezwykle konsekwentny,
co mozna réwniez zaobserwowac w prezentowanym dziele. Obraz ,Camouflage”
powstat w nowej pracowni Jarodzkiego przy ul. Haukego-Bosaka we Wrocta-

wiu, w ktérej aktywnie podejmowat dziatania twércze do korica zycia. W okresie
lockdownoéw w 2020 i 2021 przestrzen ta funkcjonowata jako otwarta pracownia,
miejsce spotkar i rozméw, komentowania aktualnych wydarzen, zbiérek na rzecz
ofiar sytuacji na granicy polsko-biatoruskiej. Jarodzki do pracowni tej przeprowadzit
sie pod koniec 2019, gdzie bardzo intensywnie podejmowat twérczo$¢ malarska.

W okresie tym réwniez w nowy sposéb przeksztatcat techniki znane ze wezesniej-
szych jego prac przy uzyciu watka, uktadéw parkietazowych, szablondéw i rysunku

z wolnej reki, uzyskujac w efekcie wiekszg swobode tworcza. ,Camouflage” nawig-
zuje do bardziej znanego szablonu z tego okresu zatytutowanego ,Happy The End.
Coming Soon!”. Jarodzki umieszczat kilkakrotnie motyw ten na swoich ptétnach

i papierach. Jednocze$nie dziatania te podejmuja egzystencjalna refleksje ujmujaca
oczekiwanie na to, co nastapi (,Coming Soon”) i epickie zakoriczenie (,The End”).
Obraz jest réowniez $wiadectwem niezwyktego zaangazowania artysty w komen-
towanie $wiata, budowanie publicznej debaty oraz $wiadomych postaw wobec
oéwczesnych wydarzen. Kompozycje tworzy seria mikroskopowych zblizeri groznego
wirusa SARS-CoV-2 mienigcych sie w nadanej im kolorystyce.

Luxus. ,Magazyn Luxus. O chorobach”. 2013. Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Dziko$¢ i Ekspresja + 1293ASW118 + 30 marca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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