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SZTUKR WSPOLCZESNA

ABSTRAKCJONISTKI

AUKCJA 24 LISTOPADA 2022

CZAS AUKCJI
24 listopada 2022 (czwartek), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

16 - 24 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel.22 163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Karolina Ciesielska-Sopiriska
tel. 22 163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

L

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
—

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

-
%

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista

Dziat Sztuki Wspdtczesnej

w.komorowski@desa.pl
539 222 774
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja, 1990

olej/ptdétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 100 x 80 | TECH. OLEJ | ROK 1990'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
Stockholm Auktionsverk, Sztokholm, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Najtrudniejsze jest dobre malarstwo. Abstrakcjonisci i malarze figuratywni
maowig innymi jezykami, postuguja sie roznymi srodkami wyrazu. Abstrakcja

nie jest sztuka tatwa. Malarstwo figuratywne mozna kontrolowac, odnoszac jego
rezultaty do modela, przedmiotu; w abstrakcji kazdy ruch pedzla stwarza nowa
sytuacje, nigdy nie jest ona ostateczna, wcigz trzeba podejmowac decyzje na
nowo. Zawsze najtrudniejsza jest nieuchwytna granica, kiedy rodzi sie pytanie,
czy zamalowane ptoétno jest juz obrazem, czy nim jeszcze nie jest”.

Aleksandra Jachtoma w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Artysci méwia, Warszawa 2011, s. 116






ye /fot. dzieki uprze



NIUANSY KOLORU

Aleksandra Jachtoma okreslana jest mianem jednej z najwazniejszych polskich
malarek-abstrakcjonistek, ktéra tworzy zaréwno obrazy olejne, jak i prace na pa-
pierze. Jej dzieta stanowig wysmakowane studia kolorystyczne i ukazuja bogactwo
niuanséw zawartych w barwach. Twérczosé¢ Jachtomy wynika przede wszystkim

z wewnetrznej potrzeby malowania i ogromnej pracowitosci. Ponadto artystka
przyznaje, ze kieruje sie intuicja podczas pracy. Zdarza jej sie przerwa¢ malowanie
i rozpoczaé proces od nowa, aby zrealizowa¢ odmienna koncepcje, gdy tak pod-
powiada jej intuicja. To réwniez dzigki niej wie, czy dzieto jest juz skoriczone, czy
wymaga jeszcze dopracowania.

W ofercie aukcji znajduja sie az trzy obrazy tej wybitnej abstrakcjonistki, pocho-
dzace z lat 90. Obrazy malowane przez artystke w tamtym czasie s efektem jej
malarskich poszukiwarn i rozwazan nad wtasciwosciami barw oraz uwidoczniaja
zarazem rosnaca tendencje tego okresu ku szukaniu wartosci malarstwa w jego
fizycznym wymiarze. Kompozycje zostaty namalowane w momencie, w ktérym
artystka tworzyta umiarkowane kolorystycznie, wrecz monochromatyczne obrazy.
Postepujace i stopniowe wyciszanie sie kontrastéw w obrazach Jachtomy mozna
obserwowac juz od lat 80. Wczesniejsza fascynacja nieoczywistymi zestawieniami
koloréw dopetniajacych definitywnie ustapita wnikliwym studiom zniuansowa-
nych tonacji, wydobyciu tadunku emocjonalnego barw oraz prébom uchwycenia
efemerycznego $wiatta. W latach 90. nie pojawiaja sie juz wczes$niej stosowane
elementy konstrukcyjne takie jak linie i ksztatty.

Obrazy Jachtomy bazuja na relacji barwy, swiatta i przestrzeni. Artystka malowata
wytacznie przy naturalnym $wietle, uwazata bowiem, ze tylko wtedy postrzeganie
koloru jest prawidtowe i pozwala wychwyci¢ najdrobniejsze szczegoéty

we wiasciwosciach farby. Obrazy sg zarazem swego rodzaju medytacja nad poje-
ciami $wiatta i czasu, o czym $wiadczy determinacja tworzenia przy naturalnym
oswietleniu, nieustannie zmieniajacego sie¢ w zaleznosci od potozenia storica.

Na prézno bedzie szuka¢ narracyjnosci w kompozycjach artystki - Jachtoma
sktania sie ku zagadnieniom czysto plastycznym, dotyczacym rozwiazan kon-
strukcyjnych i kolorystycznych. W wyniku tego powstajg wysmakowane studia
kolorystyczne, a odbiorca obrazu ma okazje do kontemplacji niuanséw barwnych,
tak skrupulatnie zakomponowanych przez artystke.

Prostota i minimalizm prac Jachtomy s tylko pozorne. Krytyczka sztuki Wiestawa
Wierzchowska zwrdcita uwage, ze okreslanie malarstwa Jachtomy jako , mini-
malistyczne”, czy wrecz ,,ascetyczne” wyklucza bogactwo barw i niuanséw, jakie
oferuja jej obrazy. Dzieta powstajg wskutek skrupulatnych przemyslen artystki.
Powierzchnia ptétna jest traktowana catosciowo, pokryta cienkimi warstwami
farby. Przy stosowaniu takiej techniki zadne pociagniecie pedzla nie moze by¢
przypadkowe. Artystka maluje od razu na catej dostepnej powierzchni ptétna.

Na konkretny odcien sktada si¢ nieraz i dziesie¢ warstw koloru. Warstwy nakta-
dane sg tak dtugo, az sama artystka nie uzna, ze dzieto jest skoriczone. W wyniku
osadzania kolejnych warstw powstajg wysmakowane studia kolorystyczne. W jed-
nym z wywiadéw Jachtoma wspomina: ,,Chciatabym, aby niewielka ilo$¢ farby
zawarta w kwadracie ptétna, na skutek ukrytej w niej sity emocjonalnej, ktéra jest
tajemnica malarstwa, czynita cztowieka lepszym, odciagata go od przyziemnosci,
zapewniata mu przezycia wewnetrzne, ktére dawniej nazywano wyzszymi” (Alek-
sandra Jachtoma, [w:] Arty$ci méwia, [red.] Elzbieta Dzikowska,

Warszawa 2011, s. 118).
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932
Kompozycja, 1993

olej/ptétno, 90 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 90 x 80 | TECH. OLEJ | [nieczytelne] 1993'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LAleksandra Jachtoma, obdarzona absolutnym ‘stuchem’ kolorystycznym, wiedziona
jego intuicyjnym wyczuciem, ciggle szuka i odkrywa najrézniejsze ‘brzmienia’ barw.
Nie odnajduje ich w naturze, ale dajac upust nieposkromionej wyobrazni, tworzy
nowe tonacje, czesto nieoczekiwanie dla niej samej pojawiajace sie na ptétnie

czy papierze”.

Magdalena Szafkowska
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932
Kompozycja, 1999

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 80 x 60 | TECH. OLEJ | ROK 08/05/1999"

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8600 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Ptétna moje sg niestychane zalezne od $wiatta, zyjg $wiattem. Ten sam obraz na
kazdej z czterech $cian bedzie wygladat inaczej w kazdej porze dnia i przy $wietle
elektrycznym. Ostatnie moje ptdtna sa przesycone Swiattem na catej powierzchni,
ich materia staje sie jakby rozrzedzonym powietrzem. Doznatam kiedy$ podobnego
uczucia w naturze: kiedy bytam na Saharze, zobaczytam nagle rozproszone, dziwne
$wiatto, jak gdyby niezwykle tajemniczy pyt w kolorze ochry”.

Aleksandra Jachtoma w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, Artysci méwig. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Debow 2011, s. 124
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DOROTA GRYNCZEL
1950 - 2018

"Kompozycja 11/88", 1988

olej/ptdtno, 169 x 85 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'GRYNCZEL DOROTA | "Kompozycja 11/88" 180x85 cm'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9 600 - 12 800 EUR

WYSTAWIANY:
,Cho¢ minat dla nas czas tworzenia, to pozostata my$l w obrazach”, Fundacja Stefana Gierowskiego, Warszawa, 2022

.| pojawit sie btekit, eliminujgc inne barwy. W jaki$ sposéb go potrzebowatam.
Kiedy robitam inne projekty i uzywatam innych koloréw, zawsze w pewnym mo-
mencie wchodzitam w btekity. Uznatam wiec, ze mi sprzyjaja (...). | te same barwy
pozostaty w obrazach mniej wiecej od dziesieciu lat”.

Dorota Grynczel






Dorota Grynczel, fot. dzieki uprzejmosci Stefana Wegtowskiego



W NASTROJU NA BLEKIT

Tworczo$¢ Doroty Grynczel jest jedna z barwniejszych w powojennej historii Polski. Artystka
zastyneta jako tworczyni wielkoformatowych, zazwyczaj zdominowanych przez szarosci tkanin.
Kompozycje te tworzg zwykle ztudzenie gtebi przestrzeni i niemal ,wchtaniajg” widza do
swojego wnetrza. Artystka wypracowata swoja metode artystyczna juz podczas studiéw na
warszawskiej ASP. Jako studentka, Grynczel uczyta sie pod kierunkiem prof. Jana Tarasina

i prof. Wojciecha Sadleya, ale osoba, ktéra wywarta na jej tworczo$c szczegdinie znaczacy
wptyw, byt prof. Stefan Gierowski. Potgczenie to objawia sie w umiejetnosci tworzenia ztudzen
optycznych i generowania stanéw napigcia u widza tylko za pomoca zrecznego zastosowania
tonaciji koloru, ktérg to ceche tworczos¢ Grynczel dzieli z pracami Gierowskiego. Co ciekawe,
to wtadnie tkaniny Grynczel byty uwazane przez krytykéw za bardziej innowacyjne od ptécien,
choc¢ sama artystka twierdzita, ze najbardziej zajmujace dla niej byto malarstwo:

.(...) byto ono [malarstwo]l znacznie bardziej nastawione na
poszukiwania niz tkanina. W niej miatam dosc¢ szybko rozwig-
zang sprawe przestrzeni, w ktérej mogtam spokojnie budowacd
interesujgce mnie sprawy. W malarstwie musiatam bardzo dtugo
szukac, doktadniej to przemyslec, wiecej pracowac i wielokrotnie
cos$ zrobi¢ - pochtaniato to wiele czasu. Ale jednocze$nie mnie
budowato. Walka o malarstwo dawata duzo satysfakcji, wptywata
tez na tkanine. Pomagata w uswiadomieniu wielu réznych rzeczy,
do ktérych inaczej bym nie doszta”.

Dorota Grynczel. Twérczo$¢, [red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 60-61

To w malarstwie najpetniej ujawnia sie styl artystyczny Doroty Grynczel, a praca zatytutowana
.Kompozycja 11/88" w sposdb komplementarny ilustruje zdobycze malarskie artystki. Praca

ta pochodzi z dojrzatego okresu w jej dziatalnosci i taczy doswiadczenia malarskie z tymi
zdobytymi na polu tkaniny artystycznej. W twérczosci Grynczel malarstwo dosy¢ swobodnie
przeplata sig¢ z pracami tkaninowymi, do tego stopnia, ze niektdre z jej ptdcien do ztudzenia
przypominaty tkaniny. Tak tez jest w przypadku pracy zatytutowanej ,Kompozycja 11/88".
Powierzchnia malarska tej pracy do ztudzenia przypomina tkaniny tej artystki. Starannie wycy-
zelowane i rytmicznie uktadajace sie wypuktosci powierzchni malarskiej na pierwszy rzut oka
moga sugerowac sploty tkaniny. Jedyna réznica, ktéra pozwala odrézni¢ malarstwo od tkaniny,
jest sposdb, w jaki powierzchnia obrazéw wspdtpracuje ze $wiattem. Tkaniny, na ogét bardziej
matowe, nie daja tak duzego ztudzenia ruchu i gtebi jak wtasnie ptdtna.

Praca Grynczel nad wtasciwosciami powierzchni malarskich miata swoje Zrédto w obserwacji
przyrody, szczegdlnie sposobdw, w jaki rozktada sie $wiatto na réznych powierzchniach. Ar-
tystka w swoich poszukiwaniach przebyta bardzo dtuga droge, a jej eksperymenty obejmowaty
prace nad wykorzystaniem filcu, folii czy tez eksploracje techniki obustronnego haftu. Przeto-
mem stato sie odkrycie siatki, z ktérej Grynczel tworzyta azurowe, tréjwymiarowe kompozycije.
WSszystkie dziatania artystyczne Doroty Grynczel, bez wzgledu na technike, cechowat ogrom
pracochtonno$ci, precyzja i porzadek. Dla artystki forma byta réwnie wazna, o ile nie istotniej-
sza niz kolor, przez co jej dziatania byty odczytywane w kontekscie sztuki nurtu op-art. W tym
wzgledzie jednak nie traktuje sie jej dziet jako efektu fascynacji rygorami $wiata matematyki,

a bardziej jako poszukiwania aspektéw kontemplacyjnych w sztuce.

Pod koniec lat 80. w malarstwie, a takze w tkaninie autorstwa Grynczel zaczynaja pojawiac sie
kolory, a dotychczas zdominowane przez szaro$ci malarstwo ustapito miejsca wszechobec-
nemu btekitowi. Prezentowana praca moze by¢ odczytywana jako jeden z ostatnich akordéw
w symfonii szaro$ci, ktérg Grynczel tworzyta nieprzerwanie od korica studiow w 1977.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Petnia 3", 2022

olej/ptdtno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tamara | Berdowska | 2022 | olej | Petnia 3'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

.Kiedy sie mysli o Tamarze Berdowskiej — widzi sie nieuchwytne
obszary btekitu, przenikajgce sie niekiedy z zielenig, ulotne i zja-
wiskowe. Jest to malarstwo o takiej gtebi i subtelnosci doznania
zmystowego, o takiej sile emocjonalnego i zmystowego przestania,
ze na dtugo pozostaje w pamieci. By taka sztuke dzisiaj tworzy¢,
trzeba by¢ niepowszednig, silna osobowoscig, catkowicie nieza-
lezng od upodobar, mdd i obyczajow swojej generacji i swojego
czasu”.

Bozena Kowalska






SWIATLO-CZULOSC

Dziatalno$¢ artystyczna Tamary Berdowskiej skoncentrowana jest

w dwdch obszarach. Pierwsza charakterystyczna praktyka artystyczna jest
nakierowana na bardziej przestrzenne operowanie tworzywem malarskim
i w zasadzie funkcjonuje na pograniczu malarstwa i rzezby. W tej sferze,
Berdowska tworzy kompozycje z zestawionych ze sobg figur ggometrycz-
nych namalowanych na folii, ktére artystka tgczy za pomoca metalowych
pretéw. Nierzadko postuguije sie dtugo schnacymi farbami, a takze
wielokrotnie poprawia zarys dodatkowymi pociagnieciami pedzla. Dzieto
w petnej okazatosci mozna podziwia¢ jedynie po zawieszeniu na $cianie

- kiedy wszystkie mozolnie i doktadnie przygotowane czesci nachodza na
siebie, prezentujac petng przestrzennosc pracy.

Druga praktyka, juz czysto malarska, jest tworzenie dynamicznych kompo-
zycji geometrycznych, zazwyczaj utrzymanych w jednorodnej kolorystyce,
ktére uwodza zmyst wzroku widza i igraja z jego btednikiem. Ztudzenie
ruchu jest bardzo silne i dodatkowo potggowane poprzez zastosowanie
zréznicowanej tonacji tego samego koloru. Ptétna Berdowskiej zazwyczaj
przedstawiajg koncentrycznie rozchodzace sie figury geometryczne, ktére
przywodzg na mysl| fraktalne kompozycje. Fraktale to znane z matematyki
obiekty samopodobne - ich fragmenty przypominaja cato$¢. Strukture
fraktali zaobserwowano juz w biatkach, graniach gor, sygnale z gietdy,
plamach stonecznych czy nawet obrazach Jacksona Pollocka. Fraktalno$¢
mozna tez zaobserwowac w strukturze chmur, ptatkéw $niegu, fiordéw,
kalafiora czy natezenia przeptywu rzeki. Berdowska bardzo chetnie sto-
suje zasade samopodobieristwa, ktéra dziata bardzo stymulujgco na zmyst
wzroku. Oczy widza podazaja za kolejnymi ,klockami” w jej uktadance,
biegnac z jednego korica ptdtna na drugi. Eksploatowanie mozliwosci
ptynacych z powielania, geometryzacji, symetrycznosci form mozna
odczytywa¢ jako potrzebe porzgdkowania, dyscyplinowania otaczajgcej
rzeczywistodci, ale takze jako poszukiwanie réwnowagi i bezpieczeristwa

z nich ptynacych. Jak podkresla profesor Grzegorz Sztabiriski w katalogu
do monograficznej wystawy artystki zatytutowanej ,Obiekty Obrazy”:

Lformy, ktére znamy jako proste i w petni podda-
jace sie umystowej kontroli, w jej pracach staja

sie zmystowo ztozone i subtelne. (...) W pracach
Berdowskiej prostokat czy linia prosta zachowujg
cechy opisane przez Euklidesa, ale rownoczesnie,
nie opuszczajac $wiata kontrolowanego rozumem,
wkraczajg w obszar subtelnej zmystowosci”.
Grzegorz Sztabinski, Syntezujaca twérczosé Tamary Berdowskiej, [w:]

katalog wystawy Obiekty Obrazy, [red] Joanna Warchot, Krakéw 2015,
s.12




Ekspozycja wystawy Tamary Berdowskiej /fot. Krzysztof Morciniak, dzigki uprzejmosci artystki
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TERESA PAGOWSKA
1926 - 2007
"Kompozycja XII", 1959-60

olej/ptdtno, 116 x 89 cm
sygnowany na odwrociu na blejtramie: 'TERESA PAGOWSKA KOMPOZYCJA XII'
na odwrociu naklejki wystawowe: CBWA "Zacheta" w Warszawie oraz Gres Gallery Chicago

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38300 - 53200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Berlin

WYSTAWIANY:
Pigédziesiat lat polskiego malarstwa, Musée d’Art et d'Histoire, Genewa, 1959
Teresa Pagowska. Wystawa malarstwa, XIII Festiwal Sztuk Plastycznych, CSWA Sopot, 20.08-11.09.1960

LITERATURA:
Teresa Pagowska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Sopot 1960, poz. kat. 30, s. nlb.

.Jej abstrakcje biorg swoéj poczatek w naturze, doswiadczonej
w sposob intymny, w parujgcej ziemi, litych kamieniach, ptynacej
wodzie, korze drzew”.

Peter Selz






Malarstwo Teresy Pagowskiej od lat fascynuje widzéw niedostownoscia
formy, kobieca wrazliwo$cia ciata oraz nieoczywistymi rozwigzaniami
kolorystycznymi. W obrazach twdrczyni nie widac zbyt wielu szczegdtéw -
ich sita jest budowana poprzez uszczuplanie ekspresji, zatrzymanie pedzla
w odpowiednim, czesto zaskakujgcym momencie. Tematyczne, a takze
formalne cechy malarstwa Pagowskiej pozwalaja zaliczy¢ je do jednego

z najciekawszych zjawisk nurtu nowej figuracji. Z pewnoscia nie jest to
jednak tworczo$¢ schematyczna, zamknieta w ramach okreslonego modutu
- przeciwnie, mimo uptywu lat, wciaz pulsuje $wiezoscig odkry¢ prze-
strzennych i niuanséw kolorystycznych. Wypowiada jednostkowa prawde

i definicje malarstwa wrazliwego i niezaleznego artystycznie. Pagowska
stosuje program otwarty, unika zatem definiowania i sztywnego opisywania
rzeczywistodci, co w przypadku malarstwa nurtu nowego realizmu jest zja-
wiskiem stosunkowo rzadkim. Artystka nie narzuca tez widzowi swojej wizji,
prace tytutuje lapidarnie, jedynie sugerujac pewien scenariusz. W jednym
z wywiadow wyznata: ,Staram sig jak najoszczedniejszymi Srodkami powie-
dziec jak najwigcej". Ta krétka sentencja oddaje charakter tego malarstwa,
ktére ucielednia ztotg zasade modernistéw: mniej znaczy wigcej. Redukcja
Srodkéw wyrazu u Teresy Pagowskiej nie miata jednak charakteru puryzmu.
Formuta sztuki artystki zdaje sie raczej operowaé subtelnymi niedopowie-
dzeniami i afirmowac materie malarstwa jako taka. To wtasnie z tego wynika
ekspozycja surowego ptdtna i czystego koloru, ktérego plamy uktadaja sie
w syntetyczne, figuratywne sceny i tematy. Pomimo oszczgdnosci srodkow,
malarstwo Pagowskiej jest niezwykle bogate w tresé, co dotyczy zaréwno
wielorako$ci zastosowanych zabiegdw formalnych, jak i réznorodnosci
tematéw podejmowanych przez artystke.

Schytek lat 50., kiedy powstata prezentowana kompozycja, to okres
niezwykle intensywny w twoérczosci Teresy Pagowskiej. Po chwilowym
zauroczeniu realizmem magicznym artystka zwrdcita sie ku malarstwu
nieprzedstawiajgcemu. Abstrakcja byta jednak krétkim epizodem na jej

NIEDOSEOWNOSE NATURY

drodze artystycznej, bowiem nigdy pézniej Pagowska nie odeszta tak
daleko od oczywistosci przedstawienia. Wéréd wielu poszukiwan zaréwno
tych formalnych, jak i warsztatowych u malarki powoli wzrastata nowa

idea, niezwykle charakterystyczna dla pdzniejszego stylu Pagowskiej. Idea
niedopowiedzen i dwuznacznosci. Z czasem za gtéwna bohaterke swoich
kompozycji Pagowska uczynita figure kobiety. Fascynujaca, anonimowa,
uchwycong w petnej gamie emocji. Krytyka interpretowata jg jako alter ego
samej artystki, a cykle malarskie odbierata jako state tworzenie wieloptasz-
czyznowego autoportretu, realizowanego od nowa w kazdym z obrazdw.
Jednoczesnie sama twoérczyni przyznawata, ze starata sie w swoich ptot-
nach nie zawrzec¢ za wiele z siebie, nawet gdy z nimi obcowata, spogladata

i analizowata je przez wiele godzin. Czasami dochodzac do wniosku, ze
obraz jest ,przetadowany”, zanosita ptétno do wanny, aby szczotkg zmy¢ to,
co uwazata za nadmiar.

Zwrot ku figurze ludzkiej, jako gtéwnemu tematowi przedstawien, nastapit
u tworczyni w latach 60. Charakterystyczne dla jej malarstwa byto tworze-
nie sylwetek pozbawionych poszczegdinych cztonkéw, zdeformowanych,

a przez co niezwykle ekspresyjnych. Charakterystyczne balansowanie
pomiedzy abstrakcjg a obrazem figury ludzkiej w twérczosci Pagowskiej
trafnie ujat Zdzistaw Kepinski: ,halucynacyjna fascynacja obrazu informel
rodzi w ptétnach Pagowskiej postac ludzka, na razie jakby tylko jedna

z mozliwosci interpretacji ruchliwych uktadéw swiatet i cienistych gtebi.
Formy ciata ukazuja sig tak nieoczekiwanie jak zmienna fluktuacja farb. Ale
wystepowanie ich coraz wyrazniej nabiera cech rytmicznych - jak wspo-
mnienia gingce i stopniowo, falami, powracajgce do $wiadomosci. | cho¢
logika nastepstw i powigzar poddana jest swobodnej dowolno$ci, czujemy
obecnosé¢ - w obrazach czy tez w nas samych - ludzkiego integrum. Ciato,
fizyczny nosiciel wszystkiego, co ludzkie, objawia raz jeszcze swojg pate-
tyczng moc” (Zdzistaw Kepirski, ,IL Qua drante”, nr 13, 1962).
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TERESA PAGOWSKA
1926 - 2007

"Incydent”, 1960

olej/ptétno, 110 x 119 cm
na odwrociu nieczytelna nalepka z galerii w Chicago
oraz nalepka z tytutem i rokiem powstania: 'PAGOWSKA, TERESA | INCIDENT OIL 43 x 47 1960

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32 000 - 53 200 EUR

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska. Wystawa malarstwa, XIIl Festiwal Sztuk Plastycznych, CSWA Sopot, 20.08-11.09.1960
Brzozowski, Dominik, Kowalski, Nowosielski, Pagowska, Ziemski, Contemporary Art Gallery, Chicago, 5.04-4.05.1961

LITERATURA:

Teresa Pagowska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Sopot 1960, poz. kat. 51, s. nlb.

Brzozowski, Dominik, Kowalski, Nowosielski, Pagowska, Ziemski, broszura z wystawy, Contemporary Art Gallery,
Chicago, 5.04-4.05.1961, nr 4

.Nie jestem specjalistkg od morza, od kobiet ani mezczyzn czy zwierzat.
Ja jestem ja: Teresa Pagowska”.

Teresa Pagowska






G ,,W DRUGIEJ PlII:IIWIE lﬂT PIEGDZIESIMYGH NASTEPOWALY GZESTE
S iz WIIRTIISGI(IWMIIH TRENDY ZMIENIALY SIE JAK W KALEJ-




Doswiadczenie abstrakcji, a moze celniej - jej ciekawo$¢, to krétki epizod twérczosci
Teresy Pagowskiej, ktéry w petni ujawnit sie w na przetomie lat 50. i 60. Nigdy pdzniej
Pagowska nie odeszta tak daleko od oczywistosci przedstawienia. To wtasnie w tym
czasie posrod wielu poszukiwan zaréwno tych formalnych, jak i warsztatowych u ma-
larki powoli wzrastata nowa idea, niezwykle charakterystyczna dla pézniejszego stylu
Pagowskiej. [dea niedopowiedzen i dwuznacznosci. W kolejnej dekadzie malarstwo
artystki otworzy sie na akty, ktére niemal catkowicie zdominujg jej sztuke. Bohaterem
jej prac stanie sie pozbawiona indywidualnych ryséw, enigmatyczna posta¢ ukazana
czesto w dynamicznych, dyskusyjnych uktadach.

Obraz ,Incydent” zostat namalowany w 1960 i jest kwintesencja twdrczych poszukiwar
Teresy Pagowskiej tego okresu. Petna niedopowiedzert kompozycja jest jedynie daleko
idaca aluzjg do otaczajacego $wiata. Nieprzedstawiajaca, bliska spontanicznego gestu
malarskiego, jednak catkowicie wolna od przypadkowosci. Obrazy z abstrakcyjnej

fazy Pagowskiej zostaty bowiem przez nig bardzo precyzyjnie zakomponowane, na co
moze wskazywac geometria podziatu, ktéra porzadkuje kompozycje. Omawiana praca
przedstawia zderzenie dwéch, trudnych do rozpoznania barwnych plam, potaczonych
i splecionych ze sobag, jakby w taricu. Tto stanowi nieodgadniona, jasna przestrzeri.
Cato$¢ namalowana jest niezwykle spontanicznym gestem, zywiotowo, co w oczach
widza poteguje ekspresje przedstawienia. Warto poswigcic kilka stéw kolorystyce
pracy, w ktérej ukazuje sie tendencja artystki do stopniowego rozjasniania powierzch-
ni swoich ptécien oraz powolnego stonowania gamy kolorystycznej. Przybrudzone
beze, brazy oraz czernie juz wkrétce maja ustapi¢ miejsca stonowanym szarosciom,
subtelnym zieleniom, pastelowym odcieniom btekitéw i zétcieni, ktére w niedtugim
czasie stang sig charakterystyczng cecha dojrzatej twoérczosci Pagowskiej. Prace

z tego okresu, tak nieoczywiste na pierwszy rzut oka, bytyby zupetnie niezrozumiate
dla odbiorcy, gdyby nie ich tytuty, ktérymi Pagowska naprowadzata w odpowiednim
kierunku. W p&zniejszych latach tytuty stana sie bardziej enigmatyczne od samych
przedstawianych przez nig form i ksztattow.
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DARIA ROZMARYNOWICZ
1966

"Red 2", 2020

technika mieszana/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Rozmarynowicz'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DARIA ROZMARYNOWICZ | "RED 2" 2020 | TECHNIKA MIESZANA | 100 X 120’

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

Daria Rozmarynowicz, autorka niniejszej pracy, mieszka i pracuje w Katowicach.
Studiowata na ASP w Krakowie, filia - Wydziat Grafiki w Katowicach. Arstystka maluje
cyklami, seriami, tworzy konsekwentnie i autonomicznie. Poczatkowy okres, wyni-
kajacy z wtasnej percepcji pejzazu malarstwa nieprzedstawiajacego - efekt studiow
w pracowni Andrzeja Seweryna Kowalskiego, cztonka Il Grupy Krakowskiej - zostat
przetamany zblizeniem do przedmiotu, zainteresowaniem realistyczng reprezentacja.
Artystka wypowiada sie w medium malarskim, postrzeganym jako anachroniczne

w stosunku do fotografii czy dokumentacji video. Stawia na warsztat i obserwacje
jako narzedzie i $Srodek przekazu. Akademicka precyzja, ktéra cechuije jej sztuke, jest
$wiadomym wyborem, rodzajem artystycznego rachunku sumienia. W tym przypadku
samo dziatanie, malowanie, budowanie poszczegdlnych obrazéw jak rowniez catych
cykli jest istotne, a narzucona forma determinuje tres¢. Prace artystki znajduja sie

w zbiorach Muzeum Slaskiego oraz Slaskiej Kolekcji Sztuki Wspdtczesnej - Znaki
Czasu.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953 - 2020

"Szpilka" ("No 7"), 1998

akryl, olej, szpilki/ptétno, 300 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA TYSZKIEWICZ | No 7 |
1998 | juin-september | "SZPILKA" | (300 x 70 ) cm | [sygnatural'

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
46 900 - 74 500 EUR






RELAGJE Z GIALEM | OTOGZENIEM
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Szpilka jednoznacznie kojarzona jest w kregach powojennej historii sztuki
z twoérczoscia Teresy Tyszkiewicz. Ten drobny przedmiot stat sig¢ jednym
z gtéwnych materiatdw oraz swoistg obsesjg artystki. Tyszkiewicz, niczym
zatopiona w modlitwie, wypetniata metalowymi elementami wszelkie
mozliwe powierzchnie: ptétna, papiery, skrawki tkanin, blachy, dokonujac
bolesnego aktu przebijania. Ten moment symbolicznego (i prawdziwego
w przypadku samej artystki kaleczacej przy pracy wtasne dtonie) ranienia
podtoza stat sie gtdéwnym motywem jej artystycznej kariery. Twérczyni
moéwita: ,One po prostu mnie $cigaty. Ten biedny przedmiot stat sie dla
mnie magiczny. Uktucie, opdr i che¢, aby go zwalczy¢. Szpilka prowoku-
je mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po ujarzmieniu, ale

w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujaca. Moze sym-
bolizuje zmaganie z przeszkodami” (opis dzieta artystki w bazie kolekcji
Muzeum Sztuki w todzi, zrédto: zasoby.msl.org.pl).

Dziatalnos¢ Tyszkiewicz ma w sobie wiele watkéw perfomatywnych:
proces powstawania dziet ,szpilkowych” byt wyznaczany przez rytuat
naktuwania przy akompaniamencie wtasnego gtosu wokalizujgcego stowo
Lépingle”. Bozena Czubak przy okazji otwarcia wystawy artystki w ms2

w todzi pisata: , Teresa Tyszkiewicz nieustannie performowata soba, po-
stugiwata sig wtasnym ciatem w improwizowanych do kamery dziataniach,
rejestrowanych na fotografiach i filmach. Ciato nurzajace sie w ziarnie,
otulane wata, tarzane w pierzu, przygniatane kamieniami, owijane folia,
okrywane szpilkami, oblepione makaronem - to wskazanie na niezwykle
sensualny, cielesny sposéb dos$wiadczania $wiata. W performansach

i filmowych inscenizacjach artystka emancypowata kobieca seksualnosc,
siegajac po repertuar odniesien erotycznych i fetyszystycznych. A jedno-
czednie nawigzywata do archetypicznych znaczen i subiektywnych, nie-
kiedy bardzo intymnych, doswiadczer i przezy¢” (Bozena Czubak, Teresa
Tyszkiewicz. Rytuaty sztuki, ,Vogue.pl”, 03.06.2020, dostep: 31.10.2022).

Wyjatkowa tworczosé Teresy Tyszkiewicz zaréwno w momencie kreacji,

jak i po dzi$ dzien, wyrdznia sie niezwykta odwaga i $wiezoscig spojrzenia.
Twdrczyni odebrata edukacje na Wydziale Mechaniczno-Technologicznym
Politechniki Warszawskiej w 1978. Do $wiata sztuki weszta niejako dzieki
znajomosci ze Zdzistawem Sosnowskim, w ktérego galerii podjeta prace
jeszcze w trakcie studidw. Od korica lat 70. dziata w kregu srodowiska
Galerii Wspotczesnej. Jednoczesnie zaczeta tworzy¢ filmy z galerzysta i juz
woéwczas jej mezem. W kolejnej dekadzie para przeniosta si¢ do Francji,
gdzie Tyszkiewicz na dobre rozwineta swoja dziatalno$c artystyczng
naznaczong wykorzystaniem szpilek. Jej tworczo$¢ byta bardzo $cisle
zwigzana z zyciem codziennym, artystka byta niestychanie wyczulona na
najblizsze otoczenie i badata jego relacje z wtasnym ciatem.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913 - 2003

Bez tytutu, 1985

olej/ptdtno, 80 x 165 cm
opisany na odwrociu: 'JADWIGA | MAZIARSKA [ 1985 | DAR DLA MARII ANNY POTOCKIEJ | 1990

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25600 - 38 300 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Krakéw

.Malarstwo Maziarskiej ‘obiektywizujgce to, co subiektywne’, mimo iz rozciggniete na
przestrzeni ponad 50 lat, charakteryzowata pewna niezmiennosc¢ relacji plastycznych
polegajgca na ptynnym i jakby pulsujgcym zwielokrotnianiu i dopasowywaniu do sie-
bie podobnych form tworzacych ozywione rozgateziania i plataniny ksztattéw, zgodne
z ‘jakimi$ wewnetrznymi regutami istnienia naturalnych organizmow”.

Andrzej Turowski






BIOMORFIZM

Koniec lat 50. na polskiej scenie artystycznej przyniost rozpad wielu
grup artystycznych preznie dziatajacych w pierwszym okresie swojego
funkcjonowania. Ideotwércza rola tych ugrupowan, ktérej nadrzed-
nym celem byto state konfrontowanie dziatan artystycznych, czy

tak potrzebnych w ksztattowaniu pojedynczych postaw - stanowisk

w dyskusjach, ustata w momencie uswiadomienia sobie poszczegélnych
reprezentantéw grup wtasnych celéw twérczych. | tak w 1957 zakoriczyt
sie okres dominacji metafory w polskiej sztuce, a rozpoczat czas naj-
wigkszego nasilenia spontanicznych poczynan twérczych, realizowanych
najczesciej we wszelakich formach sztuki abstrakcyjnej. Jedna z naj-
wazniejszych, jezeli nie najwazniejsza przedstawicielkg polskiej odmiany
sztuki nieprzedstawiajacej, byta Jadwiga Maziarska. Artystka stanowita
prawdziwa pionierke éwczesnego Srodowiska artystycznego. Byta nie
tylko pierwsza w Polsce artystka, ktéra zajmowata sie malarstwem
materii, ale jej osiagniecie polegato takze na tym, ze do tej formy wy-
powiedzi malarskiej doszta absolutnie samodzielnie. Jak pisata Bozena
Kowalska: ,,Wprawdzie we wczesnych juz latach piec¢dziesigtych Jean
Fautrier, Antonio Tapies, Alberto Burri, Lucio Fontana, Jean Dubuffet

i kilku innych twércéw Zachodu budowato tzw. struktury organiczne,
obiekty same dla siebie, nie jest jednak prawdopodobne, by Maziarska
znata zatozenia lub doswiadczenia twdrcze swoich zachodnich kolegéw.
Zbyt zreszta klarowna jest jej zmudna droga, blisko dziesigcioletnia,
ktéra zmierzata do swego odkrycia. W chwili osiagniecia petni okazato
sie ono zjawiskiem wprawdzie powstatym zupetnie niezaleznie, tym
niemniej juz nie pierwszym w skali Europy. Gdyby jednak nawet byto
pierwszym - zapewne nie zostatoby u nas dostrzezone, ani wiasciwie
zdyskontowane, jak sugeruja inne analogiczne przypadki, zeby przypo-
mnie¢ cho¢by Wréblewskiego, Hasiora, czy Opatke” (Bozena Kowalska,
Polska Awangarda Malarska. Szanse i Mity, Warszawa 1988, s. 107). Uwagi
krytykéw na temat twérczosci Maziarskiej komentowat takze Mariusz
Rosiak dekade pézniej: , Krytyka nigdy nie potrafita poradzi¢ sobie

z dzietem Jadwigi Maziarskiej - jednej z najbardziej konsekwentnych
abstrakcjonistek w sztuce polskiej. Albo usitowano opisywac jej dzieto
w kategoriach przynaleznych sztuce z dawno minionych czaséw, albo
pisano niesmiato o réwnolegtosci jej artystycznych poszukiwan z ekspe-
rymentami kilku gtosnych artystéw zachodnich” (Mariusz Rosiak, Ptasz-
czyzny przestrzeni, przestrzenie ptaszczyzn, [w:] Jadwiga Maziarska.
Ptaszczyzny przestrzeni, przestrzenie ptaszczyzn. Obrazy i rzezby z lat
1946-1991, katalog wystawy, Galeria u Jezuitéw, Poznan 1998, s. nib.).

W catej twérczosci Maziarskiej przejawiat si¢ biomorfizm materii,
widoczny najpierw w witalnej $wietlistosci kompozycji barwnych

z przetomu lat 40. i 50., pézniej w konstrukcji cielesnej matowosci
powierzchni pokrywanych woskiem (lata 60.), a wreszcie w latach 80.,
w ,,odkrywanych i konserwowanych sladach” reki wycierajacej umazany
pedzel lub w ,,abstrakcji przestworzy” ludzkiej wyobrazni odcisnig-
tych w farbie. Zainteresowanie w malarstwie tak rozumiang zmystowa
materia, wyjasniata Maziarska, spowodowato ,,szukanie powodow jej
istnienia, co inspirowato do poszukiwania réwnie gteboko umieszczo-
nych motywacji w sobie samej, a w nastepstwie - do autonomicznego
dziatania. To wszystko nietatwo poddaje sie analizie, i nie od razu

ujawnia... Mysle, ze los ludzki ztaczony jest z nieosiggalnymi kraricami
kosmosu - z jego organizacja wiecznie krazacych czastek, skupiajacych
sie¢ w réznych uktadach i w odmiennych jakosciowo zbiorach - lecz
nieraz aktywnych indywidualnie, poruszajacych sie¢ we wiasnych ryt-
mach, wyzwalajacych energig, dynamizujacych ruch innych struktur.
Mysle tez, ze ta materialna réznorodnosé jest jednoczesnie fragmentami
mysli, rozsypanymi i ukrytymi w przestrzeni, a wigc takze i to, ze kazde
zjawisko fizyczne zawiera w sobie jakie$ inne - psychiczne. Mozna by
powiedzie¢ to jeszcze inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze swym cieniem,
obrazuje swa podwdjnos$é, pozostajaca, z jednej strony w zwigzkach

z Bytem o ogdlnym charakterze, a z drugiej ze swa wtasna zawartoscia”
(Andrzej Turowski, Paralizujace spotkanie, ,Obieg”, 11.11.2009, https:/
archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/14633, dostep: 2.02.2019).

Omawiana kompozycja pochodzi z potowy dekady lat 80., kiedy Maziar-
ska swoja uwage skierowata ku refleksjom nad kolorem. Pochodzace

z tego okresu obrazy réznia sie od wczes$niejszych prac, utrzymanych

w raczej monochromatycznej palecie. Prezentowane w katalogu,
wielkoformatowe ptétna zaskakuja feerig harmonijnie zestawionych
koloréw. Widoczna staje sie réwniez fascynacja barwa jako srodkiem
organizowania kompozycji, budowania napie¢ pomiedzy poszczegél-
nymi elementami. Krytycy zwrécili uwage, ze prace z lat 80. sprawiaja
wrazenie swobodniejszych i pogodniejszych. Matgorzata Kitowska-ty-
siak pisata o nich: ,Obrazy z ostatnich lat zycia robig wrazenie bardziej
elastycznych, jakby powstaty z ruchliwych form, luzno, ktére swobodnie
przesypuja sie¢ po powierzchni ptécien, kolorystyka jest delikatniejsza,
a faktura skromniejsza, pozbawiona strukturalnych fajerwerkéw (...).
Wydaje sie, ze w latach 80. owe ‘wewnetrzne reguty istnienia’, do kt6-
rych poznania Maziarska caty czas dazyta, staty sie dla niej na tyle czy-
telne, ze czuta si¢ zwolniona z obowiazku dalszych upartych studiow”
(Matgorzata Kitowska-tysiak, profil artystki w serwisie Culture.pl).

Mozna stwierdzic, ze artystka pewna juz swego programu, konsekwent-
nie realizowanego przez kilka dekad, w koricu pozwolita sobie da¢ wyraz
radosci tworzenia i wolnosci, ktdra tak skrupulatnie sobie wypracowata.
Jadwiga Maziarska dazyta do kontroli nad niesforna materia, podda-
wang przemyslanej obrébce. Zamiast gwattownego rozlewania farby

i naktadania materii zamaszystym gestem, w odniesieniu do swojej
twdrczosci uzywata stowa , konstruowanie”. Wskazywato to na intelek-
tualny i eksperymentalny aspekt dziatari z materia. Co wigecej, poprzez
odniesienia do tekstéw kultury, czynnos¢ konstruowania wskazuje na
pewien sprawczy i aktywny aspekt procesu powotywania dzieta sztuki
do zycia. Przywigzanie do precyzyjnego operowanie jezykiem swiadczy
o kultywowaniu konstruktywistycznej tradycji. Jednocze$nie w pracach
Maziarskiej dostrzec mozna wizualne powinowactwo ze $wiatem orga-
nicznym, obserwowanym pod lupa czy mikroskopem. Owe podobieri-
stwo artystka uzasadniata wewnetrzna potrzebg uchwycenia pewnych
regut rzadzacych istnieniem zywych organizméw. Nie miato to jednak
charakteru nasladownictwa, lecz raczej poszukiwania coraz nowszych
form, wykraczajacych ponad to, co nas otacza.
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dzo meska. Jako kobieta kochata fantazyjne
fryzury i leginsy. Jako artystka skupiata sie na
monumentalnej abstrakcji. Poczatki jej reflek-

sji artystycznej sg dobrze udokumentowane.
Istnieje wiele kolazy ujawniajgcych jej namyst
nad abstrakcja. Wykorzystywata w nich fragmen- .
ty ludzkich ciat, uzyskujac dzieki temu uktady _ o
pulsujace nierealnym zyciem. Z tych préb . '
wyprowadzita dwa podstawowe prawa dla swojej

sztuki, ktérych przestrzegata do konca zycia. LT, X
Po pierwsze obraz nie moze by¢ kompozycja . = | % : {
zamknieta - nigdzie sie nie zaczyna i nigdzie nie ' B '-E d |
konczy. Jest cytatem z jakiego$ wszechswiata. < s i ikl 21
Po drugie znaczenie abstrakcji zalezy od uzytych F 3 ¢ B
materiatdw, pociggnie¢ pedzla i powstajgcych ' % |

przy tym faktur. o ol Aq |

Stworzyta serie reliefowych obrazéw wosko-
wych, ktérymi doprowadzita do rozpaczy kilku
kolekcjonerdw, bo te prace nie przezyty ekspo-
zycji w miejscach nastonecznionych. | oczywi-
scie nie nadawaty sie do konserwacji.

Wiekszos¢ tych otwartych na nieskoriczono$é
abstrakcji uktada sie w cykle. Dominujg ponure
i monochromatyczne - gtéwnie operujace
skalg brazéw - grube faktury. Ale jest tez grupa
prac bardzo kolorowych, malowanych ulotnymi
pociggnieciami, ktére moga sie kojarzy¢ z im-
pulsem mysli czy nawet zachwytu. . "

Jadwiga Maziarska jest interesujgcym przy-
ktadem tego, ze cztowiek i artysta - zawarci

w jednej osobie - potrafig by¢ istotami bardzo
réoznymi”.

Anna Maria Potocka
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JADWIGA MAZIARSKA
1913 - 2003

Kompozycja
olej/ptétno, 71x 121 cm

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 700 - 17100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Nie przedstawiam realnych wariantéw materii. Nie wymys$lam. Odkry-
wam. Uznaje konstrukcje. Obrazy maluje, gdy pojawia sie impuls — wtedy,
gdy pojawia sie iluminacja. A moze nie podlegam takze czasowi¢ Istnieje
on przeciez za sprawg obrotéw Ziemi”.

Jadwiga Maziarska
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MARIA JAREMA
1908 - 1958

"Postacie", okoto 1957

monotypia/papier naklejony na ptétno, 85,7 x 61 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '"MARIA JAREMA | Postacie 2 | NR. KAT. 292 | monotyp'
na blejtramie oznaczenie, opis i numer katalogowy archiwum rodzinnego: "Postacie" K. 292 | KF'

estymacja:
500 000 - 600 000 PLN
106 400 - 127 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow artystki
kolekcja prywatna, Polska (2)
Polswiss, 2002

kolekcja prywatna, £6d7

WYSTAWIANY:

Maria Jarema, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakéw, listopad 1962

Maria Jarema, Galeria Krzysztofory, Krakow, 1966

Maria Jarema 1908-1958. Rzezby - obrazy - rysunki. Wystawa z cyklu: Uczniowie Xawerego Dunikowskiego,
Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego, Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, listopad 1978 - styczer 1979

LITERATURA:

Maria Jarema, katalog wystawy, Patac Sztuki, Galeria Krzysztofory, Krakow 1962, s.50 (katalog dziet wszystkich)
Maria Jarema, katalog wystawy, [red.] Helena Blum, Galeria Krzysztofory, Krakdw 1966, poz. kat. 50 (2), s. nib. (il.)
Maria Jarema 1908-1958. Rzezby - obrazy - rysunki. Wystawa z cyklu: Uczniowie Xawerego Dunikowskiego,
katalog wystawy, [red.] Anna Tyczyriska-Skromny, Warszawa, 1978, poz. kat. 71
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Maria Jarema to bez watpienia jedna z najwazniejszych postaci polskiej
sceny XX wieku. Artystka aktywnie dziatata w dziedzinach malarstwa, sce-
nografii i rzezby, bedac jedna ze wspottworczyn krakowskiej awangardy. Jej
dokonania byty doceniane juz za zycia: twérczyni byta czesto zapraszana
na wystawy w kraju i za granica, migedzy innymi reprezentujac Polske na
Biennale w Wenecji (1958) oraz (posmiertnie) na Biennale Sztuki Wspotcze-
snej w S&o Paulo (1961). Dzieta Jaremy znajduja sie w kolekcjach wszystkich
najwazniejszych muzedéw narodowych: w Warszawie, Wroctawiu, Krakowie
oraz w todzi. Nie bez powodu prace artystki sa réwniez jednymi z najbar-
dziej poszukiwanych przez kolekcjoneréw na rynku aukcyjnym. Monotypie
to niezwykta rzadkos$c oraz obiekty o wartos$ci muzealnej.

Prezentowane w katalogu ,Postacie” to dzieto bardzo delikatne, wykonane
na cienkim papierze wzmocnionym przez ptécienny podktad. Kompozycja
przedstawiajace dwie tytutowe postaci jest rozedrgana, jakby kreslona

w pospiechu, lekka reka. Efekt ten zapewne zostat osiggniety dzieki wyko-
rzystanej technice. Wydaje sie, ze charakter ten jest tez idealnym odzwier-
ciedleniem stanu psychicznego artystki w czasie powstawania dzieta.

Lata 50. to szczegdlny okres w twérczosci Marii Jaremy. Przetom czwartej

i pigtej dekady wyznacza w Polsce ogtoszenie doktryny socrealizmu, wobec
ktoérej artystka sie dystansowata. W 1950 Jarema pisata: , Termin socrealizm
bytby stuszny jak wiele innych w historii, gdyby nie to, ze jest dotychczas
niczym innym jak ttumaczeniem jezyka méwionego (nawet nie poetyc-
kiego, bo wtedy zawieratby metafore) na wizualny, malarski. Malarstwo,
tracac swoj wiasny jezyk, ginie, przestaje by¢ tworczoscig, traci racje bytu.
Gataz sztuki, ktéra moze by¢ przettumaczona na inng czy na stowo, nie ma
powodoéw istnie¢ (...)” (Barbara llkosz, Jarema, katalog wystawy, Warszawa
1998, s. 53).

Pozostanie na ,wtasnych” torach twérczosci wigzato sie z pozostawaniem
Jaremy poza oficjalnym obiegiem zycia kulturalnego. Egzystencja malarki
na uboczu, mimo $wiadomej decyzji o pozostawaniu wolng w zakresie wy-
powiedzi artystycznej, wywotywata w niej duzy niepokdj. Wspominat o nim
Jerzy Tchérzewski, cytowany w katalogu wystawy w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu w 1998: ,Pamietam wyraznie jedna wizyte w pracowni Marii,
ktéra miata miejsce chyba w roku 1954. Wtedy Marysie spotkatem chyba
w kawiarni. Powiedziata, ze duzo pracuije, ale ma pewne watpliwosci
odnosnie do tego, co robi i chciata, Zzebym przyszedt do niej i obejrzat jej
prace. (...) Zaczeta rozktadac na podtodze swoje monotypie - byto ich duzo,
bardzo duzo. Kleczac, odstaniata coraz nowe. Cata pracownia, zastana ob-

razami falowata i pulsowata ich skomplikowanym rytmem. Maria, w trakcie
tej mozolnej prezentacii, czesto zwracata w moja strone twarz i uwaznie
obserwowata moje reakcje. (...) Strukture kompozycyjng obrazéw, poruszo-
na réznymi rytmami, tworzaca falujaca przestrzen, przenikaty jakies zarysy
oczu, twarzy, rak, figur, podporzadkowane stylistyce formalnej catosci i za-
mieszkujace abstrakcyjna przestrzen obrazu jako jej prawowici wiasciciele,
ale réwnoczesnie nasycajace jq jakas obecnoscia, ludzka, bo majace liczne
odniesienia do naszych zachowari w naszym $wiecie. Marysig niepokoito
widoczne to wtargniecie naszej normalnej rzeczywisto$ci w rzeczywistos¢
wykreowana. Zapytywata mnie i siebie, czy to nie jest przypadkiem jakim$
‘grzechem’, jakims naruszeniem autonomii sztuki popetnionym z kusiciel-
skich podszeptéw socrealizmu” (Jerzy Tchérzewski, cyt. za: Barbara llkosz,
dz. cyt., s. 55-57).

Monotypie Jaremy niejednokrotnie odczytuje sie jako przyktady manife-
stacji czystej formy malarskiej, jednak cata jej twérczo$¢ mniej lub bardziej
zawsze odnosita sie do rzeczywistosci spotecznej i polityki. Zupetnie inaczej
wygladato to w latach 30., gdy mtoda artystka odbywata artystyczne studia
i angazowata sie w nielegalny wéwczas ruch komunistyczny, inaczej powig-
zanie jej sztuki z polityka wygladato 20 lat pézniej, w czasach tzw. odwilzy.
Juz potowa lat 50. przynosi rozluznienie polityki kulturalnej w PRL, co dato
artystom i artystkom wieksza swobode tworzenia. Dotyczyto to réwniez
twaérczodci abstrakeyjnej. Jak miata juz wczedniej zauwazy¢ sama artystka:
Abstrakcjonizm, niestusznie uwazany przez niektérych za kierunek, byt
odruchem samoobrony sztuki. Odrzucat temat, chcac jasno pokazaé
problematyke sztuki. Narzucat ja widzowi, pozbawiajac go tematu, ktory
tak czesto pochtania bez reszty jego uwage, ale réwnoczesnie czyni mu
sztuke blizsza, bardziej ludzkg” (Barbara llkosz, Maria Jarema 1908-1958,
Wroctaw 1998, s. 124). W zacytowanej wypowiedzi zwraca uwage wyrazenie
,odruch samoobrony sztuki”. Stowa te pozostawaty aktualne poniekad
réwniez wéwczas, gdy powstawaty jej monotypie, ktére - podobnie jak cata
tworczos¢ abstrakcyjna powstajaca w czasach odwilzy - traktuje sie jako
sposob ,odreagowania” socrealizmu, gest artystycznej wolnosci po okresie
kulturalnego zniewolenia.

Nowy okres skutkuje wiec zmiang gtéwnego medium wypowiedzi malarki.
Juz w 1949 Jarema przestata intensywnie tworzy¢ w technice olejnej na
rzecz prac wykonywanych na papierze. Poczatek dekady wyznacza zwro-
cenie sie w strone grafiki i szczegdlnej jej dziedziny, opartej w duzej mierze
na dziele przypadku, a jednoczesnie niepowtarzalnej - monotypii. Czesto
wzbogacata ja jeszcze dopetnieniami gwaszu lub akwareli.




Maria Jarema iiKornel Filipowicz
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ERNA ROSENSTEIN
1913 - 2004

Kompozycja, lata 80. XX w.

olej/ptdtno, 43 x 23 cm
sygnowany u dotu: 'E. Rosenstein'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,1ak strasznie samotna,

ze jest jak gdyby jej jezyk wyrwali
i tym wyrwanym jezykiem

mowi teraz do nikogo”.

Erna Rosenstein, ,,.Samotna”
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Dla Rosenstein nadawanie tytutéw obrazom, rysunkom nie byto
zwykta zabawg jezykows, cho¢ nig bywato. ,Kiedy pracowatam

w Zachecie, obstugiwatam ekspedycje polskich wystaw za granice.
Wszystkie prace musiaty posiada¢ tytut dla Urzedu Celnego. Przy-
szta Erna Rosenstein z obrazkiem, mowie: trzeba go jako$ nazwac.
- To niech bedzie ‘gryzmolak wtochaty’, rzucita bez zastanowienia”
- wspomina Anda Rottenberg (rozmowa Doroty Jareckiej z Anda
Rottenberg, Warszawa 2013).

W tytutach, a takze w materii obiektéw, dukcie linii w pracach
odznacza sie typowa dla Erny Rosenstein wizja sztuki jako pragnie-
nia, swego rodzaju abstrakcji. Dla malarki tytut pracy czesto $witat
w jej umysle najpierw w formie dZwieku, po wypowiedzeniu go na
gtos. Rosenstein styneta z tego, ze przektadata na obrazy to, co
Lhieobrazowe”. Posiadata ona oryginalne przekonanie, ze maluje
sie to, co w postaci wrazeri dociera do aparatu zmystowego. W jej
koncepciji, ktéra wyznawata, malowato sie to, co do zmystéw nie
docierato, czego nie widac oraz czego nie stychac. Dla niej wtadnie
to, co byto ,poza” zasiegiem zmystdw, byto w istocie najciekawsze
i wtadnie to powinno by¢ wydobyte przez malarstwo. Jak sama
pisata: ,Wydaje mi sie, ze cos, co wydobywam w obrazie, naprawde
niewidzialnie istnieje” (,Miesigcznik Literacki”, Krakéw 2008,
s.177).

Erna Rosenstein, oprocz sztuk plastycznych pisata rowniez wiersze.
W swojej twdrczosci wielokrotnie powracata do wspomnien

z okresu wojennego oraz rozwijata charakterystyczng, abstrakcyjna
poetyke. Powojenne prace Erny Rosenstein sa proba poszukiwania
jezyka artystycznego zdolnego opisa¢ katastrofe wojenna, ktérej
byta $wiadkiem. W trakcie wojny szmalcownik zabit jej rodzicéw, ja
za$ probowat zgwatcié. Artystka, ktéra w latach 30. wspottworzyta
Grupe Krakowska, uwazata, ze przejscie od jezyka malarskiej awan-
gardy do realizmu socjalistycznego nie jest mozliwe, zwtaszcza po
doswiadczeniu koszmaru wojny. Dlatego tez jej dzieta z lat 40. i 50.
mozna odczytywac jako zakodowang w obrazach pamiec Zagtady
- znajdziemy w nich obciete gtowy, rece i nogi, Smier¢ i szczatki
oraz powracajgce wspomnienia zamordowanych rodzicéw. Dzieta
Rosenstein nie sg niewinnymi reprezentacjami rzeczywistosci, lecz
zmaganiem sie z rozdarciem miedzy bolesng pamiegcig oraz proba
powrotu do zycia. Stanowig nie tylko podsumowanie okresu wojny,
ale rowniez prébe moralnego rozliczenia.

W czasie Il wojny $wiatowej byta wieziona w getcie lwowskim,
pozniej ukrywata sie w Warszawie i Czgstochowie. Wedtug znanej
analizy Freuda nieswiadomo$c¢ sama dazy do powtdrzen, a to,

co wyparta, wydobywa sie na powierzchnie $wiadomego pod wpty-
wem zewnetrznych bodzcéw. Twdrczosé Rosenstein byta rozpieta
pomiedzy praca $wiadomosci a tym obszarem, ktérego skontro-
lowac, ani nazwac sie nie da, ktéry wcigz wytania z siebie co nowe
i nieznane. O Rosenstein mozna powiedziec,

ze miata $wiadomy stosunek do nieswiadomego, co zawdzig-

czata by¢ moze wczesnym surrealistycznym zainteresowaniom,

a moze temu, ze na poczatku lat 30., spedzita w Wiedniu, miescie
narodzin psychoanalizy. Sama mawiata, ze jakie$ rzeczy ze $wiata
fascynowaty ja, a ona starata sie je urealni¢ na swych obrazach.
Dla artystki sensem sztuki nie byto dzieto, ale dziatanie. Sztuke za$
Erna Rosenstein rozumiata jako momentalne odstoniecie procesu
psychicznego. Swiadoma przepasci pomigdzy jezykiem a rzeczywi-
stoscia, kontakt pidra z kartka okreélata jako ,zranienie” a imiona,
jakie nadajemy rzeczom ,przerwaniem” (Erna Rosenstein. Rzeczy,
Slady, papiery z szafy, £6dz 2002, s. 42).

Podczas niniejszej aukcji prezentujemy az trzy wybitne dzieta

Erny Rosenstein. Jest to praca ,Zakamarki”, obraz ,Z wiatrem”
oraz dzieto bez tytutu. Kazda z prac jest utrzymana w innej gamie
kolorystycznej. Bez watpienia najbardziej rzuca sie w oczy praca
,Z wiatrem”, ktéra jest namalowana w wyrazistych barwach. Na
obrazie dominuje czerwien z lekkg domieszka z6tci. Przez to obraz
jest niebywale mocny energetycznie. Z kole dwa pozostate obrazy
zachwycajg mnogoscia szczegdtéw i nomen, omen, zakamarkow.
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ERNA ROSENSTEIN
1913 - 2004

"Zakamarki", lata 60-70. XX w.

gwasz/papier, 30 x 23 cm
sygnowany |.g.: 'E. Rosenstein'
sygnowany i opisany na odwrociu: "ZAKAMARKI | ER.'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Zamknetam oczy - chce widziec¢

Zatkatam uszy - chce styszec.

Wzietam otdwek - niech mnie droga prowadzi.
Szukam stowa dla niemych.

Chce dotknacd”.

Erna Rosenstein, ,,W sobie samej wyjs¢ z siebie”, 1979
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ERNA ROSENSTEIN
1913 - 2004

"Z wiatrem", 1985

olej/ptétno, 46,5 x 39 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein | 1985'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'E. ROSENSTEIN | "Z WIATREM" | 46,5 x 39'
datowany na blejtramie: '1985'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17100 - 21 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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URSZULA BROLL
1930 - 2020

"Passy" z cyklu "Alikwoty", 1962

technika wtasna, olej/ptétno, 120 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Urszula Broll-Urbanowicz |
Katowice-Klonowa 18| tyt: "passy” | wym: 70 x 120 | rok: 1962'

estymacja:
35000 - 70 000 PLN
7500 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

WYSTAWIANY:

,Urszula Broll - Andrzej Urbanowicz: niebezpieczne zwigzki”, Muzeum Historii Katowic, Katowice, 10.04-17.05.2015

,Urszula Broll. Atman znaczy Oddech”, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni, Warszawa, 23.06-27.09.2020
Muzeum Karkonoskie w Jeleniej Gérze, 21.05-25.07.2021

Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 21.01-20.02.2022

LITERATURA:

Urszula Broll - Andrzej Urbanowicz: niebezpieczne zwiazki, katalog wystawy, [red.] Aleksandra Niesyto, Muzeum Historii Katowic,
Katowice 2015 (il.)

Od Malewicza do Strzeminskiego, katalog wystawy, [red.] Janusz Zagrodzki, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspotczesnej,

Radom 2017, poz. kat. 54 (il.)

Urszula Broll. Atman znaczy Oddech, katalog wystawy, [red.] Janina Hobgarska, Katarzyna Kucharska, Muzeum Rzezby

im. Xawerego Dunikowskiego w Krdlikarni, Warszawa 2020, ss. 174-175 (il.), 356 (spis prac)






Urszula Broll byta jedng z najwazniejszych postaci formujacych $laskie srodowisko
powojennej awangardy. Podczas studiéw w katowickiej filii Akademii Sztuk Pigknych
we Wroctawiu (nastepnie ASP w Krakowie) wspottworzyta jedng z pierwszych w kra-
ju artystycznych grup samoksztatceniowych o nazwie St-53, dla ktérej najwazniej-
szym wzorem i punktem odwotania byt Wtadystaw Strzemiriski. W okresie panowa-
nia doktryny socrealistycznej dokonania malarzy z tego kregu, bacznie studiujacych
sztuke Zachodu oraz teorie tédzkiego mistrza, byty bardzo nowatorskie. ,Malowanie
w réznych stylach i dyskusja nad nimi stanowity podstawe wspéinych dziatan grupy,
ktérej cztonkinie i cztonkowie potrafili prowadzi¢ zarliwe dysputy na temat prymatu
kubizmu analitycznego nad syntetycznym - badz na odwrét. W twdérczosci samej
Broll z tego czasu wida¢ ewolucje od form zdekonstruowanych na siatki linii i tukdw,
pryzmatycznie rozbitych martwych natur, ku syntetycznie budowanym ptaskimi
plamami przemystowym pejzazom”(Piotr Policht, Urszula Broll, Culture.pl, dostep:
31.10.2022) - pisat Piotr Policht na temat rozwoju i dynamiki ugrupowania.

Druga potowa lat 50. przyniosta w dziatalno$ci Broll zainteresowanie malarstwem
nieprzedstawiajgcym, ktére szybko przeksztatcito sie w malarstwo materii. To
wiasnie na poczatku lat 60. powstat cykl ,Alikwoty” reprezentowany przez repro-
dukowany w ofercie aukcji obraz ,Possy”. Broll od 1961 zaczeta eksperymentowac
z faktura dziet, zastosowaniem wernikséw oraz wprowadzaniem do przestrzeni
ptécien niemalarskich elementéw przestrzennych. Dzieta z tego czasu sg niemal
monochromatyczne, charakteryzuja sie ciemna kolorystyka, wzbogacong jedynie
przebtyskami delikatnego $wiatta. Seria zostata zbudowana gtéwnie z wertykalnych
kompozycji, opartych na centralnie umieszczonej osi, nasuwajacych na mysl skoja-
rzenia z totemami lub hieratycznymi figurami.

Cykl zostat scharakteryzowany przez Janusza Zagrodzkiego: ,Swobodnie ksztatto-
wane, uwolnione od realiéw pionowe kompozycje, przerodzity sie w cykl ‘Alikwoty’.
Artystka dostrzegta zwigzki powstajgcych organizmoéw malarskich z budowa dziet
muzycznych. ‘Alikwoty” (z lat 1960-1964, réwniez okreslane numerami) wyznaczaja
wzajemne relacje odcieni wywodzacych sig z tej samej gamy barwnej, sg zalezne

w réznym stopniu od drobnych czasteczek materii, jak i catosci budowy dzieta.
Stopien natezenia koloru, czegstotliwos$é rytmicznie powtarzanych sekwencji,
warunkuje kryterium muzyczne odbioru, wptywa na subiektywne oddziatywanie.
Niekiedy kolory wzajemnie sie neutralizuja, wtapiajac sie w barwe gtéwna, a kiedy
indziej chropawa powierzchnia, dopetniana sktadnikami odnajdywanymi w natu-
rze, przyktadowo drobinami drewna, piaskiem, gling i juta, tworzy energetyczne
napiecia, muzyczne konotacje plastycznego tworzywa. (...) Zmiana zatozen procesu
tworczego, a zarazem budowa formy w sposdb zblizony do dzieta muzycznego,
staje sie rozpoznawalng cecha komponowanych w tym czasie obrazéw. Z minimali-
zmu $rodkéw wytania sig, niemal monochromatyczna, magiczna, kreacja malarstwa
materii Broll i Urbanowicza oraz wynikajaca z niej my$l metafizyczna”(Janusz Za-
grodzki, Urszula Broll i Grupa S$t-53 [w:] Urszula Broll, katalog wystawy, [red.] Janina
Hobgarska, BWA w Jeleniej Gérze, Jelenia Géra 2005, s. 14).

Nie sposéb nie wyjasni¢ w tym przypadku nadania przez Broll tytutéw ptétnom
powstajgcym pomiedzy 1960 a 1964. ,Alikwoty” to nazwa wywodzgca sie z ter-
minologii muzycznej, uzywana do okreélenia tonéw harmonicznych tworzacych
uktady interwatéw. Odniesienie do muzycznych tonacji nabiera sensu w momencie
obcowania z dzietem na zywo, szczegdlnie w zestawieniu z innymi ptétnami z serii.
Wspotkuratorka wystawy w Kroélikarni (2020), Janina Hobgarska, zwracata uwage na
fakt celowego zestawienia swiatow muzyki i sztuk wizualnych przez artystke: ,[Broll]
bardzo zalezato na tym, zeby zastosowa¢ pewien modut alikwotéw, czyli tonacje
muzyczna, ktérg uwazny widz nie tylko zobaczy, ale i ustyszy w (...) obrazie”.
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TERESA RUDOWICZ
1928 - 1994

Kompozycja, okoto 1965

olej, kolaz/ptétno, 47 x 67 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'collage Teresa Rudowicz | 65/6'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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KRYSTYNA KONECKA-GRZYBOWSKA
1924 - 2017

Kompozycja,

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'KRYSTYNA KONECKA-GRZYBOWSKA | KEAKOW | [nieczytelnel

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

Krystyna Konecka-Grzybowska ukoriczyta studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych i tam, jako pracownica Wydziatu Malarstwa, pozostata aktywna artystka przez
32 lata. Mimo do$¢ dtugiej dziatalnosci twdérczej nie zapisata sig na stale w kanonie
powojennego $rodowiska. Swoje prace pokazywata na wystawach w kraju i poza nim.
Byta cztonkinig ugrupowania 15 Malarzy Krakowskich, zrzeszajacego malarzy zwigza-
nych zawodowo z tamtejszg akademia. Grupa nie byta jednak spdjna programowo,

a artysci tworzacy w jej ramach reprezentowali rézne postawy. Konecka-Grzybowska
nie stronita od eksperymentu, czego dowodem moga by¢ jej najstynniejsze prace
utrzymane w nurcie abstrakcji geometrycznej prezentowane przed kilku laty w Galerii
Dylag. Anna Baranowa we wstepie do katalogu pisata: ,Konecka-Grzybowska, ktéra
na co dzieri pracowata jako wyktadowca na Wydziale Konserwacji ASP w Krakowie,
pociagneto malarstwo oszczedne w formie i mocne w wyrazie. Amorficzno$¢ materii
zostata zastgpiona przez geometrig; wyciszona i monochromatyczna tonacja przez
witalne zderzenia barw. Malarke wyraznie ciesza te zabawy oka. Odkrywa inne moz-
liwosci operowania przestrzenia, swiattem, kolorem i ruchem” (Anna Baranowa, Kry-
styna Konecka-Grzybowska - optyczne peregrynacije, [w:] Krystyna Konecka-Grzy-
bowska - optyczne peregrynacje, katalog wystawy, Galeria Dylag, Krakow 2018, s. 3).
Prezentowane w niniejszym katalogu dzieto zdaje si¢ podobnego rodzaju ekspery-
mentem, poswigconym tym razem zagadnieniu materii w obrazie. Jego powierzchnia
zostata zbudowana z réznorodnych faktur osigganych dzieki zastosowaniu traktowanej
impastowo farby olejnej oraz elementéw niemalarskich. Kompozycja wyrdznia sie
ciekawymi zestawieniami koloréw, ktére wzmagane s przez bogate faktury.
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923 - 2000

"Samarra" z cyklu "Poliformy XXVI", 1972

akryl/ptétno, 100 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. ARTYMOWSKA | 1972 | POLIFORMY XXVI | akryl | "SAMARRA™

estymacja:
45 000 - 70 000 PLN
9600 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Zofia Artymowska przez cate lata 60. koncentrowata swoje wysitki na poszukiwaniach
w obszarze sztuki niefiguratywnej: od 1957 malowata w nurcie malarstwa materii,
nastepnie w formach biologicznej abstrakcji, wreszcie okoto 1968 zwrdcita sig

ku abstrakcji ggometrycznej (w 1968 powstaty pierwsze ,Przestrzenie rytmiczne”),
aby od 1970 tworzy¢ swoje stynne ,Poliformy”. Przyktadem pracy z tego cyklu jest
prezentowana w katalogu ,Samarra”, w ktérej mozna odnalez¢ pewna sume do$wiad-
czeri zdobytych przez artystke podczas pobytu za granica.






Polska prasa przez cate lata 60. czgsto pisata o artystce - duzy
zbiér wycinkédw pochodzacych nie tylko z pism fachowych, lecz
takze prasy codziennej, znajduje si¢ w Dziale Dokumentacji
Zachety. Co ciekawe, niewiele dowiemy sie z tych prasowych
artykutéw i wzmianek o formach sztuki Artymowskiej. Dotycza
one raczej spraw przyziemnych: zdolnosci technicznych,
opanowania warsztatu oraz praktyki pedagogicznej artystki.
Praktyki - trzeba przyzna¢ - niecodziennej. Malarka juz od
korica lat 50., z przerwami, wyktadata rysunek i malarstwo
$cienne w Bagdadzie i Teheranie. Az do poczatku lat 70. polska
publiczno$¢ znata Artymowska przede wszystkim jako nazwisko
malarza-fachowca, autorke malowidet na fasadach staromiej-
skich kamienic i warszawskich sgraffitow. Fakt, ze éw fachowiec
wystawia ,Poliformy”, musiat by¢ dla publiczno$ci niematym
zaskoczeniem. Ta rewolucja byta poczatkowo odczytywana
jako po prostu ,zmiane narzedzia” i typowa dla artystki préba
,odejscia od rutyny”, nikt nie spodziewat sie jednak, ze artystka
nigdy sie juz z ,Poliformami” nie rozstanie i uzna je za swoje
najwybitniejsze osiggniecie artystyczne.

,Poliformy” stanowig studium malarskiej przestrzeni. Powsta-
waty z matematyczna wrecz precyzja i w réznych technikach
od ptécien az po grafiki taczone z fotografiami - najczesciej
pejzazowymi. Catg ptaszczyzne obrazdéw z tego cyklu stanowig
réznej grubosci i dtugosci cylindryczne elementy, przecinajace
sie poziomo i pionowo pod katem prostym. Naktadajac sobie
$cistg dyscypling postepowania, Artymowska zaczynata prace
od uproszczonych studiéw, i poprzez multiplikacje i natozenie
na siebie poszczegdinych kadréw tworzyta wieloptaszczy-
znowe kompozycje. Te transpozycje réwnolegtych planow
tworza ztudzenie ruchu, a czasami wciagania w gtab obrazu lub
wybrzuszania powierzchni w ramach uktadéw koncentrycz-
nych. Prace Artymowskiej raz rytmicznie ,falujg”, innym razem
tworzg bardziej dynamiczne formy spiralne. Fundamentalnym
zatozeniem poszukiwan Artymowskiej wywodzi sie z przekona-
nia artystki, ze podstawowym elementem wszystkiego, co nas
otacza, co istnieje dokota nas, jest jednostka, utozona, powie-
lona lub zakomponowana w rézny sposéb. Definicja ta stanowi
credo dziatar ostatnich lat jej pracy tworczej. W obrazach
powstatych w tym okresie, w ramach operowania jedng forma,
twoércze tendencje rozwijaty sie w dwu kierunkach: jednym -
mechanicznym - przestrzeni zmechanizowanej, ,industrialnej”,
drugi za$ - przestrzeni tworzacej rodzaj czytelnego wnetrza,
np. Poliformy VII, Knossos, Poliformy LVIII, Ucieczka Krola itp.
(wszelkie podtytuty prac pochodza przewaznie ze skojarzen
wtornych).

Dla catego cyklu ,Poliform” praca zatytutowana ,Samarra”
jest jedna z bardziej charakterystycznych. Caty cykl Arty-
mowska opisywata w nastepujacy sposob: ,Dazac do uktadow
o ,horyzoncie” odlegtym, nazwanych przeze mnie pejzazami,
uporczywie szukatam najodleglejszych perspektyw, uzyskania
przestrzeni najwiekszej, w obrazie zattoczonym formami cylin-
drycznymi, poprzez kontrasty form duzych i matych, a takze
przez manipulowanie kolorem. Przypadek nieraz rozszerza
mozliwosci dziatania twérczego. Przypadek taki spowodowata
sugestia powtdrzenia moich obrazéw w serigrafii. W nudnej
powtdrce ,formy przezytej” ciekawym elementem stata sie
nowa faktura powierzchni obrazu, nadajgc inny wyraz znanemu
juz ksztattowi. Tak wiec na warsztacie znalazta sie ponow-

nie grafika, po dwudziestu latach przerwy, a tuz obok lezaty
biato-czarne fotografie, reprodukcje moich prac akrylowych.
Powstato interesujgce zderzenie. Rézna skala obrazéw i po-
wierzchni serigrafii, a takze rézne faktury form cylindrycznych
sprawiaja, ze otwiera sie¢ ogromne pole mozliwosci: obraz na
obrazie, obraz w obrazie, nowe zwielokrotnienie formy” (Zofia
Artymowska, Wstep do katalogu wystawy indywidualnej ZOFIA
ARTYMOWSKA. POLIFORMY 1970-1983, Zacheta Centralne Biu-
ro Wystaw Artystycznych, 10.01 - 29.01.1984, Warszawa 1984).
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ANNA SZPRYNGER
1982

Bez tytutu, 2013

akryl/ptdtno, 40 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ANNA SZPRYNGER | 2013’

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7500 EUR

W twdrczosci Anny Szprynger bardzo ciekawym zjawiskiem jest wywotywa-
nie doznarn zmystowych poprzez zastosowanie efektéw malarskich.

Co ciekawe obrazy Szprynger nie tylko racza widza doznaniami wizualnymi,
ale tez oddziatujg na zmyst stuchu. Prace Szprynger milcza, a wrazenie
ciszy jest uzyskiwane poprzez zastosowanie gtebokiego czarnego koloru

i delikatne;j siatki biatych linii, ktére sprawiaja, ze obraz wywotuje uczucie
odprezenia i uspokojenia u widza, tworzac swoistg oaze medytacji.
Wystarczy wspomnie¢ w tym zakresie my$l artystki: ,Potrzebuije ciszy.
Chce odnalez¢ takie przestrzenie, gdzie nie beda docieraty informacje.
Jezeliich szukam i nie moge odnalezé, to buduje je sama. Wytwarzam
rezerwaty ciszy, w ktérych ogarnia mnie spokéj” (Andrzej Mroczek,



Potrzeba ciszy, [w:] Anna Szprynger: Wobec Horyzontu, Paristwowa Galeria
Sztuki, Sopot 2012, [red.] Bogustaw Deptuta, Sopot 2012, s. 44).

Jak pisat Andrzej Mroczek w katalogu: ,Artysta dokonuje wyboru. Staje
przed decyzja, czy dotaczy¢ do nurtu sztuki zajmujacej sie problematyka
spoteczna lub polityczng i oscylowa¢ pomiedzy sztuka a publicystyka, czy
wybraé nurt inny, wyrastajacy z tradycji awangardy i eksperymentu. Cho¢
w wielu przypadkach nawiazuje on réwniez dialog z rzeczywistoscia, wolny
jest od literackiej narracji, bo wyraza sie jezykiem wiasciwym dla sztuki -
forma. Jest stawianiem pytar fundamentalnych dla cztowieka w kazdym
czasie. Sg to pytania o byt. O jego trwanie i przemijanie. O materialnos¢

i niematerialno$¢ istnienia we wspdlnocie mysli i odczuwania artystow

oraz odbiorcéw. To zaproszenie do wspdlinej medytacii. Taka jest sztuka, za
ktorag odpowiadamy, sztuka naszego stulecia, siegajaca jednoczesnie - nie-
zaleznie od formy wypowiedzi - do najgtebszych humanistycznych tradyciji.
Do tego nurtu zaliczam réwniez twdrczo$¢ Anny Szprynger. (...) Cisza i krzyk
to dwa przeciwstawne wyrazy osobiste]j ekspresji, sg jak medytacja i agresja.
Zastandwmy sie: czy powinnoscig artysty jest uczestnictwo w napastliwosci
wielorakich zjawisk naszej wspoétczesnoscie Czy taki jest sens sztukie Sztuka
jest wolna. Wolna réwniez w wyborze $rodkéw, ktérymi sie wypowiada,

by uzyska¢ zamierzong ekspresje. By powstat nowy byt. Nowy fakt arty-
styczny” (Andrzej Mroczek, Potrzeba ciszy, [w:] Anna Szprynger: Wobec
Horyzontu, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2012, [red.] Bogustaw Deptuta,
Sopot 2012, s. 44).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930 - 2017

Oko, 1995

tusz/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany otéwkiem sr.d.: 'M. Abakanowicz 1995

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR









RYSOWANIE

NIE UMIALAM JESZCZE PISAC. KRESLILAM NA ZIEMI PATYKIEM. LINIA SZLA
POSLUSZNIE, GLEBOKA JAK ROWEK. POTEM ZBIERAL SIE W NIEJ DESZCZ,
WYGLADZAL, AZ ZNIKLA.

LUBILAM PATRZEC, JAK WYDLUBANE W GLINIE KRESKI ZASTYGAJA W SLONCU,
PEKAJA W DROBNE SZPARKI O KOSTROPATYCH BRZEGACH. PIASEK ZSYPYWAL SIE
ZA RYSUJACYM PALCEM, DROBNIUTKI, NATARCZYWY, AZ POZOSTAWALA

NA POWIERZCHNI MIEKKA ZMARSZCZKA.

NIE PAMIETAM, KIEDY DOSTALAM PIERWSZY PAPIER. RYSOWALAM KLECZAC
NA PODLODZE. KRESKI UCIEKALY Z PAPIERU, BIEGLY DREWNIANYMI DESKAMI
AZ W CIEN POD MEBLE.

RYSUNEK MOGt. MIEC SILE. KOBIETY NA WSI KRESLILY NA DRZWIACH MIESZKAN
ZNAKI | LITERY SWIECONA KREDA | WEGLEM. TO ZATRZYMYWALO Z4O.

CHCIALAM TEZ ZNAC ZAKLECIA, ALE BYLY NIEDOSTEPNE. TYLKO ICH OBECNOSC
DZIELILA MIEJSCA NA TE BEZPIECZNE | TE OTWARTE DLA ROZNYCH MOCY.
TERAZ KIEDY RYSUJE, TLOCZY SIE RZECZYWISTOSC, WYCHODZA NA PAPIER
CZESCI TYCH OBSZAROW, KTORYCH ZAKLECIA NIE CHRONIA.

MAGDALENA ABAKANOWICZ
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929 - 2018

"Spirala btekitnego swiatta", 1967

tempera, technika wtasna/papier, 44,5 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany |.d.: 'HWrzeszczyriska'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1967 / 44,5 X 45 | "Spirala btekitnego $wiatta" / Halina Wrzeszczyriska'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1500 -2 600 EUR



:

[T




, OKRES KRYSTALIZOWANIA SIE ZALOZEN, KTORE W KONSEKWENCJI DOPROWADZILY
DO SKUPIENIA SIE NA STRUKTURZE OPARTEJ O IDEE £ADU, OBEJMUJE GLOWNIE LATA
1965-1972. U ICH PODSTAW LEZY GLEBOKIE PRZESWIADCZENIE O ISTNIENIU UKRY-
TEJ HARMONII RZADZACEJ PRZEJAWAMI WSZELKIEGO ZYCIA ORAZ OPTYMISTYCZNY
POGLAD, ZE OBJAWY DEGENERACJI SA STADIUM PRZEJSCIOWYM LUB POZOREM. (...)
JEDYNA SENSOWNA DROGA DLA KIERUNKU MEJ TWORCZOSCI BEDZIE SIEGNIECIE -
CELOWE - PO ELEMENT FANTASTYKI “‘WYSPEKULOWANEJ” W OPARCIU O REZULTATY
DOSWIADCZALNE | TEORETYCZNE NAUK $SCISLYCH. W PRZEDSTAWIENIU UKLADOW
FORMALNO-BARWNYCH USTAWICZNIE OSCYLUJE NA GRANICY RZECZYWISTOSCI

| FANTASTYKI”.

HALINA WRZESZCZYNSKA
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ANNA CYRONEK-KALINOWSKA
1919 - 2008

"Drobne formy", 1983

olej/ptdtno, 98 x 98 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Anna Cyronek Kalinowska |
Poznan, 1983 wym, 0,98 x 0,98 | akryl [przekreslone] olej | "drobne formy™

estymacja:
35000 - 45000 PLN
7500 - 9 600 EUR
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Jerzy Truszkowski, piszac o Annie Cyronek-Kalinowskiej w 2002,
zauwazat: ,Artystka niezalezna, jaka byta i jest Anna Cyronek-
-Kalinowska, nie zostata doceniona przez osoby piszace historie

sztuki polskiej. Powody sg oczywiste: nie byta mezczyznag i pra-

cownikiem uczelni artystycznej, ale kobieta, matka trojga dzieci, ]

zong aktywnego artysty, ktéry réwniez nie byt pracownikiem ; "
jakiejkolwiek instytucji. Ich pracownia byta jednocze$nie miesz- 0 : .
kaniem, miejscem wychowywania dzieci i miejscem legendar- g

nych dyskusji do rana, w ktérych uczestniczyli niezalezni artysci
i historycy sztuki” (Jerzy Truszkowski, Feministyczne abstrakcje, b
[w:] ,Arteon”, nr 18/2002, s. 28). Nie ulega watpliwosci, ze -

z ogromng szkoda, artystka po dzi$ dzier pozostaje malarka ) D I
nierozpoznang poza $rodowiskiem poznariskim. : 3

Malarka rozpoczeta edukacije artystyczng w wieku 31 lat w po-
znariskiej akademii na Wydziale Architektury Wnetrz, a dyplom
y i z wyréznieniem z zakresu malarstwa uzyskata pie¢ lat pézniej.

1 W latach 50. zainteresowata sie¢ mozliwosciami, jakie niosta
_— | | sztuka informelu, nastepnie tworzyta prace w nurcie abstrakcji Ery
1 1 geometrycznej i op-artu. Najwieksza popularnos¢ przyniosta
bl |

jej seria prac geometrycznych z lat 60., zatytutowana ,Elipsy”
i nawigzujaca do trajektorii ruchu planet na niebosktonie. O tym
J okresie Wtodzimierz Nowaczyk pisat: ,Okoto 1965 roku Anna
" Cyronek-Kalinowska wybrata geometrie i czysty kolor, by za
U ich pomoca opowiedzieé o otaczajacym ja Swiecie. W swym
[ rozumieniu sztuki bliska pozostata utopii awangardy sprzed kil-

kudziesigciu lat, za pomoca uktadu barwnych ksztattéw i linii de-

finiujac swoja wizje” (Wtodzimierz Nowaczyk, Poznar nowocze-

5 L sny. O malarstwie Anny Cyronek-Kalinowskiej, [w:] ,Format” nr . .
F-ox 35/36, 2000). Dokonania poznariskiej artystki stanowig ciekawa
5, propozycje w nurcie abstrakcji geometrycznej i zdecydowanie

wpisuja sie w rézne jej odmiany powstajagce w dekadach powo-
jennych w Polsce i na Zachodzie.
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DANUTA LESZCZYNSKA-KLUZA
1926

"Kraj-obraz" ("Piorun"), 2012

olej/ptétno, 100 x 140 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'D. LESZCZYNSKA-KLUZA 2012'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DANUTA | LESZCZEYNSKA-KLUZA |
"KRAJ-OBRAZ" "PIORUN" | 2012 . | KRAKOW | POLSKA'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

Prezentowana praca ,Krajobraz-piorun” rozszerza charakterystyczny dla malarki, la-
koniczny jezyk abstrakcyjnych form i wzbogaca go kolorem. Danuta Leszczyriska-Kluza
ksztatcita sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1946-52. Cho¢ krakow-
skie srodowisko artystyczne uksztattowane byto wowczas przez bardzo wptywowe
grupy i osobistodci, artystka wypracowata niepowtarzalny malarski styl, niezalezny od
wspotczesnych nurtéw. Jej prace sg w wigkszosci ocierajagcymi sie o abstrakcje pejza-
zami, zazwyczaj wytacznie biatoczarnymi, badz o bardzo ograniczonej palecie kolory-
stycznej. Leszczyriska-Kluza najbardziej znana jest z ponurych, achromatycznych wizji,
jednak, jak pokazuje prezentowany obraz, nie wszystkie dzieta artystki wpisuja sie w te
prawidtowo$c, nie kazde jest tez oparte w catosci na jezyku abstrakcyjnym.

Poza wszystkimi wazniejszymi wystawami, organizowanymi we wczesnych latach 50.
w Krakowie, Leszczyriska Kluza brata udziat w stynnej wystawie pokoleniowej w war-
szawskim Arsenale w 1955 roku. Ponadto artystka reprezentowata Polske na Biennale
Sztuki w Sdo Paulo w 1969 i na Biennale Sztuki w Wenecji w 1984 roku. Poza wieloma
znamienitymi kolekcjami sztuki w Polsce prace Leszczyriskiej-Kluzy znajdujg sie m.in.
w kolekcjach Nérodni Galerie w Pradze, Scottish National Gallery of Modern Art

w Edynburgu i The Tel Aviv Museum of Art.
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WANDA GOLKOWSKA
1925 - 2013

Bez tytutu z cyklu "Latawce", 1994

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "'WANDA GOLKOWSKA | Z CYKLU: "LATAWCE" 1994 | AKRYL | 100 x 100’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2019
kolekcja prywatna, Polska

.Sztuka jest nieustanng polemika, dyskusjg ze soba, ciggta przemiennoscia, cig-
giem twérczym, ktory realizuje sie w czasie. ‘Miedzyczas’ - to okres, w ktérym po-
wracam do poprzednich przemyslen, sygnatéw - aby posiadajgc dystans, uzyskac
rozbieg, dynamike, potrzebng do przeskoczenia mojej dzisiejszej postawy (...)".

Wanda Gotkowska






Wanda Gotkowska byta niekwestionowana prekursorka sztuki koncep-
tualnej, jak réwniez op-artu w Polsce. Od potowy lat 50. XX wieku pozo-
stawata wierna abstrakcji, gtéwnie geometrycznej. W okresie 60-letniej
dziatalno$ci tworczej (1953-2013) artystka wzigta udziat w ponad 350
wystawach zbiorowych, plenerach, akcjach i sympozjach oraz w okoto
40 wystawach indywidualnych w kraju i za granica.

Cykl , Latawce”, z ktérego pochodzi prezentowany obraz, w swojej
konstrukciji kryje namyst zaréwno nad teoriami matematycznymi, jak

i prawami przyrody, nad jej porzadkiem oraz panujaca w niej harmonia.
Jak pisata artystka: ,Formy geometryczne sa literami alfabetu, ktéry
pozwala na wpisywanie $wiata w ksztatt wizualny. Pion, poziom, kwadrat,
tréjkat, koto - staja sie symbolami, znakami magicznymi. Sa pierwszymi
najprostszymi elementami dajacymi si¢ formutowac¢ w uktady otwarte,
umozliwiaja dowolne konstruowanie $wiata w strukturach filozoficz-
nych” (List pisany przez cate zycie. Uktad otwarty Wandy Gotkowskiej,
Wroctaw 2017).

W latach 90. powstaty liczne cykle prac Gotkowskiej m.in.: ,Lataw-
ce”, ,Fi” ,Fuga na kreske”, , Architektura obrazu”. Pochodzace z tych
cykli abstrakcyjne kompozycje zostaty zbudowane z zakreskowanych
ptaszczyzn. By lepiej zrozumie¢ twoérczos¢ z tego okresu, dobrze jest
zapoznac sie ze wczesniejszymi pracami artystki, Gotkowska czesto
bowiem powracata do motywéw twérczych ze swoich dawnych prac.
W niektérych kompozycjach mozna odnaleZ¢ elementy nawigzujace
do prac z lat 60., przyktadowo do azurowej konstrukcji zrealizowanej
w 1965 w Elblagu. Dla tych powrotéw, nieodzownych zdaniem artystki
dla procesu twérczego, Gotkowska stworzyta nawet autorskie pojecie
~miedzyczasu”.
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ANNA BARLIK
1985

Kompozycja 2/16, 2016
farba proszkowa/blacha, 40 x 35 cm

estymacja:
4000-5000PLN
900 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:
Anna Barlik, Aurora Borealis, Galeria Propaganda, Warszawa, 2017

Anna Barlik zajmuje sie przede wszystkim koncepcjami przestrzennymi. Jej prace
oscyluja na granicy rzezby, rysunku oraz kompozycji. Artystka studiowata na Wydziale
Tkaniny i Ubioru Akademii Sztuk Pigknych w todzi. Jednoczesnie uczyta sie na
Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Po studiach rezydowata na
Islandii oraz w Finlandii, co odcisneto pietno na jej twérczosci. Jej prace sa wynikiem
dialogu sztuki z architektura, a wiele z jej realizacji to dzieta site-specific. Barlik
zajmuje sie przede wszystkim relacjg cztowieka z rzeczywistoscia. Jak opowiada,
relacje te mozna opisac¢ na trzy sposoby - odkrywanie, przekraczanie oraz tworzenie
przestrzeni. Pierwszy z nich jest wedtug artystki interakcja powstajaca pomiedzy czto-
wiekiem a rzeczywistodcia, w jakiej zyje. Przekraczanie Barlik rozumie jako wspotprace
z istniejaca rzeczywistoscia. Jako twérczyni zajmuje sie wptywaniem oraz ksztat-
towaniem zastanej, gotowej przestrzeni. Tworzenie przestrzeni zaktada natomiast
budowanie jej od nowa.
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KAROLINA ZDUNEK
1978

"Niebieski", z cyklu "THommage a Krasiriski", 2006

olej/ptétno, 260 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAROLINA ZDUNEK | "NIEBIESKI" 2006 | OLEJ NA PLOTNIE'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7500 EUR

,Odniesienia do twdrczosci Edwarda Krasinskiego, zwtaszcza bezpo-
$rednie nawigzania do spojonej z zyciem artysty niebieskiej linii, nie sg
otwartym, wynikajgcym z relacji mistrz - uczen dialogiem z jego pracami,
a raczej $wiadectwem pokrewienstwa poszukiwan artystycznych. Obojgu
wspolne jest utopijne dazenie do uchwycenia nieskoniczonosci. Pojawiajg-
ca sie wszedzie niebieska linia Krasinskiego znajduje analogie w perspek-
tywach Zdunek, materialno$¢ jej ptécien wspotgra z podkreslang przez
artyste rzeczowoscig tasmy ‘ScotchBlue’ o szerokosci 19 mm. Zdunek
bliska jest tez postawa Krasifiskiego: jego ‘zycie w sztuce’ ma u niej wymiar
przektadania osobistych doswiadczen na pozornie zimny jezyk geome-
trycznej abstrakcji, a zwtaszcza - uciekajgcych donikad linii”.

Izabela Kopania









Nazwisko Karoliny Zdunek najczesciej kojarzone jest z abstrakcyj-
nymi przedstawieniami przywodzacymi na mysl bryty geometryczne
pokrywane regularna siatka paséw. Artystka w swoich pracach buduje
utopijne miasta i bezosobowe przestrzenie, jakby sktadajace sie

z niekonczacych sie korytarzy. Dzieta oprécz ptaszczyzny przedstawie-
niowej wyrdzniaja sie réowniez sposobem materialnego opracowania
powierzchni ptétna. W pozornie ptaskim malarstwie mozna odnalezé
niezwykte bogactwo faktur. Malowane w sprawny sposéb kompozycje
bardzo dobrze graja z okiem widza, kwestionujac pierwotny odbiér.
Jesli tylko nasz wzrok zatopi sie w kompozycji, po chwili mozemy sie
zorientowac, ze pozornie wkleste plany, zdaja sie wypukte, a uznawa-
na intuicyjnie przestrzern pomalowanych kubikéw zmienia si¢ w uktad
geometrycznych paséw rozegrany na ptétnie.

Prezentowana w katalogu praca Zdunek pochodzi z cyklu dedyko-
wanego postaci Edwarda Krasinskiego - jednego z najwazniejszych
artystéw polskiej sceny powojennej, ktérego nazwisko jednoznacznie
przywodzi na mysl niebieska tasme. Podobienstwo do mistrza nie

rozgrywa sie w tym przypadku jedynie na ptaszczyzinie kolorystyczne;j.
Zdunek w swoich poszukiwaniach artystycznych zaznacza ,dazenie do
uchwycenia nieskoriczonosci”, jak u Krasiriskiego ,,"zycie w sztuce” ma
u niej wymiar przektadania osobistych doswiadczeri na pozornie zimny
jezyk geometrycznej abstrakcji, a zwtaszcza - uciekajacych donikad
linii” (Izabela Kopania, Zbiér otwarty. Prace z Kolekciji Il Galerii Arsenat
w Biatymstoku, Biatystok 2012). Zaréwno dzieta z tego cyklu, jak i inne
prace artystki opieraja si¢ na eksploracji zagadnienia perspektywy
zbieznej i sposobach przedstawiania przestrzeni w malarstwie. ,Artystka
z upodobaniem buduje iluzoryczne wnetrza, zautki, ciagnace si¢ w nie-
skoriczonos¢ korytarze. Zmagania z dwoma wymiarami ptétna sytuuja
jej tworczos¢ w nurcie studiow malarskich, ktérym poczatek daty
osiggniecia mistrzéw wtoskiego renesansu. Chtodne wyliczenia i rygor
matematyki leza jednak poza obszarem zainteresowan artystki. Nie-
skoriczonos¢ przestrzeni wspétgra u Zdunek z odczuciem melancholii,
a atmosfera jej obrazéw ma w sobie wiele z malarstwa metafizycznego”
(tamze).
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URSZULA MADERA
1995

"Blue line II", 2022

technika mieszana, relief/ptétno naklejone na ptyte MDF, 120 x 60 cm
estymacja:

7000 - 9 000 PLN

1500 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Urszula Madera, ,W ramach i bez ram”, mia ART GALLERY, Wroctaw, 2022



SNNIARTAS
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Urszula Madera / fot. Linda Parys




-WSZYSTKO GO WIDZIMY, JEST PODDANE WZAJEMNYM RELACJOM
| SILOM, OPISANYM PRZEZ FIZYKE. DOSTRZEZENIE TYCH NAPIEG
KIERUNKOWYCH | ZALEZNOSCI JEDNYCH ELEMENTOW 0D DRUGICH
JEST PODSTAWA ZROZUMIENIA PSYGHOLOGH WIDZENIR.

OKO WYCHWYTUJE ZGRZYT. W MYSL TEJ ZASADY STARAM SIE
POSZUKIWAC DOBRYCH KOMPOZYCJI, KTORE BEDA ODPOWIADALY
ZAROWNO ROWNOWADZE JAK | NIESTABILNOSCI/ZABURZENIOM”.

URSZULA MADERA

UKEADY IDEALNE

Obrazy Urszuli Madery czerpig z doswiadczen Bauhausu i konstruktywizmu,
taczac je z wykorzystaniem najnowszych technologii, takich jak maszyny
CNC. Nie bez wptywu na jej sztuke pozostaje do$wiadczenie zdobyte

w pracy nad realizacjami scenograficznymi. Artystka zaprasza widza do
wspolnego poszukiwania ,uktaddw idealnych”, ktére dla kazdego moga
oznaczac¢ co$ zupetnie innego. Same obrazy z kazda kolejng wystawa
przybierajg nowe formy. W jej pracach dostrzec mozna fascynacje prawami
fizyki, badajgcymi relacje pomiedzy widzianymi przedmiotami. Dostrzezenie
tych napig¢ kierunkowych i zalezno$ci jednych elementéw od drugich

jest podstawg zrozumienia psychologii widzenia. Artystka jako podtoze
malarskie w pracy, ktérg prezentujemy w niniejszym katalogu, wybrata
drewno jako materiat pozwalajgcy na zabawe forma. Przyklejanie jednych

obiektéw na drugie staje sie dostownym wyjsciem w tréjwymiarowosé,
dajacym mozliwo$¢ obserwacji rzucanego przez nie cienia oraz kreowania
niedopowiedzenia, ktére pdzniej wychwyci nasze oko.

Urszula Madera to absolwentka Malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Jest laureatka stypendium arty-
stycznego Prezydenta Miasta Wroctaw oraz Rektora ASP dla najlepszych
studentow oraz Nagrody Rektora na Najlepszy Dyplom ASP 2019 we Wro-
ctawiu. Otrzymata réwniez Nagrode Krytykéw na XI edycji ogélnopolskiej
wystawy ,Najlepsze Dyplomy Akademii Sztuk Pigknych” w Zbrojowni Sztuki
w Gdarisku.
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IRMINA STAS
1986

"Organizm nr 29", 2013

olej/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lrmina Sta$ | Organizm 29 | 2013r.

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

WYSTAWIANY:
Irmina Stas, ,Organizmy”, wizyTUjaca Galeria, Warszawa, 11.06-10.07.2013

,’Organizmy’ to wynik emocjonalnego, a nie naukowego,
zainteresowania konstrukcja ciat, ich ztozono$cia i wzglednoscia.
Nie interesuje mnie biologia jako taka. Probuje przedstawic¢ swoje
subiektywne wyobrazenie o tym, co niewidoczne, podskérne,
wewnetrzne... Wnetrza moich organizmow ztozone sa raczej

z abstrakcyjnych pojec, osobistych doswiadczen, odczuc i wra-
zen, a nie z biologicznych organéw. Elementy odnoszace sie do
budowy zwierzat czy roslin stanowig symboliczny stownik, ktérym
postuguje sie, aby wypowiedziec sie na temat sensu, ztozonosci

i woli zycia”.

Irmina Stas









Irmina Stas jest przedstawicielka mtodego pokolenia artystek, ktéra szybko zyskata
uznanie wsréd publicznodci. Malarka ukoriczyta studia w Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie w 2012. Obecnie pracuje w macierzystej uczelni w Pracowni Kon-

cepcji Obrazu prowadzonej przez Pawta Susida. Tworczynie najczesciej kojarzymy

z kompozycji budowanych ze zwielokrotnionych elementéw zaczerpnigtych ze

$wiata organicznego: czedci ciat, przeksztatcanych w taki sposob, ze budujg wrecz
surrealistyczne, ale regularne uktady. Czgsciami sktadowymi jezyka artystki sg rowniez
komponenty $wiata roslin. Odrealnione i przeksztatcone z fantazja, budujg harmonij-
ne i intrygujace widza kompozycje.

W katalogu wystawy indywidualnej artystki sprzed kilku lat Piotr Policht zwracat
uwage na podobieristwo malarstwa Stag do dokonan polskich twércéw powojennych,
dziatajacych w obszarze malarstwa materii oraz surrealizmu. Artystyczne korzenie sg
jednak jedynie punktem wyjscia dla osobnej i bardzo oryginalnej twérczosci. ,Mimo
niewatpliwych pokrewierstw, kiedy ustawimy jej obrazy obok Rosenstein lub Sterna,
jak na dtoni wida¢ réwniez cata palete dzielgcych je réznic. Prézno szukac u Stas

tego rodzaju dramatyzmu, egzystencjalnych torsji wywotanych zatamaniem sie wiary
w nowoczesny projekt (...). Siegajac po jezyk bliski powojennym surrealistom, Stas zeni
g0 z pozornie sprzecznym uniwersum racjonalnej, postkonstruktywistycznej abstrak-
cji” - pisat. ,(...) Oba obozy - konstruktywistyczny i surrealistyczny - dazyty jednak

do samolikwidacji sztuki jako nieuchronnego korica awangardowego projektu. Stas,
cho¢ jest wnuczka ich obu, przeciwnie, stoi raczej twardo na pozycji obronczyni jej
trwatodci i swego rodzaju pozaczasowosci, wytamujgcej sig z nowoczesnej opowiesci
snutej w duchu kulturowego ewolucjonizmu. (...) Jesli sprébujemy opisac¢ obrazy Stas
na poziomie czysto formalnym, okaze sie, ze dominujg w nich uporzadkowane, czesto
symetryczne, niemal ornamentalne kompozycje, malowane w elegancki, ptaszczy-
znowy sposéb. Prézno szukaé tu grubych impastéw i ‘niemalarskich” materiatow
zatopionych w pigmencie. Jesli farba wchodzi w bardziej skomplikowana relacje z po-
dobraziem, to nie ‘wyrywajac sie’ z niego, a delikatnie wtapiajac w strukture ptétna
lub papieru” (Piotr Policht, Nowe rzeczy [w:] Ksztatty i przedmioty, katalog wystawy,
Miejski O$rodek Sztuki w Gorzowie Wielkopolskim, 2018).
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MARIA STANGRET-KANTOR
1929 - 2020

Bez tytutu, 1962

akryl, olej/papier, 89 x 62,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Stangret | 1962

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 -7 500 EUR

.Patrzcie - ta co z ledwoscig potrafi co$ narysowac, ma genialne
wyczucie koloru i ktadzie kolory tak, ze mozna sig od niej tylko uczyc!”.

Jan Swiderski






W latach 50. oraz 60. Maria Stangret malowata obrazy w stylistyce
informel. Sama artystka okreslata je mianem ,,obrazéw gestualnych”.
Waznymi aspektami tych prac byta wewnetrzna dynamika oraz ruch.

W niektérych pracach artystka stosowata réwniez elementy kolazu-
wklejonych odpustowych gtéwek aniotkéw czy swietych Mikotajow.
Wspomniane tendencje byty préba poszukiwania srodkéw swobod-
nej wypowiedzi. Malarstwo oparte na bezksztattnych liniach oraz
plamach przewijato sie réwniez przez pdzniejsza twérczos¢ malarki.
Ich inspiracje widoczne byty takze w pracach ktére artysta pokazata na
indywidualnej wystawie w Galerii Foksal w 1967 roku pt. ,,Pejzaze kon-
tynetalne”. Zaprezentowana praca to realizacja na papierze. Dla Marii
Stangret wazna byt zwykta kartka papieru. Jak opowiadata, fascynowata
ja kruchos¢ materiatu, na ktérym twoércy decyduja sie odda¢ swoje
uczucia oraz przezycia.

Talent artystki zostat rozpoznany juz na drugim roku studiéw na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych przez profesora Jana Swiderskiego.
Jednak najwazniejsze nauki dotyczace sztuki oraz malarstwa artystka
zdobyta poza murami uczelni. To dzieki Tadeuszowi Kantorowi miata
okazje odkry¢ czym sa najnowsze i najwazniejsze trendy w sztuce.
Pomimo, iz dzieki swojemu péZniejszemu mezowi poznata $wiat i miata
okazje podrézowac pozostata ona niezalezng artystka o ogromnym
talencie.

Druga potowa lat 50. byta szczegélnie bogata w wydarzania w zyciu
artystki. W 1956 roku Stangret zostata cztonkinig Stowarzyszenia Arty-
stycznego ,,Grupa Krakowska” z ktérym brata udziat w manifestacjach
zbiorowych grupy. Od 1957 roku byta wspétpracowniczka oraz aktorka
Teatru Cricot 2 gdzie wystepowata we wszystkich spektaklach Tadeusza
Kantor. Pod koniec lat 50. wyruszyta w artystyczng podréz do Paryza,

a w 1961 roku wyszta za Tadeusza Kantora. To wtasnie w stolicy Francji
malarka poznata Jima Dine’a , amerykanskiego artyste, ktéry odcisnat
pietno na jej dalszej twérczosci. Dine byt autorem dziet w ktérej wplatat
realne przedmioty takie jak narzedzia czy szlafrok przez co nadata im
nowe znaczenie. W latach 70. XX wieku Stangret zaprezentowata w Ga-
lerii Foksal dwa obrazy ,,Niebieskie niebo”, pod ktérymi znajdowata

sie rynna petna farby w kolorze szarym. Uczynienie z dodatkowych
przedmiotéw czesci sztuki byto zainspirowane sztukg amerykariskiego
malarza.
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KAJA REDKIE
1990

Bez tytutu, 2014
olej/ptétno, 150 x 150 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Leto, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

Kaja Redkie obronita dyplom na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie w 2014 - z tego roku pochodzi prezentowana w niniejszym katalogu praca.

W swojej twérczosci taczy zainteresowanie kolorem, ksztattem, ale tez procesem wi-
dzenia i ogladania, unikalnego wrazenia powstajgcego w kontakcie z obrazem. Zwraca
uwage na uniwersalne zasady i pojecia w obrebie malarstwa, takie jak harmonia czy
kompozycja, oraz na réznice w odbiorze pojawiajgce sie, gdy obraz ze wszystkimi
jego elementami rozpatruje sie jako cato$¢. Ktadzie nacisk na role osobowosci autora
i procesu tworczego, wartos$é czasu pracy jako sktadowej gotowego dzieta. Analizuje
mozliwosci percepcji malarstwa, czynnikdw decydujacych o tym, ze obraz zatrzymuje
na sobie wzrok i oddziatuje na widza.
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Gate to Haven", 1989

akryl, technika wtasna/ptétno, 76 x 101 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'HANNA ZAWA | GATE TO HAVEN 1989 | ACRYL 30" x 40" '

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10700 EUR
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921 - 1995

"Suspended light", 1966

technika wtasna/ptyta, 111 x 121 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'ALEKSANDRA | WEJCHERT 66’

na odwrociu czesciowo zamalowana papierowa nalepka wystawowa z Galerie Lambert z 1966 roku z informacjami:

'To the Galerie Lambert | 14 Rue St. Louis en I'lle | Paris 4-e | France | 1966. 171 x 111 centimeters | ...(nieczytelne) ten pounds./

| Acrylic - Vinyl - Polyme paints on board, cement, mixt. media', papierowa nalepka z tytutem pracy: 'NR.1. "SUSPENDED LIGHT"
121 x 111 cm'’ oraz cyfra 243"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Tableaux de Alexandra Wejchert, Galerie Lambert, Paryz, 12.01.1968 - 3.02.1968






Aleksandra Wejchert byta niezwykle wszechstronna malarka i graficzka. Ukoriczyta
studia na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej, a nastepnie studiowata
na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Jej sztuka oscylowata miedzy malarstwem

a rzezba. Eksperymentowata z innowacyjnymi materiatami i technikami, tworzac
obrazy sztalugowe, mozaiki, rzezby z drewna, betonu czy stali, a takze malowane
reliefy. W jej sztuce rytmike ekspresji determinowata forma.

Prezentowana w katalogu praca Aleksandry Wejchert , Suspended light” z 1966
ukazuje zainteresowanie artystki strukturami abstrakcyjnymi, odchodzacymi od
geometrii konstruktywizmu. W jej twérczosci z lat 60. XX wieku widoczne sa po-
dobiernstwa do nurtu op-art, ktéry zdobywat wéwczas coraz wigksza popularnosé
na Zachodzie.

Artystka przyktadata wielka uwage do kwestii koloru, jednak w odréznieniu od
twércow sztuki optycznej bardzo duze znaczenie miata dla niej réwniez faktura.
Nawiagzywata w swojej dziatalnosci takze do artystéw kinetycznych, mimo ze
nie tworzyta dziet ruchomych - mobili.

Jak pisat Cyril Barrett o twérczosci Aleksandry Wejchert w katalogu do wystawy
w Galerie Lambert zorganizowanej w Paryzu: ,Nie jest tatwe umieszczenie
Aleksandry Wejchert na wspétczesnej scenie artystycznej. (...) W istocie, jednym
z aspektéw szczegdlnych dla jej twérczosci jest jej sposob uzycia kontrastujacych
ze sobga faktur powierzchni. Innym aspektem, by¢ moze najbardziej charaktery-
stycznym, jest silne wrazenie rytmu, ktére wyzwalane jest w wiekszosci jej dziet.
(...) Dostrzegam dwa uzupetniajace sie nurty w tej twérczosci. Jeden, bardziej
delikatny, bardziej kobiecy - jesli kto$ woli - wyraza sie w krzywiznach, pastelo-
wych barwach, gtéwnie btekitach. Drugi jest bardziej szorstki, bardziej kanciasty.
Wydaje mi sie, ze artystka osigga doskonatos$¢, tam, gdzie narzuca sobie najbar-
dziej surowe ograniczenia, w szczegélnosci w swoich biatych reliefach. Wizja
Aleksandry Wejchert jest czysta, jej sposéb postrzegania sztuki bezkompromiso-
wy. Nie prébuje ani uwodzi¢ oka, ani podazac za swiatem”.
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TERESA PANASIUK
1938

"Pejzaz", 1980

olej/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. PANASIUK 80'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | [dane adresowe] | OLEJ | PEJZAZ WII/1980 r | 0,81x0,65'

estymacja:
2500 -4 000PLN
600 - 900 EUR



———
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MARIA MICHALOWSKA
1925 - 2018

"Modlitwa", 1983

oféwek, tusz/papier, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Michatowska 1983'
opisany i datowany maszynopisem |.d.: 'Modlitwa rys. 1983’

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1500 -2 600 EUR

LITERATURA:
Maria Michatowska, [oprac.] Elzbieta Koscielak, Wroctaw 2014, poz. 132, s. 71 (il.)

Wachlarz artystycznych dokonari Marii Michatowskiej jest niezwykle szeroki. We
wszystkich uprawianych przez nig dziedzinach, tj. malarstwo, rysunek, fotografia, czy
performance wysuwa sie nadrzedna zasada z jaka artystka traktuje pole sztuki. W uje-
ciu Michatowskiej jest to forma ekspresji wynikajaca z wrazliwo$ci, doswiadczer samej
artystki, jej przemyslen oraz wiedzy. Niezwykle ciekawym, ale takze zdaje sig najbar-
dziej uznanym opinia krytyki jest jej konceptualny etap. Fotografia dla Michatowskiej
stata sig medium wieloaspektowym, takim w ktérym mogta wykorzystaé rozmaite jego
mozliwosci. Siggata po doswiadczenia z pogranicza sztuki oraz eksperymentéw, za-
réwno tych optycznych, jak i chemicznych. Cytujac artystke: ,Chodzi mi o pokazanie
pewnych ulotnych, niewaznych zjawisk, jak zarejestrowanie $ladu storica w diagramie
rysunkowym, zatrzymanie $ladu dtoni na papierze fotograficznym naswietlanym

w réznych czasach. Moje eventy sg to raczej anty-eventy, interesuje mnie tu bardziej
tropienie $ladéw obecnosci w czasie, niz sladéw wydarzen”.
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BOGNA BURSKA
1974

Z cyklu "Droga", 2003

fotografia/dibond, 40 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Bogna Burska | 2003 r."

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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NATALIA BAZOWSKA
1980

"Spacer", 2022

olej/ptétno, 114 x 146 cm
datowany i opisany na odwrociu: 'Spacer | 2022'

estymacja:
10 000 - 15000 PLN
2200 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja instytucjonalna, Polska

Natalia Bazowska jest artystka, ktdra skupia sig¢ na - jak sama moéwi - ,koncepcji
zycia jako takiego”. Od 1998 roku wszystkie jej dziatania kraza wokot tego zagadnienia.
Jej oryginalna twoérczo$¢ ma swoje podtoze w zupetnie niespodziewanej biogra-

fii. W latach 1999-2005 Bazowska studiowata medycyne na Slaskim Uniwersytecie
Medycznym, za$ w 2007 podjeta studia doktoranckie przy Katedrze Psychiatrii

i malarstwa na katowickiej Akademii Sztuk Pieknych. Przez kilka lat jej praca naukowa
i kariera malarska wzajemnie sig uzupetniaty. W 2010 roku obronita doktorat powigza-
ny z obiema dziedzinami. Od 2011 zajmuje wytacznie tworczoscig badajac zaleznosci
miedzy zyciem a sztuka. Szersza publiczno$¢ ustysze¢ mogta o Bazowskiej za sprawa
jej wideoperformansu ,Luna” z 2014 roku.

Od poczatku swojej tworczosci Natalia Bazowska wykorzystywata rozne media: zaréw-
no instalacje, rzezbe, video czy malarstwo i rysunek. Jej prace mozna uznac za forme
analizy relacji spotecznych oraz migedzygatunkowych. Jednoczesnie jej prace wpisuja
sie w powojenna tradycje, kontynuowang przez Erng Rosenstein czy Terese Pagowska,
czyli powigzania figuracji z abstrakcjg. W swoim pozornie abstrakcyjnym malarstwie,
Bazowska odnosi sie do postaci ludzi i przyrody, przepuszczajac te motywy przez filtr
wiasnej wyobrazni.






MAURYCY GOTTLIEB
Portret mtodej kobiety w kapeluszu, 1879

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 8 GRUDNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 28 listopada - 8 grudnia 2022



o
TADEUSZ KANTOR
“Cztowiek Atrapa” - projekt kostiumu, 1984

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 1 GRUDNIA 20222, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 21listopada - 1 grudnia 2022




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie















