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SZTUKR WSPOLCZESNA

ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA | OP-ART
AUKCJA 2 GRUDNIA 2021

CZAS AUKCJI
2 grudnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

24 listopada - 2 grudnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Kowalska
tel. 221 636 655, 539 196 531
a.kowalska@desa.pl

Anna Szynkarczuk
tel. 221 636 641, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22 163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn ’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM

@

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czionek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiggowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75,795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21,795 121575

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251934

Piotr Sled?
p.sledz@desa.pl
tel. 22163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
-
—
MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465

22163 67 02, 514 446 892

/‘-"*

L
MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031

e
L
NATALIA KOWALEK JULIAN KLONOWSKI
n.kowalek@desa.p! j.klonowski@desa.pl
880 334 401 880 334 402

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA MAGDALENA OLTARZEWSKA
Kierownik Dziatu m.oltarzewska@desa.pl
u.przepiorka@desa.pl 22163 66 03, 506 252 044

22163 66 01, 795 121 569

BIURO OBStUGI KLIENTA

JUSTYNA PLOCINSKA WERONIKA ZARZYCKA
j.plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515 880 526 448

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

0

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

]

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.p!
889 752 214

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

€K

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.p!

539 388 299

»e

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

)
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.pl!
538 915 090

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

L Y3

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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JAN PAMULA
1944

Z cyklu "Seria komputerowa I", 2020

akryl/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'JAN PAMULA | SERIA KOMP. | | /SYMETRYCZNY/ | 2020/13'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

Jan Pamuta od lat 70. tworzyt prace inspirowane abstrakcja geometryczna. Jak sam
mowit, byt to dla niego ,okres przemian”, kiedy pod wptywem filozofii Hegla, Kierkega-
arda i Swedenborga zaczat stopniowo odchodzi¢ od swojej wczesnej estetyki poetyc-
ko-metaforycznych kompozycji ku tadowi geometrii. Podstawowymi zatozeniami sztu-
ki staty sie wtedy dla Pamuty stabilizujagca kompozycje konstrukcja oraz barwa bedaca
wyrazem uczu¢ i ekspres;ji artysty. Wspdlnie z Philipem Kellerem artysta opracowat
program komputerowy, na ktérym bazowaty jego prace geometryczne. System ten
losowo rozplanowywat kompozycje obrazu w taki sposdb, by utozenie jej elementéw
byto unikatowe i zaden z nich nie wystepowat wiecej niz raz. Natomiast dobdr koloru
lezat w gestii artysty i zalezat od jego nastroju lub chwilowych obserwacji. Niezaleznie
od zastosowania technologii komputerowej artysta inspirowat sie witrazami - znaczna
cze$¢ jego prac nawigzuje ksztattem i kolorystyka do tej formy sztuki. Dziatania artysty
poparte byty gtebokimi rozwazaniami filozoficznymi i fascynacjg mistycyzmem.









SZTUKA KOMPUTEROWA JANA PAMULY

~Wiedziatem o istnieniu sztuki realizowanej przy udziale elektronicznych maszyn cyfrowych i bytem tego
bardzo ciekaw. W 1980 roku wyjechatem do Paryza a stypendium rzadu francuskiego. (...) W Centre Georges
Pompidou zobaczytem wystawe prac artystéw z tamtejszej pracowni nowych technologii ARTA, w ramach
ktérej wspotpracowali artysci i informatycy. Spotkatem kuratora wystawy Christiana Cavadie, ktory sprawowat
kierownictwo nas ARTA. Zaprosit mnie na rozmowe, na ktérg zabratem teczke z pracami i dokumentacje.
Zaproponowat, ze moge korzystac z urzadzen i pomocy technicznej raz w tygodniu przez 3 godziny. Pra-
cownia cieszyta sie w tym okresie wielkg popularnoscia, artysci mieli zwykle ustalony limit czasu.

Moja koncepcja obrazu cyfrowego polegata na nieregularnych podziatach pola prostokata lub kwadratu

na niezliczong ilos¢ nieregularnych prostokatow. Zatozytem, ze podziaty beda nieregularne, aby zachowac
continuum. Ustalitem podziat liniami prostopadtymi tak, ze gdyby rozcig¢ obraz i ustawi¢ obok siebie liniowo
wszystkie jego elementy, kazdy bytby inny w proporcjach i innej wielkosci. Do tego potrzebny byt komputer,
ktéry by pomogt zachowac te zasade. Celem nadrzednym byta idea podziatu, czy po prostu - jej metafora
wizualna.

Programista Philip Keller, mity mtody cztowiek, w pierwszej chwili stwierdzit, ze tego nie da sie zrobic.
Cavadia, ktéry mnie tam zaprosit, powiedziat: ‘stuchaj, Philip, pomysl jeszcze, masz czas’. Byto to skomp-
likowane, ale program powstat. Mam do dzisiaj jego zapis. Wtedy nie byto w komputerach zbyt duzo pamieci
obliczeniowej. Nie byto réwniez programow graficznych, jakie znamy dzisiaj. Trzeba byto program napisac.

Z gotowym programem siadatem wiec do komputera i pracowatem, podajac takie dane jak na przyktad ilos¢
podziatow pola obrazu czy wielko$¢ procentowa rozrzutu elementow. Wszystkie elementy musiaty wypetnic
pole bez reszty”.

Jan Pamuta (Monika Wanyura-Kurosad, Rozmowa o continuum [w:] Jan Pamuta. Continuum, katalog wystawy zorganizowanej w ramach Programu
Gtéwnego MTG 2021, Krakéw 2021, s. 18).
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JAN PAMULA
1944

Z cyklu "Seria komputerowa 1", 2020

akryl/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
"JAN PAMULA | SERIA KOMPUTEROWA | | 2020/9"

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

...dzielenie, ktére zwykle kojarzy sie z redukcjg, rozbiciem, tutaj
jest sitg tworzaca. Prostokat zmienia proporcje i wielko$¢ zgodnie
z zasadg progresji. W obrebie jednego obrazu, cho¢ trudno w to
uwierzy¢, nie ma dwdch jednakowych prostokatéw. Przeciwnie
niz w op-arcie, gdzie zasadg jest powtarzalnos¢ - tutaj kazdy,
najmniejszy nawet element obrazu jest jedyny w swoim rodzaju.
Celem jest stworzenie zaskakujacej sytuacji. Dzieki uzyciu kom-
putera artysta dociera do obiektywizmu niemozliwego

do wydobycia innymi metodami”.

Agata Wiodarczyk
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 130", 1973

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: "WINIARSKI 1973 OBSZAR 130
na odwrociu nalepki z opisem pracy oraz nalepka z Barney Weinger Gallery

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32700 - 54 400 EUR

OPINIE:
autentycznod¢ skonsultowana ze spadkobierczynia artysty

WYSTAWIANY:
,Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74", wystawa w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,Sztuka”, Krakow, 24.05.2002-31.08.2002

LITERATURA:
Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74, katalog wystawy, red. Jozef Grabski, Krakow 2002, s. 66-67 (il.)
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Detale odwrocia pracy Ryszarda Winiarskiego ,Obszar 130", 1973
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METODR WINIRRSKIEGO

.Konstrukcjg kazdej z prac rzadzi przypadek, ktérego zrédtem jest rzut moneta, rzut kostka do gry,

seria liczb z tabeli gietdowej, itp.”.

Ryszard Winiarski

Winiarski zanegowat tradycyjne pojecie dzieta sztuki bedacego
wytworem inwencji kreatywnego artysty. W jego miejsce postawit
dziatalno$¢ artystyczng jako wypadkowa dziatari losowych opartych na
grach i rachunku prawdopodobieristwa, w ktérych to artysta byt jedynie
odtwoérca zadan dyktowanych przez los. W ten sposéb Winiarski dazyt
do tworzenia sztuki bezosobowej, pozbawionej emocji, logicznej. Jego
dzieta to ,préby wizualnej prezentacji rozktadéw statystycznych”.

Dziatanie tego typu byto znamienne dla czaséw, w ktérych zaczynat
Winiarski. Lata 60. przyniosty préby intelektualizacji sztuki i taczenia jej
z nauka. Duzy wptyw na mtodego malarza z pewnoscia miaty wyktady
Mieczystawa Porebskiego, na ktére uczeszczat jako wolny stuchacz.
Autor ,,Ikonosfery” w swoich badaniach historyczno-artystycznych
probowat wyjasniac¢ zagadnienia kultury na podstawie teorii informa-
cji. Nowy program artystyczny mtodego twdrcy idealnie wpisywat sie

w zatozenia epoki, w ktérej powstawat. W 1966 Winiarski obronit prace
dyplomowa pt. ,Zdarzenie - Informacja — Obraz”. Tekst byt pierwsza
wyktadnig jego artystycznego programu.

Biorac pod uwage sposéb ich powstawania, mozna by uznaé, ze dzieta
Winiarskiego to jedynie zapis pewnego procesu, jego skutki uboczne,
dokumenty przeprowadzonego badania. Bozena Kowalska pisata o nich:
~Zgodnie z koncepcjg artysty jego obrazy stanowity rezultat potaczo-
nych ze sobg czynnikéw przypadku i zaprogramowania. Program przewi-
dywat np. dwie alternatywne wielkosci kwadratéw, na ktére podzielona
ma by¢ powierzchnia ptétna, ale o ostatecznym wyborze tej wielkosci
decydowat przypadek, wyzwalany przez rzut moneta lub kostka do gry.
Podobnie losowany byt naroznik obrazu, od ktérego miato sie rozpoczaé
wypetnianie kolejnych kwadracikéw kolorem. Rzut moneta rozstrzygat
réwniez, czy losowane pole kwadraciku ma przyja¢ barwe czerni, czy
tez pozostaé biate” (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu
matematyki i sztuki [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74, katalog
wystawy, [red.] J6zef Grabski, Krakéw 2002, s. 8).

O swojej roli w kreowaniu nowego rodzaju twdrczosci Ryszard Winiarski
moéwit: ,Uwazatem, ze moge do sztuki wnie$¢ cos innego, waznego, jesli
zaproponuje analityczna i formalng postawe wobec jej przedmiotu.
Chodzito mi o podjecie skutecznej préby wyzbycia sig¢ mistyfikaciji i zda-
nia si¢ na co$ innego niz wtasne widzimisie. Alternatywa byty procesy
obiektywne i che¢ wprowadzenia ich na teren sztuki. Takim procesem

obiektywnym moze by¢ zwyczajne odliczanie. 1, 2, 3, 4, 5, ale takze
1,3,5,7lub 2, 4, 6. Sprébuj wyobrazi¢ sobie, jak wiele kombinacji moze
powstac na terenie samego liczenia i jak wiele doswiadczen mozna
przeprowadzié, opierajac si¢ jedynie na tym - w koricu obiektywnym
wobec sztuki, wobec widzimisig, wobec humoru, wobec nostalgii, wo-
bec behawioru, wobec wrazliwosci - procesie. Jednak, jak si¢ wezmie
liczenie proste, takie, jak 1, 2, 3, 4, 5, dochodzi sie do przekonania, ze
ilos¢ doswiadczen z nim zwigzanych bedzie wprawdzie znaczna, ale
jednak skoriczona. Tymczasem $wiat pojmujemy i odczuwamy jako
rzeczywisto$¢ nieskoriczona” (Jerzy Olek, Porzadek przypadku, czyli
o Winiarskim [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74, op. cit., s. 19).

Prace z prezentowanego tu cyklu ,,Obszaréw” powstawaty na prze-
strzeni jedynie dwéch lat. W 1973 Winiarski odbyt pétroczng podréz

do Nowego Jorku, wéwczas ukonstytuowato sie wiele z jego zatozen
tworczych. Wiekszos$¢ obrazéw z tej serii powstata w 1973, jedynie kilka
z ptécien nosi date o rok pdzniejszg. W Stanach Zjednoczonych artysta
prezentowat swoja twérczos¢ w ramach pokazéw wspétczesnego
malarstwa polskiego w Barney Weinger Gallery. Gdyby dobrze przyjrze¢
sie innym dzietom z serii, oprécz nalepki wystawowej z nowojorskiej
instytucji mozna znalez¢ na nich tez drobiazgowe zapisy obliczen, jakich
dokonywat artysta w ramach pracy nad dang kompozycja. W przypadku
prezentowanego tu ,,Obszaru 145” mamy do czynienia z tabela gtoso-
wania ,,New York Post”, dotaczong jako element pracy na odwrociu.
Zatozenia, na ktérych powstata cata seria ,,obszaréw” opisywano w ten
sposéb: ,,Najprostsze zatozenia - losowanie uktadu punktéw biatych

i czarnych prezentuja niewielkie ‘Obszary’ (50 x 50 cm); skompliko-
wane programy zrealizowane zostaty w wigkszym formacie (100 x 100
cm). Najczesciej uzywanymi narzedziami losowania byty kostka do

gry i tablica liczb przypadkowych. Jednak tropienie, ‘egzaminowanie’
przypadku prowokowato do komplikacji dziatan, np. przez pomnozenie
liczny kostek do gry (...), czy... wprowadzenie tekstu ‘Pana Tadeusza’
jako zmiennej losowej (...). Dla wizualnego efektu (...) wigksze znaczenie
niz sposéb losowania miaty dodatkowe zatozenia programu. Dziatanie
przypadku najlepiej wykry¢ i obserwowac na granicy zdarzen, dlatego
losowane strefy i linie graniczne staty sie ‘tematem’ catej grupy prac
(‘Obszar 130’...). Podobnym zabiegiem (stosowanym przez Winiarskiego
od roku 1971) byto wprowadzenie do obrazu osi symetrii (...)"” (Do-
brostawa Horzela, Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74, [w:] Ryszard
Winiarski. Prace z lat 1973-74, op. cit., s. 25-26).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 145", 1973

akryl, otéwek, relief/drewno, 100 x 100 x 10 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WINIARSKI 1973 | OBSZAR 145 | AREA 145'

opisany na odwrociu: 'Penetracja przestrzeni realnej z roznym podobieristwem

pojawienia sie koloru czarnego. Zmienna losowa - tabela losowania w "New York Post" 5.6.1973'

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
140 000 - 200 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

WYSTAWIANY:
,Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74", wystawa w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,Sztuka”, Krakéw, 24.06.2002-31.08.2002

LITERATURA:
Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74, katalog wystawy, red. Jézef Grabski, Krakéw 2002, s. 106-107 (il.)






_WSPOLDZIALANIE

PROGRAMU | PRZYPADKU™

Winiarski byt rewelacyjny. Stworzyt nowy sposéb myslenia i tworzenia
w malarstwie” - takimi stowami podsumowata twérczos¢ artysty Bozena
Kowalska w eseju napisanym z okazji otwarcia wystawy towarzyszacej
wydarzeniom otwarcia 57. Biennale Sztuki.w.Wenecji w 2017. ,,Kon-
cepcja twércza Winiarskiego - nowatorska, burzaca zastane reguty

i kryteria w sztuce, oparta na niezawodnym i sprawdzalnym fundamen-
cie matematyki - doskonale spetniata postulaty epoki. A réwnoczesnie
wyprzedzata swoj czas: zawierata bowiem istotne pierwiastki koncep-
tualizmu. Dla Winiarskiego bowiem, co wielokrotnie podkreslat, wazny
byt nie rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych
czynnosci aleatorycznych, ale sam proces owych dziatan. Obiekty ma-
terialne, ktére dzieki nim powstaty, byty traktowane przez artyste jako
uboczny produkt jego koncepciji, niejako wigc zdeprecjonowane. Stad
unikanie przez autora okreslania tych prac obrazami. Nazywat je ‘Préba-
mi wizualnej prezentacji rozktad6w statystycznych’ (Bozena Kowalska,
Artysta, matematyk, filozof [w:] Ryszard Winiarski, Event, Information,
Image, katalog wystawy podczas 57. Biennale Sztuki w Wenecji, Warsza-
wa 2017, s.15)". Cata tWérczos¢ Winiarskiego, tak rézna od dotychczas
znanych dziatan artystycznych na polskiej scenie, zostata bezsprzecznie
rozpoznana i uznana nie tylko na arenie rodzimej, ale i migdzynarodo-
wej. Nowe podejscie do sztuki i jej rozumienie wyprzedzato w Polsce
dziatania konceptualistéw, niejako je zapowiadajac.

Sam Ryszard Winiarski, cho¢ uznawany za twérce niszowego skadi-

nad kierunku, jakim jest indeterminizm, nie chciat si¢ identyfikowaé

z zadnym z istniejacych nurtéw. Twierdzit, ze nie czuje przynaleznosci
do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka byta niekiedy poréwnywana.
Podkreslat, ze jego twdrczos¢ nie ma analogii ani w historii sztuki, ani

w sztuce aktualnej. Odnajdywat pokrewieristwo raczej w nauce - przede

wszystkim w nowoczesnych technologiach informacyjnych. Mimo to
sztuka Winiarskiego nie czerpie jedynie z naukowosci. Réwnie waznym
aspektem jest jej przypadkowos¢, ktéra artysta zazwyczaj wprowadza
w najprostszej, obywajacej sie bez technologii formie. Rzut moneta czy
kostka to przeciez gry losowe znane od wiekow.

Ryszard Winiarski, gtéwnie za sprawa swojego wyksztatcenia, stat sie
jednym z najbardziej awangardowych artystow. W potowie lat 50. XX
wieku studiowat na Wydziale Mechanicznym Politechniki £6dzkiej,

a w 1959 uzyskat dyplom magistra inzyniera na Wydziale Mechaniki
Precyzyjnej Politechniki Warszawskiej. W ostatnich latach edukaciji

na wyzszej uczelni zaczat interesowac sie dziatalnoscia artystyczna:
poczatkowo uczeszczajac na zajecia w ognisku prowadzonym przez
Zofie Matuszczyk-Cygariska, pézniej kontynuujac jako wolny stuchacz
w pracowni Aleksandra Kobzdeja w stotecznej akademii. W 1960 podjat
tam regularne studia, jednoczesnie bedac stuchaczem na Wydziale
Scenografii. Juz od ostatnich lat dziatalnosci twércy mozna zauwazyé
konsekwentne budowanie wtasnego programu artystycznego. ,.(...)

dla Winiarskiego ta gtéwna zasada rzeczywistosci byto wspoétdziatanie
programu i przypadku; przy czym ten ostatni raz wspomaga, a kiedy
indziej uniemozliwia realizacje tego (jak, egzemplifikujac - przypadko-
we zdarzenie w zyciu ludzkim, ktére skutkuje czasem przyspieszeniem
urzeczywistnienia jakich$ planéw, a kiedy indziej radykalnie je niweczy).
To zatozenie filozoficzne, implikujace podstawowe pytanie o deter-
minizm czy indeterminizm, i stanowiace punkt wyjscia i inspiracje do
dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe najistotniejsza. Byto
Zrédtem rozwazan i niewyczerpanej przygody, w ktérej niebtaha role
odgrywat ludyczny element gry” (Bozena Kowalska, dz.cyt.).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Przypadek w grze dla dwéch", 1991

akryl, otdwek/ptyta, 64 x 64 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski ‘91
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'chance in game for two | przypadek w grze dla dwdch | winiarski *91'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
19 600 - 32 700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynia artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Zadanie, jakie sobie postawit, mozna by sformutowac nastepujg-
co: zaprogramowac¢ obraz tak, aby jego struktura byta absolutnie
sprawdzalna, wytaczata ekspresje osobistg oraz omylng odpo-
wiedZ odbiorcéw, data sie ujg¢ w relacjach liczbowych, przeka-
zywata informacje, ktéra jest w miare zatozonego zadania $cista.
Stowem, osiggnac¢ taki stan precyzyjnosci w procesie tworczy

i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby obraz
narzucat sie w odbiorze jako co$ nieodwracalnie koniecznego”.

Stefan Morawski
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 72", 1968

akryl/ptyta, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'nr. 72 11968 | H. Stazewski'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
140 000 - 180 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska






Henryk Stazewski, ,Relief 21", 1968. Kolekcja Muzeum Sztuki w £odzi Henryk Stazewski, ,Relief 3", 1969. Kolekcja Muzeum Sztuki w todzi

~LAGZYNAM 0D RZEGZY NAJPROSTSZYCH...”

Henryk Stazewski, ,Relief 317, 1969. Kolekcja prywatna Henryk Stazewski, ,Relief 31", 1969. Kolekcja prywatna
Fot. Marcin Koniak / DESA Unicum Fot. Marcin Koniak / DESA Unicum



Od 1964 Henryk Stazewski badat w swojej tworczosci relacje form i za-
sade ruchu $wiatta po btyszczacej powierzchni blachy, realizujac serie
metalowych relieféw. Woéwczas eksperymentowat z podtozem, polerujac

je, Scierajac, perforujgc. Wyczerpawszy temat badawczy do korica, na
przetomie lat 60. i 70. zwrdcit sie ku jednemu ze swoich gtéwnych obszaréw
zainteresowania - barwie.

Rok 1968, w ktérym powstat relief, oznaczat dla Stazewskiego pewng
stabilizacje. Artysta miat juz state miejsce w kregu znanych i docenia-
nych artystéw. Tryb zycia malarza w tym czasie byt juz ustalony i pozostat
niezmienny do korica jego zycia: rano pracowat, w potudnie przybywat do
kawiarni SARP-u, gdzie wokot jego stolika gromadzili sie przyjaciele i zna-
jomi, a po powrocie do domu i odpoczynku, od okoto piatej przyjmowat
wizyty (Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, [red.] Matgo-
rzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Warszawa 2005,
s. 376). Owa modernistyczna rutyna pozwalata artyscie nie tylko regularnie
tworzy¢, ale stanowita tez podstawe jego funkcjonowania w warszawskim
srodowisku artystycznym. Stabilizacja oraz spokdj, jakze wyczekiwane przez
artyste, nie oznaczaty jednak stagnacji.

W styczniu kolejnego roku Stazewski zaangazowat sie w ,Assamblage
Zimowy” Galerii Foksal. W 1 potowie 1969 zaczat réwniez przygotowania

do wielkiego happeningu - instalacji $wietlnej zrealizowanej rok pézniej,
podczas sympozjum Wroctaw ‘70, o nazwie ,9 promieni $wiatta na niebie”.
W Galerii Foksal odbyta sie takze wystawa, ktéra niejako podsumowata
fascynacje kolorem i dotychczasowe badania nad barwa. Byta to szcze-
golna ekspozycja, z przewazajaca liczbg prac budowanych na wielokrotnie
powtérzonym barwnym kwadracie. Stazewski sam zaprojektowat przestrzen
wystawowa dla swoich prac, powielajac na $cianach motywy znane z jego
obrazéw, co przyniosto spektakularny efekt: ,W ten sposéb obrazy twércy
przestaty tu by¢ izolowanymi eksponatami, nabierajac charakteru elemen-
téw wspdttworzacych barwng przestrzeri” (Bozena Kowalska, Henryk Sta-
zewski, Warszawa 1985, s. 35). Dodatkowo prace byty podwieszane do sufitu
i wisiaty na réznych wysokosciach. Cato$¢ realizowata zatozenie doskonale

zintegrowanej kompozycji - obiektu i powierzchni wystawowej - wewnatrz
ktorej udato sie jednak zachowac¢ chociaz minimalne zréznicowanie wspot-
tworzacych jg elementow.

Stazewski byt kronikarzem i krytykiem wtasnej tworczosci. Chetnie ttuma-
czyt prawidtowosci, wedtug ktérych rozwijata sie jego dziatalno$¢. Teksty
tworey, réwnolegte do jego dziatalnodci plastycznej, w tej dekadzie nie byty
artystycznymi manifestami, ale dowodem na poszukiwanie siebie. Awan-
gardzista odnajdywat sie w tradycji artystéw myslicieli poetéw stuchajacych
swojego umystu i duszy duzo bardziej niz innych. W swych wyborach arty-
stycznych czesto kierowat sie intuicja. Stad tez w jego dzietach powstajg-
cych éwczesdnie pojawia sie wiele formalnych ,niedomknigé”, zaktdcen czy
nawet niepokoju. To, co intuicyjne, sprzegato sie w twoérczosci Stazewskiego
z tym, co proste, geometryczne i jasne.

Prezentowany relief nalezy do ikonicznej serii prac Henryka Stazewskie-
go z przetomu lat 60. i 70., kiedy wielki awangardzista prowadzit badania
nad zmatematyzowaniem praw rzadzacych barwami spektrum. ,Znowu
zaczynam od rzeczy najprostszych - pisat. — Wykorzystuje w malarstwie
pogladowe tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na podstawie
kregu barw - baka. Przechodze stopniowo od barw zimnych do cieptych,
wedtug ich dtugosci fal, od barw czystych do szarych. (...) mechanicznie
zastosowanie praw matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie
jest wystarczajace” (Henryk Stazewski, W sztuce interesowaty mnie zawsze
formy najprostsze..., ,Odra” 1968, nr 2, s. 63). Powstajace wtedy obrazy nie
zdradzajg juz zainteresowania przestrzenia: sktadaja sie z uszeregowanych
pionowo i poziomo kwadratéw. Janina tadnowska pisata o serii: ,Obraz
mozliwy ustepuje miejsca formie obiektywnej, serialnej, mechanicznej,
wolnej od indywidualnego gestu, multiplikowanej, pozbawionej napigcia
kierunkowego, dynamiki. Jest to forma bez granic, lecz ujeta w surowy
system, préba uczynienia systemu artystycznego z metafizycznej idei
kwadratu” (Janina tadnowska, Sztuka wolnego tadu, [w:] Henryk Stazewski
1899-1988. W setng rocznice urodzin, [red.] Janina tadnowska, Zenobia
Karnicka, Jadwiga Janik, £6dz 1994, s. 24).




W SZTUCE interesowaty mnie zawsze formy najprostsze. Reliefy, ktére ostatnio
robig, zbudowane sg przewaznie z powtarzajacych sie, identycznych elementéw. Sg
to formy niezindywidualizowane, anonimowe, pogrupowane w zbiory. Stuzg one do
odmierzania i porzadkowana przestrzeni w obrazie. Najchetniej stosuje do tych celéw
kwadraty i czworoboczne asteroidy. Cate grupy tych form sa tej samej wielkosci,

a czesto zdarza sig, ze wszystkie formy w obrazie sg identyczne. Wéwczas nie ma
hierarchii: zaden element obrazu nie jest wazniejszy od pozostatych.

W moich pracach nie mozna moéwi¢ o klasycznej kompozyciji, takiej jaka wystepowata
u Mondriana, Arpa, Malewicza czy tez w moich wcze$niejszych obrazach, w ktérych
chodzito o zestawienie form w taki sposéb, zeby tworzyty idealny, uporzadkowany

w sensie liczbowym i ustalony raz na zawsze uktad. W skrajnym przypadku nie waham
sie przez nagromadzeniem takiej ilo$ci elementéw powtarzalnych, ze tworzg one jed-
nolita, monotonng strukture. Wtedy wtasciwych form prawie sie nie dostrzega, zanika
granica migdzy nimi a ttem, na ktérym zostaty umieszczone. Pozostaje uktad otwarty,
zupetnie neutralny, ktéry moze stanowi¢ punkt wyjécia dla wszystkich mozliwych
zmian, przesuniec¢, prowadzacych do zbadania i pomiaru tej przestrzeni.

Celowo w moim poprzednim okresie nie wprowadzatem koloru, poprzestajac na mo-
nochromatyzmie, ktéry rozpoczat sie biatymi reliefami. Chodzito o to, zeby nie zakto-
ca¢ dziatania wszystkich kombinatorycznych mozliwosci istnienia form powtarzalnych
w przestrzeni. Wprowadzitem za to metal, ktéry obecnie jest moim podstawowym
materiatem. Daje on wigksza czysto$¢ w obserwowaniu ruchu form, powstajagcego

w reliefie wskutek ruchu widza. Réwnoczesnie metal ostrzej reaguje na $wiatto, ktére
jest podstawowym sktadnikiem moich obrazéw. Wtasciwa forma istnieje tylko wraz

z cieniem, ktéry jest jeszcze jednym jej powtdrzeniem i bardzo waznym czynnikiem
zmienno$ci obrazu.

W pewnym momencie ostatniego mojego okresu przestrzer przestata mnie inte-
resowac. Zrobitem serie relieféw, z ktorych kazdy sktadat sie z szesnastu rownych
kwadratéw, uszeregowanych pionowo i poziomo po cztery. W obrazach tych zajgtem
sie wytacznie kolorem, o ktérym wiemy jeszcze ciagle bardzo mato, mimo powaz-
nych badari naukowych prowadzonych w Ameryce, gtdwnie przez Ittena i Albersa.
W dziedzinie tej dominuje chaos emocjonalny. Wprowadzenie matematyki moze ten
chaos uporzadkowac.

Zaczynam znowu od rzeczy najprostszych. Wykorzystuje w malarstwie pogladowe
tablice naukowe. Kilka moich prac powstato na podstawie kregu barw - baka. Prze-
chodze stopniowo od barw zimnych do cieptych, wedtug ich dtugosci fal, od barw
czystych do szarych, od jasnych do ciemnych, wykorzystujac kombinacje pionowe
i poziome.

Daje mi to nieskoriczong ilo$¢ wariantow.

Zdarza sig jednak, ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic naukowych. Wynikajg wtedy
niespodzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadratéw jeden ustawimy
skosnie. Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy kolor stanowi zazwyczaj gorny
akcent catego zespotu barw.

Réwnoczesnie istnieje niezgodnosc¢ ciggu barw w ich matematyczno-fizycznym
znaczeniu z takim ciggiem, ktéry oko ludzkie odbiera jako harmoniczny. Poniewaz te
dwie skale nie sg sobie réwne, mechaniczne zastosowanie praw matematyki i fizyki
w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajace. Pozostaje nam dalsze szukanie
praw rzadzacych kolorem, w ktérym kryje sie wiecej tajemnic niz przypuszczamy.
Doswiadczenia z kolorem sa dla mnie jednym z etapdw, podobnie jak prowadzone
réwnolegle eksperymenty z przestrzenia. Wszystko to znajdzie swoje miejsce w na-
stepnym etapie mojej tworczosci”.

Henryk Stazewski, ,Odra”, nr 2, 1968
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 42",1977

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 42 - 1977 | H. Stazewski'

na odwrociu nalepka z potwierdzeniem autentyczno$ci podpisana przez Wiestawa Borowskiego:
'Potwierdzam autorstwo | Henryka Stazewskiego | 24. marca 1999 r.'

stemple z Galerii Foksal, nieczytelny stempel wywozowy DESA i numer inwentarzowy '175'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26100 - 39 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska









,SERIE OBRAZOW PLASKICH | RELIEFOWYCH, W KTORYCH PROWADZI&
STAZEWSKI BADANIA NAD ZMATEMATYZOWANIEM PRAC RZADZACYCH BARWAMI
SPEKTRUM, WYPELNIALY TWORCZOSCE ARTYSTY PO 1970 R. W NASTEPNYCH
LATACH POJAWIAJA SIE NOWE PROBLEMY: WIAZANIA KOLOROW W HARMONIE
LUB KONTRAKTY W KOMPOZYCJACH Z+OZONYCH Z KILKU KWADRATOW
RELIEFOWYCH OSADZONYCH NA BARWNEJ PLASZCZYZNIE, W OBRAZACH
Z KWADRATEM CENTRYCZNIE USYTUOWANYM W KILKU KOLEJNO CORAZ WIEK-
SZYCH KWADRATACH, PRZY ZACHOWANIU TYLKO JEDNEGO KOLORU: ROZNYCH
TONACJI BLEKITU. NIEKIEDY PRZEZ JEDNOLITE TO KOMPOZYCJI PRZEBIEGA
TYLKO JEDEN SZEROKI PAS SKONTRASTOWANEJ BARWY ALBO PO JEDNOLI-
TYM, BARWNYM POLU WYBIEGAJA SOBIE NA SPOTKANIE DWA PASMA WYCINKA
WIDMA, CZY TEZ WIAZKA BARW PRZEBIEGA TECZOWO PRZEZ JEDNOBARWNE
POLE. TE OBRAZY, ROZMAITE ZAROWNO KOLORYSTYCZNIE, JAK W ROZWIAZANIU
KOMPOZYCJI FORM, AZ PO SCHYLEK LAT SIEDEMDZIESIATYCH STANOWIC BEDA
JEDEN Z NURTOW NIEZAPRZESTAWANYCH DOSWIADCZEN ARTYSTY, PRZY CZYM
NURT TEN CECHUJE POD KAZDYM WZGLEDEM NAJWIEKSZA ROZNORODNOSC.
TRAKTOWAC GO WYPADA JAKO WYNIK WSZYSTKICH DOTYCHCZASOWYCH,

A CZESTO ASCETYCZNIE ZAWEZONYCH POSZUKIWAN | EKSPERYMENTOW”.

BOZENA KOWALSKA (HENRYK STAZEWSKI, WARSZAWA 1985, S. 36).
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Interwencja, lata 70. XX wieku

akryl, tasma klejaca/ptyta, 70 x 50 cm

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
54 400 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Plastic Tape Scotch blue, szerokos¢ 19 mm, dtugosc niewiado-
ma. Nalepiam jg wszedzie i na wszystkim, horyzontalnie na wys.
130 cm. Pojawia sie ona na wszystkim i wszedzie z nig docieram.
Nie wiem, czy to jest sztuka. Ale jest to na pewno scotch blue,
szeroko$¢ 19 mm, dtugosc niewiadoma”.

Edward Krasinski






BLUE SGOTGH

Nazwisko Edwarda Krasifiskiego jest jednym z najstawniejszych na miedzy-
narodowej scenie sztuki po Il wojnie $wiatowej. Dzieta artysty znajduja sie
miedzy innymi w kolekcjach Tate Modern w Londynie, Museum of Modern
Art w Nowym Jorku, Centre Pompidou w Paryzu oraz wszystkich najwaz-
niejszych muzeach narodowych w Polsce. Krasifiski rozpoczynat kariere
jako ilustrator i scenograf. Pod koniec lat 60. zaczat tworzy¢ pierwsze insta-
lacje, ktére w nadchodzacych latach przyniosty mu rozgtos.

Krasinski dzi$ jest jednoznacznie kojarzony z niebieska tasma, ktéra

w ramach swojej dziatalno$ci artystycznej umieszczat na réznorodnych
podtozach: wypetniat nig wnetrza pomieszczen, nie zwazajac na elementy
ich wyposazenia. ,Interwencje” Krasiriskiego zaczety powstawaé pod
koniec lat 60. i szybko staty sie znakiem rozpoznawczym artysty. Tytut serii
odzwierciedla funkcje, ktére miaty petni¢ prace Krasifskiego: ,interwe-
niowac¢” w przestrzen, ksztattowac ja. Niebieska linig artysta zakreslat swoj
L~duchowy krag”: jego interwencja w przestrzeni nie nadawata jej zadnych
nowych znaczen, organizowata jg i uwypuklata, a jednoczesnie urealniata

i stawiata pod znakiem zapytania. Interpretowana bywata jako wizualizacja
linearnego czasu, a sam artysta widziat w tym dziatanie podobne do dada-
istycznych zartéw. Interwencje przestrzenne wigzaty sie z wczesdniejszymi
seriami ,rzezb rysowanych” z drutéw, pretéw, plastikowych kabli i krazkow
zawieszanych w powietrzu. Krasiriski interesowat sie dynamika martwe-

go przedmiotu. Linie w przestrzeni pojawiaty sie na wystawach artysty

w galeriach Foksal i Krzysztofory - budowat z nich nieoczekiwane struktury,
skrecat w spirale, pozwalat zy¢ autonomicznym zyciem i zaskakiwa¢ widza
pojawieniem sie w nieoczekiwanym miejscu. W 1968 zmienit twarde zwoje
na miekka plastikowa linke w kolorze niebieskim. Wyptywata ona z butelek

i krandw, wydobywata sie z maszynki do miesa, stanowita zaktadke do ksigz-
ki. Przedmiotom w ten sposéb odebrano ich pierwotna funkcje i znaczenie,
dzieki czemu staty sie obszarem poetyckiej refleksji, niepozbawionej ironii

i autoironii.

Zawieszony na wysokosci 130 cm pasek pojawit sie pierwszy raz na przyje-
ciu w domu artysty w Zalesiu Gérnym pod Warszawa. Podarowang wéwczas
niebieska tasma Krasiriski zamarkowat grupe drzew znajdujaca sie naprze-
ciwko budynku. Z czasem artysta oznaczat coraz wieksze obszary, oklejajac
$ciany, przedmioty i ludzi. Méwit: , Tasma to przypadkowosé, ale ja oczeki-
watem takiej przypadkowosci”. Zdumionej publicznosci swoich prac Kra-
sinski po latach ttumaczyt, ze pomyst zrodzit si¢ podczas dtugiego pobytu
w szpitalu. Patrzac na depresyjny biaty sufit, zdecydowat sie urozmaicic¢ go,
dodajac do szpitalnej rzeczywistosci niebieska linie. Jego stynna niebieska
tasma pierwszy raz za granica pojawita si¢ w 1970 na wystawie ,3éme Salon
International de Galeries Pilotes” na dziedziricu Musée d’Art Moderne de la

Ville de Paris. W tym samym roku Krasiriski uczestniczyt w Biennale w Tokio.
Kiedy transport z pracami artysty opdznit sie i wiadomo juz byto, ze nie
dotrze na czas do Japonii, Krasiriski wystat do organizatoréw telegram

w alfabecie Morse’a o dtugosci 80 metréw z powtarzajacym sie 5 tysiecy
razy stowem: Blue. Tama ta zostata wyeksponowana na Biennale w miejscu
prac Krasirfiskiego, ktére nie dotarty na wystawe. Miesigc po wernisazu
prace Krasiriskiego dostarczono na wystawe, a wtedy, zgodnie z instrukcja
artysty, tasme z telegramem zamknigto w gablocie z kuloodpornego szkta

i przekazano jako dar do muzeum w Tokio.

Lata 70. to okres, w ktorym Krasinski zamieszkat wraz z Henrykiem Stazew-
skim na ostatnim pietrze wysokosciowca przy Alei Solidarnosci 64 w War-
szawie. Pracownia w mieszkaniu byta miejscem wymiany mysli i intensywne;j
pracy twoérczej dwdch z najwazniejszych polskich artystéw powojennych.
Otoczenie nie stuzyto jedynie za miejsce pracy i odpoczynku - stato sig
pewnego rodzaju podfozem i materiatem dla dziatalnosci artystycznej
(szczegdlinie Krasiriskiego) oraz waznym osrodkiem, w ktérym spotykato sie
cate $rodowisko.

W tym czasie Krasiriski stworzyt cata serig prac bedacych rozwinigciem
jego idei interwenciji w zastane przestrzenie. Maciej Gutowski opisywat je
w 1972 tymi stowami: ,Ostatnio Krasiriski wybrat droge inna. Montuje obrazy.
Scislej - assamblages. Sg one w zamysle fragmentami pokoju, tazienki,
korytarza. Sktadaja sie na nie przedmioty najprostsze, takie, ktére mozna
zawsze w tym miejscu znalez¢. Assamblages te, poniewaz ich elementy
zostaty wybrane, ustawione i uporzadkowane, a na dodatek podporzad-
kowane $wiadomie lub tez intuicyjnie pewnej organizaciji kolorystycznej,
poniewaz sg stworzone na zasadzie dziatar\ bezinteresownych - stanowig
nieomal klasyczne dziefa sztuki i jak kazde dzieto sztuki posiadaja swdj byt
niezalezny, wymykajacy sie nawet samemu twércy. Dlatego Krasiriski na
powrdt mianuije je, naklejajac niebieski pasek”(Maciej Gutowski, Sztuka
Edwarda Krasifiskiego, ,Poezja”, nr 8, sierpier 1972, s. 103-105, cyt. za.:
Dorota Monkiewicz, ,Las rzeczy”. Kronika zycia i sztuki Edwarda Krasiri-
skiego [w:] Edward Krasinski, Warszawa 1998, s. 117). Obrazy z serii, ktérych
przyktadem jest prezentowane tu dzieto, powstawaty zawsze w formacie
100 x 70 cm i przedstawiaty wyimaginowane formy geometryczne ukazane
w przestrzeni. Oszczedne w formie ksztatty przypominaty fragmenty
Scianek dziatowych, ktérych nieodtgcznym elementem byt wzér utworzony
ze stynnej niebieskiej taSmy ciagnacej sie przez cata przestrzen wystawien-
nicza, zahaczajacej jakby automatycznie o przedstawienie na ptétnie. Obok
ascetycznych ptécien w galerii prezentowane byty réwniez reprodukcje
znanych z historii sztuki dziet, miedzy innymi ,Bitwy pod Grunwaldem®,

w ktérej artysta wyciat przejscie rozmiaru drzwi.
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Bez tytutu - dyptyk, 1972

akryl/ptétno, 130 x 178 cm
kazda czes¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'ZBIGNIEW GOSTOMSKI | 1972 1130 X 89 cm | (ACRYL)'
na odwrociu nalepka wystawowa

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43500 - 65 300 EUR



WYSTAWIANY:
.16 Contemporary Polish Artists”, Aldrich Museum of Contemporary Art, Ridgefield, 8.05-19.06.1977
,Polish Constructivists”, Everson Museum of Art of Syracuse and Onondaga County, 31.10-28.12.1975

LITERATURA:

16 Contemporary Polish Artists, katalog wystawy, Aldrich Museum of Contemporary Art, Ridgefield 1977 (il.)

Polish Constructivists, katalog wystawy, Everson Museum of Art of Syracuse and Onondaga County, Syracuse, 1975 (il.)
Wielka encyklopedia malarstwa polskiego, Krakéw 2011 (il.)



ZGLEBIANIE FENOMENOW WIDZENIA

Poczatek lat 70. w sztuce polskiej wyznaczajg narodziny sztuki
konceptualnej, ukonstytuowanej stynnym sympozjum ,Wro-

ctaw ‘70”. Brali w nim udziat artysci i teoretycy ze srodowiska.

W zwiazku z wydarzeniem Zbigniew Gostomski przygotowat pro-
jekt pt. ,,Fragment systemu. Zaczyna sie we Wroctawiu”, ktérego
zatozeniem byto rozmieszczenie w réznych czesciach goszczacego
wydarzenie miasta oraz obszarach przylegajacych dwéch rodzajéw
niezidentyfikowanych, powtarzajacych si¢ elementéw oznaczo-
nych jako ,,0” lub ,,/”. Wedtug Andrzeja Turowskiego realizacja
Gostomskiego byta swego rodzaju ,,absolutnym environment

i absolutna forma” (Lech Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad

rem, Radom 2012, s. 11). W kontekscie tej pracy czesto méwi sie

o pierwszej w Polsce manifestacji sztuki konceptualnej — w tym
przypadku zaktadajacej dowolne utozenie, kontekst oraz sposéb
oddziatywania na siebie elementéw pracy. Dzieto Gostomskiego
okazato si¢ symptomatyczne dla rozwoju neoawangardy w kraju.

Oprocz zagadnieri wzajemnego oddziatywania na siebie obiektéow
Gostomskiego interesowato réwniez zgtebianie tajemnicy koloru.
Jego artystyczne dociekania znalazty realizacje w serii ,,10 obra-
z6w”, w ramach ktérej ,,w wypadku dziewigciu obrazéw artysta
mieszat osiem pigmentéw i rownomiernie zamalowywat powstata
w ten sposéb farba powierzchnie ptécien. Pozostaty dziewia-

ty pigment wystepowat w formie czystej w postaci pasa koloru
potozonego centralnie i réwnolegle do obrzezy obrazu. Obrazy
réznity sie tym, ze kazdy z pigmentéw, ktéry pojawiat si¢ jako
czysty kolor, byt eliminowany ze sktadu mieszaniny. Dziesiaty obraz
zostat catkowicie zamalowany farba utworzong ze zmieszania
wszystkich dziewigciu pigmentdw. (...) 10 obrazéw’ zawiera (...)
refleksje Gostomskiego nad rzekomym koricem malarstwa - hasle,
ktore powrdcito w radykalnej wersji w konceptualizmie. W dziele
warszawskiego artysty zjawisko koloru pojawito si¢ jako konkret

i stad tez w jednym z wywiadéw stwierdzat z przekasem, ze nie
przewiduje sytuacji korica malarstwa ‘skoro istnieje pigment’” (dz.

cyt., s. 12). W pézniejszym okresie Gostomski zaczat analizowaé
mozliwosci podziatu obrazu jako ograniczonej formy. Najlepszym
tego przyktadem sa cykle dziet: ,,Obraz” i , Tkanina” wykonane

w 1975. W tym pierwszym, zaprezentowanym podczas Biennale
Sztuki w Wenecji w 1976, przedstawit wszystkie mozliwosci podziatu
powierzchni na trzy réwne czesci.

W prezentowanej w katalogu pracy z 1972 wida¢ charakterystyczne
dla twérczosci artysty proby rozstrzygniecia problemu podzia-

tu poszczegdlnych czesci ptétna na jego powierzchni. Dyptyk
przypomina forme prac znajdujacych sie w kolekcjach polskich
muzeéw, na przyktad Muzeum Sztuki w todzi (,Z6tte na czarnym
111”7, 1969) i Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze (,,Relief
malowany”, 1982). Czysta w formie kompozycja, rozegrana jedynie
w dwéch kolorach, wydaje sie bardziej zapisem artystycznych
kalkulacji malarza niz twérczoscia abstrakcyjna per se. Wiestaw
Borowski pisat o pracach malarza: , Ksztatt geometryczny nie

jest ani jedynym, ani pierwszoplanowym elementem kompozycji
Gostomskiego, jest najwyzej tej kompozycji podtozem. (...) W miej-
sce stosunkdw liczbowych miedzy ksztattami w jego obrazach
decydujaca role spetnia statystyczna zasada budowania jednoli-
tego uktadu kompozycyjnego droga okreslonego przeksztatcenia
natezen kolorystycznych”.

Gostomski zostat szybko rozpoznany przez polskie srodowisko ar-
tystyczne jako wazna postac¢. Niemal od poczatku swojej drogi byt
zwigzany z awangarda. W 2 potowie lat 60. brat udziat w otwarciu

i budowaniu programu stynnej Galerii Foksal - kolebki wspétcze-
snej twoérczosci awangardowej. Juz w latach 60. wystawiat swoje
prace na stynnym Biennale w Sao Paulo w 1976 oraz na Biennale
w Wenecji. W ciggu wielu lat swojej twérczosci zorganizowat wiele
pokazéw w kraju i za granica. Jednym z nich byta ,,16 Contempo-
rary Polish Artists” w Ridgefield, na ktérej pokazywano reprodu-
kowane tu ptétna.

16 Contemporary Pollsh Ariss

Oktadka katalogu wystawy ,,16 Contemporary Polish Artists”
Aldrich Museum of Contemporary Art

Zbigniew Gostomski, ,Z6tte na czarnym 1117, 1969.
Kolekcja Muzeum Sztuki w todzi
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Z cyklu "Bezsennos¢", 2017

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Tamara | Berdowska | 2017 | z cyklu | Bezsennosé | olej'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
,Tamara Berdowska. Bezsenno$¢”, Galeria Artemis, Krakéw, grudzieri 2017

.Pojmowanie sztuki jako objawienia i przypomnienia modyfikuje
pojecie procesu tworczego. Tworzenie polega na zdejmowaniu
zastony, odkrywaniu praobrazu. (..) Praobraz jawi sie podobnie,
jak archetyp Junga. Artysta podporzadkowany zasadzie Swiata
jest poszukiwaczem, nie stworzycielem”.

Tamara Berdowska






Tamara Berdowska to uznana artystka powojennego pokolenia, ktéra tworzy w ra-
mach abstrakcji ggometrycznej. Jej obrazy oraz instalacje przestrzenne ciesza sig
duzg popularnoscia w $rodowisku artystycznym i sg poszukiwane przez kolekcjo-
neréw. Artystka urodzita sie w Rzeszowie w 1962. W latach 1985-90 studiowata

w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Janiny Kraupe. Od ponad 20
lat malarka bierze udziat w plenerach poswigconych twdrczosci w nurcie geome-
trycznym organizowanych przez Bozene Kowalska. Jej prace znajduja sie w wielu
kolekcjach prywatnych i instytucjonalnych w kraju oraz za granica.

Joanna Warchot przy okazji wreczenia artystce nagrody im. Witolda Wojtkiewicza

w 2015 pisata: ,Obrazy Tamary Zyja cisza - cisza towarzyszaca ich powstawaniu

i niezbedng do wtasciwej jej percepcji, ciszg wszechswiata i wewnetrznego, ludzkiego
bytu... Symetrycznos¢ ich uktadoéw przywodzi na my$l gteboka tesknote za porzad-
kowaniem, wprowadzaniem tadu i réwnowagi, ktére niczym ochronny pancerz dajg
poczucie bezpieczeristwa i $wiadomos¢ spokoju. Spiralne, wirujagce kompozycje, po-
przez swoj dosrodkowy ruch, sitg magnesu wciagaja w gtab obrazu, wywotujac pewien
niepokoj, charakterystyczny dla niewiedzy dotyczacej nieskoriczonosci i tajemnicy
zjawisk” (Joanna Warchot, Kilka stéw o Nagrodzie... [w:] Tamara Berdowska. Obiekty |
Obrazy, katalog wystawy, Krakéw 2015, s. 10).

Artystka postuguje sie zawezong gama barwna bieli, czerni oraz koloru niebieskiego.
Malowane na duzych formatach prace z cyklu zachwycaja mnogo$cia rozwigzarn w ob-
rebie raz obranego zagadnienia. Wszystkie taczy koncentryczna forma, ktéra jakby
zaprasza do pewnego rodzaju kontaktu, wejécia w ptaszczyzne. Prace sktadajace sie
na cykl ,Bezsenno$c” sg wedréwka pomiedzy jawa a snem, wytaniajacych sie i znikaja-
cych otwordw, ktére zapraszajg widza do zawitej gry opartej na percepcji.

Tamara Berdowska nalezata do kregu artystow, dla ktérych geometria wigzata sie
bardziej z intuicja niz z matematyka. Moze dlatego jej malarstwo zawiera w sobie tak
bogaty pierwiastek metafizyczny. Choc¢ jego obecnos¢ moze sie wydawaé para-
doksalna w pracach z kregu abstrakcji geometrycznej, to nie da sie nie zauwazyc
hipnotyzujacej ezoteryki, ktéra sktania do medytaciji. Podstawowym elementem
budowania obrazu sg u Berdowskiej ,mikrocegietki”. Pod terminem ukutym przez
Bozene Kowalska kryja sie niewielkie pola barwne, naktadane warstwowo i regularnie
roztozone na catej powierzchni ptétna; nadajgce kompozycji wrazenia ruchu, wibracji
i migotania. Porzadkujg kompozycje, ktéra zaczyna hipnotyzowa¢ swoim koncentrycz-
nym uktadem.

Jednoczesnie realizacje malarskie cechuje niezwykle innowacyjne podejscie, ktére
wyroéznia artystke nie tylko na rodzimej scenie artystycznej, lecz takze miedzynarodo-
wej. Jak stwierdza Jolanta Antecka: ,Tamara Berdowska od debiutu przekonuje nas,
Ze abstrakcje geometryczna wcigz mozna uprawiac twérczo. Jako pierwsza w Europie
pokazata wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk

i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia
dziatania podjete byty rownolegle tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”,
2.07.2017, Krakoéw, [w:] Berdowska Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy,
Krakéw 2015, s. 28).
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"$wiattoczutosé 11", 2021

olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Tamara | Berdowska | olej | 2021 | Swiattoczutosé | 111"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 - 7700 EUR

...formy, ktére znamy jako proste i w petni poddajgce sie umysto-
wej kontroli, w jej pracach stajg sie zmystowo ztozone i subtelne.
(...) W pracach Berdowskiej prostokat czy linia prosta zachowuja
cechy opisane przez Euklidesa, ale réwnoczesnie, nie opuszcza-
jac sSwiata kontrolowanego rozumem, wkraczajg w obszar subtel-
nej zmystowosci”.

Grzegorz Sztabinski
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"NJ 3", 1965

olej/ptdtno, 122 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Fangor | NJ3 1965'

estymacja:
2500 000 - 4 000 000 PLN
550 000 - 870 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné przygotowywanym przez Fundacje Wojciecha Fangora
pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.429

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork

kolekcja Josepha Weintrauba, Orange, New Jersey
kolekcja Jamesa Levitta, Nowy Jork

Doyle, Nowy Jork, 2012

kolekcja prywatna, Szwajcaria






MAGIGZNE KREGI FANGORA

Rok 1965, kiedy powstat obraz ,NJ 3", byt szczegdlny w dorobku Wojciecha
Fangora. Wiazat sie z licznymi podrézami zagranicznymi, ktére poprzedzity
etap statej emigracji do USA. Zgodnie z systemem przyjetym przez artyste,
,NJ 3" byt trzecig praca namalowang w roku 1965 w pracowni w New
Jersey, gdzie w 1965 Fangor na krétko przebywat na seminarium dla arty-
stéw na Fairleigh-Dickenson University w New Jersey. Byta to trzecia wizyta
artysty w USA: pierwsza miata miejsce w 1961 w ramach wystawy ,15 Polish
Painters” w MoMA w Nowym Jorku. Kolejna odbyta sie w 1962, kiedy Fangor
otrzymat zaproszenie Institute of Contemporary Arts w Waszyngtonie, co
byto okazjg do odwiedzenia licznych amerykariskich szkét i uniwersytetow
plastycznych. W tym samym roku wraz z zong wyjechat do Wiednia, a na-
stepnie do Paryza, gdzie odbyta sie jego solowa wystawa. W 1964 Fangor
byt juz w Berlinie Zachodnim, a w kolejnym, przed przyjazdem do New
Jersey - w Londynie. Amerykariskie dekady Fangora na state rozpoczety sie
w czerwcu 1966, kiedy otrzymat posade w Fairleigh-Dickenson University.
Do dzi$ Fangor jest przyktadem artysty-emigranta, ktérego wielka kariera
rozpoczeta sie w momencie wyjazdu na za Zelazna Kurtyne. W Polsce

byt socrealista, twérca wielokrotnie nagradzanych kompozycji, z ktérych
najstynniejsze to ,Postaci” i ,Matka Koreanka”. W okresie odwilzy porzucit
socrealizm i rozpoczat eksperymenty formalne: razem z Janem Zamecz-
nikiem w koricu lat 50. stworzyli - jak uwaza Bozena Kowalska - pierwszy
na $wiecie environment. Mimo odzyskania wolnosci twérczej, Fangor zde-
cydowat sie wyjechac i przez lata do Polski juz nie wraca¢. Zapytany przez
Stefana Szydtowskiego, dlaczego, odpowiedziat wyczerpujaco: ,Chciatem
wyjechac zaraz po wojnie. Obrzydta mi Europa, jej gtupoty, fantazmy

i zbrodnie. Ameryka wydawata sie najbardziej obiecujgca, poszedtem do
amerykanskiej placowki informacyjnej, gdzie powiedzieli mi, ze imigracja
do USA objeta jest systemem kwoty i polska kwota to 6 000 rocznie,
wobec tego, jezeli dzis sie zapisze, to mam szanse na otrzymanie wizy za

10 lat. Dziesig¢ lat to byta dla mnie wéwczas wiecznosé. Wrécitem do domu
i powiedziatem sobie: trzeba zy¢ tu, gdzie sie jest i teraz. Mimo sukce-

sOw w pracy artystycznej i propagandowej odmawiano mi paszportu, nie
podajac powodu. W koricu przyszto kompletne rozczarowanie systemem
politycznym i ekonomicznym. Fiasko pozornego wyzwolenia utozsamia-

Wojciech Fangor, ,B 1, 1965. Kolekcja prywatna, Polska
Fot. Marcin Koniak /DESA Unicum

nego z Wtadystawem Gomutka, gtupota cenzury, glupota urzednikéw od
kultury, ciagte straszenie wojna sprawiato wrazenie zamknigcia. Wprawdzie
zamknigcie dawato poczucie bezpieczeristwa; mieszkanie, wikt, opieka
zdrowotna, praca byty zapewnione. (...) Ale jak sie jest zamknietym, to sie
rozmysla, jak sie wydostad. |, co wazne, jak sig utrzymac po wydostaniu.

Tu wazna role odegraty dwie osoby: moja siostra mieszkajaca w Austrii

i dealerka amerykariska, Beatrice Perry. Po przyjezdzie do Wiednia
mogtem nawigzac kontakty z Perry i po paru miesigcach dostatem czte-
romiesieczne stypendium przy Institute of Contemporary Arts w USA,

w ramach ktérego odwiedzatem uniwersytety we wschodnich i pétnocno-
-$rodkowych stanach. Dostatem wtedy tez kontrakt w The Gres Gallery.
Dzieki temu pobytowi poznatem osobiscie kilku wybitnych artystow

i krytykéw sztuki: Albersa, Yayoi Kusame, Botero, Nolanda, Morris Louisa,
Clementa Greenberga, Williama Rubina, Alfreda Barra, Dorothy Miller,
Williama Seitza z MoMA, Messera z The Guggenheim Museum. W sierpniu
wrécitem do Austrii, a w pazdzierniku wyjechatem wraz z zong Magdale-
na do Paryza. W Paryzu wynajatem dobra pracownie i duzo malowatem.
Jednak zadna galeria francuska nie zainteresowata sie tym, co robitem,
nawet interesujaca sie¢ podobnymi postawami artystycznymi Denise René.
Miatem wystawe w Galerie Lambert i w 1964 w Museum Schloss Mosbroich
w Leverkusen. W Paryzu poznatem kilku potudniowoamerykariskich arty-
stow i Polke, Lutke Pink. Miatem kontakty z artystami z Argentyny, Boliwii,
Kolumbii, Chile. W 1964 roku dostatem stypendium Fundacji Forda do
Berlina Zachodniego, gdzie jako stypendysta z Polski spotkatem sig z zain-
teresowaniem, miatem wystawe w Springer Galerie i wreszcie jakie$ zakupy.
W 1965, na jesieni pojechatem jako wyktadowca wizytujacy do Anglii, do
Bath Academy of Arts. W tym samym roku miatem duzg i wazng wystawe
w The Grabowski Gallery w Londynie. W 1966 roku otrzymatem papiery
imigracyjne do Stanéw Zjednoczonych i osiadtem niedaleko Nowego Jorku.
Przez caty okres pigciu lat w Europie Zachodniej, z matymi przerwami,
mogtem malowac i wyprodukowatem kilkaset obrazéw, ktére czescio-

wo utknety w Stanach Zjednoczonych, czgsciowo w Anglii, a czesciowo

w Niemczech” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski,
www.atlassztuki.pl).

Wojciech Fangor, ,B 76", 1965. Kolekcja prywatna, Polska
Fot. Marcin Koniak /DESA Unicum






Prezentowana praca stanowi wizualny zapis ostatnich zdan
opowiedzianej przez Fangora historii pierwszych lat swojej
emigracji. Udziat Fangora w , The Responsive Eye” zagwaran-
towat mu nie tylko state miejsce w panteonie twércéw ponie-
kad zwigzanych z op-artem, ale i wiele tekstéw krytycznych,
w ktérych podkreslano jego indywidualizm oraz odrebne
podejscie do tematu ztudzen optycznych w sztukach wizu-
alnych. Jak pisata Bozena Kowalska: ,mimo istotnych cech
wspdlnych z nurtem, do ktérego zostat przypisany, Fangor
nie byt nigdy typowym malarzem op-artu, jakimi byli Victor
Vasarely czy Bridget Riley. Uwazni krytycy sztuki potrafili to
zauwazy¢. Przyktadowo Will Grohmann, niemiecki historyk
sztuki, z wyjatkowa trafnoscia i gtebig skojarzen podkreslat,
ze Fangor pochodzi .z obszaru duchowego, w ktérym
czynnik Absolutu ma przewage nad tym, co uwarunkowane”.
Peter Frank w New York Arts Journal z kolei stwierdzat, ze
sztuka Fangora jest niejako odpowiednikiem charakterystycz-
nie polskiej muzyki i stanowi wizualny ekwiwalent kompozycji
Krzysztofa Pendereckiego, cho¢ w gtebszym sensie ,zbliza
sie bardziej ku abstrakcyjnym i malowniczym utworom takich
kompozytoréw jak Witold Lutostawski albo Wojciech Kilar”,

a jeden z najwybitniejszych, niezalezny krytyk nowojorski
John Canaday, w artykule wymownie zatytutowanym
,Fangor’s Romantic Op” pisat, ze ,Fangor jest wielkim roman-
tykiem op-artu, pracujacym nie wedle teoretycznych regut,
lecz przez potaczenie intuicji i eksperymentu. Odwotujac sie
nie do rozumu, lecz do naszej tesknoty za tajemnica.

W istocie, polska, czy szerzej stowiariska nostalgia, pierwia-
stek tajemniczosci i magii, a nawet metafizyki, jak juz powie-
dziano niezaleznie od woli czy zamierzen artysty, cechuje
jego prace. Szczegdlnie serig kot, ktére nazwatam w mojej
ksigzce o Fangorze ‘magicznymi kregami’ (...)” (Bozena
Kowalska, lluzyjna przestrzen pozytywna - odkrycie Wojcie-
cha Fangora, [w:] Wojciech Fangor. Laureat Nagrody im. Jana
Cybisa za rok 2014, Warszawa 2014, s. 30).

.Magiczne kregi” czy ,targety” Fangora, ktérych przyktadem
jest réwniez prezentowana praca ,NJ 3", charakteryzuja sie
migotliwymi, perfekcyjnie opracowanymi powierzchniami

o delikatnym modelunku, nawigzujacym do leonardowskie-
go sfumato. To wibrujace feerie barw, przenikajacych sie

w stopniu prawie niezauwazalnym dla widza. Ich intensyw-
nosc¢ i nasycenie jest potegowane przez idealne wyréw-
nanie powierzchni ptétna, na ktérej praktycznie nie wida¢
$ladéw malarskiego procesu. Kontury tworzonych przez
niego kot nie istniejg - staranne rozmycie linii powoduje
niezapomniane wrazenia optyczne. Geometryczne ksztatty
zdaja sie wychodzi¢ do widza, stopniowo rozszerzajac sie

i pochtaniajac otaczajaca go przestrzeri. Sam artysta nazywat
te obrazy ,bezkrawedziowymi”. Umowng granicg oddzie-
lajgca prace od widza jest brzeg ptdtna, ktéry zdaje sie nie
mie¢ zadnej funkcji wobec form wychodzacych na zewnatrz
i absorbujgcych cate otoczenie. Wedtug cytowanej wczesniej
Bozeny Kowalskiej ,jest w tych wirujacych kregach wielka sita
magiczna, ukryta w nich, niedajgca sie zdefiniowac tajemni-
ca; intuicyjnie w te obrazy wczarowywana - by¢ moze poza
wiedzg i wolg artysty — swoista metafizyka”.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 17", 1970

olej/ptétno, 173 x 203 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 171970 | 68 x 80™
na odwrociu nalepki z opisem pracy: z Galerii Chalette oraz Fibak & Program

estymacja:
1800 000 - 2500 000 PLN
400 000 - 550 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné przygotowywanym przez Fundacje Wojciecha Fangora
pod redakcja Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P. 776

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork

kolekcja prywatna, USA

Sotheby’s Nowy Jork, 1987

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Polska






MALARSTWO BEZKRRWEDZIOWE

.M 17" to kompozycja, ktéra powstata w 1970 roku, kiedy Wojciech Fan-
gor - jeden z najwybitniejszych artystéw polskich i przetomowy twérca
nurtu op-art - byt u szczytu swojej amerykariskiej kariery. W tym
samym roku odbyta si¢ indywidualna wystawa Fangora w Guggenheim
Museum w Nowym Jorku. Tytut rozpoczynajacy sie literg M to oznacze-
nie pracowni w Madison, w ktérej powstato dzieto. Nowojorska Galeria
Chalette, z ktérej pochodzi ,M 177, na przetomie lat 50. i 60. odegrata
znaczaca role w rozwoju sztuki op-artu, reprezentujac artystéw tego
nurtu, na czele z Victorem Vasarely’'m. Galeria prowadzona przez
Artura Lejwe wraz z Zzong Madeleine pomogta réwniez w organizacji
wystawy w Muzeum Guggenheima. Jak powiedziat Wojciech Fangor

w rozmowie z Marta Gnyp w 2014 roku: ,,Lejwa sprzedawat bardzo duzo
[moich obrazéwl]. Cena za jeden obraz to byto 1500 dolaréw, z czego ja
dostawatem potowe. Miatem dobre zycie dzigki swojej sztuce: pomiedzy
1966 i 1973, Lejwa sprzedat ponad 100 moich obrazéw. Pomégt mi
réwniez zorganizowa¢ moja wystawe w Guggenheim Museum w 1970
roku. To dalej robi wielkie wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym
polskim artysta, ktéry miat tam solowg wystawe”. Wojciech Fangor
wspotpracowat z Chalette przez 5 lat, gdzie miat coroczne wystawy.

Dla gtéwnych twércéw op-artu, takich jak Victor Vasarely, Richard
Anuszkiewicz, Tadasky czy Briget Riley, gtéwnym srodkiem ekspresji byta
sama powierzchnia ptétna. Niezaleznie od filozoficznego zaplecza, tym,
co wyrazato artystyczny zamyst malarzy op-artu byta geometria i kolor.
Gtéwnym srodkiem wyrazu nie byto dla Fangora ptétno, lecz prze-
strzen otaczajgca widza, budowana w relacji pomigdzy forma, kolorem
i Swiattem. To trudne do wyobrazenia stwierdzenie nabiera sensu, kiedy
staniemy przed jednym z jego obrazéw. Dynamika przestrzenna prac
Fangora odbywa sie gdzies pomiedzy widzem, a powierzchnia ptétna.
Préba skupienia si¢ na rozmytych, ptynnych kompozycjach powodu-

je ztudzenie wibrowania, czy tez uprzestrzennienia sie kompozycji.
lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych barw i obtych

ksztattow, jest efektem kontrolowania procesu percepcji. Fangor to

nie tylko iluzje optyczne. Do jego najwazniejszych osiggnie¢ nalezato
opracowanie Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej: ,,Obrazy bezkrawedziowe
powstaty w okresie, kiedy zajmowatem sie wspotpraca z architektami.
Fascynowata mnie wtedy nie tylko funkcja architektury, jej praktyczne
koniecznosci czy estetyczne i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze
medium, w ktérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen, ktéra mozna
byto formowac i ktérag mozna byto penetrowacé. Stanistaw Zamecznik,

z wyksztatcenia architekt, ale z powotania i tesknoty artysta - nieza-
lezny, odkrywczy i niezaspokojony - byt w moim zyciu artystycznym
osobag, z ktérag omawiali$my osobliwosci przestrzenne przy okazji
wspétpracy nad konkretnymi zamdéwieniami na pawilony czy wystawien-
nictwo. W 1956 roku, przygotowujac tto do obrazu, ktéry planowatem
kontynuowaé linearnie, nagle zobaczytem, ze tto, ktére sktadato sie

z bezkrawedziowego przeptywu czerni w biel, dziata w sposéb magiczny,
zadrazniajac postrzeganie przestrzeni rozciagajacej sie przed ptétnem.
Namalowatem kolejne obrazy oparte na przenikaniu si¢ ograniczonych
do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem kolory zasadnicze, kté-
re, podobnie jak czern, w sposéb ciagty przenikaty w biel. Pod koniec
1957 roku, nie wiedzac czy i co maluje, zaproponowano mi wystawe

w lokalu ,,Po prostu” (dawniej Klub Artystéw i Naukowcéw, przed wojna
Instytut Propagandy Sztuki) na placu Saskim. Byta to okazja do spraw-
dzenia naszych tesknot przestrzennych w uktadzie elementéw, ktére
monochromatyczne i sprowadzone do minimum ksztattow i kontrastéw,
beda tworzyty otoczenie wzbogacone o zaktécajacy iluzje przestrze-

ni pulsujacej na zewnatrz powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt

z Zachety stojaki, na ktérych ustawiliSmy 7 elementéw organizujacych
przestrzen catej sali. Tak powstato Studium Przestrzeni - pierwszy
environment” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski,
Atlas Sztuki” nr 41, 2009, s. 6-7).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"MA 4", 1971

olej/ptdtno, 128 x 128 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | MA 4 1971150 x 50"

estymacja:
1200 000 - 2 000 000 PLN
270 000 - 440 000 EUR

OPINIE:

praca umieszczona w katalogu raisonné przygotowywanym przez Fundacje Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny Jankow-
skiej-Ciedlik, poz. kat. P.846

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska









Wojciech Fangor, ,M 6”, 1970. Kolekcja prywatna, Polska
Fot. Marcin Koniak / DESA Unicum

Méwiac o pracach Wojciecha Fangora z lat 60. i 70. XX wieku nie
mozna nie wspomnie¢ o technice ich wykonania, ktéra zdecydowanie
odpowiada za ostateczny efekt wizualny ptécien. W przeciwienstwie do
wiekszosci artystow tego czasu, ktérzy w swoich dzietach skupiali sie
gtéwnie na barwie, malujac w technice akrylowej, polski malarz praco-
wat w technice olejnej na zagruntowanych ptétnach. Ptaskie i jedno-
rodne powierzchnie osiagat dzieki sukcesywnemu dodawaniu kolejnych
potprzezroczystych warstw przy uzyciu migkkiego pedzla. Malowanie
olejem byto w tym wypadku podwdjnie wazne: farby schty znacznie
dtuzej niz akryl, co pozwalato na kolejne poprawki oraz wyrézniaty sie
one duzo wieksza gtebig barw ze wzgledu na rozpuszczenie pigmentu
w olejowej bazie. tagodne, rozmyte przejscia pomiedzy kolorami, two-
rzone byty wtasnie na tym etapie i mozna byto je uzyskac jedynie dzigki
zastosowanej technice.

Fangor, malujac w ten charakterystyczny sposéb, odnalazt swoje
miejsce w historii sztuki, o czym pisat Stefan Szydtowski: ,,Odnajdujemy
technike ‘sfumato’, praktykowang i opisang przez Leonarda da Vinci.

W 1958 roku, w pracach ze ‘Studium przestrzeni’, Fangor siggnat po nia,
by ze srodka uczyni¢ cel, z narzedzia sposéb. Synonimem ‘sfumato’ na
gruncie twdrczosci Fangora jest penetracja i nieokreslono$é. Dzieki
zmiekczeniu przejs¢ miedzy kolorami, zmianie granicy/krawedzi migedzy
biatym i czarnym na bezgraniczna szaro$é, zyskuje przestrzen penetracji
zrokowej najwyzsza wartosc. Nieokreslonos¢ pokazana w obra-

' zie zyskuje najwyzsza wartosé, bo jest przestrzenia otwarcia, ruchu,
zycia niedajacego sie zamkna¢ w jakiejkolwiek abstrakcyjnej formule.
angor praktykowat w swoich obrazach ‘bezkrawedziowos$¢” migkkiego
racania si¢ koloru az do bélu oczu, ale nie dla niego samego, jak to
ato miejsce u opartowskich artystéw (co tez sami przyznawali), lecz
znalez¢ nowe $rodki wyrazu adekwatniejsze nieokreslonosci naszych

Wojciech Fangor, ,M 28", 1970. Kolekcja prywatna, Polska
Fot. Marcin Koniak / DESA Unicum

czaséw, ktérych stawat sie coraz bardziej swiadomy” (Stefan Szydtowski,
Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, katalog wystawy, Krakéw 2012,
5. 133).

Fangor, skupiajac sie gtéwnie na kolorze, jego wartosciach i oddziatywa-
niu na ogladajacego, niejako kontynuowat tradycje artystéw badajacych
zagadnienia optyki, co unaocznito si¢ szczegdlnie w przypadku dokonan
impresjonistéw oraz postimpresjonistow. W ich przypadku najwiekszym
odkryciem byto rozszczepienie $wiatta biatego oraz wczesne badania
optyczne pomagajace zrozumie¢ postrzeganie koloru przez nasze oko.
Fangor od 1958 badat dziatanie koloru na przestrzen. Twérczos¢ artysty
w pewien sposdb plasuje sie wigc w granicach op-artu, jednoczesnie
wymykajac sie tym ramom ze wzgledu na skupienie bardziej na kolorze
niz formie. O tym problemie pisata kuratorka wystawy w Muzeum
Guggenheima: ,Bioragc pod uwage iluzjonistyczna gre i nacisk na kolor
w malarstwie Fangora, poréwnanie go zaréwno do malarstwa op-artu,
jak i koloryzmu (color painting), wydaje si¢ stuszne. Jednak, w prze-
ciwieristwie do wielu twércéw op-artowych, obrazy Fangora nie s
dyktowane przestankami formalnymi. Nie sg ani przesycone mysla, ani
surowe, nie sa tez poddane zadnemu programowi, ani nie narzucaja
jednej stusznej interpretaciji. Przeciwnie, obrazy Fangora odwotuja sie
gtéwnie do innego aspektu widzenia - przyjemnosci. Sa szlachetne

w warstwie kolorystycznej, zmystowe w formie i ekspresyjne w prze-
kazie. Wybér barwy odbywa si¢ intuicyjnie i dlatego prowokuje tez
emocjonalne reakcje. Organiczne ksztatty ostatnich prac Fangora maja
bogaty i nieograniczajacy charakter. Duze nasycenie barw, otwartos¢
formy i nieskoriczona witalnosc¢ kinetyczna zniechecaja do doszukiwania
sie w nich powiazarn z konceptualizmem” (Margit Rowell, wstep do kata-
logu wystawy Fangora w Museum Salomon R. Guggenheim, s. 13).
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Yabla", 1961

olej/ptétno, 159 x 90 cm

sygnowany p.d.: 'Vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely - "YABLA" - 1961"

na odwrociu nalepki z opisem pracy oraz nalepka wystawowa z Galerii Quadrat (Josef Albers Museum) w Bottrop

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
220 000 - 330 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna

kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:

,Vasarely - hommages”, wystawa retrospektywna, Musée des Beaux-Arts, Charleroi, 29.09-20.11.1994
LVasarely: 50 ans de création”, wystawa retrospektywna, Musée Olympique, Lozanna, 25.10.1995-25.02.1996
,Vasarely: Erfinder der Op-Art”, Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen, 9.11.1997-25.01.1998

Kunstverein, Wolfsburg, 8.02-19.04.1998

Quadrat Bottrop Josef Albers Museum, Ludwigshafen, 17.05-23.08.1998

LITERATURA:

,Vasarely - hommages”, katalog wystawy, Charleroi 1994, s. 47 (il.)

,Vasarely: 50 ans de création”, katalog wystawy, Lozanna 1995-1996, s. 62 (il.)

,Vasarely: Erfinder der Op-Art”, katalog wystawy, Ostfildern Hatje, 1997, poz. kat. 97, s. 140 (il.)
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Victor Vasaely, ,Hommage a Malevitch”, 1953. Kolekcja prywatna

Victor Vasarely, Zebry, 1932-42. Kolekcja prywatna

Victor Vasarely byt przyktadem artysty o naukowym podejsciu do sztuki. Na
poczatku lat 60. XX wieku zaproponowat nowy, uniwersalny jezyk wizualny, ktory
nazwat ,planetarnym folklorem”. Twérca wierzyt, ze reprodukowane mechanicznie
kolory i formy moga nie$¢ za sobg znaczenie. Wedtug niego codzienne obcowanie
z estetykg powinno by¢ czescig zwyktego zycia kazdego z nas. Artysta proklamowat
potaczenie réznych dziedzin sztuki, ktére miatoby objawiac sie architekturze miast
przysztosci. Jednym z pierwszych przyktadow takiego zastosowania plastyki przez
Vasarelyego miata by¢ realizacja kampusu uniwersytetu w Caracas z 1954. Pézniej
zaczety powstawac instalacje artystyczne w Essen, Paryzu i Grenoble.
,Romantyczny astronauta”, jak nazwali go krytycy, byt nie tylko jednym z najwazniej-
szych twércéw op-artu, ale réwniez jedna z najbarwniejszych postaci zwigzanych

z XX-wieczna sztuka abstrakcyjna. W biografii Victora Vasarelyego splata sie typowy
dla awangardy utopijny optymizm i oryginalne poszukiwania artystycznej perfekcji.
Artysta zaczynat swojg edukacje, studiujac klasyczne, akademickie formy w kon-
serwatywnej Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jego horyzont zaczat sie jednak
zbliza¢ do poszukiwar awangardowych. Tozsamosc¢ Vasarelyego uformowata sig

w budapesztaniskich warsztatach Miihely - prowadzonych przez Sandora Bortnika
szkole wzorujacej sie na rewolucyjnych zasadach Bauhausu. Tam tez zapoznat sie

z teorig interakcji koloréw Josefa Albersa. W pierwszym okresie swojej twérczo-
sci, kiedy Victor Vasarely przeniost sie do Paryza, projektowat tkaniny oraz druki
reklamowe. Sztuka uzytkowa stanowita laboratorium dla jego przysztej twérczosci
artystycznej. To wtedy, w latach 30., zarysowaty sie gtéwne kierunki artystycznych
poszukiwan Vasarelyego: dynamika, geometria i ztudzenia optyczne. Artysta daleki
byt jednak od dogmatyzmu i eksperymentowat réwniez z figuracja, surrealizmem,
kubizmem oraz ekspresjonizmem. Zaczat malowac w 1943, a rok pézniej odbyta sie
pierwsza indywidualna ekspozycja jego prac. Styl Vasarelyego wykrystalizowat sie
pod koniec lat 40. Od tej pory malarz operowat ostrymi, ggometrycznymi formami,
ktére przyniosty mu pdzniejsza stawe. Podobnie jak wszyscy wielcy modernisci,
Vasarely widziat rzeczywisto$¢ jako jednie, ktéra mozna poja¢ w naukowy, doswiad-
czalny sposéb. Jezyk abstrakcyjnych form, ktérym sie postugiwat, wywodzit sie

od studium przyrody i jej empirycznych form. Rytm i porzadek przyrody stanowit
archetyp dla geometrycznego schematu kompozycji Vasarelyego. Abstrakcyjne
ksztatty oddawaty nature wszechswiata kosmicznego porzadku opisywanego przez
matematyke i geometrie. Zainteresowanie astronomia oddawaty tytuty prac, m.in.
,Vega” od Wegi, czyli najjasniejsza gwiazda Lutni.

Pierwsze poszukiwania artysty w kierunku optical art wida¢ $wietnie na przykta-
dzie ,Zeber”, ktére powstaty ponad 20 lat wezedniej niz prezentowane tu dzieto.
Roéwniez wykonane przy pomocy bardzo ograniczonych srodkéw artystycz-

nych: regularnych plam czerni i bieli, sg jednymi z najciekawszych dokumentéw,
eksperymentdw artystycznych w tej dziedzinie. Na koniec lat 50. i poczatek 60.

w twdrczodci malarza wyznacza sie tak zwany okres czarno-biaty. Lata 1954-60 to
czas poszukiwan kinetycznych Vasarelyego. Jego prace staja sie bardziej graficzne,
oparte na rownomiernie budowanych siatkach. Poprzez te prace powraca do lekcji
wyniesionych ze szkoty Bauhausu oraz nauk konstruktywistéw. Bada zagadnienia
kompozycji, stawiajac na czysto$c rozwigzan. W latach 50. powstaje symptomatycz-
ne ,I'Hommage & Malevitch”, w ktérym mtody artysta podejmuije dialog z autorem
,Czarnego kwadratu na biatym tle”. Wéwczas odkrywa tez ksztatt rombu, dynami-
zujgcego kompozycje - na ktdrym skupi swoje artystyczne poszukiwania w zakresie
sztuki kinetycznej.

Prezentowana w katalogu praca ,Yabla” powstata na chwile po stynnym czarno-bia-
tym okresie, jednak wcigz nosi jego silne znamiona. Dzieto zostato oparte na bardzo
ograniczonej gamie barwnej czerni, bieli i granatu. Rézne zageszczenie poszcze-
golnych pdl obrazu, przeciwstawiane sobie kierunki oraz obecnos¢ falujgcych linii
wprowadzajg dynamike do przedstawienia. Mistrzowsko poprowadzona za pomoca
oszczednych $rodkéw kompozycja jest jednym z najlepszych przyktadow sztuki
optycznej w wykonaniu Vasarelyego.



.Sztuka musi stac¢ sie hojna i catkowicie upowszechniona. Sztuka musi by¢ szczerze wspotczesna.
Od tego momentu, nowe technologie sg po to, by niezwtocznie rozpowszechnia¢ sztuke ludziom”.

Victor Vasarely
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~Onnca” Victora Vasarely’ego to wielkoformatowa kompozycja z 1986 roku, cho-
ciaz, na co wskazuje dodatkowa data naniesiona na odwrociu ptétna, koncepcja
pracy powstata niemalze 20 lat wczesniej - w roku 1968. Monumentalna, pulsujaca
kompozycja wcigga widza do wewnatrz obrazu, by za chwile odepchna¢ go

z powrotem. Siatka geometrycznych ptaszczyzn przedstawiona zostata w szerokiej
gamie z6tcieni, ktére zgodnie z zasadami perspektywy zmieniajg swojg barwe

w zaleznosci od stopnia oddalenia od widza. Na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze
praca ztozona jest z czterech spasowanych ze soba z niezwyktg precyzja ptécien

o wymiarach 100 x 100 cm. Geometryczne, precyzyjnie wykreslone ptaszczyzny
tacza sig ze soba, by za chwile odbi¢ sie niczym w tafli wody na sasiadujagcym
ptétnie. W rzeczywistosci jest to jedna, monumentalna praca, ktéra nie pozwala
odbiorcy przejs¢ obok siebie obojetnie.

W péznym okresie twérczosci, w ktérym powstat prezentowany ,Onnca”, Vasarely
byt juz niebywale stynny. Artysta okrzykniety ,0jcem op-artu” swoim nazwiskiem
przez lata firmowat i promowat ukochany przez siebie kierunek w sztuce - sztuke
optyczna. Mimo iz pojecie iluzji znane byto w sztuce od wiekéw, to wtasnie na
przetomie lat 50. i 60. XX wieku, nabrato ono szczegdlnego, nowego znaczenia.
Momentem przetomowym byta wystawa zorganizowana przez Victora Vasarely’ego
i krytyka sztuki Pontusa Hultena w 1955 roku o znaczacym tytule ,Le Mouvement”,
czyli ,Ruch”. Ekspozycja w paryskiej galerii Denise René prezentowata prace ar-
tystéw, ktérych twoérczosé skupiona byta na prébach tworzenia iluzji ruchu, tréj-
wymiarowosci na powierzchni ptécien. | tak, w stynnej wystawie udziat wzigli tacy
artysci jak: Victor Vasarely, Yaacov Agam, Pol Bury, Jesus Rafael Soto czy Jean
Tinguely. Wszystkie dzieta artystéw kinetycznych byty, rzecz jasna, abstrakcyjne.
Ich wyjatkowos¢ polegata na probie stworzenia iluzji ruchu i tréjwymiarowosci na
powierzchni ptétna. Interesowato ich ozywienie powierzchni ptétna. Postugiwali
sie formami geometrycznymi odnoszacymi sie do fizjologii widzenia, tym samym
przesuwajac odbidr dzieta z twdrcy na odbiorce. Obcy byt im mit arcy-stwércy

i jego ekspresji; hotdowali nauce i technice, czego dowodem byto skonstruowanie
~Mathematics” - zaprezentowanej na wystawie ,Le Mouvement” maszyny rysu-
jacej w postaci robota, wykonujacego prace na papierze przy uzyciu flamastra.
Vasarely uwazat, ze nie maluje, lecz programuje swoje dzieta, postugujac sie
stworzonym przez siebie systemem.

Ekspozycja w paryskiej galerii Denise René, poza dostarczeniem publicznosci
duzej dawki wzrokowych wrazen, niosta za soba réwniez tres¢ ideologiczna.

W katalogu wystawy opublikowano ,Zétty Manifest”, w ktérym Vasarely zawart
najwazniejsze postulaty nowej sztuki. W czasach, kiedy artysci spisuja refleksje,
a nie kompleksowa, teoretyczng podbudowe dla nowych nurtéw, kolportowanie
manifestu, zawierajagcego w sobie bliskie przedwojennemu socjalistyczne zaciecie,
byto aktem, przez ktéry Vasarely stawiat si¢ pomiedzy tymi, ktérzy nadali ton
kulturze wizualnej wspotczesnego $wiata zachodniego. Potwierdza to fakt, ze

na wystawie prace przedstawicieli sztuki kinetycznej zestawiono z ikonicznymi
dzietami w sztuce XX wieku - ,,Obrotowa p6tkulg” Marcela Duchampa z 1925 roku
i kinetycznymi rzezbami Alexandra Caldera. Wystawa , Le Mouvement” stata sie
pomnikiem nie tylko najnowszych tendenciji, ale catej sztuki, ktéra postugiwata
sie pojeciem ruchu. Tworzac prosta linie od lewicowego dadaizmu Duchampa az
po powojenna sztuke optyczna, Vasarely legitymizowat nowy nurt, korzeniac go
gteboko w przedwojennej awangardzie i jej strategii dotarcia do widza.

W latach 70. powstawac zaczety liczne muzea prezentujace dorobek artystyczny
Vasarely’ego. Pierwsze dedykowane arty$cie muzeum powstato w 1970 roku we
francuskim miescie Gortes. Szes¢ lat pézniej otwarte zostato muzeum w Aix-
-en-Provance oraz w rodzimej miejscowosci Pecs na Wegrzech. We wspétpracy

z architektami Dominique Ronsseray oraz Johnem Sonnierem, powstat wyjatkowy
projekt siedziby muzeum, ktdry stat sie ucielesnieniem marzen artysty zawartych
przed laty w ,,Z6ttym manifescie” - potaczenie wiasnej sztuki z architektura.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kezek", 1986

akryl/ptétno, 91x 80 cm

sygnowany u dotu: 'Vasarely'

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:
'VASARELY - | "KEZEK" - 1986 | (91 x 80) | Vasarely-'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 130 500 EUR

OPINIE:
praca znajduje sie w archiwach Victor Vasarely Estate

POCHODZENIE:

Circle Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna
Phillips,2012

kolekcja prywatna

Desa Unicum, 2013
kolekcja prywatna, Polska

Vasarely uwazany jest za twérce op-artu. Studiowat w Budapeszcie w M(ihely
Academy, uczelni artystycznej majacej bliskie zwigzki z Bauhausem, gdzie zajmowat
sie optyka i kolorem. Tworzyt doskonate prace o geometrycznych formach, grajac

z okiem widza za pomocg skomplikowanych uktadéw wzoréw i barw. Innowacyjno$é
Vasarelyego w zastosowaniu iluzji i koloru przyniosta mu m.in. francuski Narodowy
Order Legii Honorowej oraz Guggenheim Foundation Award. W pdzniejszym okresie
tworczosci Vasarely kontynuowat badania nad gtebig i ruchem w malarstwie. Jego
obrazy z lat 80. doréwnujg rozmachem i innowacyjnoscig pracom z wczesniejszych
lat. W obrazie ,Kezek” z 1986, Vasarely poprzez kolor i geometrie tworzy tréjwymiaro-
wa kostke, ktorej powierzchnia wydaje sie falowaé. W pracy tej mistrz op-artu stwarza
ztudzenie optyczne poprzez precyzyjne utozenie wzoru i zharmonizowane uzycie
koloru.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Fragmented Square", 1971

akryl/ptétno, 92 x 92 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J Stanczak 71"

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK "FRAGMENTED SQUARE" 1971
na odwrociu nalepka z opisem z The London Arts Group

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32700 - 54 400 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Martha Jackson, Nowy Jork
Galeria London Arts, Detroit
prywatna kolekcja, USA

Christie's, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska
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OBRAZY JAK WITRAZE

Julian Staniczak, Chartres, 1980.

Skomplikowane technologicznie obrazy Juliana Stariczaka powsta-
waty dzieki uzyciu niezliczonych warstw kolorystycznych precyzyjnie
naktadanych przez artyste na powierzchnige ptétna. O sposobie ich
powstawania pisata Elizabeth McClelland: ,W latach 70. Stariczak
wypracowat metode wariacji na podstawie siatki pokrywajacej catg
powierzchnig podtoza. Gtéwnym tematem jego pracy byto czesto
samo $wiatto. Powtarzane kwadraty siatki wzmacniaja tonacje ko-
lorystyczne w podobny sposéb jak przesta w witrazach wzmacniaja
strumienie $wiatta. Poréwnanie ze sztuka witrazu jest szczegdinie
silne, kiedy siatka stworzona jest z jednego koloru, jak w przypadku
‘Chartres’ z 1980 roku, ktére odnosi sie¢ do doswiadczenia przezy-
wanego wsrdd witrazy [z katedryl w Chartres. Siatka ta rozprasza
$wiatto na obrazie do jego naroznikdw. Budowanie $wiatta w dziele
przez Stariczaka opiera sie nie tylko na $wietlistosci, ale tez nieprze-
zroczystosci i przezroczystosci (...) Niektdre z obrazéw I$nig sie jak
klejnoty, inne zarza sie, wiekszo$¢ jednak wydaje sie mie¢ oddalone,
zewnetrzne Zrédto odwietlenia. (...)

Doswiadczenie $wiatta zmienia sig, kiedy Stariczak stosuje siatke

z jednego koloru na drugim lub wyznacza kontur na jej kwadratach.
Dziatajac na samej powierzchni, jest w stanie zmieni¢ [pozorne]
Zrédto $wiatta oraz predkosé, z jaka oko wedruje po kompozy-

cji. Modyfikacje w sferze $wiatta i siatki (...) tworza amorficzne,
gwiazdopodobne ksztatty, z ktérych dzigki intensywnym kolorom
wytaniajg sie subtelnie formy geometryczne” (Elizabeth McClelland,
,The Art of Julian Stariczak” [wl: Louis Zona; Elizabeth McClelland,
Julian Stariczak. A Retrospective: 1948-1998, ttum. Anna Kowalska,
Pétnocna rozeta katedry w Chartres, zrédto: Wikimedia Commons/PtrQs Cleveland 1998, s. 46).
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Unishape", 1970

akryl/ptétno, 122 x 183 cm
sygnowany na odwrociu: 'J. Stariczak'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK | "UNISHAPE" 1970"

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
87 000 - 131 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jamesa H. Stone'a
kolekcja prywatna

Wright, Chicago, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska
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-0JGIEG OP-ARTU”

Julian Stariczak niejednokrotnie okreslany byt mianem ,ojca op-artu”.

To witadnie od pokazu jego prac w Galerii Marty Jackson w Nowym Jorku

w 1964 zapoczatkowano uzywanie terminu optical art. Szczegdlna role

w jego popularyzacji odegrat artykut Jona Borgzinnera, ktéry ukazat sie na
tamach magazynu ,Time”. Tekst opowiada o nowym zjawisku w sztuce, kté-
re opiera si¢ na badaniach dotyczacych aparatu wzroku. Zapowiada w nim
réwniez otwarcie wystawy ,The Responsive Eye” w Museum of Modern Art
w Nowym Jorku jako jednego z najgoretszych wydarzeri nadchodzacego
sezonu. William C. Seitz, cytowany przez Borgzinnera, méwit: , Te prace
istnieja niekoniecznie jako obiekty, a jako generatory reakcji wzrokowych”.
Pokaz okazat sie kluczowy w rozwoju op-artu w Stanach Zjednoczonych,

i w zasadzie na catym $wiecie. Cytowany powyzej Seitz zaproponowat
reprezentacje tworcow z catego $wiata, uwzgledniajac artystéw ze Stanow
Zjednoczonych, Europy i Ameryki Potudniowej. Na liscie znalazty sie
réwniez nazwiska prezentowane w tym katalogu, miedzy innymi: Tadasuke
Kuwayama, Julian Stariczak, Wojciech Fangor, Richard Anuszkiewicz i Victor
Vasarely. ,The Responsive Eye” przyciagneta liczng publiczno$¢ i uzyskata
duzy rozgtos w prasie. To pociggneto za sobg zainteresowanie rynku: wkrét-
ce galerie, przede wszystkim nowojorskie, zaczety przedstawia¢ w swoich
ofertach dzieta mtodych artystow.

W tek$cie Marty Smoliriskiej dotyczacym narodzin zjawiska op-artu
mozemy przeczytac: ,Podejscie tego rodzaju przesuwa zainteresowanie

z obrazu na widza oraz na to, co rozgrywa si¢ migedzy nimi. Wtasnie w owym
‘miedzy’ rozgrywa sie wizualna akcja, a obraz staje sie przezyciem, dozna-
niem i do$wiadczeniem, a nie tylko martwym przedmiotem. W ten sposéb
realizowane byty wiec postulaty Albersa, a Stariczak mégt spetniac sie

jako twdrca energetyzujacy ptaszczyzne obrazu, ktéra z kolei dzigki swojej
barwnej radiacji wchodzi w intensywna interakcje z widzem.

Julian Stariczak, Ulterior Images, 1962

Za op-artem, jako powszechnie zrozumiatym stylem miedzynarodowy,

stoi réwniez utopia globalnego uszczesliwienia ludzkosci poprzez czysta
forme. Nie dziwi wiec, ze ten sposéb malowania odpowiada Stariczakowi,
ktory dazy do sztuki, jaka pozwolitaby mu uciec od wtasnej traumatycznej
biografii i przyniosta ukojenie (...) W ramach op-artu miaty wiec powstawac
dzieta przeznaczone do bezposredniego kontaktu z odbiorca i klarowne dla
kazdego” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji,
Warszawa - Krakéw 2014, s. 53-54).

Na wystawie w MoMA Stariczak zaprezentowat dzieto za posrednictwem ga-
lerii Marty Jackson z 1962 zatytutowane ,Ulterior Images”. Tak jak i w innych
przedstawionych w tym katalogu pracach artysty, wida¢ w nim nadrzedna
metode myslenia polegajaca na prezentowaniu zaleznosci zachodzacych
miedzy kolorami naniesionymi na ptaszczyzne obrazu przy zachowaniu
niezwyktej precyzji technicznej. W przeciwienstwie do powszechnego
przekonania na temat sztuki optycznej Stariczak dazyt jednak zawsze do
uwzglednienia w swoim malarstwie pierwiastka natury. Méwit: ,Nie prébuje
imitowac ani interpretowac natury, lecz - poprzez [artystyczng] reakcje

na zachowanie koloréw, ksztattéw i linii, staram sie stworzy¢ zaleznosci
podobne do zwigzkéw cztowieka z rzeczywistoscia” (Elizabeth McClelland,
,The Art of Julian Stariczak” [wl: Louis Zona; Elizabeth McClelland, Julian
Stariczak. A Retrospective: 1948-1998, thum. Anna Kowalska, Cleveland 1998,
s. 33).

Kariera Stariczaka nabrata rozpedu. W samym 1965 wziat udziat w kilku-
nastu wystawach indywidualnych i grupowych. Lata 70. to z kolei bodaj
najbardziej ptodny okres w jego twérczosci, obfitujacy w ikoniczne dzieta
znajdujace sig obecnie w najwazniejszych kolekcjach w Stanach Zjedno-
czonych, miedzy innymi Cleveland Institute of Art, Smithsonian American
Art Museum, Philadelphia Museum of Art, National Art Gallery.



ART

JEFFREY STEELE
Harlequinade

OP ART: PICTURES THAT ATTACK THE EYE

AN'S eyes are not windows, al-
though he has long regarded them
as such. They can be baffled, boggled
and balked. They often see |h|r|1.=_-. that
are not there and fail to see things that
are. In the eves resides man’s first sense,
and it is Tallible
Preving and plaving on the fallibility
in vision is the new movement of “opti-
cal art” that has sprung up across the
break from
abstract expressionism than pop art, op
art i tantalizing,
even eye-smarting by visual researchers
using all the ingredients of an optome-
trist’s nightmare, Manhattans commer-
cial galleries are beginning to find space
and the Museum
of Modern Art is planning an op show
titled “The Responsive Eve™ early next
vear. Says the show's organizer, Cu-
rator William Seitz: “These works exist

less as objects than as generators of

Western world. No less a

re 15 made cye-teasing

on their walls for i,

percepiual responses,”

Pleasure in Precision. “Optical art is
this year's dress length,” suys Carl I,
Weinhardi Manhattan's

78

Ir.. director of

Gallery of Modern Art, which will not
any. Some critics
throwing their weight behind op in dubi
ous battle with pop. Actually, thev both
share an everyman's land. If anything,
they are opposite sides of the same coin,
gambled on what art can become.
Scornful of the emotionalism and ac-
cident in abstract
know

show already are

CAPressionism, op
where they stand. Preci-
Iheir art instantly
engages the beholder, yvet does not de
mand his involvement or insist that he

relate it to the world of objects, emo-

artisgs

sion is their pleasure

tiops or experiences. Op fascinates the
child. I
turns,

Wiy a L‘-le'il!'-"‘\-i.'\"l‘t does a
pitfall 15 that fascination often
by repetition, to boredom,

Op art has a legitimate ancestry
Seural Monel
newly proposed theorics of optics when
they painted, In this century, such con
structivists as Mondrian and Malevich
were the forebears of op art’s dry, high-
Iy controlled use of color, which some
times—as in the work of Britain's laby-
rinth-making Jeffrey

Ci-

zanne and seized upon

Steele, 33 (above)

When

however, it is Lo

—amounts to color.
thev do use color,
stimulate the first sense directly
than to enhance forms

Sleights of Art. The immediate father

rejpeclhing

rather

figures of op art are Josef Albers, 76,
that pioneer in the perception of color,
and Victor Vasarely, 56 (see apposile

page), u Hungarian who lives in Paris.
Albers  paints
Vasarely dons the crafisy
smock

work as visual research.

only  colored squares,
lab coat in
refers to his
Iheir influence
has given hirth to optical artists in a
dozen Irom Y aacov
Agam to remote leeland’s poet-painter
Diter Rot. Last summer the pavilions at
the Venice Biennale and the
Germany’s Dokumenta 11 dickered and
chattered with driven,
even electronically musical, Kinetic op

Al the square root of op art ure the
essentially static visual phenomena tha
and enthrall the eve. The op
artist’s job is to turn illusions
into sleights of art. Some examine the
way a single color looks darker than it

stead of the and

countries, Isracl's

athcs ol
and

electrically

enslave
those

TIME, OCTOBER 23, 1944



vinced mysell that the gesture I was
making had much significance.” Then
he learned that he could make people
see colors that, in fact, he did not paint.
“1 use optics,” says he, “as a means (o
an end that is bigger—in short, a good
painting. Optics is a tool, as perspec-
live once was.”

American Impersonality. The Ameri-
cans, such as Julian Stanczak, 35, who
roomed with Anuszkiewicz while study-
ing under Albers at Yale, try not to imi-
tale pature. 1 use vispal activities,”
says Stanczak, “to run parallel 1o it”
(right). There is even a U.S. group, im-
personally called Anonima. Composed
of three young men, Francis Hewitt (be-
lew), Edwin Mieczkowski (next page)
and Ernst Benkert, who met at the Car-
negie Institute of Technology and Ober-
lin College in 1958 and '59, they bhelieve
that the rule and the compass are proper
artist’s tools. Like other op artists, they
dislike artistic preciousness, the expres-
sion of the prima donna personality on

vas, and psychic plumbing into the
meaning of art. They also hold, says
Hewitt, that “if people find our art
dull, that doesn’t really bother us that
much. The quality and depth of the ex-
perience depend on the willingness 1o
perceive and persistence to overcome
certain levels of frustration. We don’t

JULIAN STANCIZAK
Llocalized Sound

FRANCIS HEWITT
Four One-Eyed Sandwiches

Fragmenty artykutu Jona Borgzinnera, Op Art: Pictures That Attach the Eye, ,Time”, 23.10.1964
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EDUARDO MAC ENTYRE
1929-2014

"Obraz w ruchu" ("Pintura Generativa"), 1965

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'E. A. MAC-ENTYRE | OLEO.- 1965 | "PINTURA GENERATIVA" | 3_ VARIANTE DE UN TEMA" | 080x0.80"

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
28 300 - 39 200 EUR

POCHODZENIE:

Braswell Galleries Inc., USA 1999
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska
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Konstruktywizm zapoczatkowany w pierwszej potowie XX wieku w Wenezueli stat
sie stylem narodowym poczatkowo w rzezbie okresu lat 50. W kolejnej dekadzie
uzywane przez potudniowoamerykanskich rzezbiarzy kontrastowe zestawienia
barw i tekstur zblizaty ich do sztuki op-artu, duza grupa artystéw oficjalnie pozo-
stawata zresztg oficjalnie czescig tego nurtu. Eksperymenty z percepcja podejmo-
waty miedzy innymi druciane, ruchome rzezby Jesus Rafael Soto i monumentalne
instalacje Alejandro Otero w przestrzeni miejskiej (Delta Solar, 1977, Waszyngton).
Abstrakcyjne rzezby tworzyli réwniez w owym czasie Eduardo Ramirez Villamizar

i Edgar Negret konstruujacy instalacje z jednobarwnych metalowych ptyt, ktérych
tytuty sugerowaty mentalne i duchowe przemiany - ich twdrczos¢ formalnie
zblizata si¢ to minimal artu, najbardziej goracego wéwczas trendu na nowojorskiej
scenie artystyczne;j.

lluzjonistyczne ptétna tworzyli tacy artysci jak Nemesio Antunez, ktéry za
konstrukcyjng podstawe swoich kompozycji obrat pole szachownicy. Drugim z naj-
bardziej znanych malarzy zwigzanych z malarstwem optycznym byt pochodzacy

z Argentyny Eduardo Mac Entyre, twérca ruchu ,Generative art”, ktéry zapo-
czatkowat w 1959 w Buenos Aires. Poprzez naktadanie na siebie niezliczonej ilosci
przecinajacych sig, geometrycznych linii tworzyt obrazy wywotujace ztudzenie
ruchu i tréjwymiarowosci. Prace Mac Entyre przywotuja wczesne, konstruktywi-
styczne rzezby z pleksiglasu, ale brak namacalnej w nich skali sprawia, ze wydaja
sie nieskoriczone - niczym galaktyki w procesie formowania.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta si¢ w Buenos Aires w galerii Comte
w 1954, kolejna za$ w 1959 w galerii Peuser. Sztuka Mac Entyre od razu przyciagne-
ta uwage dwdch znaczacych dla mtodej argentyniskiej sztuki postaci - lokalnego
marszanda Ignacio Pirovano oraz éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki Wspét-
czesnej - Rafaela Squirru. Artysta szybko stat sie jednym z gtéwnych twércow
zwigzanych z abstrakcjg geometryczna, skupionych w artystycznym ugrupowaniu,
uprawiajacych twérczosé w duchu Generative art - ruchu z zatozenia wyklucza-
jacym czesciowo lub catkowicie decyzyjnosci artysty, przyznajacym akt kreacji na
przyktad systemom komputerowym opartym na algorytmach badz dziatajacych na
zasadach przypadkowosci. Przypominajacy ze swego zatozenia ruch dadaistycz-
ny Genarative art wyrazit si¢ w réznych dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach
wizualnych, literaturze czy architekturze, wptynat réwniez w znaczacy sposéb

na pionieréw sztuki wideo w zakresie tworzenia wizualizacji. Do przedstawicieli
tego kierunku zaliczaja sie tacy artysci jak Ellsworth Kelly, Hans Haacke, Francois
Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu - Mark Napier. Na gruncie polskim
wsréd tworcow sztuki generatywnej nalezy wymienic przede wszystkim Ryszarda
Winiarskiego, ktory akt kreacji opart na randomizacji i analizie statystycznej.

Eduardo Mac Entyre urodzit si¢ w Buenos Aires w rodzinie europejskich imigran-
téw. Od dziecka przejawiat talent artystyczny, swoja twércza droge rozpoczat od
studiowania dawnych mistrzéw - Diirera, Rembrandta czy Hansa Holbeina, w p6z-
niejszym okresie ulegt fascynacji impresjonizmem oraz kubizmem. Od drugiej
potowy lat 50. rozwijat swoje zainteresowanie sztuka abstrakcyjna, wkraczajac na
grunt optycznej iluzji i sztuki generatywnej. Jego szkicowe, zbudowane za pomoca
setek wyznaczonych przez algorytm linii prace przywodzg na mysl matematyczne
wykresy wtoskiego matematyka Leonarda Fibonacciego, cho¢, dzieki dotaczeniu
elementu przypadkowosci, malowane przez niego zwielokrotnione spirale osiagaja
o wiele wyzszy stopien komplikacji. W 1986 artysta za swojg twérczos¢ uhonoro-
wany zostat przez Organizacje Paristw Amerykariskich za wybitny wktad w rozwaj
nowoczesnej sztuki w Ameryce tacinskiej.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

Bez tytutu, 1975

akryl/ptétno, 122 x 163 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1975'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 400 - 76 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA
Wigmore Fine Arts, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Global Exchange. Geometric Abstraction since 1950”, Museo de Arte Contemporaneo de Buenos Aires,
Buenos Aires, 8.11.2014-4.01.2015






SRODOWISKO CLEVELAND INSTITUTE OF ART

Jednym z najwazniejszych o$rodkéw, w ktérym rozwijat sie amerykariski
op-art, byto Cleveland w stanie Ohio. Z Cleveland Institute of Art wyszto
wielu cenionych w tej dziedzinie artystéw, miedzy innymi reprezentowani
w tym katalogu Julian Stariczak, Francis Hewitt, Richard Anuszkiewicz

i Edwin Mieczkowski. To tam narodzita sig i rozwijata stynna Anonima Group
- jedyne w Stanach Zjednoczonych ugrupowanie w catosci po$wigcajace
swoja dziatalno$¢ twérczosdci w duchu optical art.

Najwiekszy rozkwit Srodowiska skupionego wokét uczelni nastapit w latach
60. XX wieku. Woéwczas zaczety pojawia¢ sie pierwsze przyktady nowego
typu twérczodci, coraz chetniej pokazywane w lokalnych galeriach. Jednym
z fundujacych wydarzen byta wystawa grupy Anonima w 1962 zorganizowa-
na w dawnym sklepie odziezowym przy Euclid Avenue. Ugrupowanie zosta-
to zatozone 2 lata wczedniej przez Edwina Mieczkowskiego, Ernsta Benkerta
oraz Francisa Hewitta. Sprzeciwiali sie oni skrajnemu konsumeryzmowi
oraz dostosowywaniu sie artystéw i ich sztuki do potrzeb widza. Celem

ich tworczosci byto precyzyjne $ledztwo naukowych fenomendw oraz
psychologii percepcji optycznej. Jedenastoletniej dziatalnosci malarskiej
towarzyszyta takze aktywnosci pisarska w postaci propozyciji, projektéow

i manifestow. Wies¢ o nowym rodzaju twérczosci z Cleveland zaczeta roz-
nosi¢ sie po innych os$rodkach, miedzy innymi w réznych czesciach Stanéw
Zjednoczonych i najwigkszych miastach Europy: Londynie, Paryzu, a nawet
Warszawie. Przyktadem moze by¢ pokaz zorganizowany w 1966. Na wy-
stawie ,Obrazy czarno-biate i szare” w Galerii Foksal pokazano twérczo$¢
artystéw reprezentujagcych Anonima Group.

O okresie w dziatalnosci Juliana Stariczaka w Cleveland Marta Smoliriska
pisata: ,Czasy studiow w Cleveland Institute of Art zblizaja Stariczaka takze
z dwoma innymi artystami o polskich korzeniach, bliskimi nurtowi op-art:
Richardem Anuszkiewiczem oraz Edem Mieczkowskim. Anuszkiewicz byt
na studiach rok wyzej niz Stariczak, ale potaczyta ich przyjazn i dyskusje

o sztuce. Anuszkiewicz, pochodzacy z Erie w Pensylwanii, zostat niejako
‘adoptowany’ przez rodzine Stariczakéw osiadta w Cleveland, co przeja-
wiato sie wspdlnymi positkami i poniekad kregiem wspolnych znajomych.
Z kolei Ed Mieczkowski po studiach w Cleveland Institute of Art stopien
magistra zdobyt w Pittsburgh Carnegie Melon Institute. PéZniej, w latach
1964-1995, obaj wyktadali na macierzystej uczelni, Stariczak — malarstwo,
Mieczkowski - gtéwnie rysunek. Wspdine lata pracy dydaktycznej dawaty
mozliwo$¢ prowadzenia nieustannych debat o sztuce i statusie obrazu,
ktére niejednokrotnie bywaty burzliwe ze wzgledu na réznice w artystycz-
nych postawach” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika
percepcji, Warszawa - Krakow 2014, s. 29).

Szkota w Cleveland byta réwniez waznym miejscem dla rozwoju artystycz-
nego Anuszkiewicza. Mfody artysta dostat sie na 4-letnie stypendium na
uczelnig, ktérg ukoriczyt w 1953 na poziomie licencjatu. Jak wielu twércow
tego okresu, pozostawat pod silnym wptywem nauk Josefa Albersa, ktérego
poznat na uniwersytecie w Yale w 1953. O okresie w Cleveland Anuszkiewicz
mowit: W Cleveland bytem bardzo pewny siebie, wygrywatem nagrody
podczas ‘May Show'... Odkrycie sposobu zachowania koloréw [wobec
siebie - przyp.tlum.] oraz sposobdw, w jakie mozna je wykorzystac, byto
dla mnie rodzajem os$wiecenia... zanim zaczatem w petni wykorzystywaé [te
wiedze], uptyneto troche czasu. Zdaje mi sie, ze troche z nim [Albersem]
walczytem, poniewaz taka jest generalna tendencja: do walki z silng osobo-
woscig w celu uchronienia samego siebie” (Richard Anuszkiewicz, cyt. za:
John T. Spike, Richard Anuszkiewicz: Color Perfectionist [w:] David Mad-
den, John T. Spike, Nicholas Spike, Anuszkiewicz. Paintings & Sculptures
1945-2001, ttum. Anna Kowalska, Florencja 2010, s. 16-17).

Liczna reprezentacja artystéw wywodzacych sie z clevelandzkiego srodo-
wiska byta reprezentowana na pokazie ,The Responsive Eye” - jednego

z najwazniejszych wydarzen instytucjonalnie konstytuujacych zjawisko
sztuki optycznej w kregu sztuki zachodnie;j.
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Siedziba Cleveland Institute of Art, Zrédto: Wikimedia Commons/Warren LeMay
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Converging with Deep Pink", 1980

akryl/ptétno, 153 x 121 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '662 | RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1980

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
65 300 - 87 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty, kolekcja prywatna
Sotheby's Nowy Jork, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
David Madden and Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculptures 1945-2001, Florencja 2011, poz. kat. 1980.2, s. 190
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Richard Anuszkiewicz zaliczany jest do czotowych przedstawicieli nurtu op-art.
Podobnie jak inny wielki przedstawiciel tego kierunku, Julian Stariczak, Anuszkie-
wicz byt uczniem Josefa Albersa na prestizowym Wydziale Sztuki i Architektury
Uniwersytetu Yale. Trudno przeceni¢ wptyw, jaki wywart na historie wspétczesnej
sztuki Albers — pochodzacy z niewielkiego westfalskiego Bottrop absolwent

i profesor legendarnego Bauhausu. Po przeprowadzce do USA w 1933 objat
stanowisko dyrektora nowej szkoty Black Mountain College w Karolinie Pétnocnej,
gdzie uczyt m.in. pézniejszych mistrzéw abstrakcjonizmu ekspresyjnego, Roberta
Rauschenberga i Cy Twombly’ego. Z kolei z pracowni autora , Interaction of
Color” na Yale wyszli wspomniani mistrzowie op-artu, obaj o polskich korzeniach:
rodzice urodzonego juz w USA Anuszkiewicza byli imigrantami z Polski, z kolei
urodzony jeszcze w Polsce Stariczak osiedlit si¢ w USA juz po wojnie. Podobnie jak
ich mistrz, obaj artysci hotdowali rygorystycznym zasadom kompozycji, stosowali
wyrafinowane zestawienia barw majace na celu wywotanie dynamicznych efektéw
optycznych reagujacych na zmieniajace sie warunki swietlne.

Gtéwnym srodkiem wyrazu w sztuce Anuszkiewicza sa ptaszczyzny koloru na-
znaczone zwielokrotnionymi liniami. Nadawat on intensywnosci barwom poprzez
zestawianie ich z odpowiednimi kolorami, co tworzyto kontrasty waloréw, tempe-
ratur czy faktur prowadzace do wrazenia pulsowania. Podobnie jak Albers, bedacy
jego wieloletnim mentorem i przyjacielem, a takze tacy tworcy jak Piet Mondrian
czy Giorgio Morandi, Anuszkiewicz w catej swojej twoérczosci skupiat uwage na
eksplorowaniu mozliwosci, jakie niesie za soba pojedyncze zagadnienie. W swojej
pracy artystycznej rozwijat wypracowane przez Albersa koncepcje dotyczace
wspoétoddziatywania na siebie barw, jednak jego sztuka réznita sig zasadniczo od
tworczosci Albersa. Estetyka ksztattéw oraz koloréw zostata przez niego znacznie
rozbudowana i artysta w swojej pracy zastanawiat si¢ nad relacjami pomigdzy bar-
wami i ich zestawieniami. ,,Ludzie zawsze mysleli, Ze moim celem byto optyczne
szokowanie” - méwit w wywiadzie. ,,Ja nie chciatem szokowaé. Chciatem taczy¢
kolory w taki sposéb, w jaki nie byty dotychczas taczone. Wciaz robie to, co
robitem, ale teraz analizuje to bardziej dogtebnie. Tak jak impresjonisci, chciatem,
by kolory taczyty sie w oku obserwatora. Nie chciatem miesza¢ ich na palecie.

W ten sposéb osiggam wigksza intensywnos$¢ koloru oraz jego czystosc. Inaczej
niz impresjonisci, nie prowadzitem tych eksperymentéw w obrebie tematyki dziet
i odkrytem wieksza wolnos¢ w sztuce niefiguratywnej” (David L. Shirey, A Colorist
Still Flouts Convention, , The New York Times”, 3.02.1985, dostepny na: http:/
www. nytimes.com/1985/02/03/ nyregion/a-colorist-still-flouts-convention.
html, [ttum.] Agata Matusielariska).

Zwiericzeniem pierwszego okresu twoérczosci Anuszkiewicza oraz potwierdzeniem
pozycji w nowojorskim $wiecie sztuki byt udziat, obok m.in. Josefa Albersa, Franka
Stelli czy Henryka Berlewiego, w stynnej wystawie ,The Responsive Eye” w MOMA
w 1965. Ta wystawa, ktéra w oczach krytykéw i historykéw sztuki ukonstytuowata
op-art, otworzyta jego przedstawicielom drzwi do najbardziej wptywowych ame-
rykariskich galerii. Sam Anuszkiewicz nawigzat wspotprace z Sidney Janis Gallery,
z ktéra zwigzane byty tak wybitne osobowosci, jak Albers, Gorky, de Koonig, Kline,
Motherwell, Pollock czy Rothko. Wystawa podrézowata po Stanach Zjednoczo-
nych przez kolejne dwa lata i ugruntowata pozycje artysty w kanonie najwazniej-
szych amerykanskich twércow tego okresu. Prace Anuszkiewicza znajduja sie

w najwazniejszych kolekcjach sztuki wspétczesnej, m.in. nowojorskiego MoMA,
Art Institute of Chicago czy Museum of American Art - the Smithsonian Institute
w Waszyngtonie.
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FRANCIS HEWITT
1932-1996

"Munsell's Navaho Blanket", 1962
akryl, relief/ptyta, 152 x 1562 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 400 - 26 100 EUR

POCHODZENIE:

Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
zakup do prywatnej kolekcji w 1965
Christie's, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska
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WATTHA JACTCON GAUERY

Detal odwrocia obrazu Francisa R. Hewitta, ,Munsell’s Navaho Blanket”, 1962

MARTHA JAGKSON GALLERY

Martha Jackson poczatkowo aspirowata do rozwinigcia swojej kariery
jako artystka, jednak czas pokazat, ze duzo lepiej sprawdza sie w roli
galerzystki. Ten rodzaj aktywnosci pozwalat jej na ciagty kontakt

z artystami oraz promocje zaprzyjaznionych twércéw, a jednoczes$nie
prowadzenie wtasnego biznesu, do czego miata wyrazne predyspozycje.

Galeria otworzyta sie jesienig 1953 na Manhattanie w Nowym Jorku,
poczatkowo na East 66th st., péZniej zostata przeniesiona 3 przecznice
dalej. Miejsce szybko stato sie czesto uczeszczanym przez artystéw

i wielbicieli sztuki wspétczesnej. Przez 16 lat dziatalnosci Jackson przy-
czynita sie do promocji wsréd szerszej publicznosci nazwisk takich jak
Antoni Tapies, Barbara Hepworth, Marino Marini, Sam Francis czy Julian
Stariczak. Galerzystka miata niezwykte wyczucie jesli chodzi o nowe
trendy na amerykariskiej i europejskiej scenie artystycznej: w 1960
zorganizowata pierwszg wystawe ,junk artu”, a w 5 lat pézniej, pierwszy

pokaz sztuki optycznej. To dzieki zorganizowanej przez nig wystawie
Juliana Stariczaka ukuto zreszta nazwe op-artu, ktéra na state utrzymata
sie w historii sztuki. Wielu artystéw z tego kregu wystawiato w galerii
Jackson swoje prace, czego przyktadem moze by¢ reprodukowany tu
obraz Francisa Hewitta.

W potowie lat 60. zatozyta réwniez ,,Red Parrot Company” odpo-
wiedzialng za produkcje filméw na temat artystéw i ich twérczosci.
Przedsigbiorcza galerzystka jako jedna z pierwszych wprowadzita do
sprzedazy réwniez printy artystyczne wykonywane miedzy innymi przez
Juliana Stariczaka, Karela Appela i Sama Francisa.

Po $mierci Marthy Jackson duza czes¢ jej prywatnej kolekcji zostata
przekazana do Albright-Knox Art Gallery w Buffalo, gdzie moze by¢
ogladana do dzis.



Autorem powstatego 1962 obrazu ,,Munsell’s Navaho Blanket” jest
Francis Hewitt, jeden z artystéw zaliczanych do nurtu op-art. W
inspirowanym etnicznym wzorem Indian Nawaho ptétnie Hewitt taczy
obserwacje natury z prezentacja stosowanego w kolorymetrii systemu
barw, ktérego twérca na poczatku XX wieku byt profesor Albert H.
Munsell. System koloréw Munsella to przestrzen barw, ktéra okresla je
na podstawie trzech wiasciwosci: koloru, wartosci (jasnosci) i nasycenia
(czystosci). System zaproponowany przez Munsella jest nadal powszech-
nie uzywany w réznych modelach kolorystycznych. Hewitt, podobnie
jak inni twdrcy op-artu, §wiadomie korzystat z odkryé¢ nauki. Niejed-
nokrotnie podkreslat, ze: ,,Obrazy moga ustanowic¢ zwigzek pomiedzy
mysleniem a bezposrednim doswiadczeniem. Moga potaczyé percepcje
Z pojeciem, sa tym samym zaangazowane w kwestie nauk empirycznych,
ktére stawiaja pytania o mozliwe konceptualne (matematyczne) systemy

korespondujace z naszym bezposrednim doswiadczaniem”. Ten sposéb
myslenia o twdrczosci artystycznej i poszukiwania wspdlnych odniesien
sztuki i nauki, wielogodzinne dyskusje wokét sztuki oraz techniki dopro-
wadzity do tego, ze ze spotkanym w Cleveland Edwinem Mieczkowskim
oraz Ernstem Benkertem, Hewitt stat si¢ w 1960 wspétzatozycielem
~Anonima Group”. Artysci tworzyli rysunki, obrazy oraz pisali traktaty

o sztuce w duchu rosyjskiego konstruktywizmu. Twércéw taczyta takze
nieche¢ wobec postepujacej popularyzacji oraz komercjalizacji $wiata
sztuki. Nazwa samej grupy ,,Anonima” byta zwigzana z checig promocji
kolaboracyjnej pracy. Na artystyczne postawy grupy wptyneta przede
wszystkim posta¢ historyka sztuki Charlesa Parkhursta oraz jego kurs na
temat teorii kolordéw, ktéry pozwolit Hewittowi na pogtebienie wtasnej
wiedzy dotyczacej estetycznej oraz technicznej strony oddziatywania
koloréw w historii sztuki.
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HANNES BECKMANN
1909-1977

"Color Study for Double Shadows over Yellow", 1974

olej/ptétno, 30,5 x 61 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'h.b. 74"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Hennes Beckmann | color study for: ""Double shadows over yellow" | 1974'
oraz naklejka z opisem badan kolorystycznych

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
RoGallery, Long Island
kolekcja prywatna, Polska






Prezentowana praca to misterna kompozycja prostokatnych modutéw naktadanych
na siebie wedtug $cisle okreslonego schematu. Ideg jest tytutowe zbadanie cieni
rzucanych na pozostate obszary obrazu przez dominante. W centrum kompozycji
znajduje sie z6tty kwadrat. Jest on zaréwno punktem przyciagajacym wzrok widza
patrzacego na obraz, jak i owg dominanta rozrzucajaca wokoét siebie cienie. Warstwa
,pod” centralnym kwadratem sktada sie z prostokatéw w odcieniach pomarariczu

i brazu. Stanowig one tytutowe cienie.

Na odwrociu pracy znajduje sie niezwykle doktadny opis uktadu poszczegdlnych mo-
dutéw obrazu sporzadzony reka artysty w grudniu 1974 roku. Wszystkie elementy sa
opisane i przedstawiaja kolejne etapy badari nad cieniami. Hannes Beckmann - z wy-
ksztatcenia fotograf — operowat kolorem, doskonale znajac teorie widma optycznego.
O efekcie koricowym napisze: ,Folie chromatyczne przemieszczaja sie od nudnego
pomarariczowego ku jasnozéttemu w taki sposéb, iz zaktadamy, ze jasnozotty jest
widoczny jedynie przez ciemne okulary”.

Sztuka optyczna od samego poczatku istnienia bazowata na dwdch naukowych
filarach: optyce i matematyce. Korzystali z nich najwazniejsi twércy tworzacy w duchu
op-artu z Vasarelym i Anuszkiewiczem na czele. Nie inaczej byto z Beckmannem.
Sztuka optyczna, ktéra w latach 60. przezywata swdj renesans, nie byta nurtem opar-
tym na intuicji twérczej. Odciecie od osobistych przezy¢ i emocjonalnych doswiad-
czen stanowito swoisty powrét do wezesnego modernizmu. Nie byto to zaskakujace -
zaréwno Vasarely, jak i Beckmann przez cate zycie wracali do doswiadczen Bauhausu,
promujac modernistyczne podejscie do roli sztuki. lluzje ruchu i przestrzeni miaty
dostarcza¢ odbiorcom silnych wrazer wzrokowych. Zaskakujace, tudzace oko kom-
pozycje sprawiaty, ze czesto musieli zakwestionowac to, co wczedniej wydawato sie
prawdziwe. Beckmann z Bauhausem zwigzany byt réwniez poprzez czas spedzony tam
na nauce (1928-32). Artysta byt wéwczas pod wptywem tworczosci swoich szkolnych
kolegow, takich jak Paul Klee, Wassily Kandinsky czy Josef Albers. Jego prace z tego
okresu utrzymane byty w stylistyce abstrakcji surrealistycznej. Po studiach rozpoczat
nauke fotografowania w Wiedniu. Zaowocowato to licznym zbiorem przedwojen-
nych fotografii, stanowigcych niezwykle wazny, acz zapominany aspekt twérczosci
Beckmanna.
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OMAR RAYO
1928-2010

"Sitiditis", 1976

olej/ptétno, 66 x 66 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'OMAR RAYO | NEW YORK | 1976 | 26 x 26 | "SITIDITIS"

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32700 - 54 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, 1986
Christie's, Nowy Jork, 2012

kolekcja instytucjonalna, Polska






Omar Rayo jest jednym z najbardziej znanych latynoamerykarskich przedsta-
wicieli op-artu. Prezentowana praca powstata w 1976 roku, w dojrzatym okresie
twérczosci artysty, juz po ekspansji najwigkszej fascynacji kierunkiem w Europie
Zachodniej i Stanach Zjednoczonych.

Rayo studiowat na Academie Zier w Buenos Aires, gdzie odkryt zachodnie tenden-
cje oraz dostosowat je do wtasnego jezyka form plastycznych. W 1970 roku zdobyt
pierwsza nagrode na Salonie Artystéw Kolumbijskich, ktéra potwierdzita jego
wysoka pozycje na rodzimym rynku sztuki.

Wedtug Marty Smoliriskiej, badaczki opisywanej tendencji, korzeni sztuki optycz-
nej nalezy szuka¢ w malarstwie 2. potowy XIX wieku. ,Donald Judd, jeden z czo-
towych artystéw nurtu minimal art, a takze krytyk sztuki, byt wéwczas nieco zdzi-
wiony zjawiskiem tzw. Optycznej histerii, jaka wybuchta w Stanach Zjednoczonych
w drugiej potowie lat 60. XX wieku. Szczegdlnie za$ zaskakiwato go przekonanie,
ze nurt ten opisywano jako nowy i totalnie odkrywczy, co kidcito sie z jego wiedza
na temat sztuki europejskiej lat 30. dwudziestego stulecia. To wtasnie w tym
okresie, a nawet wczesniej, nalezy szukac korzeni op artu. Badacze tego nurtu
podkreslaja, ze ustalajac genealogie tzw. malarstwa optycznego, mozna wskazaé
nawet na tak wczesne zjawiska jak twérczos¢ romantykéw: Eugéne’a Delacroix czy
Williama Turnera. Obaj ci malarze, uznawani takze za prekursoréw impresjonizmu,
w wyjatkowy sposéb umieli operowa¢ barwa, przesycac ja swiattem i po mistrzow-
sku wydobywac¢ kolorystyczne niuanse. Kolor na ich ptétnach sprawia wrazenie
wibracji i rozedrgania, a efekty te stuza oddaniu mglistego, wilgotnego krajobrazu
lub rozedrganego, rozgrzanego storicem, rozrzedzonego powietrza. (...) Pierwsze
dekady XX wieku, wraz z dynamicznym rozwojem nurtéw awangardowych,
przynosza caty wachlarz postaw, z ktérych tzw. malarstwo optyczne, rozwijajace
sie w drugiej potowie tego stulecia, bedzie obficie czerpac. Orfizm, symultanizm,
suprematyzm, rajonizm, neoplastycyzm, futuryzm, a takze wybrane prace Marcela
Duchampa, Wassilego Kandinskiego oraz Johannesa Ittena i Josefa Albersa gene-
ruja najistotniejsze impulsy dla przysztych twércéw op artu. Awangardzisci maja
Swiadomos¢ kinetycznych wtasciwosci koloréw. W ich twérczosci sasiedztwa barw
komplementarnych inicjuja efekt ruchu powolnego, spokojnego i ptynnego, za$
zestawienia barw kontrastowych i dysonansowych - wrazenie ruchu dynamicz-
nego, petnego energii i pedu. Niektérzy z nich swiadomie operuja takze rytmami
powtarzalnych form i technika powielania identycznych elementéw, co pokryta
nimi powierzchnie wprowadza w optyczna wibracje. W centrum uwagi staje wiec
ekspansywnos¢ ksztattéw i barw, ktére zyskujg szczegélng dynamike w kontakcie
z odbiorca. Badaniu podlega réwniez proces percepcji, dzigki czemu szczegélne
zainteresowanie kieruje si¢ na odbiorce - oba te aspekty zostana odziedziczo-

ne i intensywnie rozwiniete przez op art. (...) Cyril Barrett, jeden z pierwszych
badaczy op artu jako nurtu, sugeruje, ze jego izolowane przejawy sg widoczne

juz w latach 40. XX wieku. Dla konsolidacji tzw. malarstwa optycznego w wyrazny
nurt kluczowe znaczenie miata jednak dopiero wystawa ‘Le Mouvement’, ktéra
odbyta sie w kwietniu 1955 roku w Paryzu w galerii Denise René. Czesciami inte-
gralnymi dzieta sztuki uczyniono wéwczas aspekty ruchu i czasowosci, sugerujac
pozegnanie z tradycyjnym obrazem dwuwymiarowym i jego nieprzystawalnos¢

do dynamicznie rozwijajacej sie rzeczywistosci. W wystawie udziat wzigli miedzy
innymi: Marcel Duchamp, Jean Tinguely oraz Victor Vasarely, uznany péZniej za
ojca op artu” (Marta Smolinska, Julian Stariczak. Op art. i dynamika percepciji,
Warszawa 2014, 5.48-51).

0Od 1955 roku op-art rozwijat sie niezwykle dynamicznie. Zaréwno w Europie,

jak i w Stanach Zjednoczonych bardzo szybko rodzity sie kolejne osrodki sztuki
optycznej: w Paryzu dziataty grupy GRAV i EQUIPO 57, w Mediolanie Gruppo T
oraz MID (Movimento Imagine Dimensione), w Padwie zas Gruppo N. W Ameryce
op-art bardzo szybko znalazt sie w obiegu galeryjnym. Na marginesie kanonicznej
historii sztuki pozostata jednak Ameryka Srodkowa i Potudniowa, w ktérej - jak
mdwita Liliane Zafrani - op-art byt wszechobecny. ,,Dorastajac w Wenezueli,
bytam praktycznie otoczona op-artem i sztuka kinetyczna - byta ona obecna na
uniwersytecie, w muzeach, na wystawach i innych imprezach artystycznych, jak
tez w prywatnych kolekcjach, do ktérych, jak wspominatam, miatam szczescie po-
siada¢ dostep. Trzeba tez wspomnieé o staraniach na rzecz wspierania wspétpracy
miedzy artystami réznych dziedzin, jakie w tamtym okresie, w ramach programu
integracji sztuk na Ciudad Universitaria de Caracas, prowadzit renomowany
architekt Carlos Raul Villanueva. Te integracyjne dziatania w znaczacy sposéb
przyczynity si¢ do zaakceptowania sztuki abstrakcyjnej i upowszechnienia jej

w formie radykalnie powigzanej z otoczeniem cztowieka i jego zyciem codzien-
nym: chodzi mi tu o proklamowanie korica pracy na sztaludze i integracje sztuki

z przestrzenia architektoniczng” (tamze). Jak wida¢ w przytoczonej powyzej
wypowiedzi, w Ameryce tacinskiej op-art ,wychodzit” poza sztywne ramy rynku
sztuki. Omar Rayo rozwijat swoje malarstwo przez kolejne dekady - pozwolito mu
to uzyskac bardzo wysoka pozycje na latynoamerykariskiej scenie artystycznej.

W 1981 roku ufundowat Museum of Rayo de Dibujo y Grabado Latinomerica-

no, w ktérym znajduje sie ponad 2000 prac Rayo i okoto 500 obrazéw, grafik

i rysunkéw innych latynoskich artystéw. Przez lata swojej kariery malarz zajmowat
sie takze popularyzacja sztuki artystow ze swojej czesci $wiata - muzeum byto
kulminacja tej kampanii.
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Omar Rayo na wystawie, Zrédto: Wikimedia Commons/Andreseduardop
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JAN ZIEMSKI
1920-1988
Kompozycja, 1974

olej, relief/sklejka, ptyta, 50 x 50 x 12 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAN ZIEMSKI | 1974 r.!

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9800 - 13100 EUR

. Wymienieni (...) arty$ci - do ktérych zaliczy¢ nalezy rowniez Jana
Ziemskiego, autora szeregu wybitnych prac o cechach geome-
trycznego strukturalizmu (...) - w sposéb wrecz programowy od-
rzucali, jakze istotny dotychczas dla malarstwa problem zmagania
sie z tworzywem. Nawet Jan Ziemski, budujac swe misterne ob-
razy-struktury (‘Interferencje’, 1973), traktowat rytmiczne zestawy
przytwierdzanych do ptétna pretéw w sposéb niemal mechanicz-
ny. W minimalnym stopniu interesowata ich zawiesistos$c farby,
materialnosc¢ faktury, efekty wywotane poprzez rozéwietlanie

i przygaszanie poszczegolnych partii obrazu”.

Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo wspoétczesne, Warszawa 1977, s. 38.
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JAN ZIEMSKI
1920-1988
Kompozycja, 1966

olej, relief/sklejka, ptyta, 61x 74,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Ziemski | Lublin 1966’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR









Prezentowana w katalogu kompozycja Jana Ziemskiego
powstata w 1966 roku, kiedy artysta juz w petni uksztattowat
swoj styl wypowiedzi plastycznej. Pozostawit daleko za soba
powojenne realistyczno-surrealistyczne portrety oraz stynne
~formury” z pierwszej potowy lat 60. Wspomniane przestrzen-
ne obiekty/obrazy byty istotnym elementem ewolucji sztuki
autora. Podczas ich tworzenia skupiat sie¢ na bogatej gipsowej
fakturze. Skomplikowane powierzchnie, czesto monochroma-
tyczne, urozmaicat, wtgczajac w przestrzeri kompozycji obce,
naturalne materie, takie jak kamienie. Budowat tréjwymiarowe
ptaszczyzny poprzez naktadanie kolejnych grubych warstw far-
by i ingerowat w nie przez wprowadzanie zamierzonych spekan
i bruzd. Dzieta z tego okresu charakteryzowaty si¢ archaicznym,
monumentalnym wyrazem. Czesto budzity skojarzenia z po-
mnikami, nagrobkami czy prehistorycznymi malowidtami.

W drugiej potowie lat 60. uwidocznit si¢ w pracach Ziemskie-
go duch konstruktywizmu. Artysta wzbogacit palete barwna

o wyraziste, czyste kolory, zestawiane ze soba kontrastowo.
Przestrzen, coraz czesciej ksztattowana za pomoca sferycznie
wygietych listewek, catkowicie stracita przypadkowosc¢ na rzecz
harmonijnych, geometrycznych uktadéw. W dzietach pojawita
sie iluzja optyczna. Prezentowane w katalogu , Interferencje”
opieraja si¢ na zasadzie kontrastéw. Na statycznym czarnym tle
zaznacza si¢ niezaktécony rytm licznych pionowych, czerwo-
nych i biatych listewek. Wygiete do bokéw obrazu, wprawiaja
catg kompozycje w ruch, budujg iluzje i stanowia o niezwyktej
dynamice catosci.

Ziemski nalezat do lubelskiej grupy Zamek i podobnie jak wielu
jej innych cztonkéw nie odebrat profesjonalnego wyksztatcenia
na akademii sztuk pieknych. Artysci ci nie zwazali na konwe-
nanse czy popularne tendencje i odcieli sie od koloryzmu
panujacego na uczelniach. Jerzy Ludwinski, krytyk zwigzany

z grupg, tak scharakteryzowat jej dokonania: ,Jezeli prze-
ciwstawienie si¢ akademizmowi sztuki oficjalnej i tesknota

za twérczoscia inng moze by¢ uwazana za program, to taki

jest program lubelskich plastykéw” (Magdalena Moskalewicz,
Grupa Zamek - pot wieku poZniej, ,Arteon” 2008, nr 2 [94]).
Malarze z Lublina pod egida charyzmatycznego historyka
sztuki nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem
$wiata widzialnego i do - z géry skazanych na porazke - préb
dopasowania ztozonej rzeczywistosci do ptaskiego ptétna,
oferowanego przez medium, jakie wybrali: ,Dzieta sztuki miaty
by¢ organizmami zyjacymi po swojemu, jak twory natury,

i tkwigcymi w $wiecie, jak wszystkie inne przedmioty” (Jerzy
Ludwiriski, Mtodzi ludzie wielkiej ambicji, ,,Polska” 1961, nr 10,
s. 20). Swieze spojrzenie na sztuke i swoista organicznosé form
stosowanych przez Ziemskiego wynikata réwniez z odebranej
edukaciji: poza historig sztuki studiowat medycyne na Wydziale
Lekarskim UMCS. W poczatkach swojej kariery artysta wykony-
wat kompozycje surrealistyczno-metaforyczne, ktére z czasem
- poprzez liczne eksperymenty z abstrakcjg - zaowocowaty
zainteresowaniem malarstwem materii. Autor porzucit je
jednak na rzecz poszukiwan w zakresie form geometryczno-
-przestrzennych, akcentujacych role harmonii i rytmu. Préby
budowania wielowarstwowej przestrzeni rozpoczat pod koniec
lat 50. Owczesne prace utrzymane byty w stonowanych,
monochromatycznych kolorach, zblizajacych je do skorodowa-
nych powierzchni tworéw natury.
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JANUSZ KAPUSTA
1951

"K-drone, géra - dét', 2021

akryl/ptétno, 120 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'KAPUSTA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

.Na otwarciach moich wystaw poswigconych K-dronowi (nowy ksztatt geometrycz-
ny, ktéry odkrytem w Nowym Jorku w 1985 roku) - czesto mowie, ze sa we mnie
dwie osoby. Jedng z nich jest artysta, druga - odkrywca. | tak, jak artysta, kiedy jest
w miare inteligentny, probuje rozmawiac z kosmosem - na wystawie raczej powinien
nic nie moéwic i pokazywaé, do czego doszedt - w przypadku odkrywcy - to Kosmos
z kim$ rozmawia. Odkrycie jest jakby kosmicznym podarunkiem. Cztowiek ma wtedy
niezwykte poczucie wyréznienia. Czuje sie odpowiedzialny i jego zycie diametralnie
sig zmienia. Rozumie powage, ktéra mu sie przytrafita. | w odréznieniu od arty-

sty — o swoim odkryciu, zeby zrozumiat to kto$ drugi - musi méwi¢. Podobnie jest
ze ztotym podziatem” (Janusz Kapusta w rozmowie z Jarostawem Denisiukiem [w:]
,Obieg”, nr 17/2021, dostep: https:/obieg.u-jazdowski.pl/numery/piekno-u-bram/o-
-zlotym-podziale-i-nbsp-jego-konsekwencjach).
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ROMAN MODZELEWSKI
1912-1997

Kompozycja, 1963

technika wtasna/ptyta pilsniowa, 48 x 59,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ROMAN MODZELEWSKI | 1963'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Nazwisko Romana Modzelewskiego znane jest gtéwnie dzieki projektom mebli, miedzy
innymi kultowego fotela RM58, ktérego forma zachwycat sie sam Le Corbusier.
Siedzisko z tworzywa sztucznego zostato wykonane jedynie w kilku kopiach i na wiele
lat zapomniane. Dzigki staraniom wdowy po artyscie oraz Jakuba Sobiepanka projekt
udato sie wdrozy¢ do seryjnej produkcji w 2012 w studiu Vzér. Projektujac, wykazywat
sie niesamowitym nowatorstwem, szczegélnie w zakresie wykorzystywanych materia-
tow.

Modzelewski przez duzg cze$¢ zycia byt zwigzany ze $rodowiskiem t6dzkim. Mimo
ukonczenia studiéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, przez wiele lat
pracowat dla PWSSP w todzi - na poczatku zaktadajac szkote wraz z Wtadystawem
Strzeminskim i Stefanem Wegnerem, a pézniej obejmujac w niej posade rektora. Wraz
z twdrca teorii unizmu w 1946 zorganizowat plener w Nowej Rudzie, podczas ktérego
nastapit przetom w jego tworczosci. Porzucit dotychczas uprawiane malarstwo
impresjonistyczne na rzecz analizy obrazéw storica i ich powidokéw. Do korica lat 90.
w malarskiej twérczosci Romana Modzelewskiego przewazaty abstrakcyjne kompozy-
cje o geometrycznym charakterze. Dzieta wyrdzniaty sie ciekawie opracowana faktura
budowana z réznorodnych mas plastycznych: zywic, metalu, tworzyw sztucznych.
Prezentowana tu praca jest dobrym przyktadem tego rodzaju dziatalno$ci artysty.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"09.12.14", 2014

relief, akryl/ptyta, sklejka, 100 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '09.12.14 | A. NOWACKI | 2014'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 400 - 21800 EUR
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Zrytmizowane kompozycje reliefowe pojawiajg sie¢ w twérczosci An-
drzeja Nowackiego w latach 90. Nowacki czerpie inspiracje od klasykéw
op-artu takich jak Bridget Riley, Antonio Calderara czy Josef Albers,
jego prace zdradzaja takze pokrewienstwo z twdrczosciag wenezuel-
skiego malarza Carlosa Cruz Dieza. Trudno nie doszukiwa¢ réwniez
wptywoéw rodzimych przedstawicieli abstrakcji ggometrycznej - na
poczatku lat 80. Nowacki nawiagzat kontakty z Kajetanem Sosnowskim
oraz Henrykiem Stazewskim. Twérczos¢ tych dwéch artystéw w znacz-
nej mierze uformowata jego myslenie o sztuce. Sosnowski niewatpliwie
zaszczepit artyscie niezwykta wrazliwos$¢ na kolorystyczne niuanse, za$
obcowanie z wykonywanymi przez nestora awangardy reliefami staty sie
zaczynem do dalszych eksploracji na tym polu. Podobnie jak Stazew-
ski, Nowacki operuje geometrycznymi formami: kwadratem, okregami

i cylindrycznymi formami, uzupetnionymi o fragmenty listewek. Tym,

co odréznia reliefy Nowackiego od dokonan Stazewskiego, jest ich
niezwykta dynamicznosé i szczegélny rodzaj emocjonalnosci wyrazone;j
przez kolor - artysta dobiera barwy z niezwyktg precyzja, wtasnorgcznie
tworzy farby, w obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do
siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg wsp6tbrzmia co
doskonale uwidacznia si¢ w prezentowanych przez nas pracach. Idea
tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciami barwnymi,
zmiennymi w zaleznos$ci od wypuktosci listewek i cienia kryjacego sie

w interwatach migdzy nimi. Wartos¢ plastyczng maja zatem nie tylko
materialne elementy relieféw lecz takze przestrzen, ktéra opasuja -
owo ,nierealne, nieistniejagca samodzielnie” terytorium unaoczniajace
sie dzieki uwolnieniu energii $wiatta. Obcowanie z pracami Nowackie-
go to nieustajace Zrédto wizualnych doznan - zmiana kata patrzenia
odkrywa przed widzem coraz to nowe wartosci. Bozena Kowalska pisata
o reliefach: ,Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota najczesciej

i spokojem; rzadziej, dzigki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie
zagrozenia czy niepokoju. Czesciej emanuja te prace melancholig niz
radoscig zycia. Zawsze przykuwajg wzrok i cieszg wywazaniem form

i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elementéw, dziatajg
swoistym dostojeristwem i powaga. Zapraszaja do medytacji”. Nowacki
w przeciwieristwie do wielu twércéw z kregu abstrakcji geometrycznej
celowo odrzuca perfekcyjnosé i tendencje do mechanicznego sposobu
wykonania. W opozycji do innych artystéw spod znaku sztuki optycz-
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nej, wspomnie¢ w tym miejscu mozna chociazby Victora Vasarely’ego,
Nowacki nie postuluje programowej obiektywnosci, zaréwno jego
reliefy jak i prace graficzne nosza obecnos¢ sladu artysty. Standaryzacji
poddany zostaje natomiast ksztatt i rozmiar prac, ktére od 2005 maja
64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm. Listewki zawsze usytuowane sa
wertykalnie, autor odrzucit uktady poziome lub ukosne na rzecz mozli-
wie klarownej, rytmicznej konstrukcji. Nowacki operuje tym modutem
w kazdej kolejnej realizacji i zmienia palete barwna, ewokujac nowe
skojarzenia i emocje. Wspomniana przez Kowalska emocjonalnos¢ prac
Nowackiego mozliwa jest wtasnie dzigki intuicji artysty, ktdra, jak sam
podkreslat, zawsze si¢ kierowat, zaréwno w budowaniu kompozycji, jak

i rozmieszczeniu w niej koloru.

Tak o najnowszych pracach Andrzeja Nowackiego pisat prof. dr Huber-
tus Gassner: ,Powstajace teraz liniowane obrazy uwolnity si¢ catkowicie
od zasad kompozycyjnych abstrakcji geometrycznej, ktérej polskimi
reprezentantami byli cho¢by Strzemiriski czy Stazewski. Siggaja nato-
miast do bogatej tradycji pasmowych obrazéw i relieféw, ktéra od lat
piecdziesiatych tworzyli miedzy innymi Raphael Soto, Francois Morellet
czy Bridget Riley, Agnes Martin, Frank Stella czy Jean Scully. Podobnie
jak w pasmowych obrazach tych artystéw, w najnowszych reliefach No-
wackiego stabnie znaczenie kompozycji zredukowanej do najprostszych
elementéw i form, punkt ciezkosci natomiast przenosi sie na jakosci
kolorystyczne. Barwa jako nos$nik uczuc¢ i emocji zdobywa przewage
nad kompleksowymi i dominujacymi kompozycjami kwadratéw i linii (...).
W odréznieniu od wspomnianych malarzy, dla ktérych srodkiem wyrazu
staty sie barwne pasma, Andrzej Nowacki swych liniowanych obrazéw
nie maluje, lecz konstruuje je nadal z malowanych, kolorowych czworo-
katnych listew. Ten wiasnie element pracy obecny w reliefach sprawia,
ze kazda barwna linia nie tylko dziata niezwykle plastycznie i z ogromna
sita eksponuje swa obecnos¢, urzeka tu réwniez miekkosé drewna,

z ktérego wykonane sg listwy, petna zycia gra swiatta i cieni odbijajaca
sie na reliefowej powierzchni, a takze cata subtelna nieregularnosé wy-
nikajaca z rekodzieta, co catkowicie odréznia te reliefy od technologicz-
nej perfekcji i chtodu prac op-artowskich” (prof. dr Hubertus Gassner
2004. Z katalogu wystawy indywidualnej Muzeum Narodowe Szczecin).
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"18.03.11", 2011

relief, akryl/ptyta piléniowa, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '18.03.11 | A. NOWACKI 201

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"24.11.15", 2015

relief, akryl/ptyta, sklejka, 99,6 x 99,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 24.11.15 | A. NOWACKI | 2015'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 900 - 17 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sg zwyktymi obrazami ‘do oglg-
dania’ - obcowanie z nimi staje sie odczuciem, doswiadczeniem.
Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”. ,Reliefy
Andrzeja Nowackiego nie sg zwyktymi obrazami ‘do ogladania’ -
obcowanie z nimi staje sie¢ odczuciem, doswiadczeniem. Ogarnia
ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”.

Ewa Czerwiakowska
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"10/98", 1998

relief, akryl, pastel/ptyta, sklejka, 55 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Nowacki | 10/98 98'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezpodrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Podstawowa wartoscig w mojej pracy twoérczej jest kolor.
Uzupetnia on, wrecz zastepuje Swiatto. W dialogu z odbiorca
tworzy stowa jezyka nieSwiadomego, jest Zrodtem energii. Przy-
cigga harmonig, to zndw budzi lek, intryguje, wprowadza niepo-
koj. Kolor dla mnie jest miejscem spotkan. Wtasnie tutaj rozum

i logika natrafiajg na tesknote. Wyobraznia wypiera rzeczywistos$cé,
nieskoniczono$¢ zas szuka swojego poczatku. Postugujac sie wy-
tacznie kolorem, mozemy przedstawi¢ stonce, ktére jest zrodtem
i symbolem zycia. Inne proby opiséw - geometryczne czy tez
matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Kompozycja, 1968

olej/ptétno, 120 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. Kalinowski 1968
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'GORA [wskazéwka montazowa] | T. KALINOWSKI | "BEZ TYTULU" 1968 | 114,5 x 135 cm, OL'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

.Wieczorek i Kalinowski budowali kompozycje na zasadzie daleko posunietych uproszczen, jakby nieporad-
nie, w sposob zblizony do malarstwa dzieci. Stosowali mocny kontur, przy czym Kalinowski operowat najcze-
Sciej ostentacyjng geometryzacja ksztattow przy réwnoczesnym ekspresyjnym wyolbrzymianiu lub zmniejsza-

niu poszczegdlnych przedmiotow”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda artystyczna, Warszawa 1988, s. 52-53.

Tadeusz Kalinowski tworzyt obrazy, grafike oraz realizacje z zakresu sce-
nografii, malarstwa $ciennego czy projekty uzytkowe. Z wyksztatcenia byt
architektem wnetrz oraz scenografem, w trakcie wojny wspdtpracowat mie-
dzy innymi z teatrem Leona Schillera. Po wojnie rozpoczat eksperymenty
zasadzajgce sie na dorobku formistéw, nastepnie tworzyt w konwencji
realistycznej. Jednak juz w 2 pot. lat 50. zwrdcit sie ku twdrczosci utrzyma-
nej w duchu informelu, tworzyt liczne kolaze z wykorzystaniem tanich ma-
teriatow, takich jak skrawki materiatéw, ilustracje wyciete z gazet. W swojej
twoérczosci malarskiej czesto siegat po do$wiadczenie zdobyte w trakcie
pracy w teatrze, podczas realizacji swych obrazéw czesto wykorzystywat
scenograficzne szkice. Od 1957 konsekwentnie poruszat si¢ w obrebie

sztuki abstrakcyjnej, porzucajac utrzymane w fantastycznych konwencjach
pejzaze i akty oraz fascynacje malarstwem materii. Postawa artysty ulegata
postepujacej radykalizacji, ktéra ujawnita sie w coraz bardziej ascetycznych
ptétnach, oszczedno$c form rekompensowata ich rytmizacja, jednolicie
ktadziony zywy kolor. Jego prace zaliczane do realizacji z nurtu abstrakcji
geometrycznej nie byty jednak tworzone pod dyktando obiektywizmu

i stabilnosci. Wielu krytykom prace Kalinowskiego nasuwaty skojarzenia

z herbami, emblematami, flagami, jednak w przeciwienstwie do tych
znakoéw rozpoznawczych, gtéwnych celem ich powstania nie byta potrzeba
politycznych, spotecznych asocjacji, lecz ciggta cheé zestawienia, w coraz
to nowszych uktadach, geometrycznych ksztattéw i barw.
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 6/91", 1991

olej/ptétno, 85 x 55,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Kompozycja 6/91" GRYNCZEL | wym. 55 x 85 cm'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

LITERATURA:
Dorota Grynczel. Twérczo$¢, pod redakcja dr. Rafata Kowalskiego, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 2017, s. 118 (il.)

Zbigniew Taranienko: A co wiasciwie oznacza dla ciebie kolor niebieski?

Dorota Grynczel: Dla mnie jest to kolor, o ktérym mozna powiedziec, ze nie ma
ani poczatku, ani korica... Nie ma ram czy jakiego$ innego otoczenia - jest gdzies
w przestrzeni...

ZT: Zastepuje niebo¢ Nie ma wiec wtedy samej przestrzeni?
DG: Jezeli jej nie ma, musisz jg schwycic i sobie stworzyc...
ZT: A zielony?

DG: Tak duzo tapiemy w siebie zieleni, ze ona na mnie nie dziata: jest jej wtasnie za duzo.
Kiedy na nig patrze, nawet nie widze tego koloru - znam stowo, nazwe ,zielen”, ale czuje,
jakby nie byto tego koloru we mnie, w mojej gtowie...

ZT: Nie lubisz zieleni jak Mondrian, ktéry preferowat miasto...

DG: Nie wiedziatam... To tapanie zieleni odbywa sie przez przepone, nawet lekarze radza,
zeby wyjechac na wies, kiedy jest sie chorym; mozna powiedzie¢, ze idzie o to, zeby
doprowadzi¢ sie do tego, co sama nazywam rownowagg kolorystyczng miedzy czerwieniag
a btekitem. Zielen daje duzo réwnowagi. Jak sie chodzi po tgkach czy zalesionym terenie,
jej wchtanianie odbywa sie poza naszym mysleniem. Duze znaczenie majg jednak inne
kolory: czerwien, a gtownie btekit. Swoje wejscie w btekit wigze z tym, ze zaczetam
chorowac.

(..)
DG: Kiedy mysle i maluje, widze w nim duzg site. Btekit nie ma przestrzennego ogranicze-
nia, podobnie jak w naszym zyciu.

Fragment rozmowy Zbigniewa Taranienki z Dorotg Grynczel (Zbigniew Taranienko, Dialog z Dorota Grynczel: w perspekty-
wie nowych obrazéw [w:] Dorota Grynczel. Twérczosé, red. Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 56-57).
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CRISTIAN MAC ENTYRE
1967

"Crepusculo” ("Zmierzch"), 2020

akryl/ptétno, 110 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "CREPUSCULO" | ACRILICO SOBRE TELA | 110 X 80 cm | ANO: |
CRISTIAN MAC ENTYRE | [wskazdwka montazowal | CRISTIAN | MAC ENTYRE | MAC ENTYRE | CRISTIAN | [podpis]'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR
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Prace Cristiana Mac Entyre’a to ciekawe przyktady wspotczesnej twor-
czosci na polu abstrakcji ggometrycznej. Artysta prowadzi za ich pomo-
cq studia przestrzeni i koloru, ktére niejednokrotnie skutkuja optycznymi
grami z percepcja obserwujacych. Ciekawe rozegrania barwne zyskuja
jeszcze na znaczeniu w zderzeniu z wiadomoscia o schorzeniu, na ktére
cierpi twérca - daltonizm. Wiele z jego ptdcien - jak prezentowane

w katalogu ,Crepusculo” - to znakomite studia kolorystyczne.

W jego pracach wyraznie widac¢ zainteresowanie muzyka. Mac Entyre
od wczesnych lat uczyt sie grac na gitarze i wiolonczeli. Prace powstate
po 2000 wyrdzniajg sie niezwykta dZzwigcznoscia: sg kompozycjami
budowanymi regularnie z form geometrycznych, czesto nawet zawieraty
elementy instrumentow, tworzac ciekawe kolaze.

Mac Entyre kontynuuje potudniowoamerykariska tradycje sztuki optycz-
nej, idac w slady swojego ojca, Eduardo Mac Entyre’a, ktdry zastynat jako
jeden z gtéwnych przedstawicieli optical artu. To wta$nie Ameryka Potu-
dniowa w |l potowie XX wieku stata sie jedna ze stolic sztuki postugujacej
sie wymysinymi efektami iluzji optyczne;j.

Mac Entyre zdobywat wyksztatcenie na uniwersytecie w Buenos Aires,
gdzie pobierat nauki w dziedzinie projektowania graficznego. W poczat-
kowych latach swojej tworczosci sktaniat sie gtéwnie w strone sztuki

w klasycznym wydaniu, w pézniejszych eksperymentowat tez z manierg
futurystyczna i sztuka geometryczng. Od 2004 zaczat tworzy¢ w konwen-
cji, ktorej jest wierny do dzis.
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JAN CHWALCZYK
1924

"Kompozycja X" z serii "Ten fantastyczny cien", 2015

PCV, akryl, zytka stylonowa, 60 x 60 x 14 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘N 2 | "Kompozycja X" | P. C. F. akryl | 2015 | [podpis]'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 900 - 15 300 EUR

LITERATURA:
Jan Chwatczyk, Monograficzne $lady przekazéw rzeczywistosci, Fundacja dla Sztuki Niezidentyfikowanej, Wroctaw 2016 (il.)






PORTRETY SWIRTER

W latach 50. Jan Chwatczyk wspottworzyt grupe Poszukiwania Formy i Koloru z zona,
Wanda Gotkowska. Woéwczas jego twérczosé byta zblizona do dziatar informelowych.
Kreslone przez niego linie uktadaty sie w organiczne ksztatty. W kolejnych latach
artysta zaczat do powierzchni ptécien przytwierdza¢ przestrzenne elementy orga-
niczne. Byta to zapowiedz dziatania twércy z formami przestrzennymi. W 2 potowie
lat 60. Chwatczyk zaczat eksperymentowac z kolorem i jego zastosowaniem w sztuce
kinetycznej.

W 1969 odbyta sie wystawa indywidualna Chwatczyka w Galerii pod Mona Lisa.

Na pokazie mozna byto zobaczy¢ jedne z pierwszych prac artysty opartych na bada-
niach interakcji koloru i $wiatta. O wydarzeniu Jerzy Ludwiriski pisat: ,Obserwujemy
powolng, ale stata degradacje pracowni z gérnym $wiattem, nawet wystawy urzadza
sie w zaciemnionych szczelnie przestrzeniach rozjasnionych blaskiem reflektoréw.
Kazdy, kogo interesuje $wiatto jako czynnik kreacyjny, stara sie wybra¢ inny jego
wariant od tego, ktéry juz zostat gdzie$ zastosowany i od tego, ktéry data mu natura.
Kazda przygoda ze $wiattem musi zatem by¢ przynajmniej czgsciowo nowa, zeby
mogty by¢ spetnione podstawowe warunki eksperymentu.

Taka nowa prébe ujarzmienia $wiatta proponuje od trzech lat Jan Chwatczyk.
Aktualny pokaz tego artysty pod wspolnym tytutem ‘Portrety i autoportrety” nie
dostarczy satysfakcji mitosnikom portretéw, cho¢ nazwa jest dostowna. Sg to
najzupetniej realistyczne portrety $wiatta. Poszczegdlne portrety artysta nazywa
‘Reproduktorami’. Ale ta nazwa nie jest jednoznaczna. Sg to bowiem reprodukcje
Swiatta na biatych ekranach, ale réwniez reprodukcje form naktadajgcych sie na inne
formy, i wreszcie reprodukcje specyficznej myslenia plastycznego” (Jerzy Ludwirski,
Portret zbiorowy, ,Odra”, styczer 1969).

Dziatania na formach przestrzennych byty dla artysty narzedziami do uzyskania fizycz-
nych zjawisk kolorystycznych. Jego prace opieraty sie na precyzyjnych obliczeniach
matematycznych i byty niemal wyzute z indywidualnego gestu twdrcy, nosity w sobie
jednak romantyczne dazenie do ,poznania niewidzialnego”. W pézniejszych latach
tworczosci artysta rozwijat swojg koncepcje, od lat 80. tworzac ,Reproduktory
cienia”. Byty to tréjwymiarowe formy, w ktérych dzieki odbiciu intensywnie pomalo-
wanych $cian na kontrastowo biatych ptaszczyznach pojawiaty sie kolorowe refleksy.
Przyktadem takiej realizaciji jest reprodukowana tu ,Kompozycja X" z 2015. Zamkniete
w biatym oknie geometryczne formy ujawniajg przed widzem wnetrze, ktére tagodnie
wypetnia gradient zieleni i czerwieni. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze nasze postrze-
ganie kompozycji zmienia sie w zaleznosci od potozenia ogladajacego wzgledem
pracy, jak réwniez sposobu jej o$wietlenia.

Na dzietach Chwatczyka odgrywa sie magiczny wrecz teatr $wiatta i cienia, otula-
nych barwg bijaca od ptaszczyzn $cian konstrukgji. Z pozoru prosta metoda obrana
przez artyste - zamykanie kompozycji w przestrzennych strukturach, ktérych czesci
otwierajg si¢ i zamykaja przed widzem, daje niesamowite wrecz efekty wizualne.
Odpowiednie o$wietlenie zewnetrznej strony kompozycji sprawia, ze zaczyna ona
Swieci¢ wtasnym blaskiem. O pracach Chwatczyka Bozena Kowalska pisata: , Wywo-
tywat artysta w tych obiektach zjawisko podwdjnego lub potréjnego odbicia $wiatta
i nieuchwytnych cieni, przemieszania form materialnych z iluzyjnymi tworami blasku.
Przekornie podsuwat dwojaka interpretacje swoich dziatar:: deprecjonowania ich
przez uzyte tytutowo okreélenie ‘reprodukcji’, badz tez podnoszenia do rangi sztuki
eksperymentu z dziedziny optyki” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska,
Warszawa 1975, s. 146-147).



3.

Jan Chwatczyk, Zrédto: Wikimedia Commons/Armand Urbaniak
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy”, 1979-1980

akryl/deska, 81,6 x 81,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'OBSZAR | KONCENTRUJACY | LVII. [ 1979-80 | JAN | BER | DYSZ | AK " AKRYL | WERNIKS KONCOWY ZYWICZNY'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

.Wyciecie nie stanowi konturu zewnetrznego obrazu lecz od-
wrotnie - to, co byto czescig wnetrza obrazu, zostaje wyciete,
by wtaczy¢ przestrzen rzeczywistg w obraz. Miejsce wyciete,
miejsce puste, staje sie réwnorzednym elementem kompozycji
obrazu, wazniejszym od miejsca namalowanego”.

Jan Berdyszak









“BELKA JEST ODJETYM DRZEWEM.

NOWA BELKA MOZE ZOSTAC DO CZEGOS PRZEZNACZONA.

BELKA STARZEJE SIE, FUNKCJONOWANIEM.

STARZENIE SIE TO DAWANIE | ODEJMOWANIE RAZEM.
CO ZNACZY DODAWANIE | ODEJMOWANIE RAZEM?

DLA TEJ BELKI - TO ONA WLASNIE.

BELKA ZESTARZALA MOZE OCZEKIWAC NA PONOWNE PRZEZNACZENIE.
MOZE BYC PRZEZNACZONA TAK SAMO ALBO RACZEJ ZUPELNIE CZEMUS INNEMU.

DLACZEGO RACZEJ?

POPRZEDNIO, BIORAC SZYBE, MYSLALEM O SAMEJ PRZEZROCZYSTOSCI -

- TERAZ TAKZE MUSZE ODNOSIC SIE

DO KONKRETU SZKLANOSCI SZYBY, A WIEC DO JEJ ISTNIENIA POTOCZNEGO.
TE BELKI NOWE | STARE, | PRZEZROCZYSTOSC SZYBY SAMA,

TO ROZNE ZYCIA TEGO SAMEGO.

TEGO SAMEGO CZY ROZNEGO, BARDZIEJ W NICH CZY RACZEJ WE MNIE?”

JAN BERDYSZAK, 1989

Juz we wczesnych latach dziatalnosci artystycznej Jana Berdyszaka wy-
raznie wida¢ tendencje do badania przez twérce zagadnienia przestrzeni.
Dazenie do uzyskania jak najprostszej, syntetycznej formy dzieta sztuki
cechowata dziatania artystyczne Jana Berdyszaka od lat 60., kiedy prowa-
dzit niezwykle intensywne prace nad malarstwem i grafika. Po kilkuletnim
okresie, w ktérym powstawaty obrazy przedstawiajace kota i elipsy, artysta
zerwat z tradycyjnym pojeciem formatu dzieta sztuki ograniczonego pro-
stokatnym ksztattem ptétna i ramy. Od tamtego momentu, na przestrzeni
lat 1962-64, Berdyszak na wiele sposobéw udowadniat, ze obraz nie musi
miec¢ kulturowo ustalonych granic. Co wiecej, jego warto$ciowym elemen-
tem moze byc¢ pustka. | to nie pustka w postaci biatego ptétna, ale realny
ubytek materii. Na jej temat artysta wypowiadat sie w nastepujacy sposéb:
to biata kartka czekajaca na kreske, to przestrzen czekajaca na rzezbe,
cisza czekajaca na znak” (Jan Berdyszak, [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci
mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 16).

Berdyszak niejednokrotnie podejmowat préby transponowania na jezyk
wizualny pojec¢ takich jak otwarto$¢ czy nieskoriczonosé¢ gteboko powigza-
nych z filozoficzng mysla Wschodu, ktéra niewatpliwie zajmowata istotne
miejsce w jego twdrczosci. Artysta prowadzit bowiem gtebokie rozwazania
filozoficzne nad forma oraz sensem w sztuce. Dzigki zainteresowaniom

filozofiami, réwniez europejskimi, Berdyszak zwrdcit sie ku zagadnieniom,
ktore w pospiechu zycia i przy predkim ogladzie zazwyczaj ignorowano.
Poprzez swoje prace, takie jak omawiany cykl ,Obszaréw koncentruja-
cych” artysta nie tylko wyraza dualizm - bytu i braku, ale takze uzytkuje
niezagospodarowane przestrzenie poprzez ich uaktywnianie i pomaganie
widzom w dostrzezeniu ich obecnosci i wartosci. Pustka w odczuciu artysty
nie czeka na dostowne wypetnienie, sama w sobie bowiem jest istotng
wartoscia, ktéra powinna intrygowac i pobudzac do refleksji.

Pod koniec lat 60. artysta zrezygnowat z przestrzennego malarstwa na
rzecz ptaskiej plamy barwnej, ktéra poniekad stata sie elementem wyréz-
niajagcym jego tworczos¢ w nadchodzacych latach. Wydawatoby sie, ze tym
samym przestrzen, a nawet ontologiczne pytanie o zasade bytu przestrze-
ni, jest tym, co byto integralng czesdcig catej sztuki Jana Berdyszaka. Ta - jak
to okreslit Adam Radajewski - intelektualna obsesja i tworcza filozofia
artysty nadaje bez mata duchowy sens tej twérczosci. Zresztg sugeruja to
tytuty jego dziet: obrazy Berdyszaka z serii ,Obszaréw koncentrujacych”,
do ktérych nalezy prezentowana praca, to nie tylko artefakty kultury, lecz
réwniez przedmioty sktaniajace widza do medytacji. Cykl powstat w latach
1973-80.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Belka krzyza utraconej transcendenc;ji", 1980-82

akryl/deska, 17 x 184 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'BELKA KRZYZA | UTRACONEJ TRANSCENDENCJI [1980 - 82 | POUTRE DE LA | TRANSCENDANCE REUITE |
1980 - 82117 x 184 cm | JAN | BER | DYSZ | AK | AKRYLIK | werniks koricowy zywiczny | | JAN | BER | DYSZ | AK'I'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13100 - 19 600 EUR



WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak, Muzeum Zielona Géra, luty 1989
Jan Berdyszak. Marcin Berdyszak, Biuro Wystaw Artystycznych Arsenat w Biatymstoku, kwiecieri 1991

LITERATURA:
Jan Berdyszak, katalog wystawy, Muzeum w Zielonej Gorze, luty 1989, s. nib (spis prac, poz. 4.)

Jan Berdyszak. Marcin Berdyszak, katalog wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych Arsenat w Biatymstoku, kwiecieri 1991,
Biatystok 1991, s. nlb (spis prac, poz. 5)
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Przestrzenny", 2020

akryl/ptyta, 80 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ANDRZEJ GIERAGA | PRZESTRZENNY | AKRYL, PLYTA | 80 x 80 | 2020'
na odwrociu pieczatka artysty

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

Andrzej Gieraga z konsekwencja podazat raz obrang $ciezka artystyczna, polegajaca
na stopniowej redukcji srodkéw. Pomimo réznorodnosci jego obrazéw od lat ich
tworzywem, a zarazem wiodgcym tematem pozostaje $wiatto. Bozena Kowalska w ka-
talogu wystawy malarza w Galerii Prezydenckiej w 2003 napisata ,Gieraga jest poeta
Swiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatar tworzy, powstato

w kontekscie ze $wiattem i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwosci wyrazowych.
(...) Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury reliefowych
wypuktosci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role gtéwnego czynnika
w konstruowaniu kompozyciji, ale tez istotnego nodnika znaczen”. Autor nigdy nie
poddat sie presji wykorzystywania nowych mediéw, nie ulegt hastom zwolennikéw
sztuki zaangazowanej, ktéra powinna wedtug nich szokowac, wytracac ze stanu
spokoju i zadowolenia. Wyciszone dzieta Gieragi przynosza wytchnienie widzom we
wspotczesnym $wiecie, emanujg spokojem, ale i optymizmem.






141

APOLONIUSZ WEGLOWSKI
1951

Kompozycja, 2019-2020

olej/ptétno, 170 x 170 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

Zbigniew Taranienko o tworczosci Apoloniusza Wegtowskiego w 2020 pisat:
,Pojawiajace sie w pdzniejszych pracach Wegtowskiego kolory, fale czy
przestrzenie odstaniaty przynalezno$¢ do wtasciwych zbioréw w wigkszym
stopniu niz dawniej. Wolno$¢ - w tym przypadku prawo do ukazywania
swojego Swiata — pozostawiat artysta gtéwnie sobie samemu jako mala-
rzowi. | mimo ze Wegtowski do tej pory preferuje uprawianie malarstwa
abstrakcyjnego, nie chce - jak prywatnie méwi - rezygnowac z tego, co
przynajmniej od czaséw nowozytnych przynalezy do profesji malarza,

a mianowicie - z wyrazania samego siebie. Swiadomie wiec wtacza wiasne
przezycia, doswiadczenia i upodobania w sfery malowanego wtasnie ob-
razu, ktérego zasadniczy temat zostaje okreslony przez jaki$ zupetnie inny,
zewnetrzny problem. Dzieki takiemu splotowi decyzji w obrazach pozostajg
$lady jego radosci malowania i catego niezwyktego procesu, ktéry w tymze
czasie zachodzi, a takze intencji, zabiegéw, osiagnie¢ i niepowodzen, ktére
podczas jego trwania musza byc¢ jak najlepiej rozwigzywane, a przynaj-

mniej tak, jak artysta moze to zrobi¢ podczas jego prowadzenia. Proceder
malowania nie jest do korica wyjasniony, stanowi wigc racje ostateczng”
(Zbigniew Taranienko, Malarskie pogranicze Wegtowskiego [w:] ,Artluk”, nr
1-2, 2020, s. 52-55).

Prace Apoloniusza Wegtowskiego sg studiami nad zagadnieniem $wiatta,
koloru i przestrzeni. Wida¢ w nich wyraznie znamiona $ciezki edukaciji,
ktéra podazat malarz. W 1982 ukoriczyt studia na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, w pracowni Stefana Gierowskiego. Podazajac za mistrzem,
w swojej twdrczosci artystycznej skupit sie na obrazowaniu abstrakcyjnym,
na przestrzeni lat wypracowat catkowicie odrebna dla siebie metode.
Jego dzieta hipnotycznie wrecz wciagaja widza mistrzowsko rozegranymi
zestawieniami i przej$ciami kolorystycznymi. Wszystkie prace Wegtowskie-
g0 nosza tytuty ,Kompozycji” - dzieki temu nie sugeruja widzowi zadnej
metody na odczytanie przedstawien.
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TADEUSZ GUSTAW WIKTOR
1946

"Transcendent I-5", 2010

olej/ptdtno, 100 x 110 cm

sygnowany na odwrociu: 'T. Wiktor'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

"TRANSCENDENT -5 | 2010 | OLEJ, PLOTNO 100/110 CM | TADEUSZ GUSTAW WIKTOR'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

Dziatalnos¢ artystycznag Tadeusza Gustawa Wiktora mozna okresli¢ mianem dzieta

w ciggtym tworzeniu. Kolejne obrazy malarza sa czedcig dtugiego procesu, w ktérym
kazdy kolejny uzupetnia wizje artysty. Dziatanie to nazywa ,mys$leniem poliobrazowym”
polegajacym na realizowaniu tego samego konceptu we wszystkich dzietach. Cezary
Wozniak w 1993 pisat o jego tworczoscei: ,(...) W szerszym kontekscie Wiktor traktuje
swdj jezyk obrazowania jako wypadkowa wielowiekowej tradycji malarskiej. Wiktor jest
w ogole artysta o rzadko spotykanej samoswiadomosci swojej sztuki. Eksplikaciji jej
réznorodnych aspektéw poswiecone sg wypowiedzi teoretyczne artysty, ktére czesto
stanowig komentarz do jego wystaw. (...) w ikonozofii Wiktora swoiscie wspotistnieja ze
sobg procedury analityczne obrazu i wtasna praktyka ikonotwdrcza. Celem metawi-
zualnych badan Wiktora, ktérych poczatki przypadajg na lata 1972-73, jest opraco-
wanie ogdlnej, fenomenologicznej teorii obrazu, ktéra ujawniataby jego obiektywne,
wewnetrzne struktury. Nie chodzi tu jednak o badanie wytgcznie formalnych praw
obrazu, tak jak czynili to np. konstruktywisci rosyjscy, ale o dialektyke catej ikonosfery
widzianej na sposéb holistyczny” (Cezary Wozniak, Poza Obraz. O sztuce Tadeusza
Wiktora [w:] Tadeusz Gustaw Wiktor. Wpisany w O$ Swiata, katalog wystawy, Galeria
Pryzmat, ZPAP Krakéw 2017, s. 28-29).

Tadeusz Wiktor ukoriczyt studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni
Adama Marczyriskiego, gdzie otrzymat w 1974 dyplom z wyréznieniem. Przez lata
swojej aktywnosci artystycznej pracowat jako wyktadowca na uczelniach w Rzeszowie,
Krakowie, Slaskim Cieszynie oraz Czestochowie. Twarca byt wielokrotnie wyrdzniany
na krajowych i miedzynarodowych przegladach grafiki, rysunku oraz malarstwa.
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Flamenco 1", 1989

akryl/ptétno, 76 x 76 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'HANNA ZAWA | FLAMENCO 11989 | ACRYL 30" X 30"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

Poczatki twérczosci Hanny Zawy-Cywiniskiej byty dos¢ nieoczywiste. Swoja kariere
rozpoczeta jako dojrzata juz kobieta. Artystka wyprowadzita sie wowczas do Nowego
Jorku. O tym czasie méwita: ,Przyjechalismy do Stanéw Zjednoczonych, majac ledwie
150 dolaréw, nic wigc dziwnego, ze nasze malerikie mieszkanie byto puste i krélowat
w nim rozktadany stolik turystyczny. Nie mogtam nawet marzy¢ o zdobyciu pracy
dziennikarskiej, nie mieliSmy pieniedzy na kupowanie ksiazek, a gdy syn poszedt

do szkoty, zostawatam sama w pustym domu i nie miatam co robic. Zaczetam wiec
malowaé. Obraz potrzebowat wyobrazni, tak jak stowo, wigc wydawat mi sie bliski,
zwtaszcza ze od zawsze lubitam rysowac i malowac” (Elzbieta Dzikowska, Artysci
mowig, Izabelin 2011). Niedtugo po tym rozpoczeta studia na nowojorskiej uczelni FIT,
na kierunku reklamy.

Pierwsze dzieta Zawy-Cywiniskiej powstawaty na poczatku lat 80. XX wieku. Byty to
kompozycje budowane z kolorowych kabli rozciggnietych na barwnych ttach. Po
pewnym czasie postanowita skupi¢ sie na twérczosci graficznej, ktéra chetnie pre-
zentowata na miedzynarodowej scenie. W swoich dzietach, zaréwno malarskich, jak

i graficznych, najchetniej zajmowata sie zagadnieniem zderzenia dwdch odrebnych
sobie $wiatéw. Wiestaw Banach pisat: , To wielokrotnie wspominane przez Hanng Zawe
i krytykéw balansowanie pomiedzy ‘sitg porzadku i nietadu’ stato sie osnowa jej catej
twoérezodci. Z przemysélen, odczué, pod$wiadomych reakcji rozpigtych na tych dwaéch
biegunach powstaje cata energia twoércza. Czy méwimy tu o jakim$ zjawisku nadzwy-
czajnym? Sztuka z zasady zawieszona jest miedzy pewnym anarchistycznym dazeniem
podswiadomosci a koniecznosciag porzadkowania dzieta i cata jej historia jest tego
obrazem. Wahadto raz odchylato sie¢ w strone emocji, drugi raz w strong rozumu.

A wiec bdj, ktéry prowadzi Hanna Zawa-Cywiriska, jest tozsamy z tym, co przezywali
inni artysci” (Wiestaw Banach, Twérczoéc [w:] Hanna Zawa-Cywiriska. Katalog zbiordw,
Sanok 2008, s. 56).
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WANDA GOLKOWSKA
1925-2013

"Uktad zamkniety - okreslony", 2006

akryl/ptyta, drewno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"WANDA GOLKOWSKA | UKEAD ZAMKNIETY - OKRESLONY R. 2006 | PLYTA - DREWNO - AKRYL | WYMIARY: 50 x 50 cm'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8700 - 10 900 EUR

WYSTAWIANY:
.Wanda Gotkowska - Zmienno$¢ w miedzyczasie”, Galeria Piekary, Poznar 4.10-8.11.2019
,Kudlicka / Gotkowska”, Galeria Studio, Warszawa,16.09-6.11.2020; Muzeum Wspdtczesne, Wroctaw, 19.03-23.08.2021

LITERATURA:
Wanda Gotkowska, Zmienno$¢ w miedzyczasie, Fundacja 9/11 Art Space, Poznar 2019 (il.)
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UKEAD OTWRRTY

.Uktady otwarte” Wandy Gotkowskiej to projekt artystyczny konty-
nuowany niemal przez cate zycie twoérczyni. Idea narodzita sie 1967
i zaktadata stworzenie serii kompozycji przestrzennych, ktérych
utozenie podlegatoby zmianom dzigki udziatowi ogladajacego.
Kompozycje miaty by¢ budowane przewaznie z drewnianych
klockow, jednak konstytuujacymi je elementami byty tez warunki
otoczenia: $wiatto, dZzwigk, ruch, przestrzen. Warto podkreslic, ze
niezbedny dla dziet Gotkowskiej byt tez dotyk. ,Dzieki mozliwosci
poruszania elementéw (klockéw) dzieta przez odbiorce, Gotkowska
przetamata tradycyjng relacje artysta - dzieto, na relacje artysta -
dzieto - odbiorca, ktory stat sie nieodtgcznym elementem uktadu.
Odbiorca stat sie zmienna, ktéry wptywa na dzieto sztuki, a nie
jest jedynie obserwatorem. Kolejnym aspektem jest to, ze kazdy
odbiorca posiadajacy indywidualne cechy tworzy zawsze unikalny
uktad. Gotkowska wtgczyta tym samym w obreb sztuki teorie pro-
babilistyczne i wszystkie wynikajace z nich konsekwencje - rachu-
nek prawdopodobieristwa, pojecia czestosci, teorie statystyczne,
teoria btedu. Koncepcja ‘Uktadu otwartego” jawi sie jako bardzo
dojrzata refleksja, wykraczajgca poza zrozumienie swoich czaséw,
réwnolegta $wiatowym manifestom artystycznym” (fragment opisu
wystawy ,Wanda Gotkowska. Zapisy”, Galeria Esta, Gliwice 2017,
Zrédto: galeria-esta.pl).

Podejscie artystki byto bardzo nowatorskie jak na czasy, w ktérych
tworzyta. Jolanta Studziriska pisata o jej dziatalnosci: ,Mozna by
powiedzie¢, ze w swojej koncepciji i realizacji ‘uktadow otwartych’
Wanda Gotkowska tworzy model systemu, ktéry rzadzi zmianami,
nawet prognozuje je, ale nie prébuje narzuci¢ odbiorcy jednego
wiasciwego, absolutnego rozwigzania. Ukazuje natomiast niezwykta
nieskoriczono$c¢ tego uktadu - systemu - budujgc swoisty model
Universum. Model zmieniajacego sie nieustannie $wiata w ‘czaso-
przestrzeni - czterowymiarowej przestrzeni, ktérej punktami sa
wydarzenia’ - jak pisze - uzupetnia sig zreszta z pojeciem ‘miedzy-
czasu’, ktére wprowadzita w swoje zycie artystyczne, a ktére wig-
zato sie z powrotami do pewnych watkéw i mysli pozostawionych
w czasie, na przestrzeni wielu lat” (Jolanta Studzifiska, List pisany
przez cate zycie - Uktad Otwarty, Wroctaw 2017, s. 9).

Gotkowska przez lata aktywnosci artystycznej tworzyta w ramach
wielu nurtéw oraz uzywata réznych $rodkéw ekspresji artystycznej.
Uksztattowany w latach 60. program artystyczny kontynuowata
jednak przez cate zycie z ogromna konsekwencja. Jej tworczosc
opierata si¢ o dogtebna analize otaczajacego $wiata i praw nim
rzadzacych. Rezultaty dociekan Gotkowskiej oddawaty ztozonos¢

i réznorodno$¢ naszego otoczenia. Jej dziatania dodawaty jed-
noczes$nie nowy pierwiastek do dokonan artystycznych rodzimej
sceny, podnoszac jej poziom do rangi $wiatowej. Twérczyni przez
wigkszos¢ zycia byta zwigzana z Wroctawiem. Tam jako jedna

z pierwszych kobiet odebrata wyksztatcenie w Paristwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Pigknych (1952) oraz uzyskata tytut profesorski
(pozniejszej Akademii Sztuk Pigknych) w 1991. Wspottworzyta grupy
Poszukiwania Formy i Koloru oraz Grupe Wroctawska, aktywnie
uczestniczyta w dziataniach Galerii pod Mong Lisg prowadzonej
przez Jerzego Ludwiniskiego.

-
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KRYSTYNA KONECKA-GRZYBOWSKA
1924-2017

Kompozycja, lata 70. XX w.

akryl/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'KRYSTYNA KONECKA-GRZYBOWSKA 1974

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY:
,Krystyna Konecka-Grzybowska. Optyczne peregrynacje”, Galeria Dylag, Krakéw, 20.04-18.05.2018

LITERATURA:
Krystyna Konecka-Grzybowska. Optyczne peregrynacje, Krakéw 2018, s. 10, oktadka (il.)

W katalogu wystawy indywidualnej Krystyny Koneckiej-Grzybowskiej w Galerii Dylag
Anna Baranowa pisata: ,Zaiste, sg to ‘peregrynacje optyczne’ - artystka wchodzi

w wyrazny dialog z modnym w tym czasie op-artem. Jak napisat w roku 1970 Cyril
Barrett, autor klasycznej juz ksigzki o op-arcie, aby namalowac¢ obrazy optyczne,
trzeba najpierw zapomnie¢ wszystko, co sie wie o malarstwie. Konecka-Grzy-
bowska juz dawno zapomniata o postimpresjonistycznym malarstwie pejzazowym.
Teraz musiata zapomnie¢ o urokach i niuansach malarstwa materii, ktére uprawiata

z lekkoscig godna mistrzow Dalekiego Wschodu. Ta formuta nowoczesnosci w latach
70. byta juz mocno przebrzmiata. Konecka-Grzybowska, ktéra na co dziers pracowata
jako wyktadowca na Wydziale Konserwacji ASP w Krakowie, pociggneto malarstwo
oszczedne w formie i mocne w wyrazie. Amorficzno$¢ materii zostata zastapiona
przez geometrie; wyciszona i monochromatyczna tonacja przez witalne zderzenia
barw. Malarke wyraznie ciesza te zabawy oka. Odkrywa inne mozliwo$ci operowania
przestrzenia, $wiattem, kolorem i ruchem. W obrazie ‘Horyzont” szczelina teczowego
Swiatta przecina na pot biata, pusta przestrzen. W blizniaczym obrazie ‘Bez tytutu’ linia
horyzontu zmienia sie w zygzak, ktory tatwo wzigc¢ za linie encefalografu. Jeéli oddaje
ona rytm serca, to jest to rytm radosny; szczelina biegnac zygzakiem przez biate
pole obrazu, znéw wypetniona jest teczowym $wiattem” (Anna Baranowa, Krystyna
Konecka-Grzybowska - optyczne peregrynacje [w:] Krystyna Konecka-Grzybowska -
optyczne peregrynacje, katalog wystawy, Galeria Dylag, Krakéw 2018, s. 3).
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JANUSZ RAFAL GLOWACKI
1959

"Apotropaiczny charakter figur geometrycznych", 2019

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'J. R. GLOWACKI "APOTROPAICZNY CHARAKTER | FIGUR GEOMETRYCZNYCH" | 2019

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

LArtyste zawsze fascynowata geometria, nawet we wczesdniejszych
pracach figuratywnych, w ktérych byta osig konstrukciji. Kiedys
zapisat, ze jesli miatby sie poréwnac z jakakolwiek brytg, to na
pewno bytby upadtoscianem. Teraz te Sciany podnidst do goéry, co
widac i w obrazach, i w szkicach, ktére powstaja, zanim arty-

sta jest przekonany do wersji ostatecznej - uwiecznianych két,
kwadratow, trojkatéw iich licznych wariacji. Kazda jego praca jest
wczesdniej przemyslana w najdrobniejszych szczegdtach. Badajac
zalezno$ci barwne pomiedzy szaroscig a kolorem niebieskim,
przyznaje, ze budujgc zestaw tych prac, nie sadzit, ze tyle we-
wnetrznej pokory, cierpliwosci, wytrwatodci i determinacji bedzie
potrzebowat na ich realizacje”.

Kama Zboralska
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MIKOLAJ KOCHANOWSKI
1916-1987

"Relief na osi", 1974

akryl, kolaz/ptétno, 66 x 57 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"RELIEF NA OSI" | MIKOLAJ KOCHANOWSKI | 1974 | 66 X 57"
na odwrociu nalepka z opisem dzieta

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

Na rok przed wybuchem Il wojny $wiatowej Michat Kochanowski rozpoczat studia

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Praktykowat w pracowniach takich artystow
jak Pawet Dadles, Kazimierz Sichulski i Fryderyk Pautsch. Po 1945 powrdcit na uczel-
nie, gdzie objat stanowisko starszego asystenta w Katedrze Malarstwa pod auspicjami
Hanny Rudzkiej-Cybisowej. Pierwsza wystawa indywidualna Kochanowskiego odbyta
sie w Domu Artysty Plastyka w 1960. Przez wszystkie lata swojej tworczodci byt zwigza-
ny ze $rodowiskiem krakowskim, miedzy innymi z Grupg Krakowska (mimo ze nigdy do
niej formalnie nie nalezat) oraz Grupa 15 Malarzy Krakowskich.

Zapomniany na wiele lat artysta jest dzi$ znany gtéwnie z twérczo$ci malarskiej w nur-
cie abstrakcji geometrycznej. Jego dziatalno$¢ artystyczna byta jednak wielowatkowa.
Poczatkowo malarstwo Kochanowskiego powstawato w duchu koloryzmu, w dalszych
etapach rozwoju zaczat zwracac sie ku malarstwu materii. Lata 60. to natomiast czas
zwrotu w strong kompozycji budowanych przestrzennie, czgsto ze znalezionych
materiatow. Kolejne dziesieciolecie przyniosto serie relieféw w duchu abstrakcji geo-
metrycznej, ktérych dobrym przyktadem jest prezentowana tu praca.
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MIECZYSLAW JANIKOWSKI
1912-1968

Bez tytutu

olej/ptdtno, 55 x 31,56 cm
sygnowany monogramem artysty p.d.
sygnowany na odwrociu: 'M. Janikowski [adres]'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

LZnajomy ze studiow tak oto opisywat prace twérczg Mieczysta-
wa Janikowskiego: ‘Przychodzit do pracowni i »szwendat sie«,
poszukujgc ptotna i sztalugi. Nastepnie podchodzit do wiszace;j
na $cianie wielkiej papierowej ptachty, na ktérg studenci wyrzu-
cali z palety brudne kolory. Z pudetka po cygarach wyjmowat
szpachle, a nastepnie »skupiat uwage na wielobarwnych bru-
dach i wybierat szpachlg te, ktére cenit jako przysztg harmonie«’.
Ten swoisty recykling artystyczny byt cechg iscie szkocka. Smiat
sie z tego sam Mieczystaw, opowiadajac kilka lat pézniej: ‘A far-
by¢ Maluje cienko i ekonomicznie. Nie na darmo studiowatem
w Edynburgu wéréd Szkotow™.

Staszek Giezynski
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KOJI KAMOJI
1935

"Biaty obraz z kamyczkami”, 2013/ 2014

akryl, otdwek, technika mieszana/sklejka, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Biaty obraz z kamyczkami | 2013/2014 | Koji Kamoji'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9800 - 13100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Koji Kamoji przenidst sie na state do Polski u schytku lat 50. Nie trafit tu przypadkowo,
bowiem jego rodzina od lat zwigzana byta z polska kulturg - brat ze strony matki oraz
stryj artysty zajmowali sie ttumaczeniem polskiej literatury na jezyk japoriski. Duzy
wptyw wywarta na niego woéwczas juz sama podroéz statkiem - we wspomnieniach
artysty pojawia si¢ ona jako moment niezwykle intensywnego odczucia natury: obec-
nosci wody, nieba i powietrza, a takze nieskoriczonosci przestrzeni. Reminiscencje
owej podrdzy daj sie dostrzec wrasciwie w catej twdrczosci Koji Kamoji, szczegdinie
za$ w serii prac powstatych w latach okreslanych poézniej jako ,obrazy pruszkowskie”.
Artysta postuguje sie lapidarna forma i naturalnymi materiatami - w jego pracach
pojawia sig drewno, len, korek, kamier. Charakterystyczna jest dla nich réwniez
oszczedna kolorystyka, ograniczajaca sie do koloréw natury - bezu, bieli, odcieni
brazu. Sztuka jako forma kontemplacji zaréwno w tworzeniu, jak i odbiorze to jeden

z podstawowych wyznacznikéw charakteryzujacych twérczose Koji Kamoji. W komen-
tarzach dotyczacych jego prac réwnie czesto pojawia sie sformutowanie, ze w kom-
pozycjach artysty odnajdujemy sposéb myslenia poetyckimi skrétami (wielokrotnie
poréwnywano je do syntetycznej formy tradycyjnych haiku) oraz przenikanie sie es-
tetyki Wschodu i Zachodu. Tym, co niewatpliwie wywie$¢ mozna w twérczosci Kamoji
z jego rodzimej kultury, jest wspomniane kontemplacyjne podejscie do twérczodci,
wyrazanie percypowanej sensualnie rzeczywistosci poprzez nasycony metaforyka
symbol - przedmiot jako znak. W tekstach krytycznych prébujacych usytuowac go

w kontekscie sztuki Zachodu pojawia sie w obrebie szerokiego kregu, jaki w latach 60.
zatoczyta sztuka konceptualna. Kompozycje artysty daje sie wpisa¢ w awangardowe
poszukiwania europejskich i amerykanskich twércéw lat 60. i 70., szczegdlnie tych
wypowiadajacych sie w jezyku abstrakcji spod znaku minimal artu.
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STANLEY TWARDOWICZ
1917-2008

"P.0.Y.", 1969

akryl/ptétno, 86 x 66 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: "Twardowicz 69"
opisany na blejtramie: '#41-1969 | "P.O.Y." | ACRYLIC | POLYMER | 34 x 26'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6600 - 10 900 EUR

.Kiedy zaczatem malowag, robitem to w duchu romantyzmui. (...)
Z czasem rozpoczatem prace nad biomorficznymi, ‘ptynnymi’
obrazami, w ktérych badatem zagadnienia koloru (...) Przez lata
bytem ministrantem (...) te piekne fiolety z szat noszonych przez
ksiezy, te karminy, czernie (...) fiolet wielu osobom kojarzy sie ze
$miercia. Moge go uzywac [w malarstwie] dopdty, dopoki jestem
w stanie kontrolowa¢ wartosci innych koloréw. Wéwczas jestem
w stanie wyciggngc¢ z niego cos$ bardzo lekkiego i przyjemnego”.

Stanley Twardowicz









Malarstwo urodzonego w Detroit Stanleya Twardo-
wicza umiejscowi¢ mozna na granicy op-artu i color
field painting. Krytycy niejednokrotnie nazywali jego
prace sferg ,catowania obszaréw koloru”. Artysta byt
subtelny w postugiwaniu sie barwa, odczarowujac jej
symbolike i odpowiednio zestawiajac ze sobg kolory
sgsiadujace. Jego najbardziej charakterystyczne
obrazy z korica lat 60., 70. i 80. XX wieku przedstawiaja
ptaszczyzny delikatnie przechodzacych przez siebie
koloréw. Tak jak w przypadku prezentowanej pracy,
zamykat je w owalnych formach, umieszczajac w srodku
kompozyciji niewielki jasny punkt przypominajacy otwor
zapraszajacy do wejscia do wnetrza obrazu. Poprzez
efekt sfumato stwarzat wrazenie, jakby obrazy byty
owiane lekka mgta i aby im sie doktadniej przyjrze¢,
nalezy uprzednio wyostrzy¢ wzrok. W odpowiedzi na
nurtujgce go pytanie o sztuke nieprzedstawiajaca
Twardowicz mawiat, ze jego obrazy to uczucia, a one
przeciez nie maja ksztattow.

Twardowicz byt artysta niezwykle zdeterminowanym.
W czasie Il wojny $wiatowej jednoczesnie studiowat

i pracowat w fabryce samochodéw i czotgéw, byt tez
zawodowym bokserem i baseballista. W drugiej poto-
wie lat 40. rozpoczat przygode z fotografia, zas w latach
50. i 60. przystapit do grona bywalcéw stynnej Cedar
Tavern w nowojorskiej Greenwich Village, gdzie spoty-
kat sie m.in. z Jacksonem Pollockiem, Markiem Rothko
i Franzem Kline’em. PrzyjaZznit sie tez z ikong beatnikow
- Jackiem Kerouackiem. Na przestrzeni lat jego

sztuka ewoluowata od malarstwa figuratywnego, przez
malarstwo gestu i abstrakcyjny ekspresjonizm, od form
mrocznych i organicznych ku spokojnym kompozycjom
o jasnych, przejrzystych barwach. Kluczowym okresem
w twdrczosci artysty byty lata 50. XX wieku, obfitujace
we wspomniane kontakty z mistrzami abstrakcjonizmu
ekspresyjnego oraz wystawy w prestizowych muzeach
(nowojorskie Guggenheim, Whitney, MoMA czy Art
Institute w Chicago). W 1956 MoMA zakupito ptétno
Twardowicza do swojej kolekcji, nastepnie poszerzyto
zbiory o szes¢ fotografii jego autorstwa. W 1958 praca
Twardowicza znalazta sie na oktadce podsumowania
.New Talent Annual” wydanego przez magazyn ,Art in
Oktadka rocznika Art in America, 1958 America”.

IVANNY INITVL MIN

8G 6|

,KIEDY ZACZALEM MALOWAC, ROBILEM TO W DUCHU ROMANTYZMU. (...)

Z CZASEM ROZPOCZALEM PRACE NAD BIOMORFICZNYMI, ‘PLYNNYMI” OBRAZAMI,
W KTORYCH BADALEM ZAGADNIENIA KOLORU (...) PRZEZ LATA BYLEM MINISTRANTEM
(...) TE PIEKNE FIOLETY Z SZAT NOSZONYCH PRZEZ KSIEZY, TE KARMINY, CZERNIE (...)

FIOLET WIELU OSOBOM KOJARZY SIE ZE SMIERCIA. MOGE GO UZYWAC [W MALAR-
STWIE] DOPOTY, DOPOKI JESTEM W STANIE KONTROLOWAC WARTOSCI INNYCH
KOLOROW. WOWCZAS JESTEM W STANIE WYCIAGNAC Z NIEGO
COS$ BARDZO LEKKIEGO | PRZYJEMNEGO”.

STANLEY TWARDOWICZ
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ANDRZEJ URBANOWICZ
1938-20M

"Trzeci kwadrat Wenus", 2004

relief/ptyta, sklejka, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ URBANOWICZ | "TRZECI KWADRAT WENUS" | 2004

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 -10 900 EUR

.Poprzez swoje obrazy Andrzej Urbanowicz stara sig nas przekonac,
ze to, co istotne, moze stac sie przedmiotem komunikatu tylko po-
przez symbol. Poznajac te dzieta, mozemy jednak dojs¢ do wniosku,
ze istotnosce, o ktérej stara sie mowic artysta, nie jest jakas szczegdlng
tredcig symbolu, wyrazang pojeciowo, ale moze by¢ jedynie odczuta
dzieki intensywnosci jego oddziatywania. Przekroczenie normy co do
ustalonego historycznie funkcjonowania jakiego$ symbolu, a takze
nadanie mu maksymalnej ekspresji, sprawia ze punktem odniesie-
nia moze stac sie to, co przekracza wszystkie dajgce sie pomyslec
znaczenia. Takie wnioski nasuwaja sie po przegladzie catej tworczosci
tego artysty, od poczatku lat sze$¢dziesigtych do dzisiaj”.

Adam Sobota, Magia symbolu, wstep do wystawy ,, Andrzej Urbanowicz”, BWA,
Jelenia Géra 2002.






SZTUKA WSPOLCZESNA s
KLASYCY AWANGARDY PO 1945 ROKU

AUKCJA 30 LISTOPADA 2021, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 30 listopada 2021

WYSTAWA OBIEKTOW



= JERZY RYSZARD ZIELINSKI ,JURRY”
SZTUKA WSPOLCZESNA
POP-ART - POP-KULTURA - POSTMODERNIZM

AUKCJA 2 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 22 listopada - 2 grudnia 2021



SZTUKR FANTASTYGZNA ke oLeli o
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021



KATARZYNA MISIORSKA
Zurawie, 2020

AUKCJA 20 GRUDNIA 2021, 19:00

=

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 20 grudnia 2021



' ' WOJCIECH GERSON
an Pn“E ZAK Pn“E .Kos$cielec w Tatrach”, 1893
- -

AUKCJA 30 GRUDNIA 2021, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Hotel Kasprowy Zakopane, ul. Szymaszkowa, 34-500 Zakopane 28 - 30 grudnia 2021




ART DECO zors sravscisr
STYL | EPOKA

AUKCJA 14 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 grudnia 2021



- BRANSOLETA ART DECO Z DIAMENTAMI
BIZ“TEBIA Paryz, lata 20.-30. XX w.
DZIELA SZTUKI JUBILERSKIEJ XIX | XX W.

AUKCJA 7 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 22 listopada - 7 grudnia 2021



SZTUKA DZISIAJ
WYBOR KURATORA

AUKCJA 6 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 29 listopada - 6 grudnia 2021



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 13 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W PAZDZIERNIKU 2021
NA AUKCJI W DESA UNICUM INSTALACJA
"TEUM 111" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 10 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 11 STYCZNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
10 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

—
-
-
-

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
3 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 LUTEGO 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 1200 000

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSE WIELE REKORDOW,

NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

-
'&ﬂ)

.

o

P S

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
18 STYCZNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 GRUDNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

PRACE NA PAPIERZE
17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

=
dh

= I’
=
o

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA
8 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
17 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspodtczesna. Pop-Art + Popkultura - Postmodernizm - 1002ASWO095 - 2 grudnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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