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SZTUKR WSPOLCZESNA

ABSTRAKCJA, GEOMETRIA | OP-ART
AUKCJA 4 GRUDNIA 2025

CZAS AUKCJI
4 grudnia 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

14 listopada - 4 grudnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
tel. 788 244 975
n.lewandowska@desa.pl

Joanna Wolan

tel. 538 915 090
j.wolan@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Specijalista ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl
538 647 637 538 649 945

ALICJA MAJEWSKA
a.majewska@desa.pl

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

==

NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999
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KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

b

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

o

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

O

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

O

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



Beckmann Hannes 46

Berdowska Tamara 4

Berdyszak Jan 34-36

Bogin Greg 59-60

Borek Matgorzata 56

Budziszewski Benor Joshua (Jerzy) 54

Cyronek Anna 66

Dtubak Zbigniew 53

Dtuzniewski Kajetan 63

Eysymont Janusz 5

Fangor Wojciech 6-10

Gieraga Andrzej 37

Gierowski Stefan 21

Jachtoma Aleksandra 1-2

Jaklewicz Karolina 52

Jankowski Ireneusz 64

Jarema Maria 11-12

Katucki Jerzy 38

Koztowski Marcin 58

Krasinski Edward 22

Krygier Stefan 62

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 30

Mieczkowski Ed (Edwin) 45

Misiak Michat 47-48

Mroczkowski Grzegorz 51

Nowacki Andrzej 43-44

Orbitowski Janusz 39-40

Pamuta Jan 32-33

Panek Anna 57

Popiela Kinga 49

Stanczak Julian 31

Stazewski Henryk 13-20

Srodowska Katarzyna 61

Vasarely Victor 28-29

Wejchert Aleksandra 55

Winiarski Ryszard 23-27

Wrzeszczyniska Halina 3

Zajgczkowski Jerzy 50

Zdunek Karolina 65

Ziemski Jan 41-42
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1993

olej/ptétno, 38 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA |
WYM 38X38 | TECH OLEJ | ROK 199[przekreslone] 8 07 1993

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Szydtowski, 2003
kolekcja prywatna, Polska
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 2003

olej/ptétno, 85 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. JACHTOMA | W: 85 x 70 | R. 29.09.2003 | TECH. OLEJ'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Aleksandra Jachtoma nalezy do grona artystek, ktére w sposéb konse-
kwentny i oryginalny wpisaty sie w kanon polskiej sztuki wspétczesnej.
Jej twérczosé jest wynikiem nieustannych eksperymentéw nad natura
barwy i $wiatta, a kazdy obraz stanowi osobny akt badawczy, w ktérym
pigmenty stajq si¢ narzedziami zgtebiania percepcji wzroku. Dla Jachto-
my ptétno nie jest jedynie nosnikiem przedstawienia czy dekoracyjnym
medium - stanowi laboratorium, w ktérym mozna bada¢ zaleznosci
miedzy kolorem a $wiattem, a poprzez nie - wptyw na odbiorce. W jej
malarstwie pojawia si¢ wyrazny aspekt duchowy, cho¢ niezwigzany

z zadnym konkretnym systemem religijnym; jest to raczej medytacja nad
esencja koloru, energig barwy i wibrujaca materig obrazu.

Droga twércza Aleksandry Jachtomy rozpoczeta sie na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie i Warszawie, gdzie ksztatcita si¢ pod okiem wybit-
nych przedstawicieli polskiego koloryzmu, takich jak Czestaw Rzepiriski
i Jan $widerski. Juz w okresie akademickim artystka wykazywata zain-
teresowanie czysto malarskimi aspektami dzieta - struktura farby, rela-
cjami barwnymi oraz oddziatywaniem $wiatta na powierzchnig obrazu.
Istotnym Zrédtem inspiracji byt dla niej dorobek Jana Cybisa, dawnych
przedstawicieli kapizmu, dla ktérych kluczowa role odgrywata harmonia
koloru, faktura i subtelne modulacje $wiatta. Cybisowska wrazliwo$¢ na
Swiatto i fakture stata sie dla Jachtomy impulsem do eksperymentéw

z pigmentem i tworzenia obrazéw, w ktérych kolor przestaje petni¢
jedynie funkcje dekoracyjna, a staje si¢ medium percepc;ji.

W poczatkowym etapie kariery Aleksandra Jachtoma taczyta malarstwo
figuratywne z badaniami nad materig obrazu. Zafascynowana istota
koloru eksperymentowata z jego gestoscia, przejrzystoscia i nasy-
ceniem, dazac do jak najczystszych form wyrazu. Jej wczesne prace
charakteryzowaty sie precyzja i konsekwencja, ktére pdziniej przeniosta
do twérczosci abstrakcyjne;j.

W latach 70. Jachtoma zwigzata sie z grupa Rekonesans, sSrodowiskiem
artystek i artystow eksperymentujacych z forma i kolorem w duchu
abstrakcji. Spotkania grupy odbywaty sie czesto w jej pracowni, gdzie
wymieniano sie spostrzezeniami dotyczacymi percepc;ji barwy, swiatta
i przestrzeni. Prace z tego okresu, cho¢ pozornie monochromatyczne,
kryty w sobie subtelne zarysy geometrycznych form, ktére dzigki od-
powiedniemu oswietleniu ukazywaty sie jako wyrafinowana gra tonéw.
Dla Jachtomy abstrakcja byta sposobem na przekroczenie tradycyjnych
granic malarstwa figuratywnego - pozwalata skupi¢ sie na najbardziej
fundamentalnych elementach dzieta: kolorze, swietle i strukturze
pigmentu.

Obrazy z tego okresu wyznaczyty kierunek badan, ktére artystka
kontynuowata w kolejnych dekadach - analize zaleznosci miedzy barwa
a $wiattem. Jej twoérczos¢ charakteryzuje sie tym, ze nie jest to ekspe-
ryment czysto formalny; kazdy odcien, kazda

warstwa farby petnia funkcje komunikatu emocjonalnego i percepcyj-
nego ktéry oddziatuje na odbiorce. Jachtoma postrzegata malarstwo
jako medium, ktére moze wprowadza¢ w stan kontemplacji, medytacji
i refleksji nad natura percepcji wzrokowej.

Dla Jachtomy malarstwo byto nieustannym poszukiwaniem réwnowagi
miedzy materia farby a Swiattem. Poczatkowo pracowata nad kompo-
zycjami figuratywnymi i pejzazowymi, w ktérych dominowaty gradacje
cieptych barw - ochry, brazy, ugry - zestawione z chtodniejszymi
tonacjami btekitu. Juz we wczesnych pracach, takich jak ,Pejzaz” z 1971,
pojawia sie subtelna sugestia krajobrazu - linia horyzontu, swietlista,
oddzielajaca przestrzen nieba od ziemi - lecz reszta dzieta jest abstrak-
cyjna gra barwnych ptaszczyzn, ktére wydobywaja wrazliwos¢ odbiorcy
na $wiatto i ton.

W miare rozwoju twérczosci artystka coraz bardziej zblizata sie do mo-
nochromatycznych form, w ktérych obserwacja koloru stawata sig¢ do-
$wiadczeniem niemal medytacyjnym. Zacieranie granicy miedzy figura
a ttem, naktadanie kolejnych warstw farby i kontrolowane modulowanie
$wiatta pozwalato Jachtomie na wydobycie subtelnych réznic tonalnych
w obrebie jednej barwy. Obrazy stawaty sie wtedy przestrzenia wizual-

nej kontemplacji - kazdy pigment, kazda poswiata $wiatta, kazdy niuans
odcienia miat znaczenie.

W latach 80. Jachtoma eksperymentowata z intensywnymi kontrastami
barwnymi, zwtaszcza btekitu i czerwieni, naktadajac kolejne warstwy
farby w taki sposéb, by obrazy poddawane zmiennemu oswietleniu
wchodzity w interakcje z przestrzenia. Powstawata wowczas wrazliwo$é
dynamiczna - obrazy ,,zyty” w zaleznosci od warunkéw oswietleniowych
i punktu widzenia odbiorcy. Julian Przybos trafnie okreslit to zjawisko
jako ,,czas zamieniony w kolor”, podkreslajac, ze obrazy Jachtomy nie
sq statyczne, lecz reaguja na $wiatto dzienne i pore dnia.

Cho¢ w twoérczosci Jachtomy obecna jest duchowo$é, nie ma ona
charakteru religijnego ani ideowego. Malowanie jest dla niej medytacyj-
nym aktem, w ktérym kazdy odcien koloru i kazda po$wiata $wiatta sg
sposobem na zgtebianie istoty percepciji i energii malarskiej. Jej obrazy
przekraczaja granice materialnego $wiata, zamieniajac ptétno w wibru-
jaca energie Swietlng, ktéra otwiera widzowi droge do nieskoriczonosci
koloru. W ten sposéb Jachtoma taczyta precyzyjne, systematyczne
badania pigmentu i barwy z emocjonalnym oddziatywaniem koloru na
$Swiadomos¢ i psychike odbiorcy.

W jej pracach wida¢ réwniez fascynacje natura i $wiattem w przyrodzie.
Artystka sama przyznawata, ze doswiadczenia takie jak obserwacja
niezwyktego $wiatta na Saharze wptynety na jej wrazliwos¢ i podejscie
do malarstwa: ,Ostatnie moje ptétna sa przesycone $wiattem na catej
powierzchni, ich materia staje si¢ jakby rozrzedzonym powietrzem. Do-
znatam kiedy$ podobnego uczucia w naturze: kiedy bytam na Saharze,
zobaczytam nagle rozproszone, dziwne swiatto, jak gdyby niezwykle
tajemniczy pyt w kolorze ochry”.

Jachtoma nalezy do artystek, ktére konsekwentnie rozwijaty nowo-
czesne podejscie do malarstwa w Polsce, taczac tradycje koloryzmu

i kapizmu z nowatorskim badaniem percepc;ji i wtasciwosci pigmentu.
Jej prace pokazuja, ze abstrakcja nie musi by¢ wytacznie formalnym
eksperymentem, ale moze réwniez stuzy¢ do pogtebiania duchowego
i estetycznego doswiadczenia widza.

Grupa Rekonesans, z ktéra artystka byta zwigzana, stanowita srodowisko
wymiany mysli i inspiracji, w ktérym rozwijaty sie koncepcje nowo-
czesnego malarstwa eksperymentalnego. Jachtoma wykorzystata te
doswiadczenia, by rozwija¢ witasng metode twércza, w ktérej najwaz-
niejsza byta kontemplacja koloru i $wiatta. Jej obrazy staja sie wigc nie
tylko swiadectwem rozwoju polskiego malarstwa abstrakcyjnego, lecz
takze przyktadem twérczosci, ktéra taczy wnikliwg obserwacje natury,
rygor naukowego podejscia do pigmentu oraz gtebokie doswiadczenie
duchowe.

Aleksandra Jachtoma to artystka, ktérej twérczos¢ wykracza poza ramy
tradycyjnego malarstwa. Jej obrazy sa miejscem, gdzie swiatto i kolor
staja sie narzedziami poznania, medytac;ji i refleksji nad istotg percepciji
wzroku. Od wczesnych pejzazy z elementami abstrakcji po pézniejsze
monochromatyczne kompozycje i wielowarstwowe eksperymenty
kolorystyczne Aleksandra Jachtoma nieustannie poszukiwata nowych
mozliwosci wyrazu i nowych form oddziatywania na widza.

Jej malarstwo pokazuje, ze abstrakcja moze by¢ zaréwno precyzyjnym
badaniem barwy, jak i doswiadczeniem emocjonalnym oraz duchowym.
Dzieki konsekwentnej eksploracji zaleznosci migdzy kolorem, $wiattem
i przestrzenia, Jachtoma wypracowata unikalny jezyk malarski, ktéry
pozwala odbiorcy na introspekcje, kontemplacje i doswiadczenie nie-
ograniczonej palety odcieni oraz wibracji barwnych.

W historii polskiej sztuki wsp6tczesnej Aleksandra Jachtoma pozostaje
przyktadem artystki, ktéra taczy rygor formalny, wrazliwos¢ estetyczna
i duchowa gtebie. Jej dzieta s dowodem na to, ze malarstwo moze by¢
nie tylko medium wizualnym, lecz takze przestrzenia eksperymentu,
refleksji i transcendenc;ji, w ktérej pigmenty i $wiatto staja sie portalem
do doswiadczenia koloru w jego najczystszej i najpetniejszej formie.
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Aleksandra Jachtoma, 1987, fot. Tomasz Prazmo A
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018
"Wiazki $wiatta", 1978

olej/ptétno, 73 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Halina Wrzeszczyrska | "Wiazki $wiatta" /78 | olej, format 75 x 75'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Niniejsza praca Haliny Wrzeszczynskiej, jednej z pierwszych absolwentek wro-
ctawskiej PWSSP, jest odzwierciedleniem autorskiej koncepcji substrukturalizmu,
ktdra rozwijata w latach 60. i 70. XX wieku. Gtéwnym zatozeniem teorii byto pota-
czenie praktyk artystycznych z naukowym sposobem poznawania mechanizméw
$wiata postrzeganego jako sie¢ powiagzanych struktur, w ktérej to, co widzialne,
stanowi jedynie zewnetrzna warstwe gtebszego porzadku. Tym samym subs-
trukturalizm, czyli , struktura pod struktura” oznacza konsekwentne odkrywanie
poszczegolnych prawidet rzeczywistosci poprzez analize¢ form, rytmow i relacji
przestrzennych.

Prezentowana w katalogu praca pt. ,Wiazki $wiatta” powstata w 1978, czyli w doj-
rzatym okresie tworczosci artystki. Organiczne, zaokraglone ksztatty przypomina-
ja struktury obserwowane pod mikroskopem i odwotuja si¢ do naukowego spoj-
rzenia na nature. Dzigki eksperymentom barwnym, formalnym i optycznym obraz
emanuje harmonia, a kazdy element zdaje sie funkcjonowaé wedle wewnetrznego
porzadku. Praca poswiadcza o wyjatkowych zdolnosciach technicznych artystki,
ktdre ujawniaja sie¢ w doskonale zarysowanej perspektywie i subtelnych przej-
$ciach kolorystycznych. Potaczenie wiedzy przyrodniczej i wrazliwosci plastycznej
sprawia, ze jej malarstwo staje sie zaréwno refleksja nad zasadami rzadzacymi
Swiatem, jak i istotg sztuki wizualne;j.

Sama Wrzeszczyriska pytana o istote swojej twérczosci odpowiedziata: ,,Okres
krystalizowania sig¢ zatozen, ktére w konsekwencji doprowadzity do skupienia sie
na strukturze opartej o idee tadu, obejmuje gtéwnie lata 1965-72. U ich podstaw
lezy gtebokie przeswiadczenie o istnieniu ukrytej harmonii rzadzacej przejawami
wszelkiego zycia oraz optymistyczny poglad, ze objawy degeneracji sa stadium
przejsciowym lub pozorem. (...) Jedyng sensowng drogg dla kierunku mej twér-
czosci bedzie siggniecie - celowe - po element fantastyki ‘wyspekulowanej’,

w oparciu o rezultaty doswiadczalne i teoretyczne nauk $cistych. W przedstawie-
niu uktadéw formalno-barwnych ustawicznie oscyluje na granicy rzeczywistosci

i fantastyki”. Wspomniana ,fantastycznos$¢” ujawnia sie zaréwno w lekkim, petnym
swobody gescie malarskim, jak i w §miatym taczeniu oraz stopniowaniu nasyco-
nych barw: zieleni, z6tci i niebieskiego. Migkkie, zaokraglone formy przywodza

na mysl organiczne lub kosmiczne struktury widziane przez soczewke narzedzi
optycznych. ,,W mikroprzestrzeni ustawicznie sie co$ rozpada i zarazem tworzy,
dlatego tez na pierwszy rzut oka prawo tadu oraz celowo$¢ sa nieuchwytne. (...)
Pragnetabym, aby moje malarstwo swa sugestig barw widmowych i porzadkiem
form zmuszato widza do myslenia o zjawiskach przyrody”. (Halina Wrzesczyriska,
Malarstwo Form Fundamentalnych i Pasazu Barwnego. Zarys zatozen twdrczych,
w: Halina Wrzeszczyriska. Malarstwo i rysunek, Biuro Wystaw Artystycznych. Osro-
dek Sztuki. Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Wroctaw 1973, s. 4-7)

Zrywajac z narracja podmiotowosci w sztuce, Wrzeszczyriska skupiata uwage od-
biorcy na samej istocie dzieta: jego formie, strukturze i wizualnym porzadku, a nie
na emocjonalnym przekazie. Artystka studiowata na Wydziale Architektury Wnetrz
Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Byta twérczynia
wszechstronna; rozwijata si¢ w dziedzinie malarstwa, grafiki, rysunku, monotypii,

a takze projektowania mebli i ubioru. Od 1961 dziatata w Zarzadzie Zwigzku Pol-
skich Artystéw Plastykéw Okregu Wroctawskiego, a od 1974 byta zwiagzana z jego
Zarzadem Gtéwnym.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2025

olej/ptétno, 150 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara | Berdowska | olej | 2025 | 23 IV 2025’
na kro$nie malarskim nalepka wystawowa Galerii Bielskiej BWA

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8250 - 11800 EUR

WYSTAWIANY:
,Zarysy obecnosci” wystawa Grupy A2, Galeria Bielska BWA, Bielsko Biata, 18.06-24.08.2025

Tamara Berdowska, absolwentka Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie, rozwija tworczo$¢, w ktérej geometria i kolor stajg sie narzedziem tworzenia
iluzji wizualnych i percepcyjnych doswiadczen zblizonych do efektéw op-artu. Jej
obrazy, najczesciej sg utrzymane w subtelnych gradacjach btekitu, sprawiaja wrazenie
pulsowania i wibrowania, a prostota form - kota, kwadraty, prostokaty - w potaczeniu
z powtarzalnoscia rytmu generuje wrazenie ruchu i gtebi. Tamara Berdowska wyko-
rzystuje powtarzajace sie figury geometryczne nie w celu matematycznej precyzji,
lecz aby

kierowac uwage widza i prowadzic¢ jg przez skomponowang przestrzen, w ktorej
optyczne wrazenia staja sie rownorzednym elementem tresci. Choc jej obrazy
pozostajg abstrakcyjne, nie sa oderwane od duchowego i emocjonalnego wymiaru.
Kompozycje Tamary Berdowskiej, oscylujagce miedzy statyka a dynamika, prowadza
widza do medytacji nad percepcja i granicami widzenia, a jednocze$nie odwotuja sie
do symboliki kosmosu i porzadku wszechswiata. Inspiracje op-artem artystka taczy
z whasnym, intuicyjnym podej$ciem do koloru i $wiatta, tworzac dzieta, w ktérych
geometryczne figury staja sie medium zaréwno dla doswiadczer optycznych, jak

i refleksji nad duchowa naturg obrazu. Tak powstaje sztuka, ktéra angazuje zaréwno
zmyst wzroku, jak i wyobraznie, zamieniajac ptotno w przestrzen aktywnego uczest-
nictwa widza w percepcyjnym eksperymencie.
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JANUSZ EYSYMONT
1930-1991

"Smuga w czarnej przestrzeni”, 1981

olej/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Janusz Eysymont VI 81'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JANUSZ EYSYMONT | "SMUGA W CZARNEJ PRZESTRZENI VII 81"
na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR




Janusz Antoni Eysymont urodzit sie¢ w 1930 we Lwowie i byt jednym z wybitnych
przedstawicieli polskiej sztuki wspotczesnej 2 potowy XX wieku. Studiowat

w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1951-56 pod kierunkiem pro-
fesoréw Stanistawa Czajkowskiego i Aleksandra Kobzdeja, a dyplom uzyskat na
Wydziale Malarstwa w 1957. W 1964 wspétorganizowat grupe artystyczna Rekone-
sans, a w latach 1967-80 wspétpracowat jako projektant artystyczny z Centralnym
Laboratorium Przemystu Lniarskiego w Zyrardowie. Janusz Eysymont angazowat
sig réwniez w zycie Srodowiska artystycznego jako aktywny cztonek Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykoéw i wspierajac dziatania Solidarnosci w Stoczni Gdanskiej,
a w 1981 byt wspétorganizatorem i jednym z przewodniczacych Kongresu Kultury
Polskiej. W czasie stanu wojennego Janusz Eysymont uczestniczyt w dziatalnosci
artystycznej przy warszawskim Duszpasterstwie Srodowisk Twérczych, a jego
postawa Swiatopogladowa i artystyczna ulegta wéwczas znacznemu wzmocnieniu
oraz gtebszej refleksji nad kondycja cztowieka i naturg sztuki.

Twérczos¢ Janusza Eysmonta charakteryzowata sie nieustannym poszukiwaniem
nowych srodkéw wyrazu, przy czym od poczatku jego kariery dominowata abs-
trakcja. W latach 60. XX wieku malarz tworzyt obrazy nalezace do nurtu abstrakcji
niegeometrycznej, w ktérych gtéwnym problemem byt $wiattocien. Dla Eysmonta
$wiatto miato znaczenie przede wszystkim poetyckie i filozoficzne, a nie fizyczne,
i stawato sie narzedziem do wyrazania subtelnych stanéw emocjonalnych oraz
refleksji nad sensem egzystencji. W potowie lat 70. Janusz Eysymont dokonat
redukcji Srodkéw wyrazu, odchodzac od precyzyjnych figur geometrycznych na
rzecz nieregularnych, postrzepionych ksztattéw, ktére umieszczat na neutralnym
tle, tworzac obrazy o rygorze kompozycji i spokojnej harmonii.

W pierwszej potowie lat 80. w twérczosci Janusza Eysmonta obecnos¢ czytelnych
form zostata ograniczona do pojedynczych ksztattéw umieszczanych w centrum
ptaszczyzny

obrazu. W tym okresie zmienita si¢ takze gama barwna jego dziet — pojawity si¢
kolory stonowane, o niewielkich kontrastach walorowych, a czerni zaczeto uzy-
wac jako dominujacego akcentu, nadajgcego obrazom powagi i gtebi. Przestrzen-
no$é kompozycji byta subtelnie budowana poprzez rozjasnienie tonacji u dotu
ptétna, a cate obrazy zyskaty charakter wyciszonych nokturnéw, ktére sprawiaty
wrazenie bezczasowosci i statycznosci. Cho¢ abstrakcyjna forma dziet Janusza
Eysmonta nie odnosita si¢ bezposrednio do sytuacji politycznej w kraju, niektérzy
interpretatorzy jego sztuki dostrzegali w mrocznym swietle obrazéw aluzje do
przezy¢ artysty zwigzanych z okresem stanu wojennego.

W péZniejszym okresie twdrczosci Janusza Eysmonta jego obrazy nabraty inten-
sywniejszej dynamiki dzieki subtelnej grze swiatta i koloréw, w ktérych pojawiaty
sie rozbtyski intensywnego rézu, karminu oraz zieleni. Artysta coraz bardziej dazyt
do oszczednosci Srodkéw wyrazu, a jego kompozycje czesto stawaty sie metaforg
milczenia kosmosu, wyrazang poprzez dominacje bieli. Dwie gtéwne kompozy-
cje w bieli byty motywem przewodnim ostatniej indywidualnej wystawy Janusza
Eysmonta w 1990, ktéra odbyta sie tuz przed jego $miercia.

Janusz Eysymont pozostawit po sobie bogata spuscizne artystyczna, w kt6-

rej Swiatto, przestrzen i abstrakcyjna forma staty sie narzedziem do wyrazania
najgtebszych refleksji nad natura, wiarg i ludzka egzystencja. Jego tworczosé byta
jednoczesnie swiadectwem epoki, w ktdrej przyszto mu zy¢, i osobista medytacja
nad kondycja cztowieka, ukazang poprzez minimalizm srodkéw, subtelne kontrasty
i poetycka wrazliwos$¢ na swiatto. W 2004 zona artysty Halina Eysymont poda-
rowata Muzeum Narodowemu we Wroctawiu kolekcje jego 88 prac, obejmujaca
obrazy na ptétnie, gwasze i pastele, ktére dokumentuja jego twércza ewolucje od
lat 60. az do lat 90. XX wieku.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 1", 1969

olej/ptdtno, 122 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M11969'

na kros$nie papierowa nalepka z Galerie Chalette z Nowego Jorku z opisem pracy:
'ARTIST: FANGOR | TITLE: "M 1-1969" | MEDIUM: Oil on Canvas | SIZE: 48 x 48 "

estymacja:
1800 000 - 2500 000 PLN
420 400 - 590 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieglik
pod numerem: P.671

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Nowy Jork (zakup od powyzszego w 1969)
Michaan's Auctions, Alameda, 2015

kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, 2023

kolekcja instytucjonalna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,The lllusive Eye. An International Enquiry on Kinetic and Op Art”, El Museo del Barrio, Nowy Jork, 3.02-21.05.2016




LABORATORIUM
SWIATEA
| PRZESTRZENI

Pracownia w Madison w stanie New Jersey, w ktérej Fangor
tworzyt od 1966, stata sie miejscem systematycznych badan
nad naturg przestrzeni optycznej. Izolacja od intensywnego,
nowojorskiego zycia artystycznego paradoksalnie sprzyjata

koncentracji na zagadnieniach, ktére od lat stanowity rdzen
jego myélenia o malarstwie.

To w Madison uksztattowaty sie najwazniejsze ptdtna, w ktérych
jego koncepcja pozytywnej przestrzeniiluzyjnej przybrata
postac¢ w petni rozwinietego, spdjnego systemu malarskiego.
Obrazy te, oparte na koncentrycznych strukturach i miarowych
przejéciach tonalnych, stanowig przyktad maksymalnej redukcji
$rodkoéw przy réwnoczesnym rozszerzeniu skali optycznego
oddziatywania. W serii tej kolor funkcjonuje nie jako wtasciwos$c
powierzchni, lecz czynnik ksztattujacy percepcyjng geometrie
przestrzeni.

Dzieto z 1969 nalezy do tych kompozycji Fangora, w ktérych
efekt przestrzenny powstaje poprzez zestawienie dwéch rozle-
gtych pdl barwnych o odmiennej temperaturze kolorystyczne;j.
Centralna forma ma tu ksztatt wydtuzonego, horyzontalnego,
miekko rozmytego owalu o chtodnej, stalowozielonej tonacji.
Zostat on osadzony na intensywnym, réwnomiernym polu czer-
wieni, ktére w gérnej i dolnej partii obrazu nabiera wyraznej
Swietlistosci.

.M 1" (1969) - sygnowane literg nawigzujacg do topografii miej-
sca - reprezentuje klasyczng dla Fangora strukture koncen-
tryczna. W centrum obrazu znajduje sig biate, silnie swietliste
jadro, otoczone kolejnymi pierécieniami: najpierw wyraznym,
intensywnym pierscieniem btekitu, nastepnie szerokim polem
ciemnej szarosci, ktére ponownie przechodzi w chtodne
tonacje niebieskie, a na zewnetrznej krawedzi w delikatnie
rézowo-fioletowe tto. Biate centrum emituje wrazenie $wietl-
nosci, podczas gdy kolejne pierscienie modulujg intensywnos¢
pola, powodujac efekt pulsacji i falowania formy. Sfumowane
przejscia pozostaja tu szczegdlnie subtelne - gradienty sa
niezwykle réwnomierne, co pozwala Fangorowi osiggna¢ rzadko
spotykang stabilnos¢ i czystos¢ optyczna kregdw.

Pracownia w Madison byta dla Fangora laboratorium, w ktérym
jego rozpoznania teoretyczne, dotyczace fali barwnej, rozcho-
dzenia sie $wiatta i psychofizjologii widzenia zostaty przetozone
na jezyk malarski o niespotykanej dyscyplinie.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SU 29B", 1973

olej/ptdtno, 130 x 175 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | SU 29B1973 | 51 x 69"

estymacja:
1600 000 - 2200 000 PLN
382 000 - 520 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Ciedlik
pod numerem: P.924

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (zakup od artysty, 1973)
Sotheby's, Kolonia, Niemcy

Christie's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

kolekcja instytucjonalna, Niemcy

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor. American Dream, Krupa Art Foundation, Wroctaw, 13.07-11.11.2024

LITERATURA:
Wojciech Fangor. American Dream, katalog wystawy, Krupa Art Fundation, Wroctaw 2024, ss. 116-117 (il.)




JAK SUMMIT

Po okresie pracy w Madison artysta przeniést sie do
rezydencji w Summit (New Jersey) - miejsca wyci-
szonego, sprzyjajacego refleksji i przewartosciowaniu
dotychczasowych doswiadczen. Cho¢ nie zarzucit
badan nad percepcja, jego praktyka ulegta wyraznemu
przesunigciu: przestrzen malarska stata si¢ bardziej
zréznicowana, a struktury chromatyczne - mniej
rygorystyczne, otwarte na nowe modele organizacji
pola obrazowego.

Lata 70. wyznaczyty w twérczosci Wojciecha Fangora
faze stopniowego odchodzenia od zintensyfikowa-
nych eksperymentéw optycznych. Po okresie pracy

w Madison artysta osiadt w rezydencji w Summit (New
Jersey) - miejsca wyciszonego, sprzyjajacego refleksji

i przewartosciowaniu dotychczasowych doswiadczen -
gdzie urzadzit pracownie. Kod ,SU”, obecny w tytutach
ptdcien z lat 70., stanowi topograficzne odwotanie do
wtasnie tej przestrzeni.

W Summit powstat cykl rozwijajacy teorie pozytyw-
nej przestrzeni iluzyjnej, lecz w sposéb wyraznie
zdystansowany wobec wczes$niejszej dominacji efektu
optycznego. W obrazach tych struktury chroma-
tyczne przybieraja posta¢ rozproszonych, nierzadko
asymetrycznych uktadéw falowych, w ktérych barwa
zachowuje funkcje czynnika przestrzeniotwdrczego,
lecz jej dziatanie opiera sie na subtelnych modulacjach
$wiattoczutych gradientéw. Kompozycje takie jak ,,SU
29B” czy ,Suare 1” przywodza na mysl proces tele-
skopowego ogniskowania: obraz zdaje sie oscylowa¢
miedzy wyostrzeniem a rozmyciem, generujac wrazenie
niestabilnej gtebi, analogiczne do obserwacji ciat
niebieskich w ruchu.

Astronomia, stanowigca trwaty komponent imagina-
rium Fangora, przenika tu sfere konstrukcji malarskiej.
Pasja ta, rozwijana od dzieciristwa i kontynuowana

w ramach wspotpracy z Polskim Towarzystwem Mito-
$nikéw Astronomii oraz powojennych prac w obser-
watorium UW, w Summit uzyskata zaplecze materialne
w postaci prywatnego obserwatorium przy rezydencji
Fangora.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 67", 1969

olej/ptdtno, 142 x 142 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 67 1969 | 56 x 56™

na krosnie malarskim nalepka wystawowa z Galerie Chalette w Nowym Jorku z opisem pracy:
'ARTIST: FANGOR: | TITLE: " M 67 - 1969 " | MEDIUM: Oil on Canvas | SIZE: 56 x 56 "

estymacja:
1700 000 - 2 000 000 PLN
400 000 - 471000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny Jankowskiej-Cieslik

pod numerem: P.736

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
Sotheby's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska




Technika malarska Wojciecha Fangora stanowi jeden z najbardziej wyrafinowanych
aspektow jego twdrczosci. Choc artysta bywa taczony z op-artem, jego metoda nie
wyrasta z eksperymentéw geometrycznych, lecz z dogtebnego rozpoznania mozliwo-
$ci tradycyjnego malarstwa olejnego. Fundamentem jego praktyki jest rozpowszech-
nione w XV wieku przez Leonarda da Vinci sfumato - migkkie modelowanie, stosowa-
ne przez Fangora jako narzedzie precyzyjnej kontroli nad rozchodzeniem sie barwy

w przestrzeni optycznej. Rozmycie w obrazach Fangora jest bowiem konsekwencijg
matematycznie zaplanowanej modulacji pigmentu.

Sfumato pozwolito mu zlikwidowac¢ krawedz - podstawowg jednostke tradycyjnej
kompozycji malarskiej. Miejsce konwencjonalnych granic zastgpita ciggtos¢ wartosci
tonalnych, konstruujacych forme bez postugiwania sie rysunkiem. Tym samym obraz
zaczat funkcjonowac jako pole relacji barwnych, a nie uktad elementéw. W tym sensie
Fangor pozostawat w dialogu z renesansowa tradycja malarska, lecz przeksztatcat ja,
nadajac jej funkcje analityczna, a nie opisowa.

Jego warsztat cechuje rygor i konsekwencja, daleka od ekspresyjnosci czesto koja-
rzonej z malarstwem olejnym. Kazda warstwa farby - naktadana cienko, réwnomier-
nie, w kontrolowanych sekwencjach - podporzadkowana jest logice rozchodzenia
sie $wiatta. Kolor staje sie tu kategorig fizyczna, a nie emocjonalna; jego nasycenie

i jasno$¢ sa precyzyjnie dostrojone do zaktadanej dynamiki percepcyjnej. Powierzch-
nie obrazéw Fangora sg gtadkie, pozbawione $ladu pedzla, podporzadkowane idei
absolutnej ptynnosci formy.

Jednoczednie technika Fangora nie stanowi zerwania z tradycja. Przeciwnie - jego
prace wyrastaja z dogtebnego rozpoznania malarstwa europejskiego, w ktérym
dostrzegat on ponadczasowe narzedzia analizy wizualnej. W tym kontekscie Fan-
gora mozna okresli¢ mianem kolorysty, cho¢ w sensie zasadniczo odmiennym od
znaczenia tego pojecia w polskiej tradycji miedzywojennej: u Fangora barwa nie jest
materig ekspresji, lecz narzedziem analizy widzenia. Z tego napiecia migdzy tradycja
a innowacja zrodzita sie jego techniczna maestria - malarstwo, ktére wykorzystujac
potencjat medium olejnego, zredefiniowato jego funkcje w sztuce XX wieku.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"N 6", 1964

olej/ptétno, 115,56 x 89 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | 1964 | 6."

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
212 000 - 283 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieglik
pod numerem: P.387

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stadtisches Museum Leverkusen - Schloss Morsbroich, Leverkusen, Niemcy, 12.06-19.08.1964




-DZISIAJ TAJEMNIGR ZNRJDUJE SIE
GDZIE INDZIEJ NIZ W PRZESZLOSCI.

NIE ISTNIEJE DZISIRJ W PRZEGIWSTA-
WIENIE GZtOWIEKR JAKO ZRMKNIE-

TEJ SKONCZONEJ 0SOBOWOSCI WOBEC
SKONCZONEJ | ZAMKNIETEJ KONSTRUK-
CJi 0BRAZU. TAK POJETY GZtOWIEK

| 0BRAZ NIE MAJA SOBIE WIELE DO PO-
WIEDZENIA. WYDAJE MI SIE, ZE DZISIRJ
BARDZIEJ NIZ KIEDYKOLWIEK JEDNOST-
KR ODCZUWR ZALEZNOSC OD OTOCZENIA
| WZGLEDNOSG SWEGO POLOZENIA.
INTERESUJE MNIE, JAK WOBEG TYCH
IMIAN UPRAWIAG SZTUKE”.

WOJCIECH FANGOR

VAONOLO4/Pisulldezd mejsaz 304 ‘9861 Jor AMON “JoSued yoaiofom
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Square 1", 1962

olej/ptétno, 91x 91cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1962 | SQUARE 1'

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
212 000 - 283 000 EUR

OPINIE:

praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P. 280

praca udokumentowana w archiwum Wojciecha Fangora dostepnym na stronie internetowej Muzeum Sztuki Nowoczesne;j
w Warszawie

POCHODZENIE:

Hanna i Witold Sylwestrowicz, Bernadsville, Stany Zjednoczone
Bohdan Oppenheim, Santa Monica, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, 2023kolekcja instytucjonalna, Niemcy

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor. American Dream, Krupa Art Foundation, Wroctaw, 13.07-11.11.2024

LITERATURA:
Wojciech Fangor. American Dream, katalog wystawy, Krupa Art Fundation, Wroctaw 2024, ss. 34-35 (il.)




Lata 60. stanowig w twoérczo$ci Wojciecha Fangora okres formowania sig
najistotniejszych zatozen jego koncepcji malarskiej. To wtedy wytonity sie
podstawowe elementy teorii pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, techniki
bezkrawedziowych przejs¢ tonalnych oraz przekonania, ze obraz moze

konstruowa¢ przestrzen realna.

Jednym z pierwszych dziet zapowiadajgcych nowy etap byta prezentowana
w katalogu kompozycja z 1960, utrzymana w oszczednej biato-czarnej pa-
lecie. Obraz ten, choc¢ nie operuje jeszcze w petni wyksztatconym jezykiem
pulsujacych kregéw i migkkich sfumat, ujawnia zasadnicze przesuniecie:
odejscie od struktury figuratywnej ku gradacyjnym, rozproszonym przej-
$ciom barwnym, ktére przestajg by¢ ttem i jako centrum obrazu zaczynaja
organizowac przestrzen widzenia.

Kolejne lata przynosza rozwiniecie tej intuicji w ramach konsekwentnego
programu analitycznego. Fangor od 1961 mieszka poza granicami Polski

w krajach Europy Zachodniej i intensywnie pracuje nad struktura tonalnych
przejs¢, eksplorujac ich zdolno$¢ do generowania napiec¢ optycznych.
Woéwczas pojawity sie pierwsze kompozycje oparte na skoncentrowanych
gradacjach barwnych, w ktérych $wiatto stato sie gtéwnym czynnikiem
organizujagcym obraz. W odréznieniu od geometrycznych tendencji euro-
pejskiej abstrakcji Fangor nie budowat form za pomoca linii, lecz rozmytych
pdl koloru, konstruowanych z precyzja przypominajaca technike sfumato,
lecz pozbawionych jakichkolwiek odniesien ikonograficznych.

Waznym kontekstem jego poszukiwar byty studia astronomiczne, ktérym
poswiecat znaczng cze$¢ wolnego czasu. Fascynacja strukturg kosmo-

su, zjawiskami falowymi i zachowaniem $wiatta w przestrzeni prézniowej
wptywata na sposob, w jaki organizowat powierzchnig malarska. Obrazy

z poczatku lat 60. operuja juz charakterystyczna dla malarza $cista logika:
punkt centralny staje sie Zrédtem promieniowania, a barwa odpowiedni-
kiem energii rozchodzacej sie w przestrzeni. Wida¢ to zaréwno w kompo-
zycjach zbudowanych na koncentrycznych kregach, jak i w pézniejszych
uktadach falowych, w ktérych kolor funkcjonuje jako zmienna intensywnosé
pola optycznego.

Lata 1964-65 przyniosty pierwsze dojrzate obrazy bezkrawedziowe.

Fangor odkryt, ze subtelne przejscia tonalne moga wytwarzaé zjawisko
wysuwania sie formy przed ptétno. Proces percepcji przestat dotyczy¢
samego obrazu, a zaczat obejmowac przestrzer migdzy ptétnem a odbior-
ca. W 2 potowie dekady artysta osiagnat petng kontrolg nad tym efektem.
Powstajg wéwczas kompozycje oparte na logicznej gradacji koloru, najpierw
w skali monochromatycznej, pézniej w zestawieniach dysonansowych,
wykorzystujacych kontrasty optyczne. Réwnocze$nie Fangor pracowat nad
matematycznym opisem widzenia, analizujgac sposéb, w jaki oko ludzkie
reaguje na minimalne réznice nasycenia i jasnosci.

Koricem lat 60. Fangor osiagnat petnie autonomii artystycznej. Wypracowat
jezyk malarski niemajacy odpowiednikéw ani w polskiej, ani w Swiatowe;j
sztuce. To wiasnie ten etap przygotowat grunt pod amerykariski okres
tworczodci, w ktérym teoria pozytywnej przestrzeni iluzyjnej osiagneta swoj
najbardziej dojrzaty, spektakularny wyraz.
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MARIA JAREMA
1930-2004

"Formy", 1957

monotypia, tempera/karton naklejony na ptétno, 84 x 65 cm

opisany na odwrociu: 'Formy 1957 (Paryz) 84 x 65 | Kat Nr 384 monot. temp.'

na odwrociu dwie nalepki wystawowe z opisem pracy: 'VIéme Biennale du Musée d’Art Moderne de S&o Paolo' z datg 1961
oraz: 'Musée d’Art et d'Histoire Salle des Casemates' z datg 1963

estymacja:
700 000 - 1100 000 PLN
165 300 - 260 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Kornela Filipowicza
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,Deux Artistes polonais: Maria Jarema, Maria Hiszpariska-Neumann”, Musée d’Art et d'Histoire, Salle des Casemates,
Genewa, kwiecieri-maj 1963

VI Bienal de S&o Paolo, wrzesieri-grudzien 1961

LITERATURA:
Barbara llkosz, Maria Jarema 1908-1958, katalog wystawy, Wroctaw 1998, s. 197, poz. kat. 294
VI Bienale de S&o Paolo, 1961, katalog, s. 328, poz. kat. 2

W czasach socrealizmu Maria Jarema pracuje rownie intensywnie jak dotychczas. W roku
1951 zmienia technike swoich dziet. Wybiera monotypie, ktdrg wkrétce tagczy z tempera.
Ma to daleko idgce konsekwencje, mariaz grafiki z malarstwem zmusza bowiem do ciagtej
improwizacji, jest podrdza w nieznane bez mozliwosci przewidzenia zaprogramowania
efektu koricowego”.

Mariusz Hermansdorfer




W dziejach polskiej sztuki XX wieku postac¢ Marii Jaremy jawi sie jako przyktad
nieztomnej konsekwenciji artystycznej, intelektualnej i egzystencjalnej. Twor-
czo$¢ Jaremianki - jak jg nazywano - rozwijata sie na przecieciu kilku obsza-
réw: rzezby, malarstwa oraz teatru eksperymentalnego. Od wczesnych lat 30.,
kiedy to wspottworzyta pierwsza Grupe Krakowska, az po ostatnie lata zycia
w okresie powojennej ,odwilzy”, artystka konsekwentnie poszukiwata formy,
ktéra potrafitaby oddac energie zycia - jego rytm, ruch, napiecie i nieustanna
transformacije.

Jarema nalezata do pokolenia, ktére pojmowato sztuke nie jako ilustracje rze-
czywistosci, lecz jej réwnorzedny wymiar poznania. Od rzezby, ktérej uczyta sie
w pracowni Xawerego Dunikowskiego, wyniosta zmyst przestrzeni i sSwiadomosé
konstrukeji formy; ze srodowiska awangardowego - przekonanie, ze sztuka
moze byc¢ eksperymentem intelektualnym, sposobem badania relacji miedzy
jednostka a rzeczywistoscia zbiorowa.

W 2 potowie lat 40. Jarema odeszta od rzezby, by catkowicie poswiecic sie
malarstwu. Jednak dopiero odkrycie techniki monotypii okoto 1951 przyniosto
prawdziwy przetom. Monotypia - technika z pogranicza grafiki i malarstwa,
oparta na jednorazowym odbiciu kompozycji z gtadkiej ptyty - odpowiadata
duchowi eksperymentu i potrzebie ryzyka, jaki zawsze miata w sobie artystka.
Dawata mozliwos¢ taczenia plandw, przenikania koloréw, budowania prze-
strzeni z przeswitéw i przypadkowych uktadéw plamy. ,Nie wiem, co z tego
wyniknie, niespodzianka. To przeciez jedyne, co cieszy cztowieka w sztuce”

- mawiata artystka, ujawniajac wtasna filozofie twdrcza oparta na intuicji

i otwartosci wobec nieprzewidywalnego. (Helena Blum, Maria Jarema. Zycie

i tworczo$c 1908-1958, Krakow 1965, s. 88).

W prezentowanych w katalogu dzietach - ,Kompozycji” oraz ,Formach” - éw
eksperyment osiaga najwyzszy stopiert dojrzatosci. Delikatne warstwy tempery
i pigmentu naktadane na odbitg powierzchnie tworza wieloplanowe struktury
barwne, ktére zdaja sie pulsowac, jakby ozywiane wewnetrznym rytmem. Na-
warstwienie planéw w obrazach Jaremianki tworzy iluzje ruchu i gtebi, mimo
Ze sama materia pozostaje ptaska.

Cho¢ prace z lat 50. powstaja juz wytacznie w ptaszczyZnie obrazu, nosza

w sobie pamie¢ rzezbiarskiego myslenia o formie. W ,Kompozycji” uktad
ksztattéw zachowuje wewnetrzng architekture - przestrzer zbudowana

z napiec i kontrastéw, z wyczuwalnymi osiami cigzkosci. W ,Formach” struktura
ulega rozpuszczeniu: barwne plamy miekko sie przenikaja, tworzac organiczny
uktad przypominajacy komoérkowe tkanki czy mikroskopowe $wiaty natury.

Zwigzek z ciatem i ruchem pozostaje tu zasadniczy. Cho¢ Jarema odchodzi
od figuracji, jej obrazy nie rezygnuja z antropomorficznych skojarzen - raczej
transponuja je w jezyk rytmu i pulsaciji. Ciato zostaje rozbite na czastki
koloru, na dynamike energii. W tym sensie monotypie artystki sg malarskim
odpowiednikiem zywego organizmu: oddychaja, migocza, ewoluujg w czasie
spojrzenia.

Powstanie obu prac przypada na okres ,odwilzy” - moment odzyskiwania
artystycznej swobody po latach socrealistycznego przymusu. Jednakze abs-
trakcja Jaremy nie byta bynajmniej powrotem do formalnych eksperymentéw
po dtugim okresie tworczej stagnacii, lecz naturalnym rozwinieciem nieprze-
rwanych poszukiwan. Jezyk barwnych, pétprzezroczystych struktur ucielesnia
wolnos¢, ktora Jarema pojmowata jako prawo do indywidualnej metafory. Jak
sama mowita: ,Bez transpozycji, metafory, abstrakcji - nie jeste$my dzisiaj

w stanie objaé i wyrazi¢ narastajacych konfliktow”. (Agata Matodobry, Maria
Jarema, Krakéw 2008, s. 21). To credo ttumaczy, dlaczego jej prace z ostatnich
lat zycia, cho¢ powstate w cieniu choroby, emanujg energia i $wiattem. Nie sg
zapisem rozpaczy, lecz intensywnosci istnienia.

W tym sensie malarstwo Jaremy mozna czytac jako metafore samego zycia
- ulotnego, nieprzewidywalnego, a zarazem petnego wewnetrznej harmonii.
Maria Jarema pozostaje

jedna z najoryginalniejszych postaci polskiej awangardy - artystka, ktéra

w epoce doktryn i ideologii potrafita ocali¢ najcenniejsza warto$c: niezalez-
no$¢ myslenia i wolnos¢ formy. Jej monotypie, taczace doswiadczenie rzezby,
teatru i malarstwa, tworzg wtasny mikrokosmos form. Pozbawione narracji
odsytaja do rzeczywistosci gtebszej: pulsujacego rytmu istnienia.
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MARIA JAREMA
1930-2004
Kompozycja, 1955

monotypia, tempera/karton naklejony na ptétno, 86 x 60,6 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MARIA JAREMA | 1955'

estymacja:
650 000 - 950 000 PLN
153 800 - 213 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja artystki

Galeria Zapiecek, Warszawa
kolekcja prywatna, Krakow
DESA Unicum, 2018
kolekcja prywatna, Polska

.U Jaremoéw ciggle rodzili sie chtopcy. Byto ich czterech. A potem urodzity sie blizniaczki
Marysia i Bronistawa. Marysia byta stanowcza, energiczna. Ona byta chtopcem. Rzadzi-
ta catg rodzing. Chodzita w spodniach, w kaszkiecie. Marysia byta pierwsza dziewczyng

w Krakowie, ktéra chodzita w spodniach”.

Erna Rosenstein
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 10", 1964

akryl, relief/deska, ptyta pil$niowa, 57 x 57 cm
sygnowany i datowany i numerowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1964 .10 | 57 x 57 cm'
na odwrociu naklejka wystawowa D'Arcy Galleries w Nowym Jorku

estymacja:
700 000 - 1200 000 PLN
165 000 - 283 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty lata 60. XX w.

Kazimierz (Kazimir) Karpuszko, Chicago, MFA Studio Minneapolis, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Paryz |
DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Polska |

WYSTAWIANY:
D'Arcy Gallery, Nowy Jork, grudzier 1966 - styczeri 1967
Henryk Stazewski (1894-1988), Institut Polonais de Paris 5.5 - 15.7.1997

LITERATURA:

17 Polish painters: exhibition, New York, 1966-1967, [wstep] Ryszard Stanistawski, D'Arcy Gallery, New York, 1965, Henryk Stazewski,
poz. kat. 5 (il.)

Henryk Stazewski. W setng rocznice urodzin 1894-1988, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, £6dZ 1994, s. 140 (kalendarium)
Henryk Stazewski (1894-1988), katalog wystawy, Institut Polonais de Paris 5V - 15 VII 1997, Paryz 1997, poz. kat. 23

Henryk Stazewski, Ekonomia myslenia i postrzegani, Andrzej Turowski, [oprac.] Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska,
Wiestaw Borowski, wyd. Fundacja Galerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa 2006, s. 127 (il.)




Henryk:Stazewski, 1960, fot. Lucjan,

HENRYK STAZEWSKI

WOBEG AWANGARDY KX-LEGIA

Awangarda na tle rozwijajace;j sie sceny artystycznej w Polsce XX-lecia miedzy-
wojennego stanowita waski nurt, podobnie na $wiecie byta to kropla w morzu
tradycyjnej sztuki. Zaréwno w Rosji, jak i w Holandii rozwija sig w latach 20. XX wieku
abstrakcja geometryczna, przybiera ona jednak inne formy. W Rosji ma podtoze
polityczne, w Holandii natomiast mozna dostrzec dazenia do funkcjonalizacji sztuki.
Nowe nurty awangardy $wiatowej docierajg do Polski z opéznieniem. Dopiero

w poczatkach XX wieku nastepuje zderzenie polskich odbiorcéw z kubizmem,
futuryzmem i ekspresjonizmem. Dzieje sie to za sprawa wielu artykutéw w prasie

i Wystawy Futurystéw, Kubistow i Ekspresjonistow we Lwowie, gdzie w 1913 zapre-
zentowano m.in. twérczo$¢ Kandinsky’ego.

Henryk Stazewski byt twérca wpisujgcym sie w nurt awangardy konstruktywistycznej
w Polsce. Wspottworzyt najwazniejsze ogniska nowoczesnej mysli o sztuce. W latach
20. wraz z Mieczystawem Szczuka redagowat czasopismo ,Blok. Czasopismo
Awangardy Artystycznej”, ktore, cho¢ wydawane krétko, przyczynito sie do zacie-
$nienia wiezi z artystami panistw Europy Wschodniej: Czechostowacja, totwa,
Batkanami. Do cztonkéw zwigzanej z czasopismem grupy nalezeli m.in. Katarzyna
Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Henry Berlewi, Mieczystaw Szulc, Karol Kryriski czy
Witold Kajruksztis. Cztonkowie bloku stawali po stronie idei kolektywnej pracy
zespotowej, gdzie artysta jest widziany jako wytwdérca skupiony na utylitarnych
dziataniach. Po rozpadzie kolektywu wraz z Szymonem Syrkusem Stazewski propa-
gowat idee nowoczesnej sztuki pod egidg nowopowstatego czasopisma ,Praesens.
Kwartalnik Modernistéw”. Dziatajacy niespetna cztery lata pod koniec lat 20.

XX wieku. Praesens opowiadat si¢ za sztuka abstrakcyjng wyzwolong od opisowosci,
chociaz w gtéwnym kregu zainteresowar (najczesciej absolwentéw Politechniki
Warszawskiej) byta architektura. Postulowano przejrzysto$c konstrukcyjna osiagana
poprzez zrezygnowanie z ornamentdéw i standaryzacje czedci. Architekci Praesensu
postugiwali sie rytmem asymetrycznym, co z czasem znajduje odzwierciedlenie
réwniez w reliefach Stazewskiego. Kolejnym etapem w biografii artystycznej, ktéry
zapisat sie trwale w historii awangardy XX-lecia migdzywojennego, byto utworzenie
w 1929 ugrupowania artystow rewolucyjnych. W ramach dziatan ,a.r.” powstata

w 1931 Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki Nowoczesnej w todzi do dzi$ aktywnie
ksztattujgca tradycje artystyczne w Polsce. W tamtym czasie byt to drugi pod
wzgledem wielkosci i znaczenia zbiér awangardowej sztuki 1. potowy XX wieku

w Europie zaraz po niezachowanej w petni Kolekcji Hanowerskiej. Do 1932 zebrano
75 prac, 44 artystow, ktorych kluczem selekcji byta $miatos¢ w eksperymentowaniu
z formami. Jednoczesnie cztonkowie ,a.r.” budowali sie¢ kontaktéw poza granicami
kraju, nawigzujac m.in. wspotprace z francuskim malarzem abstrakeji geometrycznej
Augustem Herbinem, zatozycielem ugrupowania Abstraction-Création.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 19", 1969

akryl, relief/drewno, ptyta pilsniowa, 80 x 80 x 6 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'nr 19 | H. Stazewski | 1969"
na odwrociu papierowe nalepki galerii Foksal w Warszawie oraz galerii Milano w Mediolanie z opisami pracy

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
142 000 - 236 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
Galleria Milano, Mediolan

kolekcja prywatna, Krakéw

DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Henryk Stazewski, Andrzej Szczepaniak [red.], Milan, 2018, s. 137 (il.)

.Stazewski interesowat sie historig sztuki. Znat jg dobrze, lecz korzystat z niej w sposob
wybidrczy. U wybranych przez siebie mistrzow szukat potwierdzenia swych teorii. Dobrym
tego przyktadem byt jego stosunek do francuskiego siedemnastowiecznego Georgesa de
La Tour. Na szeregu bezbarwnych fotografii jego dziet wykreslat grubg czysta linig bardzo
proste szkielety konstrukcyjne ujawniajace site i madros¢ ukrytej w nich geometrii”.

Roman Owidzki, 1994 Henryk Stazewski. Malarstwo i przyjazn, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Galeria Sztuki Wsp6t-
czesnej BWA w Katowicach, [red.] Dorota Dabrowska, Warszawa-Katowice, s. 12




MIEDZY KONSTRUKTYWIZMEM
A MINIMALIZMEM

RELIEFY STAZEWSKIEGO

Tworczo$c Henryka Stazewskiego po 1960 mozna czytac jak bardzo
konsekwentne eksperymenty z przestrzenia i forma. Wytycza sciezke przez
najwazniejsze nurty awangardy: inspiracji kubizmem czy suprematyzmem
wynikajace z zywych dyskusji w migdzynarodowych kregach, az po autor-
skie reliefy zakorzenione w abstrakcji geometrycznej. Stazewski uwalniat
obraz od ptaskiej powierzchni, czynigc to w duchu konstruktywizmu.

W potowie lat 60. konstruuje reliefy zbudowane z identycznych modutéw,
ustawionych w rytmicznych uktadach, opartych na obserwacji, ruchu,
zmianie. Ze zbioru elementéw wytania sie¢ kompozycja malarsko-prze-
strzenna wykonana najczesciej z wykorzystaniem drewnianych ptyt o réznej
grubodci. Odzwierciedlaty one zwigzki przestrzenne: ,Grubo$¢ elementow
reliefu i wzajemne relacje migdzy poszczegdlnymi jego poziomami okreslaja
MOZLIWOSC PRZESUNIEC, jakie w tej wzglednie okreslonej przestrzeni
moga zaistnie¢. Natomiast wprowadzenie réznych ZBIOROW ELEMENTOW
pozwala okresli¢ te mozliwosci doktadnie]. Jednakze jest to raczej doktad-
nos¢ pomiaru wynikajgca ze STATYSTYCZNEJ OBSERWACJI ZACHOWANIA
SIE FORM W PRZESTRZENI niz wyliczanie idealnych stosunkéw liczbowych
a priori. Mamy tu do czynienia z prawdopodobierstwem istnienia pewnych
uktadow formalnych, ktére w pewnych granicach dadza sie zmieniad. Jest
to abstrakcja zupetnie innego typu niz abstrakcja Mondriana i Malewicza.
Dopuszcza ona znacznie wiekszg swobode w ksztattowaniu obrazu. Jest

znacznie bardziej RELATYWISTYCZNA” - pisat w potowie lat 60. Stazewski.
(Henryk Stazewski, 1965, [cyt. za:] Henryk Stazewski. W setna rocznice uro-
dzin, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, £6dZ 1994, s. 88). Stazewski
uwzgledniat rézne sposoby oddziatywania poprzez sztuke. Jeden z nich
opierat sig¢ na ruchu widza, ktéry zmienia konfiguracje tego, co widzi, drugi
na tworzeniu takich obrazéw, ktére w zmiennym oswietleniu tworza nowe
uktady cieni, trzeci sposéb odnosit sig do relieféw metalowych i polegat na
oddziatywaniu poprzez odblaski swiatet na powierzchni metalowych ptyt.

Tworczos$¢ Henryka Stazewskiego z lat 70. i 80. to przyktad swiadomego
dialogu z tradycja awangardy i jednoczesnie jej przeksztatcenia. Cho¢
artysta pozostawat wierny ideom konstruktywizmu, jego pézne prace

w coraz wigkszym stopniu wchodzity w pole minimalizmu i konceptualizmu.
Reliefy te nie sg jedynie wariacjami formalnymi, lecz stanowig przemyslane
struktury wizualne, w ktérych element racjonalny taczy sie z intuicyjng
wrazliwo$cia. Bozena Kowalska zauwazyta, ze reliefy Stazewskiego z tego
okresu ,niosty w sobie (...) tresci nie tylko czy nie wytacznie empirycznych
badari nad kolorem (...), ale stanowity swobodng transpozycje jego mysli

i emocji na jezyk plastyczny”. (Bozena Kowalska, [w:] Henryk Stazewski,
Arkady, Warszawa 1985).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 56", 1973

akryl/ptyta piléniowa, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'nr. 56 - 1973 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowe nalepki galerii Foksal w Warszawie oraz galerii Milano w Mediolanie z opisami pracy

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
51800 - 70 600 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa

Galeria Millano, Mediolan, Wtochy
kolekcja prywatna, Krakéw

DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Polska

= | A
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 11", 1969

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 60,5 x 60,5 x 3 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'nr. 11-1969 | H. Stazewski'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 900 - 82 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Warszawa




-OLTUKA ABSTRAKCYJNA NIE POKAZUJE
ZEWNETHZNEGU ASPEKTU MATERI "PRZED-
MIOTU’, MOZE JEDNAK ZACHOWAG KONTAKT
ZE ZJAWISKAMI | FAKTAMI KONKRETNYMI
| OBIEKTYWNYMI SWIATA ZEWNETRZNEGO,
GDYZ JEST SUMA WRAZEN | 0BSERWACJI,
JEST WYCZUCIEM KLIMATU WSPOLCZESNOSCI,
WYRAZEM DYNAMIZMU DZISIEJSZEGO ZYCIA,
LIRYCZNYM OBRAZEM EPOKI, W KTOREJ
0DBYWRJA SIE PRZEWROTY POWODOWANE
WIELKIMI RUGHAMI SPOEEGZNYMI, WYNALAZ-
KAMI | ODKRYGIAMI EPOKI ROZBIGIA STOSU
ATOMOWEGO, ITD.".
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 51x 47 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski 1968' oraz numerowany otéwkiem: 'NW-16/70"
na odwrociu oprawy nalepka Edinburgh Festival "Atelier 72"

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82 600 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Atelier 72. Wystawa sztuki polskiej, Richard Demarco Gallery, Edynburg, 20.08.-9.09 1972

+Anka au cas par cas”, CAPC Musée d’art Contemporain de Bordeaux, Bordeaux, 23.06.-31.12.2022

,Anka Ptaszkowska. Przypadkiem”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa, 17.02.-23.04.2023
,Bizantyjska Nostalgia”, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 26.01.-2.06.2024

LITERATURA:
Bizantyjska nostalgia, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, red. Viktoria Burlaka, Warszawa 2024,
poz. kat. 68, s. 93, 101 (il.), 156 (spis)
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief niebieski nr 57", 1973

akryl, relief/ptyta, 60 x 60 x 4 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'nr. 57-1973 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowe nalepki galerii Foksal w Warszawie i galerii Milano w Mediolanie z opisami pracy

estymacja:
220 000 - 320 000 PLN
51800 - 75 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Foksal, Warszawa

Galeria Millano, Mediolan, Wtochy
kolekcja prywatna, Krakéw

DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Warszawa

b i



-BARWY NA KWADRATAGH ROZMIESZGZONE
S W GRADAGJAGH POZIOMYGH | PIONO-
WYCH, A ZESTAWIENIA KOLOROW - WEDLUG
MIRRY LICZBOWEJ. OBLICZENIR STOSUNKOW
KOLOROW OTRZYMUJE SIE NA KRAZKU
NOLOROW SPEKTRALNYCH, ROZMIESZCZ0-
NYCH WEDLUG OKRESLONEJ DEUGOSCI FAL.
MOZNA Z NIEGO WYBRAG ALBO KOLORY ZA-
SADNICZE 0 NAJWIEKSZEJ ROZNICY DEUGO-
SCI FAL, ALBO KOLORY ZBLIZONE 0 MALEJ
ROZNICY. MATEMATYGZNA SCISLOSC W DO-
BORZE KOLOROW OSIRGAM PRZEZ INTUIGJE.
W NASZYM OKU JEST MIARA, KTORA DRJE
NIEZAWODNE OPARGIE DLA INTUICJI. DZIEKI
INTUIGJI TWORGZOSG RRTYSTYGZNA NIE JEST

ILUSTRACJA PRAW JUZ ODKRYTYCH™.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 104", 1976

akryl/ptyta pilsniowa, 75 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocou: 'nr. 104 [ 1976 | H. Stazewski'

estymacja:
90 000 - 130 000 PLN
21350 - 30 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2012
kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1982

akryl/ptyta, metal, 64 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1982 | H. Stazewski'
na odwrociu pieczec¢ [nieczytelnal

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"CXXXVII", 1963

olej/ptétno, 84,5 x 135 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. GIEROWSKI | WARSZAWA | Ob. CXXXVII 1963’
na odwrociu instrukcja montazowa

opisany na kro$nie malarskim: '2 PRZESTRZENIE'

na kro$nie malarskim pieczec: 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
190 000 - 283 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolecja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow. Nowe obrazy, oprac. Cezary Slaziriski, Warszawa 2010, s. 85 (il.)

Sztuka wspdtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 110 (il.)




Sztuka Stefana Gierowskiego stanowi jedno z najpetniejszych urzeczywistnienr idei
autonomii obrazu w polskiej sztuce powojennej. Od momentu gdy w potowie lat 50.
porzucit figuracje, artysta konsekwentnie konstruowat jezyk plastycznej wypowiedzi,
w ktérego centrum pozostawato samo malarstwo - jego materialnos¢, przestrzen,
napiecia, $wiatto. Dazac do czystosci wypowiedzi, Gierowski zrezygnowat z literackich
czy narracyjnych tytutéw. Zastapit je rzymska numeracja, co wpisato jego dzieta w
porzadek systemu, w ktérym kazda praca jest kolejnym etapem procesu poznawcze-
go. Nie byta to jednak zwykta, chtodna formalna konsekwencja, a raczej rodzaj ducho-
wego eksperymentu - badanie tego, jak wtasnosci formalne moga by¢ fundamentem
konstrukcji obrazu i zarazem jego sensem.

U Zrédet tej postawy lezy doswiadczenie powojennego przetomu, a takze wspotpraca
z kregiem Galerii Krzywe Koto, w ktérej ksztattowata sie idea tzw. abstrakcji autono-
micznej - malarstwa wolnego od literackich odniesien, skupionego na relacjach barw
i waloréw. Co istotne, Gierowski wprowadzit do niej pierwiastek filozoficznej refleksji:
obraz traktowat jako pole zdarzen $wietlnych, w ktérym ujawnia sie napiecie pomig-
dzy widzialnym a niewidzialnym. W tym kontekscie jego ptétna z lat 1957-65 - czesto
niemal monochromatyczne, budowane z subtelnych przej$s¢ walorowych - stanowity
narzedzia badania granic ludzkiej percepcji.

Prezentowany w katalogu ,Obraz CXXXVII” powstat w okresie szczegdlnej klarownosci
i ascetycznej dyscypliny w twdrczosci artysty. Zredukowana gama barw - srebrzy-
ste, chtodne szarodci i sttumione biele - tworzg strukture przypominajaca dwa pola
walorowe, ktére przedzielone horyzontalng linig napiecia zderzaja sie ze soba, dajac
upust drzemigcej w nich energii. Subtelne, koncentryczne przetarcia i mikroskopijne
gradacje tonu wytwarzaja wrazenie ruchu, zupetnie tak, jakby obraz oddychat, rozsze-
rzat sie i cofat w gtab.

Lata 60. przynosza u Gierowskiego szczegdlne skupienie na zjawiskach optycznych.
Oko odbiorcy zostaje wciagniete w proces percepcji, w ktérym ujawnia sie wewnetrz-
ne $wiatto obrazu. Prezentowane ptétno pokazuje przejscie malarza ku strukturze
niemal unistycznej. Gierowski, pozostajgc w dialogu z teorig Strzeminskiego, nie

dazyt jednak do zniesienia réznic, lecz do ich minimalizacji - tak, by kazda zmiana
waloru stawata si¢ optycznym wydarzeniem. W rezultacie w ,Obrazie CXXXVII” iluzja
gtebi powstaje bez uzycia perspektywy, wytacznie dzigki gradacji tonu i rytmowi
powierzchni, co wpisuje dzieto w cigg rozwazan nad wewnetrzng przestrzenia obrazu,
rozwijanych przez artyste w nastepnych latach.

W kolejnych dekadach coraz wyrazniej twérca akcentowat duchowy wymiar koloru,

a $wiatto przeksztatcato sie w metafizyczny symbol - znak dobra, prawdy i energii
istnienia. Zarodki tej koncepcji obecne sg juz w ,Obrazie CXXXVII”, w ktérym $wiatto
ujawnia sie zaréwno jako realna substancja obrazu, jak i jego idea - metafora samego
aktu istnienia oraz droga do tgcznosci z tym, co niewidzialne.

Tworczo$c Stefana Gierowskiego to ciggte pytanie o mozliwosci malarstwa - o to,
jak z najprostszych $rodkéw wyprowadzi¢ nieskoriczone zréznicowanie wizualnych i
duchowych doznan. ,Obraz CXXXVII” nalezy do tych realizacji, w ktérych pytanie o
istote obrazu znajduje najprostszy wyraz: ptétno funkcjonuje jako pole czystej per-
cepcji, otwarte na bezposrednie doswiadczenie odbiorcy.
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Z cyklu "Interwencje", 1981

akryl, tasma klejaca/drewno, ptyta pil$niowa, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na krawedzi odwrocia: 'E. KRASINSKI - INTERVENTION - 1981

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
82 400 - 105 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

Lllinial pojawia sie na wszystkim i wszedzie z nig docieram. Nie wiem, czy jest to sztuka.
Ale na pewno jest to Scotch blue, szerokos$c¢ 19 mm, dtugos$c¢ niewiadoma”.

Edward Krasinski




Krasinski badat formy reprezentacji ggometrycznej i zwigzek z fizycznym miejscem ich
ekspozycji. Niebieski pasek po raz pierwszy pojawit sie w jego dziataniach w 1968 i od
tego czasu stat sie znakiem rozpoznawczym artysty. Dwa lata pdzniej przeprowadzit
kolejne dziatanie problematyzujgce emblematyczny motyw. Na Biennale w Tokio
wystat telegram ztozony z powtérzonego 5000 razy stowa ,niebieski” z dotgczong
instrukcjg prezentacji przekazanej pracy. To dziatanie uwaza sie za prekursorskie

w kontekscie historii polskiego konceptualizmu, cho¢ wynikato po czesci z przypadku.
Kiedy transport z pracami artysty opdznit sie i wiadomo byto, Ze nie dotrze na czas
do Japonii, Krasifiski wystat do organizatoréw zapisany alfabetem Morse’a telegram

o dtugosci 80 metréw z powtarzajagcym sie stowem. Tasma ta zostata wyeksponowana
na biennale w miejsce prac Krasiriskiego, ktére nie dotarty na wystawe, a miesigc po
wernisazu, zgodnie z instrukcja artysty, tasme z telegramem zamknieto w gablocie

z kuloodpornego szkta i przekazano jako dar do muzeum w Tokio.

Prezentowana praca z 1981 nalezy do cyklu ,Interwencje”, uznawanego za jeden

z kluczowych projektéw polskiej awangardy powojennej. Przez ptaszczyzne dzieta
przebiega charakterystyczny, waski pasek niebieskiej tamy. Ten z pozoru prosty gest
.przeciecia” obrazu nie stuzy nadaniu mu nowej, symbolicznej tresci, a zainicjowaniu
dialogu z przestrzenig, wprowadzenie dysonansu. Krytyk sztuki Pawet Polit zwraca

uwage na linearny charakter narracji literackiej widocznej zaréwno we wczesniejszych,

jak i w pozniejszych pracach Krasiriskiego. Poczatkowe ,kierunkowe” rysunki artysty
i pdzniejsze ,liniowe” dzieta kieruja odbiorce w gtagb opowiesci, niwelujac réznice
miedzy fikcja i rzeczywistosdcia. Niebieski pasek przyjat status bytu fonetycznego,

a linia odpowiednika ,konsekutywnosci narracji”.

Praktyka ta jest pokrewna dziataniom prowadzonym w tamtym czasie przez innych
czotowych przedstawicieli nurtu, m.in. Daniela Burena. Obaj, Buren i Krasiriski,
uzywali nieskoriczonych paséw, aby zakwestionowac¢ definicje sztuki, logike geometrii
i trojwymiarowej przestrzeni. Akty twércze miaty swojg geneze w refleksji na temat
spotecznego i instytucjonalnego funkcjonowania sztuki. W centrum ich zaintereso-
wania stata krytyka instytucjonalna realizowana w formie badania zwigzkéw miedzy
procesem produkcji sztuki a miejscem jej odbioru.

Tytut serii ,Interwencje”, realizowanej przez lata, ilustruje w sposéb bardzo bez-
posredni zadanie, ktére stawiat przed swoimi pracami artysta, mianowicie ,inter-
weniowaé” w przestrzen, transformowac i ksztattowac ja. Niebieska linig Krasiriski
organizowat przestrzer i uwypuklat ja, a jednoczesnie urealniat i stawiat pod znakiem
zapytania. Wypracowany modus operandi bywat interpretowany réwniez jako
wizualizacja linearnego czasu, ale sam artysta postrzegat dziatanie w kategorii dada-
istycznej gry.

Dzi$ tworczosc¢ Krasiriskiego stanowi wazny punkt referencyjny dla artystéow mtodego
pokolenia, ktérzy problematyzuja polska scene artystycznag XX wieku. Jednym z dzia-
tan tego typu byt projekt Karola Radziszewskiego ,Scotch Pink (siusiu w torcik)”.

Edward Krasiriski, Warszawa 1989, fot. Maciej Musiat/PAP
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 178", 1973

akryl/deska, ptyta, 102 x 102 x 12,6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Winiarski 1973 AREA 178'

na odwrociu nalepka galeryjna z Barney Weingert Gallery w Nowym Jorku

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Penetracja przestrzeni realnej z rownym prawdopodobieristwem
wystepowania koloru biatego i czarnego. Zmienna losowa - kostka do gry i tabela liczb przypadkowych.'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
94 200 - 141200 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artysty

Barney Weingert Gallery, Nowy Jork, Stany Zjednoczone (1973)
kolekcja prywatna

Polski Dom Aukcyjny Sztuka, Krakéw 2002

kolekcja prywatna

DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa Malarstwa Polskiego, Barney Weingert Gallery, Nowy Jork, 1973

LITERATURA:
Ryszard Winiarski: prace z lat 1973-1974, katalog wystawy, [red.] Jézef Grabski, IRSA, Krakéw 2002, s. 114-115, poz. kat. 44




Lata 60. to czas krystalizowania sie teorii twérczej Ryszarda Winiarskie-
go. Pierwszy jej zapis mozna odnalez¢ w pracy magisterskiej Zdarzenie -
Informacja - Obraz, obronionej w 1966 na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. W tym samym roku artysta otrzymat nagrode na Sympozjum
Artystow Plastykéw i Naukowcéw w Putawach. W kolejnych latach
swojej praktyki artystycznej malarz wspétpracowat z teatrem. Prezen-
towane kompozycje z lat 60. poprzedzit okres dziatan z Teatrem Polskim
w Warszawie, na ktérego deskach prezentowano scenografie autorstwa
Winiarskiego. Dwa ptétna z 1968 to wczesne przyktady rozwijanej pézniej
praktyki twérczej. Kompozycje byty budowane na bazie zaprojektowa-
nej przez artyste siatki matych kwadratéw. Modut jest staty, wszystkie
pola majg podobny wymiar, utozone sa w pionowe i poziome rzedy,

co tworzy regularny raster. W centrum pola obrazowego przewazaja
jasniejsze tony zétci, co daje efekt delikatnego rozswietlenia, natomiast
blizej géry, dotu oraz bocznych krawedzi pojawia sig¢ wiecej ciemnych
zieleni, czerwieni i brunatnych tonéw, przez co peryferia wydaja sig
ciezsze i nieco przyciemnione. Tematem jest przede wszystkim kolor:
jego nasycenie, relacje sasiedztwa i jakosci optyczne roztozone na re-
gularnej kratownicy. Siatka kwadratéw petni funkcje neutralnego rusz-
towania, na ktérym rozgrywa si¢ czysto chromatyczna gra. Dwa obrazy
2 1968 stanowig niejako preludium do péiniejszych prac budowanych na
bazie systeméw opartych na scisle zdefiniowanych regutach matema-
tycznych i procedurach losowania.

W latach 70. wektor twérczosci Winiarskiego przesuwa sie¢ w strone
usystematyzowanej i monochromatycznej abstrakcji geometryczne;j.
Nie zmienia sie system podziatu ptaszczyzny obrazu na kwadratowe
moduty, wkraczajg za to nowe jakosci i préba swoistej obiektywizacji
procesu twérczego. O tym, w jakim kierunku zmierza sztuka Winiarskie-
go w latach 70., pisze sam artysta: ,,Uwazatem, ze moge do sztuki wnies¢
cos$ innego, waznego, jesli zaproponuje analityczng i formalng postawe
wobec jej przedmiotu. Chodzito mi o podjecie skutecznej préby wy-
zbycia sie mistyfikacji i zdania sie na co$ innego niz wtasne widzimisie.
Alternatywa byty procesy obiektywne i chgé wprowadzenia ich na teren
sztuki. Takim procesem obiektywnym moze byé zwyczajne odliczanie.
1,2,3,4,5, ale takze 1, 3, 5, 7 lub 2, 4, 6. Sprébuj wyobrazi¢ sobie, jak
wiele kombinacji moze powstac¢ na terenie samego liczenia i jak wiele
doswiadczen mozna przeprowadzi¢, opierajac si¢ jedynie na tym -

w koricu obiektywnym wobec sztuki, wobec widzimisie, wobec humoru,
wobec nostalgii, wobec behawioru, wobec wrazliwosci - procesie”.
(Jerzy Olek, Porzadek przypadku, czyli o Winiarskim, [w:] Ryszard
Winiarski. Prace z lat 1973-1974, s. 19). ,,Obszar 178" zostat rozpisany na
kilku planach i stanowi rezultat wprzegniecia w proces twérczy czynni-
kéw losowych, w tym przypadku rzutu kostka. W wyniku tego sposobu
pracy obrazy Winiarskiego wkraczaja w trzeci wymiar, zyskuja konieczna
reliefowag wypuktos¢. Wypracowana metoda konstrukcji komunikatu,
rozpoczeta juz w potowie lat 60., jest widoczna tez w kompozycjach

z pézniejszych dekad, takich jak ,,Komplikacja w penetracji obszaru
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urbanistycznego w zmiennej losowej”. Porzadek wyznaczany przez
algorytm staje sie gtéwnym bohaterem kompozycji, co uwidacznia sie
na przyktadzie prezentowanych prac z 1973. Historyczka sztuki Bozena
Kowalska nastepujaco okresla na tamach prasy unikatowe kompozycje
Winiarskiego z 1. potowy lat 70.: ,Mimo Ze nazywa je obrazami - s3 to
raczej okreslone przyjetymi regutami - zapisy funkcji zmiennej losowe;j.
Umieszczanie jego twoérczosci w granicach malarstwa geometrycznego
lub postkonstruktywizmu bytoby zatem btedem”. (Ryszard Winiarski, ka-
talog wystawy, Galeria 72, Chetm 1973, s. nib.). Obecnie twérczo$¢ Wi-
niarskiego postrzega sig¢ réwniez przez pryzmat nurtu indeterminizmu
w sztuce. Podobnie jak Roman Opatka wychodzit on poza tradycyjne
role i sens dzieta, rezygnujac z czysto estetycznego podejscia na rzecz
metody opartej na rygorze naukowym.

I

Prezentowane dwie prace z lat 80. to $wiadectwo w petni dojrzatego
etapu twérczosci Winiarskiego. Pierwsza z prac ,,From 0% to 100% of
black with random numbers” powstata w okresie, gdy artysta rozpo-
czyna prace jako pedagog na uczelni artystycznej i zarzadza Pracow-
nig Malarstwa w Architekturze i Urbanistyce. Byt to czas szczegdiny,
ostatnie lata przed transformacja systemowa w Polsce. Pierwsze zmiany
pojawity sie w tym czasie na akademiach artystycznych. Jak pisze Stefan
Szydtowski: ,, Byt to w Polsce czas niezwykty, trwata ‘solidarnosciowa
rewolucja’. W Akademii, jak wszedzie, panowat duch reformy. Dyna-
mika zdarzen nie miata precedensu w powojennej historii. Fakt, ze na
stanowisko wybrano wtasnie Winiarskiego, nie byt przypadkowy, cho¢
niewielka grupka oponentéw twierdzita, ze z praktyka malarska w archi-
tekturze miat niewiele wspdlnego. Jednak profesor Stefan Gierowski,
ktéry zdecydowanie optowat za jego zatrudnieniem, forsowat teze,

ze szkota - szczegdlnie w tym historycznym momencie - potrzebuje
nowego, alternatywnego wobec teorii i praktyki koloryzmu, pogladu na
sztuke”. (Ryszard Winiarski. Problemy malarstwa w architekturze i oto-
czeniu cztowieka, [w:] ,Malarstwo i przestrzen. Zagadnienia teoretyczne
ksztattowania otoczenia i dydaktyka. Twérczos¢ Ryszarda Winiarskiego”,
katalog wystawy, Salon Akademii, Warszawa 2012, s. 34). Model pracy
Winiarskiego juz w latach 80. byt postrzegany jako prekursorski ze
wzgledu na swéj interdyscyplinarny charakter. Artysta taczyt przygoto-
wanie malarskie z wyksztatceniem inzynierskim. Konsekwentnie stwarzat
reguty porzadkujace sposéb powstawania obrazu. Stanowito to kanwe
dla nowoczesnej edukacji w zakresie nie tylko sztuk wizualnych, lecz
takze architektury. Po 1980 Winiarski sformutowat manifest ,geome-
tria w stanie napiecia” i swoja praktyke artystyczna rozwijat w formule
instalacji przestrzennych, co odzwierciedlato jego zainteresowanie
wptywem dzieta na rzeczywistg przestrzeri wokoét niego. Prezentowany
uktad ,,Gra 35” powstat w 1988 i jako pdzny przyktad twérczosci stanowi
$Swiadectwo konsekwencji i wiernos¢ proklamowanych idei. Mimo swo-
ich formalnych eksperymentéw Winiarski pozostat wierny pierwotnym
zatozeniom tworczosci, ktore zaktadaty potaczenie sztuki z nauka.
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1936-2006

estymacja:
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Gra 35", 1988

akryl, otdwek/ptétno, 106 x 106 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '35-th game, winiarski '88'
numerowany na kro$nie malarskim: 'C26036-7"

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
37700 - 47100 EUR

WYSTAWIANY:
LWiniarski”, Galeria Starmach, Krakéw, maj 1991

LITERATURA:
Winiarski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw 1991, s. nlb.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Bez tytutu (dyptyk), 1968

akryl/ptétno, 81x 65 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany i datowany na krosnie malarskim cz. |. i cz. ll: 'Winiarski 1968'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 300 - 70 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Vega-Ball", 1979

akryl/ptétno, 151 x 161 cm
sygnowany u dotu kompozycji: 'vasarely -'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY | "VEGA-BALL" - | (150 x 150) - 1979 - | [sygnatural' lh..

estymacja:
1500 000 - 2 500 000 PLN
355 000 - 590 300 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Siete Siete, Caracas
kolekcja prywatna, od 1984
Sotheby’s, Nowy Jork, 2012
kolekcja prywatna, Polska
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"SARGA-FON", 1974

olej/ptétno, 175,3 x 175,53 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY | "SARGA-FON" | 175 x 175 | 1974 | Vasarely'

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe Vasarely Center, Midland Art Council of the Midland Center for the Arts
oraz Museuo de Arte Contemporaneo de Caracas

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
142 000 - 189 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
Sotheby's, Nowy Jork, 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Victor Vasarely, wystawa indywidualna, Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, 1977

,The Art of Victor Vasarely”, wystawa indywidulana, Midland Art Council of the Midland Center for the Arts,
marzec-kwiecien 1981




Tworczode Victora Vasarelyego, urodzonego na Wegrzech prekursora i teoretyka
op-artu, stanowi jeden z najpetniejszych i najbardziej konsekwentnych programoéw
sztuki XX wieku, podporzadkowanej idei naukowego badania widzenia. Artysta -

z wyksztatcenia grafik i projektant, wychowany w duchu Bauhausu - od lat 40. XX
wieku rozwijat wtasng teorie ,plastyki kinetyczne]” (plasticité cinétique), ktérej celem
byto uchwycenie dynamiki wizualnej rzeczywistosci przy uzyciu $cisle racjonalnych
$rodkow formalnych. Jego twérczosé byta préba zbudowania uniwersalnego, ponad-
kulturowego systemu sztuki, w ktérym elementarne formy geometryczne - kwadrat,
koto, trojkat - stanowityby alfabet nowej wizualnosci.

Vasarely postulowat sztuke bez autora - dzieto oparte na systemie, podlegajace
uniwersalnym zasadom. W jego wizji artysta stawat sig projektantem percepcji, nie
romantycznym demiurgiem. Taka postawa - racjonalna, konstruktywna, a zarazem
utopijna - uczynita z Vasarelyego jedna z centralnych postaci europejskiego moder-

nizmu lat 60. i 70.

Juz w latach 50. artysta sformutowat program tzw. unité plastique - plastycznej jed-
nosci, rozumianej jako zharmonizowanie barwy, formy i rytmu. W kolejnych dekadach
rozwijat go poprzez eksperymenty z modularnymi uktadami, seriami transformacji

i permutacji form. Jego prace, oparte na $cisle zaprojektowanych siatkach geome-
trycznych, wykorzystywaty ograniczong game barw, ktérych wzajemne oddziaty-
wanie budowato wrazenie ruchu, wibracji i pulsujacej gtebi. Vasarely, postugujac sie
narzedziami nauki - logika, analizg i konstrukcja - dazyt do dematerializacji obrazu, do
przeksztatcenia statycznej ptaszczyzny w dynamiczne pole optycznej iluzji.

Obraz ,SARGA-FON" (1974) nalezy do dojrzatego okresu tworczosci artysty, w ktérym
osiagnat on petng kontrole nad stworzonym przez siebie systemem wizualnym. Dzieto
to jest takze doskonatym przyktadem Vasarelyowskiej ,kinetycznosci statycznej”: iluzji
ruchu powstajacej wytacznie w oku odbiorcy. Kompozycja zostata zbudowana z regu-
larnej siatki kwadratowych modutéw, ktére poprzez subtelne zmiany tonu i nasycenia
barwy przechodza w ztudzenie niezwykle przestrzennych szesciennych form - raz
wypuktych, raz zapadajgcych sie w gtgb ptétna. Ograniczona paleta barw - zdomino-
wana przez z6fcie, ochry i oranze - wprowadza wrazenie $wietlistej harmonii i ciepta.
Vasarely, rezygnujac z silnych kontrastéw chromatycznych typowych dla wczedniej-
szych realizacji, osigga tu efekt niemal medytacyjnej réwnowagi.

,SARGA-FON" wyrdznia sie na tle innych ikonicznych dziet artysty. W obrazie tym nie
chodzi o dynamike ruchu, lecz o rytm percepcji. Oko widza wedruje po ptaszczyz-
nie, gubiac sie miedzy ptaskoscia a przestrzenia, migedzy $wiattem a kolorem. lluzja
tréjwymiarowosci nie jest tu efektem $wiattocienia, lecz precyzyjnie zaprojektowanej
sekwencji barwnych przesuniec.

Prezentowana praca powstata w latach 70. - w momencie, w ktérym artysta in-
tensywnie rozwijat idee ,planetarnego folkloru” - postulatu demokratyzacji sztuki
poprzez jej reprodukowalnosé i powszechng dostepnosé. W tym ujeciu prace takie
jak ta sg nie tylko eksperymentami optycznymi, lecz takze manifestacja artystycznej
utopii Vasarelyego: wizji $wiata, w ktérym sztuka i nauka wspéttworzag wspaolny jezyk
komunikacji miedzy ludZzmi. Geometryczny porzadek i rytm barw maja w tej per-
spektywie charakter humanistyczny - stanowig metafore harmonii, wspétbrzmienia
i réwnowagi.

,SARGA-FON" mozna traktowac jako wizualne podsumowanie koncepcji sztuki
kinetycznej wegierskiego malarza - synteze koloru, formy i ruchu podporzadkowang
idei racjonalnego piekna. Vasarely, postugujac sie najprostsza z form - kwadratem -
potrafit stworzy¢ wizualny jezyk, ktéry do dzis, w epoce cyfrowych symulaciji i algoryt-
micznej wizualnosci, pozostaje nad wyraz aktualny.

g
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"B-153", 1964

akryl/ptétno, 119,4 x 19,4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tadasky 1964 | # B - 153’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 900 - 82 400 EUR

POCHODZENIE:

Samuel M. Kootz Gallery, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
Christie's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, 2024

kolekcja prywatna, Polska

|




Twdrczos¢ Tadasuke Kuwayamy, znanego pod pseudonimem Tadasky, stanowi jedno
z najciekawszych ogniw w miedzynarodowe;j historii op-artu. Artysta urodzit sie

w Nagoi, w rodzinie gteboko zakorzenionej w tradycji rzemiesliniczej. Jego ojciec byt
budowniczym $wiatyn Shintd. Do$wiadczenie wczesnego kontaktu z architektura
sakralna, ktorej istotg byta harmonia proporcji, czystos¢ formy ewokujaca duchowa
przejrzysto$¢, na trwate uksztattowato jego postrzeganie sztuki. W pézniejszych
latach, po przeprowadzce do Nowego Jorku w 1961, Kuwayama potgczyt wschod-

nig duchowo$¢ z zachodnim racjonalizmem. Na skutek spotkania matematycznej
dyscypliny z kontemplacyjng uwaznoscig Tadasaky utworzyt wtasng definicje harmonii
plastycznego jezyka.

Pierwsze prace Tadasky'ego powstaty w atmosferze rodzacej sie fascynacji sztuka
optyczng, ktorej gtdwnymi teoretykami byli Victor Vasarely i Josef Albers. W od-
réznieniu jednak od europejskich twércéw Kuwayama czerpat inspiracje nie tylko

z nauki o percepcji, lecz takze z duchowej tradycji mandali - kosmicznego diagramu,
w ktérym geometryczna struktura odzwierciedla porzadek $wiata. Dla artysty - jak
sam twierdzit - patrzenie na obraz byto doswiadczeniem podobnym do wejscia

do $wiatyni Shintd - w ramach obu w symetrii i prostocie formy upatrywat zblizenia
do sacrum.

Po przyjezdzie do Stanéw Zjednoczonych Tadasky studiowat w Art Students League

i Brooklyn Museum of Art School. W 1965 zadebiutowat indywidualng wystawa

w Kootz Gallery, a jego prace zostaty wigczone do stynnej ekspozycji , The Responsive
Eye” w Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Od tego momentu jego nazwisko
stato sie jednym z najwazniejszych w miedzynarodowym obiegu sztuki nowoczesne;j.

Technika artysty byta réwnie oryginalna jak jego koncepcja. Kuwayama skonstruowat
wiasny mechanizm obrotowy przypominajacy koto garncarskie, ktéry pozwalat mu
malowac idealnie koncentryczne pierscienie na ptdtnach. Postugiwat sie przy tym tra-
dycyjnymi japoriskimi pedzlami kaligraficznymi, tworzac z precyzyjnych linii rytmiczne
struktury. Ograniczona paleta czystych barw, zestawianych w wywazone uktady,
pozwalata mu uzyskac efekty wibrujacego ruchu i $wietinej gtebi bez uzycia cienia czy
modelunku. Dla Tadasky'ego malarstwo stanowito proces, ktérego naczelng zasada
byta réwnowaga miedzy kontrola a intuicja: dyscypling gestu i poetyka barw.

W tym kontekscie obraz ,B-153" z 1964 jest jednym z kluczowych przyktaddéw jego
tworczodci lat 60., kiedy to w petni ujawnit sie jego charakterystyczny jezyk plastyczny,
stanowigcy odtad znak rozpoznawczy artysty. Kompozycja zostata zbudowana

z naprzemiennych pasm cieptych barw - oranzu, zétci i czerwieni - oddzielonych
ciemniejszymi, brazowymi pierécieniami, cato$¢ za$ zostata osadzona na delikatnym,
bezowym tle. Praca emanuje energig i spokojem réwnoczesdnie. Kota zdajg sie pulso-
wac, a subtelne kontrasty chromatyczne wytwarzaja iluzje organicznego ruchu.

Koncentrycznosé, symetria i centralnos$¢ stanowig odwotanie do idei porzadku ko-
smicznego i wewnetrznej harmonii. Widz, wciggany przez rytm okregéw, doswiadcza
zjawiska percepcyjnego ,zanurzenia”, w ktérym obraz zaczyna oddychac¢ w jego polu
widzenia. ,B-153" ukazuje, w jaki sposéb Tadasky potrafit przeksztatci¢ doswiadczenie
wschodniej duchowosci w jezyk czysto modernistycznej formy. Okregi Tadasky’ego
pod geometryczna powierzchnig kryja bowiem duchowe znaczenie - sg wspotcze-
snymi mandalami w czystej formie koloru.

W globalnej historii sztuki Kuwoyama zajmuje wyjatkowe miejsce. Jego prace pokazu-
ja, ze geometria moze by¢ nie tylko jezykiem nauki, lecz takze sposobem odczuwania
porzadku i rytmu $wiata. W epoce zimnej wojny, gdy sztuka opierata sie na idei
racjonalnosci i technologicznej precyzji, Tadasky zaproponowat jej alternatywny, hu-
manistyczny wariant: obraz jako medytacje nad swiattem, kolorem i harmonia. ,B-1563"
pozostaje jednym z najpiekniejszych przyktadéw tej postawy - dzietem, ktére taczy
tradycje i nowoczesno$¢, Wschéd i Zachod, ruch i spokdj, swiatto i materie.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Suspended"”, 1969

akryl/ptétno, 71x 86 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 1969'
opisany na ramie na odwrociu: 'STANCZAK "SUSPENDED™

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
56 500 - 70 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

Mackler Gallery, Filadelfia (nabyty od powyzszego)
Marta Jackson Gallery, Nowy Jork

Bonhams, 2022

kolekcja prywatna, Polska




STANGZAK W TYGLU
NOWOJORSKIEJ SCENY

Nowy Jork ukradt idee sztuki nowoczesnej - te prowokacyjng teze w latach
80. stawia historyk sztuki Serge Guilbaut. W latach 30. i 40. amerykariska
metropolia urzekata obietnicg wolnosci i nowoczesnego zycia. W ogarnietej
powojennym kryzysem Europie Stany Zjednoczone staty si¢ azylem dla ar-
tystow szukajacych patronatu. Z czasem Nowy Jork zyskat status $wiatowe;j
stolicy sztuki, niejako kradnac ten tytut francuskiej stolicy.

W tyglu nowojorskiej sceny znalazt sie w latach 60. wasnie Julian Stariczak.
Prezentowany akryl na ptétnie Stariczaka to emblematyczny przyktad
elektryzujacej abstrakcji tamtych lat. Ptaszczyzna z drobnych, réwno-
legtych, poziomych linii w odcieniach rézu i oranzu przywodzi na mys|
stylistyke epoki - od plakatéw kontrkultury po odwazne wzory tekstylne. Na
tym tle wytania sie regularna siatka liliowo-fioletowych dyskéw, najgestsza
w centrum. Przy zmianie dystansu okregi raz sie skupiaja, raz rozmywaja,

a cato$¢ ,drzy” niczym rozgrzane powietrze. Kolory sa ciepte i nasycone,
a gest artystyczny daleki od przypadkowosci. To malarstwo zbudowane na
cierpliwosci i rygorze: tasma maskujaca, warstwa po warstwie, precyzyjne
modulacje barw. Akryl, medium epoki, schnie szybko, daje gtadka, niemal
przemystowa powierzchnie i pozwala osiagac¢ kontrolowane, $wietliste
kontrasty. Idealnie stuzy wizji Stariczaka, ktéry postrzegat obraz jako ,urza-
dzenie percepcyjne”, a nie zapis ekspresyjnego gestu.

Eksperymenty artystow takich jak Stariczak czy Victor Vasarely ,zdemo-
kratyzowaty” do$wiadczenie obrazu: efekty optyczne byty czytelne dla
publicznosci i organicznie weszty do dizajnu, mody, reklamy. Jednoczesnie
stanowity kontre do rozkwitajacego dekade wczedniej action paintingu -
promowanego w latach 50. jako narodowy styl USA. Op-art nie byt jedyny,
gdy w latach 60. abstrakcyjny ekspresjonizm schodzit z piedestatu, sztuka

wspodtczesna w Nowym Jorku kwitta. Pojawiaja sie pop-artowe sitodruki
Warhola, komiksowe ptétna Roya Lichtensteina i przestrzenne konstrukcje
Donalda Judda okreslane jako minimal art. Réwnolegle $miate kwestiono-
wanie materialnosci w sztuce, co pokazuje chocby eksperymentalna ,wy-
stawa, ktdra nie byta wystawg” January 5-31 zorganizowana w 1969 przez
Setha Siegelauba, ktéra przesuwa akcent z ,jak wyglada” na ,jak mysle¢”

o sztuce wspotczesnej.

Machina rynku, napedzana przez galerzystéw i marszandéw rzadko
zostawiata utalentowanych emigrantéw na marginesie. Kariera Stariczaka,
rozpoczeta w ,peryferyjnym” Ohio, splotta sie z patronatem Marthy Jack-
son. Kolekcjonerka zobaczyta jego prace w Cleveland i zaprosita malarza do
pracy nad solowg wystawa w Nowym Jorku. W tej samej galerii debiutowali
m.in. Karel Appel, Sam Francis czy Barbara Hepworth. Decydujacy byt
jednak 1965: wystawa , The Responsive Eye” w MoMA przypieczetowata
miedzynarodowy sukces Stariczaka i ugruntowata termin op-art w obiegu.
Kurator William C. Seitz pokazat szerokie spektrum ,abstrakcji percepcyj-
nej”: dzieta dziataty jak generatory reakcji wzrokowych, badajac kontrast
réwnoczesny, powidoki, puls koloru. Programowo wykluczono figuracje,
swobodny gest i impast - wszystko, co mogtoby ,zagtuszy¢” czysta funkcje
barwy i ksztattu. Skala przedsiewziecia - ponad sto dwadzie$cia prac wielu
artystéw z réznych krajéw - uczynita z op-artu jezyk miedzynarodowy.

W tym $wietle teza Guilbauta nabiera ciata: Nowy Jork nie tylko goscit
artystéw, lecz takze przepisat definicje nowoczesnosci. Zmienit jg z eu-
ropejskiej opowiesci o spotecznych utopiach na amerykariska narracje

o wolnosci jednostki, technicznej precyzji i sile instytucji. Prezentowana
praca Stariczaka znakomicie to ilustruje: chtodna konstrukcja i zywy

efekt, laboratorium widzenia zamiast romantycznego gestu. W epoce

telewizji, reklamy i projektowania informacji takie malarstwo wydawato sie
naturalnym idiomem jednoczesnie naukowym i zmystowym, precyzyjnym
i spektakularnym.

Julian Stariczak kieruje wzrokiem widza, co w rzeczywistosci nadmiaru jest
doswiadczeniem kojgcym i znakiem czasu, przypomnieniem o barwnych
rewolucjach sztuki XX wieku. ,Nie uwazam sie za ‘ojca op-artu’ i niena-
widzitem tytutu mojej pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku.
Zszokowata mnie terminologia ‘malarstwa optycznego’, ktéra umniejsza
powadze artystycznego poszukiwania, cigzkiej pracy i twérczych przekonan
- niezaleznie od wizualnej formy, ktérg moze przywodzi¢. Martha Jackson
uzyta tego terminu w charakterze medialnej prowokacji - jakze skutecz-
nej! (...) Sztuka optyczna istnieje od tysiacleci i stanowi wyraz wizualnych
poszukiwan ludzkiej percepcji. Z uptywem lat nauczytem sie akceptowac te
terminologie i zaadaptowatem do niej moja wtasna filozofie. Teraz op-art to
tylko nazwa” - mowit Julian Stariczak.

Prezentowany akryl na ptétnie Stariczaka ,Suspended” to flagowy przyktad
abstrakgji lat 60. Ptaszczyzna ptétna zbudowana z drobnych, réwno-
legtych, poziomych linii w odcieniach rézu i oranzu przywodzi na mysl
plakaty i mode zwigzana z hipisowska kontrkultura. Na ich tle wytania sie
regularna siatka liliowo-fioletowych dyskéw utozonych w kilku rzedach,
najintensywniej zageszczonych w centrum. Przy zmianie dystansu okregi
raz sie zbieraja, raz rozmywaja, a ptaszczyzna drzy jak rozgrzane powietrze.
Kolory sg ciepte i nasycone, a gest artystyczny daleki od przypadkowosci.
Eksperymenty twércow takich jak Julian Stariczak czy Victor Vasarely
demokratyzowaty scene artystyczng, wychodzac naprzeciw rozkwitajgcego
dekade wczesniej action painting, promowanego jako rodzaj narodowego

amerykariskiego stylu. Abstrakcyjny ekspresjonizm w latach 60. schodzi

z piedestatu, pojawiaja sie pop-artowskie sitodruki Warhola, komiksowe
ptétna Roya Lichtensteina, minimal art w wykonaniu Donalda Judda. Wtedy
tez majg miejsce pierwsze wazne wystawy konceptualizmu w Nowym Jor-
ku, takie jak January 5-31 zorganizowane przez Setha Siegelauba. Machina
rynku sztuki napedzana przez galerzystéw i marszandéw nie pozostawiata
utalentowanych emigrantéw na marginesie sceny artystycznej. Kariera
Juliana Stariczaka, ktéra rozpoczeta sie na peryferiach w amerykariskim
Ohio, spleciona jest z patronatem marszandki Marthy Jackson. Galerzystka
o rozlicznych kontaktach znalazta si¢ na wystawie prac Stariczaka w Cle-
veland i niedtugo potem zaproponowata mu wspdtprace nad indywidu-
alng wystawa. W nowojorskiej galerii debiutowali m.in. Karel Appel, Billy

Al Bengston, Paul Emile Borduas, Sam Francis, Barbara Hepworth, Paul
Jenkins czy Alfred Jensen. Rok pozniej, w 1965, stynne nowojorskie MoMA
zorganizowato wystawe ,The Responsive Eye”, ktéra przypieczetowata
miedzynarodowy sukces Stariczaka i ugruntowata termin op-art w dyskur-
sie akademickim. Pokaz stanowit gto$ny zapis nowoczesnego malarstwa,
ktére dokonato zwrot ku abstrakcji igrajacej z percepcja. Prace stanowity
tutaj generatory reakcji wzrokowych: kolory, relacje form oraz ich liczne
modyfikacje staty sie osig zainteresowania malarzy. Artysci korzystali z linii,
pasow, pdl barwnych (takze bieli, czerni i szaroéci) oraz precyzyjnie cietych
materiatéw (drewno, szkto, metal, plastik), by uruchamia¢ kontrast réwno-
czesny, powidoki i rozmaite ztudzenia. Wystawa programowo wykluczata
figuracje, forme swobodna, gest i impast, ktére ,ttumig” czysta funkcje
koloru i ksztattu. Byt to przeglad zrealizowany z rozmachem pod opieka
kuratorska Williama C. Seitza. Na wystawie pokazano ponad 125 obrazéw

i konstrukgji blisko 76 artystéw z okoto 10 krajow, skala wystawy utorowata
droge nowego nurtu op-art.
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JAN PAMULA
1944-2022

"Seria komputerowa I", 2011

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JAN PAMULA 201"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN PAMULA | SERIA KOMPUTEROWA | | 2011/8'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 200 EUR
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JAN PAMULA
1944-2022

"Wokoét biekitu", 1978

akryl/ptétno, 55,5 x 36 cm
sygnowany i datowany na krawedzi ptétna: 'JAN PAMULA | 1978
sygnowany, datowany i opisany na kroénie malarskim: 'JAN PAMULA 1978 | "WOKOL BLEKITU"

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

LArtysta to ten, ktéry to, co chaotyczne, potrafi ujg¢ w pewien strukturalistyczny wzor
- potrafi, jak to ujmuje Arnheim w dziele Sztuka i percepcja wzrokowa, tworzy¢ pojecia
spostrzezeniowe”.

Jan Pamuta
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Koto podwdjne XXXIX", 1969/70
olej/ptétno, 225 x 169 cm

estymacja:
180 000 - 280 000 PLN
424500 - 65 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy,
oprac. Michat F. Wozniak, Bydgoszcz 2018, s. 69 (il.)




Tworczo$¢ Jana Berdyszaka stanowi model konsekwentnej, wielowymiarowej
eksploracji problematyki przestrzeni, rozumianej zaréwno jako byt fizyczny,
jak i konceptualny. Artysta, dziatajgcy réwnolegle jako rzezbiarz, malarz,
grafik, twérca instalacji, scenograf, pedagog i teoretyk sztuki, rozwijat wtasny
jezyk plastyczny w obrebie cyklicznych realizacji, w ktérych zagadnienia ge-
stosci, przezroczystosci, pustki i potencjalnosci byty nieustannie poddawane
reinterpretaciji.

Juz w latach 60. XX wieku Berdyszak dokonat radykalnego przetamania
konwencji malarskiego prostokata, projektujac obrazy w formie pionowo
zestawianych két wypetnionych dynamicznymi, kontrastujgcymi formami,
ktore tworzyty iluzoryczng przestrzen wewnetrzna, a jednoczenie stanowia
wprowadzenie do pdzniejszych refleksji nad ,przestrzenig pomiedzy”.

Od korica lat 60. jego dziatania konsekwentnie taczyty malarstwo z ele-
mentami tréjwymiarowymi, w tym wycieciami w ptétnie oraz wieloele-
mentowymi kompozycjami, ktérych zestawienia mogty ulega¢ swobodne;j
aranzacji i dzieki temu eksponowac relacje miedzy forma a jej kontekstem.
W kolejnej dekadzie artysta rozwijat te koncepcje, wprowadzajac negatywo-
wa przestrzer jako istotny no$nik znaczenia. Cykl ,Obszary koncentrujace”
(1973-80), w tym ,Obszar koncentrujgcy LXIX” (1977-79), ujawnia harmonijne
wspotistnienie pustki i formy, a rytmiczne powtarzanie czarnych i biatych
czworokatow koncentruje percepcje widza na dynamicznej interakcji miedzy
obecnoscig a nieobecnoscia. Krytycy podkredlajg filozoficzny wymiar

sztuki Berdyszaka, ktory traktuje ja jako dziatalnos¢ poznawcza, konstruujac
problemy, formutujac pytania i wskazujgc fundamentalne dylematy percepcji
oraz reprezentacji rzeczywistosci.

W latach 80. jego jezyk formalny zyskat nowe zréznicowanie, czego przykta-
dem jest cykl ,Wokét obrazu XXII” (1983-89), w ktdrym obraz staje sie forma
otaczajaca i definiujaca zaréwno przestrzen wewnetrzna, jak i zewnetrzna.
Artysta zestawia pulsujgce oddziatywania barwne z kontrastujaca pustka,
podkredlajac napiecie migdzy tym, co wypetnione, a tym, co niezapetnione,
miedzy przestrzenia realng a jej medialnym wariantem. To podejécie prowa-
dzi do dekonstruowania dominujacej roli obrazu pozytywowego jako jedynej
formy percepcji rzeczywistosci i otwiera pole dla rozwazan o relacjach
miedzy petnig a niekompletnoscia.

Cykl ,Passe-partout” (rozpoczety w 1976 i kontynuowany w latach 90.) stano-
wi kulminacje tych poszukiwan. Artysta w centrum uwagi stawia ,przestrzen
pomiedzy”, obramowujac jednoczesnie obszar wewnetrzny i przestrzen
miedzyobiektows. Negatywowa pustka, skonfrontowana z fragmentem
pozytywnym, staje sie punktem centralnym dzieta i réwnoczesnie realizuje
funkcje formalng i konceptualna. Kazda forma, cho¢ zamknieta w granicach
materialnych, pozostaje otwarta, eksplorujac granice poznania i relacje
miedzy tym, co znane, a tym, co niepoznane. W dzietach tych obecne jest
subtelne pulsowanie $wiatta i koloru, ktére w potaczeniu z medytacyjnym
wymiarem kompozycji tworzy do$wiadczenie percepcyjne o charakterze
zaréwno wrazeniowym, jak i intelektualnym.

Berdyszak wypracowat spojny, konsekwentny jezyk formalny, w ktérym rygor
geometryczny i analityczny spotyka sie z refleksja filozoficzng, inspirowana
pojeciami nieskoriczono$ci, otwartosci i potencjalnosci. Artysta dokumen-
towat proces twérczy poprzez obszerng dokumentacje szkicowa, notatki
teoretyczne i wypowiedzi ustne, traktujac sztuke przede wszystkim jako
proces poznawczy. Jego interdyscyplinarne

dziatania obejmowaty takze scenografie teatralng oraz akcje efemeryczne,
co uwidacznia konsekwencje w realizacji autorskich koncepcji w réznych
mediach.

Tworczo$¢ Jana Berdyszaka, jednego z klasykdw polskiej awangardy, po-
zostaje przyktadem systematycznego badania relacji miedzy przestrzenia,
forma i percepcja, w ktérym pustka nie jest jedynie brakiem, lecz gtéwnym
narzedziem poznania i do$wiadczenia estetycznego. Jego dzieta tacza rygor
formalny z medytacyjna refleksja, wprowadzajg widza w strefe miedzy tym,
co wypetnione, a tym, co niewidzialne, czynigc szeroko pojeta przestrzen
centralnym motywem artystycznej eksploracji.

&7
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Wokét obrazu XXII", 1983-89

akryl/deska, 60 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ | AK | 1983-89 | AKRYLIK | WOKOt OBRAZU XXII.'
na odwrociu instrukcje montazowe

estymacja:
45 000 - 65 000 PLN
10 600 - 15 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Warszawa
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obszar koncentrujacy LXIX", 1977-1979

akryl, ptétno/ptyta, 66 x 66 cm (catosc)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OBSZAR KONCENTRUJACY LXIX | AKRYL | 161 MAD |
JAN | BER | DYSZ | AK | 1977 [ 1979'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14200 EUR




,OBRAZ ROZUMIEM JAKOJODWIECZ
TABLICE. ALE JEEO Kuusmuownmg
KOLOREM, FORMAY RYSUNKIEMCZYJILU®
2J}) PRZESTRZENIJUWAZAMBZRINIEWYZ
STARCZAJACE. DLATEGO ODjI962]R0KU
MALUJE OBRAZYY KTORENNRUSZYEY
TE ZASADE TABLIGY, ALE TYUKOJRORTO®
BYJAWZBOGACICONOWY ELEMENTAMIA®
NOWICIE PRZESTRZEA SENSUJSTRICTO!
ODTEGOMOMENTUNIEMALUJEOBRAZOW
NASCIANE, AWSTOSUNKUDDSCIANO 2
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Relief IV", 2018

akryl, relief/ptyta, tektura, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | RELIEF IV | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 70 x 70 | 2018'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Przebiegi XXX"

akryl/ptétno, 160 x 115 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'Jerzy Katucki 2014
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXX'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 600 - 35300 EUR

.Dzisiaj prace Katuckiego oglada sie przede wszystkim jak zabytki sztuki XX wieku. Ale jed-
noczesdnie, podobnie jak inne zjawiska postrzegane aktualnie jako marginesowe, podtrzy-
mujg one i przypominaja historie, tworzg dla aktualnych propozycji artystycznych otocze-
nie, bez ktérego zaden fakt z obszaru kultury nie moze sie obejs¢”.

Matgorzata Kitowska-Lysiak
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"Relief 10/72", 1972

akryl, relief/ptyta, 60 x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITROWSKI 1972 | 10/72 60x80'

estymacja:
70 000 - 80 000 PLN
16 500 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




nego z profesoréw — Adama Marczyriskiego. U schytku lat 60. XX wie-
ski koriczyt studia na krakowskiej ASP, coraz bardziej re'zonowah
. geometryczna i eksperymentowanie z przestrzenia, ktérego $miaty ton
na{a{y ugrupowanla miedzywojennej awangardy. Od poczatku kariery rosz[al "
_koncepcije obrazéw-relieféw, ktéra z czasem zradykalizowat. Stopniowo ellmtno- =
. ‘wat kolor na rzecz kompozycji o walorach wytacznie przestrzennych. Do lat 90. -
kolor w pracach Orbitowskiego byt jeszcze obecny, choé z biegiem czasu coraz
bardziej sporadyczny. Juz w potowie lat 70. pojawiaja sie pierwsze biate reliefy, -
a po 2000 artysta zdecydowat sie nie siegac juz po inne barwy. Preferowana przez -
artyste w péznym okresie biel byta procesem redukowania obecnpém innych ka'-
loréw w kompozycjach. Zanim to jednak nastapllo, barwa byta jednym z tematéw
jego tworczosci. W pracach z 1972 w obu przypadkach artysta dokonuje anallzy«f
zagadnienia kontrastéw i wspétzaleznosci koloréw. Kompozycja ztozona z po-
marariczowo-rézowych modutéw o réznej wysokosci to zestameme zbudowane
na zasadzie kontrastu uzyskanego za pomoca barw sasiadujacych o wysoklm uasyh- E
ceniu. W podobnym czasie powstaje réwniez ,Relief 12/72” budqwany-z modu}dW'
odznaczajacych sie kontrastem komplementarnym. Ciepte zétcie i chtodne flolety
wypetniaja powierzchnie przestrzenn'ej kompozycu i daja energetycznx e‘fékuako
barwy w teorii koloréw potozone naprzeciw siebie na kole barwnym. Obie prace
s oparte na diagonalnych liniach i tworza wyraznie asymetryczne, d!’la".“?lg.e a .
uktady. et
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"Relief 12/72", 1972

akryl, relief/ptyta, 56,5 x 96,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1972 | 12/72 | 60x100 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

Kompozycja, 1975

relief, technika wtasna, 52 x 72 cm
sygnowany na odwrociu: 'JAN ZIEMSK| 1975

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11800 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Tworczo$é Jana Ziemskiego sytuuje sie na styku konstrukty-
wizmu, op-artu i intelektualnej refleksji nad naturg percepcji.
Artysta, urodzony w Kielcach i zwigzany z Lublinem, byt central-
na postacig tamtejszego srodowiska artystycznego oraz - obok
Witodzimierza Borowskiego, Tytusa Dzieduszyckiego i Ryszarda
Kiwerskiego - wspottwdrca legendarnej Grupy Zamek (1956-59).
Juz wéwczas ujawniata sie jego artystyczna niezalezno$c, a za-
razem niezwykta konsekwencja w poszukiwaniu autonomiczne-
go jezyka plastycznego, zdoInego oddac zaréwno materialno$c
Swiata, jak i jego ukryta strukture.

Wczesne kompozycje Ziemskiego o charakterze metaforycz-
no-surrealistycznym oscylowaty wokét figur ludzkich i znakéw
technicznej cywilizacji. Wkrétce jednak artysta porzucit figura-
cje na rzecz stopniowego dazenia ku abstrakcji. Zainteresowanie
naukami przyrodniczymi - zwtaszcza astronomia i fizyka - ukie-
runkowato jego poszukiwania w strone form zdolnych wizualizo-
wac procesy energetyczne i zjawiska $wietlne, traktowane jako
ekwiwalenty duchowego oraz intelektualnego doswiadczenia
Swiata. Na przetomie lat 50. i 60. w jego tworczosci pojawity sie
stynne ,formury” - gipsowe reliefy, w ktérych faktura, przypo-
minajaca erodowang materig geologiczna, staje si¢ gtéwnym
nosnikiem ekspresji.

W potowie lat 60. XX wieku Ziemski wyraznie zmienit kierunek
poszukiwan. Zainspirowany nowymi zjawiskami w sztuce euro-
pejskiej - op-artem, konstruktywizmem i teoriami percepcji
wizualnej - zwraca sig¢ ku analizie zjawisk optycznych. ,Interfe-
rencje” z 1967 stanowig w tym kontekscie dzieto przetomowe.
To precyzyjnie skonstruowany instrument percepcyjny: uktad
wygietych, sferycznych listewek tworzy interferencyjne pasma
barw, ktére migocza i pulsujg w zaleznosci od kata patrzenia.
Widz nie jest tu biernym obserwatorem, lecz aktywnym uczest-
nikiem procesu - jego ruch uruchamia dzieto, przeksztatcajac
statyczng materie w zjawisko dynamiczne. W ten sposéb Ziem-
ski realizuje idee ,obrazu niemozliwego”, istniejacego wytacznie
w czasie ogladu, w relacji migedzy dzietem a patrzacym.

Kolejne prace - kompozycje z 1973 oraz 1975 - rozwijaja te
zasade w kierunku coraz wiekszej czystosci formalnej. Ziemski
dazy tu do harmonii i ggometrycznej precyzji kontrolowanego
efektu optycznego, wprowadzajac intensywne, kontrastowe
zestawienia barw, ktére poteguja ztudzenie drgania i ruchu.
Artysta przekracza granice tradycyjnego malarstwa, tworzac
przestrzenno-s$wietine obiekty, w ktérych $wiatto nie jest juz
elementem opisu, lecz samodzielng materia dzieta.

Ziemski nie byt jednak artystag-formalista w $cistym sensie. Za
jego eksperymentami kryta sie gteboka refleksja natury filozo-
ficznej: $wiatto i ruch stanowity dla niego metafore zmiennosci
oraz relatywizmu poznania. Obraz w jego ujeciu nie jest repre-
zentacja, lecz procesem: dynamicznym uktadem relacji miedzy
forma, kolorem a przestrzenia. Ziemski z precyzjg badacza kon-
struowat dzieta bedace zarazem modelem percepcji i metaforg
duchowego doswiadczenia.

W tym sensie prezentowane w katalogu prace nalezg do czoto-
wych realizacji konstruktywistycznych idei Ziemskiego, a jedno-
czednie pozostajg $wiadectwem niezwyktego napigcia miedzy
racjonalnoscia a poetyckoscia konstruktywistycznej refleksji

w polskiej sztuce 2 potowy XX wieku. Geometryczna dyscyplina
formy spotyka sie tu z niemal mistycznym dos$wiadczeniem
Swiatta, ktdre nie tylko organizuje przestrzen obrazu, ale zdaje
sie pulsowaé wtasnym, wewnetrznym zyciem.

W pdznym okresie twdrczosci, w latach 80., Ziemski uproscit
palete barw, ograniczajac sie do czerni i bieli, nie rezygnuje
jednak z idei sztuki intelektualnej. Cata jego dziatalnos¢ - od
reliefowych ,formur” po optyczne kompozycje - stanowi
prébe pogodzenia dwdch pozornie sprzecznych porzadkow:

materialnosci i dematerializacji iluzji, matematycznej konstrukgcji
i poetyckosci form.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"2.01.25", 2025

akryl, relief/drewno, ptyta, 144 x 143,5 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '12.01.25 | A. NOWACKI | 2025'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 900 - 23 600 EUR
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"29.02.24", 2024

akryl, relief/drewno, ptyta, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '29.02.24 | A. NOWACKI | 2024'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Orion", 2012

akryl/ptétno, 92 x 92 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ED MIECZKOWSKI | ORION | 08/2012'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 600 - 42 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Twdrczoé¢ Edwina Mieczkowskiego (1929-2017) zajmuje wyjgtkowe miejsce w historii
sztuki abstrakcji 2 potowy XX wieku. Cho¢ artysta bywa klasyfikowany jako przedsta-
wiciel op-artu, sam konsekwentnie dystansowat si¢ od tego terminu, uznajac go za
zbyt powierzchowny i komercyjny. Jego sztuka, zakorzeniona w racjonalnej analizie
percepcji i duchu konstruktywistycznego myélenia o formie, stanowi probe zrozumie-
nia mechanizméw widzenia i ich psychofizycznych konsekwencji. W przeciwienstwie
do ekspresjonistow abstrakcyjnych, ktérych Mieczkowski krytykowat za egocentryzm

i emocjonalny nadmiar, jego celem byto stworzenie jezyka malarskiego opartego na
rygorze, precyzji i porzadku.

Urodzony w Pittsburghu w rodzinie polskiego pochodzenia Mieczkowski ukoriczyt
Cleveland Institute of Art (BFA, 1957) oraz Carnegie Institute of Technology (MFA,
1959). Od korica lat 50. zwigzat sie z Cleveland Institute of Art jako wyktadowca, gdzie
ksztafcit kolejne pokolenia artystéw i teoretykdw. W 1960 wraz z Ernstem Benkertem
i Francisem Hewittem zatozyt Anonima Group, ktérej dziatalno$¢ miata charakter
intelektualnego sprzeciwu wobec komercjalizacji sztuki i kultu indywidualnego ge-
niuszu. Arty$ci postulowali sztuke oparta na wspotpracy, analizie naukowej i studium
percepcji w duchu bliskim Bauhausowi i konstruktywizmowi. Jak pisali we wtasnym
manifescie, ,Anonima” oznaczata nie tyle rezygnacje z podmiotowosci, ile dazenie do
uniwersalizujgcej obiektywnosci w sztuce - w tym do zrozumienia zasad widzenia.
Doswiadczenia grupy znalazty kulminacje w cyklach z péznych lat twoérczosci Miecz-
kowskiego, w ktérych malarz rozwijat idee koloru i $wiatta jako zjawisk dynamicz-
nych, powstajacych w relacji z patrzacym. Jednym z istotniejszych $wiadectw tego
etapu jest prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz ,Orion” z 2012 - dzieto, ktére
mozna uznac za synteze jego wieloletnich badan nad strukturg percepcji. Dynamicz-
na kompozycja, oparta na regularnej siatce barwnych punktéw, tworzy $wietlistg
strukture, ktéra w potaczeniu z ciepta gama barw przywodzi na myél eksplozje energii
w przestrzeni. Centralny motyw, rozbtysk w ksztatcie litery X, zdaje sie promieniowac
z wnetrza obrazu, tworzac wrazenie pulsowania, wibrowania i optycznego ruchu.
Mieczkowski, postugujac sie technika naktadania drobnych, kontrastowych plam
barwnych, konstruuje obraz, ktéry nie jest juz statycznym przedstawieniem, lecz
zyskuje range optycznego zdarzenia. Kazdy punkt koloru wchodzi w interakcje

z sgsiednim, generujac napiecia chromatyczne i ztudzenia przestrzenne. Zjawisko

to przypomina dziatanie siatkdwki oka, reagujacej na réznice intensywnosci $wiatta

i koloru. ,Orion” staje sig laboratorium percepcji, w ktérym odbiorca dodwiadcza
jednoczesnie ruchu i bezruchu, $wiatta i cienia, ptaskosci i gtebi.

W warstwie symbolicznej tytut ,Orion” przywotuje astronomiczne odniesienie do
gwiazdozbioru o geometrycznie czytelnej strukturze, ale zarazem nieuchwytnej

w bezposrednim doswiadczeniu. To metafora samego procesu postrzegania: porzad-
kowania chaotycznych bodZcéw w racjonalng strukture. Podobnie jak gwiazdy, barw-
ne punkty na ptétnie Mieczkowskiego tworzg konstelacje dopiero w akcie ludzkiego
spojrzenia. W ten sposob artysta ukazuje percepcije jako proces konstrukcji znaczenia
- akt poznawczy, w ktérym uczestniczy zaréwno obraz, jak i odbiorca.

W dojrzatej twérczosci Mieczkowskiego, ktéra reprezentuje migdzy innymi przed-
stawiony obraz, formalna dyscyplina taczy si¢ ze zmaksymalizowang zmystowg inten-
sywnoscia. Precyzyjnie wyliczone uktady geometryczne stuzg wywotaniu poczucia
Swietlistej wibracji, energetycznego przeptywu i doswiadczenia zmiennoéci widzenia.
W tym kontekscie ,Orion” mozna odczytac jako wizualng metafore kosmicznego
porzadku, w ktérym matematyczna precyzja i organiczna pulsacja pozostaja w stanie
doskonatej réwnowagi.
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HANNES BECKMANN
1909-1977

"T'ai-chi tu", 1968

olej/ptétno naklejone na ptyte, 96,5 x 96,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T'ai-chi tu | canvas on masonite | oil 1968 | Hannes Beckmann'
na odwrociu nalepka Kanegis Galleryz opisem pracy

estymacja:
60000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

LITERATURA:

Hannes Beckmann: artist in residence, katalog wystawy, Beaumont-May Gallery, Hopkins Center, Dartmouth College,
Hanover 1969, s. 12 (il.)

Hannes Beckmann: Dessau - Prague - New York, Praga 2017, poz. kat. 220, s. 262 {il.)




Beckmann w swojej twérczosci czesto czerpat z repertuaru motywow filozofii
Wschodu. , T’ ai-chi tu” to przedstawienie zharmonizowanego uktadu sktadaja-
cego sie z siedmiu znakéw yin i yan utozonych na fioletowym okregu. Te symbole
komplementarne w chinskiej filozofii taoizmu zostaty wykonane farbami olejnymi
na ptétnie, a nastepnie przytwierdzone do twardej drewnianej ptyty. Etymolo-
gicznie yin oznacza zacieniong strong wzgodrza, a yang nastoneczniona. Zgod-

nie z taoistyczng kosmogonia starozytne symbole sa zapisem wspétzaleznosci
przeciwstawienstw, dwdch sit kojarzonych z pierwiastkiem meskim i zeriskim.
Beckmann przetozyt te zatozenia na jezyk malarski, podkreslajac z jednej strony
idee holizmu za pomocay fioletowego kregu, ktéry w chinskiej kulturze dwor-

skiej zwiastowat nadejscie pomysinosci. Jak gtosi taoistyczna legenda, straznik
przeteczy potozonej w gérach Qinling ujrzat na niebie fioletowa mgte ptynaca ze
wschodu i rozpoznat w tym znak zblizajacego sie taoistycznego medrca. Z drugiej
strony, zwielokrotniajac starozytne symbole, Beckmann odwotat si¢ do astrono-
micznej wyktadni, w ktérej liczba siedem odpowiada swoistej harmonii porzadkéw
i cyklicznosci.

W, T’ai-chi tu” artysta przektada taoistyczne archetypy na klarowna, moder-
nistyczna konstrukcje. Zostat uksztattowany przez nauke w Bauhausie w Dessau
(1928-32), gdzie przywiazywano wage do wysokich standardéw technicznych,
uzytkowych i estetycznych jako podstawy nowoczesnego nauczania. Uczeszczat
na zajecia u Paula Klee, Wassilego Kandinsky’ego i Josefa Albersa i dzieki temu
przenidst do malarstwa modernistyczna wrazliwos$¢ na relacje wewnatrzobrazo-
we. U Albersa uczyt sie wrazliwosci na wzajemne oddziatywanie form i ksztattéw,
u Kandinsky’ego chodzit na lekcje rysunku, natomiast u Klee zdobywat wiedze

o perspektywie. Po wojnie, dzigki wsparciu Hilli von Rebay, trafit w 1948 do
Nowego Jorku, gdzie dekade pdiniej stat sie wspottwdrca op-artu. Brat udziat
m.in. w wystawie ,, The Responsive Eye” w MoMA, gdzie zaprezentowat réwniez
wykonana na desce w 1964 niewielka prace ,Inca”. Cho¢ op-art , dziata na oko”
bardziej niz na mysl i emocje, praktyka Beckmanna dowodzi czegos$ przeciwnego:
wykorzystujac ustalenia optyki i neurologii, traktuje on filozofie wschodu i jej
symbolike jako nowy jezyk znaczen. Prezentowana praca z 1969 w formule abs-
trakcji geometrycznej koduje intertekstualne odniesienia, ktére tworza czytelnag
strukture.
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MICHAL MISIAK
1973

"§-22",2008

olej/ptétno, 160 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lmonogram artysty | MICHAL MISIAK 2008 | "S-22" | 160 X 100 cm | OLEJ'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR




48 o

MICHAL MISIAK
1973

"$-23", 2008

olej/ptétno, 160 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lmonogram artysty | MICHAL MISIAK 2008 | "S-23" [ 160 X 100 cm | OLEJ'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4800 - 7100 EUR




49

KINGA POPIELA
1991

"Nieuzytek 3", 2018

akryl/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'K. POPIELA 2018 | NIEUZYTEK 3'
na odwrociu instrukcja montazowa

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4 300 EUR

.Spojrzenie z perspektywy twoércy, malarza, znaczaco pobu-
dza wyobraZnie w kontekscie procesu tworczego i szczegol-
nego momentu tworzenia dzieta. Malarz, bedac jednocze-
snym tworcg i odbiorcg swojego dziatania, w sposéb zywy
reaguje na kazdy powstajacy na obrazie $lad, gest, plame
koloru. Nie potrzebuje sobie uswiadamiac¢ zasad taczenia
tych elementéw ze soba; jego ciato wie, w jaki sposéb po-
winno odpowiedzie¢ na nowy bodziec”.

Kinga Popiela

Kinga Popiela ukoriczyta studia na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu w pracow-
niach Dominika Lejmana i Andrzeja Peptoriskiego. Jej praktyka sytuuje sie w obszarze
abstrakeji geometrycznej, ktérej to jezykiem formalnym Popiela bada cielesno$c.
Prezentowana praca stanowi przyktad konsekwentnie prowadzonego stylu, w ktérym
spietrzone pasma farby uktadajg sie w topografie przypominajaca fatdy skat lub innej
biologicznej materii. Popiela regularnie prezentuje prace na wystawach indywidu-
alnych i zbiorowych w Polsce oraz za granica, zdobywa nagrody i wyrdznienia, jej
kompozycje zostaty dostrzezone m.in. podczas Bielskiej Jesieni 2023 czy Grand Prix
Fundacji im. Franciszki Eibisch. Jej praktyka koncentruje si¢ wokdét dwéch komple-
mentarnych pol. Pierwsze ma charakter stricte artystyczny: to malarstwo i prace na
papierze, w ktérych bada relacje miedzy gestem, barwa i formatem, a sposobem,

w jaki oddziatujg one na patrzacego. Drugi kierunek zainteresowan dotyczy samego
mechanizmu powstawania dzieta: uwaznej obserwacji procesu tworczego oraz
czynnikdw, ktore go ksztattuja. Popiele interesuja spoteczne konteksty i strategie
pogtebiania koncentracii, rozwijania sprawnosci manualnej poprzez prace fizyczna

i budowanie $wiadomosci wtasnego ciata.
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JERZY ZAJACZKOWSKI

1972

2025

Bez tytutu (Fala),

akryl/ptétno, 120 x 100 cm

| bez tytutu (FALA) | 2025

Jerzy Zajaczkowski

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

estymacja:
13 000
3100

18 000 PLN
4 300 EUR
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GRZEGORZ MROCZKOWSKI
1966

"Kompozycja X/21", 2021

tempera zéttkowa/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MROCZKOWSKI GRZEGORZ 2021 "KOMPOZYCJA X/21" tempera z6ttkowa'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8 300 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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Grzegorz Mroczkowski jest wybitnym malarzem, pedagogiem i profesorem war-
szawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie kieruje Pracownig Technologii i Technik
Malarstwa Sztalugowego. Absolwent pracowni legendy sztuki powojennej, prof.
Stefana Gierowskiego, nalezy do grona twércow konsekwentnie rozwijajacych jezyk
sztuki geometrycznej. Jest wspdtzatozycielem migdzynarodowego stowarzyszenia Di-
scursive Geometry oraz prowadzi galerie DG w odzi, ktéra stanowi platforme dialogu
miedzy artystami operujgcymi konstrukcja i rygorem formalnym.

Praktyka malarska Mroczkowskiego opiera sig na precyzyjnie konstruowanych kom-
pozycjach, w ktérych geometryczna dyscyplina spotyka sie z optyczng zmystowo-
$cia. Artysta - odwotujagc sie¢ do Wilde'owskiej maksymy o prymacie iluzji - buduje

w swoich obrazach wielowarstwowe struktury $wietlne, kreujace sugestywna gtebie

i tréjwymiarowosc. Kuliste formy, utkane z setek drobnych, laserunkowych pociagnigc
pedzla, zdaja sie wibrowac i wirowac, wciggajac widza w gre odcieni i temperatur
barw. Osiagniety efekt iluzjonistyczny nie jest jednak wynikiem wytacznie intuicji -
artysta $wiadomie operuje zasadami geometrii i optyki, konstruujgc kompozycje

o niemal matematycznej precyzji.

Istotnym aspektem jego twdrczosci jest warstwowa technika tempery zéttkowe;j,

ktorg Mroczkowski - zgodnie z renesansowg tradycjg - przygotowuje samodzielnie.
Perfekcja warsztatowa i gteboka $wiadomo$c¢ technologii malarskiej umozliwiajg mu
osigganie unikalnych efektéw swietinych; jak podkreséla, petnia ,dZzwigku” obrazu ujaw-
nia sie dopiero po piatej warstwie laserunku. Muzyczne metafory obecne w jego wy-
powiedziach nie sg przypadkowe - stanowig echo muzycznego wyksztatcenia artysty,
jego doswiadczen z polifonig oraz dyscypliny codziennej praktyki, ktére harmonijnie
przenikajg jego malarskie strategie.

Prace Mroczkowskiego prezentowane byty w wielu galeriach, zaréwno w Polsce, jak

i w Europie, a ich wysublimowana precyzja oraz trwato$¢ techniczna lokuja je wéréd
najciekawszych propozycji wspoétczesnej sztuki ggometrycznej. Dzieta artysty znajduja
sie m.in. w migdzynarodowej kolekcji Galerii 72 w Chetmie, jednej z najwazniejszych
instytucji dokumentujacych rozwdéj geometrii w sztuce.
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KAROLINA JAKLEWICZ
1979

"Na spokdj" z cyklu "Konsekwencje", 2017

olej/ptétno, 180 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACKIEWICZ | 2017 | NA SPOKOJ'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

LITERATURA:
Karolina Jaklewicz, Geometria w stanie napiecia, red. Dorota Monkiewicz, Wroctaw 2024, s. 113




53 o

ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"Asymetria 83", 1994

akryl/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbigniew DLUBAK ASYMETRIA 83 1994 100 x 140 cm akryl'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 500 - 21200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska




Zbigniew Dtubak byt artysta wszechstronnym, reprezentujacym konceptualny nurt
polskiej sztuki powojennej. Od lat 40. konsekwentnie redefiniowat granice foto-
grafii i malarstwa. W cyklu ,,Asymetria” (1981-2000), ktéry realizowat do $mierci,
dokonat ich najgtebszej syntezy. W tym rozlegtym fotograficzno-malarskim
projekcie, bedacym zarazem manifestem jego dojrzatej postawy artystycznej,
Diubak powrdécit do probleméw, ktére towarzyszyty mu od poczatku twérczosci

- do refleksji nad natura widzenia, relacjg miedzy obrazem a rzeczywistoscia oraz
mozliwoscia uchwycenia w sztuce tego, co niepowtarzalne i niestabilne.

Cykl ,,Asymetria” taczy dwa réwnie istotne obszary praktyki Dtubaka: malarstwo

z fotografia, przy czym sam artysta podkreslat ich odrebnosé: ,(...) forma fotografii
nie pokrywa si¢ z forma malarstwa. Ja nie biore z jednego i nie przektadam na
drugie. One spotykajg sie tylko w problemie asymetrycznosci”. W fotografiach

z tego okresu artysta rejestrowat zblizenia powierzchni - fragmenty ciat, przed-
miotéw, roslin - eliminujac kontekst i czyniagc z nich niemal abstrakcyjne uktady
$wiattocienia.

~Asymetria 84" z 1994 nalezy do dojrzatej fazy cyklu i doskonale ujawnia jego za-
sadnicze zatozenia formalne. Obraz zbudowany jest z dwéch pél - bladego btekitu
i btekitnawej szarosci - rozdzielonych delikatnie pochylona, asymetryczna linia.
Na pierwszy rzut oka réznica miedzy tymi tonami wydaje si¢ niemal nieuchwytna,
a granica migdzy nimi — pozorna i ptynna. Widz traci punkt odniesienia: trudno
okresli¢, ktéra ptaszczyzna jest ,jasniejsza”, ktéra ,blizsza” lub ,bardziej realna”.
Kompozycja, pozbawiona wyraznych kontrastéw i znakéw, staje si¢ subtelnym
eksperymentem percepcyjnym, rodzajem medytacji nad istotg widzenia.

Formalna prostota pracy skrywa niezwykle ztozony problem teoretyczny. Dtubak,
zafascynowany teorig widzenia Wtadystawa Strzemiriskiego, swojego nauczyciela
i przyjaciela, traktowat obraz jako pole napig¢ miedzy zmystowym doswiadcze-
niem a konstruktem intelektualnym. ,, Asymetria” w jego rozumieniu nie odnosita
sie jedynie do przesunigcia osi kompozycyjnej, lecz przede wszystkim do onto-
logicznej natury Swiata - jego niepowtarzalnosci, braku réwnowagi, nieustannej
zmiennosci. Kazdy element rzeczywistosci byt bowiem w przekonaniu artysty
jednostkowy i niemozliwy do powtérzenia. W ,Asymetrii 84” Dtubak materializuje
te filozoficzne zatozenia: redukuje srodki wyrazu do minimum, aby wydoby¢ z nich
maksymalny potencjat znaczeniowy. Réznice barw sa tak subtelne, ze zlewaja sie
w jednolita powierzchnie, a asymetryczna linia zamiast dzieli¢ obraz, wprowadza
w niego ledwie dostrzegalny ruch.

Dtubak, jeden z czotowych teoretykéw i praktykdw polskiej awangardy, tworzyt
sztuke, ktéra taczy w sobie intelektualng dyscypline z doswiadczeniem zmysto-
wym. ,Asymetria 84” to dzieto pozornie milczace - pozbawione gestu, emocji,
narracji - lecz wtasnie w tej ciszy zawiera sie jego sita. Niewielka réznica tonéw
i subtelne przesunigcie form staja si¢ tu metafora nieustannego poszukiwania
réwnowagi w $wiecie z definicji nieréwnym.
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JOSHUA (JERZY) BUDZISZEWSKI BENOR
1950-2006

Bez tytutu, 1984

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Budziszewski | 1984'
na odwrociu oprawy nalepka z opisem pracy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Bez tytutu, XX wiek
technika wtasna/ptyta, drewno, 91x 91cm

estymacja:
35000 - 65 000 PLN
8300 - 15300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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MALGORZATA BOREK
1965

"Rury", 2019

olej/ptétno, 105 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'MALGORZATA | BOREK 2019

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Matgorzata Borek w swojej karierze artystycznej byta zwigzana z Galerig Wschodnia
w todzi oraz inicjatywa Konstrukcja w Procesie. Pod tym tez hastem w latach 80.
odbywato sie wiele artystycznych projektéw, pierwotnie zwigzanych z tédzkim $rodo-
wiskiem. Inicjatywa byta zakorzeniona w fluxusowych ideach, miata ambicje miedzy-
narodowego zjednoczenia artystéw o réznorodnych postawach. Dziatania Konstrukcji
w Procesie byty poza gtéwnym nurtem instytucjonalnym i czesto odbywaty sie

w tymczasowych o$rodkach. W ramach swojej dziatalnosci Borek byta zaangazowana
m.in. w realizacje instalacji do performance ,Przemiana jest podstawowym procesem
wszystkich form zycia” amerykanskiej artystki Morgan O’Hary. Brata udziat w serii
wystaw ,Marcowe Gody”, organizowanych w Muzeum Artystéw i Patacu Grohmana,
gdzie poza Borek wystawiali m.in. Jacek Mrozowicz, Mariusz Sottysik, Tomasz Matu-
szak ,Trabant”, Dariusz Fiet, Robert Rabiega i Wojciech Filipczak. Prezentowana praca
odznacza sie ascetyczng forma i stanowi zapis konsekwentnej praktyki artystycznej,
ktéra Borek wypracowata, inspirujac sie historig tédzkiego srodowiska przedwojenne;j
awangardy.
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ANNA PANEK
1977

Bez tytutu z cyklu "Zywoptoty", 2021

ptétno, 150 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'Anna Panek z cyklu Zywoptoty / 2021'

sygnowany i datowany na odwrociu na krawedzi ptétna: '‘Anna Panek 2021

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 300 EUR

Anna Panek, absolwentka Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej oraz
Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, tworzy dzieta, w ktorej
architektura i malarstwo wzajemnie si¢ przenikaja, a zarazem pozostaja w napieciu.
Architektura jawi sig jako ramowa, zdyscyplinowana i kulturowo okre$lona forma,
natomiast malarstwo w rekach artystki staje sie przestrzenia pierwotna, dzika i zywa,
zdolng do anektowania, rozprzestrzeniania sig i przeksztatcania struktur. Prace Panek
obejmujg obrazy, murale i instalacje, w ktérych barwa, ruch i faktura wprowadzaja
wrazenie akumulacji, porastania i rozrastania sie przestrzeni, jakby malarstwo samo
w sobie wyznaczato rytm i porzadek w $wiecie.

Jej twdrczosc taczy intuicje z precyzjg projektowa - nieregularne formy organiczne
sg zestawiane z geometrycznymi ptaszczyznami, a fragmenty kompozycji bywaja
zszywane w jednolite catodci, co nadaje im strukturalng spodjno$c, a zarazem wrazenie
zywotnosci. Anna Panek bada relacje migdzy kulturg a natura, kontrolg a instynktem,
architektura a malarska ekspresja, tworzac obrazy, ktére angazuja widza zaréwno
wzrokowo, jak i zmystowo. Jej sztuka pokazuje, ze granice migdzy przestrzenia,
materig i gestem sg ptynne, a proces tworczy staje sie réwnoczesnie procesem
dosdwiadczania $wiata i odkrywania jego nieuchwytnej energii.

—
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MARCIN KOZLOWSKI
1984

"Rher", 2015

akryl/ptétno, 90 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "rher" | 90 x 105 cm | akryl | 2015 | Marcin | Koztowski'

estymacja:
6000 -7000PLN
1500 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2015
kolekcja prywatna, Polska
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GREG BOGIN
1965

"Color - Combo", 1996

akryl, emalia/ptétno, 182,9 x 182,9 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 950 EUR

WYSTAWIANY:
Greg Bogin. 10 Paintings, Galeria Starmach, Krakéw, maj-czerwiec 2005

LITERATURA:
Greg Bogin. 10 Paintings, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Piotr Cypryariski. Krakdéw 2005, ss. nlb. (il)
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GREG BOGIN
1965

"Yesterday and the day after”, 2004

akryl, emalia/ptyta, 119 x 119 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 950 EUR

WYSTAWIANY:
Greg Bogin. 10 Paintings, Galeria Starmach, Krakéw, maj-czerwiec 2005

LITERATURA:
Greg Bogin. 10 Paintings, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Piotr Cypryariski. Krakdéw 2005, ss. nlb. (il)




61

KATARZYNA SRODOWSKA
1971

"Wolnos¢", 2022

olej/ptdtno, 150 x 120 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WOLNOSC" | SRODOWSKA 2022 |
OLEJ/PLOTNO | 150x120 cm | Katarzyna Srodowska'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Zagrozenie", 1972

olej/ptédtno, 73 x 72,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STEFAN KRYGIER - "ZAGROZENIE" 1972 | OL/PL. 72x73 |
Poz. kat. I. 90. = MUZ. HIST. MIASTA £ODZ| - RETROSPEKTYWA 1999"

datowany, opisany i numerowany na kro$nie malarskim: "ZAGROZENIE" 1972 - 72x73 236.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR




Stefan Krygier (1923-97) urodzit si¢ i cate zycie spedzit w Lodzi, gdzie ksztattowat

sie jego artystyczny $wiatopoglad. Studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w todzi w latach 1946-51 pod kierunkiem Stefana Wegnera i Wtady-
stawa Strzemiriskiego, ktéry wywart na niego szczegdlnie silny wptyw. Pod opieka
Strzeminskiego Stefan Krygier zgtebiat teorie widzenia, badajac kolory lokalne,
powidoki i subiektywne wrazenia wzrokowe, co znalazto odbicie w jego pierwszych
obrazach - pejzazach, portretach i studiach wnetrz. Juz wéwczas interesowaty go
zalezno$ci miedzy forma a percepcja, ktére staty sie fundamentem jego poézniejszych
poszukiwan. W tym okresie wspétpracowat ze Strzemiriskim przy publikacji ,Widzenie
gotyku” i pomagat w opracowaniu , Teorii widzenia”, a takze wspottworzyt ptaskorzez-
be ,Wyzysk kolonialny” w kawiarni Egzotyczna w todzi.

Po ukoriczeniu studiéw Stefan Krygier pracowat w Miejskim Biurze Urbanistyczno-
-Architektonicznym i w Miastoprojekcie w todzi, co pogtebito jego zainteresowanie
przestrzenia i architektura. Juz wtedy traktowat obraz jako uktad elementéw powstaty
w wyniku konstrukeji i wzajemnych relacji migdzy nimi. Od 1957 prowadzit zajecia

w PWSSP w Lodzi, a w 1968 zostat kierownikiem Katedry Grafiki i Informacji Wizualnej.
W 1990 otrzymat tytut profesora zwyczajnego.

W latach 50. Stefan Krygier rozpoczat eksploracje motywdw egipskich. Poczatko-

wo operowat duzymi, ptaskimi plamami barwnymi i grubym konturem, a z czasem
koncentrowat sie na tuku jako kluczowym elemencie kompozyciji, ktéry pozwalat
ukazywac¢ te sama forme z réznych punktéw widzenia. W latach 60. kontynuowat ba-
dania przestrzeni w cyklach ,Kolineacje” i ,Konflikty”, w ktérych formy geometryczne
i organiczne wchodzity w interakcje, tworzac wrazenie pulsujgcej, niemal biologicznej
materii. Kulminacja tych eksperymentéw byta praca ,Osrodek Kondensacji Formy”
21970, w ktérej uczestnicy pleneru mogli przesuwac elementy, wspéttworzac kompo-
zycje i wiaczajac wyobraznig odbiorcy do procesu kreacji.

W kolejnych dekadach Stefan Krygier pogtebiat zainteresowanie przestrzenia i for-
ma, wprowadzajac w cyklu ,Symultanizm formy”, kompozycje, w ktérych ten sam
motyw byt przedstawiany z réznych punktéw widzenia jednoczesnie. Wykorzystanie
tradycyjnych Srodkéw malarskich takich jak perspektywa liniowa i figuracja pozwalato
mu taczy¢ wezedniejsze do$wiadczenia z nowymi eksperymentami percepcyjnymi,
angazujac widza do aktywnego odbioru i wyobrazni. Jego prace wciaz taczyty watki
geometryczne z organicznymi, motywy egipskie z odniesieniami do renesansu i sztuki
flamandzkiej, tworzac spdéjny jezyk wizualny, w ktérym obraz stawat sie nie tylko este-
tycznym przedmiotem, lecz takze polem dodwiadczer wzrokowych i intelektualnych.
Stefan Krygier pozostaje jednym z najwazniejszych kontynuatoréw tédzkiej awangardy,
ktéry konsekwentnie rozwijat zagadnienia formy, przestrzeni i percepcji, faczac teorie
z praktyka i inspirujac kolejne pokolenia artystow swojg twoérczodcig oraz dziatalnoscia
dydaktyczna.
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KAJETAN DLUZNIEWSKI
1976

"Sfera", 2018

akryl/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na kronie malarskim: 'K. DEUZNIEWSKI - "SFERA" - 2018'

estymacja:
5000 - 6 000 PLN
1200 - 1500 EUR
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IRENEUSZ JANKOWSKI
1947

"Przestrzen nieznana Ill", 2019

akryl, technika wtasna/ptyta, 65 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[monogram artysty] IRENEUSZ JANKOWSKI |
Technika mieszana 2019/20 | 113. "Przestrzen nieznana III" 65x65 | PL'

numerowany na odwrociu oprawy: 113’

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR
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KAROLINA ZDUNEK
1978

"Bez tytutu", 2011

olej/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAROLINA ZDUNEK | "BEZ TYTULU" | 150 x 150 CM | OLEJ NA PLOTNIE | 30 VI 2011

estymacja:
13000 - 16 000 PLN
3100 - 3800 EUR

.Geometria jest dla mnie czym$ w rodzaju charakteru pisma”.

Karolina Zdunek

Karolina Zdunek, absolwentka Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie, tworzy dzieta, w ktérych spotykaja sie porzadek i emocja, intelekt i zmysto-
wosc¢. W poczatkowym okresie swojej twdrczosci artystka odwotywata sie do tradycji
konstruktywizmu, fascynujac sie jego wiarg w logike formy i mozliwo$¢ budowania
harmonijnego $wiata za pomoca geometrii. Z czasem jednak geometryczny rygor
ustapit miejsca bardziej osobistemu jezykowi malarskiemu, w ktérym struktura i kom-
pozycja staja sie narzedziem wyrazania emocji, pamieci i standw wewnetrznych.

Zdunek pozostaje w dialogu z tradycja polskiej awangardy, szczegdlnie z postawami
Henryka Stazewskiego i Edwarda Krasiriskiego, dla ktérych forma byta przestrzenia
duchowego doswiadczenia. W jej obrazach geometryczny porzadek zostaje nasycony
Swiattem i faktura, a chtodne konstrukcje nabierajg zmystowej gtebi. Artystka traktuje
malarstwo jako zapis myéli i uczuc, jako sposob istnienia w $wiecie i zarazem prébe
uchwycenia jego nieuchwytnego wymiaru. Jej prace, budowane z impastowej materii,
otwierajg przed widzem przestrzenie pozornie racjonalne, lecz przenikniete tajemni-
ca i wewnetrznym napieciem.
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ANNA CYRONEK
1919-2008

"Elipsa fioletowa", 1970

olej/ptétno, 100 x 112 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Anna Cyronek | 1970 | ELIPSA FIOLETOWA'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

=




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potfgczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuija nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wrasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,
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0.25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzednia 1965 . (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowiazujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartosé¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0.25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére mogg Paristwo znalez¢
w Katalogu:

Ol - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 z+ - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowiagzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
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podstawie stosownych umdw i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektdw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastgpca posredni dziatajacy w
imieniu wrasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

% Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowe]j Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzari DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umdw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
téw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektow
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktorego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioragca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowiaca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sq wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sa wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szerokos$c¢ x gtebokosc - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
gos¢ tancuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
podac doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét |, Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réwniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
Slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czescia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawi¢ sie okresdlenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie rowniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest data wykonania okre$lonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwaérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementow. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiagza¢,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych drogg elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub  (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki osob
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawca i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.
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USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 1.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozyciji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sa
Obiekty stanowiagce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczgciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznodci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
7acy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektdw, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1
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2.4.
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2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujagcego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsamosé
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentow tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujgcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wrasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak rowniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamos¢ lub wy-
ptacalno$¢ osoby ubiegajace;j sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwréci¢ tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za pos$rednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialnodci za brak mozliwosdci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdiniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecenl dostarczonych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdZniej moga zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, Ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig¢
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapieri. Ponizej, najczgsciej stosowana tabela postapien:
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cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoniczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Cene Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktorym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wowczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotdwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotdwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnosé nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Opftat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnodcia Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych O$wiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazaja zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiér Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbioér Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw,
ktorych odbioér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wowczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztow transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, Ze na podstawie prze-
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piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw
tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
opfata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokos$¢ + szerokos$¢ + gteboko$¢) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokosé lub

wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo

wysoko$¢ + szeroko$¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okreélonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowiazkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektédw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbidr Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem do$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
whasciwosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacji i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdinosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

7adania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
odwiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajgcego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wadg, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
$lonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usung¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pézniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegodtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadari statutowych nalezy ochrona konsumentoéw,
Wojewodzkich Inspektoratéw Inspekeji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajgcy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrécenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
tow, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych uméw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt geandert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwdéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
14.

2.

4.1

4.2.

DESA $wiadczy za posdrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Treéci umieszczonych w ramach Aplikacii;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnoéci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sie do reklamaciji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowiazujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowier zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia srodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoécig poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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REDAKCJA TEKSTOW

Weronika Wojciechowska 6, 7, 8, 10, 11, 21, 29, 30, 34,4151, 53
Kornelia Starczewska 13, 14, 22, 23, 31, 39, 46

Magdalena Krajenta 2, 4, 5, 49, 56, 62, 65

Julia Gorlewska 3
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 2 Aleksandra Jachtoma, 1987, fot. Tomasz Prazmowski, Wojciech Kryriski/PAP
Poz. 9 Wojciech Fangor, Nowy Jork 1986, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz. 13 Henryk Stazewski, 1960, fot. Lucjan Fogiel/East News

Poz. 22 Edward Krasiriski, Warszawa 1989, fot. Maciej Musiat/PAP

oktadka front poz. 8 Wojciech Fangor, ,M 677, 1969

oktadka Il-strona 1 poz. 11 Maria Jarema, ,Formy”, 1955

strony 2-3 poz. 14 Henryk Stazewski, ,Relief nr 197, 1969

strony 4-5 poz. 23 Ryszard Winiarski, ,Obszar 178", 1973

strony 6-7 poz. 22 Edward Krasiriski, Z cyklu ,Interwencje”, 1981

strona 8 poz. 19 Henryk Stazewski, Bez tytutu, 1976

strony 14-15 poz. 5 Janusz Eysymont, ,Smuga w czarnej przestrzeni”, 1981
strona 213 poz. 50 Jerzy Zajgczkowski, Bez tytutu (Fala), 2025

strona 215 poz. 56 Matgorzata Borek, ,Rury”, 2019

strony 216-217 poz. 47 Michat Misiak, ,5-22", 2008

strony 218-219 poz. 51 Grzegorz Mroczkowski, ,Kompozycja X/21”, 2021
strony 220-221 poz. 49 Kinga Popiela, ,Nieuzytek 3", 2018

strony 222-223 poz. 32 Jan Pamuta, ,Seria komputerowa |”, 2011

strony 224-oktadka Il poz. Halina Wrzeszczyriska, , Wigzki $wiatta”
oktadka tyt poz. 13 Henryk Stazewski, ,Relief nr 10", 1964

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya, Marianna Koszutska
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 7780ASW155
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