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SZTUKA W GZASAGH ,,LALKI™
BOLEStAWA PRUSA

REALIZM W MALARSTWIE POLSKIM
I EUROPEJSKIM XIX WIEKU

AUKCJA 8 PAZDZIERNIKA 2026

CZAS AUKCJI
8 pazdziernika 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

25 wrzesnia - 8 pazdziernika
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Olszewska
j.olszewska@desa.pl
+48 532 759 980

Julia Stupecka-Pietrzak
j.slupecka@desa.pl
+48 532 750 005

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZzarzadu | MARCIN SOBKA Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

AGATA SZKUP

Prezes Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

MALGORZATA NITNER
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795 122 719,
biuro@desa.pl

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAL FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw
k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ

WIKTOR KOMOROWSKI

ANNA SZYNKARCZUK
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,

Dyrektor Departamentu,

MICHAL BOLKA
Wicedyrektor Departamentu,

i i Grafika Artystyczna
Sztuka Wspor Sztuka Wspor
ztuka Wspotczesna ztuka Wspotczesna Lider Projektow Grafika
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl N "
22163 66 41, 664 150 866 664 981449 Artystyczna, Aukeje Kolekeii
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

KATARZYNA ZEBROWSKA

Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Fotografia Kolekcjonerska
Lider Projektu Fotografia
Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KRAJENTA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna,
Lider Projektu Rzezba i Formy

Przestrzenne
m.krajenta@desa.pl
795122712

2AA

ANNA ROZNIECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektow
Sztuka Wspotczesna
a.rozniecka@desa.pl
7951215674

DEPARTAMENT SZTUKI DAWNEJ

-
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TOMASZ DZIEWICKI KINGA SZYMANSKA ALEKSANDRA MARTYNA KOLANOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, LUKASZEWSKA Ekspert, Sztuka Polska XIX
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Specjalista ds. Budowania i | pot. XX wieku, Lider Projektu
t.dziewicki@desa.pl k.szymanska@desa.pl Kolekcji XIX wiek, Modernizm,

22163 66 46, 735 208 999 698 668 221 alukaszewska@desa.pl Miedzywojnie

22163 67 05, 664 981 465 m.kolanowska@desa.pl

880 918 882

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

JOANNA WOLAN JULIA GORLEWSKA MARTA LISIAK KATARZYNA SZCZESNA MARTA PRZASNEK PAULINA JANISZEWSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Specijalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Wspotczesna  Specjalista ds. Projektow Specjalista, Sztuka Wspot- Specjalista ds. Budowania Kol- Specijalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA
Kolekcji, Lider Projektéw Kolekeji, Lider Projektéw Kolekgji, Lider Projektow Lider Projektu Klasycy Badawczych, Sztuka czesna, Lider Projektu Klasycy ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945 Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi 1 pot. XX wieku il pot. XX wieku
jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91 506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345
‘ a DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ
¥ Y 1
VALERYIA KALIAHA WERONIKA
Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna
788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl
+48 539 222 774
NATALIA KOWALEK PAULINA BROL JAGIENKA PARTEKA NATALIA PLEWA ZUZANNA WIELGO JUDYTA MAJKOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, Specijalista, Sztuka Najnowsza Specjalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Najnowsza
. Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza, Aukcjoner Lider Projektéw Mtoda Sztuka, Kolekgji, Lider Projektéw Kolekeii, Lider Projektow Lider Projektu Komiks i
DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza llustracja
880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl z.wielgo@desa.pl j.majkowska@desa.pl
502 994 177 795122720 538 647 637 795122702
- -
am

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu,
Projekty Specjalne
Aukcjoner
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA KU$
Ekspert, Bizuteria
Kolekcjonerska, lkony,
Rzemiosto Artystyczne
Lider Projektu Dzieta Sztuki
Jubilerskiej XIX i XX w.
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WERONIKA RO$

Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.
w.ros@desa.pl

608 566 282

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej

XIX T XX w.
o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA
Koordynator Projektu DESA Home
a.michalska@desa.pl

880 525 282

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929
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Bakatowicz Wtadystaw 25-26

Brandt Jozef 8

Brochocki Walery 19

Chetminski Jan 22-24

Chetmoniski Jozef 7

Diaz de la Pefia Narcisse Virgilio 21

Dukszyriska-Dukszta Emilia 15

Gierymski Maksymilian 9

Gottlieb Maurycy 11-12

Jankowski Czestaw 2

Konopacki Jan 4

Kostrzewski Franciszek 17-18

Malecki Wtadystaw 20

Mniszech Andrzej Jerzy 27

Moniuszko Jan Czestaw 29

Owidzki Jan Felicjan 3

Pigtkowski Henryk 16

Piotrowski Antoni 5-6

Pomian Wolski Stanistaw 1

Sokotowski Zygmunt 28

Strzatecki Wandalin 13

Szerner Wtadystaw 10

oktadka front poz. 7 Jézef Chetmoniski, ,Noc ksiezycowa”, 1877 oktadka IlI-strona 1 poz. 1 Stanistaw Pomian Wolski, Przejazdzka po Warszawie, 1891 strony 2-3 poz. 3 Jan Felicjan
Owidzki, “Oczekiwanie”, 1884 strony 4-5 poz. 17 Franciszek Kostrzewski, “Sobétka”, 1869 strony 6-7 poz. 22 Jan Chetmiriski, Na przejazdzce, 1875 strona 8 poz. 11 Maurycy Gottlieb,
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Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

Szyndler Pantaleon 14

Wankie Wtadystaw 30




W tym krotkim, metaforycznym zdaniu Bolestaw Prus zawart co$ wiecej
niz tylko poetyckg definicje malarza. Prus, ktory przez lata pozostawat
uwaznym komentatorem zycia artystycznego Warszawy, wielokrotnie pisat
o malarstwie, wystawach i konkretnych obrazach. Dzieto sztuki miato nie
tylko przedstawia¢ rzeczywistosc, ale przede wszystkim pozwalac ja lepiej
zrozumiec.

Tak pojmowane malarstwo znajduje szczegolnie interesujacy odpowiednik
w ,Lalce” - powiesci, ktorej Swiat jest budowany poprzez bezustanne pod-
gladanie i ocenianie. Warszawa Bolestawa Prusa jest przestrzenia spojrzen:
bohaterowie przygladaja sie sobie nawzajem, wtasnym odbiciom w lustrach,
ulicom, wnetrzom, strojom i przedmiotom. Wokulski obserwuje Izabele,
Izabela obserwuje Swiat, a narrator z niezwykta uwaga rejestruje szczegoty
codziennoéci. Rzeczywisto$c powiesci zostaje wiec skonstruowana po-
dobnie jak obraz - z pojedynczych gestow, sylwetek, przedmiotow, wnetrz

i fragmentow pejzazu, ktore dopiero razem tworza petniejszy obraz epoki.
Zwigzek ,Lalki” z malarstwem nie polega przy tym na prostym poszuki-
waniu obrazow, ktore mogtyby stanowic ilustracje do powiesci. Znacznie
ciekawsza jest mozliwo$¢ zestawienia dwoch sposobow opisywania
rzeczywistosci: literackiego i malarskiego. Prus, podobnie jak wielu dzie-
wietnastowiecznych artystow, interesowat sie przede wszystkim $wiatem
dostepnym bezposredniemu doéwiadczeniu. Obserwacja natury, cztowieka
i codzienno$ci byta dla niego podstawa prawdziwego poznania. W jego re-
fleksji nad sztuka powracaja trzy zasadnicze elementy dzieta: tre$¢ zaczerp-
nieta z zycia, sposob jej ujecia oraz wykonanie techniczne. Jednoczesnie
szczegblne znaczenie przypisywat obserwacji i temu, w jaki sposob dzieto
oddziatuje na odbiorce. Prus tak wypowiadat si¢ o malarstwie:

,Nie dotykam strony technicznej obrazéw, bo nie znam sie na niej: wiem,
ze kazdy rodzaj o$wietlenia we wtasciwy sobie sposob zabarwia przedmioty;
wiem nawet i to, ze barwy przedmiotow oddziatywaja na siebie, tworzac
nieskonczona liczbe kolorow wypadkowych, scatkowanych, a co najwaz-
niejsze - Ze sg artySci i szkoty, ktore calg sztuke zasadzajg na zrecznym
przedstawieniu naturalnej gry Swiatta”. (B. Prus, Kroniki, t. VII, s. 304-305).

Technika byta zatem dla Prusa przede wszystkim warsztatem stuzacym
przekazowi. Szczegolne znaczenie miata jednak perspektywa, ktorg
Prus dzielit na: perspectiva naturalis, czyli sposob widzenia wynikajacy

z fizjologii i subiektywnej percepcji cztowieka, oraz perspectiva artificialis
- linearna, geometryczna konstrukcje przestrzeni. Perspektywa linearna
nie jest zatem prostym odwzorowaniem tego, co widzimy, lecz konwencja,
za pomocy ktorej artysta organizuje przedstawiony $wiat. U Prusa pojawia
sie jednak oczekiwanie, aby ta sztuczna konstrukcja pozostata niewidoczna
i prowadzita do ,przejrzystej reprezentacji’, zgodnej z doswiadczeniem
wzrokowym. Podobnie $wiatto i kolor nie byty jedynie kwestig technicznego
warsztatu. Prus zauwazat, ze kazde oSwietlenie zmienia sposob, w jaki
widzimy przedmioty, a barwy wzajemnie na siebie oddziatujg. Technika ma
wiec nie demonstrowac umiejetnosci malarza, lecz sprawi¢, aby widz mogt
doswiadcza¢ przedstawionej rzeczywistosci mozliwie blisko naturalnego
widzenia.

Dla Prusa istotna jest takze strona wewnetrzna dzieta: sama obserwacja na-
tury nie wystarcza, poniewaz malarz powinien rowniez ,wczuc sie” w przed-
stawiang sytuacje, jej okoliczno$ci oraz stany psychiczne ukazanych osob.
Prawda obrazu ma wiec obejmowac nie tylko wyglad rzeczywistosci, ale
takze jej wymiar psychologiczny. Rownie wazna jest recepcja dzieta - czyli
to, jak obraz oddziatuje na odbiorce. Dla pisarza bowiem istotng role od-
grywa poznawczy charakter malarstwa. Wewnetrzna przemiana patrzacego
powinna zadzia¢ sie na poziomie etycznym. Znaczenie dzieta nie lezy wiec
wylacznie ,w obrazie” kietkuje ono takze gteboko w odbiorcy i uzaleznione
jest od jego do$wiadczen i przezy¢.

Najwazniejszy wymiar malarstwa u Prusa ujawnia sie w jego spotkaniu

z ,Madonng Sykstynska” Rafaelaw Dreznie w 1895 roku. Prus wracat do
obrazu az sze$¢ razy. Poczatkowo nie zrobit on na nim wigkszego wrazenia,
jednak przy kolejnych ogladach reakcja pisarza stawata sie coraz silniejsza,
azw koncu przyznat, ze patrzac na dzieto, dostat ,dreszczow”. Co istotne,
nie potrafit racjonalnie wyjasni¢ zrodta tak intensywnego przezycia. Dla
Prusa, ktory jako pisarz byt przyzwyczajony do obserwowania, analizowania
i opisywania rzeczywisto$ci za pomoca stow, byto to doswiadczenie szcze-
golne: obraz wywotat reakcje, ktorej nie mozna byto w petni przetozyc na
jezyk ani sprowadzic do kwestii techniki, perspektywy czy przedstawionej
tresci. W tym sensie ,Madonna Sykstynska” pokazuje granice racjonalnego
poznania dzieta - malarstwo moze dziata¢ bezposrednio, niemal fizycznie,
wywotujac przezycie, ktérego odbiorca nie potrafi do konca nazwac.

Bolestaw Prus, portret z 1890 roku, zrodto: Wikimedia Commons



A \

I { 1} i?é;:a‘

ey B AR 03 e el i R
a gc‘:.z,:.awh;’ dzie B ﬁsﬁhwmusrprigowfﬂ'\ad
R e D A e H

TR SRR

1"'\:




Srodowisko artystyczne Warszawy w XIX wieku ksztattowato sie w wa-
runkach silnie naznaczonych sytuacja polityczna. Po upadku powstania
listopadowego w 1831 r. likwidacja oficjalnych instytucji artystycznych
znaczaco ograniczyta mozliwosci ksztatcenia plastykow. Nauka rysunku

i malarstwa przeniosta sie w duzej mierze do prywatnych pracowni i szkot.
W latach trzydziestych i czterdziestych dziatali w Warszawie m.in. Aleksan-
der Kokular, Antoni Brodowski i Jan Klemens Minasowicz. Funkcjonowaty
takze kursy rysunku przy Gimnazjum Wojewodzkim w Patacu Kazimierzow-
skim, prowadzone przez Jana Feliksa Piwarskiego, a nastepnie nauczanie
artystyczne przy Gimnazjum Realnym.

Wydarzenia polityczne i nasilone walki wolno$ciowe w Europie zahamowaty
rowniez publiczne zycie artystyczne. Przez kilkanascie lat w Krolestwie
Polskim nie organizowano wiekszych wystaw. Dopiero rozwodj gospodar-
czy Warszawy i rosngca liczba artystow stworzyty w drugiej potowie lat
piectdziesiatych warunki do jego odrodzenia. W 1858 r. odbyta sie Wystawa
Krajowa Sztuk Pieknych w dawnym patacu Mokronowskich przy Krakow-
skim Przedmie$ciu. Istotne znaczenie dla ksztatcenia malarzy miata z kolei
Szkota Sztuk Pieknych, otwarta w 1844 r. w ramach Gimnazjum Realnego,

a od 1852 r. dziatajaca jako samodzielna uczelnia zwigzana z Akademig
Sztuk Pieknych w Petersburgu. Wyktadali w niej m.in. Aleksander Kokular,
Jan Feliks Piwarski i Rafat Hadziewicz. Szczegolne znaczenie miata nauka
pejzazu i studium plenerowego, ktore kierowaty uwage mtodych artystow
ku bezposredniej obserwacji natury.

W potowie XIX wieku pojawito sie pokolenie okreslane mianem ,cyganerii
malarskiej”. Nalezeli do niego m.in. Franciszek Kostrzewski, Henryk Pillati,
Juliusz Kossak, Wojciech Gerson, Ignacy Gierdziejewski i Jozef Szermen-
towski. Wazna postacia tego srodowiska byt fotograf Marcin Olszynski,
ktory w 1854 r. stworzyt przy ul. Marszatkowskiej tzw. ,kolonie artystow”,
gdzie zamieszkiwali m.in. Kossak, Kostrzewski, Gerson i Szermentowski.
Mtodzi malarze tworzyli coraz bardziej zintegrowane $rodowisko, czego wy-
razem byto powstanie w 1860 r. Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Jego
dziatalno$¢, podobnie jak powotanego w 1862 r. Muzeum Sztuk Pieknych,
przyczyniata sie do upowszechniania sztuki. Waznym miejscem kontaktu
artystow z publicznoécia byt takze zatozony w 1859 r. , Tygodnik Ilustrowa-
ny”, publikujacy materiaty artystyczne i dostarczajacy malarzom zamowien.
Franciszek Kostrzewski rozwijat przede wszystkim malarstwo rodzajo-

we, obserwujac codzienne zycie Warszawy i wsi. Przedstawiat jarmarki,
odpusty, zabawy, karczmy, polowania czy kleski zywiotowe, czesto na tle
rozlegtego krajobrazu. W niektorych pracach, jak Sprzedaz lasu czy Kamie-
niarz, pojawiat sie krytyczny stosunek do rzeczywistosci, zapowiadajacy
pozniejszy realizm.

= =

W potowie stulecia uksztattowato sie polskie malarstwo, ktorego waznym
nurtem byto malarstwo krajobrazowo-rodzajowe. Arty$ci, nawet po studiach
realizowanych poza granicami kraju, pozostawali zwigzani z polskim
krajobrazem i tematami narodowymi. Rozwojowi pejzazu sprzyjata dzia-
talnos¢ Chrystiana Breslauera, ktory ktadt nacisk na studia plenerowe; do
jego uczniow nalezeli m.in. Gerson, Kostrzewski, Szermentowski i Julian
Malicki.

AR ARy

Wydarzenia lat szes¢dziesiatych ponownie zahamowaty rozwoj warszaw-
skiego zycia artystycznego. Szkote Sztuk Pieknych zamknigto w 1866 r., a jej
miejsce zajeta utworzona rok wezesniej Klasa Rysunkowa. Przez kolejne
dziesieciolecia pozostawata ona jedyng szkotg artystyczng w Warszawie

i Krolestwie Polskim, przygotowujac mtodych tworcow do dalszych studiow
m.in. w Monachium, Paryzu i Petersburgu. Od 1872 r. kierowat nig Woj-
ciech Gerson, wprowadzajac nowoczesne metody nauczania przy zachowa-

niu polskiego i patriotycznego charakteru szkoty. Wsrod jej wychowankow
znaleZli sie m.in. Jozef Chetmonski oraz bracia Maksymilian i Aleksander
Gierymscy.

W latach szes$cdziesiatych i siedemdziesigtych coraz wieksze znaczenie
zdobywato Monachium, gdzie rozwijata si¢ polska kolonia artystyczna.
Ksztatcili sie tam m.in. Jozef Brandt i bracia Gierymscy. Maksymilian Gie-
rymski, wychowanek Klasy Rysunkowej, taczyt pejzaz ze sceng rodzajowa

i batalistyczna, podporzadkowujac przedstawienie obserwacji natury. Jego
tworczo$¢ stata sie waznym punktem odniesienia dla mtodszego pokolenia.
Wptyw ten widoczny byt m.in. u Wtadystawa Maleckiego, ktory po studiach
w Wiedniu i Monachium pozostat przede wszystkim malarzem pejzazu.
Podejmowat motywy okolic Krakowa, Kielc i Ojcowa, brzegow Wisty, lasow
itak, a takze pejzaze miejskie i zimowe.

Po upadku powstania styczniowego miejsce idei walki zbrojnej zajety hasta
rozwoju gospodarczego, o$wiaty i kultury. Popularnos¢ zyskata filozofia po-
zytywistyczna Auguste’a Comte’a, promujaca praktyczne, racjonalne mysle-
nie, realistyczng ocene rzeczywisto$ci i prace organiczna. Idee te sprzyjaty
zwrotowi sztuki ku obserwacji wspotczesnego zycia oraz rozwojowi reali-
zmu krytycznego. Szczegolnie wyraznie wida¢ tow tworczoséci Aleksandra
Gierymskiego, ktory po powrocie do Warszawy w latach 1879-1888 tworzyt
realistyczne sceny z zycia miasta, m.in. Piaskarza, Zydowke z cytrynami

i liczne widoki Powisla. Interesowato go zycie najubozszych mieszkancow
Warszawy.

Drugim szczegolnie waznym przedstawicielem rodzimego realizmu byt
Jozef Chetmonski, uczen Gersona. Pod wptywem studiow natury rozwijat
zainteresowanie polskim pejzazem i zyciem wsi, przedstawiajac prace, co-
dzienne zajecia, obyczaje oraz zwierzeta. Dazyt do prawdziwego przedsta-
wienia rzeczywistosci, bez jej idealizowania. Z warszawskim $rodowiskiem
zwigzany byt takze Jozef Brandt, ktory po nauce u Gersona studiowat w Mo-
nachium. Zainteresowanie dawng Rzeczapospolita, zwtaszcza XVII-wiecz-
nym $wiatem szlachty, wojska i Kozakow, taczyt z niezwykta dbatoscia

o0 szczegoty historyczne. Waznym zrodtem inspiracji byt dla niego Juliusz
Kossak, od ktorego przejat zainteresowanie konmi, jezdziectwem i tematyka
wojskowa. W pracowni Brandta ksztatcit sie m.in. Alfred Wierusz-Kowal-
ski, pozniejszy tworca scen rodzajowych, zimowych i wojskowych, czesto

z motywami koni i zaprzegow.

Rownolegle rozwijaty sie inne odmiany malarstwa. Antoni Maksymilian
Piotrowski byt zwigzany z tradycja romantyczna. Pantaleon Szyndler taczyt
natomiast akademicki warsztat z fascynacjg Orientem. Maurycy Gottlieb,
ksztalcony w Krakowie, Wiedniu i Monachium, rozwijat tematyke Zzydowska,
biblijna i historyczna, taczac ja z zainteresowaniem $wiattem i kolorem.

Warszawa drugiej potowy XIX wieku byta wiec Srodowiskiem, w ktorym
tradycje romantyczne i historyczne spotkaty sie z nowym zainteresowaniem
pejzazem, codzienno$cia i problemami spotecznymi. Kolejne pokolenia
artystow, skupione wokot Klasy Rysunkowej Gersona, warszawskiej cyga-
nerii oraz polskich kolonii artystycznych w Monachium, rozwijaty rozne
odmiany malarstwa, pozostajac jednoczesnie silnie zwigzane z rodzimym
krajobrazem i doswiadczeniem polskim. Charakterystycznym symbolem

tej wspolnoty mtodych tworcow byt m.in. pokdj Jozefa Chetmonskiego

na czwartym pietrze Hotelu Europejskiego, dzielony z Antonim Piotrow-
skim i Stanistawem Witkiewiczem. Wtasnie z tego wielowymiarowego
srodowiska wyrastato malarstwo epoki Lalki - zawieszone miedzy pamiecia
o przesztosci a coraz bardziej realistycznym spojrzeniem na wspotczesne
problemy spoteczne.
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STANISEAW POMIAN WOLSKI
1859-1894

Przejazdzka po Warszawie, 1891

olej/ptotno, 37 x 58 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Wolski | 91."
na odwrociu dedykacja: 'Najdrozszej Beatce | Tatu$ | Eug. Wolski | 24 1 1950'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5200-7100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja farmaceuty, Eugeniusza Wolskiego (1898-1974), Warszawa
kolekcja spadkobiercow Eugeniusza Wolskiego, Polska-Kanada

.Powoz stanat, lokaj zeskoczyt z kozta i pomogt paniom wysias$c. Lecz gdy nastepnie otwo-
rzyt z toskotem drzwi do sklepu Wokulskiego, panna Izabela tak ostabta, ze nogi zachwiaty
sie pod nig. Przez chwile chciatawroci¢ do powozu i uciec stad; wnet jednak opanowata
sie i z podniesiong gtowa weszta”.

Fragment pochodzi z tomu I, rozdziatu VII ,,Golab wychodzi na spotkanie weza”. Izabela Lecka wraz z panna Florentyna
przyjezdza do sklepu Wokulskiego, aby dokona¢ zakupow. Jej wizyta budzi zainteresowanie Wokulskiego i pracownikow
sklepu.
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CZESLAW JANKOWSKI
1862-1941

"Proba generalnaw Opéra-Comique" ("Répétition Générale a I'Opéra Comique"), po 1888

akwarela/papier, 60 x 80 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Paris | C.B. Jankowski'
na odwrociu na ramie czesciowo zachowana nalepka inwentarzowa

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Metayer-Mermoz Maison de Ventes, Paryz, wrzesien 2025
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Siedziataw lozy z ojcem i panng Florentyna, ubranaw biata suknie. Nie patrzyta na scene,
ktoraw tej chwili skupiata uwage wszystkich, ale gdzie$ przed siebie, nie wiadomo, gdzie

i na co. Moze myslata o Apollinie?...

Wokulski przypatrywat sie jej caty czas.

Zrobita na nim szczegoélne wrazenie. Zdawato mu sie, ze juz kiedy$ ja widziat i Ze jg do-
brze zna. Wpatrzyt sie lepiej w jej rozmarzone oczy i nie wiadomo skad przypomniat sobie
niezmierny spokdj syberyjskich pustyn, gdzie bywa niekiedy tak cicho, ze prawie stychac
szelest duchéw wracajacych ku zachodowi. Dopiero pozniej przyszto mu na mysl, ze on
nigdzie i nigdy jej nie widziat, ale - ze jest tak co$, jakby na nig od dawna czekat”.

Fragment pochodzi z tomu I, rozdziatu VIII ,Medytacje”. Wokulski wspomina pierwsze spotkanie z Izabela w teatrze i opi-
suje silne wrazenie, jakie wywarla na nim jej posta¢.




IZABELA LECKA
JAKO FEMME FATALE

Narrator, przedstawiajac Izabele po raz pierwszy,
zwraca przede wszystkim uwage na jej wyglad
zewnetrzny, a jedyna ceche wskazujaca na jej cha-
rakter umieszczaw oczach, okreslonych jako ,zimne
jak 1od”. Rownie szczegotowo opisuje otoczenie
panny Izabeli, ktore tworzy wokot niej niemal rajska
przestrzen, w ktorej bohaterka oddycha i zyje. Prus
odwotuje sie tu niewatpliwie do motywu theatrum
mundi i cztowieka odgrywajacego swoja role na
scenie zycia - ludzie otaczajacy [zabele performuja
wiec dla niej okreslone role. Nic zatem dziwnego,
ze dorasta onaw $wiecie nierzeczywistym i sztucz-
nym, pelnym niedopowiedzen, niepewnosci oraz
nieustannego udawania.

Jesli natomiast spojrze¢ na Izabele z perspekty-

wy Wokulskiego, okazuje sie, ze to wtaénie jego
spojrzenie czyni ja uchwytng dla odbiorcy, a tym
samym nadaje jej wyrazisto$¢ i niemal konstytuuje
jej obecnose. Cezary Zalewski twierdzi bowiem,

ze Lecka jest ofiarg pseudonarcyzmu - kocha sama
siebie, ale tylko wtedy, gdy pozostaje atrakcyjna

w oczach mezczyzn (Cezary Zalewski, Lalka i lustro.
Pseudonarcyzm w ,Lalce” Bolestawa Prusa, ,Powra-
cajaca fala. Mityczne konteksty wybranych powiesci
Bolestawa Prusa i Elizy Orzeszkowej” Krakow 2005,
s. 173-186). Z kolei Aleksandra Banot odnosi scene
pierwszego spotkania Izabeli z Wokulskim do
platonskiej koncepcji mitosci, wedtug ktorej ludzie
jako dwie potowki poszukuja siebie nawzajem, aby
stworzy¢ jedng cato$c (Aleksandra E. Banot, Czy jest
kobietaw tym tekscie? O Izabeli keckiejw ,Lalce”
Bolestawa Prusa, ,Ruch Literacki”, R. LVI, 2015, z. 5
(332), s. 479-491). Bohaterka nie stanowi jednak dla
Wokulskiego rownej potowki. Para pochodzi bowiem
z dwoch zupetnie roznych $wiatow: podczas gdy ona
zyje w $wiecie pieknym, lecz niemal nadnaturalnym,
on pozostaje w $wiecie rzeczywistym. Ona nie zna
,sily ciezkosci”, on natomiast zna jg az za dobrze.

Obraz Czestawa Jankowskiego ,Proba generalnaw
Opéra-Comique” (,Répétition Générale a I'Opéra
Comique”) proponuje zatem spojrzenie z perspektywy
Wokulskiego — obserwatora. Jest to obraz szczegolnie
interesujacy pod wzgledem mozliwo$ci dostrzegania
jego subtelnych niuansow. Na pierwszy rzut oka
uwage przyciaga dominujaca postac kobiety ukazanej
profilem, za ktora pojawiaja sie kolejne sylwetki.
Wszystkie pozostaja czyms zajete - rozmowsg lub
obserwowaniem tego, co dzieje sie ponizej - przez

co ich twarze niemal zlewaja si¢ z pastelowym ttem.
Tylko ona spoglada skoncentrowanym wzrokiem przed
siebie, ukazana profilem niczym statua - zupetnie
jakby pozowata. Wydaje sie, ze zdaje sobie sprawe, iz
jest obserwowana.

Prace artysty wyroznialy sie wtasnie dbatos$cig o szcze-
g6t, swobodnym rysunkiem oraz nastrojowym ujeciem
przedstawianych scen. Artysta tworzyt rowniez
ilustracje i rysunki publikowane w prasie, wpisujac sie
w charakterystyczny dla przetomu XIX i XX wieku nurt
sztuki uzytkowej i ilustracyjnej. Jego dorobek odzwier-
ciedla przemiany zachodzace w polskiej sztuce tego
okresu, taczac tradycyjne podejscie do przedstawiania
rzeczywistosci z wieksza swoboda artystyczna.
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JAN FELICJAN OWIDZKI
1852-1913

"Oczekiwanie", 1884

olej/ptotno, 43 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JAN OWIDZKI | 1884
na kro$nie malarskim notatki numeryczne

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5700 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny von Zengen, Niemcy, marzec 2025
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1884

LITERATURA:

Maria Biernacka, Owidzki Jan, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych, red. Matgorzata Biernacka,
Katarzyna Mikocka-Rachubowa, tom VI, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1998, s. 367 (by¢ moze jednaki z:
“Dama z wyztem w alei parkowej”, w 1977 wt. pryw. w Lodzi)

Sprawozdanie komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1884, Warszawa 1885, s. 9, poz. 41
(jako ,Oczekiwanie”, wylosowat M. Bersohn)

,Wedrowiec” 1884, 9 (21) sierpnia, R. 22, nr 34, s. 402 (il., jako ,Oczekiwanie”)

.~ Jaka$ panna czeka...

- Pro$ do sali - rzekt Wokulski.

W sali zaszeleScita kobieca suknia. Wokulski, stangwszy na progu, zobaczyt swoja magda-
lenke. Zdumiaty go nadzwyczajne zmiany w niej. Dziewczyna byta czarno ubrana, miata
bladawa, ale zdrowg cere i nieSmiate spojrzenie. Spostrzegtszy Wokulskiego, zarumienita
sie i zaczeta drzec. - Niech pani siagdzie, panno Mario - odezwat sie, wskazujac jej krzesto”.

Fragment pochodzi z tomu II, rozdziatu III ,Kietkowanie rozmaitych zasiewow i ztudzen”. Wokulski spotyka Marie, dawna
,Magdalenke”, ktorej pomogt rozpocza¢ nowe zycie.
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JAN KONOPACKI
1856-1894

"Czekajac na prom", 1881

olej/ptotno (dublowane), 45 x 85 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '] Konopacki | Paris 1881'

opisany na kro$nie malarskim: '718-5-AD’, na ramie papierowa nalepka wtasnosciowa,

nalepka wystawowa Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku oraz nalepka wystawowa American Federation of Arts

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Marii Zaleskiej, Francja (do lat 30. XX w.)
spadkobiercy Marii Zaleskiej

Sotheby’s, Londyn, lipiec 2019

DESA Unicum, grudzien 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 16 lutego - 19 marca 1944
Polish Art Exhibition, McGill University, Montreal, 1966

LITERATURA:
Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, katalog wystawy, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork,
New York 1944, s. 30, il. 39 (jako "Waiting for the Ferry")

.Wszystkie dorozki sa zajete, wszyscy postancy biegaja. Na ulicach, w ogrodach, teatrach,
w restauracjach, na wystawach, w sklepach i magazynach strojow damskich widac figu-
ry nie spotykane w zwyktym czasie. Sg nimi tedzy i opaleni mezczyzni w granatowych
czapkach z daszkami, w zbyt obszernych butach, w ciasnych rekawiczkach, w garniturach
pomystu prowincjonalnego krawca. Towarzyszg im gromadki dam, nie odznaczajacych
sie piekno$cia ani warszawskim szykiem, tudziez niemniej liczne gromadki niezrecznych
dzieci, ktorym z ust szeroko otwartych wyglada zdrowie”.

Fragment pochodzi z tomu I, rozdziatu XI ,,Stare marzenia i nowe znajomo$ci”. Narrator opisuje Warszawe pelna przyjezd-
nych z prowingji, ktorzy przybyli do miasta na sezon letni.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Patrol, 1880

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany, opisany i datowany $r.d.: 'A. PIOTROWSKI 1880 Paris'
na odwrociu na ramie i kro$nie nalepki inwentarzowe oraz stabo widoczny stempel sktadu przyborow malarskich

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Kobiety w polu

olej/sklejka, 25 x 37 cm
sygnowany p.d.: 'A. Piotrowski'
na odwrociu numer inwentarzowy: '29499-2'

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6 600 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja farmaceuty, Eugeniusza Wolskiego (1898-1974), Warszawa
kolekcja spadkobiercow Eugeniusza Wolskiego, Polska-Kanada

,W tej chwili zottawy, za wezesny motyl przeleciat mu nad gtowa w strone miasta.
Ciekawym, skad on sie wzigt? - myslat Wokulski. - Natura miewa kaprysy i - analogie -
dodat. - Motyle istnieja takze w rodzaju ludzkim: piekna barwa, latanie nad powierzchnig
zycia, karmienie sie stodyczami, bez ktorych ging - oto ich zajecie. A ty, robaku, nurtuj
ziemie i przerabiaj ja na grunt zdolny do siewu. Oni bawig sie, ty pracuj; dla nich istnieje
wolna przestrzen i Swiatto, a ty ciesz sie jednym tylko przywilejem: zrastania sie, jezeli cie
rozdepcze ktos nieuwazny”.

Fragment pochodzi z tomu I, rozdziatu VIII ,Medytacje”. Wokulski podczas spaceru nad Wista poréwnuje siebie do pracu-
jacego ,Robaka”, a arystokracje do lekkiego i beztroskiego ,Motyla”. Rozwaza w ten sposob swoja pozycje spoleczna.




Autoportret Antoniego Piotrowskiego, zrodto: Wikimedia Commons

Antoni Piotrowski nalezat do pokolenia polskich malarzy, dla ktorych obser-
wacja rzeczywistosci i zainteresowanie zyciem codziennym stanowity wazny
element praktyki artystycznej. Uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona, a nastepnie studiowat w Monachium i krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych. Od 1873 roku dzielit pracownie w Hotelu Europej-
skim wraz z Jozefem Chetmonskim i Stanistawem Witkiewiczem. Wiele jego
prac po$wieconych byto zyciu wsi, ktore poznawat rowniez podczas wypraw
malarskich, m.in. na Podole. Jego tworczo$¢ taczyta realizm z zainteresowa-
niem tematyka ludowa, a pozniej takze historyczna i fantastyczna.

Prezentowane Kobiety w polu wpisuja sie w ten nurt jego tworczosci.
Kameralne przedstawienie kobiet podczas pracy na wsi kieruje uwage ku
codzienno$ci, ktora przez malarzy drugiej potowy XIX wieku coraz czesciej
stawata si¢ samodzielnym przedmiotem artystycznej obserwacji. Piotrowski
nie traktuje wiejskich bohaterek wytacznie jako elementu pejzazu. Ich
obecnos$¢ pozwala uchwyci¢ charakter wiejskiego srodowiska, jego rytm

i obyczajowo$¢. Zainteresowanie ubiorem, praca i sposobem funkcjonowa-
nia mieszkancow wsi zbliza obraz do swoistego dokumentu obyczajowego,
cho¢ pozostaje on przede wszystkim dzietem malarskim.

Portret Oskara Kolberga, zZrodto: POLONA

Takie podej$cie mozna zestawic z rozwijajaca sie w XIX wieku etnografia

i etnologia, ktore coraz bardziej systematycznie zajmowaty sie poznawa-
niem kultury ludowej, jej obyczajow, strojow, wierzen i codziennych praktyk.
Szczegolne znaczenie miat tu dorobek Oskara Kolberga, ktorego wielotomo-
we opracowania dokumentowaty kulture roznych regionéw ziem polskich.
W tym samym klimacie intelektualnym ksztattowato sie pozytywistyczne
przekonanie o wartoci obserwacji, gromadzenia faktow i poznawania
spoteczenstwa poprzez jego rzeczywiste zyciezamienic¢ na: (Henryk Markie-
wicz, Pozytywizm, wyd. 7, Warszawa 2004, s. 401-403).

Kobiety w polu mozna wiec odczytac jako malarska paralele do tego zain-
teresowania: artysta, podobnie jak wspotczesny mu badacz kultury, zwraca
sie ku codziennosci ludzi dotad rzadko obecnych w centrum sztuki. Wiejska
scena staje sie tym samym nie tylko obrazem pracy, lecz takze $wiadectwem
zainteresowania kultura i spoteczna réznorodnoscia dawnej Polski.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Noc ksiezycowa", 1877

olej/ptotno, 76 x 144 cm

sygnowany, opisany i datowany l.d.: 'JOZEF CHELMONSKI | pARIS 1877

inne historyczne tytuty: An Extensive Winter Landscape with Horsedrawn Sleighs, Souvenir de Voyage pendant la nuit en Ukraine
oraz na kro$nie opis: 'JOZEF CHELMONSKI | "POWROT W NOC ZIMOWA - THE RETURN ON THE WIRTER’S NIGHT" |

75 X 143 cm S.I1.D. PARIS 1887 | See National Museum, Warsaw Nr. 73532

estymacja:
2400000 - 3500 000 PLN
561000 - 818 000 EUR

.Z tego powodu z prawdziwg przyjemnosScig donosimy (...), ze mtody malarz polski
p. Jozef Chetmonski wykonczyt znakomity obraz, w ktorym okazuje sie mistrzem.
0Od czaso6w Géricault nikt z takg sitg koni nie traktowat”.

cyt. za: A. Bilifiski, Dwa listy Jozefa Chelmonskiego, ,Odra” 1978, nr 2, s. 81; cyt. za: ,,Gazeta Polska” 1877, z. 24 XII




POCHODZENIE:

zakup od artysty, luty 1877

kolekcja Goupil&Cie, luty-marzec 1877

kolekcja Perruisa (Perriusa), marzec 1877

kolekcja F. B. Jacomba, Anglia, lata 70. XX w.

dom aukcyjny Christie's, Londyn, luty 1975

dom aukeyjny Christie's, Londyn, pazdziernik 1975
kolekcja prywatna, Londyn

WYSTAWIANY:
Chelmonski. Chmielowski. Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 21 marca - 6 czerwca 2010

ARCHIWALIA:

LITERATURA:

Jozef Chelmonski 1849-1914, katalog wystawy, tom 2, red. Ewa Micke-Broniarek, Wojciech Glowacki, Warszawa 2024, s. 84, nr kat. 60 (il.)
Tadeusz Matuszczak, Chelmonski w ksiegach handlowych Goupil & Cie, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 2014, nr 4, s. 650, nr kat. 4, il. 3
Tadeusz Matuszczak, Chelmonski poszukiwany, red. Elzbieta Charazinska, Radziejowice 2014., s. 48

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chelmonski , Wielki Pigtek”.

Pierwszy publiczny pokaz obrazu od roku 1875, Dom Pracy Tworczejw Radziejowicach, od 9.12.2011, Radziejowice 2011., s. 13
Chetmonski.

Chmielowski. Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
red. Maria Golab, Poznan 2010., s. 307, nr kat. 107, s. 104 (il.)

. Tadeusz Matuszczak, Chetmonski jedzie do Paryza; [w:] Tadeusz Matuszczak, Malgorzata Maria Grabczewska, Paryski $lad Jozefa

Chelmonskiego.
Fotografie z , Teki Karola Smolskiego” znajdujacej si¢ w zbiorach Biblioteki Polskiejw Paryzu, Radziejowice 2009, s. 23, il., S. 53, nr 21
Tadeusz Matuszczak, Jozef Chelmonski, Krakow, 2003, s. 20, s. 47 (il.)

‘World Collectors Annuary, ed. Frederik A. van Braam, vol. 27, Delft 1975, s. 58

. -

, Biblioteka Polska w Paryzu, Teka Karola Smoélskiego, Dar Karola Smolskiego z Paryza (zbir fotografii obrazow
¢ przez malarza Cyprianowi Godebskiemu), k. 2
ch Iﬁstitute, Special Collections, Dieterle family records of French art galleries, Accession no. 900239, Series I:
dgers, 1846-1879 oraz Series II: Galerie Boussod, Valadon ledgers, 1879-1919, rekopis, ksiega 9, s.'95, nr 11721
- - 2 ™

. _... * . -*’. il =
.

P



1849

1867-1871

1871-1874

1874

1875

1876

1878

1878

1882

1887

1888

1889

1890

1893

1897

1899
1904
1913
1914

Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.

Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw
na tworczos¢ Chetmonskiego, zwlaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywa w Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu pogtebienie realizmu jego kompozycji.

Osiada w Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,

m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostrg krytyka dziet zaczyna myslec o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Maria Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postoj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, kolo Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad matzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczos$ci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziat w ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalnosci artystycznej.

Umiera 6 kwietnia w Kuklowce po ataku apoplektycznym.

2881 od ‘p{syowrey) Jozo[
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



W ,KUZNI POLSKIEGO REALIZMU”
PRACOWNIA W HOTELU EUROPE]JSKIM

W drugiej potowie XIX wieku Warszawa potrzebowata nowego spojrze-

nia na rzeczywisto$¢. Mtodzi arty$ci coraz wyrazniej odwracali sie od
akademickich regut i idealizowanych obrazow $wiata. Chcieli malowac to,
co widzieli - ludzi, ktorzy zyli obok nich, znane z wtasnych do$wiadczen
pejzaze, codzienno$¢ pozbawiong dekoracyjnego retuszu. Jednym z miejsc,
w ktorych te nowe dazenia rozwinely sie najpetniej, byta pracownia
urzadzona na najwyzszym pietrze warszawskiego Hotelu Europejskiego.

W 1874 roku spotkali sie tam Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz,

Adam Chmielowski i Antoni Piotrowski, wraz z kolegami. Byli mtodymi

i ambitnymi artystami, gtodnymi artystycznej niezaleznosci. Poznali sie na
studiach w Monachium, a potaczyto ich przekonanie, ze malarstwo powinno
czerpac z bezposredniego kontaktu z rzeczywistoscia. Atelier w Hotelu
Europejskim stato sie miejscem wspolnej pracy, dyskusji i konfrontowania
roznych wizji sztuki. Wkrotce zaczeto postrzegac je jako jedng z najwazniej-
szych przestrzeni, w ktorej ksztattowat sie polski realizm.

Dla Jozefa Chetmonskiego byt to moment przetomowy. Artysta nie szukat
pieknaw Swiecie wymyslonym przez akademicka tradycje ale dostrzegat je
w otaczajacej go rzeczywistosci - czesto surowej i niepozornej. Wies, chto-
pi, konie, zaprzegi, drogi, pola czy codzienne zajecia mieszkancow staty sie
petnoprawnymi tematami malarstwa, zastugujacymi na petng i niepo-
dzielng uwage malarza i odbiorcow sztuki. Chetmonski patrzyt na nie bez
dystansu czy idealizacji. Interesowal go konkretny cztowiek, konkretne
miejsce i konkretny moment. To wtasnie ta bezposrednio$¢ stanowita o sile
jego realizmu. W jego obrazach zycie nie potrzebowato historycznego czy
mitycznego kostiumu, aby sta¢ sie motywem sztuki. Wystarczyt Chetmon-
skiemu pedzacy droga kon, chtopska dziewczyna lezaca na trawie, zaprzeg
przemierzajacy pusty pejzaz czy wieczorne $wiatto rozlewajace sie nad
polami. W tym sensie realizm artysty nie oznaczat chtodnego kopiowania
natury, a byt raczej sposobem patrzenia. Malarz obserwowat rzeczywisto$¢
uwaznie, potrafigc jednoczesnie nadac jej rytm, emocje i atmosfere.

Hotel Europejski stal sie wiec czyms$ wiecej niz adresem na mapie War-
szawy - byt kuznia polskiego realizmu. W tej skromnej pracowni na jego
najwyzszym pietrze dojrzewata generacja artystow, ktora zmienita sposob
widzenia polskiej rzeczywisto$ci. Zamiast szukac tematow wytacznie

w odlegtej historii czy kulturze akademickiej Europy, malarze zaczeli
przygladac¢ sie temu, co znajdowato sie tuz obok - polskiemu pejzazowi

i jego mieszkancom. Byto to miejsce, w ktorym spotkaty sie obserwacja,
do$wiadczenie i artystyczna niezalezno$c. To tutaj realizm przestat by¢
jedynie importowang europejska tendencja, a zaczat nabierac wyraznie
polskiego charakteru. W tworczo$ci Chetmonskiego obrazy tworzone
wtasnie w Hotelu Europejskim znalazty swoj szczegolnie sugestywny wyraz
- zakorzenione w pejzazu, codziennoSci i pamieci o miejscach, ktore artysta
znat z wtasnego do$wiadczenia. To wtaénie dlatego ta pracownia pozostaje
jednym z najwazniejszych miejsc w historii polskiego realizmu - miejscem,
gdzie codzienno$¢ polskiego ludu zostaje po raz pierwszy uznana za tak
godny sztuki temat.




TRZY WERSJE GWIEZDZISTE] NOCY
JOZEFA CHELMONSKIEGO

Jozef Chelmonski w latach 70. XIX wieku stworzyl trzy wersje nocnego
pejzazu. Pierwsza, ,Noc ksiezycowa” z 1875 roku, zagineta. Druga, po-
wstata w 1876 roku, zostala zakupiona w listopadzie tego samego roku
przez paryskiego marszanda Adolpha Goupila za 6 000 frankow, a na-
stepnie odsprzedana nieznanemu nabywcy. Jej dalsze losy pozostawatly
nieznane az do odnalezienia obrazu w Stanach Zjednoczonych w 2006
roku. Nastepnie obraz ten trafit do prywatnego kolekcjonera. Trzecia
wersja, prezentowana w katalogu, powstata w 1877 roku. Po zakupie
bezposrednio od artysty trafita do kolekcji Goupil & Cie., a nastepnie
do kolekgji Perruisa i F. B. Jacomba w Anglii. W 1975 roku pojawita

sig¢ dwukrotnie na aukcji w londynskim Christie’s, gdzie zakupil ja
prywatny kolekcjoner. Kazda z trzech realizacji stanowi odrebna probe
rozwigzania tego samego zagadnienia malarskiego. W najpozniejszej
wersji artysta rozbudowuje przede wszystkim wrazenie rozleglosci

i pustki zimowego pejzazu. Na szeroko rozciagnietej polaci $niegu
pojawia sie zaprzeg z saniami, ukazany w ruchu i zestawiony z niemal
bezkresnym horyzontem. Niewielka grupa ludzi i koni pozostaje
podporzadkowana ogromowi przestrzeni, a ciemne sylwetki wyraznie
odcinaja si¢ od jasnej powierzchni $niegu. Kompozycja opiera sie

wiec na napieciu miedzy dynamika zaprzegu, a pozornym bezruchem
nocnego krajobrazu.

W pordéwnaniu z wezeéniejszymi realizacjami obraz z 1877 roku przy-
nosi odmienne rozwiazanie kompozycyjne. Powracajacy motyw nie
stuzy Chelmonskiemu do mechanicznego powtorzenia raz znalezionej
formuly, lecz staje si¢ punktem wyjscia do kolejnych eksperymentow

z przestrzenia, $wiatlem i ruchem. W prezentowanym dziele szczegol-
nie silnie wybrzmiewa charakterystyczne dla artysty zainteresowanie
natura jako zywiotem przekraczajacym skale ludzkiego doswiadczenia.

Istotnym punktem wyjcia dla tej postawy byta nauka u Wojciecha Ger-
sona, w ktorego prywatnej pracowni Chelmonski ksztalcit si¢ w latach
1867-1870. Z jego szkoly wyniost przywiazanie do czystosci rysunku,

a przede wszystkim przekonanie o koniecznos$ci bezposredniego
studiowania natury. Jak pisat Andrzej Ryszkiewicz, obok techniki ma-
larskiej i poje¢ estetycznych uformowanych w akademickiej pracowni
Gersona artysta zachowat ,zarliwy stosunek do natury” (Andrzej Rysz-
kiewicz, Malarstwo polskie: romantyzm, historyzm, realizm, Warszawa
1989, s. 348). Zarazem jego indywidualno$¢ szybko przekroczyta ramy
otrzymanego wyksztalcenia. Wlasnie te niezalezno$¢ podkreslat pozniej
Stanistaw Witkiewicz, okres$lajac Chelmonskiego jako artyste, ktory byt
w,uczniem Gersona - a nade wszystko natury” (Stanistaw Witkiewicz,
Sztuka i krytyka u nas, t. 1, Warszawa 1891, s. 27).

Takie rozumienie tworczos$ci Chelmonskiego dobrze wspotbrzmi

z uwagami Witkiewicza dotyczacymi jego malarstwa. Krytyk pod-
kreslat znaczenie $wiatla i barwy jako $rodkow wyrazania nastroju,
przy jednoczesnym szczeg6lnym wyczuciu ksztattu. Zwracal rowniez
uwage na gwaltowny, niesystematyczny rozwoj talentu Chelmonskiego,
ktory mial posuwa¢ sie naprzod ,gwattownymi rzutami”. Trzy wersje
nocnego pejzazu mozna odczyta¢ wlasnie jako $wiadectwo takiego
sposobu pracy - nieustannego podejmowania tego samego zagadnienia
i poszukiwania dla niego nowych rozwiazan.

Szczegolnie intensywnym momentem tego rozwoju byl okres zwigzany
z Pracownia w Hotelu Europejskim. We wrze$niu 1874 roku Chelmonski
powroécit do Warszawy i zamieszkal tam wraz ze Stanistawem Witkie-
wiczem i Antonim Piotrowskim. Skala aktywno$ci artysty w tym czasie
jest szczegolnie wymowna, gdyzw okresie niewiele dluzszym niz rok
namalowal w tam az dziewigetna$cie obrazéw wielkoformatowych.

Byl to zatem wyjatkowo intensywny czas tworczy, w ktorym doswiad-
czeniawyniesione od Gersona, bezposredni kontakt z natura oraz
konfrontacja z poszukiwaniami artystycznymi srodowiska Europejskie-
go splataly sie w ksztaltowaniu coraz bardziej samodzielnego jezyka
malarskiego.

Pomimo preznego dziatania pracowni w Hotelu Europejskim sprzedaz
obrazow na gruncie warszawskim stala sie dla Chelmonskiego duzym
wyzwaniem. Wiedziony potrzeba zarobku i sugestiami kolegow zaczat
rozwazac opuszczenie kraju. Jak sam wspomina w liscie do Antoniego
Stygienskiego: ,Po powrocie do kraju musiatem walczy¢ z wielkimi
trudno$ciami, aby wyrobi¢ sobie jakie takie uznanie. Przy$wiecala mi
tu, jak i w Monachium, przyjazn i zlote serce Stanistawa Witkiewicza

i Adama Chmielowskiego. Trudnosci te zwiekszyly sie do tego stopnia,
ze uleglem namowom i zachecie, aby wyjechac¢ do Paryza. Tu pomogli
mi swym poparciem pp. Godebscy i p. H. Modrzejewska” (List do Anto-
niego Sygietynskiego, zapewne z przelomu lutego i marca 1907 r.,

[w]: Marcin Mastowski, Malarski zywot J6zefa Chelmonskiego,
Warszawa 1965, s. 311).

Po wyjezdzie do Paryza pod koniec 1875 roku Chetmonski szybko
zdobyt uznanie na tamtejszym rynku sztuki. Jego obrazy prezentowane
na kolejnych Salonach wzbudzaly zainteresowanie, a sukces artystyczny
przekiadat sie na powodzenie finansowe. Wazna role jako paryskiego
mecenasa Chelmonskiego odgrywal najpotezniejszy 6wczesny mar-
szand Adolph Goupil, wlasciciel firmy Goupil & Cie. Pan Goupil zainte-
resowal si¢ Chelmonskim podczas paryskiego Salonu w 1876 roku i od
tego czasu az do polowy 1881 roku firma Goupil & Cie. byta gtownym
nabywca obrazow artysty.

Cho¢ obraz z 1877 roku nie powstal w Hotelu Europejskim, z okresem
tym wiaze sie koncepcja rozwijana przez artyste w kolejnych ujeciach
nocnego pejzazu. Trzy wersje tematu, powstajace w krotkim odstepie
czasu, dobrze pokazuja charakter tej pracy: zamiast zatrzymac sie

przy jednym rozwigzaniu, Chetmonski ponownie podejmowat motyw,
za kazdym razem inaczej rozkladajac akcenty miedzy przestrzenia,
ruchem, $wiatlem i forma. Prezentowany obraz mozna wigc postrzega¢
jako rezultat jednego z najbardziej tworczych i intensywnych momen-
tow jego warszawskiej dziatalnosci, ktora Antoni Piotrowski w 1918 roku
wspominat tak: ,Niczym niezmacona harmonia, wesolo$¢ szczera,
przyjazn pewna. Najwigeksza rozkosza dla kazdego z nas bylo widzie¢,
ze drugi robi rzecz dobra, dobry obraz. Robota zaczynala si¢ bez
wielkich ceremonii od wezesnego rana. Jozef spal na «tozu», w ktorym
byl jakis$ stary siennik, Stas na srodku pracowni «na firance», ja na
mojej 16zczynie za piecem [...]” (Antoni Piotrowski, Jozef Chelmonski:
wspomnienie, Krakow 1918, s. 13-14).

Jozef Chetmonski, Noc ksigzycowa, 1875, reprodukowany [w:] Klosy: czasopismo ilustrowane, tygodniowe, po§wigcone literaturze,
nauce i sztuce. 1876, t. 22, nr 552, .53, Zrodto: Wielkopolska Biblioteka Cyfrowa
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111/295, s. 166 (il.)

. Kon ?.. - szepnat Wokulski i czegos$ serce mu sie $cisneto.

Raz w marcu przechodzac Alejg Jerozolimskg zobaczyt thum ludzi, czarny woz weglarski
stojacy w poprzek drogi pod brama, a o pare krokéw dalej wyprzezonego konia.

- Co sie to stato?

- Kon ztamat noge - odpart wesoto jeden z przechodniow, ktory miat fiotkowy szalik na szyi
i trzymat rece w kieszeniach.

Wokulski mimochodem spojrzat na delikwenta. Chudy kon z wytartymi bokami stat przy-
wigzany do mtodego drzewka unoszac w gore tylng noge. Stat cicho, patrzyt wywroéconym
okiem na Wokulskiego i gryzt z bolu gatazke okrytg szronem.

Dlaczego dzi$ dopiero przypomniat mi sie ten kon? - myslat Wokulski - dlaczego ogarnia
mnie taki zal?”

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu VIII ,Medytacje”. Przedstawia Wokulskiego, ktory przypomina sobie cierpiacego

konia ze ztamang noga. Wspomnienie wywoluje w nim silne wspolczucie i sprawia, ze zaczyna dostrzega¢ cierpienie ludzi,
zwierzat i calego otaczajacego go $wiata.




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong

1841 .
malarka amatorka, pochodzaca z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pdzniej umiera ojciec przyszlego malarza. Za wyksztalcenie mlodego Jozefa
1845 L4 beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnat ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

.
[ w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 ° Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 o Powstajg pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
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Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L4 w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnig jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksigcia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlosci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powro6t spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbioréw cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L4 To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w srodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artysci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafle 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrale 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 (]
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Helena Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytul krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ° zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnej w Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 o Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronisku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 L4 Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigeczng podroéz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 o Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieniczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 o Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 ° Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wigca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 L Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium. )
|
1915 o Brandtowie w 1914 roku powroécili do Oronska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu. JO Z E F B R AN D I °
°

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



e st

bl g

MALARZ J()ZEF BRANDT ,,Z WARSZAWY”
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Pracownia Jozefa Brandtaw Monachium, 1885/1915, fot. Carl Teufel, zrodto: Bildarchiv Foto Marburg

Akwarela ,Siwek” przedstawia konia uchwyconego w spokojnym, niemal

rze widzimy od tytu i lekko z boku, stojgce na

artej przestrzeni. Jasna sylwetka konia wyraznie odcina sie od stons

nego tta, a jego smukta figura, opuszczona gtowa i swobodnie opada;
ogon nadajg przedstawieniu charakter odpoczynku i wyciszenia. Brandt nie
buduje tutaj rozbudowanej narracji ani nie umieszcza konia w efektownej
scenie batalistycznej. Przeciwnie - skupia uwage na samym zwierzeciu,
jego sylwetce i delikatnym ruchu.
Kon zajm tworczosci Jozefa Brandta m zczegolne. Artysta nale-
zat do najb.
potowy Wi ,ajeg arno$¢ bytaw znacznej mierze zwigzana
wlasnie z przedstawieniami OW, Scen wojenmy rodzajowych
rozgrywajacych ¢ res m krajobrazie. Brandt potrafit z niezwykta
swoboda oddawac¢ ruch - ped konia, gwattowno$¢ walki, moment napiecia
i dynamiczne uktady wielu postaci. Siwek pokazuje jednak inng strone tego
talentu: zamiast spektakularnego ruchu pojawia sie skupienie na pojedyn-
czym zwierzeciu i jego spokojnej obecnosci

gustom publiczno:

szczegoblnie cenili

porywajacy ruch, elegancje, egzotyke i niecodzienno$¢ tematu, a Brandt

spetniat te oczekiwania na kazdej ptaszczyznie. Jego obrazy byly wiec nie

tylko cenione artystycznie, ale takze bardzo dobrze odpowiadaty zapotrze-

zne dla zrozumienia jego ogromnego sukcesu i popu-

. (Andrzej Ryszkiewicz, Malarstwo polskie: romantyzm, historyzm,

realizm, Warszav , 8. 321-322)

Warto przy tym pamietac, ze Brandt byt artysta silnie utozsamianym z pol-
skoscia. Cho¢
Kozakow,
\ zefa Brandta z
cali uwage na szczegdlnag ri iego charakteru jego obrazow, podkre-
slanego nawet przez dopisywanie przy podpisie okreslenia ,z Warszaw

Popularno$¢ Brandta byta pr: tak duza, ze jego sposob malowania
szybko znalazt nasladowcow. Stanistaw Witkiewicz, choé oceniat jego twor-
czo$¢ znacznie bardziej k

harmonii koloru

h malarzy. Wedtug Witkiewicza Brandt potrafit jednak tak zrecznie je
przeksztatcac, ze powstawaty obrazy niezwykle atrakcyjne dla odbiorcy. Ta
ambiwalentna ocena dobrze pokazuje mi
nej XIX wieku: byt niewatpliwie bardzo spraw
malarzem, choc jego s
czesnych mu artysto .

u nas, t. 1, Warszawa 1891, s. 549-556)

W tym miejscu Siwek interesujaco sp: z literackim §

tem Bolest: Prusa. W po Z motywow, za
pomocg kto Prus pokazuje wrazliwo$¢ Wokulskiego. W rozdziale ,Me-
dytacje” bohater wspomina wycienczonego konia ze ztamang noga. k
zobaczyt przy Alejach Jerozolimskich. Widok cierpiacego zwierzecia sktania
go do refleksji nad ludzkim cierpieniem. Nie nalezy oczywiScie traktowac
Siwka jako ilustracji tej sceny — Brandt przedstawia konia w zupetnie innym
konteksScie. Zestawienie obu dziet jest jednak znaczace: zaréwno u Brandta,
jak i u Prusa kon przestaje by jedynie elementem dekoracyjnym i staje sie¢
petnoprawnym obiektem obserwacji i emocji.
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MAKSYMILIAN GIERYMSKI
1846-1874

"Pejzaz jesienny z oraczem" ("Krajobraz jesienny z oraczem"), okoto 1868-1869

olej/ptotno, 25 x 33,4 cm
sygnowany l.d.: 'M. Gierymski'
na gornej listwie krosna odreczny napis: ‘M. Gierymski' oraz nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
71000 - 94 000 EUR

OPINIE:
odreczne potwierdzenie autentyczno$ci spisane przez wnuka Jozefa Brandta, Macieja Pruszaka z 28 listopada 1970 roku

POCHODZENIE:

zbiory malarza Jozefa Brandta (do 1915 roku)

zbiory wdowy po Jozefie Brandtcie, Heleny Pruszakowej
kolekcja Katarzyny Szuszczykiewicz, lata 70. XX wieku, Radom
dom aukcyjny Rempex, luty 2008

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa Maksymilian Gierymski. Dzieta, inspiracje, recepcja, Muzeum Narodowe w Krakowie, 25 kwietnia - 10 sierpnia 2014
Wystawa Chetmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 21 marca - 6 czerwca 2010

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice Smierci artysty, Muzeum
Narodowe w Krakowie, 15 kwietnia - 30 czerwca 1975

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice Smierci artysty, Muzeum
Pomorza Srodkowegow Stupsku, 15 lutego - 6 kwietnia 1975

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice Smierci artysty, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 19 listopada 1974 - 6 stycznia 1975

LITERATURA:

Maksymilian Gierymski (1846-1874). Katalog dziet zebranych, red. Aleksandra Krypczyk-De Barra, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2019, s. 57 (il.), nr kat. I. 24, 60-62, s. 60-61 (il.)Wystawa Maksymilian Gierymski. Dziela, inspiracje, recepcja, Muzeum
Narodowe w Krakowie, katalog wystawy, Krakow 2014, s. 330 (il.), nr kat. .1.23, 442, nr kat. 1.1.23

Chetmonski, Chmielowski, Witkiewicz. Pracowniaw Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Poznan 2010, s. 290, nr kat. 29

Tomasz Lewicki, Paryzanie znowu w modzie, [w:] ,Gazeta Antykwaryczna”/Sztuka.pl, nr 4, 2008, s. 46-48 (il.)

Wtodzimierz Kalicki, Apetyt na Maksa, [w:] ,Gazeta Wyborcza” (stoteczna), 14 marzec 2008, s. 14

Halina Stepien, Maksymilian Gierymski. Obraz i stowo, Warszawa 1983, s. 43, nr kat. 2, il. 2

Halina Stepien, Malarstwo Maksymiliana Gierymskiego, Ossolineum 1979, s. 170, nr kat. 48

Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice $mierci artysty, wktadka do kata-
logu wystawy: Prace odnalezione w czasie druku katalogu, red. Halina Stepien, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1975, s.1
Maksymilian Gierymski 1846-1874. Malarstwo i rysunek. Wystawa Monograficzna w setng rocznice $mierci artysty, Muzeum
Pomorza érodkowegow Stupsku, Stupsk 1975, s. 4




NAJSTROJOWY REALIZM
MAKSYMILIANA GIERYMSKIEGO

.- W roku 1859 - prawit eks-obywatel - bytem o dzie-
wietnascie lat mtodszy niz dzi$ i miatem z dziesiec
tysiecy rubli rocznie... Na owe czasy! panie Rzecki...
Co prawda, brato sie nie tylko procent, ale i co$ z ka-
pitatu. Wiec, jak przyszto uwtaszczenie...

- No - rzektem - chtopi sg takze ludZzmi, panie...

- Wirski - wtracit rzadca.

- Panie Wirski - rzektem - chtopi...

- Wszystko mi jedno - przerwat - czym sa chtopi”.
Fragment pochodzi z Tomu II, rozdziatu II ,Pamietnik starego subiek-

ta”. Przedstawia rozmowe Rzeckiego z Wirskim o uwlaszczeniu chtopow
i jego konsekwencjach dla wlascicieli ziemskich.

Maksymilian Gierymski, zrodlo: Mazowiecka Biblioteka Cyfrowa

Na niewielkim plotnie Maksymiliana Gierymskiego ,Pejzaz jesienny
z oraczem” z lat 1868-1869 rozciaga sie jesienny, przygaszony kra-
jobraz. Ziemia jest ciemna i wilgotna, niebo ciezkie od chmur, a cata
scene spowija migkkie, rozproszone $wiatto. Na pierwszym planie
widzimy oracza pochylonego przy pracy oraz konie, ktore niemal
zlewaja sie z otaczajaca ich przestrzenia. Nie ma tu monumentalnego
gestu ani wyraznie zarysowanej opowiesci. Czlowiek i zwierzeta sa
cze$cia pejzazu - tak samo jak brazowa ziemia, jesienna ro$linno$¢

i pochmurne niebo.

Obraz powstal w bardzo waznym momencie tworczo$ci Maksymiliana
Gierymskiego, artysty urodzonegow Warszawie w 1846 roku, a zmar-
tego zaledwie w wieku 28 lat, w 1874 roku w Bad Reichenhall. Ksztatcit
sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej, a nastepnie w Akademii mona-
chijskiej. Jego sztuka szybko jednak zaczeta wymyka¢ si¢ akademickim
schematom. Jak pisat Andrzej Ryszkiewicz, na tle naturalistycznego
malarstwa drugiej potowy XIX wieku, czesto przepelnionego dydakty-
zmem, Gierymski wyr6zniat si¢ wielka wrazliwo$cia malarska, kultura
i skupieniem. (Andrzej Ryszkiewicz, Malarstwo polskie: romantyzm,
historyzm, realizm, Warszawa 1989, s. 327-328)

W ,Pejzazu jesiennym z oraczem” szczegolnie dobrze widac to, co byto
dla Gierymskiego istota nowoczesnego malarstwa: obserwacje natury,
zmienno$¢ $wiatla, atmosfere i rezygnacje z efektownego upozowania.
Interesowalo go $wiatlo rozproszone, wilgotna mgta, mrok, zmiany
barwy zalezne od pory dnia i roku. Paradoks polegat jednak na tym,

ze osiagniecie takiej pozornej prostoty wymagato ogromnej pracy:
ostateczna wersje obrazu poprzedzat licznymi rysunkami i szkicami,
wielokrotnie zmieniat kompozycje i kolorystyke.

W tym miejscu warto spojrze¢ na obraz przez pryzmat przemian
spotecznych drugiej polowy XIX wieku. Oracz nie jest tu bohaterem
historycznym ani idealizowanym przedstawicielem ludu. Jest przede
wszystkim czlowiekiem przy pracy. Ten sposob przedstawiania chlopa
ma szczegolne znaczenie w epoce, w ktorej kwestia chlopska nalezata
do najwazniejszych problemoéw spolecznych. W Krolestwie Polskim
jeszcze przed powstaniem styczniowym dyskutowano o zniesieniu
panszczyzny i reformie stosunkow nawsi. W 1861 roku rozpoczeto
stopniowe odchodzenie od panhszczyzny, a manifest Rzadu Narodowe-
go z 22 stycznia 1863 roku probowat pozyskac chlopow dla powstania,
obiecujac im wlasno$¢ uzytkowanej ziemi. Ostatecznie car Aleksander
1I oglosil 2 marca 1864 roku ukaz o uwtaszczeniu chlopow, nadajacy
im na wlasno$¢ uzytkowana ziemie i znoszacy panszczyzne. Reforma
miala rowniez znaczenie polityczne - byta jednym ze sposobow odcia-
gnigcia chlopow od powstania styczniowego.

Nie oznacza to oczywiscie, ze ,,Pejzaz jesienny z oraczem” jest bezpo-
$rednim komentarzem do uwlaszczenia. Oracz nalezy do $wiata, ktory
wlasnie przechodzit zasadnicza przemiane: dawne relacje miedzy
dworem a wsig byly rozbijane, a chlop coraz wyrazniej stawat si¢
samodzielnym wia$cicielem ziemi. W pozniejszej Lalce Bolestaw Prus
powréci do tego problemu, pokazujac w rozmowie Rzeckiego z daw-
nym ziemianinem pamig¢ o $wiecie, ktory zmienit si¢ miedzy innymi
pod wplywem uwtlaszczenia.
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WLADYSLAW SZERNER
1836-1915

Kozacki postoj

olej/ptotno, 40,5 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'Wtadystaw Szerner'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
38000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

"Portret Laury, narzeczonej artysty", 1877

olej/ptotno, 58 x 46 cm
na odwrociu na krosnie notatki numeryczne oraz nalepka firmy ramiarskiej

estymacja:
550 000 - 800 000 PLN
129 000 - 187 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Emila Beresa, Krakow

kolekcja dr. Rudolfa Beresa, Krakow

ponownie kolekcja Emila Beresa, Krakow
kolekcja J. Beres’a, Montreal, Kanada

kolekcja Gideona Rosensteina, Tel Awiw
kolekcja prywatna, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Wielka Brytania

dom aukcyjny Bonhams, Londyn, wrzesien 2024
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

In the Flower of Youth: Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 19 sierpnia -

20 pazdziernika 1991

In the Flower of Youth: Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, Tel-Awiw, 16 maja - 20 lipca 1991

LITERATURA:

In the Flower of Youth: Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, red. Nehama Guralnik, Eugen Kolb, Jerzy Malinowski,
Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, Tel-Awiw 1991, s. 76 (il. nr 47 detal), 131 (il.), nr kat. 17

Zofia Sottysowa, Dzieto Maurycego Gottlieba, [w:] ,Rocznik Krakowski”, t. 47, 1976, s. 161, 164 (il. nr. 22 inny portret Laury,
narzeczonej artysty z kolekcji Beresa), 178

Eugene Kolb, In the Flower of Youth, [w:] ,Ofakim”, rok 12, nr 1(41), red. Zvi Zohar, 1958, s. 9 (il.)

.Blogostawieni cisi... Btogostawieni smutni...”

Do tacy podeszta mtoda, ur6zowana dziewczyna. Potozyta srebrng czterdziestowke, ale
nie $miata dotknac¢ krzyza. Kleczacy obok z niechecia patrzyli na jej aksamitny kaftanik i
jaskrawy kapelusz. Ale gdy Chrystus szepnat: ,Kto zwas jest bez grzechu, niech rzuci na
nig kamieniem”, padta na posadzke i ucatowata jego nogi jak niegdy$ Maria Magdalena”.

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu IX ,Ktadki, na ktorych spotykaja sie ludzie roznych $wiatow”. Wokulski w Wielki
Piagtek odwiedza ko$ciol, gdzie obserwuje kwestujacych oraz modlacych sie ludzi.




LAURA ROSENFELD

MUZA I UTRACONA MI£OSC MAURYCEGO GOTTLIEBA

Maurycy Gottlieb, Portret Laury Henschel-Rosenfeld, 1877,
zrodto: Wikimedia Commons

Maurycy Gottlieb nalezy do grona najwybitniejszych talentow malar-
stwa polskiego drugiej potlowy XIX wieku, ktorych tworczosé zostata
przerwana przedwczes$nie. Urodzony w 1856 roku w Drohobyczu,

w rodzinie zydowskiej, ksztalcit sie w Wiedniu, Krakowie i Monachium,
pozostajac pod silnym wplywem akademizmu, a zarazem rozwija-

jac wlasny, coraz bardziej indywidualny jezyk malarski. Szczegolne
miejsce w jego dorobku zajmowata tematyka zydowska - zar6wno
historia i tradycja, jak i sceny zwiazane z zyciem religijnym i obyczajo-
wym. W pozniejszych pracach artysta podejmowat takze zagadnienie
wspolnej historii Polakow i Zydow, wpisujac wlasna tworczo$é w szersza
refleksje nad tozsamoscia i dziedzictwem obu spoltecznosci. (Mariusz
Karpowicz, Sztuka Warszawy, Warszawa, 1986, s. 322-346. Autorka
tekstu: Maria Kwiatkowska)

Prezentowany Portret Laury powstat w 1877 roku, w jednym z najbar-
dziej intensywnych okresow dzialalnos$ci Gottlieba. Przedstawia mloda
kobiete w polpostaci, ukazana frontalnie na ciemnym tle. Jasno o$wie-
tlona twarz skupia na sobie uwage widza, a bezposrednie, pelne powagi
spojrzenie nadaje wizerunkowi wyjatkowa site psychologiczna. Laura
zostala ukazanaw stroju przywodzacym na mys$l renesansows suknie,

z jasna bluzka o wysokim kolnierzyku oraz ziota ozdoba z medalionem
na piersi. Prostota kompozycji pozwala artyScie skoncentrowac si¢ na
twarzy modelki i subtelnych niuansach jej wyrazu.

Laura Rosenfeld, pochodzaca z zasymilowanej zydowskiej rodziny,
urodzita si¢ w Brnie na Morawach, a po $mierci ojca zamieszkala z mat-
ka w Wiedniu. To wla$nie tam, pod koniec 1875 lub na poczatku 1876
roku, poznata Gottlieba. Oboje byli wowczas bardzo mtodzi - mieli okoto
osiemnastu lat. Zafascynowany Laura artysta szybko si¢ jej oswiadczyt.
Jej twarz stala sig nastepnie jednym z powracajacych motywow jego
malarstwa.

ol

- L

Maurycy Gottlieb, Autoportret w stroju polskiego szlachcica, 1874,
zrodlo: Archiwalia DESA Unicum

Historia tego uczucia nadaje portretowi szczegolnie osobisty wymiar.
Gottlieb, ktory w swoich obrazach wielokrotnie przedstawiat kochan-
kow i bohateréw tragicznych historii milosnych, sam do$wiadczyt
rozpadu wlasnego zwigzku. P6Znym latem 1877 roku Laura zerwala
kontakt z artysta, wybierajac przyszlo$¢ u boku berlinskiego ban-
kiera Leo Henschela. Dwa lata pozniej, 17 lipca 1879 roku, Gottlieb
nagle zmartw wieku zaledwie dwudziestu trzech lat. Laura poslubita
Henschela 3 lipca tego samego roku - zaledwie kilkanascie dni przed

$miercia artysty.

W tym kontekscie portret z 1877 roku nabiera niemal symbolicznego
znaczenia. Jest nie tylko wizerunkiem mlodej kobiety, lecz takze $wia-
dectwem krotkiego okresu, w ktorym Laura byla narzeczong i muza
Gottlieba. Jej obecnos$¢ w jego tworczosci taczyla sfere osobista z arty-
styczna: jej rysy powracaly w przedstawieniach bohaterek literackich,
biblijnych i historycznych, a takze w monumentalnych kompozycjach
zwigzanych z kultura zydowska.

Portret wpisuje si¢ zarazem w charakterystyczny dla Gottlieba sposéb
ujmowania postaci ludzkiej. Cho¢ artysta marzyl przede wszystkim

o wielkich kompozycjach historycznych, wiasnie w portretach najpel-
niej ujawnial swoj talent obserwatora. Kobiece wizerunki jego autorstwa
maja charakter subtelnych, lirycznych studiow urody i tajemnicy, przy
jednoczesnym zachowaniu silnego tadunku psychologicznego. W przy-
padku Laury osobisty charakter przedstawienia dodatkowo splata sie

z zydowska tozsamoscia obojga mlodych ludzi oraz z tworczoscia arty-
sty, dla ktérego tradycja i historia Zydéw stanowily jeden z najwazniej-
szych obszarow artystycznej wypowiedzi.



2wz

MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

"Targ niewolnikow w Kairze", 1877

olej/deska, 27 x 20 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'M. GOTTLIEB 1877
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, nalepka firmy ramiarskiej oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
29000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Emila Beresa, Krakow

kolekcja dr. Rudolfa Beresa, Krakow

kolekcja Josefa Stieglitza, Tel-Awiw

kolekcja I. Kiwkowitza-Haramati, Petah-Tikwa
kolekcja prywatna, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Wielka Brytania

dom aukcyjny Bonhams, Londyn, wrzesien 2024

WYSTAWIANY:

Fragmented Mirror: Exhibition of Jewish Artists, Berlin, 1907, Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, Tel-Awiw, 16 czerwca -

10 pazdziernika 2009

In the Flower of Youth: Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 19 sierpnia -

20 pazdziernika 1991

In the Flower of Youth: Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, Tel-Awiw, 16 maja - 20 lipca 1991
Maurycy Gottlieb 1856-1879. Commemorative Exhibition on the Occasion of the Centennial of his Birth, The Bezalel National
Museum, Jerozolima, luty-marzec 1956

Maurycy Gottlieb 1856-1879. Wystawa Pamiatkowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow, 24 czerwca -
31 lipca 1923

LITERATURA:

Fragmented Mirror: Exhibition of Jewish Artists, Berlin, 1907, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, Tel-Awiw 2009
Jerzy Malinowski, Maurycy Gottlieb, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1997, s. 59 (il.), 60, nr kat. 42

In the Flower of Youth: Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, red. Nehama Guralnik, Eugen Kolb, Jerzy Malinowski,
Muzeum Sztuki w Tel-Awiwie, Tel-Awiw 1991, s. 61 (il. nr 32), 151 (il.), nr kat 33

Maurycy Gottlieb 1856-1879. Commemorative Exhibition on the Occasion of the Centennial of his Birth, katalog wystawy,
The Bezalel National Museum, Jerozolima 1956, nr kat. 8 (il.)

Maurycy Gottlieb 1856-1879. Katalog Wystawy Pamiatkowej, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie 1923, str. nlb.(il.), nr kat. 9

.— Oto6z nieprawda, on udawat, ze ja kocha, ktamat, ze ubodstwia... Ale przy najpierw-

szej sposobnosci dowiodt, ze nawet nie traktowat jej jak rownego sobie cztowieka, ale

jak niewolnice, ktorej za chwile stabosci mozna zatozy¢ powrdz na szyje, wyciagna¢ na
rynek, okry¢ sromotg... O, wy panowie $wiata, obtudnicy!... Dopoki was zaslepia zwierzecy
instynkt, wtoczycie sie u nog, gotowiscie spetnic podtosc, ktamiecie: ty najdrozsza... ty
ubostwiana... za ciebie oddatbym zycie... Kiedy za$ biedna ofiara uwierzy waszym krzywo-
przysiestwom, zaczynacie sie nudzi¢, a jezeli i w niej odezwie sie ludzka, utomna natura,
depczecie ja nogami... Ach, jakie to oburzajace, jakie to nikczemne...”.

Fragment pochodzi z I tomu, z rozdziatu XVII ,,Dusza w letargu”. Wokulski rozmawia z paniag Wasowska o malzenstwie

barona Dalskiego, zdradzie jego zony Eweliny ze Starskim oraz o réznicach w spotecznych oczekiwaniach wobec kobiet
i mezczyzn.




1856

1863-69

1871-73

1874

1875

1876

1877

1878

1879

28 lutego przychodzi na $wiat w Drohobyczu Maurycy Gottlieb. Jest pierwszym dzieckiem Felicji z Tigermanow i Izaaka Gottlieba,
ktory prowadzi firme zajmujaca sie destylacja parafiny i wydobyciem ropy. Bracia Maurycego: Marcin, Filip i Leopold rowniez
zostang artystami, Stanistaw bedzie prawnikiem, siostra Anna, powierniczka Maurycego - nauczycielka. Najmtodsza corka
matzenstwa Gottliebow, Roza Jadwiga w przysztosci zwigze sie z malarzem Mieczystawem Jakimowiczem.

Maurycy Gottlieb rozpoczyna nauke w Drohobyczu, w prowadzonej przez ojcow bazylianow szkole elementarnej, nastepnie
uczy sie w gimnazjum realnym im. Franciszka Jozefa. W 1869 kontynuuje edukacje we lwowskim gimnazjum, z ktérego zostanie
relegowany za wykonanie karykatury nauczyciela. Zmuszony przenie$c sie do szkoty w miejscowosci Stryj, eksternistycznie
otrzymuje $wiadectwo jej ukonczenia. W tym czasie zostaje zauwazony jego talent plastyczny: rysunku uczyt sie jeszcze

w Drohobyczu, we Lwowie uczeszczat do prywatnej szkoty malarza Michata Godlewskiego.

Wyjezdza do Wiednia, aby rozpocza¢ nauke w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatci sie u Karla Wurzingera,
Karla Mayera i Karla von Blaasa. W 1873, podczas wystawy powszechnej, poznaje dzieta polskich malarzy. Jego uwage
zwraca przede wszystkim tworczo$¢ Jana Matejki i jego ,Rejtan”.

Gottlieb przenosi sie do Krakowa, gdzie w Szkole Sztuk Pieknych bedzie studiowac przez jeden semestr. Jego mistrzem staje sie
Jan Matejko. Wowczas powstaje ,Autoportret w stroju polskiego szlachcica”. Zaprzyjaznia sie z malarzami Zbigniewem
Papierskim i Walerianem Krycinskim. Ma miejsce debiut wystawowy artysty: prezentuje pierwsze olejne portrety, po roku nauki
porzuca szkote ze wzgledu na konflikt z jednym z profesorow i antysemickie wystapienie jednego ze studentow. Ponownie
wyjezdza na studia do Wiednia.

Wyjezdza do Monachium, gdzie pod kierunkiem Karla von Piloty’ego studiuje w tamtejszej Akademii. Odkrywa zbiory Pinakoteki,
w tym dzieta Rembrandta.

Tworzy zaginiony dzisiaj obraz ,Shylock i Jessyka” bedacy ilustracjg do ,Kupca weneckiego” William Szekspira.
Dzieto zreprodukowane w prasie przynosi arty$cie popularno$¢. Przenosi sie do Wiednia.

Rozpoczyna sie najintensywniejszy okres tworczosci Gottlieba. Wyjezdza do Pesztu, gdzie ma pracowa¢ nad malowidtem:

L, Przyjecie postow w sejmie wegierskim”. W Monachium otrzymuje od wydawnictwa Bruckmann zaméwieniena wykonanie
ilustracji do luksusowych edycji ,Natana medrca” Gottholda Ephraima Lessinga i ,Uriela d’Acosta” Karla Gutzkowa. Kontrakt
zostaje zerwany, Gottlieb uprzednio tworzy serie olejnych szkicow do utworu Lessinga.

Przebywa w Wiedniu, Lwowie i Drohobyczu. Powstaje jego najwazniejszy duzy format: ,Zydzi modlacy sie w synagodze podczas
Jom Kippur”. Kondycja finansowa artysty znacznie si¢ pogarsza ze wzgledu na pozar w fabryce ojca. Dzieki stypendium wyjezdza
do Rzymu, gdzie przyjazni sie z Henrykiem Siemiradzkim. W Rzymie spotyka Jana Matejke i zachecony jego postawa powraca

do Krakowa.

Ponownie studiuje w Szkole Sztuk Pieknych. Pracuje nad kompozycjami ze wspélnej historii Polakéw i Zydéw. Podrézuje do
Lwowa i Drohobycza. Umiera nagle 17 lipca w wieku 23 lat. 19 lipca odbywa sie jego pogrzeb na cmentarzu zydowskim przy ulicy
Miodowej. Legenda mowi, ze do konca uroczystoSci przy jego grobie czuwali Henryk Siemiradzki i Jan Matejko.
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WANDALIN STRZALECKI
1855-1917

Klucznik Gerwazy, 1882

olej/tektura, 28 x 22 cm

opisany i datowany 1.d: MONACHIUM 1882’

opisany na odwrociu: 'Wandalin Strzatecki Monachium |>Klucznik Gerwazy<| z Pana Tadeusza<'

oraz fragmentarycznie zachowana nalepka z opisem: ' WANDALIN STRZALECKI | Monachium 188]...] | "Kiper"

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5200 - 7100 EUR

.Obejrzawszy sie, czy ma krawat na szyi, a zegarek i portmonetke w kieszeniach, pan Igna-
cy wydobywat ze stolika wielki klucz i, troche zgarbiony, uroczy$cie otwierat tylne drzwi
sklepu obite zelazng blacha. Wchodzili tam obaj ze stuzacym, zapalali pare ptomykow
gazu i podczas gdy stuzacy zamiatat podtoge, pan Ignacy odczytywat przez binokle

ze swego notatnika rozktad zajec na dzien dzisiejszy”.

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu II ,Rzady starego subiekta”. Przedstawia poranny, codzienny rytuat Ignacego
Rzeckiego, ktory od 25 lat mieszka przy sklepie i z ogromna dokladnoscia wykonuje swoje obowiazki. Scena pokazuje jego
przywiazanie do rutyny i etyki pracy.




-
S

LITERATURA I MALARSTWO

KLUCZNIK GERWAZY

W INTERPRETAC]I
WANDALINA STRZALECKIEGO

Adam Mickiewicz w wykladach paryskich wyrazat przekonanie, ze
sztuka plastyczna nie jest naturalnym powotaniem Stowian. Tym bar-
dziej interesujacy jest obraz Wandalina Strzaleckiego Klucznik Gerwazy
z 1882 roku, bedacy proba przelozenia na jezyk malarstwa jednej z naj-
bardziej charakterystycznych postaci Pana Tadeusza. Gerwazy, znany
czytelnikowi przede wszystkim dzieki opisowi Mickiewicza, otrzymuje
tuwlasny, wizualny ksztalt. Strzatecki nie przedstawia wiec anonimo-
wego szlachcica z epoki, lecz bohatera literackiego, ktorego wyglad

i charakter zostaly wezesniej okre$lone przez poete. (Adam Mickiewicz,
Literatura stowianska wyktadana w Kolegium Francuskim. Rok 1843-
1844, t. 4, Poznan 1865, s. 53)

Obraz ten mozna odczyta¢ w szerszym kontekscie szczegolnie silnych
w drugiej potowie XIX wieku zwigzkow literatury i malarstwa. Wiestaw
Olkusz wskazuje, ze pozytywizm byl okresem wyjatkowo intensywnego
zblizenia obu dziedzin. Przemiany zachodzace w malarstwie miaty
swoj odpowiednik w literaturze, a pisarze coraz czes$ciej interesowali
sie sztukami plastycznymi takze jako krytycy i komentatorzy wystaw.
Poszukiwano wspolnej ptaszczyzny dla roznych form tworczosci, czyli
tego, co Michat Kabata okre$la jako ,estetyczng i terminologiczng
«Jednie» malarstwa i literatury”. (Michal Kabata, Warszawska batalia
o0 nowa sztuke, ,Wedrowiec” 1884-1887, Warszawa 1978, s. 177}

Zblizenie to mialo wiele postaci. Literatura mogla przejmowa¢ od
malarstwa sposob konstruowania obrazu, operowa¢ detalem, $wiatlem,
kolorem i kompozycja, tworzac opis niemal wizualny. Malarstwo z kolei
czerpalo z literatury gotowe tematy, postacie i sytuacje, ktore mogty
zosta¢ przelozone na jezyk gestu, stroju, ukladu postaci i ekspresji. Bylo
to wiec nie tylko ilustrowanie ksiazek, ale szersze zjawisko wzajemnego
oddzialywania sztuk. Olkusz zwraca uwage, Ze w epoce pozytywizmu
szczegolnie wazny stawal sig postulat sztuki opartej na obserwacji natu-

ry i prawdy o cztowieku, a krytycy domagali si¢ rowniez indywidualne-
go podejscia do dzieta oraz oceniania go nie tylko ze wzgledu na temat,
lecz takze na sposob jego artystycznego opracowania. (Wiestaw Olkusz,
Z pozytywistycznych zblizen literatury i malarstwa: studia i szkice,
Opole 1998, s. 11-20)

Klucznik Gerwazy jest ciekawym przykladem takiego dialogu sztuk,
poniewaz Strzalecki bierze z literatury nie tylko temat, lecz gotowa
osobowo$¢. Malarstwo pozwala zobaczy¢ bohatera, ktorego wezesniej
poznali$my za pomoca stowa. To wlaénie w takim przej$ciu od opisu
literackiego do przedstawienia wizualnego ujawnia si¢ jedna z najcie-
kawszych mozliwo$ci zblizenia obu dziedzin.

Co wiecej, Pana Tadeusza mozna zestawi¢ z pozniejsza Lalka Bolestawa
Prusa. Gerwazy i Ignacy Rzecki sa postaciami mocno zakorzeniony-
miw przeszlosci, zyjacymi wedlug wartosci, ktore traca znaczenie

w zmieniajacym sie $wiecie. Gerwazy reprezentuje pamig¢ szlacheckiej
Rzeczypospolitej i romantyczne myS$lenie o historii, Rzecki za$ jest juz
bohaterem epoki pozytywizmu, cho¢ sam pozostaje wierny dawnym
ideatlom. Podobna réznica dzieli ich tworcow: Mickiewicz jest poeta
romantycznym, Prus - pisarzem pozytywistycznym. A jednak wlasnie
miedzy tymi odlegtymi epokami mozna dostrzec ciaglo$¢ zaintereso-
wania czlowiekiem, pamiecia i historia.

Obraz Strzaleckiego pokazuje zatem, ze literacki bohater moze prze-
kroczyé¢ granice wlasnego dzieta i zacza¢ funkcjonowac jako samodziel-
ny obraz. W drugiej potowie XIX wieku literatura i malarstwo coraz
cze$ciej nie tylko spotykaly sie w obrebie wspolnych tematow, lecz takze
wzajemnie inspirowaly i uzupetnialy. Klucznik Gerwazy jest wlasnie
takim spotkaniem - romantycznej literatury Mickiewicza z malarstwem
pOzniejszej epoki.
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PANTALEON SZYNDLER
1846-1905

Portret damy w bialym kapeluszu

olej/ptotno (dublowane), 25,3 x 16,4 cm

sygnowany p.g.: 'P. Szyndler'

na odwrociu, na kroénie malarskim, numerowany: '337'
na ramie: stempel pracowni ramiarskiej

na ramie: nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

.Niegdys wierzytem, ze sg tu na ziemi,

Biate anioty z skrzydtami jasnemi...

Piekne anioty!... jasne skrzydta!... Pan Molinari, pan Starski i Bog wie ilu jeszcze...

Oto skutki znajomosci kobiet z poezji !

Trzeba byto poznawac kobiety nie przez okulary Mickiewiczow, Krasinskich albo Stowac-
kich, ale ze statystyki, ktora uczy, ze kazdy biaty aniot jest w dziesiatej czesci prostytutka;
no i jezeli spotkatoby cie rozczarowanie, to cho¢ przyjemne...”

Fragment pochodzi z Tomu II, rozdziatu XV ,Tempus fugit, aeternitas manet”. Wokulski, rozczarowany Izabela, odrzuca
romantyczny ideat kobiety i postanawia o niej zapomnie¢.
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EMILIA DUKSZYNSKA-DUKSZTA
1837-1898

"Portret dziewczynki z koszem jablek", 1887

olej/ptotno, 72 x 57 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Dukszynska | 1887
na odwrociu na krosnie nalepka inwentarzowa oraz doklejona kartka z biogramem artystki

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Monachijczycy. Gierymscy, Stryjenska, Wierusz-Kowalski, Chetmonski i inni, Muzeum Narodowe w Lublinie,
21 listopada 2025 - 8 marca 2026

LITERATURA:
Monachijczycy. Gierymscy, Stryjenska, Wierusz-Kowalski, Chetmonski i inni, katalog wystawy, red. Beata Skrzydlewska,
Andrzej Frejlich, Muzeum Narodowe w Lublinie, s. 371 (il.)
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HENRYK PIATKOWSKI
1853-1932

"Duet", 1882

olej/ptotno, 125 x 103 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'H.PIATKOWSKI | 1882'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23400 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup w DESA, Warszawa, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
"Ktosy" 1890, t. 50, nr 1288, s.145 (il. na oktadce)




Drzeworyt wedtug obrazu Henryka Pigtkowskiego ,Koncert rodzinny”,
,Tygodnik Illustrowany” 1880

Johannes Vermeer, Kobieta z lutnia przy oknie, ok. 1662-63, The Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork

Strona tytutowa z drzeworytem wedtug obrazu
Henryka Pigtkowskiego, ,Ktosy” 1890

Frans van Mieris, Kobieta przy klawikordzie (Duet), 1658,
Staatliches Museum Schwerin

W KREGU HOLENDERSKICH INSPIRAC]I

Henryk Piatkowski urodzit sie w 1853 roku w Kijowie, dziecinstwo spedzit
w rodzinnym majatku Ochmatow koto Humania. W 1868 roku przeniost sie
do Warszawy, gdzie studiowat jako wolny stuchacz na Wydziale Filolo-
giczno-Historycznym oraz ksztatcit si¢ malarsko w Klasie Rysunkowej

pod kierunkiem Rafata Hadziewicza, Aleksandra Kaminskiego i Marcina
Zaleskiego. Wkrotce wyjechat do Monachium wraz z Jozefem Chetmonskim
i Alfredem Wieruszem-Kowalskim. W latach 1872-1875 studiowat w tam-
tejszej akademii u Alexandra Wagnera i Karla von Piloty’ego, obracajac sie
w $rodowisku polskich artystow nad Izara, m.in. braci Gierymskich, Wta-
dystawa Czachorskiego i Jozefa Brandta. Po powrocie do Warszawy zwiazat
sie ze Srodowiskiem artystycznym skupionym wokot Hotelu Europejskiego.
Dzieki Cyprianowi Godebskiemu wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat

z Chetmonskim i zetknat sie z tworczosécig impresjonistow oraz Edouardem
Manetem. W 1879 roku przebywat takze w Londynie. Ostatecznie osiadt

w Warszawie, przejmujac dawna pracownie Aleksandra Gierymskiego.

Byt aktywnym uczestnikiem zycia artystycznego stolicy - wspotpracowat

z ,Kurierem Codziennym”, wspotredagowat JSwiat Artystyczny” i nalezat do
najwazniejszych stowarzyszen artystycznych epoki.

Pomimo duzej aktywnosci artystycznej i wystawienniczej zachowato sie
stosunkowo niewiele prac Henryka Piatkowskiego. Znaczna czes$c dziet
pozostajacych w posiadaniu rodziny artysty sptoneta podczas I wojny Swia-
towej. Jego oeuvre cechuje duza réznorodnos$¢ tematyczna. We wezesnej
tworczosci dominowaty dwa nurty: akademickie malarstwo rodzajowe oraz
przedstawienia o tematyce ludowej. Pierwszy z nich, wyraznie inspirowa-
ny tworczo$cig monachijskich profesorow artysty, obejmowat eleganckie
sceny i typy rodzajowe, jak prezentowany w katalogu obraz ,Duet” z 1882.
Drugi nurt koncentrowat sie przede wszystkim na scenach z zycia ludnosci
ukrainskiej, ukazywanych w realistyczny i pozbawiony idealizacji sposob.
W okresie parysko-londynskim rozwineto sie rowniez zainteresowanie
Pigtkowskiego tematykq dramatyczng i naturalistyczna, widoczne w scenach
o silnym tadunku ekspresji. Po powrocie do rodzinnego Ochmatowa artysta
podejmowat bardzo réznorodng tematyke, pozostajac gtéwnie w obrebie
malarstwa rodzajowego. Po osiedleniu si¢ w Warszawie malowat przede
wszystkim portrety oraz obrazy ottarzowe.

Prezentowany w katalogu obraz ,Duet” nawiazuje do wcze$niejszego obrazu
malarza ,Proba duetu” z 1873, ktory ukazuje te same dwie mtode panny
podczas wspolnego muzykowania. Henryk Pigtkowski $wiadomie siega

w tych kompozycjach do tradycji holenderskiego malarstwa rodzajowego
XVIIwieku, podejmujac temat muzyki jako wyrafinowanej formy towarzy-
skiej komunikacji. Kompozycja z dwiema mtodymi kobietami - jedna trzyma
mandoling, druga nuty - pozostaje wyraznie zakorzeniona w ikonografii
scen muzycznych rozwijanej przez mistrzow szkoty niderlandzkiej, takich
jak Johannes Vermeer czy Frans van Mieris Starszy. Zarazem jednak Piat-
kowski przeksztatca dawny wzorzec zgodnie z estetyka konca XIX wieku,
nadajac scenie bardziej sentymentalny i dekoracyjny charakter, zamiast
moralizatorskiego.

Bliskim odniesieniem jest ,Kobieta z lutnig” Vermeera (ok. 1662-1663,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork). U holenderskiego mistrza muzyka
staje sie pretekstem do budowania subtelnej atmosfery ciszy i skupienia.
Postac ukazana przy oknie, w miekkim Swietle dziennym, zdaje sie zawie-
szona pomiedzy gra a oczekiwaniem. Instrument muzyczny symbolizuje
harmonie, ale takze ulotnos$¢ chwili i emocjonalng delikatnos¢. Podobnie

u Pigtkowskiego muzyka petni funkcje medium porozumienia miedzy
bohaterkami - ich spojrzenia i gesty buduja intymny dialog pozbawiony
narracyjnej dostownosci. Artysta, podobnie jak Vermeer, koncentruje uwage
na relacji miedzy postaciami, wykorzystujac instrument oraz zapis nutowy
jako elementy organizujace kompozycje i znaczenie obrazu. Istotne sg
rowniez analogie formalne. Zaréwno Vermeer, jak i Pigtkowski stosuja
wyciszong, kameralng aranzacje wnetrza, w ktorej Swiatto wydobywa

faktury tkanin i modeluje twarze postaci. Jednak podczas gdy holenderski
mistrz operuje chtodng rownowaga i niemal geometrycznym porzadkiem
przestrzeni, Piatkowski wprowadza wieksza miekko$¢ modelunku i bardziej
emocjonalny ton. Intensywna czerwien sukni jednej z kobiet oraz potysk
biatej tkaniny drugiej zdradzaja fascynacje akademickim malarstwem
salonowym XIX wieku.

Innym punktem odniesienia jest ,Kobieta przy klawikordzie” Fransavan
Mierisa Starszego (ok. 1665), gdzie scena muzykowania nabiera bardziej
ztozonego, moralizatorskiego charakteru. Van Mieris - reprezentant szkoty
lejdejskich fijnschilders - budowat swoje kompozycje jako wieloznaczne
przedstawienia zycia towarzyskiego, odczytywane przez wspotczesnych
odbiorcow poprzez system aluzji i symboli. Obecno$¢ mezczyzny towa-
rzyszacego kobiecie przy instrumencie nadaje scenie wyrazny erotyczny
podtekst. W kulturze holenderskiej XVII wieku wspolne muzykowanie
czesto interpretowano jako metafore flirtu lub gry mitosnej, a instrumenty
strunowe nalezaty do repertuaru znakow odnoszacych sie do zmystowosci

i relacji damsko-meskich. Pigtkowski przejmuje od holenderskich mistrzow
sam motyw muzykowania jako intymnego rytuatu oraz upodobanie do
dekoracyjnego detalu, lecz rezygnuje z dwuznacznosci i moralizatorskiego
tonu. W ,Duecie” scena zostata niemal catkowicie oczyszczona z narra-
cyjnego napiecia obecnego u van Mierisa. Relacja pomiedzy kobietami

ma charakter emocjonalnej blisko$ci i estetycznej harmonii, a nie gry
erotycznej. Artysta Swiadomie tagodzi dawng symbolike, podporzadkowujac
obraz nastrojowosci i elegancji charakterystycznej dla poznego akademi-
zmu. Z van Mierisem taczy go sposob opracowania detalu - dekoracyjno$c
kostiumow, potysk instrumentu, miekkie Swiatto wnetrza.

Rownoczesnie ,Duet” nie jest jedynie historyzujaca stylizacja. Pigtkowski
traktuje dawny motyw bardziej swobodnie, podporzadkowujac go nastro-
jowosci charakterystycznej dla malarstwa konca XIX stulecia. W efekcie
,Duet” mozna odczytywac jako $wiadomy dialog z tradycja holenderskiego
malarstwa rodzajowego, w ktorym Piatkowski nie tyle rekonstruuje dawna
formute, ile adaptuje ja do oczekiwan odbiorcy konca XIX wieku.



—

ok. 1880, fot. Konrad Brandel, zrodlo: POLONA
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

"Sobotka", 1869

olej/ptotno, 70,5 x 107 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'F Kostrzewski 1869'

na odwrociu, na ramie, p.g.: biata nalepka domu aukcyjnego Agra-Art
biata nalepka ewidencyjna

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 700 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Zofii Lipinskiej, w 1936
kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, czerwiec 2014

DESA Unicum, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1878
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1869
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1936

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 163

Franciszek Kostrzewski. Katalog prac, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 1963, s. 165

Przewodnik. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie: Franciszek Kostrzewski 1826-1911, 1936 nr 117, s. 19, nr kat. 28
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1878, Warszawa 1879, s. 47

Przeglad artystyczny. Malarstwo, , Tygodnik Ilustrowany”, 1869, nr 90, s. 148

Michat Batucki, Wystawa Sztuk Pieknych w Krakowie, ,Ktosy”, 1869, nr 202, s. 263

,Zdawato mu sie, ze w tym wulkanicznym ognisku cywilizacji spotka go co$ nadzwyczaj-
nego, ze tu zacznie sie nowa epoka jego zycia. Zarazem czul, ze rozpierzchniete dotych-
czas wiadomosci i poglady zbiegaja sie w pewng cato$¢, w jakis system filozoficzny, ktory
ttumaczyt mu wiele tajemnic $wiata i jego wtasnego bytu.

.Czym ja jestem?” - pytat sie nieraz i stopniowo formutowat sobie odpowiedz:

LJestem cztowiek zmarnowany. Miatem ogromne zdolnoSci i energie, lecz - nie zrobitem
nic dla cywilizacji”.

Fragment pochodzi z Tomu II, rozdziatu III ,Szare dnie i krwawe godziny”. Przedstawia refleksje Wokulskiego po przyjez-
dzie do Paryza, jego rozczarowanie wlasnym zyciem oraz poczucie zmarnowanych mozliwosci.




KOMENTATORZY ZYCIA CODZIENNEGO
FRANCISZEK KOSTRZEWSKI I BOLESEAW PRUS

_L‘;,,." i S _':

S -
. {: > skiy-lf‘ou'“'lg,_ Salsm,_-ulice, cukiernie, teatry, sklepy czy miejsca

Obraz ,Sobotka” z 1869 roku przedstawia
Wsrdd drzew, nad woda, zgromadzili sie

kompozycji wyznacza ptonace ognis
$wiatlo: blask o rozéwietla za

y, najez 0zgrywajace sie yo
(Bolestaw Prus, Kroniki, oprac. Z. Szweykowski, t. V, Warszawa 1955,
s.278)

Zwiazki miedzy artystami nie ograniczaly sig zreszta do podobienstwa

zainteresowan. Na przyklad w 1877 roku w ,,Biesiadzie Literackiej” Franciszek Kostrzewski, Prawdziwy czlowiek $miechu na Saskiej
ukazaly sie humorystyczne ilustracje Kostrzewskiego do tekstu Prusa. Kepie, 1869, zrodlo: Wikimedia Commons ; L
Powstawal w ten sposob swoisty dialog slowa i obrazu: literatura i rysu- 1 __|
nek wzajemnie si¢ dopelnialy, opisujac te sama rzeczywisto$¢ z dwoch b 1

perspektyw. (Zofia Mocarska-Tycowa, Tropy przymierzy: o literaturze
dziewietnastowiecznej i miejscach jej zblizen z malarstwem, Torun 2005,
s.119-126)

Najwazniejsze podobienstwo miedzy Prusem a Kostrzewskim ujawnia sig¢
jednak w ich stosunku do codziennosci. Obaj szczegolnie interesowali
sie Warszawa i jej mieszkanicami. Pokazywali konkretne miejsca - Ogrod

rozrywki - i 1aczyli ich topografie z obserwacja spoteczna. W ich tworczo-
$ci pojawiaja sie przedstawiciele r6znych warstw: mieszczanstwo, rze-
mieSlnicy, urzednicy, inteligencja, robotnicy, handlarze czy mieszkancy
najubozszych dzielnic. Dzigki temu zar6wno rysunki Kostrzewskiego,
jak i teksty Prusa tworza swoista panorame dziewietnastowiecznego

miasta. - '.'_:'ﬁ'i

W tym sensie Kostrzewski i Prus wyrastaja z tej samej tradycji uwaznego
obserwowania miasta i jego mieszkancow. Wezesne humoreski i scenki
rodzajowe pisarza, skupione na codziennosci, typach spotecznych i oby-
czajach, staly si¢ jednym ze zrodet jego pozniejszej tworczosci. Dzigki
temu miedzy rysunkami Kostrzewskiego a wielkimi powiesciami Prusa
mozna dostrzec ciaglo$¢: od pojedynczej sceny i charakterystycznego
typu ludzkiego do rozbudowanego obrazu catego spoteczenstwa.

I wlaénie z tej perspektywy warto ponownie spojrze¢ na Sobétke.
Obraz nie jest jedynie przedstawieniem ludowego $wieta. Podobnie jak
poOzniejsze rysunki Kostrzewskiego i teksty Prusa, wyrasta z uwaznego
przygladania sie rzeczywistosci - ludziom, ich zwyczajom i miejscom,
w ktorych wspolnie funkcjonuja. Tyle ze tutaj obserwacja codzienno$ci
zostaje podniesiona do rangi malarskiego widowiska: plonace ognisko,
sylwetki uczestnikow i $wiatlo przelamujace noc tworza scene, w ktorej Filaninnpl
konkretny obyczaj staje si¢ obrazem wspolnoty. Sobotka otwiera wiec :
i zarazem zamyka te opowieS$¢: jest nie tylko przykladem realistycznego
zainteresowania zyciem, lecz takze punktem wyj$cia do zrozumienia tej
samej potrzeby obserwacji, ktéra polaczyla tworczos¢ Kostrzewskiego Franciszek Kostrzewski, Filantropi, z cyklu Szkice z zycia warszaw-
i Prusa. skiego, XIX w., zrodto: Wikimedia Commons
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

Scena z zimowego polowania, 1883

akwarela, gwasz/papier, 30 x 44 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Kostrzewski | 1883’
na odwrociu zapisany markerem numer inwentarzowy: '155-15441-10-KR20'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR
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WALERY BROCHOCKI
1847-1923

Pejzaz zimowy z nosiwoda, 1880

olej/ptotno (dublowane), 76 x 116 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Walery Brochocki | 1880.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 100 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, styczen 2005
kolekcja prywatna, Londyn
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WLADYSLAW MALECKI
1836-1900

Na skraju sosnowego boru, lata 80. XIX w.
olej/ptotno, 37,5 x 60,5 cm

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla malarki Antoniny Emilii Malewskiej (1875-1966)
zbiory spadkobiercow artystki

.Nieraz zdawato mi sie, ze strace rozum stuchajac potokow obcej mowy i widzgc nie nasze
twarze, nie nasze ubiory, nie naszg ziemie. Nieraz oddatbym zycie, azeby cho¢ spojrze¢ na
las sosnowy i chatupy poszyte stoma. Nieraz jak dziecko wotatem przez sen: , ja chce do
kraju!...” A gdym sie obudzit zalany tzami, ubieratem sie i pedem biegtem na ulice, bo mi
sie przywidziato, ze ta ulica koniecznie musi by¢ Starym Miastem albo Podwalem”.

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdzialu X ,Pamietnik starego subiekta”. Rzecki wspomina swoja tutaczke po Europie
i opisuje ogromna tesknote za krajem oraz Warszawa
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NARCISSE VIRGILIO DiAZ DE LA PENA
1807-1876

Las Fontainebleau

olej/deska, 24,6 x 35,2 cm

sygnowany l.d.: 'N. Diaz'

na odwrociu piecze¢ paryskiego sktadu przyborow malarskich: 'VIEILLE |

M.D DE COULEURS | Rentoile et Restaure les Tableaux | Rue Bréda 30, PARIS',

nalepka inwentarzowa z numerem: '9912', na odwrociu ramy papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Christie’s, Nowy Jork, kwiecien 2008
kolekcja prywatna, Polska




SZKOLA Z BARBIZON

I JE] WPLYW NA MALARSTWO POLSKIE

Jozef Szermentowski, Skraj lasu, ok. 1860,
zrodto: Zbiory Cyfrowe MNW

Szkota z Barbizon byla luznym $rodowiskiem francuskich pejzazystow
dzialajacych od lat trzydziestych XIX wieku w miejscowosci Barbizon

i okolicach lasu Fontainebleau. Do najwazniejszych artystow z nia zwia-
zanych nalezeli Théodore Rousseau, Camille Corot, Narcisse-Virgile
Diaz de la Pefia, Jules Dupré i Charles-Frangois Daubigny. Nie tworzyli
oni formalnej szkoly, aczylo ich jednak zainteresowanie natura oraz
dazenie do uniezaleznienia pejzazu od akademickich konwencji.
Krajobraz traktowali jako samodzielny temat malarski, a bezposrednia
obserwacja przyrody stala sie waznym elementem ich pracy.

Barbizonczycy przywiazywali szczegdlng wage do obserwacji $wiatta

i atmosfery. Studia wykonywane w plenerze pozwalaly im uchwyci¢
zmienno$¢ zjawisk przyrodniczych oraz ogolny efekt kolorystyczny

i $wietlny. Ich malarstwo nie bylo jednak prostym zapisem rzeczywisto-
$ci - obserwacje natury stuzyly budowaniu przemyslanej kompozycji.
Ten sposob pracy stat si¢ jednym z waznych etapow rozwoju nowo-
czesnego malarstwa pejzazowego i wplynal na pozniejsze przemiany
prowadzace m.in. ku impresjonizmowi.

Wplywy barbizonczykow pojawily si¢ rowniez w malarstwie polskim.
Najlepiej udokumentowanym przykladem jest Jozef Szermentowski,
ktory w 1860 roku wyjechat do Paryza dzigki pigcioletniemu stypen-
dium rzadowemu. W czasie pobytu we Francji przebywat na plenerach
w Marlotte w okolicach Fontainebleau wraz z pejzazystami zwiaza-
nymi ze szkola barbizonska. Kontakt z tym Srodowiskiem wplynat na
jego sposob interpretowania natury, szczegélnie na zainteresowanie
efektami $wietlnymi. Jednoczesnie Szermentowski pozostawal pod
wplywem XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego, zwlaszcza Jacoba
van Ruisdaela.

Doswiadczenia zdobyte we Francji znalazly odbicie w jego licznych
pejzazach. Szermentowski nie ograniczat sie jednak do francuskich
krajobrazow. Korzystajac ze szkicow i fotografii przesyltanych z kraju,
malowal rowniez pejzaze polskie. Jego tworczo$¢ pokazuje wiec, ze
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Jozef Szermentowski, Wiozacy chrust, 1866,
zrodto: Archiwalia DESA Unicum

do$wiadczenie Barbizonu zostalo przez polskiego artyste wykorzystane
przede wszystkim jako sposob obserwowania i ksztaltowania pejzazu,
a nie jako bezposrednie kopiowanie francuskich wzoréw.

Wplyw szkoly z Barbizon na malarstwo polskie nalezy zatem rozumieé
przede wszystkim jako przyswojenie okreslonego sposobu patrzenia

na nature i pracy w plenerze. Bezposredni kontakt z francuskim $ro-
dowiskiem barbizonczykow jest szczegdlnie dobrze udokumentowany
w przypadku Jozefa Szermentowskiego. W pozniejszym malarstwie
polskim idee zwiazane z obserwacja natury, $wiatlem i praca w ple-
nerze znalazly dalsze rozwinigcie, miedzy innymiw twdrczosci Jana
Stanistawskiego. Barbizon byl wiec jednym z waznych ogniw przemian,
ktore doprowadzily do uksztaltowania nowoczesnego polskiego pejzazu
drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku.

Prezentowany w katalogu obraz autorstwa Diaza de la Peiia dobrze
ilustruje charakterystyczne cechy malarstwa szkoly z Barbizon, z ktora
artysta byl bezposrednio zwigzany. Przedstawiony krajobraz nie jest
jedynie topograficznym zapisem miejsca - jego glownym tematem staje
sie natura i jej nastrdj. Monumentalne drzewa, rozlegla przestrzen,
kamienista droga oraz niewielka posta¢ wedrujacej kobiety tworza
spokojna, nieco melancholijna scene.

Szczego6lna role odgrywa Swiatlo przesaczajace sie przez cigzkie chmu-
ry oraz stonowana, ziemista gama brazow, zieleni i ochry. Szerokie,
swobodne pociagnigcia pedzla i migkkie przej$cia tonalne pozwalaja
uchwyci¢ atmosfere pejzazu, zamiast drobiazgowo odwzorowywac
jego szczegoly. Obraz pokazuje tym samym istote barbizonskiego po-
dej$cia do pejzazu: bezposrednia obserwacje natury, zainteresowanie
$wiattem i atmosfera oraz odejScie od idealizowanego, akademickiego
krajobrazu. W tworczos$ci Diaza de la Pefa te cechy lacza sie dodatko-
wo z dekoracyjna malarskos$cia i charakterystyczng dla artysty, bogata
kolorystyka.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Na przejazdzce, 1875

olej/ptotno (dublowane), 44 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Chetminski | 1875'
na odwrociu nalepki inwentarzowe

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 400 - 21 100 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

.W tej chwili kon jego wyrzucit gtowa i zarzat; odpowiedziato mu w gtebi lasu inne rzenie
i tetent. Niebawem na koncu $ciezki pokazata sie amazonka, w ktorej Wokulski poznat
panig Wasowska.

- Hop! hop!... - zawotata Smiejac sie. Zeskoczyta z konia i oddata cugle Wokulskiemu.

- Przywiaz go pan - rzekta. - Ach, jak ja pana juz znam!... Pytam sie przed godzing prezeso-
wej: gdzie Wokulski?

.Pojechat w pole oglada¢ miejsce na cukrownie.”

~Akurat! - mysle. - On pojechat do lasu marzy¢”.

Fragment pochodzi z Tomu II, rozdziatu VIII ,Lasy, ruiny i czary”. Przedstawia rozmowe Wokulskiego z pania Wasowska,
ktora zastaje go zamyslonego w lesie i zartuje, ze zamiast oglada¢ miejsce pod cukrownig, pojechal tam marzy¢.




ROMANTYCZNE PRZEJAZDZKI
JANA CHELMINSKIEGO

W obrazie ,Na przejazdzce” z 1875 roku Jan Chetmins ga po charakte-

rystyczny dla swojej tw Sci temat rodzajowy - scene konnego spaceru
. Zamiast wojskowego pochodu czy epizodu
a pokazuje chwile codziennego wypoczynku. Jez
conie stanowi zny element kompozy
Ich obecno$é podkresla elegancki i swobodny charakter przejazdzki. Pies
dodatkowo nadaje scenie kameralno$¢.

pejzaz. Przygaszona zielen, brazy i zotcie
atto buduja spokoj ekko melancho-
Atmosfere tworzy poprzez harmonie postaci iiotoczenia.
ylwetek koni nalezg do ¢
rozniajacych jego malarstv sta czesto ukazywat wytworne to
podczas przejazdzek, polowan i sanny.

obraz $wiata elegancji i rekreacji. Kon staje sie tu nie

potegi, lecz znakiem statusu i kultury dwors Na przejazdzce wpisuje
sie w nurt scen kostiumowych, w ktorych strdj i otoczenie stuza budowaniu
atmosfery dawnego . eciwienstwie do napoleonskich przed-
stawien Chetminskiego historia ustepuje tu miejsca obser obyczaju,
a dramatyczne wydarzenie - spokojnemu rytuatowi wspolnego spedzania
czasu.

Prezentowane w katalogu dwa obrazy ,Na przejazdzce” oraz ,Przejazdzka
wzdtuz wybrze wpisujg sie w nurt scen kostiumowych, )

i otoczenie stuza budowaniu atmosfery dawnego $wiata. W przeciwienstwie
do napoleonskich przedstawien Chetminskiego historia ustepuje tu miejsca
obserwacji obyczaju, a dramatyczne wydarzenie — spokojnemu rytuatowi
wspolnego spedzania czasu.

zeza, poz. 24 w tym katalogu
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Napoleon z oficerami kawalerii na zwiadach w goérach

olej/ptotno naklejone na tekture, 71 x 105 cm
sygnowany l.d.: 'Jan V. Chelminski'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy tuszem oraz nalepka z numerem: '296'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23400 - 35100 EUR

.Na Scianach u ciotki wisieli sami $wieci; ale jakkolwiek byto ich sporo, nie doréwnali
jednak liczba Napoleonom, ktorymi ojciec przyozdabiat swoj pokoj. Byt tam jeden Napole-
onw Egipcie, drugi pod Wagram, trzeci pod Austerlitz, czwarty pod Moskwa, pigty w dniu
koronacji, szosty w apoteozie. Gdy za$ ciotka, zgorszona tyloma Swieckimi obrazami,
zawiesita na Scianie mosiezny krucyfiks, ojciec, azeby - jak mowit - nie obrazi¢ Napoleona,
kupit sobie jego brazowe popiersie i takze umiescit je nad t6zkiem.

- Zobaczysz, niedowiarku - lamentowata nieraz ciotka - ze za te sztuki beda cie ptawic

w smole.

- I!... Nie da mi cesarz zrobic krzywdy - odpowiadat ojciec”.

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu III ,Pamigtnik starego subiekta”. Przedstawia wspomnienia Rzeckiego z dziecin-
stwa i kult Napoleona, ktéremu hotdowat jego ojciec.




NIECH ZY]JE CESARZ!

BONAPARTYZM CHEEMINSKIEGO I PRUSA

Napoléon , XIX wiek,
zrodto: Wikimedia Commons.

Na obrazie ,Napoleon z oficerami kawalerii na zwiadach w goérach” Jan
Chelminski przedstawia grupe jezdzcow zatrzymujacych si¢ na gorskiej
drodze. Nie jest to scena batalistyczna w $cistym sensie, lecz moment
rozpoznania terenu przed dalszym marszem. Na pierwszym planie
widzimy oficera na koniu, a nieco dalej kolejnych kawalerzystow; jedna
z postaci wypatruje czego$ w oddali. Napiecie nie wynika wigc z bezpo-
$redniego starcia, lecz z atmosfery niepewnosci i oczekiwania.

Istotnym elementem przedstawienia sa stroje i wyposazenie woj-
skowych. Mundury, nakrycia glowy, bron oraz akcesoria jezdzieckie
zostaly potraktowane z duza doktadnos$cia. Ta dbatos¢ o szczegot
stanowi jedna z najbardziej charakterystycznych cech malarstwa Chel-
minskiego. Artysta studiowat historyczne mundury, bron i ekwipunek,
korzystajac z archiwaliow, ikonografii oraz oryginalnych przedmiotow.
Dzieki temu jego obrazy sprawiaja wrazenie wiarygodnych rekonstruk-
¢cji epoki, cho¢ nie sa mechanicznym odtwarzaniem dokumentu.

Jan Chelminski szczegolnie silnie zwiazal swoja tworczo$¢ z tematy-

ka napoleonska. Fascynowaly go zaréwno wielkie momenty epopei
cesarza, jak i codzienno$¢ armii: przemarsze, patrole, odpoczynek czy
trud drogi. W jego obrazach Napoleon i jego wojsko tworza rozlegty
$wiat, ktory mozna odtwarza¢ poprzez szczegol. Artysta wybierat czesto
chwile pozornie drugorzedne, pokazujac, jak wielka historia ujawnia
sie poprzez zachowania pojedynczych zotnierzy.

Takie przedstawienie prowadzi do proby zrozumienia fenomenu
napoleonizmu, ktory w XIX wieku oznaczat nie tylko pamieé¢ o Napo-
leonie, lecz takze zwigzane z nim wyobrazenia o wolnosci, przemianie
spolecznej i odrodzeniu Europy. Szczegolnie wyraznie ujawnia sie
onw ,Lalce” Bolestawa Prusa, w postaci Ignacego Rzeckiego. Rzecki

Jacques-Louis David, Napoleon przekraczajacy
Przelecz Swietego Bernarda w 1800 roku, 1802,
zrodlo: Wikimedia Commons

Jacques-Louis David, Portret Napole-
ona I, cesarza Francuzow, 1812,
zrodlo: Wikimedia Commons

reprezentuje najstarsze, romantyczne pokolenie bohaterow. Sam mowi:
Ja jestem czlowiek z innej epoki, nawet nazywaja mnie bonapartysta

i romantykiem. Jego wiaraw Napoleona zostala zaszczepiona przez ojca
i przetrwalta mimo kolejnych historycznych rozczarowan.

W ,Pamietniku starego subiekta” Rzecki wspomina ojca, ktory otaczat
swoj pokoj wizerunkami cesarza. Napoleon staje si¢ tu niemal przed-
miotem prywatnego kultu, ale jego znaczenie nie sprowadza sie do
komizmu. Rzecki pozostaje wierny idealom mlodosci zwiazanym z Wio-
sng Ludow i udziatem w walkach na Wegrzech. Napoleonizm oznacza
dla niego nadzieje na wolno$¢ narodow, sprawiedliwos$¢ i wielkg prze-
miane polityczna. (Ryszard Koziotek, Zegnaj, LALKO, ,,Wiele tytutow”,
Wolowiec 2019, s. 130-134)

Nieprzypadkowo pierwotny tytul powiesci Prusa miat brzmie¢ Trzy
pokolenia. Rzecki reprezentuje pierwsze z nich, Wokulski nalezy do
pokolenia przej$ciowego, a mlodsi bohaterowie sa zwiazani z nowa
mentalnos$cia pozytywistyczna. Zestawienie obrazu z Lalka pokazuje
wiec, jak dtugo zyta pamiec o epoce napoleonskiej. U Chetminskiego
zostaje ona utrwalona w mundurach, broni, gestach jezdzcow i suro-
wym pejzazu; u Prusa trwa jako pamig¢ calego pokolenia.

Bonapartyzm Rzeckiego nie jest zatem wylacznie nostalgia za wielkim
wodzem. Kryje si¢ w nim wiara w braterstwo ludow, wolno$¢, sprawie-
dliwo$¢ i mozliwo$¢ przebudowy spoleczenstwa. W tym sensie taczy
sig z romantycznym do$wiadczeniem jego pokolenia -pelnym energii,
wiary w historig i pézniejszym rozczarowaniem. Chelminski, malujac
napoleonskie motywy, przywraca tej przesztosci materialng obecnosc;
Prus z kolei pokazuje, Ze jej idee nadal ksztaltuja czlowieka ,innej
epoki”.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Przejazdzka wzdluz wybrzeza

olej/ptotno (dublowane), 70,5 x 88,5 cm
sygnowany p.d.: 'Jan V. Chetminski'
na odwrociu, na kroénie: biate, nieczytelne znaki

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21100 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
Bonhams, Londyn, grudzien 1999
kolekcja prywatna, Londyn
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1833-1903

Kawaler z rapierem w stroju renesansowym

olej/deska, 55,5 x 29,5 cm
na odwrociu papierowa nalepka firmy konserwatorskiej, notatki numeryczne
oraz cze$ciowo zachowana nalepka z opisem obrazu w jezyku angielskim

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
Christie's, Londyn, styczen 2000
kolekcja prywatna, Londyn
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Damaw buduarze

olej/deska, 18 x 12,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Bakatowicz | Paris’
na kro$nie malarskim nieczytelny opis oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 100 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Salle Des Ventes De Chinon S.A.R.L., Chinon, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, marzec 2022

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2023

kolekcja prywatna, Polska

,Lokaj otworzyt drzwi do sali. Znowu wszystkie gtowy zwrocity sie w jego strone i ucichty
rozmowy jak szum odlatujacego ptactwa. Nastata chwila ciszy, w ktorej wszyscy patrzyli
na Wokulskiego, a on nie widziat nikogo, tylko rozgorgczkowanym spojrzeniem szukat
bladoniebieskiej sukni”.

Fragment pochodzi z rozdzialu IX ,Kladki, na ktorych spotykaja si¢ ludzie roznych $wiatow”. Wokulski uczestniczy
w przyjeciu arystokratycznym, gdzie czuje sie obco i probuje odnalezé wzrokiem Izabele.




DAMA

W NIEBIESKIE] SUKNI

Motyw eleganckiej kobiety w wyszukanym stroju, ukazanej we wnetrzu
buduaru lub salonu, zajmuje wazne miejsce zarowno w literaturze,

jak i w malarstwie drugiej polowy XIX wieku. Szczegolnie ciekawie
mozna zestawi¢ tworczo$¢ Wiadystawa Bakalowicza z postacia Izabeli
Leckiej z Lalki Bolestawa Prusa. Nie chodzi oczywiscie o bezposrednie
podobienstwo konkretnego obrazu do bohaterki powiesci, lecz o sposob
przedstawiania kobiety jako eleganckiego, niemal niedostepnego obiek-
tu podziwu.

W ,Lalce” Izabela bardzo czesto istnieje w sSwiadomosci Wokulskiego
przede wszystkim jako obraz. Mezczyzna nie poznaje jej poczatkowo po-
przez rozmowe czy wspolne do$wiadczenia, lecz obserwuje ja z dystansu,
zwracajac uwage nawyglad, gesty i strdj. Szczegolnie wymowna jest
scena przyjecia arystokratycznego, kiedy Wokulski po wejsciu do sali nie
dostrzega wla$ciwie nikogo poza poszukiwana przez siebie ,bladonie-
bieska suknie”. To bardzo charakterystyczne: zamiast imienia pojawia
sie kolor i fragment stroju. Izabela zostaje sprowadzona do wizualnego
znaku, ktory natychmiast przyciagga uwage zakochanego bohatera.

Wiadystaw Bakatowicz, polski malarz wyksztalcony w Warszawie, po
wyjezdzie do Francji w 1863 roku osiadl na stale w Paryzu. Tam rozwinat
tworczo$¢, ktora przyniosta mu popularno$é przede wszystkim dzigki
scenom historycznym oraz kameralnym przedstawieniom wytwornych
kobiet w bogatych wnetrzach. Obraz ,Damaw buduarze” jest wlasnie
przykladem takiego zainteresowania kobieca postacia i jej otoczeniem.

Podobienstwo staje sie szczegolnie interesujace, gdy spojrzymy na role |
stroju. Bakalowicz z ogromna starannos$cia odtwarzat tkaniny, ich po- rl'
1ysk, ulozenie i cigzar. W przedstawieniach kobiet suknia nie jest jedynie
dodatkiem do postaci - przyciaga wzrok i wspoltworzy jej status. W Lalce 1
podobna funkcje petni niebieska suknia Izabeli. Wokulski q.os_ﬁ'lega ja

w ttumie wiaénie dzieki temu szczegotowi. Kobieta staje sie dla niego
niemal malarskim przedstawieniem: najpierw z‘auwaia:k'olbr, sylwetke

i elegancje, dopiero pozniej osobe.

Mozna powiedzie¢, ze Bakalowicz maluje kobiety tak, jak Wokulski pa-
trzy na Izabele - przez szczegol, powierzchnie, strj i atmosfere wnetrza.
W obu przypadkach kobieco$¢ zostaje przedstawiona jako co$ pieknego,
wyszukanego, ale zarazem oddalonego od obserwatora. Buduar Bakato-
wicza jest przestrzenia prywatna i zamknieta, a $wiat Izabeli rowniez po-
zostaje dla Wokulskiego trudny do osiagniecia. Jego uczucie dodatkowo
sprawia, ze rzeczywista kobieta zostaje zastapiona przez jej wyobrazenie.
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ANDRZEJ JERZY MNISZECH
1823-1905

Martwa natura z czekoladziarka, 1881

olej/deska, 76 x 49 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.: '18AMS81'
na odwrociu nalepki inwentarzowe oraz na kro$nie notatki numeryczne

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12900 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:

Sotheby's, Londyn, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2024
kolekcja prywatna, Polska

,Jednego dnia weszta z panng Florentyna na czekolade do cukierni, przez figle. Usiadly
przy oknie, za ktérym zebrato sie kilkoro obdartych dzieci. Dzieci spogladaty na nig, na
czekolade i na ciastka z ciekawoScig i takomstwem gtodnych zwierzatek, a ten kupiec - tak
samo na nig patrzyt”.

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu VI ,W jaki sposob nowi ludzie ukazuja si¢ nad starymi horyzontami”.
Panna Izabela z panna Florentyna siadaja w cukierni i zamawiaja czekolade.
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ZYGMUNT SOKOLOWSKI
1859-1888

Malarz przy pracy

olej/ptotno, 51 x 43 cm
sygnowany p.d.: 'Sokotowski'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

Christie's, Londyn, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, listopad 2023
kolekcja prywatna, Polska

.Wokulski byt odurzony. Nie wiedziat, ktoredy idzie, nie zdawat sobie sprawy z tego,

o czym rozmawiali z prezesowa. Czut tylko, ze znajduje sie w jakim$ odmecie duzych kom-
nat, starodawnych portretow, cichych stapan, nieokreslonej woni. Otaczaty go kosztowne
meble, ludzie petni delikatnosci, o jakiej nigdy nie marzyt, a nad tym wszystkim, jak po-
emat, unosity sie wspomnienia starej arystokratki, przesigkniete westchnieniami i tzami.

»

,Coz to za Swiat?... Co to za Swiat?...”.

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu IX , Kladki, na ktorych spotykaja sie ludzie roznych $wiatow”. W tym fragmencie
Wokulski jest oczarowany atmosfera domu hrabiny Karolowej i $wiatem arystokracji.
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Spotkanie na tarasie

olej/ptotno naklejone na tekture, 60 x 47 cm
sygnowany p.d.: 'J. C. Moniuszko'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

.Panna Izabela kilka razy spotkata Wokulskiego w Lazienkach i nawet raczyta odpowiadac
na jego uktony. Miedzy zielonymi drzewami i obok posagéw grubianin ten wydat jej sie
znowu innym anizeli za kontuarem sklepu. Gdybyz on miat dobra ziemskie, z parkiem,
patacem, sadzawka?... Prawda, ze dorobkiewicz, ale podobno szlachcic, synowiec oficera...
Przy marszatku i baronie wyglada jak Apollo, arystokracja coraz wiecej mowi o nim, a ten
wybuch tez prezesowej?...”

Fragment pochodzi z Tomu I, rozdziatu XIV ,Dziewicze marzenia”. Izabela spotyka Wokulskiego w Lazienkach i zaczyna
inaczej postrzegac jego wyglad oraz pozycje spoleczna.
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WLADYSLEAW WANKIE
1860-1925

Spotkanie pod lasem

olej/deska, 35 x 24,5 cm
sygnowany p.d.: 'Wi. Wankie'
opisany numerami na odwrociu: '2414' oraz '23021'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Przygladat sie jesiennemu stoncu, szarym $cierniskom i ptugom zwolna orzacym ugory
i peten gtebokiego smutku w duszy, wyobrazat sobie chwile, w ktorej juz zupelnie straci
nadzieje i ustgpi miejsca przy pannie Izabeli Ochockiemu.

,Coz robic¢?... Coz robic, jezeli go wybrata... Moje nieszczeScie, zem ja poznat...”.

Fragment pochodzi z Tomu II, rozdziatu VIII ,Lasy, ruiny i czary”. Wokulski, przekonany, ze Ochocki moze zosta¢ wybra-
ny przez Izabele, odczuwa zazdro$¢ i gleboki smutek.
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REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TU - Pi Obiekt, ktorego odbiér odbywa sie po umoéwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W - Psi Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A - Lambda Obiekt, dla ktdrego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1110. X - Sigma Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DESA Unicum GmbH
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z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B, numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzarh DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawcg jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K -Kappa Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Optata
Aukcyjna Obiektéw oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetnic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowod osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica

nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane s udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija scisle poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gore w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak || Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

.l‘\iumer telefonu do licytac
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotédw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spotka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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