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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 15 GRUDNIA 2022
SESJA Il

CZAS AUKCJI
15 grudnia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 15 grudnia

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Jan Rybinski
tel. 880 525 282
j.rybinski@desa.pl

Kinga Szymarniska
tel. 698 668 221
k.jakubowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

BIURO OBStUGI

)

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl

880 334 402

KLIENTA

>
-
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KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

-

MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344 506 252 031 506 251833

JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA
j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl
664 981 450 889 752 214 795121 674



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

L

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
—

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

-
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista

Dziat Sztuki Wspdtczesnej

w.komorowski@desa.pl
539 222 774






INDEKS

Aberdam Alfred 187-188
Adlen Michel 183
Ansen-Hofmann Eugene 141
Bartoszewicz Wtodzimierz 197
Bonier F. 143

Brandel Konstanty 146
Chetmoniski Jozef 106
Czajkowski Stanistaw 128
Czapski Jozef 159
Czedekowski Bolestaw Jan 144
Domaradzki Stefan 192
Eleszkiewicz Stanistaw 186
Epstein Henryk 156-158

Erb Erno 181, 189-190
Feuerring Maksymilian 199
Filipkiewicz Stefan 136-137
Frechkop Leonid 124

Gottlieb Marcin 149

Gottlieb Maurycy 108
Gwozdecki Gustaw 164

Hofman Wlastimil 109-110, 152-154

Hrynkowski Jan 165

Issupoff Alessio 200
Jacquin Georges-Arthur 142
Jahl Wtadystaw 184

Jarocki Wtadystaw 129
Jasiniski Feliks Wtadystaw 132
Kamocki Stanistaw 127
Kanelba Rajmund 118-119
Karp Estera 185

Karpinski Alfons 134

Kisling Mojzesz 116-117
Kleczynski Bohdan 104
Korecki Wiktor 193

Kossak Jerzy 101-102, 201-202
Kossak Wojciech 103
Kotarbiriski Wilhelm 107
Kotowski Jan Erazm 177-178
Kowalski Leon 196

Krasnowolski Jézef 194

Krémégne Pinchus 170-171
Kulesza Marian 135
Lasocki Kazimierz 174
Malczewski Jacek 111-112
Markiel Jakub 166

Menkes Zygmunt Jézef 120
Medrzycki Maurycy 121,169
Mela Muter 113-115
Paciorek Stanistaw 172-173
Popiel Wtodzimierz 150
Pressmane Joseph 155
Procajtowicz Antoni 182
Pronaszko Zbigniew 160

Reyzner Mieczystaw 147

Rostworowski Stanistaw Jakub 145

Rzepinski Czestaw 191
Schreter Zygmunt 175
Stachiewicz Piotr 148

Stasiak Ludwik 133

Styka Adam 139

Suchanek Antoni 180
Szarikowski Bolestaw 123
Szewczenko Konstanty 138
Szygell Stanistaw 198
Szyndler Pantaleon 140
Terlikowski Wtodzimierz 161-163
Tetmajer Wtodzimierz 126
Trzeszczkowski Antoni 179
Wasilewski Czestaw 203
Wawrzeniecki Marian 125
Weiss Wojciech 130
Wierusz-Kowalski Alfred 105
Winterowski Leonard 176
Wodzinowski Wincenty 195
Wyczotkowski Leon 131
Wygrzywalski Feliks Michat 122
Wywidrski Michat Gorstkin 151
Zucker Jakub 167-168

Zygmuntowicz Ignacy 204-205
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JERZY KOSSAK
1886-1955

0Odwrot spod Moskwy, 1954

olej/sklejka, 39,5 x 29 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak | 1954'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

Jerzy Kossak to najmtodszy artysta ze stynnego rodu malarskiego Kossakow. Od naj-
mtodszych lat ksztatcit sie w pracowni dziadka - Juliusza oraz swego ojca Wojciecha.
W latach 20. odbywat praktyke malarska podczas podrozy ze swym ojcem odwiedzajac
dwory w Wielkopolskie, portretujac obficie tamtejsze ziemianstwo. Malarski krag Kos-
sakow wypracowat liczne warianty przedstawien historycznych, batalistycznych oraz
rodzajowych. Gtownymi bohaterami Kossakowskiej struktury staty si¢ wizerunki woj-
skowych, wiejskich dziewczat oraz koni. Jerzy, wzorem ojca Wojciecha, skoncentrowat
sig na oddaniu na ptotnach scen ze spotkan utanow i chtopek, scen z wojen napole-
onskich, pogoni za bolszewikami, czy klasycznych polowan. Ttem dla ich kompozycji
byty lasy, rozlegte pola, czy prowincjonalna przestrzen wsi. Artysta dbat o barwng
kolorystyke swych prac, podkreslaja intensywnie kolorystycznie stroje z regionow
polskich, ale rowniez stroje umundurowan. ,0dwrét spod Moskwy” prezentowany

w ofercie aukgcji, przedstawia w zimowej scenerii odwrot wojsk napoleonskich z 1812,
podczas kleski napoleonskiej. Jerzy Kossak podkreslit tu role srogiego klimatu, ktora
wplyneta na niepowodzenie tej wyprawy. Mrozna i $niezna zimaw znacznym stopniu
przyczynita sie¢ do porazki tego wielkiego wodza. Polska kawaleria podczas tego
wydarzenia, byta jako jedyna w stanie walczy¢ z kozakami, a Szwolezerowie Gwardii
stanowili osobistg eksporte francuskiego cesarza.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Bolszewika Gon!, 1939

olej/ptyta piléniowa, 55 x 80 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak | 1939'

opisany na odwrociu: 'Wtasnos¢ | [fragment nieczytelny] | Episode of the Soviet-Polish war of 1920
ponizej pieczet atramentowa: 'Stwierdzam autentyczn | 0S¢ tego obrazu | Jerzy Kossak'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 -8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Jerzy Kossak byt wcale nieztym pejzazysta, ptotna jego miaty specyficzny nastroj,
mity w odbiorze, przyjemny dla oka, na co nie zawsze zwraca sie uwage skon-
centrowang na analizie figur i ich ugrupowaniu. W niektérych obrazach pejzaz

3

wydaje sie przewyzszac¢ nawet scene figuralna, ktora schodzi jakby na drugi plan”.

Kazimierz Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw [et al.] 1992, s. 31
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

Utlan i dziewczyna, 1922

olej/ptotno naklejone na tekture, 35,5 x 25,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1922

opisany odrecznie na odwrociu: 'Dr. Ronatowski (?) [fragment nieczytelny ] | 690 - 21
papierowa nalepka aukcyjna oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa

dom aukcyjny VAN HAM Kunstauktionen, Kolonia, listopad 2017
kolekcja prywatna, Polska

Wojciech Kossak najwieksza popularno$é zdobyt jako wybitny batalista i tworca
ostawionych w epoce panoram. Juz w poczatkach XX stulecia tworzyt sceny rodzajowe
odwotujace sie bezposrednio do kultury polskiej wsi. Przedstawienia te zdominowaty
jednak jego artystyczne ceuvre dopiero pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w kra-
kowskiej Kossakowce preznie dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajaca licznych
tworcow. ,W okresie tym w tworczoéci Wojciecha przewazajg portrety i mniejszego for-
matu obrazy, najchetniej poszukiwane przez kunsthandlerow, z motywem konia, utana
i dziewczyny; ptocien batalistycznych o wiekszych rozmiarach byto mniej” (Kazimierz
Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1990, s. 35).

W kregu Kossakow wypracowane zostaly liczne warianty rodzajowego przedstawienia,
w ktorego strukturze wojskowi, wiejskie dziewczeta i konie odgrywajg gtowne role.
Ptotna Wojciecha przedstawiaja spotkania utanow i chtopek przy studniach, a takze
rozmowy prowadzone przy ptotach. Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy wodopoju
napotykaja kobiety robiace pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych przez Kossakow
stajg sie nierzadko lasy i rozlegte pola. Akcja przedstawien toczy sie rowniez czesto,
jakw prezentowanej w katalogu pracy, we wsi, a na dalszych planach pojawiaja wow-
czas kryte strzechg chaty i rosochate wierzby. Prezentowana praca jest emblematycz-
nym przyktadem stylu Wojciecha z lat 20. XX wieku.
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BOHDAN KLECZYNSKI
1851-1916

Sanna, 1887

olej/ptotno (dublowane), 76,8 x 121,3 cm
sygnowany, opisany i datowany 1.d.: 'Bohdan Kleczynski Monachium 87'
opisany na kro$nie numerem: ‘88’

papierowa nalepka aukcyjna oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25600 - 38 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjedoczone

dom aukeyjny Christie's, Nowy Jork, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz pochodzi z monachijskiego okresu tworczosci artysty
i powstat na rok przed jego powrotem do kraju. Kleczynski znalazt sie

w Niemczech jeszcze na poczatku lat 70. XIX wieku, ale jego wyjazd nie
miat zwigzku ze sztukg. Przyszty malarz studiowat w Heidelbergu ekono-

mie. Artystyczng edukacje rozpoczat dopiero okoto 1876 roku w Warszawie,

w klasie rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego wczesne obrazy w 1877 roku
pozytywnie ocenit Jozef Ignacy Kraszewski. Zapewne za namowa profeso-
row artysta kontynuowat edukacje we Florencji, by potem przeniesc sie do
Monachium gdzie uczyt sie w pracowni Jozefa Brandta. Ten nieformalny
przywodca polskiej kolonii artystycznej nad 1zarg wywart na Kleczynskiego
przemozny wptyw - zarowno jesli chodzi o podejmowane tematy jak tez
repertuar $rodkow malarskich. Malarstwo Kleczynskiego zdradza rowniez

pokrewienstwa z wezesna faza tworczoéci Jozefa Chetmonskiego i sztukg
Alfreda Wierusza Kowalskiego. W Niemczech artysta malowat, podobnie
jak inni polscy ,Monachijczycy”, sceny rodzajowe: kuligi i sceny mysliwskie
osadzone przewaznie na ukrainskich stepach. Swoje prace sprzedawat
przede wszystkim zagranica: w Anglii i Niemczech. Wystawiat jednak
rowniezw Polsce, m.in. w warszawskiej Zachecie, Salonie Krywulta oraz

w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie W 1888 roku artysta
powrocit do kraju gdzie oddat sie zyciu gospodarskiemu (m.in. hodowla
koni) oraz dziatalnoéci politycznej. Niestety, w wyniku dziatan na froncie
Iwojny $wiatowej, jego dorobek malarski z lat 1888-1920 jest whasciwie
nieznany.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Dozynki" ("Powrot z pola")

olej/ptotno, 32 x 55 cm

sygnowany l.d.: 'A. Wierusz Kowalski'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krélestwie Polskim w Warszawie
oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa z Monachium

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
96 000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Wystawa po$wiecona pamieci zmartych w ostanim dwuleciu mistrzow: Chetmonskiego, Brandta, Kowalskiego, Witkiewicza”
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, pazdziernik - grudzien 1915 (?)

LITERATURA:

porownaj:

Hans-Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska Szkota Monachijska, ttum. Tomasz Koztowski,
Warszawa 1977, s. 29 (il.)

pocztowka archiwalna, wyd. A. W. E., Warszawa okoto 1903-1905

,Tygodnik Ilustrowany” 1901, s. 627 (il.)






,,(...) mgdy Jeégche krajobraz polsk1
i chlop polski z taka swobodna pewnosmgf
i z taka ponetna brawura nie byt traktowany,
jak na barwnych i porywajacych ptoétnach
Alfreda Wierusz Kowalskiego”

Cezary Jellenta, Galerya ostatnich dni. Wizerunki, Rozbiory, Pomysty,
Krakow 1897, s. 291
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Alfred Wierusz-Kowalski, Wozy Chtopskie przed katuza, po 1890,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Jules Breton, Powrot ktosarek, 1859, Musée d’Orsay

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI -
AKADEMICKI REALISTA

Wyjezdzajac w 1871 do Drezna, Alfred Wierusz-Kowalski miat za sobg okres
nauki w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem Rafata Hadziewi-
cza, Aleksandra Kaminskiego i Wojciecha Gersona. Drezno byto wowczas
osrodkiem cenionym, cho¢ nieco zapomnianym po dobie romantyzmu,
kiedy to styneto z malarstwa pejzazowego. Dalsza wedrowka Wierusza
wiodta przez Prage i Monachium, gdzie finalnie osiadt w 1873. Zapisat sie
do Akademii Sztuk Pieknych i pobierat nauki w klasie Alexandra Wagnera,
lecz zdaje sie, ze wtasciwa formacje przeszedt w prywatnej pracowni Jozefa
Brandta, przywodcy polskiej kolonii artystycznej w Monachium. Stolica
Bawarii cieszyta sie wowczas mianem ,Aten nad Izarg” i za sprawa mece-
natu Wittelsbachow przezywata kulturalny renesans. Tamtejsze akademia

i rynek sztuki przyciagaty przybyszow z catej Europy.

Wierusz poczatkowo dojrzewat w orbicie Brandta, w klimacie Stimmun-

gu, nastrojowego i melancholijnego pejzazu w kostiumie bardzo czesto
realistycznym. Szybko zyskat duze powodzenie jako malarz polskiej tradycji,
obyczajow i zyciawsi. Charakterystycznym sktadnikiem jego sztuki byta
narracyjno$c, dynamika i poruszenie kompozycji. Artysta wiele wystawiat

w kraju rodzinnym, w Niemczech, a takze w Stanach Zjednoczonych, gdzie
jego prace znajdowaty licznych nabywcow. Dzieta Wierusza realizowaty
szlachecki etos dawnej Rzeczypospolitej, czemu nalezy przypisywac ich po-
pularnos$é. Wizje $wiata na obrazach Alfreda Wierusza-Kowalskiego budujg
liryczne widoki polskiego zascianka oraz sceny z zycia prowincji. Tworca,
spedziwszy dziecinstwo w Suwatkach, trwale uformowat swoj jezyk malar-
skiej wypowiedzi i poruszat sie w Sci$le wytyczonym repertuarze motywow.
Wierusz-Kowalski cho¢ w istocie postugiwat si¢ akademickim warsztatem,
osiggat w swoich pracach wrazenie realizmu. Czestokro¢ wymyslane przez
niego scenki nie niosty wizji rzeczywisto$ci uchwyconej w jej prozaicznym

i niemalowniczym wymiarze, lecz byty barwnym, lirycznym, wykoncypo-
wanym obrazem folkloru Europy Wschodniej. Tym samym, paradoksalnie,
tworczosci artysty byto blizej do akademickich, narracyjnych dziet niz
radykalnego realistycznego malarstwa spod znaku Gustave'a Courbeta.

W tym przypadku nalezy mowic¢ o akademickim realizmie czy naturalizmie,
a moze wrecz orientalizmie. Autor bowiem prezentowat Scisle okreslong
wizje Wschodu - jako miejsca odlegtego, nieco idyllicznego, moze wrecz
dzikiego, bez cienia krytyki spotecznej, czym uwodzit widza z Zachodu.

,0 ile na zachodzie Europy, np. w Niemczech, mieszczanskie wnetrza
obfitowaty w obrazki rodzajowe malarzy tego typu, co berlinczyk Edward
Mayerheim (o charakterystycznych tytutach: ,Die vaterliche Ermahnung”
czy ,Grossmutter mit Enkeln”) — przecietny warszawski mieszczanin
najchetniej kupowat obrazy a la Wierusz-Kowalski czy Brandt” (Magdalena
Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966, t. X, s. 302). Widz z zachodniej
Europy czy Stanow Zjednoczonych natomiast doceniat nie historyzm czy
realizm dziet Wierusza, lecz akademicki egzotyzm, ktory okazywat sie
atrakcyjny ze wzgledu na roztaczang przez artystow wizje ,dzikiej” Europy
Wschodniej. Kontynuowaty tradycje pierwszej potowy XIX stulecia, roman-
tyczno-akademickiego malarstwa juste milieu, taczacego warsztat sztuki
wysokiej z tematyka wiejska.

,Dozynki” stanowia w dorobku tworcy jeden z licznych przyktadow dziet
opiewajacych polski folklor. Praca zwigzana jest z obrazem olejnym duzych
rozmiarow (,Dozynki”, kolekcja prywatna, uchwytny na rynku aukcyjnym
w 2015) i stanowi studium do niego. Artysta przedstawit dozynki, Scisle
ztaczone z polskim obyczajem feudalnym i cyklem agrarnym, wienczace
okres wegetacyjny na roli i sumujace czas zbiorow. Uroczysto$¢ rozpoczy-
nata sie msza Swieta, po ktorej jej uczestniczy tworzyli pochod. Przyodziani
w regionalne stroje, niesli specjalnie przygotowany wieniec dozynkowy.
Autor, podejmujac te tematyke, nawiazat do stynnych w epoce przedstawien
tego rodzaju z kregu sztuki francuskiej, popularnej w Monachium drugiej
potowy wieku. Poetyczne wizje Jeana-Francois Milleta czy Julesa Bretona
uwodzity wspotczesna publicznoéc. Wieruszw ,Dozynkach” postuzyt sie
szkicowa, spontaniczng technika. Wydobyt poetyczny nastroj zachodu ston-
ca, na tle ktérego majaczy wiejska procesja posrod taki i stogow.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Pocztarek wiejski", 1872
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Jozef Chetmonski, ,Przed deszczem”, 1873, Muzeum Narodowe w Warszawie

MONACHIJSKA PRZYGODA
JOZEFA CHELMONSKIEGO

Jozef Chelmonski, ,Sprawa u wdjta”, 1873, Muzeum Narodowe w Warszawie



Na oczekiwane i wymarzone dalsze studiaw Monachium wyjechal Chelmonski
pod koniec 1871 roku. Zapisal si¢ do monachijskiej Akademii. Nauke rozpoczat
zgodnie z obowigzujaca wowczas metoda nauczania od studiow w ,Antiken-Klas-
se”, prowadzonej przez Alexandra Strihubera oraz w klasie rysunkow z natury
Hermana Anschiitza. Pod ich wplywem rysunek artysty nabrat $mialosci i pew-
nosci. W kontekscie pobytu artysty w stolicy Bawarii nalezy wspomnie¢ rowniez
kontakty ze stynnym akademikiem Alexandrem Wagnerem. Chociaz wspolczesna
Chetmonskiemu krytyka deprecjonowata zwiazki artysty z monachijskim mala-
rzem scen historycznych, wspolczesnie specjaliSci wskazuja na pewne zalezno$ci
malarstwa Chelmonskiego od tworczo$ci Wagnera, szczegélnie podobienstwo

w komponowaniu i przedstawianiu sylwetek koni oraz rozpedzonych ,trojek”

i ,czworek”.

W Monachium Chelmonski byt wystawiony na oddzialywanie dwojakich czynni-
kow. Z jednej strony w stolicy Bawarii mial okazje zetkna¢ sig ze sztukg dawnych
mistrzow, ktora ogladal w Alte Pinakothek. Zgromadzona tam rozbudowana
kolekcja holenderskich ptocien matych mistrzow, tak wazna w kontekscie dzie-
wigtnastowiecznego realizmu, musialy wywrze¢ na nim wplyw i utwierdzi¢ w jego
zainteresowaniach malarskich i fascynacji rodzimym pejzazem. Jednak zade-
cydowanie wazniejszym punktem odniesienia dla tworczosci mtodego artysty
bylo zetknigcie z kregiem znaczacejw tym okresie ilo$ciowo i jako$ciowo kolonii
artystow polskich, na czele z Jozefem Brandtem i Maksymilianem Gierymskim.
Obaj artysci byli dla Chelmonskiego przyktadem, $wiadczacym o mozliwosSci
zachowania wlasnej formuty malarskiej w obcym $rodowisku artystycznym. ,,Spo-
$rod podniet idgcych od Brandta szczegoélnie wrazliwy okazat sie Chetmonski na
swoista brandtowska ekspresje, wyrazona dynamicznymi ukladami kompozy-
cyjnymi, silnymi skrotami perspektywicznymi, wykorzystaniem nade wszystko
pierwszego planu, licznymi osiami diagonalnymi i zywiolowym, szybkim $§ladem
pedzla. ” (Tadeusz Matuszczak, Jozef Chelmonski. Wstep, katalog wystawy mono-
graficznej Jozefa Chelmonskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1987,
s. 22). Tematyka polskich dworkow iwsi, sceny powstancze oraz rozwigzania
kompozycyjne wiaza rowniez wczesna tworczo$¢ artysty z malarstwem Maksymi-
lian Gierymskiego. Wspolnym elementem kompozycji obu malarzy byt realizm
naznaczony pietnem nastrojowosci i poetycznosci. ,Jego sztuka wychodzaca
zawsze od naocznej obserwacji, od studium natury - postugujaca sie szkicem,
notatka czy nawet fotografia - jest zawsze malarskim uogélnieniem i transpozy-
cja realnych doswiadczen i postrzezen. Obserwacja i szczegot sa w jego obrazie
zawsze podane ogolnej idei i emocji porzadkujacej i hierarchizujacej” (Halina
Stepien, Malarstwo Maksymiliana Gierymskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow-
-Gdansk, 1979, s. 82-83).

Pod wptywem tych impulséw w Monachium doszlo do wykrystalizowania sie
tematyki malarstwa Chelmonskiego. Pierwszoplanowymi postaciami staly sie
kon i czlowiek umieszczeni w krajobrazie polskiej wsi. Przywigzany emocjo-
nalnie do rodzimej ziemi, szybka zaczal odczuwa¢ tesknote do kraju. Jest ona
dostrzegalna niejako w tematyce obrazow tworzonych w Monachium, zapewniata
im 6w rys sentymentalny i nastrojowy. Tematyke czerpal wowczas Chetmon-

ski glownie z utrwalonych w pamieci widokéw i wspomnien. Podczas pobytu

w Monachium powstaly tak znaczace dlan dzieta jak: ,Przed deszczem” (1872),
,Przed wojtem” (1873), czy ,Powrot z balu” (1873), ktore zapewnily artyScie
rozglos i uznanie. Kompozycja ,Powrot z balu” zapoczatkowata niejako tematyke
Htrojek” i ,czworek”, ktoraw pozniejszym okresie zdefiniowala malarstwo artysty.
Obrazy te zostaly przez Chelmonskiego wystane na wystawe do Zachety, gdzie
zyskaly uznanie i aprobate rodzimej krytyki. Malarz chwalony byl miedzy innymi
za $wietnie wyczuty i oddany nastrdj przesiagknietej deszczem przyrody. Obrazy
artysty zostaly rowniez docenione za oryginalno$¢ w traktowaniu motywow cha-
rakterystycznych dla polskiejwsi, malowniczo$¢ i pomystowos$¢ ujecia. Krytyka
chwalila rGwniez chwytanie zycia, $mialo$¢ w szkicowaniu postaci, zauwazajac
jednak pojawiajacy sie czasami brak nalezytego wykonczenia oraz niekiedy zbyt
pobiezne malowanie.

Artysta bardzo szybko wszedl w ,mechanizmy” funkcjonowania monachijskie-
go $wiata artystycznego. Malowal, wystawial w Kunstverein, od czasu do czasu
sprzedawal. Rodzajowa wiejska tematyke porusza rowniez prezentowany w ofer-
cie ,Pocztarek wiejski”. Obraz przedstawia na pierwszym planie dwukolowy
powoz z postacia siedzaca oraz druga stojaca przy powozie. Ciemne sylwetki
zostaly przedstawione na tle szarego nieba. Obraz posiada charakterystyczny dla
malarstwa Chetmonskiego rys sentymentalny. Napis , Warszawa” na tyle powozu
wyrazie sytuuje scen¢ na tle mazowieckim pejzazu. Szeroko malowana kompozy-
cja, bez drobiazgowos$ci w oddaniu detalu, jest zapewne jednym z wcze$niejszych
obrazow artysty stworzonych w Monachium. Chelmonski pomimo zdecydowanie
oryginalnej wizji artystycznej i szybko czynionych postepow, nie odnidstw Mo-
nachium sukcesu. Trawiony nostalgia, po 3 latach pobytu, postanowit wraca¢

do Warszawy, do ktdrej droga dla Chelmonskiego wiodla przez Ukraine, w ktorej
zatrzymat si¢ na kilka miesiecy.
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WILHELM KOTARBINSKI
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"Ibisy" ("Egipcyanka wstuchanaw piesn niewolnicy"), po 1900
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Wilhelm Kotarbinski pozostaje jednym z najwazniejszych polskich przed-
stawicieli akademizmu, wymienianym obok postaci takich jak Henryk
Rodakowski czy Henryk Siemiradzki. Pochodzit z rodziny szlacheckiej,
mogt liczy¢ wiec na dobrg edukacje, ktora odbierat poczatkowo w gimna-
zjum klasycznym w Warszawie, a potem w powstatej po zamknieciu w 1865
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Mimo sprzeciwu ojca zapozyczyt sie
u swojego wuja, by moc wyjecha¢ do Wtoch w 1871 jako stypendysta Towa-
rzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Zaczat studiowac od 1875
w Rzymie w Akademii Swietego Lukasza, pod kierownictwem Francesco
Podestiego, znanego chociazby z wykonanych w 1855 freskow w Muzeach
Watykanskich. Kotarbinski spedzit poczatki swojego tak zwanego okresu
rzymskiego (1871-87) w skrajnej biedzie, jedzac niewiele i mieszkajac cze-
stow pomieszczeniu bez tozka, $piac na stole przykrytym przescieradtem.
Po zachorowaniu na dur powrotny uratowat go lekarz oraz dwaj malarze

- Pawet i Aleksander Swiedomscy, ktorzy zatrudnili go w swojej pracowni.
Kotarbinski po ukonczeniu studiow w Rzymie zaczat przyjmowac zlecenia
na obrazy o tematyce antycznej, tworzac w zatozonej w mie$cie pracowni,
udzielat w niej rowniez lekcji malarstwa. W tym czasie malarz zaprzyjaznit
sie ze wspomnianym Henrykiem Siemiradzkim, udato mu sie rowniez
pozyska¢ pierwszych powaznych klientow.

Obiecujacy okres rzymski przerwata jednak decyzja o realizacji zamowienia
nawykonanie, wraz z innymi malarzami rosyjskimi, freskow w soborze $w.
Wtodzimierza w Kijowie. Wydarzenie to otwiera okres kijowski w tworczosci
artysty, ktory trwac bedzie az do jego $mierciw 1921. W 1888 malarz zeni
sie i wykupuje majatek na terenie dzisiejszej Biatorusi - Kalsk. Stamtad
wielokrotnie wyjezdzat do Kijowa, gdzie przyjmuje szereg zamowien na
dekoracje wnetrz hotelowych. W tym czasie, az do 1895, pracowat nad
wspomnianym zleceniem w cerkwi $w. Wtodzimierza, ktore pozostaje jed-
nym zwazniejszych osiagniec sztuki tego czasu. Co ciekawe, ciezko ustali¢
doktadne autorstwo dziet w przypadku tego zlecenia, gdyz poszczegolne
elementy nie sg sygnowane, a sam Kotarbinski nie mogt pracowac samo-
dzielnie ze wzgledu na swojg katolicka wiare.

W okresie kijowskim malarz rozwija szereg motywow zwiazanych z szeroko
pojeta kulturg orientalna. Charakterystyczne dla tego obszaru zaintereso-
wan malarza sa podejmowane czesto watki biblijne w wyraznym, bliskow-
schodnim sztafazu, nierzadko paradoksalnie zblizajace go do maniery reali-
stycznej. Z drugiej tworzy on szereg prac w fantazyjny sposob odnoszacych
sie do modnej wowezas kultury starozytnego Egiptu. Kotarbinski, zgodnie
zwarsztatem akademickim, podejmuje sie rekonstrukgji realiow zycia por-
tretowanych postaci, jednak buduje wyraznie poetycka atmosfere zblizajacg
go rowniez do dziet tworzacego w Anglii Lawrence’a Alma-Tademy. Wsrod
tematow Kotarbinskiego przewijaja sie takie jak ,Corka Kairu”, ,Egipcjan-
ka”, ,Kleopatra” czy powracajacy watek ibisow.

Prezentowane dzieto stanowi najpewniej mniejsza wersje wtasnie ,Ibisow”.
Dzieto wyrdznia charakterystyczna, bogata paleta barw. Jak wspominat

w 1895 Henryk Pigtkowski: ,[Kotarbinski] jest przede wszystkim kolorysta,
w szlachetnym znaczeniu tego stowa, z impulsu, z poczucia wewnetrznego,
z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie w postaci plam kolorowych,
bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych sie game. Wyszukane tony,
tagodnie jednoczace sie w artystyczng cato$é, moze zbyt fantastyczng gaza
ostaniajg rzeczywisto$c”. Ta charakterystyczna dla akademikow, a czesto
pozniej krytykowana tagodno$é, byta domena, w ktorej najlepiej odnajdywat
sie Kotarbinski. Warto zwroci¢ uwage na charakterystyczna dla obrazu nie-
malze jednoplanowo$c: mozna odnie$¢ wrazenie, ze zatopione w kontem-
placji muzyki Egipcjanki sa otoczone ornamentalnym uktadem fantazyjnie
utozonych ptakow. Jednoczesnie wrazenie dekoracyjnoéci podkreslaja
partie strojow, w ktorych odcienie kremowych bieli zderzaja sie z fantazyj-
nie kreowang warstwa dekoracji szat.
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Maurycy Gottlieb urodzit sie w zamoznej rodzinie zydowskiej w 1856 roku.
W latach 1871-1873 byt studentem wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych,
gdzie rozwinat swoj oryginalny warsztat malarski. Po trzech latach, zafascy-
nowany historycznym monumentalnym malarstwem Jana Matejki, przeniost
sie do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. W klasie wielkiego mistrza Gottlieb
chciat taczy¢ patriotyczne watki polsko-zydowskie. Spotkat si¢ niestety
zwykluczeniem spotecznym oraz antysemickimi atakami ze strony wykta-
dowcow i studentow. Brak zrozumienia zmusit go do powrotu do Wiednia,
skad pozniej wyjechat na dalszg edukacje do Monachium. W tych o$rodkach
artystycznych zapoznat sie z dziatalno$cig artystyczng wielkich mistrzow.
Szczegoblnie zainteresowata go tworczo$¢ Rembrandta, barokowego mistrza
portretu psychologicznego, ktory byt zafascynowany kultura zydowska. Po
1877 roku Gottlieb stopniowo zaczat zyskiwac uznanie krytykow i zamowie-
nia od bogatych mecenasow zwiazanych z gming zydowska w Monachium,
Wiedniu, Lwowie i Warszawie. Wsparcie finansowe pozwolito mu na wyjazd
do Rzymu, gdzie trafit pod opieke czotowego akademika Henryka Siemiradz-
kiego. W 1879 zostat zaproszony przez Jana Matejke do Krakowa, gdzie roz-
poczat prace nad historycznym cyklem malarskim przedstawiajacym dzieje
Zydéww Polsce. Gottlieb zmart przedwezeénie w tym samym roku, w wyniku
powiktan pooperacyjnych.

Tworczo$¢ Gottlieba rozwijata sie w okresie niespetna dziesieciu lat. W du-
zym stopniu uksztattowat jg zwiazek artysty z tradycja i kultura zydowska,
potaczony z elementami polskiej $wiadomosci narodowej. Poza dzietami

o tematyce biblijnej, historycznej lub literackiej, tworzyt takze portrety, ktore
malowat czesto i chetnie, niezaleznie od scen historycznych. W licznych
wizerunkach, zarowno meskich jak i kobiecych, Gottlieb wykazat caty swoj
malarski talent. Portretowat cztonkow swojej rodziny, przyjaciot i protekto-
row. W przeciwienstwie do wiekszosci artystow pochodzenia zydowskiego
tego czasu, w tworczoéci portretowej nie skupiat sie jedynie na Zydach
pochodzacych z ubozszych warstw spoteczenstwa, odzianych w tradycyjne
stroje. Byt jednym z pierwszych malarzy polskich, ktorzy ukazywali rowniez
Zydéw zamoznych, wyksztatconych, reprezentujacych wysoki poziom inte-
lektualny i kulturalny. Portrety zaczal malowac¢ juz jako student krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, spotykajac sie od razu z pozytywnymi opiniami i re-
cenzjami. Na przekor panujacym wowczas wzorom i wptywom ptynacym od
Jana Matejki, nie heroizowat swoim modeli, pozbawiat ich czesto akcesoriow,
tworzac bardziej intymne i kameralne wizerunki. W tworczo$ci portretowej
czesto okazywat sie realista. Gottlieb, artysta o romantycznej naturze, skton-
ny do wzruszen, rozumiejacy samotnosc i bezbronnos¢ cztowieka wobec
losu, z duza doza wrazliwosci zgtebiat duchowy $wiat i wewnetrzne przezycia
swoich modeli. W portretach kobiet chetnie podkreslat ich urode, siegajac
po efektowne przebrania lub wprowadzajac elementy takie jak wachlarze,
bizuterie czy kwiaty. Znajdujacy sie w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie ,Portrecie mtodej Zydowki” uderza finezjaw odtworzeniu detalu
koronkowego kotnierza, oraz ekspresja uzyskana dzieki prostocie srodkow,
chtodnej zielonkawej tonacji barwnej i chtodnemu wyrazowi twarzy. Deko-
racyjnym portretem, przepetnionym liryzmem i poetycznoscia jest rowniez
,Portret damy z wachlarzem” z Muzeum Narodowego w Krakowie. Bohaterki
jego obrazow wydajg sie pograzone w zamysleniu, wstuchane w siebie, prze-
pelnione nieokre$long tesknota.

Maurycy Gottlieb, Portret mtodej Zydéwki, 1879, Muzeum Narodowe
w Warszawie

W takim charakterze utrzymany jest prezentowany w ofercie ,Portret mtodej
kobiety” z 1875 roku. Wizerunek mtodej kobiety o nieustalonej tozsamo-

$ci jest peten liryzmu. Portretowana odwraca wzrok od widza, zwracajac

go gdzie$s w wewnetrzng przestrzen obrazu. Artysta sugestywnie oddat jej
wdziek, moment wyciszenia i zadumy. Dopetnieniem intymnego i lirycznego
portretu jest oszczedna, spokojna gama kaloryczna, ciemnej czerwieni sukni
oraz bezow i ugrow tha, ktore podkreslaja delikatng karnacje twarzy oSwie-
tlonej miekkim i cieptym $wiattem. Jej wdziek podkresla rowniez wyszukana Maurycy Gottlieb, Dama zwachlarzem, 1877, Muzeum Narodowe
i elegancka suknia. w Krakowie
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Wiosna, okoto 1920

olej/ptotno, 200 x 133,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wlastimil Hofman'
na odwrociu papierowa nalepka studia ramiarskiego

estymacja:
170 000 - 220 000 PLN
36 300 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, maj 1994
kolekcja prywatna, Warszawa






Wlastimil Hofman, ,Zgubione szczescie”, 1919, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wlastimil Hofman, ,Rabu$ i Maciu$” (,Akt na drabinie”), Wlastimil Hofman, ,Po kapieli”, 1935, kolekcja prywatna
1925, kolekcja prywatna




WLASTIMIL HOFMAN
W KREGU
,SWIETE] WIOSNY”

Rozbudowane watki literackie towarzysza tworczosci Wlastimila
Hofmana juz od wezesnych lat jego artystycznej dziatalnosci. Ten
jakze dtugowieczny artysta o polsko-czeskim pochodzeniu byt jednym
z najwybitniejszych uczniow Jacka Malczewskiego i zarazem godnym
kontynuatorem jego duchowej spuscizny. Wydarzeniem, ktore w de-
finitywny sposob zawazyto na jego oeuvre byto zapewne zatozenie
wraz z kilkoma innymi malarzami jego pokolenia tzw. Grupy Pigciu.
Stowarzyszenie uformowane w roku 1905 ukonstytuowato w pewien
sposob wizje, ktora przy$wiecata Hofmanowi juz od czasu studiow.
On., jak i jego koledzy silnie wierzyli w idee korespondenc;ji sztuk.
Mtodzi i zadni zmian tworcy znajdowali sie pod przemoznym wptywem
pism Charlesa Baudelaire’a, ktory to w swoim sonecie ,Correspondan-
ces” pochodzacym z ikonicznego zbioru ,Les Fleurs du mal” (,Kwiaty
zta”, 1857) podkreslat nieuniknione przenikanie sie roznorodnych sfer
zycia i ludzkiej dziatalnosci. Gesamtkunstwerk - totalne dzieto sztuki
miato by¢ wedle tych teorii strukturg taczaca w swojej istocie muzyke,
literature i sztuki plastyczne. Rozwazania te staty sie natchnieniem
dla catych rzesz symbolistow, zaréwno tych wezesnych, jak i epigonow,
ktorzy podobnie jak Hofman kreowali swoj mistyczny $wiat przez
kolejne dekady bez wzgledu na zachodzace przemiany.

Artysta juz na poczatku swojego zycia namaszczony zostat przez muze
poezji i sztuki. Jego imie, Vlastimil, oznaczac miato tyle co ,mitujacy
ojczyzne” i zaczerpniete zostato z patriotycznego poematu Vaclava
Hanki. W tworczo$ci Hofmana nigdy nie brakowato rowniez bezpo-
$rednich nawigzan oraz kontekstow literackich. Wielokrotnie pojawia-
1y sie takze u niego postacie o zupetnie enigmatycznym rodowodzie.
Trudno jednoznacznie orzec, czym inspirowat sie¢ Hofman - mitologia,
stowianskimi legendami czy tez podaniami. Wydaje sig, Ze na jego
obrazach odnalez¢ mozna je wszystkie.

W katalogu aukcyjnym zaprezentowana zostata taka wtasnie enigma-
tyczna i petna tajemniczosci scena. Kompozycja funkcjonujaca jako
przedstawienie ,Wiosny” znakomicie wpisuje sie w nastroj epoki
przetomu XIX i XX stulecia, pod ptywem ktorego pozostawat przez
dtugu czas Hofman. Nie tylko on podejmowat oczywiscie ten temat.
Pobudzat on wyobraznie i innych mtodopolskich tworcow. Juz w kom-
pozycji Witolda Pruszkowskiego z lat 80. XIX wieku upersonifikowana
zima pokonana zostaje przez geniusza wiosny. Wezesny, ekspresjo-
nistyczny pejzaz Wojciecha Weissa powstaty w 1898 roku posiada pew-
nego rodzaju dominante kompozycyjna, ktora stanowi posta¢ mtodego
chtopca o manierycznych, wydtuzonych ksztattach. Niczym barokowe
putto staje sie on alegorig odrodzenia i powiewem $wiezo$ci. Wiosna
jako pora roku utozsamiana byta po prostu z odrodzeniem sztuki. Nie
bez powodu periodyk wydawany przez Secesje Wiedenska otrzymat
wlasnie nazwe ,Ver Sacrum” — ,,Swieta Wiosna”.

Artysta na tle rozlegtego pejzazu przedstawit dwie nagie kobiety.
Postaci te, niczym antyczne nimfy czy stowianskie rusatki, wieszcza
metaforyczne nadejécie wiosny. Przyroda wokot nich powoli budzi sie
do zycia. Stojaca modelka to postac taczaca $wiat realny i przestrzen
metafizyczna. Jej efemeryczne skrzydta wazki nawiazuja do tych
nalezacych do postaci z korowodu na obrazie Hofmana zatytutowanym
.Zgubione szczescie” (1919, Muzeum Narodowe w Warszawie). Pod
wzgledem stylistycznym oba dzieta sa z reszta do siebie podobne

i przypuszczac nalezy, ze powstaty w analogicznym okresie.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dzieci z podkowa

olej/tektura, 32 x 47 cm
sygnowany p.d.: 'Wlastimil Hofman'
na odwrociu papierowa nalepka studia ramiarskiego

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

Wedle licznych przekazow wille zlokalizowang w Krakowie przy ulicy Spadzistej 16,

w ktorej miescita si¢ pracownia artysty, okupowaty gromady dzieci. Na podworku
znajdowac sie miata nawet zorganizowana specjalnie na potrzeby matych modeli
rozbudowana infrastruktura - hustawki, drabinki czy nawet piaskownica. Jak pisata
Magdalena Czapska-Michalik: ,Niektorzy krytycy kojarza malarstwo Wlastimila Ho-
fmana wtasnie z dzie¢mi. Artysta bardzo wzbraniat sie jednak przed takim zawezaniem
jego zainteresowan i upraszczaniem jego tworczosci. ‘Dzieci, podobnie jak i Biblia, sa
pretekstem dla pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem malarzem mysli i przezy¢™”
(Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36). Patrzac na
nastrojowe portrety dzieci stworzone przez artyste, rzeczywiscie wyraznie zauwazalna
jestich ztozona struktura. Wizerunki te implikuja w sobie zar6wno pewnego rodzaju
realizm przedstawienia, jak i dalece rozbudowang warstwe psychologiczna opartg na
bogatej symbolice.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Primavera, 1903

olej/tektura, 32,5 x 40,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: '] Malczew | ski | 7/7 1903’

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 106 700 EUR

POCHODZENIE:

przedwojenna kolekcja Franciszka Wesely'ego, przyjaciela Wlastimila Hofmana, inzyniera, ktory w latach 1913-1942
prowadzit w Krakowie Zaktad Kowalstwa Artystycznego

kolekcja spadkobiercow Franciszka Wesely'ego, Krakow






SWIETA WIOSNA



Jacek Malczewski, W_iosna. 1900, Muzeum Narodowe w Warszawie

L *

Jacek Malczewski nalezy do najwybitniejszych przedstawicieli Mtodej
Pols
liczne metaforyczne odniesienia, ktore nawet wspotczesnym artysty wyda-

i i symbolizmu w malarstwie polskim. Jego prace zawieraja w sobie
waly sie czasami trudne do rozszyfrowania. Artysta odwotywat sie zarowno
do mitologii starozytnej, stowianskich podan, poezji romantycznej, przede
wszystkim Juliusza Stowackiego oraz narodowego imaginarium martyrolo-
gicznego.

Motyw wiosny przewija sie wielokrotnie w tworczosci mistrza, zyskujac
najrozniejsze znaczenia i wyktadanie. W pochodzacym 1898 roku obrazie
zatytutowanym ,Wiosna” przedstawil naga, mtoda kobiete opleciong
uschnietymi gateziami, unoszacg sie nad ziemig na tle wezesnowiosen-
1ego krajobrazu. Jej dziewczeca sylwetka i niewinna nago$c stanowia
symboliczny odpowiednik budzacej sie do zycia przyrody. Z nowym zyciem
kojarzy sie tez gniazdo widoczne wérod powoju, do ktorego nadleciat ptak,
gtaskany, jak sie wydaje, przez boginke, a takze jej wznoszacy ruch, bedacy
przeciwienstwem zimowej martwoty. Motyw wiosny, zgodnie z tendencjami
epoki, pozwalat rowniez arty$cie taczy¢ dwa przeciwstawne watki:
i Smier¢. W obrazie zatytutowanym ,Wiosna” z 1914 roku, umieszczona na
pierwszym planie postac kobiety to personifikacja wiosny. Niczym jasna,
promienn
wypetnionej kwieciem. Jednak na horyzoncie ktebig sie ciemne, burzowe
chmury. Personifikacja wiosny opiera swa prawg reke na srebrzystym
ostrzu, ktore identyfikowa¢ mozna jako fragment kosy. Po c6z jednak

takie narzedzie bogini zycia i odradzajacej sie przyrody? Tylko patrzec, az
Wiosna Malczewskiego zamaszystym ruchem skosi zielenigcg sie take, po
ktorej przetoczy sie wojenny front. Wiosna to odradzajaca sie przyroda i jed-
noczesnie nadzieja na nowe, lepsze jutro. Kompozycja Malczewskiego to
hymn na cze$¢ nadziei. Majgca sie odrodzi¢ ojczyzna ukazana tutaj zostata
w przededniu swej wiekopomnej chwili, tuz przed zmartwychwstaniem

i podzwignieciem sie z kolan. Artysta wchodzi w role mitycznego wieszcza,
a jego modelka przyodziana w antykizujacy hiton pelni role kaptanki Apol-
lina, starozytnej Pytii, ktora przepowiada przyszto$¢ oszotomiona potega

zycie

a nimfa kroczy ona po rodzgcej sie z zimowego letargu tace

swych wizji.

Prezentowana w ofercie aukcyjnej praca, to kompozycja alegoryczna, nasy-
cona trescia, ktora trudno jednoznacznie odczytac i zweryfikowac. Niemal

Jacek Malczewski, Wiosna, 1890
Muzeum Narodowe w Krakowie

catg kompozycje obrazu zajmuje gtowa personifikacji wiosny z rozwianymi
wlosami i wplatanymi w nie kwiaty. Niczym barokowe putto staje sie ona
alegoria odrodzenia i powiewem $wiezos$ci. Wydaje sie, ze Malczewski
w wirtuozerski sposob potaczyt tutaj rozne rozterki epoki i problemy.
Motyw wiosny byt jednym z popularniejszych tematow w malarstwie
okoto 1900 roku. Pobudzat on wyobraznie wigekszo$ci modernistycznych
artystow, zarowno polskich, jak zagranicznych. Nieznajdujacy wyraznego
i jednoznacznego poczatku temat, zwigzany z irracjonalnymi rytuatami
poganskimi, obecny byt wwielu dzietach przetomu wieku, powstatych na
przetomie XIX i XX stulecia. Jak pisal Wiestaw Juszczak, zaznaczat sie
wszedzie tam, gdzie zarysowywaty sie ekspresjonistyczne tendencje. Z tym
motywem mozna wigzac dzieta takie jak ,Taniec” Henri Matisse’a, Swieto
skiego czy ,W cieniu zakwi
bedacego jednym z tomow cyklu powiesci ,W poszukiwaniu straconego
czasu” Marcela Prousta.

wiosny” Igora Straw ajacych dziewczat”,

Wsrod artystow polskich, motyw wiosny obok Malczewskiego najchetniej
eksplorowal Wojciech Weiss. U W
,Wiosna”, ,Mtodos¢”, ,Taniec”. Dzieta zespala pewna ,mityczna rekonstruk-

i

ssa ohjawia sie tow takich obrazach jak

cja ‘poczatku’, proba ukazania cztowieka w jego naturalnym stanie (...) poza
cywilizacja, poza historig nawet”. Wzorce sg z jednej strony antyczne, ale

tez pierwotne, plemienne, pochodza z rytuatow zwigzanych z kultem ziemi

i ptodnosci. Jest to wyobrazenie budzacego sie do zycia, wyzwalania pier-
wotnych popedow, w sposob tajemniczy i misteryjny. Pogodny temat wiosny
nabierat czesto dramatycznego wyrazu, w ktorym radosne upojenie faczone
byto z mrocznymi rytuatami, jak w libretcie do baletu Strawinskiego, w kto-
rym wybranka sktadana jest w ofierze na czes¢ rozkwitajacego zycia.

Motyw ten odwotywat sie do elementarnych kwestii egzystencjalnych.

W malarstwie europejskim watki, ktore w podobnym klimacie przepracowu-
Inajdujemy w malarstwie Puvis
de Chavannes’a, Arnolda Bocklina, Paula Gauguina, Maurice’a Denisa,

7 pod bardziej
realistyczng postacia, w samodzielnych pejzazach u Jozefa Chetmonskiego

ja antyczne i ludowe podania i obyczaje, oc
Franzavon Stucka. Rzecz jasna, wiosna pojawia sie takze, ju
czy chociazby Ferdynanda Ruszczyca, bedacych odzwierciedleniem nastro-

juiodczuc¢ ich tworcow, jednakze nieniosacych ze sobg skompikowanych
tresci alegorycznych.



12

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret zony artysty, 1926

olej/deska, 26,5 x 35 cm

sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi: 'J. Malczewski 1926 Maj'

na odwrociu owalny stempel: 'Ze zbiorow Marji Malczewskiej'

numer inwentarzowy: '119', oraz owalny stempel Sktadu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21400 -32 000 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyScie
kolekcja prywatna, Polska
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Jacek Malczewski, Portret zony artysty, 1920, Muzeum Okregowe
w Bydgoszczy

Portrety Jacka Malczewskiego charakteryzuje gtebia znaczeniowa. W setkach
wykonanych prac wyroznia sie grupa werystycznych portretow realnych
postaci ubranych w kostium mitologiczny, biblijny lub patriotyczny. Portrety
symboliczne Malczewskiego maja dwa wymiary: alegoryczny i realistyczny.
7 jednej strony przedstawiaja werystycznie posta¢ modela, oddajac jego fizjo-
nomie. Z drugiej, jak pisat Tadeusz Szydtowski: ,W swych bardzo licznych
portretach Malczewski snuje nieraz na temat modeli jakie$ wtasne poematy,
ktore chegc petniej wyrazic, wprowadza obok portretowanych inne jeszcze
figury dodatkowe, rzeczywiste lub fantastyczne, ktadzie im do rak jakie$
godta i znaki, domalowuje w ttach rozne akcesoria symboliczne” (Tadeusz
Szydtowski, Jacek Malczewski, Warszawa 1925).

Wyjatkowa grupe wizerunkow portretowych w malarstwie Malczewskiego sta-
nowig portrety zony artysty. Przyszta zone poznat Jacek Malczewskiw 1886
roku podczas przyjecia zareczynowego corki profesora Janikowskiego. Maria
Gralewska miata wowczas 20 lat, artysta byt od niej o 12 lat starszy. Pierwszy
jej wizerunek wykonat jeszcze przed §lubem, w 1887 roku. Stynny ,Portret
narzeczonej” pierwszy, oficjalny portret przysztej matzonki jest reprezenta-
cyjnym wizerunkiem namalowany w gradacji jasnych tonow bieli i szaro$ci.
Uwage widza skupia w nim wytworna, balowa suknia portretowanej oraz wy-
konany ze strusich pior wachlarz. Poza modelki i elegancka suknia z turniurg
niemieszczaca sie w kadrze. Jest to reprezentacyjny wizerunek, utrzymany
jeszcze w konwencji malarstwa XIX wiecznego.

Slub Malczewskiego z ukochang odbyt sie 29 pazdziernika 1887 roku w Ko-
$ciele Mariackim w Krakowie. Na portrety zony artysty mozna patrzec jako
zapis i historie ich relacji. Pierwsze lata matzenstwa byty dla Malczewskich
szczesliwe. W 1888 roku na Swiat przyszta corka Julia, zas cztery lata pozniej
syn Rafat. Mtodzi matzonkowie napawali sie rodzinnym szcze$ciem i spoko-
jem, osiagajac dobrobyt i pozycje. Rodzinne szczescie stato sie waznym tema-
tem w tworczo$ci artysty, ktory chetnie i czesto tworzyt wizerunki cztonkow
rodziny, zarowno zony, dzieci jak i siostr oraz matki. Z tego okresu pochodzi
portret matzonki, przedstawionej na tle kwitngcego drzewa w ogrodzie. Wio-
senna, radosna aura, specyficzny kadr wyraznie wskazuja, ze praca powstat
we wezesnym etapie tworczo$ci i zarazem malzenstwa Malczewskiego.

Portrety Marii Malczewskiej to przede wszystkim portrety jako matzonki

i matki z dziecmi. Rzadko obecny jestw nich pogtebiony sens znaczeniowy
i symboliczny, znamienny dla innych dziet artysty. Do nielicznych wyjatkow
od tej zasady zalicza sie ,Pierwiosnek. Portret wtasny z zona” z 1905 roku

Jacek Malczewski, Pierwiosnek - Portret wtasny z zona, 1905, Muzeum Narodwe w Warszawie

obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie oraz ,Portret Zony”
71920 roku. Praca z 1905 roku zdaniem Agnieszki Lawniczakowej jest echem
rewolucji 1905 roku oraz nadziei zwigzanej z odzyskaniem niepodlegtosci.
Artysta sportretowat sie w nim w ptaszczu zestancow - rosyjski szynel wojsko-
wy, oraz ze skutymi w kajdany rekoma. Zona artysta na gtowie ma stomiany
wieniec interpretowany przez badaczke jako ,korone a rebours spetanej Polo-
nii” (Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski. Wystawa z lat 1890-1926,
2 wrzeénia - 14 pazdziernika, Poznan 1990, s. 83).

Portret matzonki z 1920 roku interpretowany jest jako zapis chtodnych relacji
miedzy matzonkami w tamtym czasie. Maria siedzi na krzesle w pracowni
meza, zdaje sie by¢ nieobecna duchowo, jej wizyta ma charakter przypadko-
wy, troche wymuszony. Odziana jest w niebieska koszule i czarng spodnice.
Kluczowa role zdaja sie odgrywac zamkniete oczy modelki oraz przykryta
tkaning sztaluge malarska, ktore odnoszg sie do niezainteresowania Marii
Malczewskiej tworczoscig meza. Kompozycja moze by¢ konstatacja artysty
nad losem jego matzenstwa, trudno$cia w znalezieniu wspolnego jezyka.
Zastonieta ciezka zastong okno za plecami modelki odczytywane moze by¢
rowniez jako kompletne zamkniecie Marii na $wiat meza, na jego malarstwo,
ktora skupiona jest wytacznie na sobie i swoich rozrywkach. Samo okno

w malarstwie Malczewskiego jest z kolei, obok studni oraz drzwi, granica wy-
znaczajacg dwa rozne $wiaty (rzeczywisty i fantastyczny). Moze to oznaczac
rowniez odciecie sie od wtasnego $wiata i tworczosci, deklaracja petnego
poswiecenia wobec zony. Pod stotem lezy pognieciony szynel, kiedy$ jeden

z gtownych rekwizytow malarskich —w czasie tworzenia portretu do niczego
nie potrzebny.

Mimo ochtodzenia relacji miedzy matzonkami, matzenstwo przetrwato. Przez
dtugi czas prowadzili niemal osobne zycie, wspolnie pojawiajac sie jedynie
na oficjalnych wydarzeniach. Od 1913 roku artysta swoj czas dzielit miedzy
Krakow, gdzie mieszkat na ulicy Krupniczej, Charzewice oraz lustawicki
dwor. W 1926 roku artysta po raz ostatni przeprowadzit sie na teren Zwie-
rzynca, do domu przy ulicy Anczyca 7. Tam zmart 8 pazdziernika 1826 roku,
wwieku 75 lat. Prezentowany w ofercie aukcji portret matzonki, pochodza-
cy z maja 1926 roku jest zatem jednym z ostatnich dziet Malczewskiego
oraz prawdopodobnie ostatnim wykonanym wizerunkiem ukochanej zony.
Utrzymana w szkicowym charakterze praca, w odcieniach cieptych brazow
i zieleni, przedstawia twarz Marii na tle ogrodu. Jest to intymny wizerunek,
ktory zdaje sie by¢ wyrazem mitosnego wyznania, rzuconego po raz ostatni
ukochanej zonie, z ktora spedzit 39 lat swojego zycia.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret ksieznej Armande de Polignac

olej/ptotno, 74 x 60,5 cm

sygnowany p.g.: 'Muter'

opisany na krosnie malarskim numerem: '34'

dwie papierowe nalepki Galerie Gmurzynskaw Kolonii

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85300 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Salon Jesienny, Paryz, listopad 1934
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~Portrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak gdyby odstonieciem przed
kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzglednos¢ prawdy dojrzanej przez malarke
przeraza go. Zdaje mu sie, ze jest ‘zbrzydzony’. Godzi go z portretem niezawodnie
podobienstwo fizyczne i osobista faktura malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej
pracy. Mocno zbudowane rysunkiem, ktadzione silnymi, chropowatymi ptaszczy-
znami farby w kolorze najczesciej niebieskim, opartym o zotte tony akcesoriow,
pomyslane jako kompozycja barw i ptaszczyzn, portrety te sg dzisiaj arcydzietami
sztuki malarskiej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3






MELA MUTER -
W KREGU FRANCUSKIE] ELITY

Mela Muter, wtasciwie Maria Melania Mutermilch, pochodzita ze spolo-
nizowanej zydowskiej rodziny z Warszawy. Juz od najmtodszych lat miata
styczno$c ze $wiatem kultury i sztuki, poniewaz jej ojciec, Fabian Klings-
land, byt mecenasem literatow, a brat Zygmunt krytykiem sztuki. Malarstwa
uczylta sie w warszawskiej szkole Mitosza Kotarbinskiego, lecz nie byto to
profesjonalne wyksztatcenie, dlatego Muter podkreslata, iz jest samoukiem.
W roku 1901 wyjechata do Paryza (po latach okazato sie, ze byt to wyjazd
na state). Owczesna stolica artystyczna umozliwita jej rozwoj zawodowy.
Poznata wiele wybitnych osobistoSci Swiata literackiego oraz malarskiego.
Uczeszczata na zajecia w Académie de la Grande Chaumiére i Académie
Colarossi, ale to przebywanie oraz dyskusje z artystami sprawity, ze
rozwineta swoj talent. Szybko dostrzegta to paryska krytyka artystyczna. Jej
pierwszy debiut wystawienniczy miat miejsce w 1902, czyli zaledwie rok po
przyjezdzie do Francji.

Szybko zaczeta portretowac srodowisko, w ktorym przebywata. Podczas
Wielkiej Wojny tworzyta portrety glownie paryskiej socjety. Pozowali jej kry-
tycy, pisarze, politycy, malarze, rzezbiarze. W latach 20. XX wieku zaczeta
przedstawia¢ rowniez melancholijne wizerunki dzieci, tematyke macie-
rzynstwa oraz anonimowe postaci dorostych. Wedtug opinii Adolfa Baslera
- Mela Muter byta obok Olgi Boznanskiej najzdolniejsza portrecistka wsrod
Polek dziatajacych na artystycznej scenie Paryza. Malarke cechowat orygi-
nalny i w petni indywidualny styl. Jej modele odznaczali sie wyjatkowymi
rysami twarzy, niezwykle ekspresyjnymi. Paryska spotecznosc szybko
dostrzegta talent artystki, a krytyka zachwalata portrety jej pedzla. Artystka
wedtug wielu opinii potrafita wnikna¢ w psychike modela, przeanalizowac
jego wewnetrze rozterki, a nastepnie odda¢ prawde o cztowieku na ptotnie.
Nastroj postaci uwidacznia sie w wyrazie ich twarzy, uktadzie ciata i utoze-
niu rak. Mieczystaw Sterling cenit Muter za jej prawdziwo$¢ obrazowania,
ktorawrecz przerazata odbiorcow. Francuski krytyk Max Goth rowniez
podkreslat, iz tworzone przez nig wizerunki sg dobitne oraz bezposrednie
psychologicznie. Portrety sa niewatpliwie dzietami najbardziej charaktery-
stycznymi dla ceuvre Meli Muter. Wyrozniaty duzy rozmiar pola obrazowe-
go, oryginalne pozy modeli oraz ich brak kontaktu wzrokowego z odbiorca
dzieta. Ulubiong scenerig Muter byta jej wtasna pracownia, model na tle
Sciany, przedstawiony na krzesle. Malarka silnie akcentowata partie rak
oraz dtoni swych postaci.

Portret ksigznej Armande de Polignac prezentowany w katalogu to bardzo
typowy dla sztuki Meli Muter wizerunek. Malarka znakomicie oddata
wnetrze siedzgcej na krzesle ze ztozonymi dtonmi modelki. Cho¢ sama
sprzeciwiata sie tezie, ze jakoby potrafi uchwyci¢ dusze portretowanego,
to zdecydowanie posiadta te trudng umiejetnosc. Muter mawiata: ,Nie, ja
wecale nie maluje portretow psychologicznych, ja nawet nie wiem, co trzeba
uczynic¢, by stworzyc portret psychologiczny. Nie zadaje sobie nigdy pyta-
nia, czy osoba znajdujaca sie przed moimi sztalugami jest dobra, fatszywa,
hojna, inteligentna. Staram si¢ zawtadna¢ nig i przedstawic, tak jak czynie
tow przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa” (Mela Muter, cyt. za: Mela
Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 18). Pomimo tego odzegnywa-
nia si¢ od umiejetnoéci kreacji portretu duszy, w pracach Meli psychologia
odgrywa kluczowa role. Artystka zwracata w swoich portretach uwage
zasadniczo na dwie kwestie. Silnie akcentowata dtonie i partie twarzy,

w ktorej to oczy modela stawaty sie brama do jego wnetrza. W tym wiasnie
miejscu pojawia sie kolejne zagadnienie zwigzane z portretami Meli Muter.
Jej modele wielokrotnie uciekaja wzrokiem gdzie$ daleko poza ramy obrazu.
Tak dzieje sie takze w przypadku omawianego wizerunku, ktory to malarka
stworzyta na poczatku lat 30. W mamy tutaj do czynienia z postepujaca
syntezg ksztattow i bardziej dynamicznym operowaniem pedzla, za pomoca
ktorego artystka tworzy zamaszyste plamy barwne, silnie dynamizujace
przedstawienie. Co ciekawe, malarka nie ,wyposazyta” portretowanej

w zadne atrybuty zwiazane z jej wysoka pozycja spoteczna, jak dzieje sie to
w przypadku wielu portretow znanych osobistosci, tworzonych przez innych
artystow. Muter nie miata w zwyczaju wprowadzac do swoich obrazow

tego typu zabiegow, myslac, ze model powinien mowi¢ sam za siebie i nie
potrzebuje do tego niczego wiecej oprocz wtasnego wizerunku. By¢é moze
artystka chciata usilnie przedstawic po prostu cztowieka, pokazac portre-
towana jako zindywidualizowana i wyjatkowa jednostke, bez jakichkolwiek
konotacji, ktore w pewien sposob mogtyby zaburzy¢ lub zmanipulowac jej
odbior. Cowarte podkreslenia, portret ksieznej Armande de Polignac zostat
pokazany na Salonie Jesiennym 1934 roku, zyskujac pochlebng opinig
prasy, miedzy innymi za ,pewnoS¢ rysunku”.



Mela Muter, Portret Maurice’a Ravela, lata 30. XX w.

Mela Muter, ,Portret dyrektora des Beaux-Arts w Paryzu”, ok. 1935 r. Mela Muter, Portret chinskiego poety Cheng Tcheng (1899 - 1996) (?)
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MELA MUTER
1876-1967

Madonna z Dzieciagtkiem ze $wietymi i dwiema postaciami w modlitwie, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 142 x 122 cm
sygnowany l.d: 'Muter"
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85300 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Tajan, Francja, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska









Poczatek lat 40. XX wieku to czas ucieczki wielu artystow
na potudnie Francji. Szczegolnie po ewakuacji Paryza, wielu
7 tworcow o zydowskich korzeniach szukato schronienia na
dalekiej prowincji, z obawy przed czekajacymi ich represja-
mi. Tam takze udata sie Mela Muter. Poczatkowo zamieszka-
ta tuz obok Awinionu, a nastepnie w jego centrum. Nieopo-
dal starego mostu Saint-Bénézet zatozyta swojg pracownie.
Il wojna $wiatowa byta dla niej ciezka proba. Niemtoda juz
wowczas malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuscita
Paryz, obawiajac sie nazistowskich represji z powodu

swego zydowskiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas
dla niej rodzaj tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem,

i kolejnymi, wynajmowanymi pracowniami. Wojna zmienita
uktad sit nie tylko na $wiecie, w Europie, ale rowniez na
mniejszg skale w zyciu spotecznym i towarzyskim stolicy
Francji. Wielu przyjaciot artystki odeszto na zawsze, inni
wycofali si¢ z aktywnego zycia, a mtode pokolenia zajety

ich miejsce. Przez wiele lat samotna, Muter nie miata sie na
kim oprzec¢, az do czasu poznania Bolestawa Nawrockiego
juniora” (Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam
Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32).

Paradoksalnie czas okupacji stat sie dla malarki okresem
niezwykle ptodnym. Wraz z wybuchem wojny artystka roz- .
poczeta poszukiwania wewnetrznego tadu, ktorego nie mo-
gta dostrzec juz w otaczajacym ja Swiecie. Katastrofa, jaka
stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi. Malarka,
nie godzac sie z faktami, zaczeta kreowac swojg wlasna,
alternatywna rzeczywisto$¢. Uciekata wiec do przesztosci,
ktora z perspektywy czasu wydawata sie idealna. To wow-
czas nawigzat sie wyjatkowy dialog ze sztuka dawna, ktory
trwat w tworczosci Muter jeszcze przez Kolejne lata, nawet
po zakonczeniu wojny. Odwotanie sie do tradycji malarstwa
mogto byc rowniez wyrazem buntu, pewnego rodzaju mani-
festem przeciwko zatracajacym sie coraz silniej warto$ciom
sztuki, zanikowi przedmiotu i jego formy.

.II'wojna Swiatowa byta dla niej ciezkg proba. Niemtoda juz
wowczas malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuscita Paryz,
obawiajac sie nazistowskich represji z powodu swego zydow-
skiego pochodzenia. Rozpoczat sie wowczas dla niej rodzaj
tutaczki pomiedzy Awinionem a Paryzem, i kolejnymi, wynaj-
mowanymi pracowniami”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego
w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32

Giovanni Bellini, Madonna z dziecigtkiem wérod swietych, Metropolitan Museum of Art

Maria Melania Mutermilch, Ucieczka do Egiptu, kolekcja prywatna

Powstajace od lat 40. sceny o charakterze sakralnym staja
sie zatem $miatym i bezposrednim dialogiem ze sztukg
renesansu i baroku. Motywy o tematyce zydowskiej nie
zdominowaly jej tworczosci na zadnym etapie. ,Mela

Muter pochodzita z polskiej rodziny zydowskiej o bogatych
tradycjach narodowosciowych. Od najwczesniejszych lat
wykazywata ogromne zainteresowanie religia katolicka, po-
glebione przez rozmowy z Lilg i Wtadystawem Reymontami,
ktorzy zostali jej chrzestnymi rodzicami” (Mela Muter, dz.
cyt., s. 9). Dlatego wlasnie na jej kompozycjach odnajdujemy
przejmujace Piety, postaci $wietych czy Swieta Rodzine.

Prezentowany w katalogu niezwykty, monumentalny obraz
z przedstawieniem Marii, z matym Jezusem w otoczeniu
$wietych to ukoronowanie catego talentu plastycznego Meli
Muter oraz jej mentalnych refleksji. Obraz przedstawia
tradycyjna scene odwotujacg sie do ujecia sacra conversa-
zione. Temat ten pojawit sie w sztuce wloskiej XIV wieku
jako hierarchiczna kompozycja reprezentacyjna, w ktorej
Matka Boza zajmuje centralne miejsce, a po jej bokach stoja
symetrycznie ustawieni Swieci. Przedstawienie doczekato
sie licznych wariantow w okresie wczesnego i rozwinietego
renesansu, rozpowszechnito sie takze w catej Europie jako
popularne przedstawienie gtéwne nastaw ottarzowych.

W obrazie porusza artystka jeden ze swoich ulubionych
tematow, motyw Macierzynstwa. Poprzez uniwersalng iko-
nografi¢ dzieta, Muter kontaminuje warto$¢ bezgranicznej
sktada odbiorcy wyznanie o osobistych dramatach. Mela
Muter z wtasciwa sobie wrazliwoécia emocjonalng nie ideali-
zuje Marii - matki w kontekscie fizycznym, lecz nacechowu-
je historie macierzynstwa Marii catym pieknem i ciezarem
doswiadczenia. Mela Muter postuzyta sie takze plastyczng
konwencja, dramatyzujaca w formie i tresci, malarstwa
Vincenta van Gogha. To wlasnie pod wptywem holenderskie-
go mistrza artystka ,rozbijata jednobarwne ptaszczyzny na
dekoracyjne, ekspresyjnie tamiace sie formy, wykonane za
pomocg wydtuzonych, wijacych sie duktow pedzla. Koloryt
jej obrazow stat sie matowy, stonowany, utrzymany w zroz-
nicowanych odcieniach zotcieni, czerwieni, zieleni, btekitu
i brazu. Malowata bezpos$rednio na niezagruntowanym ptot-
nie, ktore wchtaniato farbe, a czesto przebijato przez nia.
Czasem wykorzystywata naturalny kolor ptotna, pozostawia-
jac fragmenty niezamalowane” (Barbara Brus-Malinowska).
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MELA MUTER
1876-1967

Bazylika $w. Piotra w Awinionie, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 65 x 54 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85300 - 128 000 EUR

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki Awinionu pojawiaty sie w tworczosci
Meli Muter od poczatku lat 40. XX wieku. Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter
zamieszkata na potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w sa-
mym Awinionie. Muter z zapatem ,portretowata” krajobrazy otaczajace miasto. Jak
kiedys$, podczas I wojny Swiatowej, obiekty martwej natury, tak wowczas role jej modela
przejeta architektura - ta wielka i monumentalna, jak rowniez i ta niepozorna, lecz
niezwykle malownicza. W czasie swoich wyj$c plenerowych Muter czesto powracata
do tych samych motywow. W gaszczu traktow komunikacyjnych i ciasnej zabudowy
miasta czesto trudno jednoznacznie zidentyfikowac konkretne jego fragmenty. Pozwa-
laja na to natomiast ikoniczne budowle Awinionu, ktore wielokrotnie pojawiaja sie na
jej obrazach. Naleza do nich w gtownej mierze wtasnie $wiatynie — gotycka bazylika
Saint Pierre czy koSciot Saint Didier, ale rowniez krajobrazy uchwycone z wysokiej
skarpy z perspektywa na Rodan. Portretowata nabrzeza, mury i waskie uliczki starego
miasta oraz kamienne mosty na rzece. Szczegoélnie czesto w jej tworczosci powracat
takze XIV-wieczny Fort Swietego Andrzejaw Villeneuve-les-Avignon.

Widok na Bazylike Sw. Piotraw Awinionie (fr. Basilique Saint-Pierre d’Avignon) jest
zatem jeszcze jednym kadrem uchwyconym przez artystke podczas jej awinion-
skich eskapad. Kompozycja zbudowana jest w oszczedny sposob, przy uzyciu grubo
ktadzionej farby. Obraz o bogatych efektach fakturalnych, zbhudowany jest nieco po
cezannowsku, ze lekko zgeometryzowana i syntetycznie ujetg bryta kosciota elemen-
tami natury. Kompozycyjnymi dominantami sg drzewa, ale rowniez dzwonnica, ktora
poprzez swojg strzelista forme, wprowadza element ekspresyjny. Muter przedstawita
$wiatynie od strony bocznej kruchty, ekspresyjnie odtwarzajac pietrzace sie formy
architektoniczne kaplic obejscia, dachu i wiezy.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt Kiki de Montparnasse ("Kiki nu de dos"), 1925

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.g. Kisling’

opisany na krosnie malarskim: '(...)25 XXIV', '72' (w okregu), Ph. N. e K', 'Ph. N.', '79(-49)'
na poprzeczce krosna: 'Kiki de Montparnasse' oraz trudno czytelna notatka (w okregu)
nalepki aukcyjne, nalepka celna oraz wycinek z katalogu ze zdjeciem i opisem obrazu

na ramie nalepki aukcyjne
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kolekcja prywatna, Ostenda

dom aukeyjny Kunstgalerij De Vuyst, Lokeren, grudzien 2004
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Polska
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Kisling et son temps, Palais de la Méditerrannée, Nicea, marzec-kwiecien 1973

LITERATURA:
Kisling et son temps, katalog wystawy, red. Georges Peillex, Palais de la Méditerrannée w Nicei, Nicea 1973, nr kat. 30 (il.)
Joseph Kessel, Kisling 1891-1953, catalogue raisonné, red. Jean Kisling, t. 1, Turyn 1971, nr kat. 29, s. 324 (il.)






»INie ma niczego poza
Paryzem. Wszystko - idee,
ludzie, wizje malarstwa
dla nadciagajacego wieku
-wszystko mozna znalezc
tylko w Paryzu. Dla mnie

jest troche za pozno. Wiek,

T 1“ rodzina, przyzwyczajenia.
Lecz ty - ty masz talent,
mlodosc, sile, odwage”.

Jozef Pankiewicz do Mojzesza Kislinga,
[cyt. za:] Joseph Kessel, Kisling, [w:] Kisling
1891-1953, katalog raisonné, t. 1, Torino 1971, s. 2

Jean Auguste Dominique Ingres, Kapigca sie, 1808, Luwr, Paryz

Mojzesz Kisling, Akt lezacy, Kiki de Montparnasse (,Nu allongé sur drap rouge etvert”), 1927, kolekcja prywatna



Mojzesz Kisling, urodzony w ubogiej zydowskiej rodzinie z krakowskiego
Kazimierza, szybko rozpoczat kariere artystyczna. Podczas studiow na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, za rada Jozefa Pankiewicza, wyjechat
do Paryzaw 1910. Zdobyt uznanie najwazniejszych francuskich krytykow:
André Salmona i Adolfa Baslera. Mogt rozwija¢ sie artystycznie w Paryzu,
dzigki stypendium od anonimowego rosyjskiego mecenasa. Juzw 1913
uczestniczyt w plenerze z Pablem Picassem i Juanem Grisem, pozniej
jednak odciat sie od kubizmu, surowo oceniajac jego antyhumanistyczny
eksperymentalizm. W 1914 wstapit do Legii Cudzoziemskiej, zostat ranny,
walczgc na froncie. Po I Wojnie Swiatowej skupit sie na malarstwie. Po
pierwszej wystawie indywidualnej w 1919 zyskat ogromna stawe w kregu
Szkoly Paryskiej. Kisling nazywany byt ,Krolem Montparnasseu”, ktory

po I Wojnie Swiatowej stat sie stolica nowoczesnych pradéw w sztuce.

W tym czasie tworzyli tam najbardziej wptywowi artys$ci-emigranci, w tym
wspomniany juz Picasso, Fernand Léger, Amadeo Modigliani, André Breton
iwielu innych. Mojzesz Kisling zawsze wyrozniat sie na ich tle oryginalny-
mi kompozycjami i skandalicznym trybem zycia.

Artysta zaczat tworzyc akty juzw 1914. Po 1918 malowat portrety i akty
kobiece w dekoracyjnej manierze, opartej na mocnym konturze, stylizowa-
nej linii oraz nasyconych barwach. Akty Kislinga nosza znamiona nowego
klasycyzmu. Akt, jako podstawowy element wyksztatcenia akademickie-

go, stat sie przedmiotem eksperymentow w 1900. Fowisci, kubisci czy
ekspresjonisci celowo deformowali ciato ludzkie, kontestujac tradycje.
Kisling, dzieki przyjazni z malarzem Amadeo Modiglianim, zaczat stosowac
wyrazisty kontur, prymitywistyczna, bardzo uproszczong stylizacje postaci
nawiazujaca do sztuki pozaeuropejskiej. Jego akty odwzorowuja rowniez za-
interesowanie artysty dawnymi mistrzami, starat sie odnalez¢ geometrycz-

ng harmonie odwotujaca sie do porzadkow sztuki greckiej czy rzymskiej.
Tworczosc Kislinga $wietnie wpisuje sie w oeuvre przedstawicieli Szkoty
Paryskiej, nosi znamiona klasycyzujacych tendencji nalezacych do nurtu
nowej rzeczowosci. W latach 20. i 30. XX wieku Kisling odszedt od maniery
Modiglianiego na rzecz precyzyjnego, wrecz graficznego opracowania
bryly zaprezentowanej na purystycznym tle. Postacie byly przedstawio-
ne w sposob wyrazisty i precyzyjny, mozna zauwazy¢ dbato$c o detale.
Modelkami Kislinga byty kobiety z roznych sfer spotecznych, wérod nich
warto wymieni¢ Kreolke o pseudonimie Aicha, Tylie Perlmuter czy Kiki de
Montparnasse - Alice Ernestine Prin. Do pozowania wynajmowat rowniez
kobiety ze spotecznosci zydowskiej pochodzace z Polski, Francji i Holandii.
Zwieloma z nich miat rowniez prywatne stosunki. Jak sam mowit: ,Piekna
kobietaw akcie napetnia mnie rado$cia, pragnieniem mitosci, bycia szcze-
$liwym i uczynitbym kawatek materiatu, tto, na ktorym pozuje, wyrazem
mojej rozkoszy”.

Prezentowany obraz ,Nu de dos” przedstawia kobiete siedzgcg tytem do
widza. Postac wypetnia wiekszg czes$c¢ ptotna. Za nig widoczny jest parawan
oraz schematycznie namalowane tto. Zupelne ograniczenie rekwizytow
na obrazie skupia catg uwage widza na kobiecym ciele. Kompozycja jest
zapewne nawigzaniem do znanego dzieta akademika Jean-Auguste-Do-
minique’a Ingres’a ,Kgpigca sie” z 1808, w duchu nowego klasycyzmu
wyznawanego przez Kislinga. Byt to obraz bardzo czesto przetwarzany
przez artystow ze srodowiska Montparnasse’'u. Podobne kompozycje
tworzyli Henri Matisse, Pablo Picasso, bezposrednie kopie obrazu tworzyt
sam Kisling, na przyktad ,Aktw turbanie” (,Nu au turban”) z 1952. Bardzo
ciekawym zabiegiem artystycznym jest catkowita anonimizacja modelki,
ktorej twarz jest niewidoczna dla widza.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt siedzacy" ("Nu assis"), 1938

olej/ptotno, 41,5 x 33,5 cm

sygnowany p.d.: Kisling'

opisany trudno czytelnie na kro$nie malarskim, stempel paryskiego sktadu materiatow malarskich C. Guichardaz
papierowa nalepka z opisem: 'T | URAX' oraz inna nalepka z opisem: 'EVS 22632

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 85 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Europa (od okoto 1992)
dom aukeyjny Sotheby’s, Paryz, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Jeana Kislinga i Marca Ottavi'ego

.(...) Dla p. M. Kislinga $wiat caly jest jedna plastyczng materia, ztozong z bryt barwnych

i Swiatta. Malowanie w tych warunkach staje sie zrédtem niewyczerpanych rozkoszy. (...)
Czasem (...) uderza go goracy ton karnacji, Spiewny rytm biodra nagiego, czy piersi kobie-
cej, gtebia wilgotnej Zrenicy. Wowczas wznosi sie on do syntezy, dajac w obrazie zawarte
ujecie kilku tylko tonacji barwnych zasadniczych, ksztattu, wyrazu (...)".

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. I, s. 603









.(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac aktom i portretom takg site wyrazu,
postugujac sie jednoczesnie srodkami pozornie prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach (...)
o doktadnos¢ rysunku i koloru. Za pomoca kilku odcieni rézu, jasnego mahoniu lub bursztynu, tworzy

prawdziwe symfonie, powsSciagliwe, lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. I, s. 603

Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Mojzesz Kisling szybko zyskat status
jednego z wiodgcych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz byt istotng
postacig tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych miedzy pracowniami

i kawiarniami artystycznymi, co zjednato mu przydomek ,ksiecia Montpar-
nasse’u”. Pierwsze akty w jego tworczo$ci pojawiaja sie okoto 1914 roku.
Juz po I'wojnie $wiatowej wyklarowat sie w jego dziele typ dekoracyjnego
aktu opartego o precyzje stylizowanego rysunku, konkretna forme i czysta,
nasycong barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara
byta dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach zawiesit
liczne fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci
iwwielorakich strojach, ktore niewatpliwie stuzyty mu za warsztatowa
pomoc. W swoim malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym
zone Renée, poslubiong w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly
domeng zapraszanych do pracowni i najmowanych do portretowania mo-
delek. Pieknosci o migdatowatych oczach, wzorem Amedeo Modiglianiego,
staly sie ,znakiem firmowym” samego artysty, ale i catej kolonii artystycznej
14. dzielnicy. ,Wérdéd wielu znanych modelek Kislinga wymieni¢ mozna
francuska Kreolke, zwiazang z Pascinem, Aiche (akt z 1919; portrety z lat
1919 i 1925), siostry Bronie i Tylie Perlmuter, polskie Zydowki, urodzone
w Holandii (akty i portrety m.in. z 1922 i 1925), Arletty, Khere i Adrienne
Leguin Rugerup (znane z aktow z lat 30.)” - odnotowuje Jerzy Malinowski
(O Mojzeszu Kislingu z polskiego punktu widzenia, ,Pamietnik Sztuk Piek-
nych” 2003, nr 1(4), s. 47).

W XIX stuleciu akt zajmowal centralne miejsce w procesie tworczym jako
o$ wielkoformatowych kompozycji akademickich. Tradycja ksztatcenia
artystycznego, poczawszy od Jacquesa-Louisa Davida, zaktadata studia

z antycznych gipsow, a nastepnie z zywego modela. W praktyce malarzy
akademickich rysunek harmonijnego ciata ludzkiego, ktérego wyobrazenie
zostato zaczerpniete ze sztuki greckiej, stanowit prymarng czynno$é. Aka-
demicy podczas przygotowania obrazow olejnych na poczatku konstruowali
rysunkowo nagie postaci, aby nastepnie je ,ubrac” i natozy¢ kolejne war-
stwy malarskie. Swego rodzaju ideat w nasladowaniu ciata ludzkiego stano-
wity dla artystow XIX stulecia kompozycje Jean-Auguste-Dominique’a In-
gresa, przez wspotczesnych arty$cie uwazane za nieco osobliwe (,bizarre”)
ze wzgledu na wyrafinowany kanon piekna wynaleziony przez autora,

w kolejnych dekadach stanowity kanon, zajmujac istotne miejsce w eks-
pozycji Luwru. ArtySci pierwszych awangard okoto 1900 roku ostatecznie
zburzyli idealng wizje ciata ludzkiego, uksztattowana jeszcze na wzorcach
sztuki greckiej okresu klasycznego. Ich dziatania poprzedzilty wystapienia
Edouarda Maneta czy postimpresjonistow. To jednak fowisci, kubisci czy
ekspresjonisci celowo deformowali nagie sylwetki, tworzac z tematu aktu
pole artystycznego eksperymentu i obszar wadzenia sig z tradycja. Wielu

z nich dokonywato malarskiego czy rzezbiarskiego ikonoklazmu, aby wyna-
lez¢ nowg harmonie i zbudowac nowy kanon obrazowania ciata.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Place de la Concorde

olej/ptotno, 51 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Kanelba'
opisany na odwrociu ramy: 'PTG No. 101’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Plac Zgody to, patrzac na rzecz historycznie, a co za tym idzie — turystycz-
nie, jedno z najwazniejszych miejsc w Paryzu. Artysta mogt na niego patrze¢
przez osiem lat swojego pobytu nad Sekwang. Nie wiadomo czy darzyt

to miejsce jakim$ szczegolnym uczuciem, czy po prostu chciat stworzy¢
efektowng wedute. W placu ciekawi nie tylko jego wielko$¢, efektownos$c

i monumentalno$c czy podarowany miastu w XIX wieku obelisk, liczacy
obecnie z grubsza trzy tysiace trzysta lat. Historia placu skupia w sobie jak
w soczewce historie ostatnich kilku wiekow historii Francji. Jego nazwa
byta zmieniana kilkakrotnie i zawsze byly to zmiany wymowne. Plac w zna-
nej obecnie postaci powstat w potowie XVIII wieku. Jego patronem zostat
Ludwik XV (tutaj tez stanat jego pomnik). W czasie rewolucji francuskiej
zmieniono nazwe i byt to wtedy plac Rewolucji. Pomnik krola zastapiono
gilotyna, ktoraw 1793 roku $cieto Ludwika XVI. Po rewolucji nadano placo-
wi zyczeniowa nazwe — Zgody. Ostateczna zgoda (jako nazwa) zapanowata
dopiero po rewolucji lipcowej, w miedzyczasie plac byt jeszcze przemiano-
wywany dwukrotnie (kolejno na pierwotng nazwe — Ludwika XV, a potem
w 1826 na Ludwika XVI).

Rajmund Kanelba wstapit do warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych w roku
odzyskania przez Rzeczpospolita niepodlegtosci. Studiowat u Stanistawa
Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego, a od 1919 roku edukacje kontynuowat
wwiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-22), gdzie zetknat sie

z ekspresjonizmem wiedenskim spod znaku Oskara Kokoschki i Egona
Schielego. W 1925 wyjechat ze swoja narzeczong Maria Wohl do Francji

i zwiazat sie ze sceng artystyczng Paryza na najblizsze lata. Nad Sekwang
Kanelba nawiazat kontakt z osiadtym w miescie, lecz pochodzacym z War-
szawy, Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w srodowisko
artystycznej bohemy Montparnasse’u. Natychmiast po przyjezdzie zaczat
wystawia¢ na Salonie Jesiennym i innych publicznych wystawach. W 1928
doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy w uznanej Galerie Zborow-
ski. Jego tworczo$¢ propagowali stynni marszandzi Marcel Bernheim oraz
Leopold Zborowski. Kanelba powrocit do Polski w 1933, aby w rok pozniej,
wraz z zong i synem Jerzym, wowczas sze$cioletnim, wyemigrowac do
Wielkiej Brytanii. Rodzina osiadta w Londynie, a artysta nadal aktywnie
wystawiat i tworzyt w wypracowanym wczesniej, ekspresyjnym, kolorystycz-
nym stylu. Oeuvre artysty to przede wszystkim portrety, gtownie dzieci oraz
kobiet. Malarz wypracowat swoj indywidulany jezyk artystyczny, w ktorym
najwazniejszg role odgrywat emocjonalny, rozedrgany dukt pedzla oraz
ciepta, zgaszona i nieco melancholijna paleta barwna.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Kobieta z kwiatami

olej/ptotno, 76,5 x 64 cm

sygnowany p.g.: 'Kanelba'

opisany na odwrociu: 'GIRL WITH FLOWERS | By | KANELBA | (799 PARKAV. N.Y.C.)'
poniezej numer: '17' (w okregu)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Spoérod reprezentantow érodowiska Ecole de Paris Rajmund Kanelba wyrozniat sie
jako doskonaty kolorysta. Wprawdzie najwieksza stawe malarz uzyskat dzieki swojej
tworczosci portretowej (sugestywne obrazy dzieciece), ktora zachwycata widzow
wyjatkowym nastrojem tajemniczosci i niepokoju. Jednak to dzieki martwym naturom,
chetnie malowanym przez cate tworcze zycie, mozemy dostrzec doceniany przez
krytykow kolorystyczny geniusz artysty. Prezentowana kompozycja pochodzi z dojrza-
tego okresu tworczosci artysty. W tym czasie Kanelba, podrozujacy miedzy Nowym
Jorkiem, Londynem a Paryzem, opracowat wtasng, oryginalng formute malarskg. Tak
jak we wezesniejszych okresach forma i kolor sa zrownowazone, rysunek precyzyjny,

a kompozycja harmonijna. Malarz obwodzi przedmioty wyraznym, czarnym konturem.
Obrazy stajg sie bogate fakturalnie, a kolor ozywia sie. W tej, jak i w innych pracach
Kanelby widoczne sg znakomicie wptywy kierunkow awangardy poczatku XX stulecia.
Artysta geometryzuje ksztatty, ktore jak w sztuce kubistow zdaja sie przenikac wza-
jemnie. Deformacja prowadzi do ukazywania form jednoczeénie z kilku punktow wi-
dzenia. Kolor jest tutaj natomiast wynikiem dokonan ekspresjonistow. Samego tworce
nalezatoby za$ bez watpienia ulokowa¢ w gronie przedstawicieli tej stylistyki.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Mlodos$é (Chiopiec z gotebiami)"

olej/ptotno, 127 x 76,5 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na odwrociu papierowa nalepka galeryjna z opisem: 'ARTIST SIGMUND MENKES |
TITLE Youthful (Boy with Doves) | MEDIUM oil | No 1590’

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25600 - 38 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, maj 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Sigmund Menkes 1896 - 1986. Riverdale, Nowy Jork, 1933, poz., s. nlb.
,Menkes jest realistg na swoj wtasny sposob, choc¢ niektore

z jego ptocien mozna nazwac symbolicznymi. Jego postacie,
o grubym, surowym konturze, malowane kilkoma szerokimi,
gwaltownymi pociggnieciami pedzla - to prawdziwa orgia
koloru. Czerwien i czern lub blady btekit, roz i fiolet pulsuja
frenetyczno$cia zmystow, bachiczng radoscia zycia”.

Anna Wierzbicka, Arty$ci Polscy w Paryzu , Warszawa 2008, s. 280









Henri Matisse: Ikar, 1947, Metropolitan Museum of Art, Zrodto: metmuseum.org

,Chtopiec z gotebiami” to kontaminacja indywidualnych cech warsztatu
Zygmunta Menkesa, oryginalnych srodkow wyrazu podpartych do$wiadcze-
niem fowizmu oraz symbolicznej tresci. Autor nasycit dzieto tym, co stano-
wi o jakosci i rozpoznawalnosci jego sztuki - kolorem. Kolor w tworczosci
Menkesa odgrywa gtowna role, a sam artysta uznawany jest za jednego

z najznakomitszych kolorystow naszych czasow. Wprowadzit do swojej pale-
ty zdecydowana kolorystyke, bazujac na czerniach, czerwieniach i btekicie,
a do obserwowanej wzrokowo rzeczywisto$ci podchodzit w sposob zupetnie
antynaturalistyczny. Menkes probowat zamkna¢ esencje i przezyte odczucie
przedmiotow w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku. Komponowa-

nie kolorystyczne ptotna przez Menkesa przybierato réznorodne oblicza,
poniewaz artysta posiadat zdolnoéc do operowania zmystowg ciepta barwa,
a takze zywa plama, ktora naktadana byta przez artyste szpachla. Nadaje to
jego dzietom silnego efektu spontaniczno$ci, a jednoczesnie przepychu.
Ogladajac uwaznie jego obrazy, mozna zauwazy¢, ze pod owa zewnetrzng
szorstko$cig kryje sie szczegolna wrazliwo$c, poniewaz jego plotna sktadajg
sie z niezliczonej iloSci prawie niedostrzegalnych dotknie¢ pedzla. Wielka
sita malarstwa Menkesa jest operowanie linig na pograniczu abstrakeji.
Menkes doskonale potrafi zorganizowac proces percepcji widza, ktory

w pozornie rozbitych i nielogicznych pociagnieciach pedzla dostrzega kon-
kretny treSciowo przekaz. Sam Menkes mowitl: ,Zawsze wierzytem w to, ze
jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi warto$ciami jezyka plastycznego
oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem i naturg (jak tez osobisty
stosunek do zycia) moga tylko prowadzi¢ artyste do stworzenia dzieta sztu-

ki. Bez tej harmonii jedynie laboratoryjny eksperyment lub sentymentalna
ilustracja jest rezultatem”. Dziatanie na pograniczu plastycznych konwencji
wyznacza osobisty styl artysty. Nalezy zwroci¢ uwage, iz na uksztattowanie
stylu artysty niewatpliwy wptyw miat jego kontakt i fascynacja fowizmem
oraz sztukg Henri Matisse’a. Ta recepcja jest doskonale widocznaw ,,Chtop-
cu z gotebiami”. Wzorem swojego mistrza artysta postuzyt sie w duzej
mierze zestawieniem czystych kolorow, posrod ktorych dominuje btekit.
Menkes swiadomie wprowadzit do obrazu uproszczone $rodki wyrazu,
zredukowat je do dwuwymiarowej ptaszczyzny zbudowanej jaskrawymi

i kontrastowymi plamami barwnymi, ktorych gtownym zadaniem jest
przedstawienie jakoSci emocjonalnej. Nie bez powodu Menkes zastosowat
pewne przeskalowanie postaci, obudowat jg konturem, zmiekezyt prawa
perspektywy - to ukton w strone korzenia fowizmu, z jakiego wyrosta jego
dojrzata sztuka. Warto odnotowac fakt, iz ,Chtopiec z gotebiami” w pewien
sposob nawiazuje do jednej z prac Matisse’a - ,Ikar”; Matisse w oszczed-
nych érodkach plastycznych ukazat Ikara jako czarng posta¢ spadajaca na
tle blekitnego nieba. ,Chtopiec z gotebiami” jest probag artystycznej inter-
pretacji symbolu wolno$ci. Menkes podpart sie symbolikg otwartej klatki,

z ktorej ulatuje golab, a takze zakomponowaniem gtownej figury, ktora

w ufnym gescie otwiera ramiona ku niebu; znaczenie ma réwniez fakt, iz
posta¢ ma na sobie co$ na ksztatt biatej tuniki, a otacza ja nieograniczona
przestrzen btekitnego nieba stanowiaca nie tylko o swobodzie, ale takze

o symbolicznym miejscu bytowania Boga.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Kompozycja kwiatowa

olej/plyta pilsniowa, 50 x 80 cm
sygnowany l.g.: 'Mendjizky'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem: '10 fr'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

W 1913 roku Maurycy Medrzycki poznat Auguste’a Renoira, ktory zaprosit
go do swojego domu Les Colettes w Cagnes-sur-Mer. Po burzliwym okresie
zycia na Montparnassie pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzyc-

kiw latach 1921-24 zamieszkal w Prowansji. W 1931 roku powrdcit do
Cagnes, gdzie spotkal swoja druga zone Rosette. Pejzaz Potudnia stat sie
dominujaca gatezia jego malarstwa. Krytycy zauwazali w latach 20. wyrazng
zmiane w jego dziele, gdy Medrzycki kierowat sie w strone naturalistycz-
nej reprezentacji przyrody. Malarz skupiat sie na konkrecie przedmiotow,
niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach 30. czesto odwie-
dzat Saint-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela-malarza Leona Weissberga.
W czasie okupacji nazistowskiej malarz ukrywat sie wtasnie wAlpach Nad-

morskich, tworzac lokalny ruch oporu. Artysta zmart w Saint Paul-de-Vence
w 1951 roku. Byto to dwa lata po tym, jak do miejscowosci sprowadzit sie
inny wielki tworca Szkoty Paryskiej - Marc Chagall.

Rzadziej siegal Medrzycki po temat martwej natury. W prezentowanej w ka-
talogu aukcyjnym pracy, artysta prowadzi wyrazny dialog z tradycja samego
tematu, jednak zrywa bezsprzecznie z jego forma. Niezwykle malarska
cato$¢ odznacza sie syntezg i uproszczeniem ksztattow. Tylko w niektorych
partiach dostrzegalna jest nieco wieksza rola konturu zanikajacego w wiek-
szosci form. To kompozycja o niewatpliwie ekspresyjnym charakterze
iwrazeniowym, wizyjnym podej$ciu do ksztattu.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Syreny nad brzegiem morza

olej/ptotno, 54,5 x 76 cm

sygnowany l.d.: 'F. M. Wygrzywalski'

na kroénie malarskim fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z numerem: '297'

na odwrociu oraz na krosnie malarskim pieczeci galerii sztuki i studia ramiarskiego Antoni Parkot
oraz stabo widoczna piecze¢ sktadu materiatow malarskich Iskra i Karmanski

estymacja:
38000 - 50 000 PLN
8200 -10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Wyszed! na malarza stonca, btekitu, ztota, nagiego, nagusienkiego ludzkiego
ciata. Uczen monachijskiej akademii, co uczyta malowac w kolorze bawarskiego
piwa, piernika czy pumpernikla, co uczyt sie po galeriach i kopiowat jak moze nikt
w Polsce, a nie popadt na chwile w “galeriaton’, nie popetnit ‘jednego pisticcio’
iwyszed! na najpierwszego moze polskiego majstra rysunku, klasyka aktu, mo-
dernisty w pogodni za $wiattem, wibracja atmosfery, czystym powietrzem, przepy-
chem farby i koloru”.

Tadeusz Rutkowski, cyt za: Ewa Bednarz, Wstep do katalogu wystawy Feliksa Michata Wygrzywalskiego,
Warszawa 2008, s. 7






Najdonio$lejszy wptyw na dojrzate malarstwo Feliksa
Michata Wygrzywalskiego miato stonce i morze Italii.
We wioskim klimacie odnalazt wszystko to co odpowia-
dato jego malarskiemu temperamentowi. Mieszkajac we
Wtoszech regularnie udawat sie nad morze Trydenskie
lub Adriatyk, gdzie wykonywat liczne studia i malarskie
notatki z natury. Charakterystycznym elementem jego
kompozycji stata sie woda, ktora kaprysnie sie rozlewa
lub rozbija o przybrzezne skatki, tworzac niezwykle
dekoracyjng powierzchnie. Wygrzywalski byt mistrzem
w malowaniu widokow zywiotu morskiego i kreowaniu
iluzji przezroczystosci wody morskiej.

Cho¢ artysta cenit i z powodzeniem uprawial malarstwo
z natury, pod wieloma wzgledami pozostawat wierny
akademickiej tradycji. Pozy przedstawionych postaci
byty starannie wystudiowane, a elementy strojow
drobiazgowo odtworzone. Artysta niektore tematy
podejmowat wielokrotnie: przedstawienie rybakow
wyciagajacych siec z morza, autoportrety, kobiece akty
na morskim brzegu lub sceny, ktore w luzny sposob od-
nosity sie do antycznej przesztoéci. Chociaz owe obrazy
byty do siebie czesto zblizone pod katem rozwigzan
kompozycyjnych, nigdy jednak nie stanowity one replik.
Roznily sie miejscem przedstawienia, pora dnia, a co za
tym idzie kolorystyka i Swiattem.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest reprezenta-
tywnym przyktadem malarstwa artysty. W przedstawie-
niu nagich, kobiecych sylwetek uwidacznia sie staranny
warsztat i akademickie wyksztatcenie Wygrzywalskiego
wyniesione z monachijskiej Akademii. Idealizowane
postaci kobiet przeobrazaja sie w syreny, ich nogi
zmieniaja sie w ptetwy. Sylwetki kobiet siedzacych na
skatkach, cze$ciowo zanurzone w plytkiej przybrzeznej
wodzie, przedstawione zostaty na tle otwartego morza,
ciggnacego sie az po lini¢ horyzontu.

Idealizowane kobiece akty, charakterystyczne delikatnie
spietrzone fale z grzywami biatej piany na pierwszym
planie oraz zréznicowane walorowo tony morskiej

wody tworzg przed oczami widza iScie mityczng scene.
Imaginacyjny krajobraz oraz nagosc¢ przedstawionych
kobiet, ktore przeobrazajg sie syreny badz nimfy moga
odnosi¢ widza do starozytnosci klasycznej, ktora nie jest
tu jednak przedstawiana pod postacig konkretnego mitu
czy postaciami bogin. Pomimo zachowania wielu cech
malarstwa realistycznego i rodzajowego, znakomitej
obserwacji natury i ruchu, scena jest starannie wyre-
zyserowana. Nowoczesno$¢ obrazowania wyrazajaca

sie w tych cechach spotyka sie w obrazie z wielka
tradycja sztuki XIX wieku. W prezentowanej kompozycji
kolorystyka jest charakterystyczna dla wigkszo$ci prac
artysty — jasne, pastelowe kolory, z charakterystyczny-
mi spietrzonymi falami z grzywami biatej piany oraz
zroznicowanymi walorowo tonami btekitow. Ogromna
role w kompozycji odgrywa $wiatlo i intensywny blask
potudniowego stonca.
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BOLESLAW SZANKOWSKI
1873-1953

Cyganka

olej/ptyta piléniowa, 104,1 x 86,4 cm
sygnowany p.d. 'B. Szankowski'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Bolestaw Szankowski studiowat poczatkowo malarstwo w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Swoja edukacje uzupetniat w Akademii Monachijskiej u Johanna Caspara
Hertericha oraz w Académie Colarrosi i Académie Julian w Paryzu w latach 1896-98.

Na state zamieszkat w Monachium, skad wielokrotnie wyjezdzat do Francji, Belgii, An-
glii i Szkocji. Malowat wiele reprezentacyjnych portretow arystokracji oraz cztonkow
europejskich rodzin panujacych. Portretowat m. in. Ignacego Paderewskiego, rodzine
Radziwittow, Potockich, familie cesarska w Berlinie i krolewska rodzing w Rumunii.
Chetnie malowat takze idealizowane portrety pieknych, wytwornych dam o erotycznym
zabarwieniu oraz kameralne, wdzigczne portrety dziecigce. Wielokrotnie portretowat
swoje corki - Ade i Helene.

Oferowany podczas aukcji wizerunek stanowi znakomity przyktad tworczosci portre-
towej Szankowskiego. Ukazana praktycznie w catej postaci modelka spoglada zalotnie
nawidza opierajac swoje rece na biodrach. Malarz fenomenalnie odtworzyt tutaj
strukture i kolorystyke materiatlow - spodnicy, gorsetu i bluzki. W sposob niezmier-
nie realistyczny podszedt takze do fizjonomii kobiety, zarysowujac jednoczesnie jej
zalotny wyraz.
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LEONID FRECHKOP
1897-1982

Portret miodej kobiety, 1933

olej/ptotno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'L. Frechkop 33'
opisany na kro$nie malarskim numerami: '365' oraz '137'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

Leonid Frechkop, malarz rosyjskiego pochodzenia, wyksztatcony w prywatnej szkole
artystycznej w Moskwie, byl przez wigkszo$¢ zycia zwiazany z Belgia, do ktorej docie-
raty zarowno francuskie jak i niemieckie wptywy. Jego tworczo$¢ obejmowata malar-
stwo, rysunek, scenografie i ilustracje, a ulubionymi tematami byt portret, akt i scena
rodzajowa, co wpisywato sie w obowiazujace wtedy w Europie, zwtaszcza Francji,
trendy w malarstwie. Jego tworczo$¢ nosi znamiona niemieckiego nurtu znanego jako
,Nowa Rzeczywistos¢” lub ,Nowy Obiektywizm”, ktory w odréznieniu od niemieckiego
ekspresjonizmu, miat swoje podstawy w faktycznej, obiektywnej rzeczywistosci, a nie
czysto indywidulanych, wewnetrznych przezyciach artysty. Byt to jednak naturalizm

w charakterystyczny sposob brutalniej traktujacy bryte, o przewaznie przyttumionej,
jakby przydymionej kolorystyce - naturalizm pozostawiajacy miejsce na satyryczna
krytyke zjawisk socjo-politycznych. Jedng z czotowych figur ,Nowego Obiektywizmu”
byt Niemiec Christian Schad, ktorego dekadenckie, czesto erotyczne portrety oddajace
odradzajacy sie przepych powojennych Niemiec i Austrii znajdujg sie miedzy innymi
w prestizowej madryckiej kolekcji Muzeum Thyssen-Bornemisza. Bohaterkami ptocien
Shada sg przewaznie kobiety, niekiedy w otoczeniu mezczyzn, o charakterystycznie
nieprzeniknionych, odlegtych spojrzeniach, ktorymi zdaja sie diagnozowac éwczesne
spoteczenstwo. Ten sam zachwyt nad nowym glamour europejskich miast emanuje

z obrazow Leonida Frechkopa.
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MARIAN WAWRZENIECKI
1863-1943

"Dziwo-Zona" ("Akt"), 1904 (?)

olej/tektura, 61 x 74 cm (wymiary oprawy)

sygnowany monogramem p.d.: ‘M. [znak artysty] W.'

opisany na odwrociu: '[znak artysty] MARYAN WAWRZENIECKI [znak artysty] | "DZIWO-ZONA" |
[znak artysty] | No 1., '59." (w okregu) oraz '1904. | 4. XI.'

papierowa nalepka z opisem: 'Akt | MWawrzeniecki'

oraz papierowa nalepka Salonu Artystycznego Feliksa Richlinga z Warszawy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Dziwozona, mowi Kartowicz, miesza sie w podaniach ludowych z Boginka. Gorale ta-
trzanscy utrzymuja, ze jedna dziwozona przebywaw gtebi jeziora Zabiego, ze czasami
wychodzi z niego i zaziera do wsi poblizkich; ze wyglada potwornie, piersi ma ogrom-
ne, gtowe rozczochrana, na niej czapeczke czerwong; ze sie zywi zielem "stodyczka’,
a leka sie rosliny ‘dzwonek’; ze wtazi do ogrodow chtopskich i czyni w nich szkody: ze
jakis gazda ztowit w sadzie swoim jedna dziwozone i nie mogac utrzymac jej, zerwat
czapeczke, ktora wyprosita potem, $piewajac stodko pod oknem. Gtownem siedli-
skiem Dziwozon miata by¢ pieczaraw poblizu wsi Lopuszny. Pod ziemig posiadaja
one patace petne dziwow i skarbow. ‘Dziwy’ i ‘dziwoki’ znaczyto w staropolszczyznie
to samo, co dziki (czeskie ‘divoky’, niemieckie ‘wild"); nazywali Polacy dzika ‘wie-
przem dziwokim’, koze gorska koza dziwoka'. Dziki jest wiec tylko skroceniem wyrazu
dawnego dziwoki, a ‘dziwozona’ znaczyto dzika-zona, kobieta; u Czechow ‘diva zena’,
u kuzyczan ‘'wodna zona’, u Hucutow ‘dykaja zena«’ (Zygmunt Gloger, Encyklopedia
staropolska, hasto ,Dziwozona”).
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Pejzaz wiejski ze stadem bociandw, okoto 1900

olej/ptotno, 101 x 151 cm
sygnowany monogramem i znakiem autorskim p.d.: 'W.T.'
na odwrociu notatka konserwatorska

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
106 700 - 149 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
pocztowka z reprodukeja obrazu, wyd. ,Stella”, Bochnia






W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.

1861 o
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.
1873 o Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
1882-1895 o Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).
1889 L4 Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikolajczykowna. To malzenstwo stanie sie
1890 ° w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie Slubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu

1892 ° Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

1893 o Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.
|

1899 7 Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

1900 ° Jedna z najwazniejszych nagrod przyznanych artyScie: srebrny medal na Wystawie éwiatowej w Paryzu.

1901 o Otwiera Szkole Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo , Polska Sztuka Stosowana”.

Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

1902 o Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
‘ Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

1905 o Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciataw Bieczu.

1906 l W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

1907 ; Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
1908 o artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci

1o ° otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

1914 e Wspétzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast”. Silnie angazuje sie w procesy panstwowotworcze.
|

1918 ° Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.
|

1919 © Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wehodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.
|

1920 T Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

1923 L4 Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.



Wtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

TETMAJER






Pocztowka, na awersie reprodukcja obrazu Wtodzimierza Tetmajera, wyd. ,Stella”, Bochnia

Najwazniejsze dzieta malarskie Wtodzimierza Tetmajera powstaja od okoto
1890 do 1914 roku. Po okresie studiow monachijskich, a przede wszystkim
paryskich malarz wypracowat charakterystyczng malarska poetyke ptaskiej
plamy barwnej. Tworzac duzego formatu dzieta, jak chocby ,Krajobraz
wiejski ze stadem bocianow”, uzywal miekko modelowanej tkanki
malarskiej, ktora stuzyta mu do komponowania wielopostaciowych scen
folkloru lub rozlegtych matopolskich pejzazy. Popularne dzieta Tetmajera
staly sie na przetomie wiekow malarstwem salonowym, a wkrotce zaczety
by¢ przektadane przez krakowskich i matopolskich wydawcow na szeroko
funkcjonujace pocztowki.

W historiografii dotyczacej okresu Mtodej Polski do tej pory kluczowym
odczytaniem pozostaje ,Modernizm” Wiestawa Juszczaka (wyd. 1977 oraz
2004), w ktorym autor postrzega malarstwo polskiego modernizmu raczej
jako kontynuacje romantycznych tradycji niz otwarcie sie na awangardowe
eksperymenty. Jako najwazniejsze manifesty Mtodej Polski przytacza sie
teksty literackie zawierajace dialektyke nowoczesnosci z tradycja. Tutaj
przywotac nalezy przede wszystkim zapowiadajace neoromantyczny
symbolizm Zenona Miriama Przesmyckiego ,Maurycy Maeterlinck i jego
stanowisko we wspotczesnej poezji belgijskiej” (.Swiat” 1891) czy Artura
Gorskiego ,Mtoda Polske” (,Zycie” 1898). Za wazka cezure uchodzi przyjazd
jesienig 1898 roku do Krakowa Stanistawa Przybyszewskiego, pisarza

i filozofa, wokot ktorego ukonstytuowat sie krag dekadenckiej cyganerii.

Na tym tle gesty ,performatywne” polskich artystek/artystow pozostaja
niedocenione. Czyz Julian Fatat, ktory w 1885 roku odbywa podréz do
Japonii (awtasciwie dookota Swiata) nie jest pierwszym, ktory podwaza
normatywng optyke malarska? Czy Podkowinski, ktory tnie nozem

w warszawskiej ,Zachecie” swoj ,Szat uniesien” (1893, Muzeum Narodowe
w Krakowie) nie zapowiada modernistycznego ikonoklazmu dzieta

sztuki? Czy Patusch, Sichulski i Jarocki, ktorzy w 1904 roku wyjezdzajg na
Huculszczyzne, do Tatarowa nad Prutem, nie sg zatozycielami polskiego
prymitywizmu?

Do tego nalezy dodac jedng kardynalna date, tj. sierpien 1890 roku - czyli
date $lubu Wtodzimierza Tetmajera z bronowicka dziewczyng Anng
Mikotajezykowna. Gest ten, cho¢ rozpoczat tzw. chtopomanie, w ramach
ktorej zaistniata seria $lubow krakowskich inteligentow i artystow

z chtopkami, pozostat w Krakowie niezrozumiaty. Tadeusz Boy-Zelenski
stwierdzat, ze matzenstwo ,stanowito przez szereg lat niewyczerpany
przedmiot rozmoéw i dociekan krakowskiej sosjety”. Sam Tetmajer pisat:
,Wszyscy, caty Krakow odwrdcit sie ode mnie, mniejsza o to byto, nie dbam
o te cata gromade marnych filistrow. Ale co gorzej, szkodza miwszyscy
na kazdym kroku. Nie rozumiem, dlaczego fakt ten, dlatego ze nie jest
zupetnie przecietnym, Ze zrobitem co$ takiego, czego nie robi zwykty
filister, wywoluje taka zacieta do mnie nienawi$¢ catego starozytnego
grodu. Z rodzing mam fatalne przejécia, bo ojciec zna¢ mnie nie chce”.
Ich matzenstwo, cho¢ wieloletnie i udane, stanowito, mozna zaryzykowac
twierdzenie, fragment artystycznego programu Tetmajera.

Tetmajerowie od 1890 roku zamieszkali w Bronowicach Matych, najpierw
w domostwie pobudowanym na gruncie ojca Anny, pozniej w pofrancisz-
kanskim dworku, gdzie artysta zyt do $mierci w 1923 roku. Artysta porzucit
konwencjonalne zycie na rzecz wiejskiego eskapizmu i checi, poprzez to,
odnowy sztuki. W jego tworczosci malarskiej na stale zagoscit temat chtop-
skiego zycia i rytuatu, ktory miat sankcjonowa¢ moralne wartosci zwigzane
z wizja rdzennie polskiej kultury.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Pejzaz z Nowego Wisnicza, 1903

olej/ptotno, 95,5 x 124 cm
sygnowany p.d.: 'StKamocki'

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
15000 - 19 200 EUR

W pejzazach Stanistawa Kamockiego, pochodzacych z pierwszych lat XX wieku,
dostrzec mozna wptyw symbolizmu jego mistrza, wybitnego malarza Jana Stani-
stawskiego. Powstajace wtedy obrazy posiadaja specyficznie bogatg palete zieleni,
blekitow, fioletow i przetamanych bieli, malowane za$ sa szerokimi pociagnieciami
gestej farby. Ukazywane przez Kamockiego widoki Podhala, Krakowa, Wotynia czy
Spisza to skromne wycinki i ciekawie, nietypowo kadrowane kompozycje, przepetnio-
ne fascynacja natura. W pierwszej dekadzie XX wieku Kamocki zaczat tworzyc pod
wplywem japonskich drzeworytow, skad zaczerpnat jakze charakterystyczny motyw
dla swojej tworczo$ci - motyw roztozystego drzewa, ktore znajduje sie na pierwszym
planie, przestaniajac reszte kompozycji. Ta specyficzna metoda konstruowania obrazu
usuwa, to co mogtoby sie wydawac najwazniejsze (wisnicki zamek) za parawanem
drzewa, ktore staje sie ,postacia” pierwszoplanowa (typowe odwrocenie hierarchii
jesli pamieta sie, ze Stanistawski byt nauczycielem Kamockiego).

Technika malarska Stanistawa Kamockiego odznacza sie szerokimi, pelnymi ekspresji
pociagnieciami pedzla. Malarz stosowat bogata game nasyconych barw, ktora ogra-
niczyt w pozniejszym okresie tworczosci - odznaczajacym sie w ogole sktonnoscia do
redukcji liczhy i zakresu uzywanych $rodkow. Obrazy Kamockiego sa interesujace ze
wzgledu na fakture, ktora ksztattowat przy uzyciu duzej ilosci farby. Prezentowany
obraz jest tego efektownym przyktadem.

Pod koniec dekady, w ktorej powstat ten obraz znany krytyk Antoni Chtoniewski tak
pisat o malarstwie pejzazowym Kamockiego: ,Z umitowania, z temperamentu, ze
sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego. Wybiera jedna z naj-
piekniejszych okolic Polski: wies podkrakowska. (...) Pociaga go gteboki sentyment tej
ziemi, jej malowniczo$¢, jej przestrzennose¢, jej oddech szeroki, ktory pozwala piersi
chtonac z catg swobodg atmosfere, nasycona Swiattem, barwa i wonia. Pejzaz ten ma
w Kamockim interpretatora, ktory jego powab i cechy charakterystyczne odczuwa

i kocha catg petnia duszy. (...) Czasem chaty bielejg spoza kwitnacych drzew - lub
dwor, lub prosta architektura wiejskiego kosciota. Ostatni motyw dat kilka rzeczy piek-
nych. Niewystowiony wdziek polskiego ko$ciota nawsi powtarza sie u Kamockiego
parokrotnie ze zmiang letniego i zimowego pejzazu” (Nasi arty$ci, Stanistaw Kamocki,
LSwiat” 1909, nr 11).
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Pejzaz nadwodny

olej/ptotno, 66,5 x 134,5 cm
sygnowany p.d.: '"CZAJKOWSKI'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

.Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora poniekad
stwarza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caty rok

i od rana do wieczora przez dzien caty. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malar-
stwie, literaturze i muzyce (...) Malowanie pejzazu daje wznioste, niezapomniane
chwile zespolenia z natura. Pejzaz mamy w oczach, odkad je po raz pierwszy

w zyciu otwieramy i nigdy juz ten obraz nas nie opuszcza - dlatego tak wielka jest
tesknota za ojczyzna, kiedy czasem wbrew naszej woli musimy patrze¢ na obce
nieba, drzewa i obce wody”.

List Stanistawa Czajkowskiego do swoich studentéw przed wyjazdem na plener do Sandomierza,

cyt. za: Stanistaw Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej, red. Barbara Mitschein,
CBWA Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, s. 2-3
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Rybacy z Rozewia, 1924

olej/ptotno, 68 x 98 cm (w Swietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: ‘Wt Jarocki | 1924'

na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum w Tarnowskich Gorach
nalepka aukcyjna oraz papierowa nalepka z numer: '5'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 -4 300 EUR

WYSTAWIANY:

Gabinet kolekcjonera. Odstona Pierwsza, Muzeum w Tarnowskich Gorach, 2019

A gdyby tak odpoczac od egzotyki, od Hucutow, od skalnego Podhala, od
obowigzkow w Krakowie (Jarocki, profesor krakowskiej akademii, niedtugo
po namalowaniu tego obrazu zostat jej rektorem) i wyjecha¢ nad morze?
Takiej mozliwo$ci polscy arty$ci dtugo nie mieli — pojawita sie wraz z od-
zyskaniem przez Polske niepodlegtosci. Jak wazne dla polskiej zbiorowosci
byt ponowny dostep do morza moze $wiadczy¢ fakt zorganizowania podnio-
stej uroczystosci, jaka byty Zaslubiny Polski z morzem. Jakby inaugurujac
obecno$¢ polskich artystow nad Battykiem, byli tam obecni i uwiecznili to
potem w swoich obrazach — Julian Fatat oraz Henryk Uziembto.

Mozliwo$¢ odwiedzenia morza stata sie dla artystow 20-lecia miedzywojen-
nego atrakcyjna, juz chochy ze wzgledu na jej nowo$¢. Mozna byto pojechac
nawakacje i przy okazji przywiez¢ stamtad rysunki i ptotna. Wsrod
malarskich staw, ktore pozwalaty sobie na taka przyjemnosc byli: Wojciech

i Aneri Weissowie, Mieczystaw i Stefan Filipkiewicz, Henryk Uziembto

czy istotny tu Wtadystaw Jarocki. Jego obecno$c trudno bytoby zaliczy¢ do
najbardziej uporczywych, nalezy raczej mowic¢ o epizodzie. Byt to jednak
epizod niezwykle owocny, a artysta przyjechawszy nie myslat o powrocie

z przyjemnoscia: ,Wyjade z zalem, bo wiele jest rzeczy do namalowania,
bardzo interesujacych. Cho¢ wywoze plon bardzo obfity i w obrazach, i co
najwazniejsze w studiach, z ktorych wiele zrobie obrazow w Krakowie (...)
Siedze teraz w pelnem morzu z rybakami, ktorzy mie uwazaja za swego jak
goralaw Poroninie (list artysty do matki z Rozewia, 2 pazdziernika 1922,
cyt. za Zofia Weiss, Wtadystaw Jarocki, Krakow-Zakopane 2015, s. 121).
Zwraca uwage fakt, ze Jarocki jakby mimochodem tworzy analogie miedzy
swoimi wyjazdami w Karpaty, a zwykly wakacyjny wyjazd. Widocznie artysta
nigdy nie jest nawakacjach.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950
Pejzaz

olej/tektura, 34,2 x 48,5 cm

sygnowany monogramem l.d.: ' WW'

opisany na odwrociu: 'Weiss'

papierowa nalepka z biogramem artysty oraz papierowa nalepka wtasno$ciowa
estymacja:

20000 - 30 000 PLN

4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Musimy kocha¢ bezinteresownie idee malarstwa, aby dotknac sie misterium natury”.

Wojciech Weiss
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Maryna Mniszchéwna", 1896

olej/deska, 33,5 x 24,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Wyczot | 1896
na odwrociu papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32000 - 53 400 EUR

POCHODZENIE:
Salon Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego, Krakow (lata 40. XX w.)
kolekcja prywatna, Krakow

LITERATURA:

porownaj: Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, red. Maria Tarowska, Wroctaw 1960, s. 74 (paleta malarska
z portretem przedstawiajacym Marie ze Skalskich Benedyktowiczowa, jako Maryne Mniszchéwne, w zbiorach
Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego, Krakow)






1852 ° 11 kwietnia w Hucie Miastkowskiej koto Siedlec na $wiat przychodzi Leon Wyczotkowski.

Dziecinstwo artysta spedza w Ostrowie nad Wieprzem. Do szkoty uczeszcza w Kamionce pod Lublinem.

1852-1869 . . . ) .
Uczy sie w gimnazjum w Siedlcach, a potem w Warszawie.
1869-1875 o Podejmuje edukacje artystyczna - uczeszcza do Szkoly Rysunkowej Wojciecha Gersona, ktorego osobowo$¢ artystyczna
znaczaco wplywa na mlodego Wyczotkowskiego.
1875-1877 . Studiuje w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
‘ Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki. Powstaje jedna z wazniejszych, wezesnych prac artysty,
1877-1879 ° . : i »
| ,Ucieczka Maryny Mniszchowny”.
1878 © Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna.
|
1879-1880 T Okres lwowski malarza. Powstaja portrety i zapowiadajace przyszle zainteresowania artysty studia z pleneru.
1881-1883 o Okres warszawski malarza. Wyczotkowski prowadzi wtasng szkote artystyczng. Maluje znane sceny buduarowe takie jak ,Ujrzatem raz”.

Wyjezdza na Ukraine, gdzie powstaja jego studia krajobrazowe i rodzajowe. Artysta zmierza w strone malarstwa
1883-1893 L4 luministycznego. Rozpoczyna wielki cykl ukrainskich obrazow o tematach takich jak kopanie burakow, orka, woly, potlow
rakow i rybacy.

1889 ° Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna. Styka sie z impresjonizmem i sztuka japonska.

Przebywa w Warszawie i prezentuje w Zachecie i Salonie Krywulta jedno z wezesniejszych dziet symbolistycznych,

1894
,Druida skamieniatego”.
1895 o Wyjezdza do Krakowa i po tzw. reformie Falata zostaje mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Tworzy coraz wiecej prac rysunkowych.
1897 L Powstaja wizerunki sarkofagow krolow polskich.
|
1904-1906 L] Maluje cykl pejzazy tatrzanskich, ktore stanowig jedne z najwazniejszych dokonan polskiego symbolizmu.
|
1905-1914 L4 Cykl widokow Krakowa.

0d tego roku wiele podrozuje: odwiedza Polage, Gdansk, Huculszczyzne. Powstaje jego teki graficzne:
1907 ° »Teka litewska” (1907), ,Teka Gdansk” (1909), , Teka Huculska” (1910), ,,Teki Wawel” (1911 i 1912),
»Teka Ukrainiska” (1912). Takze po I wojnie $wiatowej Wyczotkowski zrealizuje liczne teki inspirowane podrozami.

1909-1910 © Zostaje rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
|
1915 o Zeni sie z Franciszka Panek.
I
1916 L Zostaje artysta legionowym. Tworzy teke ,Wspomnienia z Legionowa 1916” (wyd. 1920).
I
1918 ° Przebywa w Lublinie - powstajg prace akwarelowe i graficzne.
1921 o Wyjezdza do Biatowiezy - powstaje teka ,Wrazenia z Biatowiezy”. Otrzymuje Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Obchodzi
50-lecie dziatalnoéci artystycznej.
1922 A Podarowuje kolekcje sztuki wschodniej Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu i otrzymuje dworek w Go$cieradzu pod
Bydgoszcza. Tworzy liczne studia drzew.
1928 o Otrzymuje Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.
I
1932 o 80 urodziny artysty. Wystawy w Poznaniu i Krakowie.
I
1934 L4 Obejmuje katedre grafiki w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
1936 L4 Smieré¢ artysty. Zostaje pochowany we Wtelnie pod Bydgoszcza.



LEON WYCZOLKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI






MARYNA MNISZCHOWNA

BURZLIWE LOSY

ROSY JSKIE]J CARYCY

Leon Wyczotkowski odebrat staranng akademicka edukacje malarska,
co wplyneto w poczatkowym okresie tworczo$ci na skoncentrowanie sie
artysty na malarstwie historycznym. Obrazy o takiej tematyce
Wyczotkowski zaczal malowac pod kierunkiem Wojciech Gersona

w Klasie Rysunkowej. Wplyw na malarstwo historyczne Wyczota z pew-
no$cig mialy rowniez studia w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych
pod okiem Aleksandra Wagnera, wegierskiego malarza historycznego,
oraz dalsze studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki.
Sceny historyczne artysty mialy jednak najczesciej charakter rodzajowy.
Brak w nich poglebionego, symbolicznego znaczenia. Najstarszym zna-
nym nam dzisiaj obrazem malarza o takim charakterze jest kompozycja
,Krolewicz Kazimierz i Dlugosz” przedstawiajaca odnalezienie przez
Jan Dlugosza przyszlego $wietego, Krolewicza Kazimierza.

Niezwykle koleje losu Maryny Mniszchowny, polskiej szlachcianki,
zony dwoch kolejnych Dimitrow Samozwancow i pierwszej kobiety
koronowanej na caryce Rosji byly w epoce zrodlem inspiracji dla wielu
literatow. Maryna Mniszchowna stata si¢ bohaterka dramatéw, m. in.
Friedricha Schillera, Aleksandra Puszkina, J6zefa Korzeniowskiego

czy Karola Szajnochy. Zygmunt Krasinski opisal za$ jej losy w powiesci
historycznej ,Agaj-Han”. W czasach wspotczesnych Wyczotkowskiemu,
Jozef Szujski w 1875 roku stworzy! natomiast dramat zatytutowany
,Maryna Mniszchowna”, wystawiony krotko potem na deskach krakow-
skiego teatru.

Maryna Mniszchéwna stata si¢ bohaterka kilku historycznych ptocien
Wyczotkowskiego. Pierwsza kompozycje zatytutowana ,Maryna Mnisz-
chowna” namalowat w 1877 roku. Byt to kolejny, po ,Obronie Trem-
bowli”?, ,Barbarze Radziwiltownie” i ,Sw. Wojciechu i Sw. Kazimierzu”
temat historyczny, stworzony pod wptywem akademickiej edukacji.
Obraz uznaje si¢ dzisiaj za zaginiony, natomiast jego akwarelowa
wersja postuzyla do wykonania ilustracji dla czasopisma , Klosy”

w 1878 roku oraz do ,Biesiady Literackiej” w 1885. W 1881 roku
Wyczotkowski stworzyl replike olejng obrazu, ktdra pozostaje dzisiaj

w zbiorach prywatnych. Obraz wykazywat jeszcze wyraznie cechy ma-
larstwa akademickiego, zarOwno w uktadzie postaci, wyrazistym typie
urody, nieco teatralnym zakomponowaniu oraz precyzyjnym oddaniu
detalu i materii stroju carycy.

Do pierwszego z obrazoéw pozowatla Wyczotkowskiemu zona artysty
Ludomira Benedyktowicza, Maria Skalska. Wiemy, ze obu artystow
laczyla serdeczna przyjazn. We wspomnieniach o Wyczotkowskim,
Adam Kleczkowski pisat: ,, Wyczotkowski zyt z Benedyktowiczem; jego
zona piekna kobieta, bardzo inteligentna i zapobiegliwa. Mieszkali na
ul. Mikotajskiej. Tam chodzit Wyczotkowski i malowal Benedyktowi-
czowa jako Maryne Mniszchowne, oprdcz tego portret jej na palecie,
dzi$ w zbiorach Jasienskiego” (Adam Kleczkowski, Notaty z rozmow

z Leonem Wyczotkowskim, Okres Krakowski 1895-1914, [w:] Leon
Wyczotkowski. Listy i wspomnienia, s. 74).

Fragment ten sugeruje, iz Wyczotkowski stworzyl na palecie ma-
larskiej wizerunek zony Benedyktowicza. Na wszystkich znanych
kompozycjach malarza caryca posiada rysy twarzy Marii Skalskiej.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej portret na palecie, zatytulowany na
nalepce z Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego ,Maryna
Mniszchéwna” moze by¢ zatem tozsamy z portretem opisany we
wspomnieniach Kleczkowskiego, ktory miat znajdowac sie w momencie
spisywania wspomnien w kolekgji Feliksa Jasienskiego.

W prezentowanym dziele artysta wykazat si¢ umiejetno$cia wydobycia
twarzy kobiety, modelowanej odcieniami ugrow i zolcieni, z ciemnego,
niemal czarnego tla. W kompozycji uwidacznia sie zainteresowanie
Wyczotkowskiego efektami $wietlnymi, jak i dazenie do poglebionej
analizy psychologicznej modelki. Portret odchodzi juz od realistycz-
no-akademickiej konwencji scen historycznych malarza. W sposobie
modelowania twarzy kobiety daje sie zauwazy¢ tendencje charaktery-
styczna dla dojrzatych obrazow artysty, ktory chetnie siegat wowczas
po wyrazne kontrasty kolorystyczne i $wiatlocieniowe. Malowat dyna-
micznie wzbogacajac fakture impastami, ktore decydowaly o ekspresyj-
nych walorach wielu z jego dziet.
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FELIKS STANISEAW JASINSKI
1862-1901

Zsytka na Syberie, 1897

olej/ptotno, 160 x 240 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Feliks Wtadystaw Jasinski | 1897 r. | Warszawa'

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
17 100 - 21 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan









Trudno oszacowac skale wptywu wydarzen roku 1863 na sztuke polska.
Powstanie Styczniowe byto nie tylko inspiracja kilku pokolen artystow, lecz
takze realnym wydarzeniem w zyciu wielu z nich. Najbardziej znanym ma-
larzem-powstancem byt oczywiscie Maksymilian Gierymski, autor ,Patrolu
powstanczego” (1873, Muzeum Narodowe w Warszawie) czy ,Powstanca
1863 roku” (ok. 1869, Muzeum Narodowe w Warszawie). Gdy wybuchto
powstanie, byt studentem Instytutu Politechnicznego Rolnictwa i Le$nic-
twaw Putawach. Zaciagnat sie do oddziatu, majac zaledwie 17 lat, dlatego
czas ten musiat szczegolnie silnie odbi¢ sie na jego psychice. Wiele cech
wspolnych z pracami Gierymskiego, ma obraz powstania styczniowego,
ktory pojawiat sie w tworczosci Adama Chmielowskiego, ktory dotaczyt

do powstania styczniowego jako osiemnastolatek. W kompozycjach takich
jak na przyktad w ,Biwaku powstancow w lesie (Na pikiecie)” (1873-1874)
zauwazy¢ mozna podobienstwa ukazaniu codzienno$ci zamiast patosu czy
skupieniu uwagi na pejzazu.

OczywiScie temat ten pojawial sie rowniez w tworczosci artystow, ktorzy

w Powstaniu udziatu nie brali. Najbardziej oczywistym przyktadem jest Ar-
tur Grottger i jego cykl rysunkow ,Warszawa 17, ktore tworzyt w Wiedniu, na
podstawie wieéci nadchodzacych z ziem polskich. Pewnie wtaénie dlatego
stworzyt taki obraz powstania, ktory odnajdujemy na jego kartonach i ptot-
nach: wyidealizowany, wzniosty i heroiczny. Gierymski czy Chmielowski,
doswiadczeni przyziemnym, okrutnym zyciem obozowym i odarta z patosu
walka, malowali powstanie w zupetnie odmienny sposob - moze nie tak po-
rywajacy jak u Grottgera, ale bardziej prawdziwy. W powstaniu brali udziat

m.in. Kazimierz Alchimowicz, Ignacy Jasinski, Antoni Kozakiewicz, Wtady-
staw Malecki czy Ryszard Okninsk,i ktorzy rowniez odtwarzali na swoich
plotnach wspomnienia sytuacji z wtasnych powstanczych doswiadczen.
Nalezy rowniez pamietac o catym pokoleniu artystow, ktorzy w 1863 roku
byli dzie¢mi lub urodzili sie zaraz po Powstaniu, ktore dotkneto w bezpo-
$redni sposob ich rodziny, byli $wiadkami spotkan konspiracyjnych w domu
itd. Niekiedy byto to na tyle silne do$wiadczenie, ze wykorzystywali te
tematyke w swojej pozniejszej tworczosci, czesto dopiero po wielu latach.
Przyktadem moga by¢ obrazy Antoniego Piotrowskiego, Stanistawa Mastow-
skiego, czy prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz Feliksa Wtadystawa
Jasinskiego.

Jasinski, artysta urodzony w 1865 roku, Powstania nie pamietat, zetknac
musiatl sie natomiast z serig represji, ktore spotkato polskie spoteczenstwo.
Obraz ,Zsytka na Sybir” wtacza sie¢ w rozbudowany watek o tematyce sybir-
skiej w malarstwie polskim. Natychmiast po sttumieniu walk powstanczych
zaczely sie represje. Kilkadziesiat tysiecy powstancow skazano na $mier¢,
katorge lub zestano na Syberie. Podjeto takze zintensyfikowana rusyfikacje
spoteczenstwa. W 1867 roku zlikwidowano resztki autonomii Krolestwa
Polskiego, rozpoczynajac jeden z najciezszych okresow w dziejach polskie-
go spoteczenstwa. Kompozycja Jasinskiego przedstawia dramat wedrowki
zestancow pilnowanych przez konwojenta przez $niezng otchtan Syberii.
Ponad sylwetkami mezczyzn goruje pien powalonego i martwego drzewa,
ktory zyskuje wymiar symboliczny.
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LUDWIK STASIAK
1858-1924

Autoportret

olej/tektura, 49 x 67 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.g.: 'Ludwik Stasiak’'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
4700 - 6400 EUR

LITERATURA:

oktadka ksiazki Bolestawa Koztowskiego ,Jeszcze cztapie”, Katowice 2009 (tylna oktadka)

Ludwik Stasiak to zapomniany mistrz mtodopolskiego malarstwa krajo-
brazowo-folklorystycznego. Od 1879 roku studiowat filozofi¢ na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim i malarstwo w Szkole Sztuk Pieknych. W 1886 roku,
ukonczywszy studia malarskie, wyjechat do Wiednia i Monachium. Kolejne
dekady przyniosty mu uznanie na rodzimej scenie artystycznej. Wielokrot-
nie wystawiat w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych. Od 1895 roku
osiadl w rodzinnej Bochni. W epoce wykonywat popularne ilustracje na
potrzeby ,Tygodnika Ilustrowanego”, ,Bluszczu” czy ,Ktosow”. Jego malar-
stwo koncentrowato sie na wiejskiej tematyce rodzajowej. Blizej przetomu
wiekow zainteresowat sie tworczoscig prozatorska: stworzyt liczne powiesci
historyczne, nowele i opowiadania. Byt autorem artykutow i ksiazek, w kto-
rych podwazat niemieckocentryczng narracje na temat Sredniowiecznej

i nowozytnej sztuki Krakowa (m.in. ,O narodowo$ci Wita Stwosza”, 1910).

Tworzyt kompozycje rodzajowe, historyczne, symboliczne, alegoryczne,
pejzazowe, religijne a takze portrety i autoportrety. Prawdziwy rozgtos
przyniosty mu przedstawienia kwiatow, ktore malowat catymi seriami. Po-
czatkowa faza jego tworczosci wykazywata duzg zalezno$¢ od wptywow mo-
nachijskich, pozniejsza zwiazana byta z szeroko rozumianym realizmem,
takze modernizmem oraz secesyjng stylizacjq. Obrazy i szkice Stasiaka
przepetnione sg wspaniale ujetymi insygniami monarszymi, lichtarzami,
kartuszami herbowymi, naczyniami liturgicznymi - co wskazuje na charak-
terystyczng dla szkoty matejkowskiej perfekcje rysunku, na przywiazanie
do szczegotow oraz wiernego oddania zewnetrznych cech przedmiotu,
architektonicznych detali, draperii, wyrobow rzemiosta. W prezentowany
LAutoportrecie” do glosu dochodzg rowniez inspiracje malarstwem Jacka
Malczewskiego, zarowno w zakresie formy jak i tematyki. Stasiak, podobnie
jak Malczewski, ukazuje sie nam w autoportrecie jako stworca i kreator.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Roze herbaciane w wazonie, 1941-1945

olej/tektura, 100 x 35 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji po prawej: 'A. Karpinski'

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
4700 - 6400 EUR



,Gdy Wiosna nadejdzie - mowi Karpinski - co pare dni kupuje peki roz, bez kto-
rych nie moge sie wprost obej$c. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtel-
nym tonacjom zawdzieczam bardzo wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni
i pottonow miesci sie w jednym kwiecie rozy. Na pozor sie tego nie widzi.
Dopiero, gdy sie zacznie malowac, spostrzega sie, jak wielkg jest skala

tonow i pottonow, ktore sktadaja sie na szate tego krolewskiego kwiatu”.

Franciszek Klein, ,,Czas”, 1928, nr 40, s. 3
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MARIAN KULESZA
1878-1943

Martwa natura z figurka "Gefangener Vogel" ("Uwieziony ptak")

olej/ptotno, 47 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'M. KULESZA'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Marian Kulesza poczatki edukacji artystycznej odebrat w Warszawskiej
Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, nastepnie w roku akademickim
1899/1900 nauki pobierat w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod okiem
Floriana Cynka. Od 1900 roku studiowat na Akademii Sztuk Pieknych

w Petersburgu pod kierunkiem Dymitra Kardowskiego. Studia ukonczyt

w 1909 roku. Za dyplomowy obraz ,Umarta” uzyskat odznaczenie Akademii.
Przez krotki okres po ukonczeniu studiow pracowat w petersburskiej
Akademii, biorac regularny udziat w wystawach uczelni. W 1912 roku udat
sie w podroz artystyczng po Europie, odwiedzajac miedzy innymi Florencje,
Neapol, Paryz oraz Bruksele. Okoto roku 1919 osiadtl na state w Wilnie,
aktywnie uczestniczac w Zyciu artystycznym miasta. Nalezal miedzy innymi
do Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, Rady Zrzeszen Artystow
oraz Klubu Wtoczegow. Po roztamie w 1931 roku byt jednym z zatozycieli
Wilenskiego Towarzystwa Niezaleznych Artystow Sztuk Plastycznych.

Zastynat gtownie jako portrecista, malarz zabytkowej architektury, wnetrz
oraz martwych natur. Spuscizna plastyczna Kuleszy jest bardzo mocno
osadzona w manierze szkoty wileniskiej, charakteryzujacej sie odwotywa-
niem do dawnych mistrzow oraz do malarstwa stawiajacego na pierwszym
planie precyzje rysunku oraz opanowania warsztatu artysty. W przypadku
prezentowanej w katalogu martwej natury, do gtosu dochodza rowniez echa
stylistyki Art Deco, charakterystycznej dla tworczosci artysty z lat 20. i 30.
Interesujacym elementem kompozycji jest przedstawiona, porcelanowa
figurka ,Gefangener Vogel” (Uwieziony ptak), projekty Josefa Lorenzla z ok.
1925 r. Produkowaly ja rozne wytwornie, gtownie wiedenska Manufaktura

i Fabryka Porcelany i Majoliki Goldschreider. Co ciekawe w okresie powo-
jennym produkowat jg takze katowicka Wytwornia Wyrobow Ceramicznych
,Steatyt”. Cechami tego stylu miaty byc: precyzyjny rysunek oparty na
wyraznie prowadzonej linii, ktora obrysowywata i zamykata kontury przed-
miotow, prosta i statyczna kompozycja, linearna konstrukcja obrazu.






136

STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

"Kwiaty"

olej/ptotno, 95,5 x 67,5 cm
na odwroci papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem obiektu
stempel Sktadu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow

.(...) kolorysta pierwszorzedny, ktory z nadczutoscia, niedostepng dla przecietne-
go oka chwyta i harmonizuje wszystkie drgnienia i odcienia Swiatta i barwy (...)".

Wactaw Husarski, Stefan Filipkiewicz, , Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 16, s. 247-248
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Roze w wazonie, 1923

olej/ptotno, 90 x 62 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz | 1923'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

,Problem zestrojenia barw, zanurzonych w refleksach stonca i odtworzenie mi-
gotliwej gry roznokolorowych cieni, problem trudny, a malarsko bardzo necacy,
znajduje tu zawsze Swietne, a za kazdym razem inne rozwigzanie. W tych kwiatach
i martwych naturach jest wygrana cata gama nastrojow uczuciowych: jedne sg
gorgce, radosne i wyzywajace, inne zgaszone i melancholijne, inne jeszcze tong

w zamy$leniu i rozmarzeniu zmierzchowych godzin”.

Wiadystaw Kozicki, Stefan Filipkiewicz, ,,Sztuki Piegkne” 1926-27, r. 3, s. 97-98
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KONSTANTY SZEWCZENKO
1910-1991

Paraw objeciach

olej/ptotno, 56 x 47 cm

sygnowany p.d.: 'K. Szewczenko'

na odwrociu dedykacja: DOBREMU I SZLACHETNEMU | STANISLAWOWI | KONSTANTY'
na krosnie malarskim papierowa nalepka zaktadu stolarskiego

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2017
kolekcja prywatna, Polska

Edukacje artystyczng rozpoczat w Instytucie Sztuk Plastycznych w Warszawie
(1927-1928). Nastepnie studiowal w warszawskiej ASP pod kierunkiem Felicjana
Kowarskiego i Tadeusza Pruszkowskiego (1928-1932). Malowat gtownie obrazy
sztalugowe - orientalne sceny rodzajowe, portrety i wizerunki rybakow. Zajmowat sie
rowniez scenografia: w latach 1934-1935 wspotpracowat z Teatrem RozmaitoSci.
Pracowat dla wydawnictwa ,Atlas” we Lwowie, a takze zamieszczat ilustracje w
,Kurierze Porannym”. Jest autorem portretow Ignacego MoScickiego czy Edwarda
Rydza-émig{egu Wystawial w kraju (1938, Polskie Typy Regionalne, Salon Sztuki,
Warszawa; 1947, Wystawa Grupy Artystow Niezaleznych) i za granicg (wystawa indy-
widualnaw Galerii G. Tomalskiego w Nowym Jorku, 1964). Jego prace znajduja sie
m. in. w kolekcji Muzeum Wojska Polskiego.
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ADAM STYKA
1890-1959

"A krokodyl spokojnie odptynat", przed 1923

olej/ptotno, 60 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'

na ramie papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: '56'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
porownaj: Wacyf Boutros-Ghali, Les Perles éparpillées. Contes et légendes arabes, wyd. ,M. Chulliat”, Paryz 1923
(publikacja zawierajaca fotograwiury wykonane wedtug obrazow Adama Styki), s. nlb






Adam Styka byt malarzem pochodzacym z stynnej artystycznej rodziny
Stykow. Jego ojciec Jan oraz mtodszy brat Tadeusz rowniez byli malarzami.
Poczatkowo podjat studia zwigzane z matematyka oraz inzynieria, lecz
porzucit je ze wzgledu na zainteresowanie malarstwem. Rozpoczat swa
edukacje artystyczng w Paryzu, w Ecole Nationale des Beaux Arts, w ktorej
studiowat w latach 1908-1912. Na poczatku swej drogi malarskiej lubowat
sie w scenach rodzajowych, natomiast jego zainteresowania ulegly zmianie
po podroézy do Afryki Potnocnej w 1911. Od tego mementu jego tworczosé
zdominowat orientalizm. Motywow poszukiwat podczas odbywanych wielo-
krotnie wypraw do Maroka, Algieru, Tunisu oraz Egiptu. Jako dwudziestola-
tek wystawiat oraz debiutowat na paryskim Salonie obrazem ,Orientalista”.
W 1914 roku brat udzial miedzy innymi na wielkiej Wystawie Orientalistow
w Grand Palais. Coraz czestsze wyprawy do Afryki owocowaty nowymi kom-
pozycjami, prezentujacymi karawany, sceny z zycia nomadow, zycie uliczne,
osadzone w orientalnym pejzazu sceny biblijne, a przede wszystkim petne
erotycznego napiecia wizerunki kobiet i ich kochankow. Dat sie poznac¢ jako
wybitny malarz efektow $wietlnych. Za pomoca precyzyjnego akademic-
kiego warsztatu, i z zapatem podroznika, potrafit brawurowo odtworzy¢
potnocno-afrykanskie sceny uwodzace widzow witalng sita.

Wystawial gtownie za granica, rzadziej w Polsce, jedynie w okresie mie-
dzywojennym, w warszawskiej Zachecie. Publiczno$c bardzo pozytywnie
odbierata jego sposob postrzegania $wiata, a wystawiane obrazy szybko
zyskiwaty nowych nabywcow. Oprocz scen orientalnych, interesowata go
rowniez religijno$c. Parat sie rowniez tworzeniem ilustracji ksiazkowych.
Do jednych z najstynniejszy realizacji nalezy opracowanie przedstawien
do ,W pustyni i w puszczy” Henryka Sienkiewicza. Po Il wojnie $wiatowej
Adam Styka wyjechat do Stanow Zjednoczonych. Nadal tworzyt obrazy,
malowal pejzaze, poszerzajac swoj o wizerunki mieszkancow Meksyku

oraz Arizony.
-

Prezentowana w katalogu praca ,A krokodyl spokojnie odptynat”, powstata
w 1923, i przypada na szczytowy okres tworczy Adama Styki. Artysta byt
wowczas zaprawionym malarzem-podroznikiem, ktorego pochtonety
orientalizujace motywy. Oferowana kompozycja ukazuje petnie umiejetno-
Sci malarskich Styki, ktore przejawialy sie Swietng znajomoscia etniczno-
Sci potnocnej Afryki. Tworca bawi sie tutaj tematyka oraz ukazujac iScie
nierealng scene. Jego bohater stojac na krokodylim grzbiecie, przeprawia
sie przez rzeke, trzymajac na gtowie amfore. Catos¢ zostata skgpanaw cie-
plych promieniach stonca, co zdecydowanie dodaje intrygujacego klimatu
scenerii.

Jeden z amerykanskich recenzentéw w nastepujacych stowach opisywat
spotkanie z malarstwem artysty: ,Przejdzmy do pomieszczenia gdzie znaj-
duja sie ludzie Wschodu Adama Styki, a natychmiast temperatura zdaje sie
wzrastac; gdyz te sceny z Algieru i Egiptu tak sa gorace w kolorze, jak gdyby
kazdy, z tych krajobrazow palit sie od storica. Wysokiego klucza kolory pot
stawowe burzg sie oddane ze wspaniatym realizmem ponurych, o dtugich
cztonkach wielbtadow, melancholijnych ostow; btyszczacych w stoncu skat

i piachow, jak szczecina, na wpot spieczonych drzew, co skwiercza w ston-

cu, wody bardziej ptynnej niz sama ,aqua pura” — czasem niewiarygodnie,
obficie biekitne z intensywnymi refleksami. Taka oszatamiajaca éwie_zt_li— —
sto$¢, barwe i zar rzadko widuje sie nawet we wgchodnic‘];o? Sa ?-‘:‘__
obrazy, ktorych pomina¢ nie powinien zaden mito$nik energii za j

w zmystowym pieknie” (A. Bridle ,,’ﬁl_e"l“orontb Daily Star”, 4 III: 3
za: Cz. Czaplinski, ,,Tthtyk‘EFémily Saga/Saga rodu Stykow”, New York L

1988, s. 152-153). = ol ¥ -
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PANTALEON SZYNDLER
1846-1905

"Szcze$liwa pasterka z Picinisco w okolicach Neapolu"

olej/ptotno (dublowane), 93 x 67 cm
sygnowany l.d.: 'PSzyndler'
opisany na odwrociu: ‘Une heureuse | Bergere | a Pichinisko | (dans les environs | : de Naples)'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Polska









PANTALEON
SZYNDLER

- W KREGU
AKADEMIZMU

Tworczo$¢ Pantaleona Szyndlera nalezy sytuowa¢ w kontekscie akademicko-oriental-
nego nurtu malarstwa europejskiego. Artysta poczatkowo ksztatcit sie w warszawskiej
Klasie Rysunkowej u Rafata Hadziewicza (1860-1969). W Warszawie artysta uzyskat
stypendium im. Jézefa Simmlera i jeszcze tego samego roku wyjechat do Rzymu,

aby kontynuowac edukacje w pracowni Francesca Coghettiego. Dalsze studia podjat
rowniez w monachijskiej Akademii, rzymskiej Akademii Sw. Lukasza, a nastepnie

w paryskiej Szkole Sztuk Pieknych u akademika Alexandre’a Cabanela. Szyndler wiele
podrozowat, m.in. do Wtoch, Anglii, Holandii, na Krym i Podole, skad zaczerpnat
liczne motywy swojego malarstwa.

Bohaterkami obrazow Szyndlera byty w ostatniej ¢wierci XIX wieku przede wszystkim
odaliski, hurysy, niewolnice, suttanki, cory Persji i inne rozneglizowane mieszkanki
tureckich haremow. Tematyka tej sztuki nie wynikata jednak z erotycznych obsesji
artysty, ale wigzata sie z szerszym fenomenem kultury artystycznej tego czasu: orien-
talizmem. Zainteresowanie kultura Wschodu byto w czasach Szyndlera whasciwie
powszechne. Ekspansja kolonialna mocarstw europejskich na Wschodzie, przede
wszystkim w Egipcie i krajach Magrebu data o sobie znac¢ z catg mocg w malarstwie -
przez caty wiek XIX, od czasow stynnej kampanii Napoleona malarze chetnie jezdzili
do krajow arabskich uwieczniajac tamtejsze pejzaze, architekture, kostiumy, typy
etnograficzne, czy - jak Szyndler - snujac fantazje na temat prywatnej strony zycia
muzutmanskich bogaczy. Oczywiscie, mozna powiedzie¢, ze orientalizm przybierat
niekiedy charakter na poty pornograficzny (lub niemal masochistyczny jak np. na
stynnym obrazie Zmurki, ,Z rozkazu Padyszacha”, na ktorym widzimy nagie ciato
niewolnicy uduszonej z rozkazu jej okrutnego kochanka). Zazwyczaj jednak erotyzm
wizerunkow hurys jest ,oswojony” i tagodny. Z takim buduarowym modusem mamy
do czynienia wtaénie w malarstwie Szyndlera. Artysta, zaliczany w poczet orientali-
stow poznego romantyzmu, zastynat z prac o charakterystycznych tytutach: ,Hurysa”,
,Turczynka”, ,Dramatw seraju”, ,Przed kapiela” (w dwoch wersjach), ,W haremie”.
Ogladamy na nich bardziej lub mniej $miate wizerunki mtodych kobiet, niekiedy
zupetnie rozebranych, czasem ledwo odstaniajacych swoje ciato. Konserwatywnie na-
stawiona cze$¢ polskiej krytyki artystycznej wielokrotnie patrzyta na Szyndlera przez
pryzmat obyczajowego skandalu. Znana jest przede wszystkim burza dotyczaca ,Ewy”
7 1889 roku. Praca po wystawieniu w Warszawie wzbudzita kontrowersje: z jednej stro-
ny chwalono artyste za gtebokie poczucie prawdziwego idealizmu, z drugiej strony
zauwazano zbyt erotyczny charakter ciata Ewy.

Pantaleon Szyndler, Ewa, Muzeum Narodowe w Warszawie

Malowat jednak rowniez spokojniejsze w wymowie sceny rodzajowe, czasem pejzaze,
a przede wszystkim portrety. W 1882 portretowat np. Cypriana Kamila Norwida, z kto-
rym byt blisko zaprzyjazniony. W swej tworczosci siegat tez do watkow literackich,
malujac motywy zaczerpniete z dramatow W. Szekspira czy polskiej poezji romantycz-
nej. Prezentowany w ofercie obraz ,Wtoszka z okolic Neapolu (Picinisco)” nalezy do
charakterystycznych typow kobiecych podejmowanych przez licznych akademickich
malarzy XIX wieku. Jest to dobrze rozwiazana kompozycja, w ktorej artysta wykazuje
sie umiejetnoscig malowania nie tylko postaci modelki, ale rowniez materii — skory,
elementow ubioru wykonanego z réznych materiatow oraz krajobrazu. Obraz jest kla-
sycznym dzietem akademizmu, odznaczajacym sie duzymiwalorami warsztatowymi.
Malarz szczegotowo opracowat detal, nie rezygnujac jednak z pewnej swobody malar-
skiej, o czym $wiadczy zywiotowo malowana partia biatego, ptociennego odzienia oraz
znajdujacego sie za postacia wtoszki gorskiego pejzazu. Jedwabiscie gtadkie ciato
dziewczyny skontrastowane jest z fakturalnymi partiami. Obraz Szyndlera oddziatuje
z jednej strony efektami chropowatej faktury, 1$nien i btyskow, dowodzac wrazliwos$ci
tworcy nie tylko nawdzieki kobiecej urody, ale takze wartosci czysto malarskie.

Pantaleon Szyndler, Dziewczyna w kapieli, 1881-1884,
Muzeum Narodowe w Krakowie
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EUGENE ANSEN-HOFMANN
1862-1955

Lekcja muzyki

olej/ptotno, 106 x 69 cm

sygnowany p.d.: 'E. Ansen’

na odwrociu opisany numer: '857'

trudno czytelny okragly stempel (powtorzony na kro$nie malarskim)
papierowa nalepka inwentarzowa z liczba: '140'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

.Wspotczesna miejska tematyka rodzajowa zyskata znaczng popularnosé od lat
sze$cdziesigtych XIX w. [...] Ogladamy salony, gabinety, buduary, sypialnie.
Zycie intymne i zycie $éwiatowe. Narodziny, zareczyny, malzenskie sprzeczki.
Parki, teatry, operetki, cafe-chantants. Towarzyskie wizyty i potajemne schadzki”.

Maria Poprzecka, Akademiz, Warszawa 1989, s. 207-208
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GEORGES-ARTHUR JACQUIN
1851-1932

Spotkanie

olej/ptotno, 54,5 x 66 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'JACQUIN'

opisany na kro$nie malarskim: ‘arthur Jacquin - Paris Schiiler von Gerome'
papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
55000 -70 000 PLN
11800 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

Georges-Arthur Jacquin to artysta - malarz pochodzacy z Francji, zyjacy w latach
1851-1932. Tworca ten odnalazt sie przede wszystkich w technice olejnej i akwareli,
natomiast nie byta mu obca rowniez grafika, ceramika, emalierstwo oraz projekto-
wanie bizuterii. W jego dorobku artystycznym mozemy odnaleZ¢ portrety oraz sceny
rodzajowe. Wsrod technik graficznych zajmowat sie gtownie drzeworytem oraz akwa-
forta. Od 1896 parat sie rowniez krytyka sztuki. Zamieszkiwat 7. dzielnice przy rue du
Général Bertrand. Wyksztatcenie malarskie zdobyt pod okiem Foulongne’a, Gérome’a
oraz Jacquin’a. Obecnie mozna podziwiac kolekcje jego prac w ,cabinet d’estampes”
Jacguesa Douceta, w Institut National d’Histoire de 'Art.
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F. BONIER
(XIX w.)

Scena rodzajowa w kuchni, 1874

olej/deska, 39 x 30,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'FB (?) 874

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

Od XVIII wieku popularno$¢ malarstwa rodzajowego rosta nieprzerwanie z kaza deka-
da, az do konca XIX stulecia. Rozwijato sie ono na uboczu gtéwnych nurtow malarstwa
akademickiego, takich jak malarstwo historyczne czy alegoryczne. Jednakze stale
poszerzat sie zasieg jego odzialywania. Zyskiwato ono takze kolejnych zwolennikow,
stajgc sie w drugiej potowie XIX wieku najpopularniejszym gatunkiem tematycznym
malarstwa akademickiego. Dziewigtnastowieczne malarstwo o charakterze rodza-
jowym zakorzenione byto w tradycji osiemnastowiecznego malarstwa francuskiego

i jego mistrzow takich jak Jean-Baptiste Siméon Chardin, malarza skromnych scen

7z zycia codziennego i martwych natury, oraz Jean-Baptiste Greuze'a, dla ktorego
rodzajowa tematyka stuzyta do etycznego i moralnego pouczania. Dla obu artystow
prototypem byta oczywiScie sztuka Holendrow. W obrazach o tematyce rodzajowej

w XIX stuleciu temat dziecka i dziecinstwa cieszyt sie duza popularno$cia. Probowano
utrwala¢ za posrednictwem malarstwa niepowtarzalny urok, ulotno$¢ pewnych cech
dzieciecej psychiki, takich jak ufnos¢, beztroska, radosc, ciekawosc¢ oraz poznawanie
ludzi i $wiata, dar zabawy czy zdobywanie nowych do$wiadczen zyciowych. Czesto
uwaga artystow skierowana byta na ukazanie indywidulanych cech wygladu i psychiki
modela, jego chwilowego nastroju, ktory mogt sie ujawnia¢ w pozie lub gescie, wyra-
zie twarzy lubw spojrzeniu. Wtasnie w takim charakterze utrzymana jest prezentowa-
naw katalogu scena rodzajowa F. Boniera
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BOLESLAW JAN CZEDEKOWSKI
1885-1969

Portret Rosy Machanek, 1913

olej/ptotno, 79 x 63 cm
sygnowany i datowany pod rama p.d.: '‘Czedekowski B. 1913
na ramie nalepka aukcyjna i nalepka z opisem oraz numer: '2244'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio z pracowni artysty
zbiory rodziny portretowanej

kolekcja prywatna, Polska

Malarz stosunkowo mato znany w Polsce, poniewaz wiekszo$¢ zycia spedzit za grani-
cg- w Austrii, Francji, Stanach Zjednoczonych. Najdtuzej przebywat w Polsce w okresie
dwudziestolecia miedzywojennego. Studia artystyczne odbyt w Akademii Sztuk Piek-
nych w Wiedniu. Po ukonczeniu uczelni nadal pobierat nauki u znanego polskiego
portrecisty Kazimierza Pochwalskiego. Zdobyt rozgtos jako portrecista; przez pewien
czas miat pracownie w Wiedniu. Portretowat osoby z z kregu arystokracji, wybitnych
dziataczy panstwowych, duchownych wysokiej rangi.
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STANISLAW JAKUB ROSTWOROWSKI
1858-1888

Portret ksieznej Lubienskiej, 1883

olej/ptotno (dublowane), 130,5 x 80,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S Rostworowski. | 1883’

na kro$nie malarskim dwie nalepki wtasno$ciowe oraz papierowa nalepka inwentarzowa
na ramie nalepka z fragmentarycznie zachowanym opisem: '[Rostworow]ski "Portret (...)’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
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KONSTANTY BRANDEL
1880-1970

"Z Muzeum", 1908 (?)

olej/plotno, 52,5 x 72 cm (w $wietle oprawy)

na kros$nie malarskim fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa

na krosnie oraz na ramie trudno czytelne odreczne opisy
estymacja:

7 000 - 9 000 PLN

1500 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja historyka sztuki i konserwatora zabytkow Witolda Dalbora (1905-1954), Zakopane (nabyty na poczatku lat 40. XX w.)

kolekcja spadkobiercow Witolda Dalbora

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1908 (?)

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,

Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 30 (?)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1908, Warszawa 1909, s. 13 (?)

Konstanty Brandel byt polski malarzem oraz grafikiem, ktory tworzyt
wiekszo$¢ cze$¢ swego zyciaw Paryzu. Nalezy do reprezentantow nurtu
symbolistycznego w sztuce, ktory stat mu sie bliski podczas nauki w latach
1900-1903 w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Na polskiej uczelni
studiowat pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego, Jozefa Unierzyskiego
oraz Jozefa Mehoffera. Dalsze studia zdobyt we Wtoszech, a nastepnie
przeprowadzit sie do Paryza, gdzie osiadl na state. We Francji studiowat

w akademii Vittiego, atelier ,La Palette”, uczeszczajac rowniez do Ecole
Nationale et Spéciale des Beaux-Arts. W tym okresie zajat sie tworzeniem
ilustracji do dziet literackich Dantego oraz Cypriana Norwida. Wspotpraco-
wat zwydawnictwem ,Le Livre Moderne Illustré”. Od 1920 byt cztonkiem
Société Nationale des Beaux-Arts, wstapit tez od 1929 do Société du Salon
d’Automne. Ponadto nalezat do Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow
Plastykow w Krakowie oraz Zwigzku Artystow Polskich we Francji. W 1939
mianowano go honorowym prezesem Zwiazku Polskich Artystow Grafikow.
Jego malarstwo za zycia zyskata duze uznanie. Na Powszechnej Wystawie

Krajowej w Poznaniu przyznano mu Wielki Srebrny Medal, zdobyt rowniez
Grand Prix na miedzynarodowej Wystawie ,Sztuka i Technika” w Paryzu
oraz Nagrode Plastyczna ,Kultury” w 1960. Jego prace wystawiano w war-
szawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, w Paryzu na Salone des
Artistes Frangais, Salon d’Automne, Salon des Artistes Indépendants oraz
w Bibliotheque Nationale. Sztuka Brandla znalazta swych admiratorow row-
niez na potnocy Europy, w Sztokholmie, Kopenhadze, Helsinkach, a takze
za oceanem w Filadelfii, Nowym Jorku, Rio de Janeiro. Poetyka tego malarza
miata swa symbolistyczng genealogie, ktorej badacze szukaja korzeni

w intelektualnej oraz erudycyjnej fantastyce Moreau oraz Flauberta. W kom-
pozycji ,Z muzeum” pochodzacej z okoto 1908 roku, mozemy doszukaé

sie kontrastow Swiatla i cienia, ktore $wiadczg o mistycznym przestaniu.
Wnetrza muzealnych galerii oraz zbytkowych budowli, szczegolnie mocno
oddziatywaty na wyobraznie artysty, widac to na przyktadzie bardzo staran-
nych szkicow, ktore wykonywat podczas swych podrozy.
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MIECZYSLAW REYZNER
1861-1941

Pie$n wieczorna, 1913

olej/tektura, 103 x 74 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '"Mieczystaw Reyzner | 1913'
na odwrociu papierowe nalepki aukcyjne oraz inwentarzowe

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wtadystawa Godynia, do 1998
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
pordéwnaj: pocztowka z reprodukeja obrazu, wyd. ,Krakus”, okoto 1915

Mieczystaw Reyzner to polski malarz konca XIX oraz poczatku XX wieku, urodzony

w 1861 we Lwowie. W roku 1880 postanowit wyjecha¢ do Wiednia, by moc studiowac
malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych. Nauke kontynuowat w Monachium do 1886
roku, a nastepnie powrocit do rodzinnego Lwowa. Od 1888 przebywat w Paryzu, gdzie
w Okolicach Ogrodu Luksemburskiego oraz Rue Notre-Dame-des Champs otworzyt
wtasng pracownie. Wowczas utrzymywat $ciste kontakty z artystyczna bohema paryska
oraz osiadtg tam polska kolonig. W tamtym okresie malowat wiele portretow oraz pej-
zazy. Aktywnie wystawial na Salonach Jesiennych oraz wystawach miedzynarodowych,
na przyktad w Berlinie, Monachium oraz Wiedniu. Podczas pobytu we Francji, czesto
udawat sie na wycieczki nad morze, gtownie do Bretanii. Surowy klimat Potnocy oraz
ludno$¢ o silnym charakterze niezwykle oddziatywaty na tworczo$¢ malarza. Rownie
silnie inspirowata go tematyka tatrzanska, ktora zainteresowat sie po powrocie do
rodzinnego kraju. W 1892 stworzyt cykl przedstawien starych ludzi, a wydawnictwa
epoki spopularyzowaty jego trzy symboliczne kompozycje ,Poranek”, ,Potudnie” oraz
,Noc” (po raz pierwszy wystawione na wystawie powszechnej w 1889). Reyzner zasty-
nat przede wszystkim z wizerunkow portretow kobiecych, a popis jego umiejetnosci
mozemy podziwia¢ w prezentowanej w katalogu pracy z 1913. Wiekszo$¢ dziet artysty
znajduje sie obecnie w Galerii Lwowskiej oraz w zbiorach Muzeum Narodowego

w Krakowie.
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PIOTR STACHIEWICZ
1858-1930

Sobotni promyk

olej/ptotno, 71,5 x 100,5 cm
sygnowany l.d.: 'PStachiewicz'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
Warszawski Dom Aukeyjny, lipiec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

Piotr Stachiewicz urodzit sie w 1858, poczatkowo ukonczyt Politechnike Lwowska,

w latach 1877-1883 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie,

u samego Jana Matejki. Po zdobyciu wyksztalcenia na polskiej uczelni, wyjechat w la-
tach 1883-85 do Monachium, gdzie kontynuowat studia na monachijskiej akademii

u Ottona Seitza. Podrozowat czesto do Wioch oraz Palestyny. Przez wiele lata byt
prezesem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Tematyke jego obrazow
stanowity przede wszystkim sceny rodzajowe, religijne, scen z historii starozytnej
oraz chrzeScijanskie oraz portrety mtodych kobiet. Malowat sprawnie w technice
olejnej oraz pasteli. Charakterystycznym elementem dla jego malarstwa byto ukazanie
scen przynaleznych do sfery sacrum w realiach ziemskiej rzeczywistosci. Wiekszo$¢
jego prac zakorzeniona jest bardzo mocno w estetyce symbolizmu. Poza malarstwem
Stachiewicz zajmowat sie rowniez ilustratorstwem, tworzac ilustracje miedzy innymi
do , Trylogii” oraz ,Quo vadis” Henryka Sienkiewicza. Popularnos¢ przyniost mu cykl
obrazow ,Krolowa Niebios. Legendy o Matce Boskiej” z 1893.
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MARCIN GOTTLIEB
1867-1936

Monolog Hamleta, 1913

olej/tektura, 62 x 47 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Marcin Gottlieb 913'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Kanada

.By¢ albo nie by¢, to wielkie pytanie.

Jesliw istocie szlachetniejsza rzeczg

Znosic¢ pociski zawistnego losu

Czy tez, stawiwszy czoto morzu nedzy,

Przez opor wybrnac z niego? - Umrzec - zasnac¢ - I na tym koniec. - Gdybysmy wiedzieli,
Ze raz zasnawszy, zakonczym na zawsze Bole$¢ serca i owe tysieczne Wtaéciwe naszej na-
turze wstrzasnienia, Kres taki bytby celem na tej ziemi Najpozadanszym. Umrzec - zasnac.
- Zasnac !”.

William Shakespeare, Hamlet, ttum. Jozef Paszkowski, Warszawa 1973, s. 71 (Akt III, scena I)
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WLODZIMIERZ POPIEL
1878-1909

W pracowni artysty, okoto 1899

olej/deska, 26 x 24 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'WP'
na odwrociu fragment papierowej nalepki z drukowanym opisem: 'A. Sommer Miinchen Unteranger 19

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300 EUR

POCHODZENIE:

spuscizay po malarzu Franzu Roubadzie (1856-1928)
dom aukcyjny Ketterer Kunst, Monachium, listopad 2019
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2020

Dzieta Wtodzimierza Popiela stanowia rzadko$c na rynku sztuki, gdyz jego tworcze zy-
cie zamkneto sie w zaledwie dwunastu latach. Nauki pobierat w wiedenskiej Akademii
Sztuk Pieknych, jak rowniez w krakowskiej ASP pod kierunkiem Jacka Malczewskiego.
Zwigzany byt ze srodowiskami artystycznymi Lwowa, Wiednia i Monachium. Popiel
zdobyt uznanie publiczno$ci jako pejzazysta, okreslany byt jako ,bardzo subtelny i wy-
robiony malarz wieczornych nastrojow pejzazowych”. Wystawiat w lwowskim i krakow-
skim TPSP. Mozna przypuszczac¢, iz prezentowany w katalogu obraz ,Przy sztaludze”
jest autoportretowg wizjg artysty. Tworzenie przez artystow swoich autoportretow byto
nie tylko jedng z konwencji gatunku, ale takze pewnego rodzaju artystyczng deklara-
cja, ktora nasigknieta byta dziedzictwem epok od $redniowiecza po czasy najnowsze.
Popiel wybrat konwencjonalne ujecie siebie, czyli przy pracy, przy sztaludze, z atry-
butami malarskimi. Jednakze pozostaje ono subiektywna gloryfikacja swojej profesji,
sposobem nawyrazenie swoich emocji i stosunku do swojej pracy. W kontekscie
dzieta doskonale pasuja stowa: ,Wszelkie tworzenie, podobnie jak wszelkie ptodzenie
jestwalka ze $miercia, z przemijaniem, z pochtaniajacym wszystko uptywem czasu,
dazeniem do utrwalania siebie, do zycia nadal, przynajmniej w swoich dzietach. Ale
stworzenie autoportretu jest jeszcze czyms wiecej; jest nie tylko wydaniem na Swiat
jeszcze jednego dzieta, ale zarazem utrwaleniem pewnej czesci samego siebie. (...)
Artysta, tworzac swoj autoportret, czyni w stosunku do samego siebie to, co kazdy
portrecista czyni w stosunku do kogo$ innego: utrwala swoj wyglad, czyni z niego

co$ ostajacego sie w czasie, co$ nieulegajacego zagtadzie wraz z jego zgonem, co$
tak trwatego w stosunku do przemijania istot ludzkich, ze mienimy je wiecznym (...)"
(Mieczystaw Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 16).






MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pejzaz morski z Rugii

olej/ptotno, 36,4 x 69,3 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'M. G. Wywiorski Rugia’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR
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,0ddajac sie w poczatkach tworczosci we wtadanie malarskiej anegdoty, postugu-
jac sie gotowymi kompozycyjnymi schematami, w ciggu ostatniej dekady XX w.
zblizyt sie, pod wptywem mtodopolskiej sztuki, do ‘czystego’ pejzazu, w ktorym
rownowazyt (...) mimetyczne podej$cie do rzeczywistosci z jej dekoratywnym
ujeciem”.

Maria Golab, Michat Gorstkin Wywiorski. Miedzy niebem a ziemia, Poznan 2004, s. 10

——rvg
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret dziewczynki, 1930

olej/tektura, 51 x 45 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Wlastimil | Hofman 1930’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Wlastimil Hofman w swojej tworczosci podazat wyznaczong przez mistrza - Jacka Mal-
czewskiego $ciezka symboliczno-alegorycznego malarstwa. Artyste inspirowata zarow-
no warstwa ikonograficzna oraz stylistyczna ptocien Malczewskiego. Ze szczegolnym
upodobaniem wykorzystywat basniowe watki o barwnym kolorycie ludowosci. Boha-
terami lirycznych scen byly najczesciej dzieci, ktore definiuja repertuar tematyczny
dziet Wlastila Hofmana. Biografistyka artysty Magdalena Czapska-Michalik zwracata
uwage, na 6wczesna krytyke artystyczna, ktora okreslata symboliste jako malarza naj-
mtodszych. Jednak sam artysta wzbraniat sie przed tg opinig wskazujac na alegoryczny
sens swojej sztuki: ,Dzieci, podobnie jak i Biblia, sg pretekstem dla pokazania tego,
czy tamtego. (...) Jestem malarzem my$li i przezy¢”.

Tym samym portrety najmtodszych Hofmana tacza w sobie pewnego werystyczne
ujecie modela, jak i dalece rozbudowang warstwe psychologiczng oparta na bogatej
symbolice. To, co stato sie cechg charakterystyczng malarstwa symbolisty, to wielopla-
nowos¢ jego kompozycji, dzieki ktorej nabieraja one gtebszego, symbolicznego sensu.
Niejednokrotnie za modelem zlokalizowanym na pierwszym planie przedstawienia
rozciaga sie odleglejsza przestrzen, w ktorej umieszczone zostaja istotne dla zrozu-
mienia calo$ci portretu elementy.

Przyktadem poglebionego, symbolicznego wizerunku dziecka jest prezentowany

w katalogu ,Portret dziewczynki”. Mimo mtodego wieku portretowanej, modelka zo-
stata przedstawiona w klasycznym, frontalnym ujeciu na tle jesiennego pejzazu. Zywe
spojrzenie portretowanej kontrastuje z melancholijnym krajobrazem rozciggajacym
sie w tle. Nicig porozumienie tgczacq dwa wykluczajace sie temperamenty obrazu jest
ognista czerwien ubioru modelki korespondujaca z akcentami karminu jesiennych
drzew.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Pejzaz orientalny, 1943

olej/tektura, 25,5 x 36 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Wlastimil Hofman | 1943’

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2200 -3 000 EUR

.W ostatnich czasach naszej emigracji zaszly nastepujace wypadki. MieszkaliSmy
w Polskim Domu w Jafie. (...) Wowczas Adzia (...) widzac, ze moje ataki epileptycz-
ne z tych ciezkich przezyc bardziej sie wzmogty, zaczeta sie stara¢ o nasz powrot
do kraju. (...) W drodze zatrzymano nasz transport pod synajskimi goérami na prze-
ciag 44 dniw miejscowosci El Shatt przy Kanale Sueskim, tam przebywali$émy pod
namiotami. Wreszcie transport ruszyt dalej do Port Saidu. Tutaj zabrat nas maty
okret ‘Transsilvania’ i zawiozt do Neapolu. W Neapolu czekat na nas pociag
Czerwonego Krzyza, ktory nas zawiozt do Pragi. (...) Z Pragi udaliSmy sie

w dalszg droge do Krakowa, do naszego domu przy ul. Spadzistej”.

Wilastimil Hofman, za: Wlastimil Hofman. Autobiografia, oprac. Beata Mielczarek, Warszawa 2020, s. 57-61






154 ¢

WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Pejzaz z Tiberias, 1944

olej/tektura, 26,5 x 41 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Wlastimil Hofman 1944 | Tiberias

estymacja:
10 000 PLN - 14 000 PLN
2200 -3 000 EUR
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Pejzaz, 1963

olej/ptyta, 50 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Pressmane 63’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Joseph Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej wyrazat
sie w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukazac petnie roznorodnych $rodkow
swojej sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to poklosie dtugiego pobytu artysty

w Paryzu oraz jego licznych podrozy po Francji, ktore zaczat praktykowac po Il wojnie
$wiatowej. Oddawanie uroku matych miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi
ogromna satysfakcje, bowiem dzieta te dawaty wyraz nieskrepowanej wrazliwosci
tworczej; kazde miasteczko i kazdy jego widok traktowany byt indywidualnie niczym
model. Pressmane nie ograniczat sie w $rodkach wyrazu - chetnie operowat niejed-
norodng perspektywa, kompozycja i barwami, dlatego tez na jego ptétnach mozna
obserwowac wielowarstwowe pejzaze wyrazone to kolorami czystymi, to przymglong
zielenig, krzykliwym kolorem lokalnym, pastelowym zarysem. Pressmane pracowat
pod naporem chwili, dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwigzan
kolorystycznych, nie dopracowywat detalu, dzialajac tym samym na rzecz ciekawej
tektoniki obrazu, naktadajacych sie warstw farby. Dzieto prezentowane w katalogu
pochodzi ze szczytowego okresu tworczego artysty, czasu, w ktorym osiagnat mistrzo-
stwo w operowaniu naturg $wiatta, a jego paleta ze wzmozona czujnoscig rejestrowata
roznorodno$¢ nastrojow natury. Jak pisanow czasach Pressmane’a, w jego obrazach
wyczuwalny byt delikatny smutek, wyptywajacy z subtelnie odkrywanych cech obser-
wowanych por dnia, por roku. W Pressmanie widziano liryka natury, ktory, malujac,
komponowat melodie odpowiednio dopasowang do ptaszczyzny malarskiej.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Krajobraz wiejski, 1934

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Epstein | 1934
na odworciu papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

Widoki z drzewami staja sie domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinna posiadtos¢ i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epernon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza
ostatecznie osiadaw 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka, ale
rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede wszystkim w ple-
nerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz malarstwa,
piectdziesiecioletni artysta po$wieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem z zona
Suzanne tworzg zgodne matzenstwo, a Zyciowa harmonig przeswieca z jego rozegra-
nych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat 30.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Targ bydlecy w Owernii", okoto 1924

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

LITERATURA:
Mistrzowie Ecole de Paris. Villa la Fleur, red. Artur Winiarski, Warszawa 2016, s. 178 (il.)

.Malarstwo Epsteina jest Swiatem, ktory poznaje sie stopniowo. Poczatkowo moze
zrazaC swa nadmierng surowoscig, bezposrednio$cia, lecz po dtuzszym obcowa-
niu z nim tworczo$¢ ta wciaga, by na koncu fascynowac, tysigcem blaskow opowia-
dac proste w gruncie rzeczy historie”.

Artur Winiarski, Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2015, s. 13
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz korsykanski

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

na odwrociu opisany numerem: '8994'
papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11800 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger-Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Barwna kreska staje sie coraz bardziej zywiotowa w swej checi opisania istoty pejzazu.
Racje miat Waldemar George, piszac, ze w obrazach korsykanskich ,Epstein chciat
okietznac kolor” i ,skanalizowac” go. Warto przytoczyc stowa krytyka, ktory celnie
komentowat tworczo$¢ artysty z tego okresu: "Sprzeciwiajac sie wrodzonemu instynk-
towi, [Epstein] wybiera barwy monochromatyczne. Bardziej przejrzysty, bardziej ptyn-
ny kolor stopniowo zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku, lecz staje sie elementem
konstrukcyjnym obrazu, tworzac forme w istocie swej, w swym walorze barokowa’.
Kolorw tych obrazach przejmuje funkcje linii barwnej. Obraz zdaja sie by¢ nie tylko
Zywym zapisem intensywnos$ci samego krajobrazu, ale tez przezyc artysty kontemplu-
jacego go. Malowane zamaszy$cie z mistrzowskim wyczuciem formy nie pozosta-
wiajg niedopowiedzen. W samym dukcie pedzla zostaje zamknieta tajemnica koloru
Korsyki. Zwlaszcza lazur, ktory jest budulcem obrazu - kolorem, ktorego inne barwy
sg pochodnymi. Pejzaze skrza sie od potudniowego $wiatta zatopionego w wodzie, jej
refleksach, plazy oraz pagorkowatych terenach, miasteczkach i portach korsykanskich.
Obrazy Epsteina osiagaja wyzyny ekspresjonizmu, godne jego przyjaciot - Kikoine’a

i Soutine’a” (Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur
Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 97).
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JOZEF CZAPSKI
1896-1993

"Maty domek" ("Maisonnette"), 1931

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. CZAPSKI. 31.

na odwrociu oraz na krosnie malarskim dwa stemple wtasno$ciowe: 'andre j. leman |
architecte oev./sia | certoux-village | 1256 (...) / gen?ve | (...)22 / 2969

opisany na kro$nie malarskim: 'KP 2', owalny stempel celny

oraz papierowa nalepka z opisem: 'CZA[PSKI] | MAISONNETTE | 20SE'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja architekta Andrzeja Lemana, Genewa zakup w antykwariacie w Genewie przed 1980
kolekcja spadkobiercow Andrzeja Lemana, Genewa-Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa od okoto 2015

WYSTAWIANY:
Exposition jeune peinture polonaise Groupe K. P., Galerie Moos, Genewa, maj 1931 (?)

LITERATURA:
Exposition jeune peinture polonaise Groupe K. P., katalog wystawy, Galerie Moos w Genewie, Genewa 1931,
nr kat 36 (jako ,La maison rose”), s. nlb. (6) (?)
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Jozef Czapskiwraz z Ludw.i'ﬁienilszetem i przyjaci(_)_lmi.w prm.'(';wniw Paryzu, 1924
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KOLORYZM
JOZEFA
CZAPSKIEGO

W 1923 roku skupieni wokot Jozefa Pankiewicza uczniowie krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych: Jan Cybis, Zygmunt Waliszewski, Artur Nacht-Samborski, Jan Bora-
czok, Hanna Rudzka (potem Cybisowa), Jozef Czapski, Jozef Jarema, Tadeusz Piotr
Potworowski, Ewa Strzatecka, Jan Strzatecki, Marian Szczyrbuta, Seweryn Boraczok,
zawiazali Komitet Paryski, majacy na celu zebranie funduszy na wyjazd i dalsze
studiaw stolicy Francji. Paryskie koleje losu ‘kapistow’ sg dzisiaj powszechnie znane,
spisane w licznych wspomnieniach. Jedenastu uczniéw Pankiewicza studiowato

w Paryzu dzieta francuskich mistrzow, zwtaszcza impresjonistow i Paula Cézanne’a,
ktory z czasem stat sie gtownym punktem odniesienia. Na bazie doswiadczen sztuki
francuskiej, ich eksperymenty i wysitki zaczety zmierza¢ w kierunku koloru, ktory
zaczal byc nosnikiem $wiatta, ksztattowac bryle i stosunki przestrzenne.

Naczelng zasada kolorystow stato sie budowanie obrazu przy zastosowaniu kontrastu
barwnego. Plamy barwne miaty poprzez wzajemne relacje, zblizenia, budowac kom-
pozycje, zmienia¢ warto$ci, prowadza¢ do optycznych iluzji i ztudzen. We wstepie do
katalogu pierwszej zbiorowej wystawy kapistow w 1931 roku, Jan Cybis pisal: ,Malujac
z natury chcemy stworzy¢ ptotno, ktore by dopowiadato naszemu przezyciu malarskie-
mu wobec tej natury, wiec nie zeby byto dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre
stosunkow i dziatan plastycznych, na ktorych koncepcje nas ta natura naprowadza.
Wszystkie stosunki w naturze muszg by¢ transponowane na warunki ptotna (ptasz-
czyzna) i nabra¢ tam samoistnego znaczenia. Kolor na ptotnie powstaje dopiero przez
kontrast z innym kolorami. Kolor nie koncypowany z zatozonej gry a tylko nasladujacy
kolor natury - nie dziata malarsko. Im kolor bedzie stuszniejszy tym forma bedzie
pelniejsza (Cézanne) i tym blizsza realizacji plastycznej” (Wystawa Malarska Grupy
K.P., katalog wystawy, Polski Klub Artystyczny ,Polonia”, grudzien 19317).

Jozef Czapski od poczatku kariery byt rozkochany w malarstwie i malarskiej kulturze.
Jak sam sie okreslat, byt przywiazany do ,naprawde malarskiego podejécia do sztuki”.
Przez cate zycie prowadzit rozwazania o kolorze, rysunku, walorze, strukturze obrazu
i harmonii w malarstwie. Czapski byt cztowiekiem pelnym przeciwienstw - pacyfista
odznaczonym orderem Virtuti Militari, czytajacym malarzem i malujacym pisa-

rzem. Pomimo wyksztalcenia zdobytego pod okiem Pankiewicza i silnego zwiazku

z malarzami z kregu Komitetu Paryskiego, nie porzucit indywidualnych artystycznych
poszukiwan i z czasem na przekor oczekiwaniom zafascynowat sie sztuka Souti-

ne’a i de Stdela. Wydaje sie, ze jego celem byto przede wszystkim niestawianie sobie
barier, stad jego tworczo$¢ plastyczna cechuje sie znaczng niejednorodnoscia. We
wstepie do katalogu wystawy Jozefa Czapskiego z warszawskiej Zachety w 2007 roku,
Richard Aeschlimann, pisat, iz pomimo fascynacji malarstwem Bonnarda, Czapski
czesciej okazywat sie by¢ malarzem waloru anizeli kolorysta. Temperament malarski
z biegiem lat zblizyt go do ekspresjonistow (np. do grupy Der Blaue Reiter np. Emila
Nolde). W obrazach Czapskiego kolor nigdy nie petnit funkeji jedynie dekoracyjne;j.
Aeschlimann nazywa jego malarstwo genialnym potaczeniem impresjonizmu oraz
ekspresjonizmu.

Kapistowska wersja koloryzmu szybko okazata sie by¢ niewystarczajacym jezykiem
plastycznym dla tresci, ktore chciat wyrazac i przekazywac. W malarstwie interesowa-
to go to co najistotniejsze - cztowiek oraz prawda ludzkiej egzystencji. Zaczat tworzyc
obrazy, ktore wychodzac od kolorystycznej estetyki, staraly sie za pomoca kompozy-
cji, koloru i jego $wiatta wyrazac wiecej niz zaktadata kapistowska doktryna. To nie
sensualno$¢ i intuicyjnos¢ rejestracji obrazu byly najwazniejsze, cho¢ w sposobie
notowania natury i jej zjawisk bardzo dtugo pozostawat wierny poczatkowo przyjetym
zatozeniom. Przez catg artystyczng kariere, postulowat o studiowanie z natury oraz
poszukiwanie prawdy w malarstwie.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Portret rodziny we wnetrzu (z jamnikiem)

olej/sklejka, 175 x 120 cm

sygnowany l.d.: 'z. pronaszko'

opisany otéwkiem na odwrociu: '(nieczytelnie) przyjdz sie bawi¢ | (nieczytelnie)'
stempel inwnetarzowy: ‘7246 | 6BB | TOBAL | 10-122x200'

papierowa nalepka z opisem: PRONASZKO | PORTRET RODZI[NNY]'

papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
28000 - 40 000 PLN
6000 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Zbigniew Pronaszko pozostaje jednym z najwazniejszych artystow polskich pierwszej

I potowy dwudziestego XX wieku. Wybitny teoretyk, malarz i rzezbiarz, wspottworca
formizmu - pierwszego ruchu awangardowego w Polsce, - zwrocit sie w 1925 roku

w strone bardziej otwartej, intuicyjnej formuly tworzenia. Najwazniejszym elementem
w sztuce artysty staje sie kolor, i to przez pryzmat polskiego koloryzmu nalezy postrze-
gac jego dojrzata tworczosc. Ostre, kontrastowe zestawienia barw tagodzi delikatno$c
linii, odchodzacej od ostrych konturéw prac takich jak ,Akt formistyczny” z 1917 roku.
Intymna scena przedstawiona w prezentowanym obrazie dobrze ukazuje walory malar-
stwa Pronaszki - rytmizacja uktadu postaci, gra kontrastami oranzy, btekitow i odcieni
cyjanow podkresla ciepto domowego otoczenia portretowanych postaci. Niektore
partie obrazu, przede wszystkim tto sceny z wyrozniajaca sie, zawieszona na $cianie
martwa naturg - kaza pyta¢ owplyw tworczosci Vincenta Van van Gogha na falujace,
konturowe linie poznych dziet malarza.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Kwiaty w wazonie
olej/ptotno, 65 x 92 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7 500 EUR

,Terlikowski to czarodziej wspaniatych $wiatet, harmonijnych fioletéw i rozow.

To malarz kwiatow, ktorych wonne i stabngce dusze rozlewaja sie jak namietno$c
w tajemnicy jednej godziny, jednego umierajacego wieczoru. Terlikowski to cza-
rodziej barwy (...) iwibrujacych efektow potudniowego stonca. Analizuje i utrwala
doznania, szuka godzin, w ktorych Swiatto jest tak ISnigce, ze az rozmywa kontury
i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach, ale tez sytuacjach walki, w ktorych sity
zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie z sobg - i to z nich [Terlikowski] wyciaga
ten szczegodlny [malarski] efekt”.

Lucien Aressy
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Most na rzece Guadalquivir w Hiszpanii

olej/ptotno, 65 x 91 cm
sygnowany faksymile podpisu p.d.: 'Terlikowski'
na odwrociu papierowa nalepka studia ramiarskiego

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3 900 EUR

.Imponujace widma starych patacoéw ptong pod goracymi pocatunkami stonca,
ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie w symfonii fal
i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych”.

Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim-Jeune,
,La Pologne Politique, Economique, Littéraire et Artistique” 1929, pétr. I, s. 478






163

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Anemony w wazonie
olej/ptotno, 55 x 38 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

Wtodzimierz Terlikowski to malarz polski, zwigzany ze $rodowiskiem Ecole de Paris.
Urodzit sie w 1873 w Poraju, w wojewodztwie todzkim, w rodzinie urzednika kolejowe-
go. Podczas dorastania miat szanse podrozowac, przez co udato mu sie zwiedzi¢ kraje
Europy Zachodniej oraz potnocna Afryke, Indie, Australie i Nowa Zelandie. Studia
artystyczne zdobyt na Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. Dalszy jego rozwoj
artystyczny nastapit w Paryzu, w pracowni Jeana-Pierre’a Laurensa. Juzw 1900 roku
Terlikowski zadebiutowat wtasng wystawg indywidualna, ktora odbywat sie w galerii
Bernheim-Jeune. W miejscu nad Sekwang postanowit zamieszka¢ na state od 1911.
Podczas swojej kariery malarskiej, wyksztatcit charakterystyczny styl, ktory cechowat
sie grubo naktadang farba olejna, szpachelka, ponadto byt najbardziej malarsko zbli-
zony do nurtu ekspresyjnego koloryzmu. Prawdopodobnie szerokie pojecie o zagra-
nicznych krajobrazach, ktore miat szanse zobaczy¢ nawtasne oczy, sprawity, ze czesto
podejmowat sie przedstawien egzotycznych krajobrazow. Rownie chetnie ukazywat wi-
doki miast, portrety, martwe natury oraz kompozycje kwiatowe. O sukcesie malarskim
Wtodzimierza Terlikowskiego, moze $wiadczy¢ obecno$é jego dziet w zbiorach Centre
Georges Pompidou w Paryzu.
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

Wazon, po 1918

olej/ptotno, 76 x 63 cm
sygnowany l.d.: 'GWOZDECKI'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Shannon's, Milford, Connecticut, Stany Zjednoczone, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

Gustaw Gwozdecki byt artysta interdyscyplinarnym; malowat krajobrazy, portrety,

akty i martwe natury, a takze uprawiat rzezbe i grafike oryginalna, podejmujac sie
eksperymentow na akwaforcie, miedziorycie oraz monotypii, stworzyt takze wtasng
technike warsztatowa nazwang ,gwozdotypem”. Dzi§ Gwozdecki jest artysta nieco za-
pomnianym, jednakze jego tworczo$¢ weiaz odznacza sie stylistyczna roznorodnoscia
wyrostg na korzeniu cenionej, wszak symbolistycznej syntezy, fowistycznej ekspresji
oraz dekoracyjnosci. Jego postawa artystyczna uksztattowata sie pod wptywem kilku
nauczycieli i kilku o$rodkow artystycznych. Artysta ksztatcit sie w Monachium w pry-
watnych szkotach Stanistawa Grocholskiego i Antona Azbego. Od 1900 kontynuowat
nauke w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana Stanistawskiego,
uczeszczat takze do prywatnej szkoty Konrada Krzyzanowskiego. To wtasnie w Warsza-
wie zetknat sie po raz pierwszy ze sztuka kregu Zenona Przesmyckiego i Stanistawa
Przybyszewskiego, co sprawito, ze we wezesnych latach artysta tak chetnie siegat

po ekspresyjne $rodki wyrazu. Osiadtszy w Paryzu w 1902, Gwozdecki podjat studia

w Ecole des Beaux-Arts. W miescie-centrum wszelkich pradow artystycznych
utrzymywat bliskie kontakty z polska kolonig artystyczna, gtéwnie z Olga Boznanska,
Wtadystawem Slewinskim, Bolestawem Biegasem, Eugeniuszem Zakiem. Towarzyskie
koneksje oraz talent malarski sprawity, ze sztukg Gwozdeckiego zainteresowali sie
wybitni krytycy 6wczesnego czasu, m.in. Guillaume Apollinaire, André Salmon i Louis
Vauxcelles. Przyjacielska opiekg otoczyt go znakomity rzezbiarz Emile Antoine Bo-
urdelle. W wyniku rozlegtych kontaktow i poszukiwan artystycznych sztuka Gustawa
Gwozdeckiego petna jest przenikania sie wptywow. Pobyt w kraju i przebywanie w kre-
guwarszawskiej ,Chimery” zaowocowat mroczng odstong jego tworczosci, natomiast
Paryz nowego wieku otworzyt artyScie oczy na tendencje fowistow, dekoracyjnosc

i kolorystyczna intensywno$c rodem z ptocien Henriego Matisse’a i Keesa van Don-
gena. Dodatkowym bodzcem do malowania obrazéw zgodnie z koncepcjami fowizmu
stata sie przyjazn z przywodca ideowym tegoz nurtu — Matisse’em. Malarstwo Gustawa
Gwozdeckiego nie zaleca sie tatwymi efektami. Jego martwa natura ,Wazon” jest asce-
tyczna kompozycja, w ktorej artysta prezentuje peten wachlarz swoich umiejetnosci ry-
sunkowych i kolorystycznych. Ptotno utrzymane pozornie w jednej tonacji ugru i brazu
rozbrzmiewa barwnymi niuansami zieleni, zotcieni czy btekitu. Malarz z precyzja
operuje ptynng linia, wykreslajac naczynie, a w tle urozmaica ptaszczyzne wachlarzo-
wo naktadanymi pociagnieciami pedzla. Pozornie niemalowniczy temat - pojedynczy
wazon - urasta w jego redakcji do tematu-medytacji nad istotg malarstwa jako sztuki
dazacej, w istocie do abstrakcji, w ktorej srodki - linia i kolor — im bardziej dalece
odbiegaja od nasladowania rzeczywistoci, tym bardziej przyblizaja nas do poznania
wyrazu rzeczy. ,Wazon” powstaly w parysko-amerykanskim okresie tworczosci (od
1916 przebywatl na zmiane w Paryzu i Nowym Jorku, gdzie propagowat polska kulture,
zaktadajac m.in. w 1927 Komitet Stosunkow Artystycznych Polsko-Amerykanskich),
posiada charakterystyczna, potyskliwg powierzchnie, ktorej szklistos¢ z upodobaniem
Gwozdecki akcentowat w dojrzatym okresie tworczo$ci.
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JAN HRYNKOWSKI
1891-1971

Martwa natura, 1943

olej/ptotno, 73 x 63 cm

sygnowany i datowany 1.g.: j. hrynkowski | 943"
na odwrociu papierowa nalepka wtasnosciowa
nalepka aukcyjna oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, styczen 2003
kolekcja prywatna, Polska

Studiowat w krakowskiej ASP pod kierunkiem S. Debickiego, J. Pankiewicza, Wojcie-
cha Weissa i Konstantego Laszczki. Byt wspotzatozycielem grupy Ekspresjonistow
Polskich, od 1919 r. Formistow. W latach 1921-1922 uzupetniat studia artystyczne

w Paryzu. W 1925 r. wraz z Felicjanem Szczesnym Kowarskim, Wactawem Zawa-
dowskim i Janem Rubczakiem zatozyt Cech Artystow Plastykow ,Jednorog” - grupe

o orientacji kolorystycznej. W okresie miedzywojennym przez kilka lat przebywat we
Francji, gdzie malowat gtownie pejzaze. Po wojnie pracowat jako scenografw teatrach
w Katowicach i Sosnowcu. W pozniejszej tworczosci artysty dominowaty pejzaze

i martwe natury o tfagodnej kolorystyce.
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JAKUB MARKIEL
1911-2008

Martwa naura z dzbanem, 1949

olej/ptotno, 51 x 73 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Markiel 1949'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Niezaleznych, Paryz, 1977

Jakub Markiel to malarz pochodzacy z Lodzi. Swojg artystyczng nauke rozpoczat
poprzez pobieranie prywatnych lekcji rysunku. Nastepnie podjat powazne kroki,

w kierunku ksztatcenia sie malarsko —wybierajac krakowskg Akademie Sztuk Piek-
nych oraz tworzenie pod okiem Jozefa Mehoffera. Na poczatku lat 30. zdecydowat sie
wyjechac¢ jako stypendysta do Paryza, w poszukiwaniu dalszych inspiracji do tworze-
nia. Nad Sekwang pozostat do roku 1943, jego pobyt zostat zagrozony oraz przerwany
aresztowaniem za zydowskie pochodzenie. Artysta zostat zestany do obozu w Drancy,
a nastepnie poprzez Auschwitz do pracy w kopali. Podczas okupacji tworzyt nadal
liczne portrety. Udato mu sie po wyzwoleniu powroci¢ do Francji, gdzie najprawdopo-
dobniej zmart w 2008 roku.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Kobieta na kanapie

olej/ptotno, 26 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

.Malowat swoje wtasne sny i poezje, ktorg dostrzegat w Swiecie, a ktorej my nie widzimy”.

Paul Mocsanyi, historyk sztuki o tworczosci Zuckera
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Gitarzysta"

olej/ptotno, 67 x 56 cm
opisany na kro$nie malarskim: 'The Guitar Player by Jacques Zucker | X20(...)'
papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, kwiecien 1992
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 35 (il.)

Czternastoletni Jakub Zucker byt najmtodszym w historii studentem Bezalel, Szkoty
Sztuk Pieknych i Rzemiost w Jerozolimie, do ktorej dotart po wielu trudach i dtugiej,
samotnej podroézy z rodzinnego Radomia. W czasie pierwszej wojny $swiatowej stuzyt
w dowodzonym przez Brytyjczykow legionie Zydowskich zotnierzy na Bliskim Wscho-
dzie, po wojnie za$ osiadt w Paryzu, gdzie uczeszczatl na zajecia z rysunku i malar-
stwa, jednoczesnie chtongc barwna atmosfere artystyczng w lokalnych knajpkach.

W nadziei na poprawe bytu, artysta postanowit uda¢ sie do Stanéw Zjednoczonych, do
ktorych wstep wykupit wiasnym talentem: jego portrety zauwazyt jeden z urzednikow
na stynnej Ellis Island, bedacej wowczas brama do Nowego Jorku dla europejskich
imigrantow. W USA Zucker utrzymywat sie z projektowania bizuterii i pracy w sklepie
jubilerskim. Oszczedzat, by moc ksztatci¢ sie artystycznie i malowac. Poslubiwszy
kuzynke Nine Wohlman, artysta wrocit do Paryza, gdzie w koficu mogt rozwinac
skrzydta jako malarz. W 1931 roku w Galerie Bonaparte odbyta sie jego pierwsza
wystawa indywidualna. Zucker podrozowat w tamtym czasie m.in. do Wtoch, Izraela

i Hiszpanii, wszedzie czerpiac inspiracje z lokalnej przyrody, architektury i zycia
codziennego. Prezentowana praca ,Gitarzysty” nalezy do unikatowych pod wzgledem
tematu dziet artysty. Zucker byt bacznym obserwatorem i kronikarzem codziennosci.
Grajacy na gitarze jest przyktadem klasycznego portretu, gdzie artysta ,nie poogladal”
modela tylko uwiecznit niezwykta pasje muzyka. Aby podkresli¢ nastroj przedstawie-
nia Zucker zrezygnowat z charakterystycznego dla niego malarskiego anturazu na
rzecz abstrakcyjnego tta. Skupienie malujace sie na twarzy modela, podkres$lone przez
szybkie pociagniecie pedzla, przenosi nas na kameralny gitarowy koncert.

Sytuacja ekonomiczno-polityczna zmusita jednak malarza do powrotu do Stanow. Po
drugiej wojnie Swiatowej Zucker i jego rodzina pomieszkiwali na zmiane w posiadto$ci
na obrzezach Paryza iw Nowym Jorku; sam artysta coraz czesciej podrozowat. Nie
tylko nie przestawat malowac, ale tez brat czynny udzial w wydarzeniach kulturalnych
i udzielat si¢ w wielu $rodowiskach artystycznych - przede wszystkim w Stanach.

W 1950 roku duza monograficzng wystawe Zuckera pokazano w Tel Awiwie. Artysta
zmart w Nowym Jorku w marcu 1981 roku.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Kobietaw czerwonym szalu" ("Aida"), 1920

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Mondzain | Paris 1920’
opisany na kro$nie malarskim: 'simon MONDZAIN'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Urszuli i Piotra Hofman
kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chetmie, 14 stycznia - 30 kwietnia 2013
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzeénia - 31 grudnia 2012

LITERATURA:

Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, katalog kolekcji, Warszawa 2013, s. 17

Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, tekst Ewa Bobrowska,
Warszawa 2012, nr kat. 15, s. 102 (il.)

,Ten malarz nie rzuca nam sie od razu w oczy; jego ptétna trzeba studiowac

i kontemplowac. I wtedy zaczynamy doceniac jego linearng arabeske, wysmakowa-
ny zestaw barw utrzymanych w gamie powsciagliwej i dyskretnej. Mozna

u niego znalez¢ pewna dystynkcje i mocno zaznaczong plastyke formy.

To klasyczny temperament”.

Chil Aronson, , L’art Polonais Moderne”, Edition Bonaparte, Paryz, 1929, s. 16
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Pejzaz z domami

olej/ptotno, 50 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'Kremegne'

estymacja:
22000 - 30000 PLN
4700 - 6 400 EUR

Nie sposob wyjasni¢ fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych w Wilnie. Na
poczatku XX stuleciaw wilenskiej szkole rysunkowej Rosjanina Iwana Trutniewa stu-
diowali w tym samym czasie Chaim Soutine, Michel Kikoine oraz Pinchus Krémegne.
Dzieta tych malarzy staly sie waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej. Ich
wyroznikiem jest silna deformacja, gwattowana ekspresja i drapieznos¢ formy. Gdy
paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im autonomiczng
mowe. Krémegne juzw 1912 roku dotart na Montparnasse i zamieszkat w La Ruche.
0d wezesnego okresu tworczosci jego opiekunem stat sie Leopold Zborowski. Od 1918
roku czesto przebywat w Céret na potudniu Francji, ktore stato sie takze miejscem
schronienia Soutine’a. Tam ukrywat sie podczas wojny, tam w 1960 roku zbudowat
dom z pracownia. Od dwudziestolecia miedzywojennego zaczat uprawiac¢ malarstwo
krajobrazowe i rodzajowe, postugujac sie silna ekspresja faktury i barwy. Swoim
przedmiotom nadawatl wysoce zdeformowane rysy, potegujac ich wyraz. W pejzazach
Krémegne’a z Ceret tatwo dostrzec wspolnote ekspresji z Soutinem, ktory do Céret
dotart w podobnym okresie co Krémegne. Miasteczko nazywane byto nieformalnie
,mekka kubistow” ze wzgledu na jego odkrycie i spopularyzowanie w kregu awangar-
dy przez Pabla Picassa.
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Bukiet

olej/ptotno, 62 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'kremegne’
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna, nalepka wtasno$ciowa oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tajan, Paryz, grudzien 2006
kolekcja prywatna, Polska

W 1915 roku Krémegne zaprzestat tworzenia rzezby i po$wiecit sie wytacznie
malarstwu. Odkryt paryskie muzea i galerie sztuki nowoczesnej, w ktorej poznawat
prace impresjonistow, van Gogha czy Cézanne’a. Od 1916 roku wtaczyt sie w zycie
artystyczne Montparnasse'u, gdzie poznat Kikoina, Deraina, Vlamincka i Maxa Jacoba.
Marszandzi tacy jak Chéron, Zborowski i Paul Guillaume byly pierwszymi, ktorzy
zbierali jego prace. W 1918 roku wyjechat po raz pierwszy do Céret pod Pirenejami.
Od poczatku lat 20. XX wieku wiele podrozowat. Odwiedzat Korsyke, Cagnes-sur-Mer
i Skandynawie, ktora zainteresowat si¢ dzieki swoje zonie, Szwedce z pochodzenia.
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STANISLAW PACIOREK
1889-1952

Procesjaw Modlnicy

olej/tektura, 43,5 x 42,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'St. Paciorek'

estymacja:
4500-6000PLN
1000 - 1300 EUR

~Mtodopolscy malarze odkryli piekno ojczystej ziemi, ale
tez urode polskiej wsi (...). Wsrod modernistow fascynacja
ludem pojmowanym jako zrodto witalnych sit narodu stata
sie przejawem dazen do podtrzymania narodowej tozsamo-
Sci (...). Folkloryzm i chtopomania, rozumiane jako wyraz
patriotycznych postaw, zyskaty w malarstwie Mtodej Polski
wymiar wspotczesnego mitu. Barwnos$¢ chtopskich strojow
i malowniczo$¢ rytuatow wspottworzyty wyidealizowany
obraz polskiej wsi wpisanej w rodzimy pejzaz i rytm natury,
wsi wyznaczajacej nienaruszalng enklawe polskosci”.

Irena Kossowska, Lukasz Kossowski, Malarstwo polskie. Symbolizm i Mtoda
Polska, Warszawa 2010, s. 333
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STANISLAW PACIOREK
1889-1952

Pejzaz wiejski ("W obejéciu”), 1921

olej/ptotno, 86 x 76 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ST PACIOREK '921'
opisany na odwrociu: ‘85 x 75 | W obejsciu | 800 zt'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

Stanistaw Paciorek w latach 1908-15 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, m.in. u Jézefa Mehoffera i Konstantego Laszczki, aw 1918 jeszcze u Teodora
Axentowicza. Przed Il wojna Swiatowa pracowat jako dekorator w krakowskim teatrze
Bagatela. Projektowat scenografie do oper Stanistawa Moniuszki i Mikotaja Rim-
skiego-Korsakowa. Byt cztonkiem Grupy Artystow Polskich ,Krag”. Malowat pejzaze,
widoki Krakowa, sceny rodzajowe, martwe natury i kwiaty. Prezentowany w katalogu
aukcyjnym wiejski pejzaz z zagroda jest charakterystycznym przyktadem jego malar-
stwa, w ktorym bogactwo efektow $wietlnych taczy sie z mocng synteza, a niekiedy na-
wet deformacja. Cho¢ nie uczyt sie u Jana Stanistawskiego, jego malarstwo w prostej
linii kontynuuje linie tzw. szkoty Stanistawskiego. Jego widoki z Matopolski byty uro-
kliwymi studiami natury, ale przy tym rowniez uchwyceniem na ptotnie tradycyjnego
krajobrazu kulturowego polskiej wsi.
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KAZIMIERZ LASOCKI
1871-1952

Pejzaz z krowami, 1932

olej/ptotno, 50 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'K. Lasocki 1932

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W latach 1890-95 Kazimierz Lasocki studiowat w warszawskiej Klasie Rysunkowe]

u Wojciecha Gersona i Jana Kauzika. Lata 1895-98 spedzit w Monachium, ksztatcac
sie na Akademii u Franza Stucka i Antona AZbego. W latach 1901-04 byt asystentem
Konrada Krzyzanowskiego w jego prywatnej szkole malarstwa. Od 1934 kierowat
Sekcja Malarzy Animalistow w Warszawskim Towarzystwie Artystycznym. Wiele
podrozowat; byt m.in. w Turcji, Austrii, Niemczech i Wtoszech. Od 1904 przez okres
okoto dziesieciu lat przebywat we Wtoszech, przyjezdzajac na dtuzsze pobyty do kraju.
Malowat wowczas portrety, akty, sceny rodzajowe i pejzaze. Od 1907 zaczat malowac
obrazy z bydtem, co stato sie z czasem jego specjalno$cia. Malarz byt zreszta nazywa-
nyw epoce ,.krowim Zmurka”. Obrazy malowane z biegtoécia i swoboda utrzymane
sg najczesciej w konwencji realistycznej. W czasie powstania warszawskiego znaczna
cze$¢ jego dorobku ulegta zniszczeniu.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

Pejzaz finlandzki

olej/ptotno, 54 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'Schreter'

opisany na odwrociu: 'Schreter

na kro$nie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

Zygmunt Schreter pojawit sie w stolicy Swiata sztuki, w Paryzu po raz pierwszy w 1932,
a dwa lata pozniej zdecydowat sie zamieszkac¢ w niej na state. Wynajat pracownie przy
avenue de Chatillon 36, niedaleko Montparnasse’'u. Pochodzacy z rodziny todzkich fa-
brykantow Zygmunt Schreter znamiona talentu artystycznego zdradzat wezesnie. Jesz-
cze jako nastolatek rysowat w fabryce ojca projekty tkanin i grat na skrzypcach. Studia
malarskie rozpoczat w Berlinie pod kierunkiem jednego z najwybitniejszych malarzy
niemieckich, Lovisa Corintha. Poznat tam modernistow: Hermanna Strucka, Roberta
Liebknechta, Martina Brandenburga i zwiazat sie ze srodowiskiem rosyjskiej i polskiej
emigracji. W 1934 osiadt w Paryzu, gdzie zwigzat sie z kregiem Mojzesza Kislinga.
Zaroéwno przed wojna, jak i po niej artyste zajmowaly artystyczne podroze. Podczas
nich ujawniat sie wybitny talent artysty-pejzazysty, ktory tatwo chwyta Swiatto, kolor

i atmosfere portretowanego krajobrazu. Chetnie podejmowat temat martwej natury

i widokoéw wnetrz, kontynuujac kolorystyczng tradycje malarstwa postimpresjonistow.
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LEONARD WINTEROWSKI
1886-1927

Alarm, 1923

olej/ptotno, 40 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.: '‘Leonard Winterowski | Warszawa 1923
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Leonard Winterowski byt popularnym malarzem batalistg. W latach 1895-97 studiowat
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie; poczatkowo pod kierunkiem Leopolda Loef-
flera, pozniej u Teodora Axentowicza. W roku 1896 otrzymat srebrny medal za prace
szkolne. Nastepnie ksztatcit sie w Wiedniu, dokad wyjechat jako stypendysta Wydziatu
Krajowego. Debiutowat na wystawie w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych w 1897 roku. Wystawial takze we Lwowie oraz w Lodzi, Wiedniu i Berlinie.
Podczas Twojny $wiatowej stuzyt w armii austriackiej jako malarz - korespondent
wojenny. Po wojnie zamieszkal w Warszawie. We wczesnym okresie swojej tworczosci
malowat portrety, widoki architektury, pejzaze i sceny rodzajowe. Pozniej tworzyt
przede wszystkim obrazy batalistyczne, najczesciej epizody z wojny 1920 roku,

do ktorych wykorzystywat szkice tworzone w czasie stuzby wojskowe.
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JAN ERAZM KOTOWSKI
1885-1960

W miasteczku

olej/tektura, 40 x 64 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Jan Kotowski'
na odwrociu piecze¢ zaktadu poztotniczego

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

Gltownym motywem w tworczo$ci Jana Erazma Kotowskiego jest sylwetka konia. Poja-
wia sie ona w zdecydowanej wigkszos$ci prac tego artysty. W ich formie nie sposob nie
zauwazy¢ echa tradycji malarstwa szkoty monachijskiej. Tendencje historyzujace tacza
sie u Kotowskiego, wyksztalconego skadinad w przywigzanym do przesztosci srodowi-
sku krakowskim, z nurtem neoromantyzmu i narodowg duma. Malarz ten obrazowat
w obrebie swoich kompozycji dynamiczne zaprzegi, czgsto osadzone w zimowej sce-
nerii czy uspokojone, statyczne przejazdzki. Konie, gtéwni bohaterowie, umieszczone
zostaja w przestrzeni matych miasteczek, przed dworem lub patacem, ale najczesciej
podczas ciezkiej pracy. W prezentowanej kompozycji czytelny jest wptyw obrazow Jo-
zefa Chetmonskiego i Maksymiliana Gierymskiego przedstawiajacych widok z matych
mazowieckich czy kresowych miasteczek.
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JAN ERAZM KOTOWSKI
1885-1960

Przed karczma

olej/ptotno, 55 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Kotowski'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

,Dla malarstwa polskiego wszystko co dotyczyto konia (wszystkie tresci narastaja-
ce wokot tego stowa z czasem wielowarstwowo, nadajace mu réznorodny sen, wie-
loznaczny sens, zwtaszczaw czasach niewoli) miato znaczenie wieksze niz mozna
by przypuszczac. Bowiem nie tylko zwierze to przez setki lat byto nieodzownie po-
trzebne cztowiekowi, ale przedstawienie konia w sztuce pozwalato porozumiewac
sie w sposob nieuchwytny dla nie wtajemniczonych, jezykiem przenosni, symboli

i patriotycznych aluzji”.

Halina Cekalska-Zborowska, Kon malowany, Warszawa 1981, s. 5
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ANTONI TRZESZCZKOWSKI
1902-1974

Rycerz z choragwia

olej/ptotno naklejone na tekture, 46,5 x 27,5 cm
sygnowany p.d.: Trzeszczkowski'

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1100 EUR

Gdziekolwiek wspomina sie Antoniego Trzeszczkowskiego, ktadzie sie nacisk na
wage jego doswiadczen wojennych (jako osiemnastolatek przyszty artysta wziat udziat
wwojnie polsko-bolszewickiej). Oczywiscie nie na kazdym przysztym artyScie takie
doswiadczenia skutkowaty takim ukierunkowaniem pozniejszej tworczosci. Jednak

w Polsce, kraju obfitym w znakomitych malarzy batalistow, rozmitowanych w przedsta-
wianiu koni, nie byto o to trudno. Trzeszczkowski jako artysta ptodny pozostawit duza
i interesujaca artystyczng spuscizne. W ,Rycerzu z choragwia” artysta pokazuje sie od
najlepszej strony: wdziecznie i ze znawstwem odmalowany kon, jakby mimochodem
poczynione, ale przekonywajace studium przyrody i w koncu majestatyczny gtowny
bohater. Obraz odznacza sie umiejetnie zbudowanym napieciem — czuc, ze zblizamy
sie w tej scenie do jakiego$ bitewnego apogeum, ktore czeka na polska kawalerie ,tuz
za rogiem”.

Antoni Trzeszczkowski byt malarzem batalistg dziatajacy poczatkowo w Czestochowie,
anastepnie w Warszawie. Brat udziat w wojnie polsko-bolszewickiej 1920 roku. Jego
obrazy, nawigzujace tematycznie i formalnie do malarstwa rodu Kossakow, charakte-
ryzujg sie perfekcyjnym rysunkiem oraz swoboda i dynamika uchwyconych w ruchu
koni i walczgcych zotnierzy. Tworzyt gtownie sceny wojskowe i bitewne, najczesciej
ilustrujac epizody z kampanii napoleonskich oraz wojny 1920 roku. W swoim malar-
stwie duza wage przyktadat do studiéw nad mundurem i wyposazeniem wojskowym,
ktorego byt znawca. Zajmowat sie takze ilustracja. Jego rysunki zamieszczone byty,
m.in.w ,Ksiedze chwaty piechoty” (wyd. Warszawa 1939).
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ANTONI SUCHANEK
1901-1982

Morze

olej/ptotno, 61 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'aSuchanek’

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska

,W 1921 roku po raz pierwszy przebywat nad morzem i odtad juz co roku powracat
do Gdyni, Ortowa, na potwysep helski. Urzekto go morze, ktoremu poswiecit swa
sztuke i stat sie artystycznym kronikarzem Wybrzeza. Tworczo$c. jego byta doku-
mentacyjna. Rysunkiem i barwa wydobywat wszystko, co mogto stanowi¢ notatke,
lub dokument dla przysztosci. Na ptétnie i kartkach szkicownika utrwalat rozbu-
dowujaca sie Gdynie, port, stocznie, okrety i ludzi. (...) Sztuke Suchanka cechuje
konserwatywny realizm, ukazujacy rzeczywisty i obiektywny ksztatt tematow.
Forma, ksztatt i kolor jego ptocien, szkicow i rysunkéw przemawia do widza jasng

i przejrzysta treScia, choc¢ artysta nie postuguje sie drobiazgowsa suchg kreska”.

Rocznik Gdynski, Nr 4 (1983), s. 272-273
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ERNO ERB
1878-1943

Statek na morzu

olej/tektura, 34,7 x 49,2 cm
sygnowany p.d.: 'E Erb’
na odwrociu trudno czytelne odreczne opisy otowkiem

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3500-5200 EUR

Erno Erb byt artysta zwiazanym ze $rodowiskiem lwowskim. Urodzit sie okoto 1878
roku we Lwowie, w zasymilowanej zydowskiej rodzinie. Uwaza sie go powszechnie
za samouka. Malowat przede wszystkim kompozycje olejne o bogatej oraz impasto-
wej fakturze. Najczesciej podejmowang tematyka byly sceny z zycia miasta, kobiety
sprzedajace kwiaty na targu, chtopi ukrainscy, Zydzi oraz martwe natury. Lwowski
tworca wystawiat regularnie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie,
w Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. W 1929 brat
udziat w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu oraz w 1932 w Wystawie Sztuki
Polskiej w Buffalo. Malarz zginat prawdopodobnie w trakcie likwidacji lwowskiego
gettaw 1943. Obecnie jego prace znajdujg sie w Muzeum Narodowym w Krakowie,
zbiorach Zydowskiego Instytutu w Warszawie, w Muzeum Historycznym w Krakowie,
Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie i we Lwowskiej Galerii Obrazow.
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ANTONI PROCAJLOWICZ
1877-1949

Plaza nad Baltykiem, 1938

olej/tektura, 32 x 43,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: 'AS. Procajtowicz | 1938'

opisany na odworociu: "Morze" | Dostatem od prof. Ant. Procjatowicza | plaza 9. VIII. Leon Wyrwicz'
papierowy wycinek prasowy z biogramem artysty

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow
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MICHEL ADLEN
1898-1980

Pejzaz z lodzia

olej/ptotno, 51 x 66 cm

sygnowany p.d.: 'adlen’

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna
nalepka wtasno$ciowa oraz nalepki inwentarzowe

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Michel Adlen, ukrainski malarz pochodzenia zydowskiego, w latach 1915-22

uczyt sie w Wiedniu. Po krotkim pobycie w Berlinie, majac za sobg juz kilka wystaw,

w 1923 roku wyjechat do Francji. W 1932 roku ukazat sie pierwszy album z litografia-
mi artysty, do ktorego przedmowe stworzyt krytyk André Salmon. Jego prace malarskie
byly wystawiane m.in. na Salonie Jesiennym czy Salonie Tuileries. Byt cztonkiem wie-
lu ugrupowan artystycznych m.in. La Satire, Les Imagiers, L' Araigne czy Société des
Artistes Russes. Nalezat do grona wspotzatozycieli Association des Artistes Peintres

et Sculpteurs Juifs de France. W swojej tworczosci ulegat wptywom roéznych nowocze-
snych tendencji m.in. kubizmu i fowizmu. Adlen poswiecit sie przede wszystkim tema-
towi pejzazu miejskiego. Prezentowany pejzaz to ekspresyjne dzieto reprezentujace
wszystkie sktadniki malarstwa kojarzonego z kregiem Szkoty Paryskiej, lecz rowniez
ciekawy dokument topograficzny. Malarz przedstawit Machine de Marly w podpary-
skim Bougival - powstaty w XVII wieku system zasilania w wode z Sekwany ogrodow
w Marly-le-Roi oraz Wersalu, parokrotnie unowoczes$niany w XIX i XX wieku
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WLADYSEAW JAHL
1886-1953

Pejzaz gorski z domkiem

olej/tektura, 24 x 33 cm

sygnowany p.d.: 'Jahl'

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

nalepka wtasno$ciowa oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, kwiecien 2007
kolekcja prywatna, Polska
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ESTERA KARP
1897-1970

Portret brodatego mezczyzny

olej/ptotno, 41 x 33 cm

sygnowany p.d.: 'E. Carp'

opisany na kro$nie malarskim numerem: '16 (w okregu)'
oraz trudno czytelne notatki ramiarskie

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Exodus

olej/tektura, 60 x 73 cm
sygnowany l.d.: 'S. Eleszkiewicz'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

Doséwiadczenie wielokulturowosci, $wiata pograniczy i peryferii stato sie formatyw-
nym elementem tworczo$ci Stanistawa Eleszkiewicza. Urodzony w Czutowem

na Ukrainie, dorastat w Warszawie. Od 1914 uczyt sie w Szkole Sztuk Pieknych

w Myrhorodzie. Ciezko raniony na froncie Wielkiej Wojny, do konca zycia byt kaleka.
Po niej, w latach 1919-21 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Atenach.

Nastepnie wyjechat do Neapolu, gdzie pracowat jako dekorator w pracowni ceramika.
Po krotkim pobycie w Rzymie wyjechat w 1923 do Paryza. Nad Sekwang osiadt na
wiele lat i stat sie aktywnym wspottworca lokalnej sceny artystycznej. Zamieszkujac na
Montparnassie, utrzymywat sie z projektowania witrazy dla Jeane’a Gaudina. W swojej
sztuce podejmowat tematyke rodzajowa. Portretowat $wiat ulicy, spelunek, prowincji;
interesowata go rzeczywisto$c ,nizszej rangi”, ktora czesto w jego obrazach zyskiwata
metafizyczny charakter. Dla dojrzatego dorobku artysty charakterystyczna jest figura
konia. Umieszczat jg wielokrotnie w dziwnym otoczeniu miasta albow zupetnie
pustych przestrzeniach.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Martwa natura z kwiatami i figurka, okoto 1930

olej/ptotno, 61 x 50 cm

sygnowany p.g.: 'Aberdam’

na odwrociu papierowa nalepka z numerem: '581'

oraz inna nalepka z numerem: '45'

oraz $lady po czterech niezachowanych papierowych nalepkach

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Galerie Kodl, Praga, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Polska

Po ITwojnie $wiatowej Aberdam nadal mieszkat w Paryzu. Wystawiat w Izraelu

i Londynie, a jego tworczo$¢ wkraczata na nowe tory. Malowane w okresie miedzywo-
jennym krajobrazy, martwe natury i sceny rodzajowe przechodzity ewolucje do form
solidnych i konkretnych, przez ekspresyjny ,rozwichrzony” sposob malowania, az po
intensyfikacje wyrazu. Od lat 50. Aberdam tworzyt obrazy aluzyjne, niemal abstrakcyj-
ne, w ktorych postaci przybieraty mocno uproszczone formy. Postaci Aberdama z tego
okresu przybieraja taneczne pozy, lecz przez swoja anonimowo$¢ obrazy artysty nosza
znamiona egzystencjalnej refleksji nad cztowieczenstwem, tak charakterystycznej dla
sztuki po ITwojnie $wiatowej.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

"Kompozycja nr 15"

olej/sklejka, 39 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'Aberdam’
opisany autorsko na odwrociu: 'No 15 Aberdam (...)"

estymacja:
4000-6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Alfred Aberdam kojarzony jest przede wszystkim z Ecole de Paris. Jak wiekszosc czton-
kow tej grupy byt zydowskiego pochodzenia. Urodzit sie we Lwowie, z ktorym zwigza-
ny byt artystycznie jeszcze po wyjezdzie nad Sekwane (jako cztonek tamtejszej Grupy
Plastykow Nowoczesnych oraz Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow).
Dwuletnie studia na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium przerwata [ wojna $wiato-
wa (jako zotnierz austriacki dostat sie do niewoli i spedzit kilka lat na Syberii). Studia
podjat ponownie w Krakowie jako uczen Teodora Axentowicza, by pozniej przeniesc¢
sie do Berlina - do prowadzonej przez Alexandra Archipenke prywatnej szkoty. Byto to
pierwsze, wazne zetkniecie ze sztuka awangardy. Po nim nastapit juz wyjazd do Pary-
za, gdzie szybko zwrdcit swoja tworczo$cig uwage wybitnego krytyka i pisarza André
Sal mona. Zarowno przed wojna, jak i po niej brat udziat w wystawach sztuki polskiej
we Francji. Miat tez indywidualne pokazy w: Galerie Au Sacre du Printemps (1924),
Galerie Katia Granoff (1929, 1952), Tel Aviv Museum of Art (1962) oraz w genewskim
Petit Palais (po$miertnie, 1970). Wplyw tworczos$ci kubistow i Paula Cézanne’a na
Aberdama odznaczyt sie przede wszystkim w mysleniu o przestrzeni. Nie byt jednak
nigdy wptyw zupetny i malarz tylko stopniowo zblizal si¢ do abstrakeji. Dziato sie to
juzw powojennych kompozycjach, w ktorych przetworzenie ludzkiej sylwetki oddala
ja coraz bardziej od cielesnej konkretnosci. Jak wielu tworcow zwigzanych z Ecole de
Paris byt Aberdam znakomitym kolorysta.
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ERNO ERB
1878-1943

Przekupki

olej/tektura, 25 x 35,5 cm
sygnowany l.d.: 'E Erb’

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR
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ERNO ERB
1878-1943

Przekupki we Lwowie ("Rynek lwowski"), przed/lub 1941

olej/tektura, 35 x 50 cm

sygnowany l.d.: 'E Erb’

opisany na odwrociu: 'Recze za autentyczno$é tego obrazu | Marian Zurawski | Lwow | przekupki | 41
ponizej pieczec inwentarzowa z opisem obiektu

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2600 -3 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Erno Erb byt artysta zwigzanym ze $rodowiskiem Iwowskim. Urodzit sie okoto 1878
roku we Lwowie, w zasymilowanej zydowskiej rodzinie. Uwaza sie go powszechnie
za samouka. Malowat przede wszystkim kompozycje olejne o bogatej oraz impasto-
wej fakturze. Najczesciej podejmowang tematyka byly sceny z zycia miasta, kobiety
sprzedajace kwiaty na targu, chtopi ukraifscy, Zydzi oraz martwe natury. Lwowski
tworca wystawiat regularnie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie,
w Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. W 1929 brat
udzial w Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu oraz w 1932 w Wystawie Sztuki
Polskiej w Buffalo. Malarz zginat prawdopodobnie w trakcie likwidacji lwowskiego
gettaw 1943. Obecnie jego prace znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie,
zbiorach Zydowskiego Instytutu w Warszawie, w Muzeum Historycznym w Krakowie,
Muzeum Sztuki Ukrainskiej we Lwowie i we Lwowskiej Galerii Obrazow.






1914

CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

"Szary dzien w Bronowicach", 1952

olej/ptotno (dublowane), 60 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Rzepinski 52'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Krakowie z opisem obrazu
oraz papierowa nalepka inwentarzowa Ministerstwa Kultury i Sztuki

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

WYSTAWIANY:
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Krakow, wrzesien 1952

,W pracach Czestawa Rzepinskiego uderza optymizm i rado$c. Nie znam ‘smutne-
go’ obrazu Mistrza. Cata jego paleta to barokowe bogactwo skojarzen barwnych
i zadziwiajacych swg urodg sasiedztw kolorystycznych”.

Wiestaw Ochman
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STEFAN DOMARADZKI
1897-1983

Rozlewisko Jasioldy, 1935

olej/tektura naklejona na karton, 38,5 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'S. Domaradzki Porzecze 1935’

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR

.Szukamy i znajdujemy piekno w naturze i w tym co najwyzszego stworzy¢ moze cztowiek
w jego arcydziele i w jego czynie. Jest wiec piekno poza nami i w nas, piekno zewnetrzne,
dostepne naszym zmystom i piekno wewnetrzne - moralne. Patrze¢ to widzie¢, widziec to
wiedziec, wiedziec to mitowac. Czlowiek, ktory mituje, stara sie wypowiedzie¢ swe uczu-
cie w sposob jak najbardziej delikatny. W tym dobieraniu, tworzeniu wyrazu jest artyzm”.

Aleksandra Majerska, Ferdynand Ruszcz (1870-1936), Psychologiczna charakterystyka stylu, ,Nike” 1939, nr 1
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WIKTOR KORECKI
1890-1980

Pejzaz letni

olej/tektura, 22,5 x 30,5 cm
sygnowany l.d.: 'W. Korecki'
na odwrociu papierowa nalepka z danymi biograficznymi artysty

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Tematami obrazow Wiktora Koreckiego byty gtownie nastrojowe pejzaze i krajobrazy
Mazowsza przedstawiane w roznych porach roku. Na jego tworczo$¢ wptyneto malar-
stwo pejzazowe Jozefa Chetmonskiego i Jozefa Rapackiego. Prezentowana w katalogu
praca to poklosie zdobyczy malarstwa pejzazowego polskich ,monachijczykow”,

a takze szczegolnie widoczne do$wiadczenie pejzazu zimowego w ujeciu Juliana
Fatata. Wiktor Korecki jest bowiem przyktadem artysty kompilujacego swoj styl z naj-
lepszej tradycji malarskiej, ktora suma swoich do$wiadczen wptywata na uksztatto-
wanie wyobrazen o polskim krajobrazie i jego rodzajowos$ci, obudowanej dynamiczng
kolorystyka, budowang na zasadzie kontrastow i subtelnosci przenikajacych sie barw
posrednich.
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JOZEF KRASNOWOLSKI
1879-1939

Dziewczyna w ko$ciele

olej/ptotno, 86 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'J. Krasnowolski'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 -3 900 EUR

Wodzinowski przeszedt do polskiej historii sztuki jako malarz podkrakowskiej wsi
iwesotych dziewczyn wiejskich. Edukacje odebrat w warszawskiej Klasie Rysunkowej
(1880-81), krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (1881-89) oraz monachijskiej Akademii
Sztuk Pigknych (1889-92). Juz na wczesnym etapie kariery zaprzyjaznit sie Ignacym
Korwin-Milewskim, ktory nabywat jego dzieta. Od 1896 roku pracowat rowniez jako
wyktadowca na Wyzszych Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krakowie.
Odwczesnego etapu kariery stat sie Wodzinowski malarzem znanym i cenionym,

a jego prace weszly do popularnej ikonosfery (przede wszystkim ,Na swojska nute”,
1889, Muzeum Narodowe w Krakowie).

,Dziewczynaw koSciele” autorstwa Jozefa Krasnowolskiego to praca mtodopolskie-

go tworcy. Malarze ten od 1896 roku ksztatcit sie warszawskiej Szkole Rysunkowej
Wojciecha Gersona. W 1898 wyjechat do Krakowa, gdzie rozpoczat studiaw Szkole
Sztuk Pieknych u Jacka Malczewskiego oraz Leona Wyczotkowskiego. Kolejno od
1902 uzupetnial nauke w Monachium. Dwa lata pozniej zamieszkal w podkrakowskich
Bienczycach oraz poslubit pochodzaca z chtopskiej rodziny Salomee Turbas. W 1909
roku odbyt podroz do Paryza, gdzie jego dzietaw duchu Mtodej Polski cieszyty sie du-
zym uznaniem. Byt cztonkiem kilku organizacji artystycznych - krakowskiego ,Zero”,
warszawskiego ,Odtamu” i wiedenskiego ,Hegebundu”. W 1914 roku przeniost sie
wraz z rodzing do Krakowa. Z powodu trudnej sytuacji finansowej wydat serie poczto-
wek ze swoimi obrazami. W 1925 chwilowo mieszkat w Mystowicach, gdzie pracowat
jako nauczyciel rysunku. W 1926 roku z powodu wylewu znacznie pogorszyt sie jego
stan zdrowia. Pod koniec zycia byt cztowiekiem nieszczesliwym, zapomnianym przez
przyjaciot, z ktorych wierny pozostat mu jedynie rzezbiarz Bronistaw Pelczarski (1878-
1951). Zostat pochowany na Cmentarzu Rakowickim. Dominujaca tematyka jego dziet
utrzymanych w mtodopolskim stylu sa podkrakowskie pejzaze, portrety dziewczat

w krakowskich strojach (najczesciej pozowata mu zona) i dzieci, zwtaszcza wrasnych
synow. Jego prace znajduja sie m.in. w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa oraz
kolekcjach prywatnych.
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WINCENTY WODZINOWSKI
1866-1940

Pasterka

olej/tektura, 57 x 72 cm
sygnowany p.d.: 'W. Wodzinowski'
na odwrociu dwie fragmentarycznie zachowane papierowe nalepki

estymacja:
5500-7 000 PLN
1200 - 1500 EUR

Wincenty Wodzinowski edukacje odebrat w warszawskiej Klasie Rysunkowej
(1880-81), krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych (1881-89) oraz monachijskiej Akademii
Sztuk Pieknych (1889-92). Artysta przeszedt do polskiej historii sztuki jako malarz
podkrakowskiej wsi i wesotych dziewczyn wiejskich. Od wezesnego etapu kariery stat
sie Wodzinowski malarzem znanym i cenionym, a jego prace weszty do popularnej
ikonosfery. Istotnym momentem dla jego kariery byto wspottworzenie wraz z Wojcie-
chem Kossakiem oraz Janem Styka - ,Panoramy Ractawickiej”.
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LEON KOWALSKI
1870-1937

"W parku" ("Zona artysty")

olej/tektura, 45 x 37 cm (w $wietle oprawy)
opisany na odwrociu: 'Autor: Leon Kowalski | Tytut: "W parku" / Zona artysty | rodzaj: olejny’
ponizej pieczec: 'LEON KOWALSKI'

estymacja:
5500-7 000 PLN
1200 -1500 EUR

,Wszyscy krytycy z calym naciskiem podnosza w jego malarskich dzietach mto-
dziencza werwe, $wiezosc¢, ciagte dazenie naprzod, wszyscy podkreslaja wsciekta
mitos¢ do sztuki, ktorej stuzyt z taka pasja artysty, zatracajacego osobiste zycie

w jej ogniach. Ta mito$¢ to mito$¢ szalenca, ktory pracuje w ciezkich warunkach
niczem nie zniechecajac sie, a nie zrazajac przeciwno$ciami. Wcigz swoja pracow-
nie zawala stertami ptocien po to tylko, aby ucielesniac przejawy swych pragnien
iw kazdym obrazie zdobywac wtasng tresc”.

Jan Wiktor, Wstep, [w:] Leon Kowalski, Pendzlem i piorem, Krakow 1934, s. 11
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WLODZIMIERZ BARTOSZEWICZ
1899-1983

"Portret p. Wozniakowej, zony dyrektora Teatru Polskiego", 1952

olej/ptotno, 80 x 65,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'WBartoszewicz | 1952'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Biura Wystaw Artystycznych "Arsenal" w Poznaniu z opisem obiekty
oraz dwie fragmentarycznie zachowane nalepki wystawowe Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Poznaniu
opisany na kro$nie malarskim: 'Husarska 4 m.4 - POZNAN'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Biuro Wystaw Artystycznych ,Arsenat”, Poznan, 1952 (?)

Wtodzimierz Bartoszewicz w 1923 roku ukonczyt Wydziat Prawa Uniwersytetu
Poznanskiego i w tym roku rozpoczat studia w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Uczy? sie malarstwa w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego oraz grafiki u Wtadystawa
Skoczylasa i Edmunda Barttomiejczyka. Jednak wptyw legendarnego Prusza jest wy-
raznie widoczny w catej spusciznie tworczej artysty. O bliskich relacjach jakie taczyty
profesora ze swoimi uczniami wspomina sam Bartoszewicz ,Pewnego poranka wszedt
do pracowni prof. Pruszkowski i z tajemnicza ming zaprosit niektorych z nas do swego
pokoju. (...) 'Uwazam - powiedzial - ze nadszedt czas, by w naszej pracowni powstata
druga z kolei grupa malarska. Grupa kukaszowcow zdata egzamin, a powstanie jej
okazato sie pozyteczne. Sposrod moich uczniow wybratem was, uwazajac, ze jestescie
juz dostatecznie przygotowani do wystapienia ze swym malarstwem na arenie publicz-
nej. Zespolenie sie w grupe ma na celu: wzajemng pomoc i wzajemna kontrole swojej
dziatalno$ci oraz podtrzymanie sie w chwilach trudnych, zwtaszcza w poczatkach
samodzielnej dziatalnosci artystycznej, w ktorych cztowiek potrzebuje czu¢, ze nie
jest sam, zdany na fluktuacje losu. Sadze, ze podzielacie moje poglady i godzicie sie
utworzy¢ odrebna, kolezenska grupe malarska’. Oczywiscie wyraziliSmy nasza zgode

i przystapiliémy do omawiania technicznych szczegotow organizacyjnych. Po czym
nastapit wybor prezesa grupy. Ku memu zdziwieniu wybrano wtasnie mnie. (...) Czton-
kowie naszej grupy reprezentowali pozornie najrozmaitsze, bardzo od siebie rozne
tendencje malarskie. Wybor dokonany przez Prusza troche nas wszystkich dziwit.

Coz bowiem mogto taczy¢ - z punktu widzenia malarskiego - pejzazyste Eugeniusza
Arcta, stosujacego zblizone do postimpresjonistow sposoby ktadzenia na ptotnie
barwnych plam, z precyzyjng technikq Michata Byliny, opartg na bezbtednym rysunku
iwykonczeniu najdrobniejszych szczegotow? Co miata wspolnego Teresa Roszkowska,
malujaca tempera swe niewielkie barwne kompozycje figuralne zaprawione humorem
i sentymentem, z szeroko traktowanymi i i utrzymanymi w soczystych, nieraz jaskra-
wych barwach obrazami Wactawa Palessy? Tak sie nam na poczatku wydawato. Ale
Prusz wiedziat co robi i zdawat sobie sprawe, ze pomimo wszelkich roznic, jakie by
mogly dzieli¢ wybranych przezen uczniow - taczy¢ ich bedzie wspolna praca, jednakie
umitowanie malarstwa i zblizone upodobania estetyczne. (...)” cyt. za: Sztuka Wsze-
dzie. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie 1904 - 1944, Warszawa 2012, s. 238-239.
Mimo duzej rozpietosci technicznej i tematycznej uczniow Pruszkowskiego, obrazy
jego wychowankow posiadajg wspolny mianownik, nie tylko w doskonale opracowanej
warstwie malarskiej ale rowniez nastrojowej. Prezentowany w katalogu ,Portret p.
Wozniakowej” charakteryzuje staranne opracowanie fizjonomii modelki, szczegolnie
w obrebie doskonale oddanych dtoni kobiety. oraz szybkie, znamienne dla tworczosci
Bartoszewskiego i Pruszkowskiego, pociagniecia pedzla. Cato$¢ przedstawienia utrzy-
mana jestw szlachetnych tonach zgaszonych czerwieni i fioletow, ozywionych przez
zywy karmin ust modelki, podkreslajacy dystyngowany charakter portretowanej.
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STANISEAW SZYGELL
1881-1941

Widowisko na Placu Zamkowym w Warszawie

olej/ptotno, 91 x 77 cm
sygnowany p.d.: 'Szygell'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 -3 900 EUR

Do tej pory Stanistaw Szygell i jego plastyczne oeuvre kojarzone byty gtownie z na-
strojowym malarstwem pejzazowym. Artysta wyszedt ze szkoty Jana Stanistawskiego,
wybitnego pedagoga, ktory na przestrzeni kilku lat wyksztatcit cate grono znakomi-
tych tworcow. Szygell jest niewatpliwie jednym z nich. Niestety, nie zostata dotad nale-
zycie opracowana biografia artysty, co nieco komplikuje badania nad jego tworczoscia.
Wspomniany juz pejzaz dominowat w niej zapewne od samych poczatkow jego karie-
ry. Krakowskg Akademie Sztuk Pieknych ukonczyt w 1909 i juz wowczas znany byt ze
swoich krajobrazow. Te tematyke kontynuowat i pdzniej, szczegolnie w latach 20. i 30.
XX stulecia. To wtasnie z tego czasu pochodzi najwiecej znanych nam dzisiaj dziet.

Prezentowany podczas aukcji nastrojowy wizerunek dwoch dziewczat to natomiast
praca zupelnie odmienna i nietypowa. Widzimy tutaj zbiorowisko ludzi na Placu
Zamkowym w Warszawie. Obraz jest swoistym przegladem typow ludzkich. Szygell
dokonat silnej deformacji ksztattow. Postaci z nienaturalnie duzymi i wykrzywionymi
twarzami moga budzi¢ skojarzenia z bohaterami ptocien Jamesa Ensora, ktory zaste-
powat twarze groteskowymi i ekspresyjnymi maskami. Forma obrazu sugeruje nam, ze
artysta podejmowat eksperymenty zblizajace go do niemieckiego ekspresjonizmu.
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MAKSYMILIAN FEUERRING
1896-1985

Wnetrze baraku, 1941

olej/tektura, 22,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'mFeuerring | 941 orlag VII /A | MURNAU'

estymacja:
2000 -4 000 PLN
500-900 EUR

Maksymilian Feuerring pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Urodzit sie
we Lwowie jednak artystyczng edukacje podzielit w swoim Zyciu na kilka etapow.
Zaczat od Kunstschule w Berlinie, a kontynuowat najpierw we Florencji jako stypen-
dysta rzadu wloskiego, a potem w rzymskiej akademii, m.in. w pracowni Umberta
Coromaldiego. Nad Tybrem nauke zakonczyt w 1926 lub 1927 roku i przeniost si¢ do
Paryza, w ktorym spedzit kolejne trzy lata. Tutaj wtaczyt sie w nurt miedzynarodowego
zycia artystycznego (byt aktywny w licznych stowarzyszeniach), ale udzielat si¢ tez
w Zwiazku Artystow Polskich we Francji. Powrociwszy do Polski osiadt w rodzinnym
Lwowie. Poza udziatem w licznych wystawach (m.in. we lwowskim TPSP), jego aktyw-
nosc z tego okresu to tez zatozenie w 1932 roku grupy artystycznej Nowa Generacja.
Powojenne losy artysty zwigzane byty z Australia, gdzie nauczat sztuki i wystawiat.

Jeszcze jako mtody czlowiek Feurring zgtosit sig¢ do formujacego sie wojska polskiego
(byt porucznikiem rezerwy). Artysta walczyt tez w I wojnie $wiatowej i jako uczestnik
kampanii wrze$niowej trafit do obozu jenieckiego w Murnau. Byt on przeznaczony
dla polskich oficerow (przetrzymywano tam m.in. rotmistrza Witolda Pileckiego czy
obroncow Westerplatte) i przez Niemcow nazywany byt obozem wzorcowym. Biorac
pod uwage bezbrzezng potwornosc szalejacej za ptotem wojny, mozna powiedziec,

ze znalez¢ sie tam mogto by¢ losem jeszcze stosunkowo pomy$lnym. Oboz potozony
byt dwa kilometry od Murnau, u podndzy Alp. Pobyt tam jednak nie byt wakacjami,
rozstrzeliwano tam jencow, a z powodu chorob zmarto wielu wiezniow.

Polacy stworzyli w Murnau, w rozmiarach miniaturowych i zgodnie z mozliwosciami,
normalny $wiat. Wygtaszano wyktady, na scenie wystawiano przedstawienia teatralne,
w bibliotece mozna byto wypozyczy¢ ksiazki (ksiggozbior pod koniec wojny to 25 000
woluminéw). Zdalnie rozwodzono sie i brano $luby, zycie, mimo okropnoéci wojny
toczylo sie dalej. Obraz Feuerringa to migawka z obozowego zycia. Prycze, miska,
taboret i potozona na nim ksiazka. Zawieszony na $cianie rozaniec i Swiete obrazki.
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ALESSIO ISSUPOFF
1889-1957

W gospodarstwie

olej/ptotno, 43 x 78 cm
sygnowany p.d.: 'Alessio Issupoff'

na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: 'PR/ N.079274/2845'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 - 2000 EUR

Alessio Issupoff (Aleksej Vladimirovic Isupov) to malarz, ktory urodzit sie
w 1889 w Kirkowie. Pochodzit z rodziny o tradycjach artystycznych: jego
ojciec zajmowat sie bowiem zdobieniem ikon oraz introligatorstwem.

W 1908 roku rozpoczat studia w Moskiewskiej Szkole Malarstwa, Rzezby

i Architektury. W tym czasie brat udziat w wystawach Zwigzku Artystow Ro-
syjskich i Stowarzyszenia Podrozujacych Wystaw Artystycznych (Peredvizh-
niki). W latach 1910-15 eksponowat swoje prace, z ktorych wiekszosé
stanowily pejzaze, na wystawach moskiewskiej galerii Lemercier, w czasie
wiosennych wystaw w salach Imperial Academy of Arts. W 1915 otrzymat
powotanie do wojska. Stuzbe wojskowa w latach 1915-17 odbyt w regimencie
strzeleckim Simbirsk w Turkiestanie w Taszkiencie. W 1920 roku zostat
wystany do Samarkandy, gdzie dziatat jako artysta i szef sekgji artystycznej
Komisji ds. Odnowy i Ochrony Zabytkow Samarkandy. Wykonywat szkice
starozytnych zabytkow, studiowat archeologie, historie, kulture i sztuke
Azji Srodkowej. W tym czasie w swojej tworczosci odwotat sie do malarstwa
impresjonistycznego, stworzyt cykl obrazow, orientalnych pejzazy i scen

rodzajowych. W 1921 roku po powrocie do Moskwy, wstapit do Stowarzysze-
nia Artystow Rewolucyjnej Rosji, brat udziat w wystawach Stowarzyszenia
artystow Peredvizhniki, Zwiazku Artystow Rosyjskich, Towarzystwa
Artystow Moskiewskiej Szkoty oraz pracowat nad albumem ,Wielka rewolu-
cjaizycie Armii Czerwonej” z uwagi na ciezka sytuacje finansowa.

W 1926 roku wyjechat do Wtoch, gdzie spedzit blisko 30 lat swojego zycia.
Tam rowniez prowadzit szeroko zakrojong aktywno$¢ wystawiennicza:
pierwsza zwaznych wystaw byta ekspozycja w Rzymie, a nastepnie

m.in. w Mediolanie i Neapolu. Najwazniejszym dlan wydarzeniem arty-
stycznym byt udziat w XVII Biennale w Wenecji w 1930 roku. Od tego

czasu artysta zaczatl cieszy¢ si¢ duzym uznaniem w Italii, ktora stata sie dla
niego krajem nowych odkryc¢ artystycznych oraz miejscem, w ktorym mogt
zakosztowa¢ wolnosci i swobody w ekspres;ji artystycznej. W 1949 roku we
Wtoszech opublikowano ilustrowang monografie prac artysty, napisang
przez stynnego wloskiego krytyka sztuki, Giorgia Nicodemiego.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Pogon, 1933

olej/sklejka, 30 x 40 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jerzy Kossak | 1933’
na odwrociu opisany numerem: '395'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.W roku 1929 nastapit w malarstwie Jerzego Kossaka wyrazny zwrot, ktory mozna
uznac za poczatek dojrzatego okresu, szczytowego w catej jego tworczosci arty-
stycznej. Okres ten trwat mniej wiecej do roku 1939. W tym dziecigtku lat powstaty
jego najlepsze prace, oryginalne, samodzielne, skomponowane wedtug wtasnych
pomystow, wielkoformatowe, o tre$ci historycznej, w znacznej cze$ci dokumental-
ne. Znajdujemy tu liczne obrazy o bezspornych walorach artystycznych, ambitne,
wypracowane, zastugujace juzw petni na miano dobrej kontynuacji realistycznej
sztuki Kossakow”.

Kazimierz Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw, Warszawa, Krakow 1992, s. 22
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Stadnina

olej/ptotno, 65 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Jerzy Kossak'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15000 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska

.W latach miedzywojennych popyt na ‘Kossaki’ wtasciwie nie stabt, choc

ku rozdraznieniu Wojciecha, ceny spadaty. Chetnie kupowano sceny z narodo-
wych powstan, motywy legionowe, ktore w czasach sanacji zdobity procz prywat-
nych domow takze szkoty, urzedy i rzadowe gabinety. Niemal wszedzie spotkac
mozna byto sceny mysliwskie, ludowe, spotkania u studni, potyczki, zwiady,
poscigi sygnowane przez ktoregos z Kossakow”.

Stawomir Gowin, Kossakowie, Warszawa 2006, s. 82
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CZESEAW WASILEWSKI
1875-1947

Wyjazd na targ konski

olej/ptotno, 48 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'Cz. Wasilewski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300EUR

Czestaw Wasilewski to jeden ze zdolniejszy artystow warszawskich okresu miedzywo-
jennego. Uznawany jest za kontynuatora wielkiej tradycji polskiego malarstwa, ktora
siega tworczosci polskich monachijczykow. Pomimo iz, artysta nigdy nie odebrat
akademickiego wyksztatcenia, jedynie przez krotki okres od 1911 studiowat w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pieknych, jego obrazy od zawsze cieszyly sie niestabngcym
zainteresowaniem ze strony kolekcjonerow oraz mito$nikow sztuki. Na wypracowany
warsztat malarski Wasilewskiego miat za to wptyw inny silny czynnik. Byta nim paro-
letnia wspotpraca z Wojciechem Kossakiem, w latach od 1913 do 1917. Malarski reper-
tuar Wasilewskiego obejmowat zaprzegi konne, sanny, trojki, utanskie patrole, wyjazdy
na polowania, napady wilkow, przedstawienia kuropatw, tosi oraz dzikow w lesie. Jego
sztuka zostata doceniona nie tylko przez publike, lecz takze przez krytykow. Za zycia
wystawiat prace w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w latach 20., a takze nawielu
innych wystawach w Katowicach, Czestochowie, Gdyni oraz Kaliszu. Dorobek tego
artysty znajduje sie dzi$ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, w muzach

w Lancucie, Lesznie oraz Lodzi.
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ
1875-1947

Sanna

olej/ptotno naklejone na tekture, 33,5 x 50,8 cm
sygnowany p.d.: 'F. Zygmuntowicz'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Dzieta Sztuki i Antyki, Katowice, maj 2014
kolekcja prywatna, Polska

Ignacy Zygmuntowicz (utozsamiany rowniez z Czestawem Wasilewskim) nalezat do
najpopularniejszych artystow warszawskich doby miedzywojnia. Byt kontynuatorem
wielkiej tradycji polskiego malarstwa siegajacej tworczosci polskich monachijczykow.
Malowat sceny z polowan, kuligow, konnych przejazdzek, potyczek, zotnierskich
patroli w scenerii mazowieckiego, zimowego albo jesiennego pejzazu. Tworzyt

takze martwe natury, odwotujac sie do tradycji matych mistrzéw XVII stulecia. Zycie
Wasilewskiego pozostaje zagadkowe: w 1911 roku zapisat sie do warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Nieznany jest jednak przebieg jego edukacji — by¢ moze ok. 1917
roku uczyt sie jeszcze w Szkole u Wojciecha Kossaka. Wiadomo, ze Wasilewski
jeszcze na poczatku lat 20. XX stulecia pomagat Kossakowi w pracach warsztatowych,
przygotowujac podmalowki wykanczane potem przez mistrza. Prezentowana praca
artysty powstataw szczytowym okresie jego kariery. Wasilewski odwotat sie w niej do
tradycji malarstwa Alfreda Wierusza-Kowalskiego i motywu sanny. Na tle nizinnego,
o$niezonego pejzazu artysta przedstawit rozpedzona czworke pedzaca w strone widza.
Malarz jednak nigdy nie wykonywat kopii czy pastiszow scen wielkich poprzednikow.
Z inwencja tworzyt oryginalne kompozycje, wypracowujac swoj indywidualny malarski
styl. Laczyt klasyczny warsztat malarski oparty na prymacie rysunku z zywiotowoscia
w organizowaniu powierzchni malarskiej oraz palety barwnej.
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ
1875-1947

Zwiad kawaleryjski

olej/ptotno, 36 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'I. Zygmuntowicz'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR






ALEKSANDRA STANIOROWSKA
Mistral, 2022
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 21 grudnia 2022
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AUKCJA 31 STYCZNIA 2023, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 23 - 31 stycznia 2023



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 1234ASD233 - 15 grudnia 2022

Zlecenie licytaciji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



UNICUM

PREZENT PELEN SZTUKI

Chcesz podarowaé komus prezent wyjatkowy, o ponadczasowej wartosci?
Podaruj sztuke.
Karta podarunkowa to zupetnie nowa propozycja w ofercie DESA Unicum.
Obdarowany moze przeznaczy¢ $rodki z niej na wybrane przez siebie dzieto sztuki.
Otwoérz bliskiej osobie drzwi do $wiata Sztuki Wspoétczesnej, Dawnej, Art Deco, Designu,
Rzezby, Bizuterii, Komiksu, Plakatu czy Mtodej Sztuki.
Elegancko zapakowang karte nabedziesz i zasilisz w siedzibie najwiekszego polskiego
Domu Aukcyjnego DESA Unicum przy ulicy Pieknej 1A w Warszawie.
DESA.PL







AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 117, 120, 128 (red.), 130 (red.), 136 (red.), 137 (red.), 156, 150, 169, 172, 173, 174, 175, 176, 177, 178, 187, 195, 196

Michat Szarek poz. 109, 123

Jan Rybinski poz. 105, 106, 108, 111, 112, 113, 114, 115, 122, 124, 131, 132, 133, 134 (red.), 135, 159, 170, 171, 202 (red.)
Martyna Gasiorowska poz. 101, 139, 141, 142, 147, 148, 165, 166, 190, 193, 194, 198, 200

Matgorzata Skwarek poz. 3, 152, 158 (red.), 162, 168, 180, 192, 193, 197, 201
Marek Wasilewicz poz. 104, 118, 127, 129, 179, 199
Autorzy zewnetrzni poz. 107, 110, 160
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Poz. 105 Jules Breton, Powrét ktosarek, 1859, Musée d'Orsay, Zzrédto:
Wikimedia Commons

Poz. 105 Alfred Wierusz-Kowalski, Wozy Chtopskie przed katuza, po 1890,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

Poz. 106 Jézef Chetmorniski, Przed Deszczem, 1873, Muzeum Narodowe
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