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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 16 GRUDNIA 2021
SESJA Il

CZAS AUKCJI
16 grudnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 16 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn )

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czionek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obro$lak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.wotoszczak@desa.pl

tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektéw
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL
ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 261934

Piotr $ledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

»
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 638 647 637

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

MAGDALENA OLTARZEWSKA
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

BIURO OBSLUGI KLIENTA

==\
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JUSTYNA PLOCINSKA
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

- @

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j-tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

4

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ARTUR DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ﬁ:-),
),

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

SAMANTA BELLING
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

P

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

|
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

el

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl

22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

-

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282






INDEKS

Adler Jankiel 162

Ascher Jerzy 188
Bakatowicz Wtadystaw 152
Brandes Hans Heinrich 151
Chetmonski Jozef 120
Cybis Bolestaw 133
Czajkowski Stanistaw 145
Dylczynski Cyprian 153

Dzierzencki Eugeniusz 158

Eisman-Semenowsky Emile 167

Epstein Henryk 184-185
Feder Adolf 161

Gotlib Henryk 138-139
Gottlieb Leopold 159-160
Grabarz Antoni 156
Grunsweigh Natan 131-132
Hénger Senior Max 174

Hayden Henryk 130

Hofman Wlastimil 104-106, 169-170

Jetowicki Jerzy 154
Kamocki Stanistaw 143
Kanelba Rajmund 191-193

Karpinski Alfons 107

Katarzynska-Pruszkowska Zofia 135

Kisling Mojzesz 108-109

Kochanowski Roman Kazimierz 118-119

Konarski J. 121-122
Konarski Marian 182
Kossak Jerzy 125

Kossak Wojciech 124
Landau Zygmunt 183
Langhammer Arthur 179
Lindemann Emil 173
Mackiewicz Konstanty 165

Malczewski Jacek 113-115

Matachowski Soter Jaxa 172
Merkel Jerzy 176

Michalak Antoni 134
Mroczkowski Aleksander 171
Muter Mela 110-112

Natecz Wtodzimierz 157
Ortiz de Zarate Manuel 163
Paciorek Stanistaw 142
Pawliszak Wactaw 175
Peske Jean 186-187
Pochwalski Kasper 168
Podgodrski Stanistaw 141
Pressmane Joseph 136-137
Ronget Elizabeth 181

Roszkowska Teresa 164

Rychter-Janowska Bronistawa 103

Serwin-Oracki Mieczystaw 178
Setkowicz Adam 102

Sichulski Kazimierz 117
Strycharski Izaak 177
Stlickgold Stanistaw 180
Studencki Stanistaw 150

Styka Adam 126

Styka Jan 116

Szczyglinski Henryk 146

Szerner Jr. Wtadystaw 101

Terlikowski Wtodzimierz 127-129

Uziembto Henryk 144
Wasilewski Czestaw 147-148
Wastkowski Franciszek 123
Wichmann Georg 140

Woelfl Adalbert 166
Wygrzywalski Feliks Michat 155
Zucker Jakub 189-190

Zygmuntowicz Ignacy 149
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WLADYSELAW SZERNER JR.
1870-1936

W czasie zniw

olej/ptotno, 51 x 40 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'Wtadystaw Szerner iun. | Monachium.'
do ramy przytwierdzona papierowa etykieta aukcyjna

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 -6 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

dom aukeyjny Rachel Davis Fine Arts, Cleveland, pazdziernik 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

Wtadystaw Szerner junior byt synem znanego monachijskiego malarza o tym samum
imieniu i kontynuowat w swoim malarstwie $wietna tradycje polskiego malarstwa
historycznego. Ze zrozumiatych wzgledow nawigzywat do tworczosci swojego ojca.

0Od 1888 roku rozpoczat studia na Akademii w Monachium w pracowniach Johanna
Hertericha, Gabriela Hackla i Wilhelma Dieza. Rownolegle uczyt sie agronomii w tam-
tejszej Politechnice. Swoje obrazy znad Izary wysytat do polskich instytucji wystawien-
niczych - do lwowskiego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych i do warszawskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Jego tworczo$c¢ to przede wszystkim sceny
rodzajowe przedstawiajace zycie na stepie w XVII wieku wraz z Kozakami i lisowczy-
kami. Na rynku popularne byty jego sceny z pasterkami i zniwiarkami, z ktorych jedna
prezentujemy w katalogu.
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ADAM SETKOWICZ
1879-1945

Gesiarka

olej/ptotno, 34,5 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'A. Setkowicz'
na krosnie malarskim numer: '427'

oraz dwukrotnie powtorzony stempel Salonu Sprzedazy i Oprawy Obrazow Antoniego Parkota w Warszawie

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3 300 EUR

Adam Setkowicz jest chyba dzisiaj najbardziej kojarzony jako wziety akware-
lista swojej epoki. Artysta wyspecjalizowat sie przede wszystkim w zimo-
wych przedstawieniach zaprzegow, powozow i san. Z zapatem odtwarzat
nastrojowe krajobrazy ukazane w zimowej scenerii, w ktorych to gtowna
role odgrywaja powracajacy po polowaniu mysliwi czy zmierzajacy na

targ chtopi. Nieco inne motywy wykorzystywat Setkowicz w kompozycjach
olejnych. Obok pojawiajacych sie w nich rowniez sylwetek koni, artysta
chetnie powracat do rodzajowych scenek o sielskim, niemal idyllicznym
charakterze. Ich akcja rozgrywa si¢ gdzie$ daleko na spokojnej, polskiej
prowincji. W obrazach tych pastuszkowie rozpalajq ogniska, zniwiarze od-
poczywajg po wyczerpujacej pracy, a przez pola jadg wozy z weselnymi gos$c-
mi. Zainteresowanie artysty przestrzenig wsi podkrakowskiej byto zapewne

spowodowane wptywem nurtu chtopomanii, ktory rozwijat sie preznie okoto
roku 1900. Krakow byt w owym czasie miejscem, gdzie koncentrowaty sie
owe idee. Dziatali tam arty$ci tworzacy nieformalne ugrupowanie - ,piatke
chtopomanéw”. Wtodzimierz Tetmajer czy Wincenty Wodzinowski zamiesz-
kiwali takze okoliczne wioski bezposrednio zaznajamiajac sie z ich kultura.
Wptywali oni na innych tworcow obracajacych sie w kregu krakowskiego
srodowiska artystycznego, do ktorego nalezat chociazby Adam Setkowicz.
Postac roze$mianej gesiarki w ludowym stroju i barwnej chu$cie na glowie
nalezy niewatpliwie do repertuaru ulubionych jego form. Wiejska dziew-
czyna ze stadkiem biatych gesi ukazana zostata na zielonej, letniej tace. Jej
sylwetka pojawia sie takze i na innych kompozycjach malarza, a towarzysza
jej wowczas nie tylko gesi, ale i inne ptactwo domowe.
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BRONISLEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

W matym dworku, 1935

olej/tektura, 34 x 24 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'B. RYCHTER - JANOWSKA. | 1935’
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
16 000 - 22 000 PLN
3500 -4 800 EUR

Dwor i jego przestrzen stanowia jawng i jakze widoczna dominante w twor-
czo$ci Bronistawy Rychter-Janowskiej. Tematyka ta pojawita sie w oeuvre
malarki juz na poczatku jej kariery. Na przestrzeni kolejnych dekad artystka
rozwijata ja i kreowata wcigz nowe przedstawienia. Najczesciej przewija sie
w jej malarstwie wtasnie ten niezwykle osobliwy i jakze zwigzany z naszg
rodzima kulturg motyw. To polski dworek ziemianski, typowy, bielony,

z gankiem z dwiema kolumnami i wnetrzami wypetnionymi historia.

Bronistawa Rychter-Janowska wzieta na swoje barki pewnego rodzaju misje.

Dwor i jego kulturotworcza rola byty i sa do dzisiaj silnie zakorzenione

w polskiej tradycji. Malarka znakomicie ,portretowata” te wyjatkowe przy-
ktady architektury zatopione w przyrodzie i zlokalizowane gdzies daleko na
wiejskiej, sielskiej prowincji. Rownie czesto, co zewnetrzng architekture,

artystka odtwarzata takze i eleganckie wnetrza. O$wietlone przez wpadajace
z zewnatrz promienie stonca saloniki kryja w swoich murach niezwy-

kte precjoza. Na Scianach wiszg rodowe portrety. Serwantki wypetniaja
elementy porcelanowej zastawy. Wérod zegarow, kwiatow i instrumentow
muzycznych wielokrotnie krzataja sie wytworne damy, mieszkanki tych sie-
dzib. Bronistawa Rychter-Janowska zwigzana byta gtownie ze $rodowiskiem
artystycznym Krakowa. W swoim zyciu odbyta liczne podroze, zarowno
bliskie jak i te dalekie. Wyprawiata si¢ na potudnie Europy, a nawet do Azji
Mniejszej. Chetnie odwiedzata takze Kresy Wschodnie. W jej sztuce silnie
widoczny jest jednak rdzennie polski pierwiastek kulturowy i zakorzenienie
w dawnej tradycji, ktora poprzez swoje malarstwo z zapatem kultywowata
artystka.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Zaduma. Wedrowiec i aniot, 1937

olej/sklejka, deska, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wlastimil Hofman 1937

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19400 - 25 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Wierze, Ze sztuka tez jest pewnego rodzaju stuzba Boza, stuzbg prawdy.
Dzi$ czuje tow pelni, przedtem przeczuwatem to instynktem, o czym dzi$
do gtebi jestem przekonany”.

Wilastimil Hofman, cyt. za: Wlastimil Hofman. Autobiografia, oprac. Beata Mielczarek, Warszawa 2020, s. 53






Wilastimil Hofman podczas pracy w plenerze, 1929




WLASTIMIL
HOFMAN

GDY SACRUM
SPOTYKA SIE
Z PROFANUM

Rozbudowane watki literackie towarzysza tworczoéci Wlastimila Ho-
fmana juz od wezesnych lat jego artystycznej dziatalnosci. Ten jakze
dtugowieczny artysta o polsko-czeskim pochodzeniu byt jednym

z najwybitniejszych uczniow Jacka Malczewskiego i zarazem godnym
kontynuatorem jego duchowej spuscizny. Wydarzeniem, ktore w defi-
nitywny sposob zawazyto na jego oeuvre byto zapewne zatozenie wraz
z kilkoma innymi malarzami jego pokolenia tzw. Grupy Pieciu. Stowa-
rzyszenie uformowane w roku 1905 ukonstytuowato w pewien sposob
wizje, ktora przy$wiecata Hofmanowi juz od czasu studiéw. On, jak
ijego koledzy silnie wierzyli w ideg korespondencji sztuk. Mtodzi

i zadni zmian tworcy znajdowali sie pod przemoznym wptywem pism
Charlesa Baudelaire’a, ktory tow swoim sonecie ,Correspondances”
pochodzacym z ikonicznego zbioru ,Les Fleurs du mal” (,Kwiaty zta”,
1857) podkreslat nieuniknione przenikanie sie roznorodnych sfer
zycia i ludzkiej dziatalnosci. Gesamtkunstwerk - totalne dzieto sztuki
miato by¢ wedle tych teorii struktura taczaca w swojej istocie muzyke,
literature i sztuki plastyczne. Rozwazania te staty sie natchnieniem
dla catych rzesz symbolistow, zaréwno tych wezesnych, jak i epigo-
now, ktorzy podobnie jak Hofman kreowali swoj mistyczny Swiat przez
kolejne dekady bez wzgledu na zachodzace przemiany.

Artysta juz na poczatku swojego zycia namaszczony zostat przez muze
poezji i sztuki. Jego imie, Vlastimil, oznaczac miato tyle co ,mitujacy
ojczyzne” i zaczerpniete zostato z patriotycznego poematu Vaclava
Hanki. W tworczosci Hofmana nigdy nie brakowato rowniez bezpo-
$rednich nawigzan oraz kontekstow literackich. Wielokrotnie pojawia-
ty sie takze u niego postacie o zupetnie enigmatycznym rodowodzie.
Do ich grona naleza niewatpliwie sylwetka strudzonego wedrowca
ukazywanego nie raz w towarzystwie aniota. Posta¢ niebianskiego go-
$cia i kompana zyciowej wedrowki nabiera w owych przedstawieniach
alegorycznego sensu. Zatroskana twarz starca wyraza¢ moze tutaj
trudy egzystencji, ktora wtasnie dobiega konca. Znamienne wydaje

sie rowniez w owym obrazie rozwigzanie przestrzeni zaproponowane
przez malarza. Mezczyzne i aniota oddziela masywna, drewniana
przegroda. Stanowi ona pewnego rodzaju granice pomiedzy sfera
sacrum, a realnym, namacalnym $wiatem. Wydaje sie, ze jednak nie
nadszedt jeszcze kres ziemskiej wedrowki. Pomimo to, linia pomiedzy
obydwoma $wiatami staje sie tutaj coraz bardziej wyrazna.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Zwiastowanie, 1936

olej/ptotno, 48 x 63 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Wlastimil Hofman 1936’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 600 - 10 800 EUR

Motywy sakralne pojawiaja sie w tworczo$ci Wlastimila Hofmana bardzo
czesto. Stanowig one integralng i niezmiernie istotng czes¢ jego artystycz-
nej spuscizny. Postacie aniotow i $wietych zapetniaja jego kompozycje

iw metaforyczny sposob przekazuja ukryte w nich sensy i idee. Scene
Zwiastowania malowat artysta wielokrotnie. Znane sg przerézne redakcje
tego mistycznego wydarzenia, opisanego na kartach Biblii. Na obrazach
Hofmana raz ma ono miejsce na tle rozlegtego pustynnego pejzazu, innym

razem natomiast rozgrywa sie, jak na kompozycji ze zbiorow Wlastimilowki,

we wnetrzu chaty. Wida¢ tutaj, ze malarz nie czerpat z dorobku innych arty-
stow, wrecz odwrotnie, kreowat wtasna, zupetnie indywidualng ikonografie,
w ktorej to na nowo ozywaty znane juz widzom motywy sakralne.

Prezentowane w katalogu Zwiastowanie jest przedstawieniem stosunko-

wo neutralnym pod wzgledem przestrzeni i osadzonych w niej postaci.
Chodzi tutaj doktadnie o kontekst miejsca, albo wasciwie jego brak. Maria
iArchaniot Gabriel znalezli sie na ptaskim tle pogodnego nieba. Za nimi
roztacza sie rowninny krajobraz. Nie towarzysza im takze zadne ze znanych
nam atrybutow. Na prozno doszukiwac¢ sie $nieznobiatej lilii w dtoni nie-
bianskiego goscia, nie posiada on takze skrzydet. Nad gtowa Marii nie ma
tez Swietlistego nimbu. Hofman mocno ze$wiecczyt owo przedstawienie.
Zrobit to z resztg nie po raz pierwszy. Czesto przenosit on sceny o metafi-
zycznym charakterze w realia podkrakowskiej przestrzeni.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret chlopca z fletem

olej/ptyta pilsniowa, 40 x 32 cm
sygnowany p.d.: 'Wlastimil | Hofman'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

.Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe, ze to spotegowato w jaki$ sposob
moje uczuciaw tym kierunku. Bardzo lubie dzieci - i dlatego chetnie je
maluje, ale to jeszcze nie wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia praw-
da, piekno dobro¢ - to zwierciadto $mierci, tej Smierci, z ktora tak czesto
mozna spotkac sie w moich obrazach. (...) Na ich twarzach nie ma masek,
a przeciez twarz ludzka jest podstawowym tworzywem w wiekszoSci moich
kompozycji”.

Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Portret dziecka", 1923

olej/tektura, 54 x 40,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'a. Karpinski 1923 r.'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
na ramie nalepka salonu antykwarycznego

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1949 (?)

Alfons Karpinski to artysta kojarzony dzi$ gtownie jako wybitny malarz nastrojowych
martwych natur. Tak byto tez i w jego epoce, jednak obok przedstawien kwiatow i in-
nych obiektow, Karpinskiego ceniono jeszcze dzieki innej tematyce. Byt on bowiem
rowniez wspaniatym portrecista. Pierwsze dziesieciolecia XX wieku i jego pobyt nad
Sekwang uczynity go wytrawnym malarzem ludzi. ,Dorobek lat spedzonych w Paryzu
przyniost Karpinskiemu uznanie krakowskich krytykow i publicznosci. Stat sie ma-
larzem, ktoremu kobiety chetnie pozuja. W dobrym tonie byto zamoéwic sobie portret
u takiego znawcy kobiecego piekna. Portrety krakowskich aktorek powstawaty rowno-
legle z tematami paryskimi, w trakcie zimowych pobytow w kraju” (Alfons Karpinski.
Z Salonu i Buduaru, katalog zbioru, red. Monika Bartoszek, Muzeum Regionalne

w Stalowej Woli, Krakow 2003, s. 13). Zatem jak widac, obiektem pozadania artysty
byta przede wszystkim postac kobiety. Wynikato to poniekad z filozofii epoki, w ktorej
przyszto zy¢ tworcy. Kobieta byta w niej bowiem muza, ztowieszczg femme fatale

i natchnieniem jednoczesnie. Oczywiscie na kompozycjach artysty pojawiaty sie nie
tylko modelki. Znakomitym przyktadem portretu dzieciecego jest praca prezentowana
w katalogu. Wrazeniowy portret chtopca skonstruowany zostat za pomoca dynamicz-
nych pociagniec pedzla, przez co nabiera on niezwykle impresyjnego charakteru.
Kontury rozmywaja sie, a postac jakby niknie za wyimaginowana zastong z mgty.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Akt siedzacy" ("Nu assis"), okoto 1930

olej/ptotno, 41 x 33 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
75200 - 107 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty

.(...) Tylko artysta, ktory osiagnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac
aktom i portretom taka site wyrazu,postugujac sie jednoczesnie srodkami
pozornie prostymi. Nie troszczy sie on wcale w swych dzietach (...)

o doktadnosc¢ rysunku i koloru. Za pomoca kilku odcieni rézu, jasnego
mahoniu lub bursztynu, tworzy prawdziwe symfonie, powsciagliwe,

lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. I, s. 603






Amedeo Modigliani, Akt siedzacy na kanapie, 1917, kolekcja prywatna

Amedeo Modigliani, Akt siedzacy, 1918, Honolulu Museum of Art

AKTY KSIECIA MONTPARNASSE’U

Mojzesz Kisling, urodzony w ubogiej zydowskiej rodzinie z krakowskiego
Kazimierza szybko rozpoczat kariere artystyczng. Podczas studiow na Aka-
demii Sztuk Pieknych w Krakowie, za rada Jozefa Pankiewicza, wyjechat do
Paryzaw 1910 roku. Juz w 1913 roku uczestniczyt w plenerze z Pablem
Picassem i Juanem Grisem, pozniej jednak odcinajac sie od kubizmu,
surowo oceniajac jego antyhumanistyczny eksperymentalizm. W 1914 roku
wstapit do Legii Cudzoziemskiej i zostat ranny walczac na froncie. Po I woj-
nie $wiatowej skupit sie na malarstwie. Po pierwszej wystawie indywidual-
nej w 1919 roku zyskat ogromna stawe w kregu Szkoty Paryskiej, nazywany
byt ,Krolem Montparnasse'u”.

Kisling zaczat tworzy¢ akty juzw 1914 roku. Po 1918 roku tworzyt portrety
i akty kobiece w dekoracyjnej manierze, opartej na mocnym konturze,
stylizowanej linii oraz nasyconych barwach. Akty Kislinga nosza znamiona
nowego klasycyzmu. Akt, jako podstawowy element wyksztatcenia akade-
mickiego, stat sie przedmiotem modernistycznych eksperymentow okoto
1900 roku. Fowisci, kubisci czy ekspresjonisci celowo deformowali ciato
ludzkie, kontestujac tradycje.

Kisling, dzieki przyjazni z malarzem Amedeo Modiglianim, zaczat stosowac
wyrazisty kontur, prymitywistyczna, bardzo uproszczong stylizacje postaci
nawiazujaca do sztuki pozaeuropejskiej. Jego akty odwzorowuja rowniez za-
interesowanie artysty dawnymi mistrzami, starat sie odnalez¢ geometrycz-
ng harmonie odwotujaca sie do porzadkow sztuki greckiej czy rzymskiej.
Tworczo$c Kislinga $wietnie wpisuje sie w oeuvre przedstawicieli Szkoty
Paryskiej, nosi znamiona klasycyzujacych tendencji nalezacych do nurtu
NOWe] rZeczowosci.

W latach dwudziestych i trzydziestych dwudziestego wieku, Kisling odszedt
od maniery Modiglianiego na rzecz precyzyjnego, wrecz graficznego opra-
cowania bryly, przedstawionej na purystycznym tle. Postacie przedstawione
byty w sposob wyrazisty i precyzyjny, zauwazy¢ mozna dbato$¢ o detale.
Prezentowany ,Akt siedzacy” przedstawia klasyczne studium siedzacej
kobiety na zredukowanym, szkicowo namalowanym oszczednym tle. Wyod-
rebniona graficznie, czysta i uspokojona posta¢ kobieca nawiazuje do form
malarstwa renesansowego.






109 ¢

MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Pejzaz prowansalski", 1918

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany p.d.: Kisling'

opisany czarng farba na odwrociu: ‘M. KISLING | 3. RUE BARA | PARIS (VIE)'

na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne oraz nalepki z numerami inwentarzowymi
na ramie numer inwentarzowy: '5743', nalepka z numerem oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
107 300 - 150 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Sotheby's, Londyn, listopad 1972
kolekcja Zenta, Tokio

Hotel Drouot, Paryz, czerwiec 1974
Galerie Gilbert & Paul Pétrides, Paryz
kolekcja prywatna, Europa (zakup w 1998)
Sotheby's, Londyn, luty 2011

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Christie's, Londyn, luty 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Moise Kisling, catalogue raisonné, Paryz 1982, tom II, nr 31, s. 263 (il.)
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0jzesz Kisling, 1926, fot. Manuel Henri



Na przelomie 1912 i 1913 roku Mojzesz Kisling przebywat w Céret, we
wschodnich Pirenejach, gdzie zasymilowat zasady kubistycznej estetyki
dzieki kontaktom z Pablem Picassem, Georgesem Braque, Juanem
Grisem i Maxem Jacobem. Pod wplywem kontaktow z kubistami
malowat potudniowo-francuskie pejzaze o geometryzujacej stylistyce.
W krajobrazach artysty pochodzacych z tego czasu uwidacznia sie
gleboka fascynacja sztuka Cézanne’a. Kisling syntetyzowal i geometry-
zowat bryly, spietrzat plany kompozycyjne, wprowadzal podwyzszony
punkt widzenia, zaciesnial przestrzen obrazowa. Jednak w przeciwien-
stwie do kubistow nie poszukiwal raczej nowego sposobu budowy ob-
razu, lecz nowej formuly dekoracyjnosci, w ktorej zsyntetyzowane bryty
architektoniczne wspolgraja z organicznymi formami natury.

W latach 1917-1918 procz widokow z Saint-Tropez, ktore cechowata
rozbielona paleta i eterycznos¢, zaczety wychodzi¢ spod pedzla artysty
krajobrazy o poglebionej ekspresji ewokowanej przez game ostrych,
mocnych, kontrastowo zestawionych barw. Stezone w wyrazie kom-
pozycje malowane byly impastowo, uko$nymi pociagnieciami pedzla.
Przyktadem takiej pracy moze by¢ widok Saint-Tropez z 1918 roku.

W prezentowanym w ofercie aukcyjnej pejzazu przeplataja sie wplywy
Cézanne’a i wezesnych prac Matisse’a. Synteza formy, wynikajaca
zwplywow Cézanne’a i kubistow, prowadzi tutaj niemal do stylizacji.
Silnie kontrastujace kolory, czynia z tego obrazu mozaike barw, w ktorej
gubi sie znaczenie i hierarchia form, a wiec zatraca si¢ anegdotyczny
wymiar obrazu na rzecz jego czysto dekoracyjnego charakteru.

Niesamowita, nasycona kolorystyka, silne kontrasty temperaturowe,
nadaty kompozycji intensywnos¢ poréwnywalng z dzietami fowistow.
Pod wzgledem budowy perspektywy w kompozycji, dzielo zdaje sie na-
wigzywa¢ ponadto do szesnastowiecznych schematéw kompozycyjnych,
przedstawiajac rozlegly krajobraz zbudowany kulisowo, o sugestywnie
oddanej gtebi przestrzennej. W plaszczyznie estetyczno-stylistycznej,
sylwetowe formy opisane ptaskim kolorem tworza wyrazista, przepet-
niona napieciem kompozycje.

Janusz Janowski w nastepujacych stowach charakteryzowat wezesna
tworczos¢ Kislinga: ,Wiekszo$¢ jednak obrazow namalowanych przez
Kislinga do roku 1923 nacechowanych jest z jednej strony dekoracyjny-
mi wartos$ciami, jakie niosly ze soba do$wiadczenia fowizmu w zakresie
kontrastu chromatycznego i konstrukcyjnej roli barwy w kreowaniu
malarskiej wizji, z drugiej za§ wewnetrznym napieciem, ptynacym z za-
skakujacych zderzen ksztaltow, przeciwstawien ostrych form innym,
otoczonym wijacym sie ekstatycznie konturem, wzmacnianym gwat-
townymi akcentami walorowo-chromatycznymi. Cechy te przepetnialy
obrazy Kislinga jakim$ niepokojem, a nawet chorobliwa aura. Ostro$¢

i dobitno$¢é wydobywanych przez niego form czynily je chtodnymi

i nieprzeniknionymi. Uczucia odosobnienia i wyizolowania przepel-
niaja widza w kontakcie ze stworzonymi przez niego wizjami, zawsze
odleglymi, cho¢ pelnymi powabu i gracji”. (Janusz Janowski, Wczesna
tworczo$¢ Mojzesza Kislinga, w: Sztuka lat 1905-1923: malarstwo,
rzezba, grafika, krytyka artystyczna. Materialy z konferencji naukowej,
Torun, 21-23 wrzesien 2005, s. 48-55).
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MELA MUTER
1876-1967

"Martwa natura z butelka", lata 30. XX w.

olej/sklejka, 60,5 x 44,5 cm

sygnowany p.g.: MUTER'

opisany na odwrociu: 'MUTER | (trudno czytelnie) | 31'

oraz '1217', papierowa nalepka Galerie Bargera (Gmurzynska) w Kolonii
oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
75200 - 96 600 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artystce

Galerie Bargera (Gmurzynska), Kolonia

dom aukeyjny Lempertz, Kolonia, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Europa

.Nikt nie miat wtedy ani czasu, ani tez cierpliwo$ci, by mi pozowac.
Martwe natury - owoce morza, skorupiaki i ryby, niewrazliwe na ludzkie
dramaty, na ludzkie szalenstwa, zastepowaty mi modeli”.

Mela Muter
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.Przechodzac kiedy$ ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit na mnie olbrzymie wraze-
nie. Gdy po dtugim przygladaniu sie wesztam do sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas

sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaty sie utwo-
ry Cézanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow dokonaty
we mnie przetomu. Cézanne nauczyt mnie myslec plastycznie”.

Mela Muter




Paul Cézanne, Kosz z jablkami, 1890-1894, Art Institute of Chicago

Mela Muter, Martwa natura owocowa, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

NIEWZRUSZENI MODELE

CZYLI SLOW KILKA

O MARTWYCH NATURACH MELI MUTER

Martwe natury w tworczosci Meli Muter stanowig rzecz wyjatkowa,
bowiem artystka stala si¢ rozpoznawalna przede wszystkim dzieki
dzialalnoS$ci portretowej. Gatunek martwych natur Muter zaczeta
eksplorowac podczas pobytu w Bretanii przed I wojng $wiatowa. Jak
przyznawata sama artystka, w Bretanii niekiedy trudno bylo pozyskac
modela do portretu czy sceny rodzajowej, bowiem rdzenni mieszkancy
byli niezwykle pochlonieci swoja codzienno$cia; malowanie mar-
twych natur stawalo sie zatem zabiegiem-wytrychem pozwalajacym
poszerzac¢ zakres ikonograficzny i plastyczny tworczosci. Pozornie
prozaiczne martwe natury przedstawiajace ryby i owoce morza staty
sie dla malarki podczas Wielkiej Wojny sposobem wyrazania emocjo-
nalnych napiec¢ i niepokojow. W tych pracach artystka postugiwalta sig
krwistymi barwami, w ktorych krytycy widza dzi$ symboliczny wyraz
cierpienia tamtego okresu w historii. W nastepnych dekadach artystka

skupita si¢ w tym gatunku na eksplorowaniu mniej dramatycznych
tresci i Srodkow wyrazu, bowiem kompozycje z kwiatami, warzywami
czy przedmiotami kuchennymi ,portretowanymi” na tle francuskich
gazet korespondowaly bardziej z wyrafinowanym postimpresjoni-
zmem doby Paula Cézanne’a. To zjawisko niezwykte i paradoksalne,
bowiem martwe natury z okresu juz I wojny $wiatowej nie posiadaja
tego dramatycznego tadunku, co te sprzed kilkudziesigciu lat, cho¢ lata
1940-45 obchodzily sie z artystka brutalnie: Muter przebywata wtedy

w Awinionie i z uwagi na swoje zydowskie pochodzenie zZyta w tym
czasie w ukryciu i borykata sie z problemami finansowymi. To wszystko
sprawia, iz motyw martwych natur w tworczosci Meli Muter jest
zjawiskiem niezwyklym, nieprzewidywalnym plastycznie, a zarazem
stanowi o bogatym do$wiadczeniu tworczyni.

.Przechodzac kiedy$ ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktéry uczynit na mnie olbrzymie wraze-
nie. Gdy po dtugim przygladaniu sie wesztam do sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas
sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaty sie utwo-
ry Cézanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow dokonaty
we mnie przetomu. Cézanne nauczyt mnie myslec plastycznie”.

Mela Muter
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MELA MUTER
1876-1967

Widok na most Saint-Bénézet w Awinionie ("Pejzaz rzeczny"), lata 40. XX w.

olej/sklejka, 33,5 x 40,5 cm

sygnowany p.d.: 'Muter'

na odwrociu papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii
dwie nalepki aukcyjne oraz numer inwentarzowy: '38'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 400 - 85 900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Jej skromna pracownia byta usytuowana tuz koto mostu St. Bénézet,
stynnego Pont d’Avignon, na ktorym ‘tancza panowie, tancza panie’. Zaraz
za budynkiem znajdowata sie wapienna skata z wykutymi w niej stromymi
schodami, prowadzacymi poprzez papieskie ogrody do Notre Dame des
Domes i Palais des Papes. Owe schody fascynowaty Mele Muter. Lubita

je malowac, cho¢ zazwyczaj nie byta w petni zadowolona ze sposobu ich
przedstawienia”.

Mela Muter. Krajobrazy, katalog wystawy, red. Wiestawa Mielniczuk, Dom Pracy Tworczejw Radziejo-
wicach, Radziejowice 2005, s. 10-13
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Cztery zachowane przesta mostu Saint Benezet staly si¢ symbolem
Awinionu. Zgodnie z legenda, most, ktory mial laczy¢ dwa brzegi
Rodanu, zostat zbudowany w XII wieku, dzigki prostemu pasterzowi

o imieniu Benezet (maty Benoit), od ktdrego konstrukcja zyskata swoja
nazwe. Mial on przekona¢ wlodarzy miasta do inwestycji i zgromadzi¢
niezbedne fundusze. Budowa trwata od 1177 do 1185 roku. Byl tow ten
czas jedyny, kamienny most taczacy dwa brzegi Rodanu, na odcinku
miedzy Lyonem, a Morzem Sr(’)dziemnym. Podatki pobrane za przew6z
towarow przez most przyczynily sie do znacznego wzbogacenia si¢ mia-
sta i zbudowania jego potegi.

Most ulegt czeSciowemu zniszczeniu juzw 1226 roku, po najezdzie na
Awinion. Zostal jednak szybko odbudowany. Czeste powodzie, cyklicz-
nie i konsekwentnie uszkadzaly konstrukcje, ktora wymagata ciagtych
napraw. W XVIII wieku most ulegl stalemu zniszczeniu i ze wzgledu na
koszty napraw zostal opuszczony.

Do dzi$ zachowaly sig cztery arkady z kaplica $w. Mikolaja na jednej

z nich, zabezpieczone w XIX wieku. Ruina stala si¢ ikona Awinionu.
Stawa mostu i niezwykla malowniczo$¢, ktora co roku przyciaga

wielu odwiedzajacych, we wezesniejszym czasie, szczegolnie od XIX
stulecia, inspirowala malarzy. William Marlow oraz inni malarze epoki
romantyzmu tworzyli nostalgiczne pejzaze z ruing mostu, wpisujaca
sig w tendencje malarstwa, ktore lubowalo sie w taczeniu antycznych

i sSredniowiecznych pozostalosci z wiejskimi i podmiejskimi widokami,
pokazujac, w jaki sposdb zabytkowe budowle wtapialy sie w nowozytne
miasta i obrosly architektura pochodzaca z roznych czasow. Kontrast
pomiedzy monumentalnymi ruinami, a wspolczesnymi chatami nada-
wat romantycznym pejzazom melancholijnego nastroju, sugerujacego
uplyw czasu i upadek wielkich cywilizacji.

Malarstwo pejzazowe Meli Muter przechodzilo rozne fazy. Pierwsze
wakacje podczas pobytu we Francji spedzita onaw Concarneau w Bre-
tanii. Poznata Wladystawa Slewiﬁskiego i malarzy z grupy Pont-Aven,
asymilujac pewne cechy malarstwa tego kregu. Miedzy 1915, a 1919
rokiem nasilily si¢ zwigzki malarstwa Muter z tworczo$cia Van Gogha
i fowistow - tak jak w akwareli ,, Ticino - Winobranie I1” z 1916, w ktorej
artystka operuje silnymi kontrastami i jednolitymi plamami zdecydo-
wanych barw orazw ,Lodkach na Lago” z ,wijacymi” sig, ekspresyjny-
mi impastami. Od 1919 roku w pejzazach Muter ujawniaja sie glebokie

inspiracje malarstwem Cézanne’a i wezesnego kubizmu. W krajobra-
zach z lat 20. XX stulecia z potudnia Francji, utrzymanych w cieptych
tonacjach barwnych, kubizowane bloki architektury zestawione sa

z tréjkatnymi formami dachow. Charakterystyczna cecha kompozycji
pejzazowych artystki bylo umieszczanie w ich centrum rozlegtych
zbiornikéw wodnych lub stromych stokow.

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu
pojawialy sie w tworczo$ci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede
wszystkim jednak od poczatku lat 40. Po ewakuacji Paryza w 1940 roku
Muter zamieszkata na potludniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-
-1és-Avignon, a potem w samym Awinionie. Utrzymywatla si¢ gldwnie A=
z oszczedno$ci i pracy nauczycielskiej. W zeniskim College Saint-Ma-

rie artystka uczyla rysunku, wykladata literature i historie sztuki.

Rownoczesnie nie zaprzestala pracy artystycznej. W latach wojennych

powstaly zar6wno serie pejzazy z okolic Awinionu i sceny rodzajowe
przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macie-

rzynstwa. W czasie swoich wyj$¢ plenerowych Muter czesto powracata

do tych samych motywow. W jej tworczosci regularnie pojawiaja sie

pejzaze przedstawiajace widoki Awinionu, przede wszystkim krajobrazy
uchwycone zwysokiej skarpy z perspektywa na Rodan. Portretowata

nabrzeza, mury i waskie uliczki starego miasta oraz kamienne mosty

na rzece. Szczegolnie czesto w jej tworczosci powraca XIV-wieczny Fort

Swietego Andrzejaw Villeneuve-lés-Avignon. Artystka przedstawiala

ten zabytek wielokrotnie, wyobrazajac go jako dominante w prowan-

salskim, gérzystym pejzazu, poprzecinanym kubicznymi strukturami

domow oraz srebrnozielonymi ogrodami oliwnymi.

W prezentowanym w ofercie aukcyjnej pejzazu, ujetym z lekkiego
podwyzszenia, artystka przedstawila widok na malowniczo usytuowane
ruiny mostu, Rodan, zacumowang 10dz oraz okolony tagodnymi wzgo-
rzami Awinion. Kompozycja zbudowana jest w oszczedny sposob, przy
uzyciu grubo ktadzionej farby. Obraz o bogatych efektach fakturalnych,
zbudowany jest nieco po cezannowsku, z lekko zgeometryzowanymi

i syntetycznie ujetymi budynkami i elementami natury. Pejzaz utrzy-
many jest w stosunkowo monochromatycznej kolorystyce. Zestawienie
stonowanych blgkitow, zieleni, ugréw i brazow tworzy sugestywny
krajobraz. Poszczegolne elementy kompozycji malowane sa za pomoca
niewielkich plam, krotkimi pociagnieciami pedzla, ktore tworza efekt
pulsujacej przestrzeni.

. (...) malowane w czasie wojny i okresie powojennym widoki z okolic Awinionu operowac beda zestawieniem

mistralu niz gorgcego letniego dnia”.

dopetniajacych sie: btekitu i zotci i zdaja sie przekazywac widzowi raczej uczucie chtodnego zimowego

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,

red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 31
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MELA MUTER
1876-1967

"Mezczyzna na krze$le. Wiejska droga” (recto) / "Wnetrze domu baskijskiego" (verso)
lata 40. XX w. / okoto 1913-1914

olej/ptotno, 59 x 56 cm

sygnowany p.d.: 'Muter' (recto)

na odwrociu stempel powtdrzony dwukrotnie na kro$nie malarskim
na ramie notatki ramiarskie

papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Delf z Paryza

nalepka z opisem oraz nalepka z numerem: '90.’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53700 - 75200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich
kolekcja Wojciecha Fibaka

Christie’s, Londyn, kwiecien 2001
kolekcja prywatna, Niemcy

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Ecole de Paris. Arty$ci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, lipiec-sierpien 1998

LITERATURA:

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam
Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 74 (i)

Ecole de Paris. Arty$ci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, red. Jozef Grabski,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1988, s. 211 (il.), nr kat. 94

.Widze pojawiajaca sie rzeke, jej mosty, jej barki; ulice Paryza, ktore dopie-
ro co wydawaty mi sie tak staro$wiecki i tak brudne, i ktére pod pedzlem
artystki odnajdujg swa mtodosc i blask”.

Georges Revau, Visages de femmes - Mela Muter, ,L’Avenir de Paris - L'Eclair”, 1928









RECTO - VERSO
MALE MIASTECZKA
I BASKIJSKIE WNETRZA

Krajobrazy przedstawiajgce malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiajq
sie w tworczosci Meli Muter od lat 30. XX wieku, przede wszystkim jednak
od poczatku lat 40. Po ewakuacji Paryzaw 1940 roku Muter zamieszkata na
potudniu Francji, poczatkowo w Villeneuve-les-Avignon, a potem w samym
Awinionie. Utrzymywata sie gtownie z oszczednosci i pracy nauczyciel-
skiej. W zenskim College Saint- -Marie artystka uczyta rysunku, wyktadata

literature i historie sztuki. Rownoczes$nie nie zaprzestata pracy artystyczne;j.

W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu i sceny rodzajowe

przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzynstwa.

W tym samym czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopubli-

kowanych do dzisiaj utworow literackich: ,Kuchnie malarska” (,La cousine
de la peinture”) i powiesc historyczng ,Patriota”. Artystka do Paryza wrocita
w 1945 roku. Zamieszkata wtedy na rue Boissonnade 40. Nie ucieta jednak
kontaktow zawigzanych w Awinionie w czasie okupacji; malarka jezdzita na

potudnie jeszcze w okresie powojennym, spedzajac tam gltownie miesigce
letnie. Wtadze Awinionu udostepnily jej nieodptatnie mate mieszkanie
potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. Podczas tych wpraw
artystka wyprawiata sie takze i nieco dalej, ,portretujac” urokliwe zakatki
francuskiej prowincji.

Niezwykle interesujace jest rowniez tutaj odwrocie pracy powstate o wiele
wezesniej. Muter przedstawita na nim wnetrze domu baskijskiego. W latach
1913-14, o okresie letnim, przebywata onawraz z synem w Ondarroa,
niewielkim, acz niezwykle urokliwym miasteczku portowym. Pod urokiem
gorgcej Hiszpanii malarka tworzyta przesycone stonicem pejzaze i wizerunki
lokalnej ludnosci. Wnetrza domoéw baskijskich, podpartych na charakte-
rystycznych filarach rowniez staly sie czestym motywem jej prac z tego
okresu.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Marii Sozanskiej, zony malarza Michata Sozanskiego, 1906

olej/tektura, 48,5 x 43 cm

sygnowany l.g.: 'JMalczewski'

opisany na odwrociu: 'JMalczewski'
fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53700 - 75 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Teresa Grzybkowska, Swiat obrazow Jacka Malczewskiego, Warszawa 1996, s. 47 i 227

.Kolejng cecha charakterystyczng portretow Malczewskiego jest sposob,

w jaki postacie wpisuja sie w kadr obrazu, ktérego ramy sa niemal rozsa-
dzane przez ich ciata. Odnosimy wrazenie, ze ledwo sie w nich mieszczg.
Tym mocniej zabieg ten zwraca uwage w przypadku kobiecych ciat, ktore
na ptotnach artysty nabierajg monumentalno$ci oraz wiekszych ksztattow”.

Jan Paulina Szymalak-Bugajska, Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczoéci Jacka Malczewskiego,
katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 15-21






Jacek Malczewski, Portret Michata Sozanskiego, 1907, kolekcja prywatna

Jacek Malczewski, nazywany przez wybitnego historyka sztuki modernistycznej
Wtadystawa Juszczaka jedynym konsekwentnym symbolista, inspiracje czerpat
zwielu zrodet. Edukacje artystyczng zaczynat w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych w pracowni Jana Matejki, gdzie z przerwami studiowat od 1872

do 1879 roku. W latach 1876-77 wyjechat na studia do pracowni Henriego Leh-
manaw paryskiej Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. Malczewski uwazany

za czotowego polskiego malarza na state zwigzat sie ze $rodowiskiem krakow-
skim. W swojej sztuce stosowat osobiste formuty artystyczne, ktore zblizaty

go do europejskiego fin de siécle'm oraz francuskiego symbolizmu. W swojej
oryginalnej sztuce postugiwat sie motywami zaczerpnietymi z polskiej sztuki
dawnej, folkloru, taczac je z inspiracjami biblijnymi i mitologicznymi.

Prezentowany portret ukazuje popiersie Marii z Wozniakowskich Sozanskiej
(1865-1943). Maria Sozanska byta zona zaprzyjaznionego z Malczewskim
malarza i rysownika Michata Sozanskiego (1853-1923). Najprawdopodobniej
poznali sie podczas pobytu Malczewskiego we Lwowie, przez poete i przyjacie-
la Sozanskiego, Teofila Lenartowicza. Zapewne Malczewski czesto przebywat
w domu Sozanskich. Artysta malowat portrety Marii kilkukrotnie. Pozowata

mu do cyklu obrazow o tematyce mitologicznej powstajacych w czasie I Wojny
Swiatowej. Portretowana byta jako Diana (1916), Pytia, Bachantka i Eurydyka
(1916-1918). Byta przedstawiana gtownie jako posta¢ mitologiczna, ubra-

naw kostium historyczny, wcielata sie w postacie femme fatale. Uosabiata
kobiete silng, madra i pewna. Prezentowany portret jest ciekawym przykta-
dem odbiegajacym od tej reguty. Dzieto jest wezesniejszym jej wizerunkiem,
wowczas trzydziestodziewigcioletniej kobiety. Przedstawiona jest w biatej sukni
iwystawnym kapeluszu udekorowanym $wiezymi kwiatami, jej wtosy nie sa
kruczoczarne jak na innych portretach. W tle majaczy zbocze usiane kwiatosta-
nami z owocami mniszka lekarskiego zwanego potocznie dmuchawcem oraz
widmowa figura fauna.

Portrety Malczewskiego charakteryzuje glebia znaczeniowa. W setkach
wykonanych prac wyroznia sie grupa werystycznych portretow realnych postaci
ubranych w kostium mitologiczny, biblijny czy patriotyczny. Portrety symbo-
liczne Malczewskiego maja dwa wymiary: alegoryczny i realistyczny. Z jednej
strony przedstawia werystycznie posta¢ modela, oddajac jego fizjonomie.

Z drugiej, jak pisat Tadeusz Szydtowski: ,W swych bardzo licznych portretach
Malczewski snuje nieraz na temat modeli jakie$ wtasne poematy, ktore chcac
petlniej wyrazi¢, wprowadza obok portretowanych inne jeszcze figury dodat-
kowe, rzeczywiste lub fantastyczne, ktadzie im do rak jakie$ godta i znaki,
domalowuje w ttach rozne akcesoria symboliczne” (Tadeusz Szydtowski, Jacek
Malczewski, Warszawa 1925).

Portrety Malczewskiego uzupetniane sg o, jak pisata Irena Kossowska
,alegoryczno-metaforyczny sztafaz”. Postacie upozowane w teatralnych
gestach, zostaja oderwane od realnego Swiata, umieszczone w alegorii. Kazdy
z tych portretow opowiada historie Zycia osoby portretowanej i zaswiadcza o jej
osobowos$ci. Umieszczane sg atrybuty zawodu, usposobienia, osiagniec zycio-
wych, jak na przyktad na portretach ,Dzieje piosenki - Portret Adama Asnyka”,
1899; ,Portret Feliksa Jasiefiskiego”, 1903; ,Portret Edwarda Raczynskiego”,
1903. Podobnie postepowat w swoich autoportretach. Zabieg ten typowy jest
dla europejskiej sztuki symbolistycznej, podtug ktorej $wiat podzielony na
sfere duchowa, symboliczng i materialna, cielesna. Jak pisat historyki sztuki
Michat Haake: ,Rozwazajac status widmowych figur, domniemywa¢ mozna,

z jednej strony, ze uosabiaja one Swiat przezy¢ i do$wiadczen portretowanych
0s0b (co pozwala badaczom zalicza¢ dzieta Malczewskiego do tzw. portretow
duszy), z drugiej natomiast, ze figury te stanowia cze$¢ wyobrazni zbiorowej,
okre$lajacej kulture, do ktorej przynalezy model, personifikuja dziedzictwo
duchowe, z ktorego czerpie i z ktorym sie mierzy” (Michat Haake, Symbolika
Portretu Adama Asnyka z Muza Jacka Malczewskiego, ,Quart” 2011, nr 2 (20).




i JACERK MALCZEWSKT
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Zatruta studnia, 1907

olej/tektura, 43,8 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Malczewski | 1907
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 400 - 85 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Na ziemi praojcow przeczysta krynica
Krysztalnym tryskata im zdrojem

Kto pijat z jej wody pogodne miat lica

I dusze promienng spokojem...

Lecz studnie zatruta nam zta Upiorzyca
Spojrzeniem czarujac ja swojem

[ odtad, synowie nieszczesnej Ojczyzny
Od dziecka z tej studni pijemy trucizny”.

Lucjan Rydel, Zatruta studnia, Krakow 1906, s. 3






: A ...ﬂ.o._qma.mm - I.‘\-\
. ._ - , 4 ’ g




NIWopey M 0S01{SMOZO[RIN BYOR[ ‘W WNOZNN

$06T 0f0)0 ‘(fomoreg ILIBJ 1911104) N[D10J M BWE(] ‘D{SMOZI[BIN Yoor[

Jacek Malczewski, uwazany za jednego z najwybitniejszych polskich sym-
bolistow, edukacje artystyczna rozpoczat w 1872 roku w krakowskiej Szkole
Sztuk Pigknych, w pracowniach Wtadystawa Luszczkiewicza czy Jana Ma-
tejki. W 1876 roku rozpoczat studia w Szkole Sztuk Pieknych w Paryzu, skad
podrozowat do Whoch, Grecji, Monachium, Wiednia i Turcji. Malczewski

w swoich pracach malarskich odwotywat sie gtéwnie do symboliki mito-
logicznej, biblijne;j i literackiej. W jego tworczo$ci wida¢ wptywy polskiego
folkloru i wspotczesnej mu literatury. Malczewski komentowat Polska rzeczy-
wistos¢, czesto poruszat watki patriotyczne czy mesjanistyczne.

Obraz prezentowany na aukcji nalezy do cyklu przedstawien ,Zatrutej
studni”, rozpoczetego w 1905 roku w serii prac wykonanych dla Edwarda
Raczynskiego z Rogalina. Artysta nigdy nie wyjasnit znaczenia tego motywu,
interpretacje zatrutych studniw 1907 roku zaproponowat Lucjan Rydel w po-
emacie wydanym wraz z reprodukcjami malarstwa Malczewskiego. Wedtug
poety studnia byta symbolem politycznym, odnosita sie do fatum ciazacego
nad Polska:

.Mysleli ojcowie, ze krew i cierpienie
Uzdrowi zdroj wody zatrutej

Szto cate rycerskie na $mier¢ pokolenie,
Na boje, w kajdany, pod knuty”.

Lucjan Rydel, Zatruta studnia, 1907

Upadek powstan wyzwolenczych, wygnania i reperkusje, skutecznie
..zatruty” umysty Polakow pokolenia popowstanczego. Stracili oni nadzieje
na odzyskanie wolnosci. Pokolenie to, od lat pijace wode zatrutg przez,

jak nazwat ja Rydel, Zta Upiorzyce, czy tez Chimere, popadaw letarg, jest
bezczynne. Nie czuje potrzeby ani misji walki o ojczyzne. Czesto w scenach
studni Malczewski wykorzystywat rekwizyty takie jak kajdany czy sznury (jak
na przyktad w cyklu z Rogalina z 1906 roku), odwotujgce sie do zniewolenia.
Na prezentowanym obrazie z 1907 roku do studni przybywa poinagi starzec,
namalowany szkicowo, kontrastujacy z resztg przedstawienia.

Znuzony podroznik opiera sie na wiadrze, z ktorego by¢ moze nabrat juz
wode. Prawdopodobnie reprezentuje on pokolenie powstancow, ktorzy po
nieudanej probie wyzwolenia sie z kajdanow, wracajg do zatrutego zrodta,
juz jako nedznicy. Pija zatruta wode, przez co nie angazuja sie juz walke,
a popadaja w apatie, nie troszczac sie o losy Polski. Jadwiga Puciata-
-Pawtowska zauwazyta, ze tta kazdego obrazu z cyklu zatrutych zrodet
przedstawiajg znane Malczewskiemu krajobrazy, powtarzajace sie w jego
tworczosci.

Ciekawg i wazng postaciq jest kobieta siedzaca na brzegu studni. Jest to
Maria Balowa, wieloletnia kochanka i muza Malczewskiego. Jest bohater-
ka kilku przedstawien zatrutych studni, jej obecno$¢ jest powracajacym
motywem. Strazniczka, czy tez Chimera (ktorej pierwowzorem jest postac
z obrazu ,Chimera przy studni”, 1905), przedstawiona jest w czarnej
sukni, budzacej skojarzenia z zatoba po upadku powstania styczniowe-
go. Jednak jej poza, dosy¢ swobodna, odstaniajaca tydke nadaje postaci
charakter erotyczny. Zapewne postac to Rydlowa trucicielka:

,Lecz studnie zatruta nam zta Upiorzyca,
Spojrzeniem czarujac ja swojem.

I odtad, synowie nieszczesnej Ojczyzny,
Od dziecka z tej studni pijemy trucizny”.

Lucjan Rydel, Zatruta studnia, 1907

Upiorzyca strzeze zrodta i zwabia do niego swoje ofiary, zatruwajac ich
umysty. Studnia jest tacznikiem miedzy podziemnym $wiatem $mierci

a zywymi. Motyw zrodta dajacego zycie zestawiony jest tutaj ze $miercia,
odwrocone sg wszystkie porzadki. Trucizna wysysa zywotne sity narodu,
od najmtodszego pokolenia, co nie daje nadziei na to, ze ojczyzna kiedy$
wyzwoli sie z kajdanow. Zrodto, wedtug Kazimierza Wyki symbolizuje
rowniez droge do samopoznania, prowadzace do poznania prawdy o sobie
i rzeczywistosci.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret generata Aleksandra Truszkowskiego, 1923

olej/ptotno naklejone na tekture, 40 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1923'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25800 - 38 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny sportretowanego, Krakow
DESA Unicum, Warszawa, wrzesien 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

.Wielowatkowa tworczo$c Jacka Malczewskiego byta swiadectwem jego
wielkiej fantazji oraz wrazliwo$ci neoromantyka i wyrafinowanego huma-
nisty, malarza na wskro$ przesigknietego polskoScig. Wychowany zostat
bowiem w kulcie tradycji romantycznej, ktora ukierunkowata sztuke prze-
tomu XIX i XX wieku w strone idei postannictwa narodowego, apoteozy
jednostki, akceptacji jego prawa do wolnosci”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008, s. 7









W 1923, gdy II Rzeczpospolita miata zaledwie piec lat, siedemdziesiecio-
letni Jacek Malczewski malowat sze$c¢dziesiecioczteroletniego generata
Aleksandra Truszkowskiego. Obydwaj oddani byli idei niepodlegto$cio-
wej - Truszkowski jako wojskowy, Malczewski natomiast jako artysta
obdarzony rycerskim postannictwem.

Truszkowski urodzit sie w 1860 w podkarpackich Bykowcach w dobrze
sytuowanej ziemianskiej rodzinie. Po odebraniu podstawowej edukacji
uczeszczatl do Wojskowej Wyzszej Szkoty Realnej w Hranicach, garnizo-
nowym miescie na terenie Moraw oraz Wojskowej Akademii Technicznej
w Wiedniu. Podczas kariery w cesarsko-krolewskiej armii dowodzit

1 Putkiem Armat Polowych, a po wybuchu Wielkiej Wojny - 5 Brygada
Artylerii Polowej. W grudniu 1914 roku otrzymat stopien generata majora
ze starszenstwem. Przeszedtszy w stan spoczynku w maju 1915 roku,

w trakcie wojny sprawowat funkcje przewodniczacego komitetu krajowe-
go Komisji Opieki nad Inwalidami Wojennymi w Krakowie. Truszkowski
nalezat do elity dawnej Galicji. Jak wielu dowodcow polskiego pocho-
dzeniaw armii cesarza Franciszka Jozefa od 1919 zasilit szeregi Wojska
Polskiego. Mianowano go generatem podporucznikiem i inspektorem
zaktadow wojskowych w Krakowie, a nastepnie kierownikiem jednej ze
zbrojowni. W 1922 otrzymat stopien generata brygady, aw 1923 zostat
przeniesiony w stan spoczynku (jako generat dywizji), zachowujac prawo
do noszenia munduru. W tym okresie sportretowat go Malczewski.
Truszkowski wydat w 1920 ksiazke ,Z dziedziny artylerii”, stajac sie
istotnym teoretykiem wojskowosci miedzywojnia.

W 1923 Malczewski duzo czasu spedzal na matopolskiej prowincji -

w Charzewicach, gdzie mieszkata jego corka Juliawraz z mezem Felik-
sem Meysnerem, wtascicielem lokalnego majatku, orazw Lustawicach,
gdzie cze$¢ tamtejszego dworu wynajmowaty siostry malarza, Bronistawa
i Helena. Artysta czesto podejmowat temat wnetrz dwordw, ,ciche-

go” zycia ich mieszkancow czy okolicznego pejzazu. Jego styl ulegat
wowczas przemianom: Malczewski eksponowat ptaszczyzne malarska,
uzywat szerokiej, syntetycznej plamy barwnej. Jego malarstwo zmierzato
ku drapieznej plastycznej ekspresji. Wiestaw Juszczak w kanonicznej dla
badan nad polskim modernizmem pracy ,Modernizm” (Warszawa 1977)
stwierdzat, ze rozdroze polskiego symbolizmu i ekspresjonizmu zaczyna
sie w momencie, gdy tworcy ,nowej sztuki” rezygnuja z malarstwa o tra-
dycyjnej konstrukeji przestrzennej. Sptycenie perspektywy, ekspozycja
plaszczyzny, ktora zmierza do wydobycia ,charakteru rzeczy”, podkresle-
nia ,wyrazu”, ztozyly sie okoto 1900 na wczesng wersje ekspresjonizmu.
Portretowy ekspresjonizm w polskiej sztuce nowoczesnej zaczyna sie
wraz ze sztukg Jana Matejki, a znajduje swoj rozkwit w obrazach Stanista-
wa Wyspianskiego, Konrada Krzyzanowskiego, Stanistawa Lentza, Olgi
Boznanskiej czy wtasnie Jacka Malczewskiego.

W ,Portrecie gen. Aleksandra Truszkowskiego” tworca zastosowat
ciekawe znaczeniowo rozwigzanie kompozycyjne. Na pierwszym

planie znajduje sie posta¢ generata ujetaw popiersiu. Ramiona modela
rozpo$cieraja sie na catej dolnej krawedzi podobrazia. Gtowa w czapce
oficerskiej siega z kolei gornej krawedzi i tym samym postac wypetnia
trojkatng ptaszczyzne w centralnej partii. Dla wymowy dzieta wazny
wydaje sie dialog pomiedzy szczegotowo potraktowang czes$cig postaci

a syntetycznie ujetym pejzazem. Generat zostal przedstawiony na tle
falujacej nawietrze taki, ktorej malarska substancja bliska jest abstrakeji.
Pierwsze tego typu rozwiazanie - kontrastowe zestawienie czesci
figuralnej i wyobrazonego pejzazu - Malczewski zastosowat w stynnej
kompozycji ,W tumanie” (1893-94, Muzeum Narodowe w Poznaniu), sta-
nowigcej jeden z pierwszych manifestow symbolizmu w sztuce polskiej.
W ,Portrecie generata Aleksandra Truszkowskiego” na horyzoncie ma-
jacza btekitne wzgorza, a niebo zastane jest chmurami, ktore rozstepuja
sie jedynie w niewielkiej partii u gory, odstaniajac niebieska potac. Mal-
czewski w poblizu tej partii umiescit muche - element spoza porzadku
catego przedstawienia. Z jednej strony owad stanowi detal urealniajacy
przedstawienie - na abstrakecyjnej potaci pejzazu wystepuje bowiem ilu-
zyjnie ujeta figura, lecz z drugiej - artysta wprowadzit tutaj symbolicznie
nacechowany element. Mucha symbolizuje nie tylko natretne mysli, lecz
takze ukryta w naturze energie. Wydaje sie, ze w tym charakterze zostata
tutaj przedstawiona jako emanacja sit natury, ktore obecne sg takze w po-
staci Truszkowskiego. Rozlegta, niezaludniona, wiosenna badz letnia
taka jawi sie niczym nowa Polska. Wiatr, odwrotnie niz ,W tumanie”, nie
przynosi demona, lecz panstwowotworcza energie.
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JAN STYKA
1858-1925

Portret mlodej kobiety, okoto 1910

olej/tektura, 44 x 35 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany l.d.: 'Jan Styka'

na odwrociu papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Jerry Solomon Enterprises Inc. w Los Angeles

nalepka polskiej pracowni ramiarskiej oraz nalepka aukcyjna

na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Munn Picture Frames w Los Angeles oraz opis: 'M 1987 - 08'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

dom aukcyjny Rempex, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Po powrocie do Paryza Styka wystawit wraz z synem Tadeuszem
w 1906 r. u Georges’a Petita. Za zarobione pienigdze kupit wille
w Garches pod Paryzem i corocznie wystawiat na Salonie Paryskim”.

Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 38









~ pejzazu. Lekko rozwarte usta i nieobecny

Jan Styka nalezy do sarystokratow” sztuki polskiej. Studiowal w Akademii Sztuk Pieknych
w Wiedniu, nastepnie w Rzymie, aby ostateczny rys tworczosei odnalez¢ w Szkole Sztuk v
Piekn;(chw Krakowie. To tam w latach 1882-85 studiowal u Jana Matejki i rozwijal swoje zamito- i
wanie do malarstwa religijnego i historycznego. W 1883 roku Styka przewodniczyl Jubileuszowi
Jana Matejki, ktoremu towarzyszyla wystawa prac artysty na Wawelu. W 1886 roku malarz
wyjechat do Paryia,: gdzie jego kariera zaczela nabierac rozpedu. Od lat 90. realizowat stawne
malarskie panoramy, z kt(’)rych do dzi$ zachowana pozostaje ,,Panorama bitwy pod Ractawi-
cami” (1892-94). IZajm'qwz{l si¢ takze ilustratorstwem iw tej materii jego najbardziej znanym !
dokonaniem sa ilustracje do ,,Quo Vadis” Henryka Sienkiewicza, ktore zostalowydane w szesciu
tomach przez Ernesta Flammariona, poczawszy od 1901 roku. Sam Styka wiele podrézowat, co
dostarczalo mu historyczno-literackich inspiracji. Pierwsza istotnag wyprawe odbyt do Ziemi
Swigtej w 1895 roku. Podobnie podrozowaly jego dziela - cieszyly sie duza popularnoscia na
wystawach }Euz"opy. Na poczatku wieku pozycja Styki w Paryzu byta bardzo wysoka. U Styki
portretowali sie najbardziej znani, a dla pomieszczenia jego kompozyeji historycznych
two;zono wielkie wystawy. g ; - 4
? & ¥ : f .
Portret mtodej kd'l;iety,p-owstal okoto roku 1910, czyli w czasie gdy malarz byt u szezytu stawy.
Styka ukazal 'h_vojﬁ-ﬂodelke z proﬁ.lqli'ﬂmjr‘.vﬁKsposéb nawiazuje do kompozycji mistrzow
. -wczesnego renesansu. Kobieta ukﬂ;ﬁ@rjtalabnez artyste na tle rozleglego, ciemnego
3 zrok sprawiaja, ze jawi sie ona jako modernistyczna
femme fatale. Silnie koresponduje to z atmosfera panujaca na przelomie XIX i XX stulecia.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

W ogrodzie, 1927

olej/ptotno (dublowane), 108 x 99,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'SICHULSKI | ROPIENKA 1927

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 200 - 21 500 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukeyjny, Sopot, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

,Sichulski posiada zywy zmyst kolorystyczny, ogromna tatwosc¢ ksztattowania
plastycznego, lotno$¢ fantazji, wyborne odczucie ruchu, pedu, wir, wresz-
cie, wtasciwy rasowemu karykaturzyscie, dar dosadnego charakteryzowania
ludzi i zwierzat (...) W swych wielkich kompozycjach dekoracyjnych, w swych
projektach witrazow, gobelinow, haftow i mozaik, idzie on przewaznie torami
Wyspianskiego i Mehoffera...”.

Mieczystaw Wallis, Sztuki Plastyczne. Kazimierz Sichulski - Grupa artystow wielkopolskich Plastyka Feliks
Jablczynski (Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, pazdziernik 1926 r.), ,Robotnik”, 1926, nr 300, s. 4









W SYMBOLICZNYM OGRODZIE
KAZIMIERZA SICHULSKIEGO

W tworczo$ci Kazimierza Sichulskiego dochodzi do unikalnego
mariazu form i tematow. kacza sie w niej bowiem motywy ludowe,
religijne i mitologiczne. Wielokrotnie kompozycje malarza pomimo
swej pozornej prostoty naznaczone zostaja pewnego rodzaju misty-
cyzmenm, ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim rodzaju
charakterze. Pierwiastki sktadajace sie na oeuvre Sichulskiego sa
oczywiscie cze$ciami sktadowymi ikonicznymi dla Mtodej Polski

i kontynuatorow jej dziedzictwa. Ludowosc i religia wyrastaja z nurtu
chtopomanii i zakorzenienia w lokalnej tradycji, mitologia natomiast
ma swoja geneze w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej
przetomu XIX 1 XX stulecia, przesyconej symbolizmem.

Bez watpienia nalezatoby uznac¢ Sichulskiego za wiodgcego propagato-
rawiedzy o Huculszczyznie i gltownego ilustratora zycia tego regionu.
Zainteresowanie wsia, szczegolnie ta podkrakowska, towarzyszyto
artystom - chfopomanom juz od konca XIX stulecia. Posrod tworcow
zafascynowanych szeroko rozumiang wowczas ludowos$cig znalazto sie
takze wielu takich, ktorzy wykraczali daleko poza Krakow i otaczaja-
ce go tereny. Whadystaw Jarocki, Teodor Axentowicz czy chociazby
wtasnie Kazimierz Sichulski, dogtebnie i z ogromna pasjg odkrywali
te niedostepny i dzika przestrzen Karpat Wschodnich. Interesowat ich
szczegolnie folklor - barwne stroje, ludowe, nieco mistyczne obrzedy,
ale i otaczajaca tamtejszych gorali przyroda. W tworczoscei Sichul-
skiego wielokrotnie pojawiaja sie aspekty metafizyczne. Zostaja one

w charakterystyczny dla niego sposob zespojone ze $wiatem realnym.
Sfera sacrum skontrastowana zostaje z profanum. Boze Narodzenie
ma miejsce w huculskiej chacie, awraz z nurtem Prutu ptynie barka
mitycznego Charona.

W dzietach malarza pojawia sie jeszcze jeden, znamienny mozna
powiedzie¢ dla owej epoki element. Jest nim symboliczny motyw
mtodos$ci rozpowszechniony w sztuce europejskiej okoto roku 1900.
W prezentowanym podczas aukcji obrazie, powstatym w latach 20.
XX stulecia, reprezentowany jest on przez dominujaca w kompozy-
cji posta¢ matego dziecka. Widzimy tu zatem, jakze dtugie trwanie
mtodopolskiej tradycji. Niewatpliwie nasuwa sie nam takze porowna-
nie z obrazem ,Dziwny ogrod” Jozefa Mehoffera (1903, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Analogiczne sa w owych dzietach wesote,
nagie sylwetki dzieci wesoto plasajacych posrod zieleni letniego,
przesyconego Swiattem ogrodu. Nawigzanie do obrazu Mehoffera
wydawac sie moze tutaj swiadomym zabiegiem zastosowanym przez
Sichulskiego. Wszak na poczatku wieku byt on jego uczniem w mu-
rach krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Jozef Mehoffer, Dziwny ogrod, 1903, Muzeum Narodowe w Warszawie
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz lesny, okoto 1930

olej/papier Scierny naklejony na tekture i deske, 23 x 15,5 cm
sygnowany p.d.: 'R. Kochanowski'

na odwrociu papierowa nalepka z numerem: '1417/2006'
numery inwentarzowe: '7066' oraz '43'

na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300 -1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, grudzien 2006
kolekcja prywatna, Warszawa

To, co czyni malarstwo Romana Kochanowskiego rozpoznawalnym to ujecia widokow
7z okolic podkrakowskich, krajobrazy nadwislanskie wzbogacone niewielkim motywem
rodzajowym, przedstawiane o roznych porach roku i dnia. W jego dorobku przewa-
zaja miniaturowe pejzaze o innych porach roku i dnia malowane na deseczkach,
matych kawatkach ptotna, tekturze, czasami papierze. Cho¢ malarz rozmitowany byt
w oddawaniu rodzimych widokow, to jednak przez cata dojrzata dziatalno$c przebywat
w Monachium. ,Dziewietnastowieczne Monachium byto wymarzonym miejscem

dla polskich pejzazystow. Mieli oni mozliwo$¢ obcowania z najnowszymi tendencjami
w pejzazu europejskim, a mianowicie z tworczo$cig francuskiej szkoty w Barbizon
oraz z malarstwem impresjonistow. Powstawaty obrazy, w ktorych pejzaz byt tematem
samodzielnym, pozbawionym tresci literackich, a sztafaz odgrywat role minimalng”
(Roman Kochanowski 1857-1945. W 150 rocznice urodzin, katalog wystawy, [red.]
Zofia Katarzyna Posiadata, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Lublin
2007, s. 9). Jak dodatkowo wspomniata Zofia Katarzyna Posiadata, tworczo$¢ Romana
Kochanowskiego poddana zostata w monachijskim kregu akademickim licznym naci-
skom. Pomimo to artysta potrafit zachowa¢ odrebny charakter swojej sztuki i przemy-
catw kreowanych kompozycjach elementy swiadczace o jego duzej indywidualnosci
tworczej. Prezentowany w katalogu ,Pejzaz lesny” to kameralne przedstawienie utrzy-
mane w najbardziej symptomatycznej dla tworcy stylistyce. Srebrzyste szarosci i brazy
podkreslaja spokdj i melancholie leSnego zagajnika. Szkicowy, a zarazem fakturalny
charakter pracy pomogt przywotac realizm Swiata przyrody, jego zmiennosc.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Jesienny las

olej/deska, 10 x 17 cm

sygnowany p.d.: R. Kochanowski'

na odwrociu na naroznikach oprawy opisany nieczytelnie, prawdopodobnie w jezyku niemieckim
papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, czerwiec 2005
kolekcja prywatna, Warszawa



20$ci podejmowat zagadnienie rodzime-
go, polskiego pejzazu, taczac go w sposob z postacig ludzka,
<aza¢ nalezatoby zapewne na Romana Kazimierza Kochanov

Malarz w swoich przedstawieniach dochodzi bowiem do niesamowitej

pozycje przechodza okoto roku 1900 transformacje.

ecznych, drobiazgowych przedstawien kieruje sie on

w strone malarstwa syntetycznego, wykorzystujacego efekty fakturalne
uzyskane za pomocg impastow. Pri ny pejzaz to znakomite studium
rody. Nie ma tu juz zbyt wielu detali, malarz kreuje nieco odrealni
oniryczny $wiat, w ktorym gtowna role odgrywa nastrdj. Ten psychologiczny

krajobraz prezentuje wnetrze samego tworcy. Pomimo daleko posunietej
syntezy nadal widoczna jest tutaj posta¢ ludzka. Drobna, prawie niewidocz-
na sylwetka cztowieka zatopiona zostata w feerii jesiennych barw: zotcieni,
brazow i pomaranczy. By¢ moze to sportretowany rybak zasiadajacy nad
brzegiem rzeki.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Zakonczenie polowania", 1894

olej/ptotno, 72 x 107 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF CHELMONSKI 1894’

na kro$nie malarskim fragment niezachowanej, papierowej nalepki z opisem
inne tytuty: Grupa mysliwska, Spoczynek na polowaniu

estymacja:
1000 000 - 1500000 PLN
214 600 - 321 900 EUR

OPINIE:
ekspertyza Tadeusza Matuszczaka z listopada 2021 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1894

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 50

Jozef Chetmonski, ,Gornoslazak” 1914, r. XV, nr 85, s. 3

Henryk Piatkowski, Jozef Chetmonski, ,Literatura i Sztuka. Dodatek do Dziennika Poznanskiego” 1914,
r. VI, nr 15, s. 227

Henryk Piatkowski, Jozef Chetmonski, ,Kurier Warszawski” 1914, r. 94, nr. 97, s. 1-2

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1894,
Warszawa 1895, s. 31

W. M., Ze Sztuki, ,Kurier Poranny” 1894, r. XVIII, nr 117, s. 5

Wojciech Gerson, Wystawa Towarzystwa Sztuk Pieknych, ,Kurier Warszawski” 1894, r. 74, nr 109, s. 2
Ze Sztuki, ,Kurier Warszawski” 1894, r. 74, nr 79, s. 5
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CHELMONSKI W KUKLOWCE:
TRANSFORMACJA ARTYSTY

Po ztym przyjeciu przez warszawskg publiczno$¢ nowatorskich, realistycz-
nych obrazow, m.in. ,Babiego lata”, Jozef Chetmonski w 1875 roku podjat
decyzje o wyjezdzie do Paryza. Stolica Francji stata sie dlan miejscem
pobytu na kolejne 12 lat. Artysta osiagnat duze uznanie wérod miedzynaro-
dowej, salonowej publicznosci. Brawurowo malowane, uwodzgce dynamika
zycia sceny polskiej i ukrainskiej wsi, w tym stynne ,trojki” i ,czworki”
przedstawiajace pedzace konskie zaprzegi, cieszyly sie uznaniem

widzow, ale handlarzy sztuka. Chetmonski podpisat prestizowy kontrakt

z marszandem Adolphem Goupilem i dostarczat ilustracji dla paryskiego
czasopisma ,Le Monde Illustré”. Chetmonski $wietnie zarobkowat na
swojej tworczosci, a zainteresowanie swojg osobg podsycat ,egzotycznym”
wschodnim strojem czy sfora psow, z ktora poruszat sie po ulicy.

Zarowno 6wezeéni krytycy, jak i wspotezesni historycey sztuki zgodni sa,

ze prace okresu paryskiego staly sie czasem sztampowe: malarz powielat
sprawdzone rozwigzania kompozycyjne i uzywat podobnej anegdoty malar-
skiej. Przetom w dziele Chelmonskiego miat sie dokona¢ po 1887 roku,
gdy na state osiadt w rodzimym kraju.

,(...) Chetmonski wrocit do kraju, i w szeregu obrazow (...) pokazat,

ze moze jeszcze odbierac szczere wrazenia od natury i odtwarzac je

z prostota i $wiezo$cia talentu (...)” - pisat Stanistaw Witkiewicz (Stanistaw
Witkiewicz, Jozef Chetmonski, , Tygodnik Ilustrowany” 1889, nr 316, s. 35).
Wraz z zong i czworka dzieci zamieszkat poczatkowo w domostwie

matkiw Szymanowie, pozniej w domach innych krewnych.

Przebywat w Warszawie u brata Adama oraz u Jozefa i Wandy Uminskich.
Byt takze gosciem Loskowskich w Janowicach koto Nieborowa.

Ten wezesny okres - lata 1887-89 - byt czasem koczowniczego pomiesz-
kiwania u rodziny i znajomych. Artysta nie byt pewien, czy pozostanie

w Polsce, lecz ostatecznie, w 1889 roku, osiadt w majatku w Kuklowce
nieopodal Grodziska Mazowieckiego.

Malarz po powrocie do Polski dokonat tworczego przetomu, powigza-
nego z odkryciem niemal mistycznej religijnosci. Jego panteistyczne
pojmowanie przyrody - przekonanie o istnieniu Boga w naturze - brato
sie z osobistego doswiadczenia i wyprzedzato tego rodzaju tendencje na
gruncie malarskiego symbolizmu. Artystyczna innowacja miata jednak
swoja ciemng strone. W tym czasie borykat sie z problemami osobistymi:
zmarli jego synowie Jozef i Tadeusz oraz corka Hanna i, po rozstaniu

z zona Maria, sam opiekowat sie trzema dorastajacymi corkami.

Jedna z nich, Wanda, w ten sposob komentowata przemiane ojca-artysty:
LW tych latach juz byto jej bardzo ciezko wytrzymac z mezem, ktory
zmienit si¢ w brudnego, niechlujnego, matorolnego chtopa i zmienit
swoj charakter i stosunek do zony” (cyt. za: Tadeusz Matuszczak, Jozef
Chetmonski, Krakow 2003, s. 8).

Jako gospodarz modrzewiowego dworku i whasciciel gospodarstwa wcielit
sie w role chtopa. Wspotczeséni donosili, ze jadac do Kuklowki od strony
drogiw kierunku Grodziska, mozna byto spotka¢ Chetmonskiego bronu-
jacego ziemie. Urodzony w Boczkach pod Lowiczem, w rodzinie wojta, od

dziecinstwa wiodt zycie zwiazane z zyciem wsi.

Dopiero artystyczna, niemiecka i francuska droga Chetmonskiego te
relacje nadwatlita, co znajdowato jednak kompensacje w tematyce jego
malarstwa. Od 1889 roku artysta, niczym pustelnik, odgrodzit si¢

od $wiata i do swojego domu dopuszczat jedynie niewielu.
Chetmonski, pod wptywem rozpadu Zycia osobistego, ewidentnie ulegt
zatamaniu i wykazywat duza nieufno$¢ w stosunku do otaczajacych

go ludzi. Jednym z niewielu mitych gosciw Kuklowce byt Wojciech
Piechowski (1849-1911), malarz i przyjaciel artysty, ktory podobno
pomieszkiwatl w majatku tygodniami. Chetmonskiego i Piechowskiego
taczyt wspolny temperament i wyobraznia artystyczna, obydwaj rozmito-
waniu byli w wiejskim Zyciu.

Nalezy odnotowac, ze szczegolnie od 1893 roku ($mierc Jana Matejki)
Chetmonski byt przez krag krytyki artystycznej i koneserow sztuki
kreowany na najwiekszego zyjacego malarza polskiego.

Przywiazany do ubogiej Kuklowki malarz nie pozostawat zupetnie odizo-
lowany od spotkan towarzyskich czy dyskusji o sztuce. Bywat go$ciem

w pobliskiej Woli Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie z powodzeniem funkcjo-
nowatl powazny salon intelektualny. Przyjezdzat do Radziejowic, gdzie brat
udziat w spotkaniach i polowaniach w dobrach Krasinskich.

Nieopodal lezg Grzegorzewice i Osuchow - dwa majatki, ktorych wtasci-
cielem byt Feliks Manggha Jasienski, jeden z najwiekszych kolekcjonerow
sztuki nowoczesnej. Chetmonski w okresie Kuklowki eksponowat swoje
prace, przede wszystkim, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Warszawie. Nowa formuta jego sztuki - syntetyczne malarstwo krajo-
brazowe czesto ze sztafazem ludzkim czy zwierzecym - szybko znalazto
swoich admiratorow. Pokazywane w Zachecie prace predko trafiaty do
prywatnych kolekgji, a inne odnosity sukcesy na wystawach miedzynarodo-
wych, w Paryzu, Berlinie czy Stanach Zjednoczonych. Od konca

lat 80. XIX wieku az do $mierci malarz wyprawiat na plenery na pobliskie
pola, taki czy do Puszczy Bolimowskiej, lecz rowniez parokrotnie
odwiedzil Ukraine, Podole i Polesie. Na 1907 rok przypadt jubileusz
artysty: w Krakowie, Lwowie i Warszawie odbyly sie trzy wielkie

pokazy jego tworczosci.

U kresu zycia stabto zdrowie i samopoczucie malarza, przybierata

na sile rowniez jego dewocja. Ostatnie prace Chetmonskiego powstaty

w 1913 roku, a na poczatku 1914 doznat ataku apoplektycznego, co
uniemozliwito mu ukonczenie ostatniego obrazu, ,Zurawie o poranku”.
Chetmonskiemu towarzyszy w polskiej historii sztuki legenda syna
mazowieckiej ziemi i piewcy jej pejzazu, ktory, tesknigc na obczyznie,
maluje imaginacyjne, rodzime widoki. Urodzony w Boczkach koto Lowicza,
istotnie uczynit z mazowieckiej natury i obyczaju gtowny sktadnik swojego
malarstwa. Wspotczeéni Chetmonskiemu dostrzegali ten intymny zwiazek.
Malarka-amatorka, uczennica artysty Pia Gorska z Woli Pekoszewskiej
wspominata: ,Swojej wsi, z jej prosta uroda i szczeroScig uczuc, pozostat
wierny na zawsze” (Jozef Chetmonski w oczach wspotczesnych, P. Gorska,
http://www.jozefchelmonski.piotrchelmonski.pl/index9.html).



Henryk Sienkiewicz na polowaniu w Radziejowicach

Prezentowane ,Zakonczenie polowania” z 1894 roku wiaze sie z kontro-
wersja w warszawskim $rodowisku artystycznym, jakich zreszta wiele byto
u progu modernizmu w malarstwie polskim. Zniszczenie ,Mickiewicza
budzacego geniusza poezji” przez jego autora Antoniego Kurzawe w 1890
roku, pociecie ,Szatu uniesien” przez Wtadystawa Podkowinskiego w 1894
roku czy odrzucenie przez Komitet Towarzystwa powstatych po powrocie
do Polski ,czystych” krajobrazow Jozefa Chetmonskiego (wystawionych
jednak w Salonie Aleksandra Krywulta) to wydarzenia, ktore budzity
szersza dyskusje i otwieraly perspektywy nowoczesnos$ci w sztuce polskiej.
W 1888 roku, prezentujgc Towarzystwu Zachety piec pejzazy (,Potudnie.
Zajac”, ,Lelaki. Noc letnia”, ,Noc gwiazdzista. Jezioro”, ,Wschod ksiezyca”
i ,Drogaw lesie”), jego nowa formuta syntetycznego malarstwa pejza-
zowego spotkata sie odrzuceniem. Obronca malarza, krytyk Stanistaw
Witkiewicz pisat w obronie jego koncepcji: ,Czy sg to wrazenia z natury,
czy wyraz usposobien, nastrojow samego malarza, wypowiedziane za
pomoca malarstwa, w kazdym razie jest w nich duzo prawdy. Motyw prosty
redukuje sie do kilku tonow, zadnej komplikacji, uktadania, zadnej roboty
refleksyjnej, zadnej techniki - nic, tylko pewna chwila zycia. W stosunku do
naszej wystawy sa to rzeczy bardzo nowe. Nie maja one nic wspolnego z ta
cata, na sprzedaz na, ,na zakup” robiong tandeta, ktora swymi koniczkami,
pejzazyczkami, kawateczkami, obrazeczkami zapycha wystawe i cieszy sig
powodzeniem u mito$nikoéw i znawcow” (Stanistaw Witkiewicz Stanistaw,
Trwate nieporozumienie. O stosunku TZSP do tworczo$ci Chetmonskiego,
JZycie” 1889, nr 1, s. 8).

Zachetowska ekspozycja, na ktorej pokazywano ,Zakonczenie polowania”
jest stynna przede wszystkim z powodu pociecia ,Szatu” przez Podkowin-
skiego 24 kwietnia 1894 roku. Dzieto to byto dla 6wczesnej publicznosci
szokujace i wzbudzito szerokie zainteresowanie widowni, ktora licznie
naptywata do Zachety. Artysta z zupetnie nieznanych powodow (mowi sie
o0 nieszczesliwej mitosci do Ewy Kotarbinskiej) pociat obraz nozem, co
dodatkowo wzbudzito fale konsternacji wsrod widzow i krytykow. Na tej
samej wystawie Chetmonski eksponowat jeszcze cztery inne prace, a ,Za-
konczenie polowania” $ciagneto na siebie uwage krytykow, ktorzy ganili
dosadny realizm Chetmonskiego. Wojciech Gerson, mistrz malarza, pisat

o zachetowskiej ekspozycji w 1894 roku: ,W zakresie obrazkéw potocznych
mamy do zanotowania ,Spoczynek po polowaniu” Chelmonskiego (...) jest
zbiorem portretow i dla nich wymalowany, zywiot artystyczny zostat tu wiec
przez postawione zadanie pochtoniety (...)” (Wojciech Gerson, Wystawa

Wiadystaw Podkowinski, Szat uniesien, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie

Towarzystwa Sztuk Pieknych, ,Kurier Warszawski” 1894, r. 74, nr 109, s. 2).
Recenzent ,Kurjera porannego” donosit: ,’Zakonczenie polowania’ Jozefa
Chetmonskiego nie odpowiada temu, czego mamy prawo od tego artysty
wymagac, tak dalece, iz ze zdziwieniem stajemy przed tym zimnym, bez-
barwnym, sztywnym obrazkiem, zapytujac, czy wykonata go ta sama reka,
ktorej zawdzieczamy ‘Wiosne’, ‘Czajki’, ‘Wezbrane wody’, ‘Kuropatwy’ i tyle
innych zywo tkwigcych w pamieci tych, co je widzieli. W ‘Zakonczeniu po-
lowania’ zgromadzeni mysliwi i mys$liwe sa martwe i ptaskie, cho¢ podobno
portretowane, a nawet las i krajobraz nie dorownywa innym pracom Chet-
monskiego” (W. M., Ze Sztuki, ,Kurjer Poranny” 1894, r. XVIIL, nr 117, s. 5).

Chetmonski na tle o$niezonej kurtyny lasu umiescit szereg postaci

- uczestnikow polowania. Ich graficzny realizm bliski jest wspotcze-

snym portretom fotograficznym, a jako daleka historyczno-artystyczna
referencje wymieni¢ mozna portrety zbiorowe mieszczan holenderskich.
Praca Chetmonskiego, zapewne, wiaze sie z konkretnym zamowieniem.
Chociaz po $mierci Jana Matejki w 1893 roku Chetmonski byt uwazany za
najwazniejszego polskiego malarza, to okres Kuklowki byt dla niego fatalny,
jesli chodzi o finanse. Artysta oddat sie wiejskiemu zyciu i nie troszczyt

sie o warunki wtasnego bytowania. Bywat jednak w zaprzyjaznionych,
okolicznych majatkach, tj. w Woli Pekoszewskiej u Gorskich, w Guzowie
Sobanskich i Radziejowicach Krasinskich. Radziejowice byty na przetomie
wiekow nie tylko znang ziemianska siedziba, lecz rowniez rozpoznawalny
na skale catego kraju salonem intelektualnym na skale catego kraju. Bywali
tam luminarze polskiej kultury, na czele z Henrykiem Sienkiewiczem,
ktorego pobytowi w dobrach rodzinnych niewielka publikacje poswiecit
Edward Krasinski (1870-1940) (O Radziejowicach i ich goéciach niektorych
[ze wspomnien o Sienkiewiczu], Warszawa 1934). Nota bene, Chetmonski
fanem polowan nie byt i nie przejawiat do nich zupetnie zamitowania. Kra-
sinski w swojej publikacji opisuje, jak malarz przypadkowo postrzelit w ucho
innego uczestnika towow. ,Nature kochat - pisze Krasinski - wypatrywat ja
i chwytal na goracym uczynku, spijajac tajemnice jej czaru, jak rose niebie-
ska, wdychat peing piersia jej boskie zapachy, wchtanial w dusze jej ksztatty,
barwy, jej cisze lub niepokéj. Zdarzyto mi sie podpatrze¢ go kilkakrotnie,
jak otulony w burke siadywat w borze czy na takach lub polanach i robit
szkice. Nadawata sie do tego malownicza i dzika knieja radziejowicka,
czg$¢ stynnej ongi krolewskiej jaktorowskiej puszezy” (Edward Krasinski,

0 Radziejowicach i ich go$ciach niektorych [ze wspomnien o Sienkiewi-
czu], Warszawa 1934, s. 17-18).
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~,Gdyby szukac zas: zych cech tworczoéci Chetmonskiego, to upat
e wszystkim nalezato w znakomitym chwytaniu ruchu, w doskonat
tywaniu w krajobrazach zamierzonego nastroju, wreszcie w szczeroSci
temat zawsze traktuje w zupetnym braku wszelkiej maniery. (...) Badz
szczerymi, jak szczerym jest sam artysta. Pomimo jednogto$nych za
fachowej obrazy Chelmonskiego nie wywieraja na publicznoé¢ nasz
do ich wysokiej wartoSci wrazenia. Nie dziatajg wcale prawie na w;
sprawiajg one przede wszystkim rozkosz smakowi artystyczne
odczucia artyzmu ze $wieca u nas szukac”.

Czestaw Jankowski, Przeglad artystyczny, , Tygodnik Ilustrowany” 1890, nr 25
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J. KONARSKI
XIX/XX w.

Napad wilkow

olej/ptotno, 75 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'J. Konarski'
na ramie dwie papierowe nalepki wystawowe oraz numer: '264'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 800 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy

dom aukcyjny Bernd Rieber, Stuttgart, listopad 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Deutsch-Nationale Kunst-Ausstellung, Stédtischen Kunstpalast w Diisseldorfie, 11 maja - 29 wrze$nia 1907 (?)









Posta¢ malarza Konarskiego znanego jedynie z inicjatu ,]”., ktorym
sygnowat obok nazwiska swe prace, pozostaje do dzisiaj enigmatyczna.
Artysta ten wyksztatcony zostat zapewne w orbicie wptywow Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium i jak wiekszoS¢ tworcow z tego kregu odznacza sie
duzym wyczuciem w malowaniu scen, w ktorych oglada¢ mozna ciagniete
przez zaprzezone konie dorozki i wozy. Monachium w II potowie XIX wieku
stanowito pewnego rodzaju mekke dla artystow. Sciagali oni tam chetnie

z catej Europy. Tamtejsza uczelnia cieszyta sie duzym zainteresowaniem
iwysokim prestizem. Rowniez Polacy licznie zasilali grupe imigrantow
zjezdzajacych do stolicy Bawarii w celu poszerzenia swojego warsztatu arty-
stycznego i zdobycia nowych umiejetnosci. Monachium oprocz wysokiego
poziomu Akademii oferowato rowniez przyjezdnym bogate zbiory tamtej-
szych muzeow - Alte i Neue Pinakothek. Jak zauwazyt Andrzej Szpakowski
,(...) artysci polscy w zetknieciu sie z potezna sitg sztuki obcej, muzealnej

iwspotczesnej, zachowali w Monachium w wigkszo$ci petng samodzielnosc,
a zakres bezposrednich wptywow ogranicza sie tu tylko do strony warszta-
towej i tylko stosunkowo do niewielkiej liczby ptocien - $wiadczy¢ [to] moze
jedynie o ich wielkiej odporno$ci i wewnetrznym przygotowaniu do zajecia
tworczej, odkrywcezej postawy wobec sztuki obcej” (Andrzej Szpakowski,
Jozef Brandt a srodowisko polskich artystow w Monachium, ,Rocznik
Muzeum Swietokrzyskiego” 2, 1964, s. 315). To prawda. Malarz przenosit
zdobyte do$wiadczenia na grunt polski. Para san zaprzezonych w trojki koni
sunie jedna za druga posrod rowninnego krajobrazu okrytego $nieznymi
zaspami. Cata kompozycja nabiera niezwykle dynamicznego charakteru za
sprawg wprowadzonych do niej sylwetek wilkow. Ci grozni rabusie budzg
strach zaréwno w woznicach jak i sptoszonych koniach, ktore zrywaja sie do
brawurowej ucieczki.
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J. KONARSKI
XIX/XX w.

W drodze na targ

olej/ptotno, 50 x 65,5 cm
sygnowany l.d.: 'J. Konarski'
na kro$nie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym: '039'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.Pejzaz byt tematem przewodnim tworczos$ci malarzy polskich w Mo-
nachium. Polowanie, zaloty, sceny powstancze czy grupe wiesniakow
zmierzajaca na targ przedstawiano na tle polskiego krajobrazu. Na ptot-
nach malowano prawdziwie mazowieckie czy podkrakowskie rozlewi-
ska, piaszczyste drozki wsrod pol i laséw, wioski zagubione w bezkresie
ptaskiej przestrzeni. Chata, jezdziec na koniu, wedrowiec zatrzymany na
drodze stawaly sie integralng czescig krajobrazu. Nie byty ani ‘ponad’,
ani ‘w’ krajobrazie. Byty plama barwnag, nierozerwalnie zwigzang z innymi
jego elementami. Byty znakami, budujacymiwraz z drzewem, linig pola
czy lasu nastroj pejzazu przezytego i oddanego przez autora cata gtebig
wrazliwo$ci”.

Eliza Ptaszynska, Malarze polscy w Monachium, Suwalki 2005, s. 11
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FRANCISZEK WASTKOWSKI
1843-1900

Przed chata, 1879

olej/ptotno, 58 x 107 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Wastkowski | 1879’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Dawo Auktionen, Saarbriicken, maj 2008
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, lipiec 2018

kolekcja instytucjonalna, Warszawa




W centrum kompozycji Franciszka Wastkowskiego znajduje sie ztamane
drzewo, pochylajace sie nad tafla wody. Ten element spaja ze sobg wszystkie
sktadniki pejzazu - wode, ziemie i niebo. Ekspresyjny charakter drzewa
przypomina o zdolno$ci malarzy realistow do budowania atmosfery i alu-
zyjnego sugerowania tresci prostymi srodkami. Troje dzieci, siedzacych

w silnym $wietle, pomaga dorostym i naprawia sieci. Franciszek Wastkow-
ski dzielit zycie miedzy obowiazki urzednika bankowego a malarska pasje.
Artysta zwigzany byt z Warszawa, w latach 60. i 70. XIX wieku wykonywat
rysunki do drzeworytow dla wydawanego tu ,Tygodnika Ilustrowanego”.
W swoich pracach malarskich, bedacych rzadko$cia na rynku aukeyjnym,
przedstawiat widoki wsi. Ogarniaty one przewaznie ludzka osade wraz

z zamieszkujacymi jg ludZmi - w formie niewielkich rozmiarow sztafazu

- zatopionych w pejzazu. W harmonijnie ujmowanych widokach uderza

pokrewienstwo z pejzazowym malarstwem holenderskim Ztotego Wieku.
Piaszczyste wydmy Mazowsza przypominaja atmosfera krajobrazy Salomona
van Ruysdaela. Obaj malarze mieli tez w zwyczaju czyni¢ z pojedynczych,
rosngcych samotnie drzew wazne punkty kompozycji. Wobec szczuptych
wiadomosci biograficznych dotyczacych Wastkowkiego trudno jednak
powiedzie¢, czy podobienstwa te mialy charakter artystycznego pokre-
wienstwa czy inspiracji tworczo$cig Holendra. Wastkowski byt rowniez
utalentowanym malarzem wedut, odtwarzajacym widoki XIX-wiecznej
Warszawy. Kolejnym stale obecnym bohaterem obrazow malarza byty Tatry.
Podobnie jak inni tzw. mali mistrzowie polskiego pejzazu XIX wieku (Alfred
Schouppé, Franciszek Ruskiewicz, Feliks Brzozowski) artysta wystawiat
swoje prace w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych.
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

W stajni, 1929

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1929'

na odwrociu pieczec¢ lakowa z herbem

oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z numerem: '230'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 900 EUR

Wojciech Kossak wzrastat w tradycyjnym $rodowisku, a kultywowane

w rodzinnych kregach wartoSci patriotyczne silnie wptynety zaréwno na
zyciowa, jak i artystyczna postawe tego tworcy. Malarstwo rodu Kossakow
cata swoja moca oddziatywania zwiazane jest z Polska i polskoscig w ogole.
Kluczowa role w kompozycjach przedstawicieli klanu odgrywa historia,

na tle ktorej ukazywana jest sita narodowego oreza. Sztuka Kossakow byta
w czasach zaborow medium gloryfikujacym narodowe ideaty. Jak sie oka-
zato spetniata ona swa doniosta role nawet w czasach, w ktorych wolno$¢
byta juz faktem, a nie tylko mglista wizja. W obrazach Juliusza niematg
role odgrywata batalistyka i co naturalne, sylwetki koni. Wojciech, a za nim
takze Jerzy, dodatkowo pogtebili obszar zainteresowan tematycznych wpro-
wadzajac i eksplorujac obszar ludowo$ci oraz rzeczywisto$¢ ziemianskiego
dworu. Wojciech Kossak najwiekszg popularnosc zdobyt jako wybitny
batalista i tworca ostawionych w epoce panoram. Juzw poczatkach XX stu-
lecia tworzyt on sceny rodzajowe odwotujace sie bezposrednio do kultury
polskiej wsi. Przedstawienia te zdominowaty jednak jego artystyczne ceuvre

dopiero pozniej, w latach 20. i 30. To wowczas w krakowskiej Kossakowce
preznie dziatata rozbudowana pracownia zatrudniajaca licznych tworcow.
LW okresie tym w tworczosci Wojciecha przewazajg portrety i mniejszego
formatu obrazy, najchetniej poszukiwane przez kunsthéndlerow, z motywem
konia, utana i dziewczyny; ptocien batalistycznych o wiekszych rozmiarach
byto mniej” (Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-
-Krakow 1990, s. 35). W kregu Kossakow wypracowane zostaty liczne wa-
rianty rodzajowego przedstawienia, w ktorego strukturze wojskowi, wiejskie
dziewczeta i konie odgrywaja gtowne role. Ptotna Wojciecha i Jerzego
przedstawiajg spotkania utanow i chtopek przy studniach, jak i rozmowy
prowadzone przy ptotach. Wielokrotnie niewielkie oddziaty przy wodopoju
napotykajg kobiety robigce pranie w rzece. Ttem dla scen kreowanych przez
Kossakow staja sie nierzadko lasy i rozlegte pola. Prezentowane w katalogu
aukcyjnym przedstawienie Zotnierza we wnetrzu stajni stanowi niewatpliwie
nieco mniej spotykany w ich tworczo$ci motyw.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

0dwr6t spod Moskwy, 1934

olej/sklejka, 50 x 80 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak | 1934’
na odwrociu papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

.W roku 1929 nastapit w malarstwie Jerzego Kossaka wyrazny zwrot, ktory
mozna uznac za poczatek dojrzatego okresu, szczytowego w calej jego
tworczos$ci artystycznej. Okres ten trwat mniej wiecej do roku 1939. W tym
dziesiatku lat powstawaty jego najlepsze prace, oryginalne, samodzielne,
skomponowane wedtug wtasnych pomystow, wielkoformatowe, o tresci hi-
storycznej, w znacznej czesci dokumentalne. Znajdujemy tu liczne obrazy
0 bezspornych walorach artystycznych, ambitne, wypracowane, zastuguja-
ce juzw pelni na miano dobrej kontynuacji realistycznej sztuki Kossakow”.

Kazimierz Olszanski, Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 22
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ADAM STYKA
1890-1959

Pojenie wolow przy Kolosach Memnona w Tebach, okoto 1937

olej/ptotno, 82 x 99 cm
sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'
na ramie papierowa nalepka z opisem

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Christie's, Nowy Jork, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

,Podczas pobytu w Tebach, w Egipcie, malowatem obrazy, ktore znane sg
pod nazwa ‘Posagi Memnona'. (...) Malowatem te posagi o wschodzie
i 0 zachodzie stonca, a takze gdy staty wwodzie w czasie wylewu Nilu”.

Adam Styka, cyt. za: Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 148






GE61 OZIBISY M BYAIS Wepy




L3

ADAM STYKA

V S

- ’
,, ® 00
W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustyszec od nestora rodu Jana ponownie w Afryce. Zwiedzil praktycznie calg potnocna czes$¢ kontynentu
istotna, jak sie pozniej okazato, rade. ,Adas miat szczegolnie tatwos¢ i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich oazach,
do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach, wérod ktorych
rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork na pierwszy plan wybija sie Marrakesz, zaowocowaly catg serig orien-
1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie przewidywat dla mtodszego z synow talnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie przesycone stoncem
artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak az nadto. pejzaze, a ich bohaterami staja sie rozneglizowane kobiety sportretowane
Przekonat go jednak talent mtodzienica, ktory objawit sie stosunkowo wcze- w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie,
$nie. W swoich poczynaniach tworczych Adam wziat sobie do serca rady Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng roznice blaskow stonecznych
ojca. Cztowiek i jego wizerunek stat sie gtownym motywem jego sztuki. miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, Ze sie bierze pod uwage ich
Mtody artysta zaczat wystawia¢ pierwsze prace we Francji w 1911. Juz wtedy wzajemna blisko$¢. Majac za sobg bogate do$wiadczenia, moge $miato
znajdowat si¢ pod ogromnym wptywem Orientu. Jeszcze w tym samym powiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty,
roku miat mozliwos¢ zweryfikowania swoich wyobrazen o dalekim $wiecie. Egipt niebieski, a Sudan raczej szary” (Czestaw Czaplinski, dz. cyt., s. 149).

- Odbyt wowcezas podroz do Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt z egzotycz- Cechg charakterystyczng kompozycji Adama Styki jest emanujaca z nich

ng rzeczywistoscig odcisnat na jego przysztej tworczosci wyrazne pietno. pozytywna energia. Artysta ukazuje bowiem pejzaz i ludzi przez pryzmat
Kilka lat pozniej, walczac na frontach [ wojny $wiatowej, Styka znalazt sie barw i sielskiej zabawy.
,Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng ro6znice blaskow
stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie bierze pod uwage ich wzajemna bliskosc.
Majac za sobg bogate do$wiadczenia, moge $miato powiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma od-

- : cien czerwono-zotty, Egipt niebieski, a Sudan raczej szary”.

Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 149
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

"Grand Canal"

olej/ptotno, 54,5 x 73 cm

opisany na odwrociu numerami inwentarzowymi: '3135' oraz '5'

na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem obrazu: 'No. 39 Grand | Canal | 20P'
oraz kartka z opisem: 'terlikowski | 1873 - 1951'

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
4800 -6 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Warszawa

.Imponujace widma starych patacow ptona pod goracymi pocatunkami
stonca, ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie
w symfonii fal i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych”.

Edward Woroniecki, I’Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim-Jeune,
.La Pologne Politique, Economique, Littéraire et Artistique” 1929, potr. II, s. 478
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TERLIKOWSKI W MIESCIE DOZOW

Sposrod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich
wywarly decydujacy wplyw na jego tworczos$c. Paryz uksztattowat jego wraz-
liwo$¢, a Wenecja pozwolita na rozwdj studiow kolorystycznych. Potozona
na poprzecinanej zatokami i kanatami lagunie Serenissima szczycita sie
bogata historia i tradycja malarska. Wielowiekowe rzady dozow i Sciste
kontakty ze Wschodem przyczynily sie do jej bogactwa i splendoru. Wyjat-
kowe warunki atmosferyczne zawdzieczata Wenecja z kolei wszechobecnej
wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgty, mienigce sie
Swiattem kanaty oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen
fascynowato i przyciagato malarzy urzeczonych basniowym klimatem
miasta. Jednym z nich byt wtasnie Wtodzimierz Terlikowski. Nic w tym
zreszta dziwnego, bowiem tak pisat o nim w latach 20. pewien krytyk: ,Jest
on mito$nikiem namietnym natury, nade wszystko za$ $wiatta i barwnej
jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki, Wizja Wenecji w zimie, z powodu
wystawy p. Wodzimierza Terlikowskiego, ,Swiat”, 1927, nr 50, s. 648).

Wenecjaw tworczosci malarza jawi sie ,niczym syrena nucaca swa odwiecz-
ng piesén, leniwie wyciagnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny. (...)
drzemigca Krolowa Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji” (Edward

Woroniecki, L'Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez
Bernheim-Jeune, ,La Pologne Politique, Economique, Littéraire et Arti-
stique” 1929, potr. 11, s. 478). Miasto na ptotnach Terlikowskiego przybiera
przerozne oblicza. Sam mistrz patrzy na jego strukture w rownie zroznico-
wany sposob. Podobnie jak impresjoni$ci tworzy wycinkowe widoki, ukazuje
Lstrzepy” fasad i fragmenty budynkow. Innym razem kreuje rozlegte,
panoramiczne pejzaze z zatopionymiw nich wiezami i koputami kosciotow.
,Imponujace widma starych patacow ptona pod goracymi pocatunkami
stonca, ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie
w symfonii fal i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych” (Edward Woroniec-
ki, L'Art polonais...).

Widok na jeden z kanatow to owa wspominana wielokrotnie ptonaca fanta-
smagoria $wiatet i kolorow. Kompozycja, ktorej powstanie datowa¢ mozna
na okres miedzywojenny to krajobraz typowy dla tego okresu. Terlikowski
znacznie dynamizuje plame barwna, ktora naktada $miatymi pociagniecia-
mi szpachli. Ptotno zdaje sie drgac i pulsowa¢ pod wptywem odbijajacych
sig od powierzchni fasad i tafli wody promieni stonca.

O
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Luk triumfalny w Orange, 1922

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla l.d.: '22 | W de Terlikowski'
opisany nieczytelnie na odwrociu, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
5600 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

Luk Triumfalny w Orange (Arc de triomphe d’Orange) w rejonie Provence-Alpes-Cote
d’Azur, obecnie datowany jest na okres panowania Augusta (lata 27 p.n.e.- 14 n.

e.). Zostat zbudowany na dawnej via Agryppa. Za panowania cesarza Tyberiusza
zostal poddany przebudowie, aby uczci¢ zwyciestwa nad plemionami germanskimi

w Nadrenii. Obecnie tuk ozdobiony jest inskrypcja z 27 r. n. e. poswiecong cesarzowi
Tyberiuszowi. Dwupoziomowy, trojprzelotowy tuk dekorowany jest reliefami przedsta-
wionymi sceny walk Rzymian z Galami oraz serig ptaskorzezb o tematyce militarnej,
w tym bitew morskich i tupow wojennych. Jest to jedna z najstarszych i najwiekszych
konstrukcji tego typu z okresu galijsko-rzymskiego. Poswiecony chwale armii rzym-
skiej, a nastepnie cesarzowi Tyberiuszowi, wyznaczat droge honoru i stanowit granice
miedzy $wiatem umartych, a starozytnym rzymskim miastem.

Zamieszkawszy na state w Paryzu, Terlikowski byt cze$cig miedzynarodowego i prez-
nie dziatajacego $rodowiska artystycznego, ktore to okre$lone zostato mianem Ecole
de Paris. Na tworczo$c artysty silnie wptynety jego podroze: francuskie, wtoskie czy
polnocnoafrykanskie. Prezentowana praca jest znakomitym przyktadem stosowanej
przez malarza techniki. Terlikowski bowiem znany jest ze swoich strukturalnych
kompozycji o bogatej, dynamicznej fakturze. Malarz wielokrotnie wykorzystywat obok
pedzla takze szpachle, dzieki ktorej uzyskiwat niezwykle malarskie efekty. Terlikowski
wypracowatl wlasny, tatwo rozpoznawalny styl, nalezacy do nurtu ekspresyjnego
koloryzmu. Postugiwat sie bogata, dynamiczng plamg barwng o szerokiej skali.
Omawiana kompozycja ukazuje jeden z odwiedzanych przez tworce zakatkow

Francji - Orange. W centrum prezentowanego obrazu znajduje sie tuk triumfalny,

z dwoch stron flankowany drzewami. Silnie scentralizowana kompozycja dazy wy-
raznie do uzyskania efektu symetrii. Obraz charakteryzuje sie roznorodna, miesista
faktura, a zatamujace sie, miekkie Swiatto stanowi istotny element gry barwnej.
Ekspresje obrazu buduja silne akcenty kolorystyczne, nasyconych btekitow i zieleni
w partii nieba i drzew.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Anemony, 1929

olej/ptotno, 45 x 60 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla l.g.: '1929 | W. de Terlikowski'
oraz p.d.: 1929 | W. de Terlikowski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

Martwa natura i pejzaz zajmuja w tworczo$ci Wtodzimierza Terlikowskiego
szczegOlne miejsce. Tematyka ta zdominowataw zasadzie sztuke mistrza,
ktory poswiecit swoje artystyczne zycie na studia kwiatow i krajobrazu.

W miedzynarodowym $rodowisku Ecole de Paris martwa natura przezywata
gwattowny rozwoj. Gatunek ten uprawiali wszyscy ci artysci, ktorych twor-
cze credo odnosito sie do tradycji. Ta z kolei stanowita dla wielu malarzy
dwudziestolecia miedzywojennego odwotanie do sfery sacrum i powrot

do pierwotnej idei tworzenia. Martwe natury, glownie kwiatowe, tworzyli
wowcezas z zapatem chociazby Henryk Hayden, Adolf Milich, Zygmunt Jozef
Menkes, a nawet ,ksigze Montparnasseu”, Mojzesz Kisling.

Terlikowski malowat kwiaty i towarzyszgce im elementy martwej natury

w niezwykle charakterystyczny dla siebie sposob. Jego kompozycje przepet-
nione sg indywidualizmem do tego stopnia, Ze nie sposob pomyli¢ je z pra-
cami innych tworcow kregu paryskiej bohemy artystycznej. Przedstawienia
artysty implikujg w swojej strukturze dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo
ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta pozorna statyka zmacona zostaje
poprzez dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla i szpachli, impastowa

faktura oraz ogolne rozedrganie powierzchni wptywaja na wrazeniowy,
,ruchomy” obraz catoéci.

Artysta wypracowat zasadniczo kilka typow martwych natur, ktore tworczo
przetwarzat i modyfikowat. Dominuja w nich wielobarwne roze i anemony.
Terlikowski w poszczegdlnych obrazach skupiat sie na jednym gatunku
roslin. Mimo oczywistych odstepstw z tatwosciag mozna zauwazy¢ stworzone
przez artyste konwencje. W uktadach horyzontalnych przewazaja zdecy-
dowanie roze rozktadajace sie niczym fontanna po obu stronach wazonu.
Kolorystyka tych przedstawien bazuje zazwyczaj na ciemnych tonach badz
jednolitych, zgaszonych odcieniach. Uktady pionowe Terlikowski rezer-
wowat gtownie dla anemonow odtwarzanych w zdecydowanie jasniejszej,
pogodniejszej kolorystyce. W catym oeuvre mistrza mozna wyroznic row-
niez inne, intymne przedstawienia wykorzystujace owoce, naczynia, a takze
orientalizujgce eksponaty odwotujace sie do kultury Japonii. Terlikowski
wielokrotnie odtwarza na swoich ptotnach porcelanowe figurki, lalki, para-
solki czy wachlarze, ktore jako rekwizyty dopetniaja jego kompozycje.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura z lampa naftowa i muszlami" ("Nature morte a la lampe pigeon et aux coquillages"), 1969

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 69'
na kro$nie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym '1015/MR/10'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 600 -9 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Lombrail Teucquam, Paryz, listopad 2010
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013
Henri Hayden, Rene Gouast, Yvonne Guegan: Paysages et Natures Mortes, Galerie Eric Baudet, Hawr,

9 marca - 30 kwietnia 2001

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, nr kat. 153, s. 213 (il.)

.W latach szes$cdziesiatych Hayden wypracowuje wtasng metode dziatania,
w ktorej caty proces tworzenia zaczyna sie od wybrania miejsca w plene-
rze, a konczy w pracowni przy $wietle nocnej lampy”.

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, nr kat. 153, s. 81
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Powojenny okres w tworczosci Henryka Haydena definitywnie
odroznia sie od jego wezes$niejszych dokonan na polu malarstwa.
Daleko idaca synteza form nigdy jednak nie przekroczyta w jego
artystycznym oeuvre granicy figuracji. Malarz na zawsze pozostat
wierny strukturom przedmiotow, ktore z czasem podporzadkowat
tylko barwie. Genezy owych stylistycznych uproszczen doszukiwaé
nalezaloby sie zapewne gdzie$ na poczatku drogi tworczej Haydena,
kiedy to jako zdeterminowany do zmian buntownik wkraczat na
drogi kubizmu. Martwe natury powstajace od lat 50. XX wieku sa

z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojna do$wiadczen,

a z drugiej wpisuja sie w odrebny i zupelnie innowacyjny etap jego
dzialalno$ci. Przedmioty staja sie¢ w tych kompozycjach symbolami.
Artysta sprowadza ksztalty do prostych, jednoznacznych form.
Rysunek zdaje sie tutaj wrecz nieporadny, niedbatly, nawet prymi-
tywizujacy. Glowna role odgrywa barwa - to ona staje si¢ no$nikiem
emocji. Pomimo dalece awangardowego charakteru tych péznych
pracach Haydena doszukiwaé¢ mozna si¢ w nich pewnych analogii
ze sztukg dawnych mistrzow. Pomimo ze poréwnanie to moze
wydawac¢ sie¢ wrecz obrazoburczym, to przyznac nalezy, iz szcze-
golnie martwe natury malarza implikuja w sobie intymno$¢ ujecia,
symbolike i nastroj wiasciwe przedstawieniom XVII-wiecznych Ho-
lendréw. Nastepuje tu zatem fascynujaca fuzja tradycji i innowacji,
ktore przenikaja sie, wzajemnie, uzupelniajac i dopowiadajac tresc.
,Cala kariera artystyczna Haydena to wzor uczciwosci, prostoty
iwiernosci idei sztuki. Jest odzwierciedleniem osobowosci malarza
jako czlowieka, ktora tak pieknie scharakteryzowat Pierre Célice:
‘Kiedy spotkalem Henryka Haydenaw roku 1953, miatem zaledwie
dwadzieScia jeden lat, podczas gdy on zblizat si¢ do siedemdziesiat-
ki. Poczatki byly nietatwe, gdyz byt dla mnie kim$ imponujacym czy
wrecz autorytatywnym. To prawda, ze mogl przy pierwszym zblize-
niu wydac sie¢ kims chtodnym, ale bardzo szybko zrozumiatem, ze
za odwiecznym garniturem tweedowym, nieodlaczna cygarniczka

i tym rodzajem mowienia bez podnoszenia glosu, kryl sie czlowiek
wielkiej dobroci, lecz takze olbrzymiej skromnosci. Cztowiek

wiary i stowa, wrogi wszelkiej ekstrawagancji. Czlowiek o biblijnej
prostocie’” (Christophe Zagrodzki, Heni Hayden, katalog wystawy,
Biblioteka Polska w Paryzu, Paryz-Przemys$l 2012, s. 57). Ta prostota
wlasnie stala sig po latach poszukiwan dla Haydena sensem jego
artystycznych i ideowych przekonan.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Tle de la Cité w Paryzu" ("Vue sur Notre-Dame de Paris")

olej/sklejka, 28 x 40,5 cm
sygnowany l.d.: '‘Grunsweigh'

na odwrociu nalepki aukcyjne oraz numer inwentarzowy: '1496/MR/16'

na ramie nalepka wlasnosciowa z opisem obrazu

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Aguttes, Neuilly-sur-Seine, maj 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 16 maja - 12 wrzesnia 2020

LITERATURA:

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,

Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, nr kat. 23, s. 88 (il.)

Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede wszystkim
pod wptywem malarzy skupionych w Ecole de Paris. Niepowtarzalno$¢ prac
autora wyrasta jednak rowniez z uwaznego studiowania dorobku kubistow
i postimpresjonistow. Dynamiczna forma jego dziet wynika tez z bliskich
kontaktow z paryskimi ekspresjonistami - Chaimem Soutine’em, Michelem

Kikoinem i Pinchusem Krémegne’em. Przez wiele lat przyjmowano,

ze Grunsweigh zostal deportowany z Francji w 1943 roku i zamordowany.
Ustalenia ostatnich lat wskazuja, ze artysta przezy! wojne we Francji zmart
8 stycznia 1956 roku i zostat pochowany na cmentarzu Montparnasse.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Rue Neuve Saint-Pierre w Paryzu" ("Eglise rue Neuve Saint Pierre")

olej/sklejka, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'Grunsweigh'

opisany na odwrociu: ‘rue Neuve St. Pierre | PARIS 4em’, numer inwentarzowy: '1480/MR/16'
oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z numerem: '10F'

na ramie nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, kwiecien 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 16 maja - 12 wrze$nia 2020

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, nr kat. 43, s. 130 (il.)

Gtownym tematem w dziele malarskim Nathana Grunsweigha byty widoki miejskie.
Prezentowane na aukcji prace stanowiag ogniwo w wielkim cyklu malarskim przed-
stawiajgcym paryskie weduty. Przedstawienia miasta pedzla Grunsweigha, wykonane
w latach 20. i 30., majg autorski charakter. Paryz trzeciej dekady XX stulecia byt mia-
stem, ktore przezywato swoje années folles, szalone lata zabawy po I wojnie $wiatowej,
co przerwat kryzys 1929 roku. Mitologia miasta roztanczonego, zyjacego nocnymi
zabawami, muzyka i tancem, byta jednak przez artystow nowoczesnych odrzucana.
Wielu z nich interesowat pospolity wymiar zycia metropolii, totez w oeuvre tworcow
Szkoly Paryskiej czeste sa niemalownicze, ,zakurzone” widoki uliczek Montmartre'u,
Montparnasse’u i przedmies$c¢ Paryza. Zamiast wystawnego zycia bulwarow,
Grunsweigh preferowat poetyke sklepowych witryn, szyldow, kominow, niewielkich
domkow, a wszystkie te elementy budowaty $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala
od zgietku. Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty posiadaja medy-
tacyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego stosunku do rzeczywistosci.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Czas" - projekt dekoracji dla statkow amerykanskiej marynarki wojennej, lata 40. XX w.

tempera/deska, 50 x 35 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem przeznaczenia kompozycji

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9700 -12 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, Warszawa, maj 2016
kolekcja prywatna, Polska

Studiaw pracowni Tadeusza Pruszkowskiego byty kluczowym okresem w formowaniu
sie profilu malarstwa Bolestawa Cybisa. Artysta przytaczyt sie do grupy studentow
Pruszkowskiego, ktorzy w 1925 zatozyli Bractwo $w. Lukasza. Nazwa nawigzywata do
sredniowiecznej i nowozytnej tradycji rzemieslniczej i akcentowata przywiazanie do
mysli o sztuce jako o $wiadomym, zgodnym z regutami, wytwarzaniem przedmiotow.
Sw. Lukasz, patron malarzy, byt tradycyjnie (pierwsza wzmianka o tym pochodzi

z VIwieku) uwazany za malarza. Kierujac sie zasadami estetyki swego mistrza

Cybis - podobnie jak pozostali ,tukaszowcy” - poszukiwat inspiracji w sztuce muzeal-
nej, dazyt do perfekcji warsztatowej i opanowania dawnych technologii malarskich.

0d 1934 roku Cybis skierowal swojg uwage gtéwnie na malarstwo monumentalne.
Wykonat miedzy innymi, wspolnie z Janem Zamojskim, w latach 1934-37, fresk
,Bolestaw Chrobry wytyczajacy granice Polski na Odrze” w siedzibie Wojskowego
Instytutu Geograficznego w Warszawie. W latach 1937-39 powstat za$ plafon ,Polskie
niebo” w auli Gimnazjum im. Jozefa Pitsudskiego Gdanskiej Macierzy Szkolnej

w Gdansku. W 1936 stworzyt reliefowe dekoracje o afrykanskich motywach do wnetrza
baru oraz na filarach na statku Batory, do ktorych uzyt autorskiej, plastycznej masy.

Waznym wydarzaniem w zyciorysie artysty bylo stworzenie wspolnie z zona, Maria,
fresku ,Polacy walczacy o niepodlegtos¢ Ameryki” oraz ,Centralny Okreg Przemysto-
wy i Gdynia” w pawilonie polskim otwartym na Wystawie éwiatowcj w Nowym Jorku,
w 1939 roku. Cybis byt takze wspottworca siedmiu obrazow namalowanych z okazji
tej ekspozycji przez cztonkow Bractwa $w. kukasza. Z powodu wybuchu IT wojny
Swiatowej artysta juz nigdy do kraju nie powrocit. W Stanach Zjednoczonych zajat sie
ceramika artystyczng. Poczatkowo otworzyt matg pracownie w Nowym Jorku, ktorg
jednak szybko przenidst do Trenton i przeksztatcit w preznie dziatajacy zaktad Cordey
China Inc. oraz dziatajace przy nim studio eksperymentalne Cybis Porcelain Art.

Prezentowana w ofercie aukeyjnej praca pochodzi whasnie z amerykanskiego okresu
w tworczosci artysty. Prawdopodobnie jest to jeden z projektow, ktore Cybis wykonat
na poczatku lat 40., dla statkow amerykanskiej marynarki wojennej. Gtownym ele-
mentem kompozycji jest efemeryczna, wydtuzona postac kobieca, ponad ktora unosi
sig, trzymajaca w dtoni klepsydre personifikacja czasu. Postaci ukazane sg na tle frag-
mentu nieba i drogi mlecznej. Ponad sylwetkami, z lewej strony kompozycji, artysta
umiescit silnie stylizowane stonce. Kompozycja o onirycznym charakterze, sposobem
ksztaltowania sylwetek oraz kolorystyka nawigzuje do weczesniejszych, polskich reali-
zacji, takich jak wspomniany juz plafon ,Polskie niebo” w auli Gimnazjum im. Jozefa
Pitsudskiego Gdanskiej Macierzy Szkolnej w Gdansku.
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

"Portret prof. Jakuba Parnasa", 1933

olej/ptotno, 124 x 86,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'ANTONI MICHALAK | 1933'

na krosnie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz nalepka z numerem: '57'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyscie
zbiory rodziny artysty

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005
Antoni Michalak 1899-1975. Wystawa malarstwa, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 1975

Antoni Michalak, Muzeum Okregowe w Toruniu, 1972

Wystawa zbiorowa. Antoni Michalak, Jan Wydra - wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, 1938

Wystawa Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1938

99 wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1936
Salon Plastykow Bloku Zawodowego Artystow Plastykow, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, 1936

19. Biennale w Wenecji, 1934

LITERATURA:
Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie
w Lublinie, Lublin 2018

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczoéci Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar

Odorowski, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 128 (il.), nr kat. 57

Konrad Szurowski, Antoni Michalak 1899-1975. Wystawa malarstwa, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym,

Kazimierz Dolny 1975, poz. 14 (il.)
Andrzej Sciepuro, Antoni Michalak, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 1972, poz. 21 (il.)

Wystawa zbiorowa. Antoni Michalak, Jan Wydra - wystawa po$miertna, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk

Pieknych w Krakowie, Krakow 1938, poz. 34

Przewodnik nr 130. Bractwo $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1938, poz. 146

Salon Plastykow Bloku Zawodowego Artystow Plastykow, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1936, poz. 54









Patrzac na nieco otytego mezczyzne swobodnie rozpartego na niskim fotelu, trudno
nie pomysle¢ o obrazie Witkacego ,Udzielny BYK na urlopie. Portret Leona Chwistka”
namalowanym w 1913. Ikoniczny portret Chwistka, siedzacego sztywno z zatozonymi
rekami na tle niepostanego t6zka, peten jest emocji wynikajacych ze skomplikowanych
relacji artysta - model, gdzie model jest artysta, ale takze doskonatym matematykiem.
Sportretowany przez Michalaka Jakub Karol Parnas (1884 Mokrzany - 1949 Moskwa)
towybitny polski chemik, pionier polskiej biochemii, tworca lwowskiej szkoty bioche-
micznej. Namalowany w swobodnej pozie swoja postura szczelnie wypetnia kadr obra-
zu. Antoni Michalak, doskonaty portrecista, jak nikt inny umiat oddac portretowanego,
zarowno jego cechy fizyczne, jak i walory osobowosci. Portrety z pierwszej potowy lat
30. XX wieku, m.in. portret Hanny Mortkowiczowny czy Heleny Klichowej w woalce,
utrzymane sg w pastelowych tonacjach. Figura profesora Parnasa rowniez odmalowa-
na jest jasnymi barwami - od biekitu garnituru po blada zot¢ $ciany.

Antoni Michalak nauke rysunku rozpoczat w 1915 w Odessie, a potem w Warszawie
uczyt sie pod kierunkiem Jana Kauzika i Mitosza Kotarbinskiego. W 1923 rozpoczat
studia malarskie na trzecim roku warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych w pracowni
Tadeusza Pruszkowskiego, ktory dzieki swoim olbrzymim umiejetno$ciom dydaktycz-
nym i artystycznym stworzyt Szkote Pruszkowskiego skupiajaca artystow o niepo-
spolitych talentach malarskich. Jednym z jego nowatorskich dziatan dydaktycznych
byty plenery malarskie w Kazimierzu nad Wista. W 1923 profesor Pruszkowski po raz
pierwszy wyznaczyt jako kierunek pleneru potozony malowniczo Kazimierz Dolny.

W grupie, ktora przyjechata z Pruszkowskim do Kazimierza, a potem przyjezdzata
tam cyklicznie, byli najwybitniejsi polscy malarze dwudziestolecia miedzywojennego:
Jan Gotard, Aleksander Jedrzejewski, Edward Kokoszko, Janusz Podoski, Mieczystaw
Schulz, Jan Wydra, Jan Zamoyski oraz oczywiscie Antoni Michalak. Jedna z postaci

w szopce studenckiej $piewata o nich:

,(...) Najwieksze grandziarze
Te mtode malarze!

Z terpentyng

[ z dziewczyng

Maluja pejzaze...”

Oczywiscie nie tylko pejzaze malowano. Antoni Michalak jako doskonaty portreci-

sta malowat mieszkancow Kazimierza, licznych letnikow oraz ludzi kultury i nauki
odwiedzajacych miasteczko. Uczynit tez z Kazimierza swoje miejsce na ziemi. W 1927,
po powrocie ze stypendium we Francji, kupit tu dom i osiadt na state. Nie rezygnowat
jednak z kontaktow ze srodowiskami tworczymi w kraju —w latach 1933-39 byt profe-
sorem w Miejskim Instytucie Sztuki we Lwowie. Brat tez czynny udziat w ekspozycjach
malarskich w kraju, a takze poza jego granicami: w Moskwie, Nowym Jorku, Paryzu,
Pittsburghu, Wenecji.
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ZOFIA KATARZYNSKA-PRUSZKOWSKA
1887-1957

"Anemony"

olej/ptotno, 77,5 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'ZOFJA PRUSZKOWSKA | PRUSZKOWSKA. (nieczytelnie)'

opisany na odwrociu: Dx8x8 D'

papierowa nalepka z opisem obrazu: 'AUTOR - Zofja Pruszkowska | TYTUL DZIELA - "Anemony” - |
TECHNIKA - olej -, papierowa nalepka z dedykacja: 'Panu Profesorowi Tadeuszowi Koszarowskiemu |
z najgtebsza wdziecznoscia ten bukiet | malowany przesytam | Zofja Tadeuszowa Pruszkowska |
Warszawa | dn. 12/IV 1956 r', $lad po niezachowanej nalepce, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki dla profesora Tadeusza Koszarowskiego, chirurga i onkologa (1956)
kolekcja prywatna, Polska

Zofia Katarzynska-Pruszkowska to zapomniana malarka zwiazana z warszawskim
$rodowiskiem artystycznym. Jak podpowiada nam jeden z czlonow jej nazwiska byta
ona zong Tadeusza Pruszkowskiego, persony znanej i cenionej w kregu warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Prezentowana w katalogu aukcyjnym martwa natura to intrygu-
jace zestawienie kwiatow oraz umieszczonych w koszu owocow. Widac w niej wyrazne
wplywy sztuki awangardowej, chociazby malarstwa ekspresjonistycznego. Stylistyka ta
stoi poniekad w sprzeczno$ci z propagowana przez jej meza idea powrotu do dawnych
tradycji malarskich. Ta odmienno$¢ plastycznych postaw posrod pary matzonkow
stanowi bardzo interesujacy przyktad przyciagania sie przeciwienstw.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Bukiet w duzym wazonie" ("Bouquet dans un grand vase")

olej/ptotno, 36,5 x 19 cm

sygnowany p.d.: 'J. Pressmane’

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '1604/MR/17"
na krosnie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Arona Kupfera, Francja

dom aukcyjny Oger & Blanchet, Paryz, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2019, nr kat. 72, s. 118 (il.)

Prezentowana martwa natura z kwiatami w wazonie pochodzi z okresu najwiekszego
uznania tworczo$ci Josepha Pressmane’a. Malarz po wojnie zyskal sympatie waznych
krytykow, zaangazowat sie w ruch wystawienniczy. Jego dotychczasowa kariera arty-
styczna zyskata zwienczenie w postaci otrzymanych prestizowych nagrod: Nagrody
Krytyki w 1951 roku i Nagrody Bithrlego w 1952 roku. Monografista Pressmane’a,
Artur Winiarski odnotowuje: ,Popularnos$¢ Pressmane’aw latach pie¢dziesiatych byta
glownie efektem jego pracy i talentu. Niemniej jednak artysta. Niemniej jednak artysta
bardzo duzo zawdzigczat francuskiej krytyce artystycznej, zwtaszcza tej zwigzanej

ze Srodowiskami lewicowymi, ktora szczegolnie cenita malarstwo figuratywne. (...)
Ta widziata go jako jednego z reprezentantow ‘twardego nurtu’ malarstwa francuskie-
go, zestawiajac go na przyktad z Claude’em Venardem czy Bernardem Buffetem” (Ar-
tur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, s. 111).
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Macierzynstwo" ("Maternité")

olej/tektura, 35 x 26 cm

sygnowany l.d.: 'Pressmane’

na odwrociu fragmentarycznie zachowane papierowa nalepki

nalepki aukcyjne oraz nalepka firmy transportowej Marc Ottavi z Paryza
na ramie numer inwentarzowy: '1416/MR/15'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Drouot Estimations, Paryz, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzes$nia 2019

LITERATURA:
Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2019, nr kat. 20, s. 56 (il.)

~Sztuka to wyrazenie wrazenia. Juz wobec tego obiekt jest absolutnie
konieczny do wydobycia obrazu. Pomiedzy wrazeniem w wyrazeniem
posredniczy u artysty podswiadomo$c i dlatego dzieto jest zagadnieniem
duchowym, a nie fotograficzng imitacja obiektu. Kazdy temat moze zostac
namalowany, o ile artysta zgtebi go na spos6b duchowy”.

Joseph Pressmane
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

Dwie dziewczynki, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 60 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'GOTLIB'
opisany wtornie na kro$nie malarskim: "Two Children | by Henryk Goetlidka' oraz '5'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Bonhams, Londyn, luty 1992
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Henryk Gotlib 1890-1966, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1980,
nr 1/19 (by¢ moze jednak ze wskazanym numerem)

Po okresie awangardowego formizmu, w latach 20. Henryk Gotlib zwrocit sie ku bar-
wie jako gtownemu $rodkowi ekspresji. Swoisty koloryzm lezat w naturze tworczosci
malarza, co nalezy wigzac z edukacja artystyczna, ktora odebrat u Wojciecha Weissa
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nalezat do ugrupowan artystycznych -
Formiéci, Zwornik, Cercle des Artistes Polonais oraz London Group. Od 1923 roku
przebywat w Paryzu, gdzie uczestniczyt w tamtejszych salonach. W 1939 r. osiadl na
state w Anglii. W poczatkach swej tworczosci eksperymentowat, poszukiwat nowych
rozwigzan; z czasem kolor stat sie dla niego gtownym elementem budujacym obraz,
ktory uwazat za wtasciwie skonstruowany wowczas, kiedy kolory zostaty potaczone

i przeciwstawione w ten sposob, aby uzyskac efekt najblizszy pierwotnemu odczuciu
artysty wobec natury.
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

"Wloskie dziewczeta na tle pejzazu”, lata 50. XX w.

olej/ptotno, 64 x 76,5 cm

sygnowany p.d.: 'GOTLIB'

opisany na odwrociu: '2/H Kalman'

na kro$nie malarskim notatki ramiarskie

oraz papierowa nalepka wystawowa z opisem obrazu

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania (zakupiony po wystawie w 1961)
Christie's, Londyn, listopad 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Recent Paintings by Henryk Gotlib, Crane Kalman Gallery, Londyn, 3 marca - 1 kwietnia 1961

LITERATURA:
Recent Paintings by Henryk Gotlib, katalog wystawy, wstep A. Bowness, Crane Kalman Gallery w Londynie,
Londyn 1961, nr kat. 13

~Swiat bowiem, widziany jako zjawa koloru, istnieje niezaleznie od rzeczywisto-
Sci przedmiotow i istnienia fizycznego. Jest to Swiat rownie prawdziwy i rownie
niesprawdzalny zmystem dotyku jak istnienie duszy cztowieka”.

Henryk Gotlib, Wedrowki malarza, Warszawa 1947, s. 242-243
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GEORG WICHMANN
1876-1944

Miyn Swietego Yukaszaw Szklarskiej Porebie ("Lukas Miihle")

olej/deska, 71 x 98 cm

sygnowany l.d.: 'G. Wichmann'

opisany na odwrociu 1.g.: '126 67 | 11 (nieczytelnie) | 3512'
oraz l.d.: 'Georg Wichmann | Lukas - Mihle | Preis: 250-'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300- 6500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dolny Slask









0Od czasu kiedy w 1904 roku niemiecki malarz pejzazysta Georg Wichmann
osiedlil sie w Karkonoszach (od 1924 mieszkal w Szklarskiej Porebie), malowat
okoliczne krajobrazy. Motywem, ktory szczegolnie czesto pojawial sie na jego
plotnach, sa widoczne z jego pracowni Sniezne Kotly. Malowat je o ro6znych
porach dnia i roku i patrzac z r6znych punktow. Artysta, uwazany zreszta za spad-
kobierce sztuki impresjonizmu, $wiadomie badz nie, nawiazat do serii z katedra
w Rouen Claude’a Moneta. Powracanie do jednego motywu pozwalalo na analize
zmian, jakie dokonuja si¢ w roznych warunkach $wietlnych. Roznica polegata
przede wszystkim na tym, ze Wichmann mieszkat pod Snieznymi Kottami i moz-
naw jego obrazach dopatrze¢ si¢ czutego skupienia na towarzyszacym mu na co
dzien widoku. Nie jest to wigc chlodny, analityczny zapis.

Podobnie dzieje sie w przypadku oferowanej podczas aukgji pracy. Jesienny
pejzaz to feeria ostrych, krzykliwych barw. Impastowa faktura obrazu dodaje mu
jeszcze wiekszej ekspresji. Wichmann namalowat jedna z najstarszych budowli

w Szklarskiej Porgbie. Mlyn $w. Lukasza na przestrzeni dziejow pelnit przerozne
role. Miescila sie w nim chociazby karczma.
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STANISLAW PODGORSKI
1882-1964

Nasturcje nad stawem, 1913

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Podgorski 913'
na odwrociu i na kro$nie malarskim trzy nalepki aukcyjne

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, sierpien 2001
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Podgorski ukonczyt w 1909 roku krakowska Akademie Sztuk Pieknych.
Studiowat u Floriana Cynka, Leona Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego.

W 1906 roku uzyskat stypendium akademickie im. Jana Matejki, ktore pozwolito mu
wyjecha¢ na studia do Paryza, gdzie uczeszczat do Akademii Colarossi, do klasy
Christian Krogha. Z Paryza czesto jezdzit na plenery do Bretanii. Zwiedzit rowniez
Wtochy, Szwajcarie i Niemcy.

W swoim malarstwie ograniczat sie prawie wytacznie do pejzazu. Jako uczen Jana
Stanistawskiego pozostawat pod wyraznym wptywem stworzonej przez niego szkoty
pejzazowej. Czesto tworzyt duze ptotnaw plenerze. Malowat zarowno pejzaze letnie,
jak i zimowe. Postugiwat sie szeroka plamg barwna. Sceny pejzazowe Podgorskie-

go zwracaja uwage swoja szkicowoscia. Przedmioty ujmowat raczej ptasko i czesto

w zarysie, z pominieciem szczegotow. Czesto artysta zawezat rowniez kolorystyke.
Sceny pejzazowe Podgorskiego malowane byty zazwyczaj szybko, pod wptywem
bezposrednich doznan, co zbliza jego malarstwo do koncepcji rozwinietych na gruncie
francuskim przez impresjonistow.

W prezentowanym w ofercie aukcyjnej obrazie, za cel artysta postawit sobie uchwyce-
nie w bogatej harmonii barw: zieleni, btekitu i rozu zmieniajacych sie relacji miedzy
woda, refleksami Swiatta i atmosfera, ktore przeksztatcaja powierzchnie stawu.
Skupienie sie na ulotno$ci chwili, nastroju, o$wietlenia, czy kacie widzenia, odwotuja
widza do impresjonistycznych przekonan -wiary w prymat wizji i doSwiadczenia, nad
tematem i malarskim warsztatem.
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STANISLAW PACIOREK
1889-1952

Pejzaz jesienny z willa, lata 20. XX w.

olej/tektura, 38,5 x 57 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'St. Paciorek'

opisany otowkiem na odwrociu numerem inwentarzowym: '177/08/333'
papierowa nalepka z numerem: '62'

na ramie notatka ramiarska

estymacja:
3800-5000PLN
900 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, Sopot, marzec 2013
kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Paciorek w latach 1908-15 studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, m.in. u Jozefa Mehoffera i Konstantego Laszczki, aw 1918
jeszcze u Teodora Axentowicza. Przed 11 wojna $wiatowa pracowat jako
dekorator w krakowskim teatrze Bagatela. Projektowatl scenografie do oper
Stanistawa Moniuszki i Mikotaja Rimskiego-Korsakowa. Byt cztonkiem
Grupy Artystow Polskich ,Krag”. Malowat pejzaze, widoki Krakowa, sceny
rodzajowe, martwe natury i kwiaty. Prezentowany w katalogu aukcyjnym

jesienny pejzaz jest znakomitym przyktadem stylu, ktory rozwijat artysta
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego. Wykorzystywal on wowczas
dynamiczng plame barwna, dzieki ktorej osiagat niezmiernie ekspresyjne
efekty. Oto znajdujemy sie w przestrzeni sadu zlokalizowanego nieopodal
niewielkiej willi. Wszystko tonie w gtebokich odcieniach czerwieni. Liscie
przebarwiajg sie niczym kameleon, a korony starych drzew owocowych
zdaja sie ptona¢ zywym ogniem.






143

STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

"Sciejowice"

olej/tektura, 51 x 64 cm
opisany na odwrociu: 'S. KAMOCKI | "SCIEJOWICE"

oraz numer inwentarzowy: '6', dotaczona fotografia obrazu w trakcie konserwacji

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR

Pomimo ze Stanistaw Kamocki urodzit sie w Warszawie, to zwiazany byt
przede wszystkim ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa, z Matopolska

i Pogorzem. Te rejony staty sie dla artysty przestrzenia, w ktorej zyt i two-
rzyt. W tworezoéci Kamockiego gtowna role odgrywa tematyka pejzazowa.
Jego krajobrazy sa ucielesnieniem mitosSci jaka zywit do ojczyzny. Znakomi-
cie obrazujg tez przywiazanie do ziemi, z ktorej sie wywodzil. Aspiracje ma-
larza do gloryfikacji rodzimej przestrzeni zauwazane byty przez krytyke juz
w jego epoce. Tak pisal 0 nim w 1909 roku Antoni Chotoniewski: ,Ze szkoty
prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazowego’ wyszedt Kamocki (...)
Z umilowania, z temperamentu, ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki ma-
larzem pejzazu wiejskiego (...) Pociaga go gteboki sentyment tej ziemi, jej
malowniczo$¢, jej przestrzenno$c, jej oddech szeroki, ktory pozwala piersi
chtonac z cata swoboda atmosfere, nasycong $wiattem, barwg i wonia” (An-
toni Chotoniewski, Nasi arty$ci. Stanistaw Kamocki, Swiat” 1909, nr 11).
Stanistaw Kamocki nalezat juz do pézniejszej generacji artystow mtodopol-
skich. Wptywy modernistycznego dekadentyzmu przetomu wiekow znalazty

jednak widoczny wyraz w jego mtodzienczych pracach. Studia odbyt on

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jacka Malczew-
skiego, Leona Wyczotkowskiego i wspomnianego juz Jana Stanistawskiego.
Kontakty z gigantami polskiej sztuki zaowocowaty licznymi inspiracjami

i przejeciem stosowanych przez owych tworcow konwengji artystycznych.

Zapewne pod wptywem Stanistawskiego narodzita sie w Kamockim mito$c
do wypraw plenerowych. Prezentowany pejzaz ze Sciejowic jest tego znako-
mitym przyktadem. Ta niewielka wioska potozona na lewym brzegu Wisty,
nieopodal Krakowa niewatpliwie zauroczyta malarza. Na swojej stosunkowo
monochromatycznej kompozycji przedstawit on wiejska zagrode, obok
ktorej biegnie btotnista droga. Bezlistne korony drzew sugeruja nam pore
roku. Kamocki znalazt sie w Sciejowicach pozng jesienia. Pejzaz pozbawio-
ny jest owej $wietlistoci, ktora charakteryzuje wiosenne i letnie krajobrazy
artysty. W zamian za to wyroznia sie ktadziong w typowy dla niego sposob
plamg barwng tworzacg zdynamizowang fakture dzieta.
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HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

Wnetrze lasu o zmroku, 1902

olej/deska, 21 x 13,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. UZIEMBLO. 902."
opisany olowkiem na odwrociu: 'z. 442y | Las 194 | brb 28/2 | olej | 194’ oraz tuszem: 'No. 3.'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

Uziembto w 1902 roku wstapit do krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej
studiowat pod kierunkiem Stanistawa Wyspianskiego i Teodora Axentowicza. Zastynat
jako wybitny pejzazysta, pozostajacy pod silnym wptywem sztuki Jana Stanistawskie-
go. Oddzialywanie mistrza polskiego malarstwa pejzazowego przejawia sie¢ w jego
tworczosci poprzez malowanie gesta pasta, wzbogacanie faktury wyraznymi impasta-
mi oraz budowanie dalszych planéw krajobrazowych syntetycznymi pociagnieciami
pedzla.

,Wnetrze lasu o zmroku” emanuje mrocznym i tajemniczym nastrojem. Kompozycja
przedstawia ciemny fragment lasu, w ktorym na pierwszym planie wysuwa sie pieniek
po Scietym, lub utamanym drzewie. Niemal monochromatyczny widok, ograniczony
do kilku odcieni zieleni, oraz akcentow stonowanych ugrow i bekitu, ujety z niskiego
punktu widzenia kadruje dolne cze$ci pni wyrastajacych z podmoktego podtoza. Wy-
bor kadru sprawia wrazenie, jakby artysta dazyt do przedstawienia rzadko odwiedza-
nego przez cztowieka leénych zakamarkow.

Podobne ujecia lasu pojawiaty sie w malarstwie wielu polski artystow na poczatku XX
wieku. Artysta, ktory ze szczegolnym zamitowaniem i wrazliwo$cia przedstawiat lesne
glebiny byt Leon Wyczotkowski. Utrwalat on wizerunki drzew w znanych polskich
puszczach i lasach, miedzy innymi w Biatowiezy, ktorej poswiecit wiele prac z lat
1921-1924. Biatowieskie drzewa staly sie dla Wyczota polem do eksperymentow w ma-
larstwie akwarelowym, tuszu i grafice. Podsumowaniem tych zainteresowan byta teka
,Wrazenia z Biatowiezy” z 1922 roku.
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STANISEAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Nad Niemnem", 1936

olej/tektura, 23 x 31 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'STANISEAW CZAJKOWSKI 1936’

opisany na odwrociu: "Nad Niemnem" | 1936', numer inwentarzowy ze spuscizny po artyécie: ‘St. Cz. | inw. 119’
papierowa nalepka z opisem: '197 | W280' oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
5000-7000 PLN
1100 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Stanistaw Czajkowski 1878-1954. Wystawa Posmiertna Artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa, grudzien 1980 - styczen 1981

LITERATURA:
Stanistaw Czajkowski 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, nr kat. 420

.Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktorg poniekad
stwarza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caty rok

i od rana do wieczora przez dzien caty. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malar-
stwie, literaturze i muzyce (...) Malowanie pejzazu daje wznioste, niezapomniane
chwile zespolenia z naturg. Pejzaz mamy w oczach, odkad je po raz pierwszy

w zyciu otwieramy i nigdy juz ten obraz nas nie opuszcza - dlatego tak wielka jest
tesknota za ojczyzna, kiedy czasem wbrew naszej woli musimy patrze¢ na obce
nieba, drzewa i obce wody”.

List Stanistawa Czajkowskiego do swoich studentéw przed wyjazdem na plener do Sandomierza,

cyt. za: Stanistaw Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy posmiertnej, red. Barbara Mitschein, CBWA Zacheta
w Warszawie, Warszawa 1980, s. 2-3
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HENRYK SZCZYGLINSKI
1861-1944

Wsrod pol

olej/tektura, 24 x 32 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'H. Szczyglinski. p. Salwie z przyjacielskim usciskiem dtoni.'
opisany na odwrociu: 'H. SZCZYGLINSKI | p. Salwie z przyjacielskim u$ciskiem dtoni.’

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1800 EUR

.‘Malujcie panowie polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie’.
Byto troche malarskiego pesymizmu, a spotecznego optymizmu w tych
stowach. (...) Uczniowie Stanistawskiego brali gorgco stowa mistrza

i przejeli od niego tak gtebokie i tak zarazem nerwowe umitowanie
polskiego wiejskiego pejzazu, jakby on istotnie niedtugo miat znikna¢
z powierzchni ziemi”.

Antoni Choloniewski (Stostaw), Nasi Arty$ci. Stanistaw Kamocki, »Swiat” 1909, Nr 11
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CZESLAW WASILEWSKI
1875-1947

Rozpedzona trojka

olej/ptotno, 66 x 84 cm
sygnowany l.d.: 'Cz. Wasilewski'
na ramie nalepki aukcyjne oraz nalepki galeryjne

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4300 - 6100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy
Dorotheum, Wieden, styczen 2020
kolekcja prywatna, Polska

Czestaw Wasilewski nalezat do najpopularniejszych artystow warszawskich doby
miedzywojnia. Byt kontynuatorem wielkiej tradycji polskiego malarstwa siegajacej
tworczosci polskich monachijczykow. Prace stworzone jego reka wtasciwie zawsze
cieszyly sie niestabnacym zainteresowaniem mito$nikow sztuki. Artysta nie odebrat
akademickiego wyksztatcenia - poczawszy od 1911 roku jedynie przez jaki$ czas
studiowat w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Prawdziwg szkota i doswiadczeniem,
ktore zdecydowato o charakterze jego tworczos$ci byta paroletnia wspotpraca z Wojcie-
chem Kossakiem (1913-17). O tym, ze wspotpraca byta bliska $wiadczy¢ moze fakt,

ze przynajmniej na poczatku lat 20. XX w. zajmowat sie przygotowywaniem podma-
lowki do obrazow mistrza. W tematycznym repertuarze Wasilewskiego dominuja
zaprzegi, sanny, trojki, utanskie patrole, wyjazdy na polowania, napady wilkow, kuro-
patwy, osie czy dzikiw lesie. Stowem - wszystko to z czym kojarzona jest tworczo$¢
polskich monachijczykow. Wasilewski wypracowat swoj indywidualny malarski styl.
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CZESLAW WASILEWSKI
1875-1947

Napad wilkow

olej/ptotno (dublowane), 48 x 78 cm
sygnowany p.d.: 'Cz. Wasilewski'
do krosna malarskiego przytwierdzony odrecznie spisany dokument z dnia 15 kwietnia 1944 roku

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR
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IGNACY ZYGMUNTOWICZ
1875-1947

Po polowaniu na dzika

olej/ptotno, 32 x 44 cm
sygnowany p.d.: 'F. Zygmuntowicz'
na odwrociu kartka z odreczng dedykacja: 'Wdzieczny pacjent | Zdzistaw Pajak.- | W-wa, 6/X 1954 r'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

Ignacy Zygmuntowicz nalezat do najpopularniejszych artystow warszawskich doby
miedzywojnia. Byt kontynuatorem wielkiej tradycji polskiego malarstwa siegajacej
tworczosci polskich monachijczykow. Malowat sceny z polowan, kuligéw, konnych
przejazdzek, potyczek, zolnierskich patroli w scenerii mazowieckiego, zimowego albo
jesiennego pejzazu. Tworzyt takze martwe natury, odwotujac sie do tradycji matych
mistrzow XVII stulecia. W 1911 roku zapisat sie do warszawskiej Szkoty Sztuk Pigk-
nych. Nieznany jest jednak przebieg jego edukacji - by¢ moze ok. 1917 roku uczyt sie
jeszcze w Szkole u Wojciecha Kossaka. Wiadomo, ze Zygmuntowicz jeszcze na poczat-
ku lat 20. XX stulecia pomagat Kossakowi w pracach warsztatowych, przygotowujac
podmalowki wykanczane potem przez mistrza. Malarz jednak nigdy nie wykonywat
kopii czy pastiszow scen wielkich poprzednikow. Z inwencjg tworzyt oryginalne kom-
pozycje, jak rowniez wypracowat swoj indywidualny malarski styl. L.aczyt klasyczny
warsztat malarski oparty na prymacie rysunku z zywiotowos$cig w organizowaniu
powierzchni malarskiej oraz palety barwnej.
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STANISLEAW STUDENCKI
1900-1944

Zolierz napoleonski na saniach

olej/tektura, 39 x 72 cm
sygnowany p.d.: 'St. Studencki'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

Stanistaw Studencki ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

w latach 1921-1926. Przez kilka lat wspotpracowat z Wojciechem Kossakiem
w jego pracowni. Niewatpliwie lata spedzony w murach Kossakowki zlokali-
zowanej na krakowskim Zwierzyncu odcisnety wyrazne pietno na tworczo$é
Studenckiego. Poczawszy od lat 20. XX wieku dziatata tam bowiem preznie
rozwijajaca sie pracownia. Wojciech i Jerzy Kossakowie zatrudniali w niej
wielu malarzy, ktorzy wykonywali podmalowki do ich obrazow, ale tez
wprawiali sie w artystycznym rzemioéle. Pobyt w tym wyjatkowym $rodo-

wisku zdeterminowat tez w pewien sposob tematyke podejmowana przez
Studenckiego. Malowat on liczne sceny batalistyczne, parady wojskowe
czy przejazdy utanow. Sitg rzeczy gtowna role odgrywaty w tych przed-
stawieniach sylwetki koni. Prezentowany w katalogu wizerunek zotnierza
napoleonskiego jadacego na saniach jest znakomitym przyktadem pracy
malarza. Charakterystyczny jest tutaj rowniez zimowy pejzaz otaczajacy
samotnego wedrowca.
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HANS HEINRICH BRANDES
1803-1868

Zlodzieje czere$ni

olej/ptotno (dublowane), 75 x 113 cm
sygnowany p.d.: 'H. Brandes.'
na ramie nalepka aukcyjna oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
20000 -26 000 PLN
4300 -5 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Arnold, Frankfurt nad Menem, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska

Hans Heinrich Brandes to niezwykle interesujacy niemiecki malarz, ktorego niektore
martwe natury wymykaja sie zupetnie z utartego i powszechnie znanego kanonu tego
typu przedstawien. Motyw okreslany czesto nieco zartobliwym mianem ,ztodziei
czere$ni” niewatpliwie nalezy do ich grona. Jesli przyjrzymy sie blizej prezentowanej
w katalogu scenie, z tatwo$cig stwierdzimy, ze tworca prowadzi z widzem pewnego
rodzaju zabawng gre. Oto pod sztachetami ptotu, ukryty w cieniu czai sie w petni sku-
piony kot. Niczym wytrawny fowca uwaznie obserwuje on nieSwiadome niczego ofiary,
wroble pataszujace wtasnie czeresnie. Takie wtasnie scenki o humorystycznym wrecz
charakterze stanowig znaczng czes¢ artystycznej spuscizny Brandesa. Kosz z cze-
re$niami, rzadziej z innymi owocami, takimi jak chociazby winogrona, wielokrotnie
pojawia sie na jego obrazach. Malarz z niebywata uwaga studiowat formy wiklinowych
koszy wypetnionych owymi owocami, ktore czesto porzucone pod ptotem, stawaty sie
tupem natretnych rabusiow. Dbato$¢ o detal i skupienie na poszczegolnych elemen-
tach kompozycji to cechy wyrozniajace te intrygujace przedstawienia.
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1833-1903

Henryk VIII poznaje swoja wybranke

olej/ptotno, 64,5 x 92,5 cm

sygnowany i opisany l.d.: 'LBakatowicz | Paris’

na odwrociu numer: ‘30’

oraz stempel paryskiego sktadu przyborow malarskich: TOILES & PANNEAUX | 44-46, Rue Notre Dame de Lorette’

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
16 100 - 19 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, maj 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

.Malarstwo historyczne (...) w nowej formule pojawito sie we Francji
po 1830 roku i na 50 lat opanowato cata Europe, stajac sie najpopularniej-
szym rodzajem sztuki”.

Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7









~za natrafi¢ moznaw nim
ztatcit sie w kregu
amego poczatku znajdowat
em akademizmu i malarstwa historycznego. Jego
zarowno do autentycznyck arzen z prze-

azanie do danych realio
rcy jest rok 1863. Wowczas to
m osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele n
Sci i postawita przed nim nieoczeki

sztatowe. Wydaje sie, ze t
sze niz cate lata akademic
ne, dla kto 6

ukazywat kameralne wnetrza salonow, buduarow i komnat. W $lad za Ho-
lendrami kreowat sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Bez watpienia zauwazy¢ moznaw obrazach Polaka wptywy takich artystow
ociazby Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch.
rzeba takze przypuszczac, ze m. in. wtasnie ich prace ogladat on podczas

m umieszczatl postacie kobiet. Pomieszczenia te
sie w jego redakcji zamknietg przestrzenia, miejscem do wyciszenia

toalety badz przygotowan, czasami czyta ksigzke lub doreczony dopiero co
list. Nieco rzadziej malarz odtwarzat sceny rozgr ce sie na tle pejzazu.
W tle czesto umieszczat monumentalne struktur ich zamkow.
Podobnie dzieje sie na prezentowanej w katalogu aukcyjnym pracy. Mamy
tutaj do czynienia z przedstawieniem nawz kokowych féte galante,
ktorym to krol Henryk VIII ukazany zostat wérod wytwornego towarzy-
a, w zamkowym ogrodzie.
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CYPRIAN DYLCZYNSKI
1835-1913

Mezczyzna z listem, 1866

olej/ptotno, 27,9 x 22,8 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'C. Dylczynski. | 1866
na odwrociu biografia malarza w jezyku francuskim
oraz nalepka z numerem: '87'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Cyprian Dylczynski byt absolwentem warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych, gdzie stu-
diowatl miedzy innymi u Rafata Hadziewicza i Jana Ksawerego Kaniewskiego. Studia
w Warszawie ukonczyt w 1858 roku, by nastepnie kontynuowac malarska edukacje za
granica: w Dreznie, Monachium, gdzie pobierat nauki w Akademii w klasie Wilhelma
von Kaulbacha, Hermanna Anschutza i Moritza von Schwinda, oraz w Paryzu, w klasie
Leona Cognieta.

Tworzyt gtéwnie sceny historyczne, dworskie, rodzajowe, rzadziej religijne i widoki ar-
chitektury. Jego obrazy wyrozniaja sie drobiazgowym wykonczeniem i gtadka, 1$nigca
faktura. W swoim malarstwie artysta upodobat sobie jako temat i motyw Francje doby
poznego renesansu. To w jej scenerii osadzona byta wiekszo$¢ jego prac. Dekoracyjne
kompozycje Dylczynskiego, o rodzajowej, lekkiej tematyce nasycone sa nastrojowoscig
i elegancja, silnie umocowang w tradycji dawnego malarstwa europejskiego.

W wizerunku mtodego mezczyzny z psem Dylczynski wykazuje sie sprawno$cig malar-
skiego warsztatu, szczegolnie w sposobie oddania réznych materii, attasowego stroju
mezczyzny, krzewu z prawej strony kompozycji, kamiennych elementow architektury
oraz siersci i sylwetki charta. Tworczo$¢ Dylczynskiego jawi sie jako typowy przyktad
malarstwa akademickiego: gtadko malowana powierzchnia, do banatu poprawna
kompozycyjnie scena dworska, nasladownictwo dawnych mistrzow. Sposrod malarzy
polskich najblizej mu chyba do Wtadystawa Bakatowicza. Jesli jednak glebiej sie za-
stanowic, ten dobry przyktad akademizmu przestaje by¢ tak oczywisty - przynajmniej
na gruncie polskim. Jako jeden z niewielu polskich malarzy ksztattowatl swojg sztuke
w oparciu o europejsko-tacinska tradycje malarstwa. Brak jednolitej tradycji akade-
mickiej oraz dominujacych jej nurtow, sprawia, ze tak ,typowy obraz akademicki” jak
ptotno Dylczynkiego staje sie na gruncie polskim dzietem rzadkim i nietypowym.
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JERZY JELOWICKI
1899-1939

Konfederaci barscy, 1934

olej/ptotno (dublowane), 107 x 136 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'JERZY JELOWICKI 1934’
opisany wtornie na kro$nie malarskim: 'Jerzy Jetowicki 1899-1939 dat. 1935’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7 600 EUR

POCHODZENIE:
Kunstauktionshaus Schloss Ahlden, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Jetowicki urodzit sie w 1899 w Rozniatowce na Podolu, w majatku pra-
dziadka Stanistawa Bozenca Jetowickiego. Pradziadek Stanistaw byt szlach-
cicem z Podola, miecznikiem tuckim i konsyliarzem konfederacji barskiej.
Przedstawiona scena nawigzuje ikonograficznie do Obrony Baru przez
konfederatow barskich. Na owa hipoteze wskazuje nie tylko obecno$¢ zot-
nierzy w charakterystycznych konfederatkach na tle pejzazu ze sztafazem
(prawdopodobnie mury zamku w Barze), lecz takze posta¢ karmelitanskiego
kaznodziei i przywodcy, Marka Jandotowicza. Wystapit on z krzyzem w reku
przeciwko natarciu rosyjskiemu na Bar, dajac poczatek jednej z pierwszych
bitew konfederatow. Obecno$¢ pradziadka malarza w obronie miasta nalezy
do sfery przypuszczen. Jako konsyliarz i cztonek Rady Generalnej powinien
byt uczestniczyc w zawiazaniu zbrojnego zwiagzku w Barze i w jego obronie.
Jerzy Jetowicki przed podjeciem studiow stuzyt w I Putku Utanéw Krecho-
wieckich, co mogto by¢ przyczyna jego fascynacji tematyka batalistyczna.
Poczawszy od 1929 studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, jednoczesnie pobierajac nauki

w Szkole Glownej Gospodarstwa Wiejskiego. Byt cztonkiem ,Grupy Czwar-
tej”, powotanej do zycia na przetomie 1935 i 1936, ktorej krotka aktywno$ée
zostata przerwana wybuchem wojny. Wsrod nalezacych do grupy artystow
warto wymieni¢ Bolestawa Baake, Jana Betleya, Irene Wilczynska i samego
profesora Pruszkowskiego. Nakreslenie poszukiwan tworczych grupy jest
sprawg nietatwa, poniewaz podczas okupacji zgineta wiekszo$¢ z wystawia-
nych prac, wiadomo natomiast, ze szczegolnie interesowato jg zagadnienie
barwy. Od 1935 do 1939 Jetowicki brat udziat w wystawach w Warszawie
(przede wszystkim w Instytucie Propagandy Sztuki) oraz Berlinie. Do cieka-
wych faktow z zyciorysu malarza nalezy podjeta przez niego praca zwigzana
z dekoracjami kabin kultowego statku pasazerskiego MS Pitsudski.
Jetowicki malowat przede wszystkim historyczne sceny batalistyczne (,Z06t-
kiewski w Moskwie”, ,Z wojen Batorego”, ,Husaria”). Wiekszosc¢ obrazow
malarza zgineta podczas Il wojny Swiatowej, nieliczne zachowane prace
znajdujg sie w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie oraz w kolekcji
Wielkopolskiego Muzeum Wojskowego.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Portret kozaka donskiego Juszenki, okoto 1914-1918

olej/sklejka, 32 x 45 cm
sygnowany i opisany cyrylica p.d.: 'E. Mich. Juszenko Donski Koz.| F. M. Wygrzywalski'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3500 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borystawiu, Warszawa

Prezentowana praca przedstawia szeregowego zolnierza, na pagonie ktorego widnieje
monogram cara Mikotaja II. Arabska cyfra dwa oznacza zapewne jednostke lub
pododdziat, w ktorym stuzyt (np. 2 sotnia). Na plecach karabinek Mosin 1891 w wersji
skroconej dla kawalerii. Na piersi brezentowe tadownice - bandolier na amunicje.
Autorska sygnatura sugeruje tozsamo$¢ modela - ‘Je. Mich. Juszczenko’ oraz jego
przynalezno$¢ do Kozakow Donskich. Kozacy Donscy stanowili najwieksze oddziaty
sposrod tzw. ,Wojsk Kozackich” w Rosji, uznawani byli za najwierniejszych caratowi.
Wygrzywalski prawdopodobnie sportretowat ich podczas Wielkiej Wojny. ,Wybuch

I wojny $wiatowej zastat gow Rostowie nad Donem, gdzie prowadzit lekcje rysunku.
Jako poddany Austro-Wegier, bedacych w stanie wojny z Rosja, zostat deportowany

i tutat sie po catym ogarnietym rewolucja kraju. Jego aktywno$¢ artystyczna nie za-
marta jednak catkowicie. W 1916 uczestniczyt w Krakowie w wystawie, dochod z ktorej
przekazany miat by¢ na Krajowe Stowarzyszenie Czerwonego Krzyza. W nastepnym
roku jego obrazy eksponowano w prywatnym salonie d’Artw Kijowie. Do Lwowa wrocit
w 1918” (Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy, Central-
ne Muzeum Morskie, Gdansk 2013, s. 7).
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ANTONI GRABARZ
1904-1965

Na morzu, 1938

olej/ptotno, 120 x 162 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'A. | A. GRABARZ-JARZYMSKI | D. | 1938'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1938 lub 1939 (?)

Antoni Grabarz byt jednym z bardziej znaczacych malarzy zwigzanych
z przedwojenng grupa artystyczng Bractwa sw. kukasza, ktoremu patrono-
wat Tadeusz Pruszkowski. Artystycznym credo ugrupowania byto uprawia-

nie malarstwa zwroconego ku formom sztuki nowozytnej, czystej figuralnie,

stylizowanej, tradycyjnej, walorowej i $cisle powigzanej z ideologia sakrali-
zacji sztuki. Ideg mtodych malarzy byta organizacja pracy artystycznej na
zasadach $redniowiecznego cechu; mieli oni na wzor czeladnikow w cechu
poznawac tajniki warsztatu malarskiego, zgtebiajac przede wszystkim
techniki dawnych mistrzow, doskonali¢ umiejetno$¢ rysunku i kompono-
wania wielofiguralnych scen. Owe wskrzeszanie dawnych form nie byto
zatozeniem $cisle lokalnym, i inicjatywa sformutowang przez ,tukaszow-
cow” Pruszkowskiego, lecz cze$cia europejskiego zjawiska. Artysci tacy jak
Grabarz, Michalak czy Gotard postanowili zerwac z modernistycznym pe-

dem i zwrocic¢ sie ku ,indywidualizmowi”, ,niepowtarzalnosci”, ,osobnos$ci”

i malowac w zblizonej do siebie, klasycyzujacej formule. To, co wyrdzniato
tworczo$¢ Grabarza byto uprawiane przez niego malarstwo rodzajowe, kon-
centrujace sie w szczegolnosci na odmalowywaniu scen z zycia rybakow.
Kompozycje te sprawily, iz jego prace z powodzeniem pokazywane byty
przed 1945 rokiem w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Warto wspomnie¢, ze zwiazki Grabarza z Zacheta byty w pewnym sensie
trampoling do jego kariery. Zadebiutowat tam jeszcze w czasie studiow,

w 1929 roku. W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych zdobyt dwa medale:
brazowy (1929) i srebrny (1932). To wtasnie podczas ekspozycji w Zachecie
malarstwo Grabarza odnotowata krytyka artystyczna. W listopadzie

1931 roku Wactaw Husarski, krytyk wptywowych ,Wiadomosci Literackich”
i ,Czasu”, w nattoku prezentowanych w Zachecie ,300 banalnosci, nijakosci
irzeczy btahych” ,wytowil”, wyrozniajace sie poziomem i warsztatem,
malarstwo Antoniego Grabarza. Malarz byt wielokrotnie nagradzany na
salonach Zachety, w 1938 roku zostat stypendysta tej instytucji.

W prezentowanej w katalogu pracy widoczne sg najwazniejsze nurty arty-
styczne obecne w dzietach Grabarza. Choc z jednej strony artysta realizowat
nowoczesny w charakterze ,cykl barek”, to nie mozna w jego realizacji
odmowic recepcji barokowego malarstwa marynistycznego. W dziele
artysty z 1938 roku tak jak w realizacjach doby XVII wieku na pierwszy plan
wysuwaja sie uzyte w wyrazisty sposob srodki malarskie, jak i recepcja nie-
pokojacej atmosfery, jaka nasycone byty nowozytne pejzaze morskie z mo-
tywami okretow lub rybakow na morzu. Zamaszyste pociagniecia pedzla,
impasty, nieoczywista malarsko$c oraz dobor kolorow czynig z obrazu ,Na
morzu” reprezentatywny przyktad przestrzennej i kolorystycznej wyobrazni
Grabarza, ktory w indywidualnie dobranych $rodkach potrafit interpretowac
ikonografie o kilkusetletniej tradycji.
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WLODZIMIERZ NALECZ
1865-1946

"W Fiordach Norwegii'", 1923

olej/tektura, 35 x 51,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wtodzimierz Natecz 1923’

opisany nieczytelnie na odwrociu, papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1923

W latach 1885-93 Wtodzimierz Natecz studiowat w petersburskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Juzw owym czasie, jak takze i nieco pozniej, odbywat licz-
ne podroze. Kierunkiem jego wedrowek stata sie gtownie Europa Potnocna.
Malarz odwiedzal m. in. Belgie, Szwecje czy Norwegie. Wydaje sie, ze to
wtasnie Skandynawia i piekno tamtejszej przyrody wywarly wowczas na mto-
dego artyste bardzo silny wptyw. Pejzaze norweskie Natecza, a posrod nich
przede wszystkim krajobrazy ukazujace norweskie fiordy zaczety pojawiac
sie nawystawach warszawskiej Zachety juz od roku 1893. Jak wida¢, tema-
tyka ta inspirowata artyste jeszcze i w pozniejszym okresie, czego dobrym
przyktadem jest 6w pejzaz powstaty na poczatku lat 20. XX stulecia. Jest on

ponadto wyrazem duzego zainteresowania Natecza przestrzenig wodna, co
w kontekscie jego znanego oeuvre nie moze dziwic. W roku 1909 udat sie
onw podr6z Wistg do Gdanska, aby zapoznac sie z polskim Wybrzezem. Po
tym wtasnie wyjezdzie rozpoczyna sie okres wielkiej fascynacji owym regio-
nem. Tworca stat sie nie tylko znanym ilustratorem Morza Battyckiego, ale
rowniez popularyzatorem wiedzy o nim. W swojej publikacji zatytutowanej
,Moje wedrowki artystyczne” pisat w nastepujacy sposob: ,Powrotng droge
do Gdanska, odbyliSmy morzem, dziwnie tajemniczem i pociagajacem

w ciemno$ciach nocy” (Wtodzimierz Natecz, Moje wedrowki artystyczne,
Warszawa 1914, s. 90).
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EUGENIUSZ DZIERZENCKI
1905-1990

"Na sztormowej fali", 1958

olej/tektura, 19 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'E Dzierzencki'
na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem obrazu

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

Eugeniusz Dzierzencki jest uznawany obok Mariana Mokwy za jednego z najbardziej
interesujacych, polskich marynistow. Na poczatku lat 20. XX wieku rozpoczat on
nauke w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, lecz predko przerwat ja i udat si¢ na
potnoc kraju. Z Wybrzezem zwiazat cate swoje pozniejsze zycie oraz plastyczng karie-
re, stajac sie tym samym uznanym i cenionym w kregach artystycznych malarzem mo-
rza. Battyk stanowil niezaprzeczalnie wiodacy motyw w jego tworczosci. Dzierzencki
wielokrotnie przedstawiat nadmorskie krajobrazy, wsrod ktorych dominuja piaszczyste
wydmy poro$niete trawa, ztociste plaze, chaty rybackie i zacumowane przy brzegu
zaglowki. Czesto pojawiaja sie rowniez na jego kompozycjach targane wichrem

kutry rybackie, ukazane przez malarza posrod wzburzonych, spienionych fal. Obrazy
Dzierzenckiego to wycinkowe kadry bedace zapisem krajobrazow z Sopotu, Jastrzebiej
Gory, Potwyspu Helskiego czy Karwii. Artysta byt Scisle zwigzany z polskim Wybrze-
zem. Od 1949 roku nalezat do Komitetu Polskich Artystow Marynistow. W 1958 brat
udziat w Pierwszej Wystawie Marynistycznej organizowanej wowczas w Warszawie.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Autoportret artysty malujacego w plenerze, 1900

olej/tektura, 18,5 x 29,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'L. Gottlieb. 900. Miinchen'

opisany wtornie na odwrociu: 'Leopold Henryk (przekreslone) Gottlieb | autoportret, 1900, Monachium'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

W latach 1896-1902 Leopold Gottlieb ksztatcit sie Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Jego profesorami byli Jacek Malczewski i Teodor Axento-

wicz - podczas edukacji akademickiej miat wiec wglad w modernistyczne
tendencje w sztuce. W kregu tejze uczelni propagowane byto krajobrazowe
malarstwo ,czyste” (Jan Stanistawski), co wskazywac moze na upostacio-
wione w prezentowanej pracy poszukiwania mtodego malarza. Na 1902-
-1903 rok datuje sie jego wyjazd do Monachium. Jest niewykluczone, ze to
miasto odwiedzit juz wezesnie, na co wskazuje data na licu prezentowanego
studium, jak rowniez dzieto nalezace do historycznego zbioru Edwarda
Reichera. W 1903 roku uczeszczal w Monachium na zajecia w prywatnej
pracowni Antona Azbego - stowenskiego malarza, w ktorego atelier uczyli

sie modernisSci z terenu catej Europy, jak cho¢by Wassily Kandinsky, Kuzma
Petrov-Wodkin czy Eugeniusz Zak. Prezentowana prace to kameralne,
pejzazowe studium z okresu monachijskiego artysty. Bliskie jest krajobrazo-
wym pracom kregu kolonii artystycznej Dachau czy na przyktad wezesnym
pejzazom Wassily'ego Kandinskiego. Swobodnie potraktowana tkanka
malarska pozostaje w stuzbie szybkiej notacji zaobserwowanej scenki

z natury. Pojedyncze prace z tego okresu znane sg z handlu antykwaryczne-
go (,Stonce w parku”, 1902-1904) oraz uchwytne w zrodtach z epoki (obraz
,Ulicaw Monachium”, w: Katalog zbioréw Edwarda Reichera, Wieden 1918,
s. 9; sygnowany, datowany i opisany: ‘L. Gottlieb, Monachjum 1900 r.).
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Martwa natura z rybami, 1925-1927

olej/ptotno, 60,5 x 80,5 cm

sygnowany p.d.: 'L. gottlieb’

opisany czerwong farba na odwrociu: '433 I'

na ramie nalepka z numerem inwentarzowym: '1 RT,-' oraz

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

Gottlieb od okoto 1920 tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny zwiazane z ludzka
praca. Artysta ozywil w nich figury rybakow i pasterzy, podnoszac bukoliczna,
arkadyjska zwiazang ze Srodziemnomorzem wizje zycia, obecng rowniez w tworczo-
$ci Eugeniusza Zaka. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb osiedlit sie
poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. Od 1926 roku osiadt
na state w Paryzu i wtedy powstaly prace, w ktorych podjat temat zycia rybakow jako
reminiscencje wyjazdu do Collioure we Wschodnich Pirenejach. Prezentowana martwa
natura wzbogaca wiedze o dorobku malarze, w ktorym znane sie¢ pojedyncze martwe
natury (np. ,Martwa natura z rybami”, okoto 1925, kolekcja prywatna). Prezentowane
dzieto odmienne jest od dorobku Gottlieba z tamtych lat, gdyz artysta postuzyt sie

w nim wysoce ekspresyjna manierg graniczaca wrecz z malarska dezynwoltura. Zrezy-
gnowat z ,gtadkiego” stylu na rzecz formuly grubo malowanego szkicu.
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ADOLF FEDER
1886-1943

Martwa natura ze sloikiem

olej/ptotno, 50 x 61 cm

sygnowany l.d.: 'Feder’

opisany na odwrociu: 'Feder', '24. | Feder' oraz '16'
na krosnie malarskim notatki ramiarskie

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Boisgirard Antonini, Paryz, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2017

kolekcja prywatna, Warszawa
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Kwiaty w dzbanku, okoto 1930

olej/sklejka, 62 x 47 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany po lewej stronie: 'adler’
opisany na ramie numerem depozytowym Muzeum Slaskiego w Katowicach: 'MSK/dep/1712/SzM’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15100 - 19 400 EUR

Obraz zostat stworzony w specyficznej, stosowanej przez artyste na przetomie lat 20.

i 30., technice mieszanej, w ktorej kontur jest wydrapywany w miekkiej, przypomina-
jacej forme gipsowa farbie. Oprocz prezentowanej kompozycji w tworczosci Jankiela
Adlera podobnie wykonane sg inne martwe natury. Wymieni¢ nalezy tutaj przede
wszystkim obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie: ,Martwa natura

z butelka, lustrem i jabtkamiw koszyku” (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na stoliku” (1930)

7z kolekeji Wojciecha Fibaka. Nawszystkich trzech obrazach Adler postuguje sie wyga-
szong kolorystyka i rozmytym konturem. Na tle kubistycznej tworczosci artysty z okre-
su miedzywojennego wspomniane martwe natury uderzaja niezwykta wrazliwo$cia

na barwe i fakture, zwiastujaca w pewien sposob tendencje do abstrakcji, jaka mozna
odnalez¢ w jego nieco pozniejszych dzietach. Artystyczna kariera pochodzacego

z rodziny chasydzkiej Jankiela Adlera rozwineta sie przede wszystkim w Niemczech.
W Polsce malarz byt zwigzany z grupg artystow zydowskich Jung Idysz. Poczatkowo
tworzyt wielofigurowe, ekspresjonistyczno-symboliczne obrazy inspirowane sztuka

El Greca i tradycja zydowska. W latach 20. zwrocit sie ku kubizmowi, potem ku
abstrakcji. Od 1931 miat pracownie na Akademii Sztuk Pieknych w Diisseldorfie i w
tym czasie nawiazat kontakty z Paulem Klee. W 1933 ze wzgledow politycznych, jako
Lartysta zdegenerowany”, opuscit Niemcy i przeniost sie do Paryza. W 1929, w trakcie
swojej wizyty w Polsce, Adler udzielit wywiadu dla ,Literarisze Bleter”. W czasopi$mie
czytamy: ,Juz sam dzwiek jego nazwiska - Jankiel Adler - jest programem, podkre-
$leniem jego narodowosci. Doktadnie w taki sam sposob, jak Chagall od Szolem Alej-
chema, Jankiel Adler pochodzi od Pereca; ludowa prostota i chasydzki rozmach - oto
jego droga. Jestem przekonany, mowi Adler dalej, ze nadejdzie wkrotce taki czas, kiedy
stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne nie sa w stanie nas uszczesliwic i sta¢ sie
trwatymi wartosciami. Liczy sie duchowy i umystowy postep danego narodu. Ludzie
bezmy$lni i ptascy trwaja w btednym przekonaniu, ze to ich czas, i rozpychaja sie tok-
ciami. Wykrzykuja, Ze Zyjemy w wieku techniki. Zapominaja, Ze postep techniczny jest
tylko érodkiem, a nie celem. Celem jest sita umystu i szerokie horyzonty” (,Literarisze
Bleter”, 1929, nr 30, s. 582).
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MANUEL ORTIZ DE ZARATE
1887-1946

"Martwa natura z dzbankiem" ("Nature morte a la cruche")

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'Ortiz'

na kro$nie malarskim cztery nalepki z numerami inwentarzowymi
na ramie nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 -5 200 EUR

Do Ecole de Paris zaliczajq sie nie tylko emigranci z Europy SrodkowoWschodniej.
lecz takze przybysze z krain tak odlegtych jak Chile. Manuel Ortiz de Zarate pochodzit
ze znanego kastylijskiego rodu. Po kolonialnym podboju Ameryki Potudniowej jego
przodkowie zostali wystani na nowo odkryty kontynent jako namiestnicy imperium.
Pradziadek tworcy ze strony matki Anibal Pinto byt politykiem i prezydentem Chile

w latach 1876-81, ojciec za$ - kompozytorem. Artysta przyszedt na swiat we Wtoszech,
gdy jego ojciec studiowal kompozycje w Mediolanie. Gdy Manuel miat 6 lat, zmarta
jego matka i rodzina powrocita do Chile. Tam jako nastolatek uczyt sie w pracowni
Pedra Liry. Wwieku 15 lat pozostawil ojczyzne, przeszedt przez Andy i dotart do
Argentyny, skad wyptynat statkiem do Wtoch. Osiadt w Rzymie, gdzie studiowat
malarstwo i kopiowat dzieta dawnych mistrzow. Zarabiat, sprzedajac kopie obrazow —
glownie Guida Reniego - najczesciej lokalnym ko$ciotom. Kilkukrotnie wyjezdzat do
Paryza. W 1904, jeszcze we Wloszech, poznat Amedea Modiglianiego, wraz z ktorym
ulegt fascynacji legendami o artystycznym zyciu stolicy Francji. Wziat $lub z Jadwiga
Piechowska, ktorg poznat we Florencji. Jego zona byta polska malarka po studiach

w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ktora we Wtoszech uzupetniata edukacje. Para
wyjechata do Paryza i wspottworzyta boheme na lewym brzegu Sekwany. Apollina-

ire miat nazywac Ortiza de Zarate ,ostatnim Patagonczykiem w Paryzu”. Chilijczyk
zamieszkat w ,La Ruche”, a od 1912, gdy przyszta na $wiat jego corka, wynajmowat
pracownie przy rue de la Grande Chaumiére i byt bywalcem ,La Rotonde” Zachowaty
sie liczne barwne anegdoty na jego temat, czesto przytaczane w popularnej literaturze,
ktora korzysta z mitow zwigzanych z bohema Montparnasse’u. Jedna z takich historii
dotyczy hojnosci Ortiza de Zarate. Pono¢ latem 1916 zorganizowat wystawe sztuki na
ulicznej wysepce na zewnatrz La Rotonde, przy Carrefour Vavin. W ten sposob chciat
pomoc tworcom, ktorzy ucierpieli wskutek wojny. Sam nie zostat przyjety do oddziatow
cudzoziemskich armii ze wzgledu na staby stan zdrowia. Malarz nalezat do Grupo
Montparnasse - grupy zrzeszajacej artystow z Chile. Ich pierwsza wystawa odbyta sie
w 1923, aw ich dzietach tacza sie postimpresjonizm, kubizm i inspiracje obrazami
Paula Cézanne’a. Styl Ortiza de Zarate dojrzewat w laboratorium modernistycznych
idei, ktore powstaty w La Ruche. Malarz przyjaznit sie zAmedo Modiglianim, Pablem
Picassem, Juanem Grisem czy Georgesem Brakiem. W jego dzietach silnie wyczuwal-
ne sg echa kubizmu i dbatos¢ o uchwycenie konkretu przedmiotu. Z drugiej strony

- jego obrazy cechuja ptaska plama barwna, rezygnacja z tradycyjnej perspektywy,
czesto silne nasycenie przedmiotow kolorem, co wskazuje na impuls ptynacy z do-
konan fowizmu. Chilijezyk tworzyt przede wszystkim pejzaze miejskie, portrety, akty.
Ze szczegblnym upodobaniem podejmowat temat martwej natury, ktory stanowit dlan
pole artystycznych eksperymentow.
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Kwiaty jabloni w wazonie ("Biate kwiaty"), 1944

olej/ptotno naklejone na sklejke, 76 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: '(gmerk artystki) | TERESA | ROSZKOWSKA | 1944

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki dla obecnych wtascicieli

LITERATURA:
Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak ... O Zyciu i sztuce Teresy Roszkowskiej,
Warszawa 2012, nr 222, s. 557 (il.)

Artystka znana gtéwnie ze swojej dziatalnosci scenograficznej, zaréwno teatralnej, jak
i filmowej. Wyksztatcenie zdobywata w latach 1934-36 w Panstwowym Instytucie Sztu-
ki Teatralnej w Warszawie. Nieco wcze$niej —w latach 1924-28 studiowata w Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego, ktorego koncepcja nowego
realizmu w malarstwie wywarta znaczacy wptyw na charakterystyczny styl malarki.
Razem z innymi artystami z kregu Pruszkowskiego regularnie wyjezdzata na plenery
malarskie do Wtoch, Francji i Kazimierza Dolnego. Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej
ulegta, jak kilku innych polskich malarzy, urokowi malowniczego, potoZzonego

w gorach Szlembarku. Teresa Roszkowska zasilita szeregi grupy artystycznej ,Szkota
Warszawska” zatozonej w 1929. Jej cztonkowie promowali realizm (wzorem Pruszkow-
skiego), lecz ich tworczos¢ byta stylowo pluralistyczna. Laczyta ich che¢ odwzorowy-
wania realiow wspotczesnego zyciaw jego afirmatywnych przejawach. Roszkowska
jawi sie jako najbardziej ,klasycyzujaca” posta¢ tego ugrupowania malarskiego.
Artystka wyksztatcona przez Pruszkowskiego uzywata klasycznych technik malarstwa
sztalugowego: tempery i techniki mieszanej, chcac zblizy¢ sie do formuty artystycznej
dawnych mistrzow. Stylistycznie uprawiata drobiazgowy realizm bliski szeroko poje-
temu malarstwu ,nowej rzeczowosci” i ,powrotu do porzadku”, tak rozpowszechnio-
nemu w Europie po Wielkiej Wojnie. W rzadkiej na rynku sztuki pracy Roszkowskiej

z okresu dwudziestolecia miedzywojennego artystka wykorzystata klasyczny temat
martwej natury. Na wzor XVII-wiecznych mistrzow artystka zakomponowata kwieciste
gatezie jabtoni wypetniajace caty kadr kompozycji. W charakterystyczny dla siebie
sposob Roszkowska z naturalistycznym zacieciem oddata delikatne wiosenne kwiaty,
postugujac sie gesta, drobno ktadziona plama barwa o $wietlistym kolorycie.
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KONSTANTY MACKIEWICZ
1894-1985

"Lodzkie podworko", przed/lub 1936

olej/sklejka, 73 x 69 cm

sygnowany p.d.: 'K. MACKIEWICZ'

na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

fragment niezachowanej nalepki wystawowej oraz numer: '180'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6500 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 1997
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa Jana Szczepkowskiego, Konstantego Mackiewicza, Wactawa Zawadowskiego, Stefana Mrozewskiego,
Ludwika Tyrowicza, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, pazdziernik 1936

LITERATURA:
Wystawa Jana Szczepkowskiego, Konstantego Mackiewicza, Wactawa Zawadowskiego, Stefana Mrozewskiego,
Ludwika Tyrowicza, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1936, s. 9, poz. 34

Konstanty Mackiewicz byt artysta wszechstronnym - zajmowat si¢ malarstwem i sce-
nografig teatralng. Studia artystyczne rozpoczat w Odessie w 1913, nastepnie ksztatcit
sie w Penzie oraz w pracowni Wassilego Kandinsky'ego w moskiewskiej Wyzszej
Szkole Malarstwa, Rzezby i Architektury. Od 1922 mieszkal we Lwowie, gdzie pracowat
jako scenograf teatralny. W 1926 przeniost sie na state do Lodzi i pracowat w Teatrze
Miejskim. Byt cztonkiem ugrupowan artystycznych ,Rytm” i ,Start”, wystawial, m.in.

w Zachecie i w Salonach IPS-uw Warszawie. Po Il wojnie $wiatowe]j pozostat w t.odzi,
biorgc aktywny udziat w tamtejszym zyciu artystycznym. Malowat zaréwno kompozycje
abstrakcyjne, jak i realistyczne pejzaze. Cho¢ Mackiewicz obecnie znany jest przede
wszystkim z perfekeyjnych pejzazy i martwych natur, sielskich polskich widokow ma-
lowanych w konwencji koloryzmu to w ,£.odzkim podwoérku” mozna dostrzec jego inne
oblicze malarskie, ktore nawigzuje do zatozen kubizmu, futuryzmu i koloryzmu.
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ADALBERT WOELFL
1823-1896

Widok na Kurzy Targ we Wroctawiu, 1865

olej/ptotno, 38 x 31 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AWoelfl pt. 65'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12900 - 17 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dolny Slask

Weduty, ktore dokumentowaty zycie i architekture miasta, jako kierunek w malarstwie
powstawaly juz w Wenecji w XVIII stuleciu, cho¢ znane sg oczywiScie wezesniejsze
przyktady widokow miejskich, wiernie oddajacych bogactwo i splendor architektury.
Malarze weduty$cie w mistrzowski sposob postugiwali sie warsztatem malarskim

i zafascynowani byli dokonaniami architektow. Na swoich ptotnach zatrzymywali czas
- nieistniejace juz dzisiaj czesto przestrzenie oraz sceny i postacie charakterystyczne
dla minionych epok. Na podstawie XVIII oraz XIX-wiecznych wedut mozemy dzi$
przesledzi¢ zycie miejskie dawnych epok. Sg one niezastapionym zrodtem wiedzy

o klimacie, zuciu i kostiumie miastaw danym okresie dziejowym. O randze malarstwa
wedutowego w XVIII i XIX stuleciu $wiadcza chociazby zawrotne kariery malarzy
takich jak Canaletto, Bernardo Belotto czy Francesco Guardi.

Adelbert Woelfl byt wybitnym wroctawski malarzem architektury miasta. Byt uczniem
przybytego z Drezna portrecisty Ernesta Reicha. Sam jednak, mimo pewnych prob

w dziedzinie portretu, pozostat wierny malarstwu krajobrazowemu i widokom
architektury. Malowat przede wszystkim budynki, ko$cioty, ulice i place dawnego
Wroctawia, miasta ktore darzyt szczegolnym sentymentem. Swoje obrazy nazywat
,malowang kronikg miasta”. Istotnie, majq one wage nie tylko artystyczna, ale sg takze
waznym zrodtem ikonograficznym, przekazujacym wyglad dawnych, nieistniejacych
juz dzi$ wroctawskich domow czy ulic. Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz przed-
stawia ulice Kurzy Targ, ktora zostata wytyczonaw latach 50. XIII wieku, jako tacznik
wroctawskiego Rynku z koéciotem $w. Marii Magdaleny.
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EMILE EISMAN-SEMENOWSKY
1859-1911

Rzymska kaptanka

olej/ptotno, 57 x 38 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'EISMAN-SEMENOWSKY | PARIS.'
na krosnie malarskim oraz na ramie trudno czytelne, papierowe nalepki

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5600 - 7 600 EUR

Od lat 40. do lat 60. XIX wieku, kiedy dorastato i ksztatcito swoj warsztat wielu malarzy
,klasykow”, kontynuowano intensywne wykopaliska i prace badawcze oraz rozwazania
nad znaczeniem cywilizacji antycznej dla kultury europejskiej. W tym czasie malarze

i podroznicy zaczeli regularnie odwiedza¢ Grecje i Wtochy, skupiajac tym samym
uwage publiczng na nowych odkryciach archeologicznych. Intensywnos$¢ badan

i dyskusji nad $wiatem antycznym zbiegta sie wiec w czasie z rozwojem i populary-
zacjq klasycznej tematyki w malarstwie akademickim w drugiej potowie XIX stulecia,
zapewniajac dzietom podbudowe ideowg i kontekst dla malarstwa.

Najwiekszy rozgtos Emilowi Semenowsky’emu, artyécie o niejasnej biografii,
przyniosty wizerunki kobiece, malowane naturalistycznie, z drobiazgowo opracowa-
nymi szczegotami na tle bogatych wnetrz, orientalnej architektury lub antycznych
ruin. Semenowsky umiejetnie oddawat strukture materii, kwiaty, klejnoty i detale
architektoniczne. Jego obrazy cieszyly sie duzym zainteresowaniem wsrod handlarzy
i kolekcjonerow, szczegolnie tych zza oceanu. Malarstwo Semenowsky’ego nawia-
zuje do tworczosci takich artystow - akademikow jak Anselm Feuerbach, Théodeore
Chassériau czy brytyjskich malarzy zwanych ,marble painters”: Lawrence Alma-Tade-
ma, Frederick Leighton i Albert Joseph Moore. Dla wszystkich europejskich ,marble
painters” motywy antyczne, rzadziej orientalne, stanowilty okazje do malowania idylli
i sielanek, ktorych bohaterowie przedstawieni byli w dyskretnych scenach odpoczyn-
ku, spotkan i rozstan, przesyconych ponadczasowym pieknem oraz mniej lub bardziej
widocznym erotyzmem.

Byta to jednak wizja antyku pozbawiona jakiegokolwiek kontekstu moralnego - malar-
stwo skupiajace sie wytacznie na formie. Taki wtadnie charakter ma obraz ,Rzymska
kaptanka”. Antyczny temat jest w zasadzie nieczytelny i niezrozumiaty, ale tez zupet-
nie nieistotny. Swiat antycznych obrzedow, do ktorego odwotuje sie temat obrazu,
stanowi dla artysty jedynie pretekst do projekcji $wiata antycznego. Starozytny motyw
komunikuje jedynie drobiazgowo oddany, antyczny fryz znajdujacy sie za przedstawio-
na na pierwszym planie kobieta, z uniesionymi ponad gtowe rekoma, odziana w szaty
udrapowane ,a la grecque”. Zmystowy charakter obrazu potegowany jest znajdujacy-
mi sie ponad gtowa kobiety rozami.
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KASPER POCHWALSKI
1899-1971

ZamysSlona, 1935

olej/ptotno, 76 x 59 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kasper Pochwalski | 1935’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Krakowie

inna fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa, otdwkowy opis oraz trudno czytelny stempel
na kros$nie malarskim nalepka aukcyjna oraz nalepka z opisem

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

WYSTAWIANY:
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Krakow, po 1950

Kasper Pochwalski w latach 1917-22 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera. W roku ukonczenia studiow na tamtejszej
uczelni otrzymat stypendium ,francuskie” na roczny pobyt w Paryzu. Uczeszczat do
Akademii Ranson, gdzie miat okazje studiowa¢ pod kierunkiem wybitnego artysty,
jednego ze wspotzatozycieli nabistow, Maurice’a Denisa. Po powrocie do kraju brat
udziat w wystawach stowarzyszenia ,Sztuka” oraz w wielu innych, m. in. w dorocznych
Salonach Krakowa, Warszawy (Zachety, IPS). Nalezat rowniez do zrzeszenia ,Zwor-
nik”, ktorego wraz z bratem Stanistawem i Emilem Krcha byt cztonkiem zatozycielem.

Byt on w pewnej mierze kontynuatorem mtodopolskiego modernizmu, stanowigc
rownoczesnie silna, zamknieta w sobie indywidualno$¢ tworcza. Kasper Pochwalski
odznaczat sie wielkim talentem, byt biegtym rysownikiem i bardzo wszechstron-

nym malarzem. Malowat portrety, pejzaze, martwe natury, kwiaty, obrazy ottarzowe.
Projektowat polichromie do ko$ciotow i witraze. Tworzyt takze wiele kompozycji
symbolicznych, petnych fantazji, w ktorych powtarzaty sie tytuty: ,Spowiedzi”, ,Wozow
cyganskich”, ,Przeprowadzki artysty”, ,Mito$ci na dachu”.

Obraz ,Zamyslona” malowany z dekoracyjnym zmystem jest rownocze$nie udanym
studium psychologicznym i zapowiedzia pozniejszego, fantastycznego stylu artysty.
Pochwalski kojarzony jest przede wszystkim z barwnymi kompozycjami wypetnionymi
postaciami obwiedzionymi ptynnym konturem i odznaczajacymi sie specyficzna, na
poly bajkowg atmosfera. Artysta oprocz aspektow formalnych wydobywat ze swoich
modeli gteboko ukryta warstwe psychologiczna. Wszystkim jego wizerunkom portre-
towym towarzysza silne i prawdziwe emocje. Tu jednak poznajemy go rowniez jako
realiste, zdolnego portreciste, celnie opisujacego wyglad i psychike modela.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret kobiety w zielonej bluzce, 1943

olej/ptotno, 39 x 29 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Wlastimil Hofman | Jerozolima 1943’

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

Malarskie oeuvre Wlastimila Hofmana obfituje w liczne portrety. Prezentowany w kata-
logu wizerunek jest wyjatkowy z racji na czas, w ktorym powstat. Portret czarnowtosej
kobiety w zielonej bluzce datowany jest na rok 1943. W zapiskach artysty odnajdujemy
informacje, ze juzw trzecim dniu wojny, w roku 1939, udat si¢ na dtugoletnia i brze-
mienng w skutkach emigracje. Powielu perypetiach znalazt sie w Izraelu, gdzie prze-
bywat az do roku 1946. W tym czasie nie przestawat tworzy¢. Dowodem sg tutaj liczne
pejzaze i portrety. Prezentowana w katalogu kompozycja jest niezwykle interesujacym
Swiadectwem owego pobytu tworcy oraz jego reporterskiego zaciecia. Pomimo Ze nie
znamy dzi$ tozsamosci modelki, to zapewne Hofman ukazat tu autentyczna postac.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Kominiarz, 1958

olej/ptotno, 63 x 45 cm
sygnowany i datowany l.g.: '1958 | Wlastimil | Hofman'
na ramie notatka ramiarska

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4300 -6 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, marzec 2018
kolekcja prywatna, Polska

.Niektorzy uwazaja, ze jestem symbolistg i poréwnuja mnie z Malczew-
skim. Inni uwazaja, ze zapatrzytem sie w mistrzow quattrocenta, ktorzy
upraszczali rysunek i ‘gasili’ barwy, przenoszac na ptétno nie to, co
dostrzegaty ich oczy, lecz same uczucia wyzwolone przez obserwacje. (...)
W niektorych srodowiskach robi sie ze mnie malarza religijnego. Méwiono
tez na przyktad, Ze jestem secesjonista, ze przypominam niekiedy
impresjonistow, ze otwieram pracownie dla neoklasycyzmu, dywizjonizmu,
nabizmu, syntetyzmu i w ogole, czego kto chce i nie chce. Witkiewicz po
jednej z wystaw we Lwowie zawotat nawet, ze odkryt we mnie ekspresjoni-
ste. (...) Prawdziwe dzieto sztuki musi by¢ - najszczersza spowiedzig”.

Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 67
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

"Bronka", 1900

olej/ptotno, 63,7 x 45,7 cm

sygnowany i datowany l.d.: Xaweremu | A. Mroczkowski | 9 1900
oraz opisany p.g.: 'Bronka’

na kros$nie malarskim fragment papierowej nalepki wystawowej

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300EUR

Aleksander Mroczkowski urodzit sie w Krakowie w 1850 roku i z tym miastem i kre-
giem artystycznym wiaze sie znaczaca czes$¢ jego spuscizny malarskiej. Nauke rozpo-
czat w 1865 roku w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i kontynuowat ja w Monachium,
gdzie spedzit cztery lata, ksztatcac sie pod okiem Alexandra Wagnera oraz Ottona
Seitza. Po powrocie w 1877 do Krakowa, studiowat jeszcze do 1881 w pracowni Jana
Matejki. Lata 1882-1888 spedzit ponownie w Monachium. Podczas studiow w Krakowie
odbywat wedrowki po wsiach, miasteczkach i dworach Matopolski. Malowat sceny
rodzajowe i pejzaze, aw domach ziemianskich przede wszystkim portrety wtascicie-

li iich rodzin. Malarstwo Mroczkowskiego utrzymane byto w konwencji realizmu.

W tworczosci artysty przejawia sie fascynacja i zainteresowanie pejzazem tatrzanskim
oraz zyciem polskiej wsi. ,Bronka” z 1900 roku przedstawia posta¢ mtodej, wiejskiej
kobiety w ludowym stroju, z barwna chustg na glowie oraz sznurem korali.
Kompozycja charakteryzuje sie duza dekoracyjnoscia, jak rowniez intensywnoscia
akcentow kolorystycznych. Obraz wpisuje sie w tendencje powstatg na przetomie

XIX i XX stuleciaw $rodowisku literacko-artystycznym Krakowa. Powstat on pod
silnym wptywem panujacej wowczas chtopomanii - mody na folklor, przejawiajacej sie
fascynacja ,bajecznie kolorowa” wsig podkrakowska.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

“Zycie bez troski", 1924

akwarela, gwasz/tektura, 44 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1924

na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy
oraz stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

Soter Jaxa Matachowski to artysta kojarzony gtownie jako wytrawny mary-
nista. O jego popularnosciw epoce swiadczy¢ moze chociazby nadany mu
przydomek - ,polski Ajwazowski”, dzieki ktoremu poréwnywano malarza

z jednym z najwybitniejszych tworcow kregu sztuki rosyjskiej. Matachowski
zainteresowat sie tematyka morskg juz na wezesnym etapie swojej artystycz-
nej kariery. Pejzaze ukazujace Morze Czarne powstawaty najprawdopodob-
niej juz podczas okresu studiow w akademii monachijskiej. Obiektem jego
zainteresowania na pozniejszym etapie jego dziatalnoéci stat sie oczywiscie
wszechwladny Battyk. Obok marin, widokow Krakowa, a nawet krajobrazow
tatrzanskich pojawiaja sie w jego oeuvre takze i zupetnie inne, wyjatkowe
pod wzgledem tematu obrazy.

Prezentowany w katalogu pejzaz ukazujacy wiejskg zagrode nalezy niewat-
pliwie do tej grupy prac. Zatytutowana autorsko kompozycja, to jak okreslit
sam artysta, ,Zycie bez troski”. Przed murowana, bielona oborka krzata sie
w poszukiwaniu pozywienia stadko $win. Na szczegolng uwage zastuguje
tuwrazeniowo traktowana przez Matachowskiego kolorystyka i rozktadaja-
ce sie na glebie fioletowe cienie. Specyficzna jest tutaj rowniez atmosfera
przedstawienia. Cata scena nabiera bowiem humorystycznego, wrecz
nieco satyrycznego charakteru. Ten nietypowy dla malarza pejzaz posiada
jednak pewne analogie w jego tworczo$ci. Znane sg bowiem i inne motywy
wiejskich stodot czy zagrod, bedace wynikiem zainteresowania sielskim
zyciem polskiej wsi.
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EMIL LINDEMANN
1864-1945

Ogrod przed wiejska chata

olej/tektura, 35 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'Lindeman’

estymacja:
7 500 - 10 000 PLN
1700 -2 200 EUR

Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca Emila Lindemanna to niezwykle nastro-
jowy pejzaz ukazujacy wycinek z sielskiego zycia na polskiej wsi. Ten wyksztatcony
gruntownie w Warszawie, Krakowie i Paryzu artysta znany byt w epoce wtasnie jako
ilustrator prowincjonalnej rzeczywistosci. Jego pejzaze malowane w roznych czesciach
Polski przedstawiaja piekno rodzimej ziemi i barwno$¢ zamieszkujacego ja ludu.
Lindemann wielokrotnie portretowat mieszkancow wsiw tradycyjnych, kolorowych
strojach i wiernie odtwarzat otaczajacq ich przyrode. Omawiany krajobraz to typowe
dla tworcy dzieto. Otaczajacy bielong chate pokryta strzecha ogrod to feeria barw.
Lindemann znakomicie oddat tu pore roku. Lato w petni. Patrzac na tkanke malarskg
niemal mozna odczu¢ unoszacy sie wokot zapach kwiatow. Pejzaz przepetniony jest
stoficem i emanuje pogodna atmosfera.
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MAX HANGER SENIOR
1874-1941

Ptasie krolestwo

olej/deska, 18 x 24 cm

sygnowany p.d.: 'M. Hénger sen.'

opisany na odwrociu: '10689.'

papierowa nalepka wroctawskiego antykwariatu Bruno Wenzla z opisem obrazu
na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Polska

Max Hénger wystepuje zawsze w literaturze przedmiotu z przydomkiem ,Senior”,
badZ z niemieckim okreéleniem ,Altere”, co oznacza tyle samo co ,starszy”. Dzieje
sie tak dla odroznienia go od jego syna noszacego takie samo imie i z reszta rowniez
trudnigcego si¢ malarstwem. Tworca ten zyjacy na przetomie XIX i XX stulecia
wyspecjalizowat sie w motywach towieckich, a przede wszystkim w rozbudowanych
przedstawieniach z wykorzystaniem przeroznych ptakow. Jego kompozycje jawnie
nawiazywaty do tzw. ,ptasich krolestw” rozpowszechnionych w sztuce holenderskiej
w XVII'w. Tego typu przedstawienia i ich ponowna popularno$c rodzity sie na kanwie
zainteresowania historyzmem, niezmiernie Zzywym w kregu niemieckim. Smiato
mozna poprowadzic tutaj analogie pomiedzy scenami malowanymi przez Héngera,

a chociazby kompozycjami tworzonymi przez Melchiora de Hondecoetera, wybitnego,
barokowego animalisty.

Artysta wykorzystywat zazwyczaj niewielkie formaty, na ktorych ukazywat sylwetki
ptakow. W obrebie jednego przedstawienia niejednokrotnie gromadzit przedstawicieli
wielu gatunkow. Podobnie dzieje sie i na prezentowanej w katalogu aukcyjnym kame-
ralnym obrazie. Wytworny i peten elegancji paw znalazt sie bowiem w towarzystwie
domowego ptactwa - kaczek, kur i kurczat ukazanych pod przywodztwem dumnego
koguta.
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WACLAW PAWLISZAK
1866-1905

Wedrowiec na wielbtadzie

olej/ptotno naklejone na tekture, 43 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'W. Pawliszak'
opisany na odwrociu: 'No 675', 'D840' oraz nieczytelnie

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

Wactaw Pawliszak rozpoczat nauke malarstwa w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gerso-
na, kontynuowat ja w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Floriana Cynka i Wtadysta-
wa Luszczkiewicza, aw latach 1883-1885 na oddziale kompozycyjnym u Jana Matejki.
Studia artystyczne uzupetnial w Monachium i w Paryzu, gdzie w 1889 roku otrzymat
brazowy medal na Wystawie Powszechnej. Dzigki temu jego obrazy pojawiaty sie
takze na rynkach sztuki w Berlinie i Londynie. Po powrocie do kraju zamieszkat

w Warszawie. Wiele podrozowat. Zwiedzit Algierie, Maroko, Tunis, a przez rok
mieszkat w Rzymie. Ulubiong tematykg artysty byty motywy zwigzane ze Wschodem.
Malowat sceny rodzajowe, kompozycje batalistyczne, konie i wojownikow. Prezentowa-
naw katalogu praca stanowi niewgtpliwie reminiscencje wypraw w egzotyczne rejony
globu. Wedrowiec na wielbtadzie jest wyrazem silnej inspiracji Orientem. Przedstawie-
nie prezentuje tym bardziej ciekawy charakter, z racji na swoja szkicowo$¢. Sylwetka
jezdzca ukazana zostata na pustym tle, co juz na wstepie sugeruje jej studyjny
charakter. Ponadto obok niej znalazta sie dodatkowo sama gtowa zwierzecia, bedaca
typowym, malarskim szkicem.
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JERZY MERKEL
1884-1976

Ucieczka do Egiptu

olej/sklejka, 52 x 44 cm
sygnowany l.d.: 'Merkel'
opisany na odwrociu: Nachlas | Georg Merkel N. (nieczytelnie) 0/457" oraz '17'i '12'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Austria
kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Merkel artystyczna edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14. Jego tworczo$¢ wiaze sie
przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie mieszkat do 1938 roku, oraz Paryza.
We Francji, w Paryzu i Cagnessur-Mer, dziatat do 1972 roku, aby nastepnie osia$¢

w Wiedniu, gdzie zmart w 1976. Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego
ugrupowania z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy
wystawiat w miastach Europy i Stanow Zjednoczonych oraz otrzymywat panstwowe
odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem
jego tworczoéci byt pobytw Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetknat sie z dzietami
francuskich mistrzow, hotdujacych klasycyzmowiw sztuce i kulturze. Szczegolny
wplyw wywarty nan postaci Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a

Puvis de Chavannes’a. Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym
rezygnowat z przestrzennosci, eksponujac ptaszczyzne ptotna, operowat geometrycz-
nymi formami, opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat matowej, harmonijnej
palety barwnej. Czesto podejmowat tematyke zwigzang z macierzynstwem czy rodzina,
a takze chetnie malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmiewat
klasycyzm jego tworczosci.
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IZAAK STRYCHARSKI

XIX/XX w.
Czytajacy Tore, 1927

olej/tektura, 60 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. Strycharski 927'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 600 -9 700 EUR

Tkonografia obrazu Izaaka Strycharskiego, na pozor niekryjacaw sobie tajemnic,
stanowi niewatpliwie klucz do zrozumienia kompozycji. Scena, identyfikowana dotych-
czas jako czytanie Tory, przedstawia w rzeczywisto$ci codzienng tradycyjna modlitwe
zydowska. Temat daje sie precyzyjnie zidentyfikowac przy znajomosci poszczegol-
nych motywow kultury judaistycznej. Ukazaniw synagodze mezczyzni na gtowach
noszg dekoracyjne biato-czarne szale modlitewne (hebr. talit, tates) oraz filakterie
(hebr. tefilin - skorzane pudeteczka przywiazywane rzemieniem na czole i lewym
przedramieniu, zawierajace w srodku kawatki pergaminu z fragmentami Tory). Tych
ostatnich nie nosi sie szabat i $wieta. Zdaniem niektorych rabinow zaktadanie filakte-
rii w $wigteczne dni jest nawet surowo zabronione. Ich obecnos$c na obrazie wskazuje
jednoznacznie, ze przedstawiono na nim codzienng modlitwe, jeden z najwazniejszych
elementow codziennego zycia tradycyjnej zydowskiej gminy. Ukazany w charaktery-
stycznej ekspresyjnej pozie kantor opiera dtonie na modlitewniku (hebr. sidur).

Ma on forme ksigzkowego kodeksu (gdyby obraz miat przedstawia¢ ceremonie czy-
tania Tory, artysta przedstawitby zamiast kodeksu zwdj). Strycharski ukazat zapewne
jedna z trzech modlitw w ciggu dnia. Do ich publicznego odmawiania niezbedny jest
minjan (10 dorostych mezczyzn), ktoremu przewodzi kantor. Szczegolnie frapujacym
motywem obrazu jest zapisana hebrajskim alfabetem inskrypcja na pulpicie. By¢ moze
jest to data zapisana systemem hebrajskim: litery moga kodowac¢ rok 5540 wedtug
rachuby zydowskiej, czyli ok. 1780 wedtug kalendarza gregorianskiego. Bez przepro-
wadzenia pogtebionych badan trudno jednak powiedzie¢, do czego ta data sie odnosi.

Stylistyka malarstwa Strycharskiego (jednego z najbardziej enigmatycznych malarzy
zydowskich) wiaze go z Galicja, srodowiskiem krakowskim lub Iwowskim. Zamiesz-
czona na obrazie data mogtaby wiec hipotetycznie odnosic sie do jakiego$ - dzi$ trud-
nego do odczytania - wydarzenia z zycia jednej z zydowskich gmin w Galicji. Takim
wydarzeniem mogtaby by¢ np. émierc cadyka albo budowa synagogi. Chociaz sceny
ukazujace religijne ceremonie sa w sztuce polskich malarzy zydowskich stosunkowo
czeste, dla obrazu Strycharskiego trudno znalez¢ bezposredni ikonograficzny wzor.

W zamyslonej postaci kleczacej po prawej stronie kantora dopatrze¢ sie mozna dale-
kiego echa motywow melancholijnych, obecnych w sztuce innych, jeszcze
XIX-wiecznych artystow — Leopolda Horwitza i Maurycego Gottlieba. Na ptotnach

tego ostatniego (,Jom Kippur” z Muzeum Sztuk Pigknych w Tel Awiwie czy ,Chrystus
w Kafarnaum” z Muzeum Narodowego w Warszawie) znalez¢ mozna niekiedy zamyslo-
nych, posmutniatych mezczyzn wérod rozmodlonego w synagodze thumu.

Te charakterystyczne, wywiedzione z ikonografii melancholii wizerunki miaty niebaga-
telne znaczenie dla formowania si¢ jezyka i tematyki sztuki zydowskiej, oddziatywaty
na artystow jeszcze w 1. potowie XX wieku. Izaak Strycharski mogt zna¢ rowniez obraz
Szymona Buchbindera ,Modlacy sie Zyd” z ok. 1880 albo ,Tore” Stanistawa Bendera.
Poza kantora i wyraz jego twarzy sa nawszystkich trzech kompozycjach pokrewne.
Mimo tych bardziej lub mniej oczywistych zwigzkow ,Modlitwa” Strycharskiego
pozostaje obrazem nawskro$ indywidualnym, przede wszystkim przez swoj dekora-
cyjny charakter i zastosowang przez artyste subtelng palete barw: zotcieni, brazow

i pastelowych rozow.
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MIECZYSLAW SERWIN-ORACKI
1912-1978

“Spiaca" ("Akt lezacy"), 1938

olej/ptotno, 96 x 146,5 cm (catos¢)
sygnowany i datowany p.d.: Mieczystaw Oracki-Serwin | 938'

opisany na odwrociu czarng farba: 'Mieczystaw Oracki - Serwin | cena: 1000 zt.'

Slad po niezachowanej nalepce

na krosnie malarskim dwie papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
na ramie nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

oraz nalepka Salonu sprzedazy obrazow i rzezb Haliny Grzybowskiej w Krakowie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7 600 EUR

POCHODZENIE:
Salonu sprzedazy obrazow i rzezb Haliny Grzybowskiej w Krakowie
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1938

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1928, Warszawa 1939, s. 27

Duzych rozmiaréw ptotno utrzymane w tonacjach ugrow i zgaszonych zo6t-
cieni, przedstawia lezaca kobiete na tle wzorzystej draperii. Kobieta ma za-
mkniete oczy, jednak nie wiemy czy $pi, czy tylko odpoczywa. Gtowe opiera
na lewej rece. Zmystowy charakter tego aktu podkreslaja otaczajace kobiete
tkaniny, niezwykle miekko i plastycznie modelowane, oraz posciel, na kto-
rej kobieta lezy, w ktorej niemal ,zatapia” sie jej ciato. Sposob miekkiego
modelowania korpusu wyrasta z akademickiej tradycji, jednak przekracza te
konwencje obrazowania. Na tle utrzymanego w cieptej, ugrowej tonacji ciata
kobiety, z akcentami bieli i r6zow, wyraznie wyrozniaja sie czerwone dtonie
oraz sama twarz, ktore zachowaly ,indywidualno$¢” modelki. Wezes$niejszy,
XIX-wieczny kanon obrazowania nagiego ciata zaktadat pozbycie sie indy-
widulanych oznak cielesnosci na rzecz ideatu. Akty do konca XIX stulecia

musialy by¢ odpowiednio upoetyzowane i wystylizowane. Temat zapewniat
pretekst do przedstawiania nagiego, kobiecego ciata.

Prezentowany obraz nie jest rowniez przedstawieniem ponetnej modelki,
kobiecej kokieterii czy swobody zachowania seksualnego, ktorego przy-
ktady znajdujemy w malarstwie europejskim przetomu wiekow. Artysta nie
szukal pretekstu do przedstawienia nagiego, kobiecego ciata. Nie mamy do
czynienia z boginig, antyczna hetera lub alegoria wiosny. Jest to rozneglizo-
wana, bardzo ziemska istota. Artysta konfrontuje widza z cielesno$cig oraz
wiazaca sie z nim erotyka kobiecego ciata. Jest to studium zywej istoty, nie
za$ sztuczny konstrukt modelki w akademickim studiu.
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ARTHUR LANGHAMMER
1854-1901

"Ksiezniczka", okoto 1901

olej/ptotno, 110,5 x 80 cm
opisany nieczytelnie na kro$nie malarskim
papierowa nalepka transportowa oraz trudno czytelny stempel

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

Arthur Langhammer byt waznym niemieckim malarzem zwigzanym z realizmem

i swoiScie rozumianym impresjonizmem. Edukacje artystyczna odebrat najpierw

w Lipsku, potem w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Byt zatozycie-
lem i jednym z najwazniejszych przedstawicieli kolonii artystycznej w Dachau. Arty$ci
jej kregu, tacy jak wtasnie Langhammer, Ludwig Dill i Adolf Holzel, porzucili malar-
stwo akademickie na rzecz malarstwa rodzajowego, w ktorym postugiwali sie bogata
paletg kolorystyczng i ekspresyjnym duktem pedzla. Prezentowana praca nalezy do
cyklu obrazow Langhammera inspirowanych ,Swiniopasem" Hansa Christiana Ander-
sena. Podobne ,bajkowe” kompozycje z potnaga dziewczyna wérdd zieleni pozostaja

w kolekcji Gemaéldegalerie Dachau.
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STANISLAW STUCKGOLD
1868-1933

Portret mezyczny, okoto 1910

olej/ptotno, 44,5 x 40,5 cm

opisany na odwrociu czerwona farba: 'St. Stiickgold'

oraz papierowa nalepka Der Inventurbeamte der Gemeinde w Dornach z numerem: '59'
opisany na kro$nie malarskim: '172 x' oraz papierowa nalepka Forster Kozpont w Budapeszcie

estymacja:
4500-6000PLN
1000 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria i dom aukeyjny Biksady, Budapeszt, maj 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Jego tworczos¢ znajduje sie u podstaw awangardy polskiej XX wie-

ku. Pamie¢ o artyScie zachowata sie do dzi$ na Wegrzech, w Rumunii,

w Niemczech i Szwajcarii, takze we Francji (...). Fascynujaca osobowoS$¢
Stiickgolda tgczyta nowatorskie poglady na sztuke z gtebokim zaintereso-
waniem filozofig (...) Sztuka Stiickgolda wyrosta z dwoch zrodet: fowizmu
Matisse’a i prymitywizmu Rousseau. Byt jednym z pierwszych - obok
Wilhelma von Uhde, Apollinaire’a, Picassa i Alfreda Jarry, ktory
zainteresowat sie sztukg Rousseau”.

Jerzy Malinowski, U zrodet polskiej awangardy. Przypomnienie Stanistawa Stiickgolda,
»Sztuka Europy Wschodniej” 2015, nr 3, s. 202, 203
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ELIZABETH RONGET
1893-1962

Mandolinistka

olej/ptotno, 50 x 40 cm
sygnowany trzonkiem pedzla p.d.: 'E. Ronget'

estymacja:
7 500 - 10 000 PLN
1700 -2 200 EUR

Prezentowana praca pochodzi z francuskiego okresu tworczo$ci malarki. Strefowe
rozbicie przestrzeni oraz uzycie grubego konturu przypominaja o wptywie, jaki na
artystke wywart w latach 20. XX stulecia kubizm. Ronget byta malarka, ktora urodzita
sie w Chojnicach (dzisiaj w Polsce, wtedy na terenie zaboru pruskiego) jednak cata jej
artystyczna kariera zwigzana byta z Austrig, Niemcami i Francjg. Rodzice, zauwazyw-
szy talent dziecka, postali ja do Wiednia, gdzie odebrata klasyczne wyksztatcenie.
Zetknawszy sie z artystycznym fermentem secesji, postanowita sprobowac innego zy-
cia i udata sie do Berlina. Tam kontynuowata nauke akademicka, czujac jednak coraz
mocniejsze wiezi z otaczajacymi jg artystami awangardy. Najwazniejsza ,szkota” byt
dla niej kubizm oraz kontakt z malarzami kregu Der Blaue Reiter. W 1926 roku Ronget
przystapita do Novembergruppe. Sytuacja polityczna zmusila ja na poczatku lat 30.
dowyjazdu do Paryza. Zapisata sie do Académie de la Grande Chaumiére. Utrzymy-
wata sie z pracy dekoratorki i projektantki. Wkrotce poznata malarza André Lhote’a.
Wspolna praca uczynita ja $wiadoma tworczoséci Paula Cézanne’a, ktory silnie na nig
oddziatat. Gtowny trzon tworczosci malarki to martwe natury i kompozycje rodzajowe,
w ktorych klarownie dostrzegalne jest oddziatywanie kubizmu.
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MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Niech zyja mtodzi", 1937

olej/sklejka, 120 x 85 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Marian Konarski 37.'

opisany na odwrociu: 'NIECH ZYJA MEODZI'

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
oraz numer inwentarzowy: '23'

opisany wtornie na ramie: 'Niech zyja mtodzi, 1937’

dwie papierowe nalepki z opisem

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba, Muzeum Okregowe w Toruniu,
11 kwietnia - 24 maja 2015

Marian Konarski (1909-1998), wystawa po$miertna artysty w Krakowie, 1998

Marian Konarski - ,Marzyn”. Rysunek, malarstwo, rzezba, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie,

1989, Muzeum Polskie w Ameryce, Chicago 1990

Retrospektywna wystawa malarstwa, rysunku, rzezby Mariana Konarskiego, cztonka szczepu ,Rogate Serce”,
Muzeum Okregowe w Toruniu, 1982

Wystawa zbiorowa prac Mariana Konarskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1938

LITERATURA:

Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba, katalog wystawy,

red. Anna Kroplewska-Gajewska, Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2015, s. 132 (il.), poz. 15

Marian Konarski (1909-1998), wstep: L. Lamenski, Wspominajac przyjaciela, katalog wystawy po$miertnej

w Krakowie, Kielce 1998, s. 48, nr kat. 114 (malarstwo olejne)

Marian Konarski - ,Marzyn”. Rysunek, malarstwo, rzezba, wstep: L. Lamenski, Autoportret w peknietym lustrze.
Marian Konarski i jego sztuka, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Warszawa 1989, nr kat. 114
Retrospektywna wystawa malarstwa, rysunku, rzezby Mariana Konarskiego, cztonka szczepu ,Rogate Serce”,
folder wystawy MOT, Torun 1982, s. 4

Wystawa zbiorowa prac Mariana Konarskiego, Przewodnik Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
nr. 133, Warszawa 1938, s. 12, poz. 127









Tworczo$c Mariana Konarskiego, rozwijajaca sie przez ponad siedem dekad, nalezata
do nieszablonowych zjawisk w sztuce polskiej XX stulecia. Zazwyczaj odczytywano ja
przez pryzmat przynaleznosci tworcy do Szczepu ,Rogate Serce” - grupy artystycznej
zgromadzonej wokot rzezbiarza Stanistawa Szukalskiego, utworzonej w 1929 roku.
Tworczosc jej cztonkow miescita sie w nurcie sztuki tradycjonalistycznej. Owi arty$ci
poszukiwali inspiracji w dawnej stowianszczyznie, chcac stworzy¢ idiom nowej sztuki
narodowej. W obrebie grupy funkcjonowat rodzaj wolnej szkoty artystycznej - Twor-
cowni. Arty$ci, nazywani popularnie ,Szukalszczykami”, nadali sobie miana, ktore
kojarzy¢ sie miaty ze stowianskimi przydomkami. Tak Marian Konarski okrzykniety
zostal Marzynem z Krzeszowic.

W 1928 roku Konarski, po zdanej maturze, rozpoczyna studia w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Ksztatci sie w pracowniach Wtadystawa Jarockiego, Ignace-

go Pienkowskiego i Xawerego Dunikowskiego. Rownoczes$nie zajmuje sie poezja,
ajedna z jego wezesniejszych publikowanych prob poetyckich jest wiersz ,Jacek
Malczewski”, napisany 14 pazdziernika 1929, w dniu pogrzebu artysty. W maju 1929
roku po raz pierwszy ogladaw Krakowie prace Szukalskiego. W listopadzie tego
samego roku zostaje wydalony z Akademii za ,przekroczenie przepisow studenckich
w zachowaniu sie studentow”. W czerwcu bowiem, wraz z Czestawem Kietbinskim

i Jerzym Makarewiczem, ztozyt kwiaty w krakowskim Patacu Sztuki pod rzezba ,Krak”
Szukalskiego. Przez cata swoja kariere rzezbiarz uchodzit za ekscentryka i oryginata,
chciat radykalnej przebudowy polskiego $wiata sztuki, a niepokoéj publicznosci czesto
budzita nacjonalistyczna wymowa jego prac. Rozwoj artystyczny Konarskiego w orbicie
Szukalskiego nabrat impetu. Konarski w 1929 roku otrzymat od rzezbiarza srebrng in-
dianska bransolete oraz pier$cien na znak przynaleznosci do Szczepu ,Rogate Serce”.
Artyscie nadano tytut szczepowego, aw listopadzie i grudniu 1930 roku na wystawie
1. Wykaz prac Tworcowni Szukalskiego” eksponowat az 43 prace. Tak rozpoczat sie
dojrzaty epizod jego tworczosci.

W tym czasie tworzyt przede wszystkim rysunki, niewielkie prace temperowe i gwa-
szowe, lecz takze obrazy olejne. O dzietach Konarskiego ze wspomnianej wystawy
pisano w ten sposob: ,Nie dosc jeszcze skoordynowany M. Konarski wahadtuje

z nerwowym niepokojem pomiedzy biegunami ‘ilustracyjno-narracyjnych uje¢’, awy-
bitnie ekspresjonistycznego wyrazu. Alegoria Konarskiego odznacza sie miejscami
wytwornoscig i rozwichrzona nieco bujno$cia pomystu. Wttacza on mysl swa w formy,
zamiast jaw nich zamykac. Dytyrambizm catej grupy osiaga w Konarskim wyraz
szczytowy” (H.W., Wystawa obrazow uczniow St. Szukalskiego, ,Nowy Dziennik”
1930, nr 342, s. 10). Niechec srodowiska artystycznego w stosunku do Szukalszczykow
nie zabronita jednak recenzentowi dostrzec lirycznego wymiaru tworczo$ci Konarskie-
go i jej indywidualnego charakteru. Prace Konarskiego z tego okresu to dzieta herme-
tycznie symboliczne, odnosza sie do bujnej, poetyckiej fantazji jego tworcy i bliskie sa
w klimacie surrealizmowi, rozwijajacemu sie rownolegle we Francji.



183 %

ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Pejzaz z potudnia Francji

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'Landau’
opisany na odwrociu: 'Z.L., na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, listopad 2007
kolekcja prywatna, Polska

Decydujacy wptyw na artystyczna osobowos$¢ Zygmunta Landaua miata przyjazn

z jednym z najwazniejszych tworcow XX wieku - Amedeo Modiglianim. Landau
studiowat poczatkowo w t6dzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacenbogena. Potem
uczyt sie nawarszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza.

W 1919 roku przeniost sie do Paryza. Zamieszkat na Montparnassie w La Ruche —
pawilonie mieszczacym pracownie i mieszkania dla artystow. Uczeszczat do Académie
de la Grande Chaumiere i Académie Colarossi, czesto odwiedzat paryskie muzea,
przyjaznit sie m.in. z Mojzeszem Kislingiem i Amedeo Modiglianim. W 1928 roku
przyjechat do Polski przy okazji swoich wystaw w Warszawie i Lodzi. Mieszkat przez
pewien czas w Saint-Tropez ze znanym angielskim krytykiem i malarzem, gtéwnym
ideologiem Bloomsbury Group, Rogerem Fryem, ktory propagowat tworczo$¢ Landaua
w Anglii i w Stanach Zjednoczonych. Po wojnie mieszkat takze w Nicei i Paryzu, a wy-
stawial m.in. w Londynie i Sztokholmie.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"Pejzaz prowansalski", okoto 1920

olej/ptotno (dublowane), 53 x 72 cm

sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa i transportowa
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej DELF z Paryza

estymacja:
55000 -70 000 PLN
11900 - 15 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Paris-Marseille, de la Canebiére a Montparnasse, Musée Montparnasse,
Paryz, 14 lutego 2003 - 15 lutego 2004 (nieujety w katalogu)

,Znakomite obrazy powstate w latach 1920-1923 tacza w sobie site wyrazu
formy i koloru. Stosowana przez Epsteina plama barwna jest jakby zaczerp-
nieta z palety fowisty - doktadnie okreslona nasaczonymi tonami brazow,
czerwieni i oranzy, sasiadujacymi z pulsujacymi plamami réznych odcieni
zieleni i blekitow”.

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 71









Jesliwérod tworcow Ecole de Paris mozna wyrdznié przedstawicieli
wekspresjonizmu wilenskiego” - malarzy wyksztalconych w wilenskiej
szkole rysunkowej o silnie ekspresjonistycznym zacieciu (Chaim Soutine,
Pinchus Krémeégne, Michel Kikoine), to nalezy rowniez dostrzec obecnose
»ekspresjonizmu 16dzkiego”. W Lodzi formowala si¢ osobowos¢ tworcza
urodzonych w latach 90. XIX wieku Maurycego Medrzyckiego, Zygmunta
Landaua czy Zygmunta Schretera.

Epstein ksztalcil sie poczatkowo w tamtejszej szkole rysunkowej Jakubca
Kacenbogena. Dalej jego talent artystyczny trafil na podatny grunt prze-
zywajacego na poczatku XX wieku w Europie renesans ekspresjonizmu.
Odwiedza Monachium (w okresie formowania si¢ grupy Der Blaue Reiter),
azw 1912 dociera do Paryza i zamieszkuje w kolejnym roku w kolebce
Szkoly Paryskiej - La Ruche. Od tego momentu formuja si¢ istotne przyjaz-
nie artysty z innymi ,.ekspresjonistami”, Soutinem czy Amedeo Modiglia-
nim. Epstein angazuje si¢ w ruch nowej sztuki zydowskiej, ktory zawigzat
sie wokot czasopisma ,Machmadim”, wspoltworzonego przez m.in.
pochodzacego rowniez z Lodzi malarza i krytyka Izaaka Lichtensteina

czy rzezbiarza Marka Szwarca ze Zgierza. Krytycy ,Machmadim” (hebr.
»piekno”) postulowali sztuke oparta o wzorce ornamentyki synagogalne;j.
Choc¢ Epstein nigdy nie zwrdcit si¢ w strone abstrakcyjnej formy, a jego
sztuka zawsze wyrastala z doswiadczenia natury, to Epstein, by¢ moze jako
wyraz ogolnej tendencji, silnie splaszczal swoje kompozycje, przydajac im
ekspresyjnego charakteru. Blizej konica Wielkiej Wojny Epstein szczegolnie
silnie eksplorowat temat krajobrazu. Obdarzone zdeformowana prze-
strzenia, antynaturalistycznymi formami i kontrastowymi, lecz niekiedy
lirycznymi i subtelnymi zestawieniami barwnymi przypominaly dziesieé¢
lat wezesniejsze malarstwo fowistow, ktorzy blizej drugiej dekady XX stu-
lecia rezygnowali juz z radykalizmu swoich poszukiwan. Kontakt z natura
intensyfikuje widzenie Epsteina. Artysta nasyca barwy, buduje ptaszczyzne
obrazu $mialymi potaciami koloru. W jego dziele maksymalnie kontrasto-
wo dialoguje braz z zielenia. Gtadkie, odwaznie ktadzione formy migocza
przed oczami widza, tworzac wrazenie natury ekspresyjnej i ozywionej
ludzka emocja.

Warto przytoczy¢ stowa krytyka, ktory celnie komentowat tworczos¢ arty-
sty z tego okresu: ,,Sprzeciwiajac si¢ wrodzonemu instynktowi, [Epstein]
wybiera barwy monochromatyczne. Bardziej przejrzysty, bardziej ptynny
kolor stopniowo zastepuje linie. Nie niszczy on rysunku, lecz staje si¢
elementem konstrukcyjnym obrazu, tworzac forme w istocie swej, w swym
walorze barokowa’. Kolor w tych obrazach przejmuje funkcje linii barwnej.
Obraz zdaja sie by¢ nie tylko zywym zapisem intensywnosci samego krajo-
brazu, ale tez przezy¢ artysty kontemplujacego go. Malowane zamaszys$cie
z mistrzowskim wyczuciem formy nie pozostawiaja niedopowiedzen”
(Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 97).

Prezentowana kompozycja to rzadki przyklad prowansalskiego pejzazu

w tworczosci malarza. Szeroki kadr w gornej czesci przecina horyzont
falujacy razem ze wzgorzami. Epstein wchodzi tutajw dialog z prowansal-
skimi pejzazami podziwianego przezen Paula Cézanne’a. Jego dzielo jest
jednak bardziej ekspresyjne niz dziela mistrza z Aix: Epstein konstruuje
przedstawienie z bogatej palety barwnej, tworzac dysonansowe zestawie-
nia, ktore ewokuja aure wieczoru z zachodzacym stoncem. Zbliza sig tutaj
stylistycznie do malarstwa fowistycznego.

Uczyt sie malarstwa przez pewien czas w Monachium. Okoto 1911 roku
wyjechal na state do Paryza, gdzie uczeszczat do jednej z pracowni arty-
stycznych na Montparnassie. Byt zaprzyjazniony z Utrillem, Chaimem
Soutinem i Amadeo Modiglianim. Wystawial na Salonach Niezaleznych
(1921-23, 1925, 1928) oraz na Salonie Jesiennym w 1921 roku i Salo-

nie Tuileryjskim w latach 1927-31. Poczatkowo interesowal sie przede
wszystkim postimpresjonizmem - syntetyzmem Paula Gauguina i Ecole de
Pont-Aven. Pozniej wszedl w krag malarzy fowistow - André Deraina, Mau-
rice’a Vlamincka i Raoula Dufy, a takze Pabla Picassa i Susanne Valadon.
W obrazach z lat 1915-20 wyczuwalne sa wplywy Cézanne’a i kubizmu, po-
laczone z inspiracja fowizmem i ekspresjonizmem. W latach dwudziestych
i trzydziestych Epstein coraz bardziej dynamizowat formy, wprowadzat
ostre kontrasty barwne i $wiatlocieniowe, czasem stosowal wyrazisty kon-
tur. Malowal przede wszystkim pejzaze, portrety, martwe natury, ale tez
kompozycje rodzajowe z wiesniakami, rybakami czy kobietami z pot$wiat-
ka. W latach 1929-31 Epstein odwiedzil Bretanie - przebywal w Quiberon
orazw Concarneau - gdzie malowat obrazy i akwarele zwidokami portow

i rybakow, a takze ,,bretonskie” martwe natury z ekspresyjnie przedstawio-
nymi rybami, ptakami i owocami morza.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Widok z Saint-Cloud, okoto 1917

olej/ptotno, 48,8 x 64,8 cm

sygnowany i datowany trudnoczytelnie p.d.: 'H. Epstein | 1917
opisany wtornie na kro$nie malarskim: 'H. Epstein "St. Cloud" | 1922
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Renes z Warszawy

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7 600 -9 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.W latach 1917-1919 Epstein rozwija swoje zdolno$ci malarskie w plenerze.
Kontynuuje przy tym oryginalng umiejetnos¢ geometryzowania form oraz
pogtebia zdolnosci sprawnego operowania kolorem. Struktura pejzazu
Epsteina i sposob malowania noszg w sobie znamiona fascynacji malar-
stwem Cézanne’a. Artysta odbywa niedalekie podroze, poczatkowo
gtownie na potudnie od Paryza. Powstaja wowczas pejzaze miedzy innymi
z Saint-Cloud, Clamart, Issy-les-Moulineaux, Meudon”.

Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur,

Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 37
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Henryk Epstein w 1910 roku wyjechat po raz pierwszy do Monachium.
Juz nawstepie zetknat sie tam z tworczoScig rewolucyjnych malarzy
ekspresjonistow z dziatajacej w Niemczech od 1905 grupy ,Die Briicke”.
Najprawdopodobniej obserwowat w stolicy Bawarii takze narodziny kolej-
nego stowarzyszenia - ,Der Blaue Reiter”. Pomimo, ze obecno$c¢ Epsteina
w Monachium nie byta dtuga, to bez watpienia odcisneta wyrazne pietno na
jego dalszej karierze. Docelowym punktem artystycznych wedrowek stat sie,
nie bez matych perturbacji, Paryz. To tam tworca rozwijat swoje umiejetno-
$ci i zapoznat sie bezposrednio u zrodta z europejska awangarda. Jeszcze
przed pierwsza wojna swiatowa, jak takze w czasie jej trwania zajmowat
pracownie w ostawionej La Ruche, nie w petni zgadzajac sie jednak z arty-
stycznymi wizjami swoich ,domownikow”.

,W latach 1917-1919 Epstein rozwija swoje zdolnosci malarskie w ple-
nerze. Kontynuuje przy tym oryginalng umiejetno$¢ geometryzowania
form oraz pogtebia zdolnosci sprawnego operowania kolorem. Struktura
pejzazu Epsteina i sposob malowania nosza w sobie znamiona fascynacji
malarstwem Cézanne’a. Artysta odbywa niedalekie podroze, poczatkowo
glownie na potudnie od Paryza. Powstaja wowczas pejzaze miedzy innymi
z Saint-Cloud, Clamart, Issy-les-Moulineaux, Meudon” (Henri Epstein.
Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la
Fleur, Warszawa 2015, s. 37). Odtad kolor i sposob prowadzenia pedzla be-
dzie czyms, co zacznie identyfikowac sztuke malarza. Te formalne zabiegi
wplywajace na fakturalnosc i pogtebiong dynamike jego kompozycji zblizaty
Epsteina do malarstwa ekspresjonistow, ktore jak wida¢ pozostawito w jego

umysle trwaty $lad. Rosta tezw jego dziatalnosci plastycznej rola plenerow,
a obserwacja natury stata sie czyms$ zupetnie koniecznym. Artysta wyko-
rzystywat w swoich kompozycjach dokonania fowistow i kubistow, ktorych
wplyw uwidacznia sie w kreowanych przez tworce strukturach oderwanych
od rzeczywisto$ci.

W prezentowanym pejzazu z Saint-Cloud powstatym okoto 1917 roku
widzimy jeszcze stosunkowo uporzadkowana przestrzen nieprzefiltrowana
przez radykalne do$wiadczenia awangardy. Owszem, widok na niewielki
patacyk sugeruje juz widzowi synteze obserwowanych ksztattow, ale jest
jednoczesnie widokiem tektonicznym i w petni spojnym z rzeczywisto-
$cig. Podobnie kolorystyka nie jest jeszcze tak agresywna jak taw pracach
pochodzgcych z poczatku lat 20. XX wieku. Barwy sg tutaj ,jeszcze bardziej
osobliwe, skapane w metalicznych btekitach, zgaszonych zieleniach i toso-
siowych rozach” (Henri Epstein..., dz. cyt., s. 37). Rzeczywi$cie dominuja
w tej kompozycji odcienie chtodne, wérod ktorych przewazaja jasne btekity
i srebrzyste szaro$ci. Delikatne roze stanowig tu tylko nieznaczne akcenty.
Ten konkretny pejzaz Epsteina jest zatem zdecydowanie blizszy nastro-

jowym krajobrazom Alfreda Sisleya, czestego goScia i ,portrecisty” okolic T
Saint-Cloud, ktory wykorzystywat w swoich dzietach analogiczna palete
barwnag. Nie sposob oczywiscie odmowic tu Epstein’owi miana malarza -
reformatora. O jego innowacyjnosci $wiadcza syntetyzm i ekspresja ujecia.
Charakterystyczng cechg dla prezentowanego dzieta, jak takze i innych
obrazow z tego czasu, jest wykorzystanie ptaskich, wzglednie jednolitych
przestrzeni budujacych partie ziemi i nieba.
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JEAN PESKE
1870-1949

Rue de la Coutellerie w Pontoise, 1912

olej/tektura, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: '] Peske. 12.'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Martinot-Savignat-Antoine, Pontoise, Francja, grudzien 1999
kolekcja prywatna, Warszawa

Jean Peské to jeden z najciekawszych kontynuatorow i spadkobiercow spuscizny
postimpresjonizmu. Prezentowany w katalogu pejzaz miejski z Pontoise to interesu-
jace ujecie miasteczka z lotu ptaka. Malarz obserwuje miasto z blizej nieokreslonego
punktu widokowego zlokalizowanego gdzies w obrebie Rue de la Coutellerie. Jednym
z charakterystycznych elementow jest tutaj koputa dzwonnicy ko$ciota Notre Dame
de Pontoise. Owa struktura o $redniowiecznym rodowodzie zachwyca swag masywna
forma przebudowana w epoce nowozytnej. Peské mieszkajgcy na state w Paryzu wielo-
krotnie wyprawiat sie na plenery malarskie na prowincje. Zlokalizowane pod Paryzem
miasto stato si¢ w pewnym momencie miejscem pleneréw Peskégo, podobnie jak dla
wielkich mistrzow modernizmu, Camille’a Pissarra czy Paula Cézanne’a. Zwtasciwg
sobie wrazliwo$cig Peské przedstawil wycinek pejzazu miasteczka. Soczysta zielen
drzew pozwala stwierdzi¢, ze artysta zawedrowat tu wiosna, kiedy przyroda budzita
si¢ do zycia z zimowego letargu. Dynamiczne pociagniecia pedzla i ekspresyjnie bu-
dowana powierzchnia dodatkowo uwidaczniaja warsztat tworcy, ktory w petni czerpat
z dokonan swoich poprzednikow, taczac je whasnymi rozwigzaniami.
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JEAN PESKE
1870-1949

Zatoka na potudniu Francji, 1921

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Peské | 1921.’

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '978'

na krosnie malarskim opis: 'Peske.’ oraz notatki wykonane dtugopisem
fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Jan Peszke w trakcie kariery, po otrzymaniu obywatelstwaw 1921, przybrat
francuskie brzmienie nazwiska - Jean Peske. Pochodzit z terenu potu-
dniowej Ukrainy i pierwsze artystyczne szlify otrzymat w kijowskiej szkole
rysunkowej Mykoty Muraszki. Nastepnie studiowat w Szkole Sztuk Pieknych
w Odessie oraz warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Do
Francji przybyt na poczatku lat 90. XIX stulecia. Uczeszczal na zajecia do
najwazniejszej wolnej szkoly artystycznej konca wieku, Académie Julian.
Obracat sie w kregach postimpresjonistow: Paula Signaca (z ktorym sie
przyjaznit), Camille’a Pissarra, Pierre’a Bonnarda oraz Edouarda Vuillarda.
Tworca byt przede wszystkim malarzem pejzazysta. Pracowatl na $wiezym
powietrzu podczas podrozy po Francji. Plenery urzadzat w Bretanii, Wandei,
we wschodnich Pirenejach, na Lazurowym Wybrzezu oraz w Barbizon,
gdzie poznat rosyjskiego malarza Constantina Koustnetzoffa. ,[Signac]
wyjasnit mi wszystkie zalety pointylizmu iwskazat Saint Tropez jako miejsce
doskonate nawakacje. W Saint Tropez miatem okazje czesto pracowac

u jego boku i zrobitem wiele studiow pointylistycznych” - pisat sam malarz
([cyt. za:] Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie — polscy
malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji.
Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 298). W 1894 $ladem Signaca
dotart na wybrzeze we wschodnich Pirenejach, do Collioure. Z miejscem
tym pozostat zwigzany cate zycie, a przyjechat tam w czasach, gdy miej-
scowo$¢ nie byta skolonizowana przez artystow nowoczesnych. To wtasnie
w Collioure w 1905 pracowali wspolnie Henri Matisse iAndré Derain, a ich
dzieta z tego okresu przeszty do historii jako pierwsze obrazy fowistyczne.

Peske pozostawal na okres zimowy w miasteczku Bormes les Mimosas na
Lazurowym Wybrzezu, gdzie w latach 1910-15 mieszkat na state. Zakupit
tam dziatke i zbudowat dom-pracownie, nazywany Le Bastidoun. Uprawiat
pejzaz morski, tworzyt w okolicach Bormes, Lavandou, zatoki Gouron. Jego
sztuka wyrosta na gruncie neooraz postimpresjonizmu i zachowata ich
gtowne cechy.

Autor z czasem zblizyt sie do fowizmu w ekspresyjnym odczuwaniu koloru,
lecz zawsze pozostawat wierny obserwacji natury. Uprawial malarstwo olej-
ne i akwarelowe, a takze - z niematym powodzeniem, grafike, ktorej technik
nauczyt sie w latach 90. od Paula Sérusiera, Henriego de Toulouse-Lautre-
ca i Camille’a Pissarra. W drugiej dekadzie XX wieku przylgneto do artysty
miano ,portrecisty drzew”. Wyspecjalizowat sie w przedstawianiu ich pni

i koron, czynit z nich zywotne figury duszy natury, a Guillaume Apolli-
naire nazywat go zartobliwie ,le$niczym malarstwa”. W latach 20. i 30.

XX stulecia odnosit duze sukcesy, a jego tworczoSc cieszyta sie popularno-
Scig. Ciekawostke stanowi fakt, ze Peske zebrat w Collioure kolekcje sztuki.
Pisat o niej: ,Muzeum w Bormes podsuneto mi pomyst na stworzenie

iw Collioure muzeum, ale tym razem wytgcznie wedtug mojego zamystu.
Zwrocitem sie do czterdziestu uczestnikow Salonu Jesiennego, w tym dzie-
sieciu to cztonkowie komitetu. Wszyscy odpowiedzieli na moj apel” (cyt.
za: Marta Chrzanowska-Foltzer, dz. cyt.). Pod Pirenejami Peske spedzit czas
ITwojny swiatowej, a kolekcja po jego $mierci nie zostata rozproszona i jest
udostepniana zwiedzajacym do dzis.
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JERZY ASCHER
1884-1943

Domy przy plazy w Hyéres

olej/deska, 38,5 x 45,5 cm

sygnowany p.d.: 'ACHER.'

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '6913'
dwie nalepki z numerami inwentarzowymi

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4300 -6 500 EUR

Prace Jerzego Aschera naleza do rzadkoSci na rynku sztuki i stanowia niezwykle cenne
dzieta kolekcjonerskie. Znakomita czes¢ dorobku malarza zostata zniszczona przez
nazistow podczas aresztowaniaw pracowni na Lazurowym Wybrzezu. Jego zachowane
malarskie oeuvre to przede wszystkim pejzaze i martwe natury. Rzeczowe, statyczne

i dookre$lone mocnym konturem, zdradzaja warsztat zrecznego rysownika. Ascher
wyksztatcit sie w Warszawie: w latach 1904-07 studiowat w Warszawskiej Szkole Sztuk
Pigknych oraz rownolegle w Warszawskim Instytucie Politechnicznym. Od 1908 roku
uczyt sie w Wyzszej Szkole Technicznej w Charlottenburgu. Pracowat aktywnie jako
architekt w Warszawie, Krakowie i Lwowie. W 1925 roku osiadt w La Ciotat we Francji
i poswiecit sie catkowicie malarstwu. W 1924 roku, jak wspominata Alicja Halicka,
,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronieniem dla kilku wytacznie
oryginatow. Padto ofiarg hatasliwego i barwnego ttumu” (cyt. za: (Marta Chrzanowska-
-Foltzer, ,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku
do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301-302).
Malarz mimo to odnalazt tam inspiracje, a Swiatto potudnia okazato sie inspirujace

w poszukiwaniach artystycznych, ktore zblizaja Aschera do reprezentantow Neue
Sachlichkeit.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Widok z Sirolo, Wiochy"

olej/ptotno, 59,5 x 73,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'
na odwrociu nalepka z opisem: 'View Sirollo | il | By Jacques Zucker'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300-5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Christie's, Nowy Jork, marzec 2010

Sopocki Dom Aukceyjny, Sopot, listopad 2018
DESA Unicum, Warszawa, luty 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s.143 (il.)

.Wielka pasje stanowity podroze, ktore dostarczaty artyScie tematow do
pracy. Gtéwnym celem jego wypraw byto potudnie Europy, gdzie mogt sie
zachwyca¢ $wiattem i barwami wydobywanymi przez stonce. Tak jak dla
impresjonistow, Swiatto stoneczne byto dla niego najwazniejszym elemen-
tem budujacym otaczajaca go przestrzen. We Wtoszech przebywat naj-
czesciej w Wenecji i miastach Sycylii. W Wenecji malowat waskie uliczki
petne ludzi, place i koScioty — San Giorgio Maggiore, Bazylike $w. Marka;
w Taorminie - kawiarnie i miejskie zautki”.

Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 19
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Karuzela

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER'
na ramie nalepki pracowni ramiarskiej J. Pocker & Son oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300-4300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

dom aukeyjny Doyle, Nowy Jork, styczen 2019
DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Zucker przyszedt na $wiatw 1900 w Radomiu, 6wczesnie duzym i preznie rozwijaja-
cym sie mie$cie Krolestwa Polskiego. Pochodzit z dobrze sytuowanej mieszczanskiej
rodziny i od najmtodszych lat przejawiat talent artystyczny. Barwna cezure w jego
biografii zajmuje wyjazd do Palestyny w 1913. Jako nastolatek artysta rozpoczat nauke
w Szkole Sztuki i Rzemiosta ,Bezalel” w Jerozolimie, zatozonej w 1906 artystyczno-
-rzemieSlniczej uczelni nowego typu, w ktorej kregu chciano stworzy¢ narodowy

styl sztuki zydowskiej. Zucker, znakomity uczen, okreslany jako ,cudowne dziecko
Bezalel”, otrzymat szkolne stypendium na wyjazd do Paryza. Podjecie nauki we Francji
uniemozliwit mu jednak wybuch Wielkiej Wojny. Ostatecznie do Paryza wyjechat

w 1920, gdzie szlifowat warsztat w najpopularniejszych paryskich szkotach epoki:
Académie Julian i Académie Colarossi. We Francji zasilit szeregi artystycznej kolonii
rozwijajacej sie na Montparnasse. W 1922 Zucker po raz pierwszy wyjechat do Stanow
Zjednoczonych, gdzie pozostawal, utrzymujac sie przede wszystkim z projektowania
bizuterii. Okres ten przyniost mu stabilizacje finansowa, a zaoszczedzone w Nowym
Jorku $rodki pozwolity mu powrdcic do Francji trzy lata pozniej. Wtedy wreszcie

mogt oddaé sie pracy w pelni artystycznej i rozwijaé talent malarski. Cate dojrzate
zycie tworcze Zuckera rozpiete byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty

w Ameryce i Francji przerywat, aby wyjechac za granice, cho¢by do Meksyku czy na
Bliski Wschod. Prezentowana ,Karuzela” pochodzi z powojennego okresu tworczosci
artysty i charakteryzuje sie kontrastowg, nasycong, antynaturalistyczng paleta barwng.
Widoczna na karuzeli flaga sugeruje, ze dzieto stanowi miejski krajobraz powstaty
podczas jednego z pobytow artysty we Francji.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Martwa natura, 1929

olej/ptotno, 81,5 x 54 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

datowany na odwrociu: '1929', opisany: '25M'

opisany na kro$nie malarskim: '25M','112" oraz 'U690/40'

nalepka wlasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0134/DX/05'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej DELF z Paryza

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu, wta-
snego malarstwa. Artysta nie ujawnia jednak chetnie swoich emo-
cji, $wiadczy o tym ograniczona tematyka jego prac. Peine patosu
piekno wiecznego ruchu - oto, co najsilniej chyba oddziatuje na
wyobraznie tworcza Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem - bogatym,
jakosciowo roznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,,Pologne Littéraire” 1932, nr 65-66, s. 4

Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych uwaznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskie-
go. Edukacje artystyczng kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych (1919-
-22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na
state do Paryza. Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze tworca
znalazt sie w stolicy Francji, zachecony stowami swego mistrza i przyjaciela, Euge-
niusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawigzat kontakt z osiadtym w mie$cie Romanem
Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w $rodowisko Montparnasse’u. Natych-
miast zaczat wystawiac na Salonie Jesiennym i innych salonach. W 1927 przebywat

w Pont-Aven. Juzw dwa lata pozniej wszedt w sktad nowo powstatej Grupy Artystow
Polskich w Paryzu i doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy w paryskiej Galerie
Bernheim. Po dziesieciu latach spedzonych we Francji zdecydowat sie¢ nawyjazd do
Londynu, a 1938 (lub 1937) - do USA i prawdopodobnie wowczas spedzit jakis czas
na Florydzie. Mimo licznych podrozy utrzymywat staty kontakt z Polska: w 1932 przy-
taczyt sie do powstatego wowczas ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzit
Warszawe. Podczas 1T wojny Swiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie
przebywat w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wérdd artystow polskich czyn-
nych w Stanach Zjednoczonych. Do konca lat 50. krazyt pomiedzy Paryzem, Nowym
Jorkiem a Londynem, w ktérym zmart w 1960.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dzieciece wycinanki, 1949

olej/ptotno, 40,7 x 30,5 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

datowany na odwrociu: '1949'

oraz opisany '114' (numer powtorzony na papierowej nalepce)
opisany na ramie: '114'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 -7 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Rajmund Kanelba ukonczyt warszawskg Szkote Sztuk Pieknych w 1918. Kolejng wazna
cezurgw jego drodze artystycznej byt przyjazd do Paryzaw 1925. W stolicy Francji
osiedlit sie wraz zong Maria, po$lubiong dwa lata wczesniej w Polsce. Od potowy lat
20. regularnie wystawiat na Salon d’Automne, Salon des Indépendants, Salon des
Tuileries i Salon de I'Escalier. Malarz poznat tez stynnego krytyka Marcela Bern-
heimaw Galerie Bernheim Jeune. W podobnym czasie przedstawiono go Leopoldowi
Zborowskiemu, ktory prowadzit wtasng galerie w Paryzu, gdzie miata miejsce w 1928
pierwsza wazna wystawa Kanelby, do ktorej tekst katalogowy napisat André Salmon.
Wtasnie ten krag marszandow i krytykow pozwolit zaistnie¢ malarzowi na scenie
artystycznej Paryza. Autor powrdcit do Polski w 1933, aby w rok pozniej, wraz z zong

i synem Jerzym, wowczas szescioletnim, ktory byt modelem do prezentowanego ob-
razu, wyemigrowa¢ do Wielkiej Brytanii. Rodzina osiadtaw Londynie, a artysta nadal
aktywnie wystawiat i tworzyt w wypracowanym wczesniej ekspresyjnym, kolorystycz-
nym stylu. Rajmund i Maria wyjechali na state do Stanow Zjednoczonych, a Jerzy (czy
wiasciwie George) zamieszkat w pracowni ojca. Rajmund doczekat sie wnuka, Johna
(1956-95), ktorego wizerunek wielokrotnie powtarzat pod koniec swojego zyciaw serii
radosnych wizji zabaw dzieciecych.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dziewczynka z lampionem

olej/ptotno naklejone na tekture, 13 x 18,5 cm
sygnowany p.d.: Kanelba'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, styczen 2018
kolekcja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba urodzit si¢ w 1897 roku w Warszawie. Tam tez studiowat w Szkole
Sztuk Pieknych w pracowni Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego. Ksztatcit
sie jeszcze pozniej w Wiedniu i w Paryzu. Ze stolica Francji zwiazat sie zreszta na dtu-
7ej. Zamieszkat tam w 1926. Predko nawiazat kontakty w srodowisku Ecole de Paris,

a Montparnasse stat sie jego nowym domem. Kanelba dziatat i tworzyt takze w kregu
Cercle des Artistes Polonais. Artysta wielokrotnie podejmowat w swojej tworczosci
tematyke portretu. Jego ulubionymi modelami staty sie dzieci ukazywane z niesa-
mowitg wrazliwo$cia i delikatno$cia. Malarz nie stronit rowniez od pelnych wdzieku

wizerunkow kobiet.






SZTUKR FANTASTYGZNA ke oLeli o
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021



KATARZYNA MISIORSKA
Zurawie, 2020

AUKCJA 20 GRUDNIA 2021, 19:00

=

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 20 grudnia 2021



' ' WOJCIECH GERSON
an Pn“E ZAK Pn“E .Kos$cielec w Tatrach”, 1893
- -

AUKCJA 18 STYCZNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 8 - 18 stycznia 2022




ART DECO zors sravscisr
STYL | EPOKA

AUKCJA 14 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 grudnia 2021



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,

NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

-
'&ﬂ)

-k
=
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GRAFIKA ARTYSTYCZNA
18 STYCZNIA 2022

Termin przyjmowania obiektow:

DO 10 GRUDNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

ah
-

&

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA
8 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
17 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 13 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W PAZDZIERNIKU 2021
NA AUKCJI W DESA UNICUM INSTALACJA
“"TEUM 111" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 10 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 11 STYCZNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
10 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

—
-
-
-

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
3 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 LUTEGO 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/
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ILE MOZE BYC WARTE DZIEO SZTUKI?
PONAD 53 000 zt

TAKA CENE OSIAGNAL W STYCZNIU 2021 NA AUKCJI
W DESA UNICUM KILIM “JESIEN” ZOFIlI STRYJENSKIEJ.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



RYNEK RUKCYJNY
W 2020 ROKU ZRNOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 30%.

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU

OD 10 LAT JEST DESA UNICUM.

UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WYSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU

PROJEKTOW SPECJALNYCH:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

‘R_.
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Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski

c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk

o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX w., Modernizm, Migdzywojnie + 1013ASD226 - 16 grudnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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poz. 104 Wlastimil Hofman podczas pracy w plenerze, 1929, zrodto: NAC Online

poz. 108 Amedeo Modigliani, Akt siedzacy na kanapie, 1917, kolekcja prywatna, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 108 Amedeo Modigliani, Akt siedzacy, 1918, Honolulu Museum of Art, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 109 Mojzesz Kisling, 1926, fot. Manuel Henri, zrodto: NAC Online

poz. 110 Paul Cézanne, Kosz z jabtkami, 1890-1894, Art Institute of Chicago, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 110 Mela Muter, Martwa natura owocowa, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

poz. 111 Portret fotograficzny Meli Muter, okoto 1909, zrédto: Archiwum Emigraciji Biblioteki Uniwersyteckiej w Toruniu

poz. 113 Jacek Malczewski, Portret Michata Sozanskiego, 1907, kolekcja prywatna, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 114 Jacek Malczewski, Dama w fotelu (Portret Marii Balowej), okoto 1904, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, dzigki uprzejmosci
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 114 Jacek Malczewski, Zatruta studnia z chimerg, 1905 Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, dzieki uprzejmosci Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu

poz. 116 Jan Styka na Capri, ok. 1919-1925, zrédto: NAC Online

poz. 117 Kazimierz Sichulski, okres migdzywojenny, zrédto: NAC Online

poz. 117 Jézef Mehoffer, Dziwny ogrdd, 1903, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 120 Joézef Chetmonski przed dworkiem w Kuklowce, zrodto: archiwum prywatne

poz. 120 Henryk Sienkiewicz na polowaniu w Radziejowicach, fotografia w: Edward Krasinski, O Radziejowicach i ich go$ciach (Ze wspomnien o Sien-

kiewiczu), Warszawa 1934, tbl. nlb., zrédto: Biblioteka POLONA

poz. 120 Wtadystaw Podkowinski, Szat uniesien, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 120 Portret Jozefa Chetmonskiego, po 1887, Zaktad Fotograficzny .Orion”, Warszawa, Biblioteka Narodowa w Warszawie, sygn.. F.88459/G,
zrodto: Biblioteka POLONA

poz. 126 Adam Styka w Algierze, 1935, zrodto: NAC Online

oktadka front poz. 120 Jézef Chetmoriski, ,Zakoriczenie polowania”, 1894

oktadka Il - strona 1 poz. 109 Mojzesz Kisling, ,Pejzaz prowansalski”, 1918

strony 2-3 poz. 104 Wlastimil Hofman, Zaduma. Wedrowiec i aniot, 1937

strony 4-5 poz. 130 Henryk Hayden, ,Martwa natura z lampa naftowg”, 1969

strony 6-7 poz. 162 Wtadystaw Bakatowicz, Henryk VIl poznaje swojg wybranke

strony 8-9 poz. 121 J. Konarski, Napad wilkow

strona 10 poz. 108, Mojzesz Kisling, ,Akt siedzacy”, okoto 1930

strony 16-17 poz. 111 Mela Muter, Widok na most Saint-Bénézet w Awinionie (,Pejzaz rzeczny”), lata 40. XX w.
strony 268-269 poz. 127 Whodzimierz Terlikowski, ,Grand Canal”

strony 270-271 poz. 125 Jerzy Kossak, Odwrét spod Moskwy, 1934

strona 272 - oktadka Ill poz. 126 Adam Styka, Pojenie wotéw przy Kolosach Memnona w Tebach, okoto 1937
oktadka tyt poz. 113 Jacek Malczewski, Portret Marii Sozariskiej, zony malarza Michata Sozariskiego, 1906
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