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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dziecinstwo - Tryptyk

olej/deska, 9.5 x 32 cm
sygnowany p.g.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Lod e




Wilastimil Hofman to artysta niebywale ptodny. Cho¢ jego tworcza wizja
podlegata na przestrzeni dekad licznym przemianom, to repertuar
tematow jego prac pozostawat wtasciwie niezmienny. Juz od wezesnych
lat dziatalno$ci malarskiej fascynowata go postac dziecka. Sam tworca
mawiat: ,Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe, ze to spotegowato

w jaki$ sposob moje uczuciaw tym kierunku. Bardzo lubie dzieci -

i dlatego chetnie je maluje, ale to jeszcze nie wszystko. (...)

Ustami dziecka przemawia prawda, piekno dobro¢ - to zwierciadto
$mierci, tej Smierci, z ktora tak czesto mozna spotka¢ sie w moich obra-
zach. (...) Na ich twarzach nie ma masek, a przeciez twarz ludzka jest
podstawowym tworzywem w wiekszos$ci moich kompozycji” (Magdalena
Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36).

Wedle licznych przekazow wille zlokalizowana w Krakowie przy ulicy

Spadzistej 16, w ktorej miescita sie pracownia artysty, okupowaty gromady
dzieci. Na podworku znajdowac sie miata nawet zorganizowana specjalnie
na potrzeby matych modeli rozbudowana infrastruktura - hustawki,
drabinki czy nawet piaskownica. Jak pisata Magdalena Czapska-Michalik:
,Niektorzy krytycy kojarza malarstwo Wlastimila Hofmana wtasnie

z dzie¢mi. Artysta bardzo wzbraniat sie jednak przed takim zawezaniem
jego zainteresowan i upraszczaniem jego tworczosci. ‘Dzieci, podobnie jak
i Biblia, sg pretekstem dla pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem mala-
rzem mysli i przezyc’”. Patrzac na nastrojowe portrety dzieci stworzone
przez artyste, rzeczywiScie wyraznie zauwazalna jest ich ztozona struktura.
Wizerunki te implikuja w sobie zarowno pewnego rodzaju realizm przed-
stawienia, jak i dalece rozbudowang warstwe psychologiczng oparta na
bogatej symbolice.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Wedrowiec, 1922

olej/deska, 34 x 25 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wlastimil Hofman 1922'
na odwrociu papierowa nalepka w jezyku hebrajskim z zaktadu ramiarskiego A. Boehma z Tel Avivu

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Poczatek lat 20. XX wieku to czas wielu zmian, zarowno w zyciu, jak

iw tworczosci artysty. W roku 1920 zmart ojciec Wlastimila Hofmana.

W zwigzku z tym wydarzeniem malarz przebywajacy wraz z zong na
emigracji w Paryzu powrocit do Krakowa. Wowcezas kupili oni dziatke
przy ulicy Spadzistej, na ktorej rozpoczeli budowe domu, w ktorym miato
miescic sie takze atelier tworcy. Hofman i jego prace, ktorych powstawato
w owym czasie bardzo wiele, zaczely zyskiwac uznanie na rodzimym
gruncie, jak i tez za granicg. W 1922, czyli w roku powstania prezentowa-
nego w katalogu dzieta, pracownia przy Spadzistej 16 dziatata petng para.
Na obrazie Hofman ukazatl mezczyzne na tle rozlegtej rowniny.

Daleko w tle majaczy sylwetka niewielkiej, pobielonej kapliczki.

Jest to wprawdzie typowy dla malarza kadr, chociaz nie obyto sie tutaj bez
pewnych odstepstw od zazwyczaj wykorzystywanych schematow. O ile
koncepcja postaci ludzkiej umieszczonej w krajobrazie dopelnionym
dodatkowym elementem jest dla Hofmana czyms$ naturalnym, to ujecie
calej postaci jest zabiegiem rzadziej wystepujacym w dojrzatej tworczo$ci
artysty. W kompozycji taczg sie pierwiastki realizmu i impresjonizmu.
Wyczuwalna jest rowniez warstwa symboliczna, zawsze obecna w pracach
malarza. Ztozonos¢ i wyjatkowosc sztuki Hofmana niewatpliwie zostata
najlepiej wyrazona w jego wtasnych stowach: ,Niektorzy uwazaja, ze jestem
symbolistg i poréwnujg mnie z Malczewskim. Inni uwazaja, ze zapatrzytem
sie w mistrzow quattrocenta, ktorzy upraszczali rysunek i ‘gasili’ barwy,
przenoszac na ptotno nie to, co dostrzegaty ich oczy, lecz same uczucia
wyzwolone przez obserwacje. (...) W niektorych srodowiskach robi sie ze
mnie malarza religijnego. Mowiono tez na przyktad, ze jestem secesjonista,
ze przypominam niekiedy impresjonistow, ze otwieram pracownie dla
neoklasycyzmu, dywizjonizmu, nabizmu, syntetyzmu i w ogole, czego kto
chce i nie chce. Witkiewicz po jednej z wystaw we Lwowie zawotat nawet,
ze odkryl we mnie ekspresjoniste. (...) Prawdziwe dzieto sztuki musi

by¢ - najszczersza spowiedzig” (Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil
Hofman, Warszawa 2007, s. 67).
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dzieci z ptaszkiem w dtoniach

olej/tektura, 38 x 44 cm
sygnowany l.g.: 'Wlastimil | Hofman'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Wlastimil Hofman zaliczany jest do grona protoplastow polskiego malar-
stwa symbolistycznego. Malarz o czeskich korzeniach jest niewatpliwie
jednym z najbardziej oryginalnych uczniow i poniekad kontynuatorow
Jacka Malczewskiego. Ten dlugowieczny i niezwykle ptodny artysta ma
rownie obszerne ceuvre, w ktorym wyroznic¢ mozna kilka okresow i wyzna-
czy¢ odrgbne tendencje. ,W obrazach Hofmana, skomponowanych ze
swoista narracyjnoscia i teatralizacja, przewaza typ symbolicznych przed-
stawien o charakterze liryczno-sentymentalnym z nutg zaréwno ideali-
styczna, jak i naturalistyczna” (Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil
Hofman, Warszawa 2007, s. 48-53).

Jednym z gtéwnych symboli podejmowanych przez artyste byt watek
vanitas. Artysta, zestawiajac swoich nieodzownych dziecigecych modeli

z martwymi ptakami trzymanymi w dtoniach, zderza niewinnos¢

z nieuchronno$cig $mierci, snujac swoiste memento mori.

Pograzeni w smutku, lecz rowniez zaciekawieni chtopcy przygladaja

sie martwemu rudzikowi, ktory symbolizuje nieunikniony los ludzkiej
egzystencji. Jednak Hofman nie jest wytacznie gorzkim wieszczem, dajac
iskierke nadziei pod postacia gatazki kwitnacej Sliwy wznoszacej sie

nad dzie¢mi. Wiosenne kwiaty symbolizujg bowiem mtodos¢, witalnos¢
oraz zwyciestwo zyciaw zmienno$ci czasu. Sam motyw zwierzecy czesto
przewija sie w malarskim ceuvre Hofmana. Wielokrotnie dzieci trzymaja na
rekach mate piskleta czy przygladaja sie kawkom przysiadajacym na przy-
droznym gtazie. Czesto sowy i sikorki dopetniajg alegoryczne kompozycje
i portrety, stanowigc elementy o symbolicznej wymowie.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Starzec i muzy, 1900

olej/papier naklejony na tekture, 68,5 x 51 cm
sygnowany i datowany l.d.: '] Malczewski 1900’

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33700 - 56 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Motyw starca odzianego w szynel w tworczo$ci Jacka Malczewskiego ma
swoje zrodta w obrazach cyklu sybirackiego (,Niedzielaw kopalni”, 1882,
Muzeum Narodowe w Warszawie czy ,Na etapie”, 1890, Muzeum Narodowe
w Warszawie). Podobna w fizjonomii posta¢ jak w prezentowanym ,Starcu

i muzach” odnajdujemy w kompozycjach symbolicznych Malczewskiego

z okoto 1900 (np. w kompozycji ,Zmartwychwstanie (NieSmiertelno$c)”,
1900, Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu).
Artystaw szkicowej formie ujat postaé mezczyzny siedzacego na tawce
nieco z gory (podobnie jak w ,Introdukcji”, 1890, Muzeum Narodowe

w Krakowie). O skraj tawki opierajq sie trzy ztowieszcze postacie kobiet.
Odczytanie referencji do konkretnych postaci mitologicznych utrudnia
brak atrybutoéw. By¢ moze to Muzy odwotujace si¢ do dziatalnosci
artystycznej Malczewskiego, tak czesto wystepujace w sztuce mistrza.
Niezidentyfikowane postacie moga rowniez nie$c¢ ze soba inne, ukryte
znaczenia zwigzane bezposrednio z losami zniewolonej ojczyzny.
Malczewski, ktory w centrum swojej tworczo$ci postawit zagadnienia zwia-
zane z patriotyzmem i losem tworcy, przedstawia tutaj dawnego powstanca,
ktory dozywa jesieni zycia. Kobiety, ktore zjawiaja sie na obrazie,

zdaja sie szepta¢ w strone starca pograzonego w myslach (analogiczna
sytuacjaw obrazie ,Malarczyk i jego muza. Podszepty”, 1898, Fundacja

im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu). Ich drapiezny
charakter symbolicznie sugeruje nieuchronno$c losu i przemijalnosc,
ktorym poddaje sie mezczyzna. Zotte liscie miotane przez wiatr w partii
ziemi dodatkowo odnosza sie do kwestii egzystencjalnych, ktore silnie
nurtowaty Malczewskiego przez catg kariere. Kontrastowa, nasycona paleta
barwna to element dystynktywny tworczosci malarza okoto 1900.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Chrystus w koronie cierniowej, 1925

olej, akwarela/tektura, 64,5 x 46,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jacek Malczewski 1925 | Lustawice Kwiecien'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15700 - 20 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Chrystus w koronie cierniowej” z 1925 roku to poktosie prowadzonej przez
kilka dekad przez Jacka Malczewskiego tematyki eschatologicznej, niero-
zerwalnie powigzanej z watkiem historyczno-patriotycznym, polska marty-
rologia, postaciami Chrystusa i proroka Ezechiela, ktorym artysta czesto
nadawat swe wlasne rysy fizjonomiczne. Pracujac na zaréwno uniwersal-
nych tre$ciach jak i wtasnych refleksjach patriotycznych, biograficznych,
malarz (na)malowal nie tylko wielkgq metafore zniewolonej Polski, ale takze
metafizyczny traktat o wartoSciach chrzescijanskich i artystycznych.

Rysy twarzy postaci przypominajace Jacka Malczewskiego w sile wieku
zawarte w wyobrazeniu Chrystusaw koronie cierniowej zdaja sie by¢
jedna z ostatnich opowiesci o losie artysty, probujacego potaczyc duchowe
i ziemskie do$wiadczenia. Jak pisze Igor Chomyn, kurator Lwowskiej
Narodowej Galerii Sztuki: Swiadom swej ludzkiej kondycji, artysta bez
watpienia uwazat sie za tego, ktory przejrzat tajemnice zycia, a wiedza
dawata mu prawo, by tworzgc, wcielat si¢ w role przypisywana Bogu”.
Malczewski wszak mowit o sobie, ze gdyby nie byt Polakiem,

nie bytby artysta.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Scena mitologiczna z Panem i Chimera, 1925

olej, akwarela/tektura, 52,5 x 89,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: '] Malczewski-1925 8/6 | Lustawice.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Jacek Malczewski byt artysta przewrotnym i zamiast odtwarza¢ sceny
zweneckimi patrycjuszami, sktania si¢ w strong mitologii - obrazu $wiata
antycznego- jakby ponownie z jej pomoca pragnat wyjasni¢ reguty rzadzace
Swiatem. Wyjasnia i opowiada uzywajac mowy wspotczesnej i niepodra-
bialnej, w ktorej operuje symbolem i alegoria. Te dwa ,jezyki” zajmowaty
istotne miejsce w ikonografii renesansu, a ci ktorzy jej uzywali niejako
samodzielnie dobierali sobie odbiorce- przygotowanego intelektualnie.
Zatem, gdy jeste$my juz dopuszczeni do odczytania symbolu, dostrzezemy,
ze Malczewski osadza nas we wtoskim $wiecie przyrody, ktora uzupetniata
historie obrazu. Nature te wypetnig fantastyczne chimery i nierzeczy-
wiste gryfy oraz satyry. Zwienczeniem mitu za$ niekiedy bywa $mier¢.

U Malczewskiego jest to $mier¢ renesansowa, czasem spersonifikowana,
czasem niematerialna. I tak, jak w humanistycznej mysli, daje ona poczatek
inie jest pozbawiona sensu” (Paulina Barysz, Wtoski renesans w malar-
stwie polskiego modernizmu, czerwiec 2013, rynekisztuka.pl).
Mitologiczny $wiat Jacka Malczewskiego to kraina fascynujaca i magiczna,
ktora wypelniaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na swych
obrazach zarowno dobre istoty, jak petne tagodnosci pegazy czy wdzieczne

satyry, jak i drapiezne demony - chimery, meduzy i harpie.

Rzeczywistos¢ kreowana przez Malczewskiego to fuzja epokowych zdarzen
oraz lekow ukazana pod maska mitow i legend. ,Zapozyczone z repertuaru
klasycznej mitologii figury staty sie nieodtacznym elementem plastycz-
nego jezyka Malczewskiego; niosg one ambiwalentne znaczenia zwigzane
zarowno z witalno$cig erotycznych instynktow i zniewalajacg moca
zmystow, jak i z umownym porzadkiem sztuki i osadzona w tradycji fikcja
artystyczng. Antyczny pierwiastek - chimery, meduzy, fauny, trytony - taczyt
Swiat wyobrazen Malczewskiego z ikonografig niemieckich symbolistow,
Arnolda Bécklina i Maxa Klingera. Chimery w obrazach Malczewskiego
kusza artyste swym zmystowym pieknem, uciele$niajac materialny wymiar
sztuki. (...) Chimery ukazujg rowniez swe okrutne oblicze; zniewalaja

i zagarniajq artyste wytacznie dla siebie, by go zniszczy¢ - podobnie

jak czyni to Sztuka, wtadcza i bezwzgledna, podporzadkowujaca swym
wymogom cate zycie tworcy. Chimery kusza takze matych chtopcow, szep-
czgc im na polach tajemnice mitoéci i rozbudzajac w nich erotyczne zadze”
(Irena Kossowska, Jacek Malczewski, pazdziernik 2002, culture.pl).






Jacek Malczewski na tle szkicu do ,Blednego kota”, ok. 1895, zrodto: Narodowe Centrum Kultury



MISYJNOSC OBRAZU:
SZTUKA

JACKA MAL

Jacek Malczewski, jeden z najwybitniejszych i najbardziej uznanych
artystow w historii polskiej sztuki. Na poczatku lat 90. XIX wieku swoja
tworczo$cig zainicjowal w mtodopolskim malarstwie nurt symbolizmu,
pobudzajac zarazem odrodzenie romantycznej tradycji.

W latach 1872-75 1 1877-79 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych, m.in. u Wtadystawa Luszczkiewicza i Jana Matejki oraz

w latach 1876-77 u Henri Ernesta Lehmanaw Szkole Sztuk Pigknych

w Paryzu. W 1879 ukonczyt w macierzystej uczelni rozpoczety w 1875 kurs
kompozycji w klasie mistrzowskiej Matejki. Mimo réznic w pojmowaniu
artystycznej formy i ekspresji, nasycone historiozoficznymi tre$ciami
malarstwo Matejki odcisneto pietno na wyobrazni Malczewskiego i wraz

7 poezjg wielkich romantykow oddziatato formotworczo na patriotyczno-
-historyczny nurt jego tworczosci. Rownie silnym bodzcem dla uksztat-
towania si¢ narodowo-martyrologicznej ikonografii dziet Malczewskiego
byta ze$rodkowana na patriotycznej tematyce tworczo$¢ Artura Grottgera,
poznego polskiego romantyka. Na formacje artysty wptynety w rownym
stopniu liczne podroze do Paryza, Monachium, Wiednia, Wtoch, Grecji
czy Turcji. Istotnym zrodtem inspiracji Malczewskiego byt rodzimy
folklor, polska literatura i historia, takze tradycja biblijna i mitologiczna.
Stale podejmowat watki patriotyczne i mesjanistyczne, egzystencjalne,
autobiograficzne oraz dotyczace dylematow artystycznego tworzenia.
Wyktadat malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (1896-1900
11910-1921), aw okresie 1912-1914 petnit funkcje jej rektora. W 1897 roku
zostal cztonkiem-zatozycielem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”.
Tworczo$¢ Malczewskiego byta wielokrotnie prezentowana poza granicami
kraju, doceniana i nagradzana, m.in medalami na miedzynarodowych
wystawach w Monachium (1892), Berlinie (1891) i Paryzu (1900).

W swojej epoce jak i wspotczesnie pozycja Jacka Malczewskiego urosta do
rangi kaptana i geniusza, ktory podejmowat w swojej sztuce rozwazania
nad tematami uniwersalnymi i najwazniejszymi, jak ojczyzna, pojecie
polskosci i religii, oblicza $mierci i kobiecosci. Jak analizuje historyk
sztuki, badaczka malarstwa doby Mtodej Polski, Urszula Kozakowska-
Zaucha: ,Jacek Malczewski kreujacy z upodobaniem i premedytacja przez
cale swoje zycie tworcze swoja 0sobowos¢ ze szczegolnym zaangazo-
waniem grat role Artysty, owego kaptana, aktora, geniusza, arystokraty.
Raz byl wiec owym ,Panem Panow” - dumnym, pewnym swojej wielkosci
arystokrata wérod artystow, a raz targanym niepokojami, poszukujacym
wlasciwej drogi tworczej malarzem; nie bat sie rowniez prowadzic¢
niedwuznacznej gry zwidzem - swoistej btazenady, podejmujac trudne
problemy, niejednokrotnie wyprzedajace teorie mtodopolskich filozofow.
Rownoczesnie nie obawiat sie zmagania na oczach widzow z intymnymi
wrecz problemami dreczacymi artyste; z intrygujgcym go aktem tworzenia,
z wielowatkowym i skomplikowanym $wiatem inspiracji.

Malczewski w swoich malarskich dzietach stawiat wiec pytanie o istote
bycia artysta, o odpowiedzialno$¢; szukat odpowiedzi na pytanie: czy

ZEWSKIEGO

tworca jest rzeczywiscie jedynie panem samego siebie, czy tez cigzy na
nim odpowiedzialno$¢ za podjete zadania artystyczne, czy jest ,kreatorem,
czy tylko szczegolnym medium, przez ktore ptynie niezalezny oden
strumien mysli, idei i marzen” (Urszula Kozakowska-Zaucha, ,Podszepty
sztuki” [w:] Podszepty sztuki. Jacek Malczewski 1854-1929, kat. wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec-maj 2009, s.23). Jacek Malczewski
czul na sobie odpowiedzialno$¢ wybitnego, a zarazem waznego tworcy.
Marzyt o tej roli od najmtodszych lat, gdy jeszcze w czasach gimnazjalnych
zadeklarowal otwarcie, iz w przysztosci chce by¢ malarzem. Ojciec artysty
przestrzegat syna przed tym ryzykownym, bo odpowiedzialnym i nieod-
wracalnym wyborem. Widzac jednak determinacje syna, Julian Malczewski
w nastepnych latach mocno podbudowywat syna, motywujac go, by szedt
droga wtasnego natchnienia. Stowami przesadzajacymi o losie Jacka
Malczewskiego jako tworcy byta bez watpienia opinia jego nauczyciela,
Jana Matejki, ktory przyznat, ze jego uczen w wykonywanych rysunkach
zdradzat niecodzienny talent. Pomimo wstawiennictwa mistrza malarstwa
historycznego drogi tych artystow rozeszly sie, a Malczewski idee
ilustrowania historiografii zaczat pojmowac zupelnie inaczej.

Oczywiscie opowiadat sie za przypominaniem i interpretowaniem wyda-
rzen XIX wieku, lecz jako prymat swojej sztuki uznat malarska refleksje,
wyzszo$¢ fantazji i widzenia nad bezposrednim studium realno$ci.
Malarstwo Malczewskiego koncentrowato sie wokot kilku tematow, ktore
wciaz powracaty rozwijane, przeksztatcane i wzajemnie ze sobg splatane.
Wyobraznia artysty krazyta wokot kilku probleméw, ujmujac je weiaz od
nowa i wcigz inaczej, penetrujac odmienne aspekty tych samych tresci,
treéci do konca nieuchwytnych, bo symbolicznych. Mnozenie wariantow

i niuansow danego motywu nastepowato w obrebie serii i cyklow obrazo-
wych mu po$wieconych. Wielowatkowa tworczos¢ Jacka Malczewskiego
byta swiadectwem jego wielkiej fantazji oraz wrazliwo$ci neoromantyka
iwyrafinowanego humanisty, malarza na wskro$ przesiaknietego polsko-
Scig. Wychowany zostat bowiem w kulcie tradycji romantycznej, ktora
ukierunkowata sztuke przetomu XIX i XX wieku w strone idei postan-
nictwa narodowego, apoteozy jednostki, akceptacji jego prawa do wolnosci.
Zardwno jego wczesne prace, jak i te z okresu dojrzatego, zniewalaty
oryginalng tematyka i intrygowaty poetyka, szokowaty niestychana, nie
zawsze zrozumiatg symbolika, zaskakiwaty forma oparta na mistrzowskim
rysunku i odwaznej palecie barw.

Sam artysta byt Swiadom, iz jego sztuka jest trudna w interpretacji, o czym
najlepiej Swiadcza jego wtasne stowa: ‘Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac
na me ptotna mowie sobie: Nie, nie, to by¢ nie moze! Tak nie jest (...).

To nie ja malowatem (...). [ nie wiem w koncu, kto ma stuszno$c.

Czy ciwszyscy, ktorzy nie spostrzegaja tego, co widze, czy ja, ktory
spostrzegam to, czego nikt nie widzi” (Stefania Krzysztofowicz-
-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008, s. 7).
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MELA MUTER
1876-1967

Maria z Dzieciatkiem na tle prowansalskiego pejzazu (recto) / Kompozycja alegoryczna z krzyzem (verso), 1940-1950

olej/ptotno, 146,5 x 96 cm
sygnowany p.d.: Muter'

na odwrociu papierowa nalepka galeryjna z numerem: '175', autorem i tytutem pracy: 'Maria und Frau mit Kreuz'

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
135 000 - 202 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

Temat macierzynstwa powracat w dziele malarki wielokrotnie.

Jego kariera rozpoczyna sie wraz z bretonskim epizodem autorki i kompo-
zycja ,Smutny kraj” (1906, kolekcja prywatna). Niejednokrotnie Muter
podkreslata w wizerunkach matki i dziecka mizerabilistyczny wyraz ich
egzystencji. Niezaleznie od tego czesto eksponowata czuto$¢é pomiedzy
nimi. Malarstwo o takiej tematyce prawdopodobnie byto dla niej sposobem
kompensacji problemow rodzinnych.

Za maz wysztaw 1899 roku za znacznie starszego krytyka sztuki i dziatacza
socjalistycznego, Michata Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit sie rok
pozniej. W trakcie Wielkiej Wojny wyjechat z matka do Szwajcarii, gdzie
wykryto u niego gruzlice kosci. Pod koniec wojny Muter poznata kolege
syna, socjalistycznego polityka Raymonda Lefebvre’a. Ich znajomo$c
przerodzita sie w druga mito$c zycia artystki. W kolejnych latach Lefebvre
zmuszony byt parokrotnie wyjezdza¢ na leczenie. Muter opiekowata sie
nim jak wtasnym synem, u ktorego choroba postepowata w rownym tempie.
Ze swoim mezem rozwiodta sie w oficjalnie w 1919 roku, chcac zwigzac sie
z Raymondem. Ten jako delegat partii socjalistycznej we Francji wyjechat

w 1920 roku na kongres III Miedzynarodowki w Moskwie. Z Rosji nigdy

nie powrdcit: statek, ktorym ptynat, zatonat na Morzu Biatym w poblizu
Murmanska, by¢ moze na skutek sabotazu. Muter probowata ukoi¢ zal
spowodowany $miercig ukochanego, po$wiecajac sie dobroczynnosci.

W 1923 roku dokonata konwersji na katolicyzm, a tematyka chrzescijanska

coraz czesciej pojawiata sie w jej dziele. W 1924 roku seria dramatycznych
wydarzen w jej zyciu znajduje fatalny finat: 24-letni syn Andrzej zmart nagle
podczas kapieli.

Prezentowany w katalogu niezwykly, monumentalny obraz z przedsta-
wieniem Marii, matego Chrystusa i Golgoty w tle to ukoronowanie catego
talentu plastycznego Meli Muter oraz jej mentalnych refleksji.

Poprzez uniwersalng ikonografie dzieta, Muter kontaminuje warto$c
sktada odbiorcy wyznanie o osobistych dramatach. Mela Muter z whasciwg
sobie wrazliwo$cig emocjonalng nie idealizuje Marii-matki w kontekscie
fizycznym, lecz nacechowuje historie macierzynstwa Marii catym pigknem
i ciezarem do$wiadczenia.

Mela Muter postuzyla sie takze plastyczng konwencja, dramatyzujaca

w formie i tresci, malarstwa Vincenta van Gogha. To wtaénie pod wptywem
holenderskiego mistrza artystka ,rozbijata jednobarwne ptaszczyzny na
dekoracyjne, ekspresyjnie famigce si¢ formy, wykonane za pomocg wydtu-
zonych, wijacych sie duktow pedzla. Koloryt jej obrazow stat sie matowy,
stonowany, utrzymany w zroznicowanych odcieniach zotcieni, czerwieni,
zieleni, btekitu i brazu. Malowata bezposrednio na niezagruntowanym
plotnie, ktore wchtaniato farbe, a czesto przebijato przez nig.

Czasem wykorzystywata naturalny kolor ptotna, pozostawiajac fragmenty
niezamalowane” (Barbara Brus-Malinowska).
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MELA MUTER
1876-1967

Widok na Pont Marie w Paryzu, okoto 1946

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d.: Muter'
na odwrociu obraz olejny z martwg natura, sygnowany 'Sylvie Rosenthal'

estymacja:
150 000 - 190 000 PLN
33700 -42700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Aarona Beare

kolekcja prywatna (od 1955 roku)

dom aukeyjny Sotheby's, Nowy Jork, grudzien 2005
kolekcja prywatna, Polska

Pejzaz miejski to gatunek nader czesto wybierany w kregu artystow Szkoty
Paryskiej. Arty$ci miedzynarodowej bohemy artystycznej lewobrzeznego
Paryza portretowali nie szykowne paryskie bulwary, a miejsca, ktore prze-
mierzali: zapyziate uliczki, zautki, podworka otoczone przez nieefektowne
budowle. Moda na tego rodzaju miejski pejzaz wiaze sie ze sztuka

11 potowy XIX stulecia i portretami Montmartre'u wykonywanymi przez
artystow francuskich, jak i licznych przybyszow nad Sekwane.

Widokami z tej czesci Paryza zastynat w pierwszych dekadach XX wieku
Maurice Utrillo. Mela Muter od poczatku kariery wyjezdzata wielokrotnie
do Bretanii, gdzie powstawaty widoki z matych miasteczek tego regionu.
Miejskie krajobrazy paryskie stanowig szczupta i zwartg grupe w jej
dorobku. Malarka przedstawiata katedre Notre-Dame z jej bezposrednim
otoczeniem lub tez malowata waskie uliczki z ekspresyjnie spietrzonymi
fasadami kamienic. Do tej grupy nalezy prezentowana ,Widok na Pont
Marie w Paryzu”. Obraz nosi $lad oddziatywania tworczosci Vincenta

van Gogha (nota bene w latach 1886-88 rowniez portretujacego Paryz) -
Muter brawurowo postuzyta sie roznobarwnymi impastami, kreslac bryty
architektury. W dolnej partii postacie zostaty wykonane ledwie paroma apli-
kacjami farby, a wwyzierajacej znad kominow partii nieba ttocza sie koliste
obtoki. Mata uliczka ozywa zyciem w plastycznej wizji artystki.

Paryz byt dla Meli Muter od poczatku szcze$liwg przystania, w ktorej miata
szcze$cie uczyt sie i zaczynac¢ swoja profesjonalng kariere malarki.
Na dobra pozycje Muter w paryskim srodowisku niewatpliwie wptyneto

ciepte przyjecie jej tworczosci przez krytyke, zarowno polska, jak i fran-
cuska. Juzw 1904 r. na tamach ,Bruits de Paris” jeden z krytykow stwier-
dzit, ze artystka ,Przyjezdzajac (...), zeby uczy¢ sie od naszych mistrzow,
przywiozta ze soba niezbedny bagaz, ktory pozwala jej faktycznie skorzy-
stac z tych nauk, ktorych uczen pozbawiony talentu nie potrafitby zrozu-
mie¢. Dlatego Pani Mutermilchowa juz osiagneta tak znakomite rezultaty”
(E. Bobrowska, Portret ,szalonych lat”: Mela Muter na miedzynarodowej
scenie artystycznej Paryza w: Mela Muter: malarstwo. Katalog zbiorow
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. M. A. Supruniuk, Torun 2010,
s. 22). Malarka szybko zyskata uznanie jako ,talent $wiezy, mtody, ruchliwy,
indywidualno$¢ wybitna” (H. Zbierzchowski, Z pracowni artystow polskich
w Paryzu, , Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 40, s. 804). I to wtasnie pod
wplywem Paryza uksztattowata sie osobowos$¢ artystyczna Meli Muter.
Artystka dzieki przychylnym ocenom swojej tworczosci, ale takze dzieki
przyciagajacej uwage urodzie tatwo nawigzywata kontakty towarzyskie

i artystyczne. Do jej znajomych nalezeli Henri Barbusse, Artur Honneger,
Auguste Peret, Diego Rivera, Romain Rolland, Rainer Maria Rilke.
Zachowujac $ciste zwigzki za spotecznoscia polska, wrosta w $rodowisko
francuskie i zaangazowata sie w ruchy spoteczne. Wspotpracowata z pary-
skimi gazetami, wykonujgc dla nich ryciny i rysunki, (m.in. wraz z Pablem
Picassem, André Lhotem, Chana Orloff i Fujita) wykonywata ilustracje do
wydawanego przez Henri Barbusse’e pisma ,Clarté”. Utrzymywata kontakt
z Henri Matiss’em, ktory z uznaniem wyrazat sie o jej malarstwie.
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MOZAIKA Z ZYCIA:
MELA MUTER

Przez kilka pokolen Mela Muter pozostawataw pewnym zapomnieniu,
chot przeciez byta jednym z najstarszych tworcow kregu Ecole de Paris,
portrecistkg nasycajacq swe obrazy spektakularnym tadunkiem psycho-
logicznym, malarka postugujaca sie rozlegtym repertuarem srodkow
plastycznych, ambitnym samoukiem czerpigcym ze spuscizny dawnych
iwspotczesnych mistrzow pedzla. Dzi$ posta¢ malarki odzywa na tonie
historii sztuki, muzealnictwa, kolekcjonerstwa oraz rynku sztuki.

Maria Melania Klingsland, znana pozniej w $wiecie sztuki jako Mela Muter,
urodzita sie 26 kwietnia 1876 r. w warszawskiej kamienicy przy ulicy
Leszno 28, mieszkania 12. Rodzice Melanii nalezeli do grupy bardziej
zamoznych Zydow, na co wskazuje chociazby lokalizacja ich domu po potu-
dniowej stronie ulicy Leszno, nazywanej wowczas ,Alejami Ujazdowskimi
dzielnicy zydowskiej”. Juzw 1899 roku Mela wyszta za maz za dwa lata
starszego Michata Mutermilcha, literata, krytyka literackiego, feministe!
Dzieki temu jeszcze tego samego roku Mela zapisata sie do Szkoty
Rysunku i Malarstwa dla Kobiet. Miejsce to, zatozone w 1892 r. przez
malarza, $piewaka i kompozytora Mitosza Kotarbinskiego, poza kursami
dla pan Adriana Baranieckiego i szkota Toli Certowiczowny w Krakowie,
jako jedyne w Polsce umozliwiato kobietom studiowanie sztuki.
Warszawska Szkota Sztuk Pieknych nakazem wtadz carskich pozostawata
zamknieta do roku 1904, krakowska Akademia Sztuk Pieknych zaczeta zas
oficjalnie przyjmowac kobiety dopiero po 14 grudnia 1918.

Publike i krytyke fascynowat talent Muter, ale rowniez proces tworczy
autorki - malowata bezposrednio na niezagruntowanym, grubym i chropo-
watym plotnie. Mimo odbytej edukacji plastycznej i niezastapionej intuicji
malarskiej Mela okreslata siebie mianem samouka, co wptyna¢ mogto na
pewnego rodzaju beztroske tworzenia i taczenia roznych stylow.

Pomysly na dzieta przychodzity w kawiarniach, parku czy w trakcie
podrozy. Tworzyta niezwykte portrety, w ktorych czesto siegata po
tematyke zwiazana z dzieckiem i macierzynstwem. Na lata 20. XX wieku
przypadt najwiekszy sukces malarki. Wielokrotnie wystawiata w kraju i za
granica. Jedna zwazniejszych ekspozycji byta wystawa zbiorowa w galerii
Au Sacre du Printemp. Obok dziet Muter znalazly si¢ tam prace wielu
wybitnych tworcow - Picassa, Pascina, Pankiewicza, Gottlieba, Zaka,
Kislinga, Kramsztyka i Czyzewskiego. Jako 26-letnia malarka zaczeta
wystawiac swoje prace i robita to z wielkim rozmachem.

Jesienig 1902 r. do Paryza przybyt Leopold Staff, ktorego malarka znata
jeszcze zwarszawskiego rodzinnego domu. Miedzy artystami wywiazat sie
gorgcy romans i cho¢ ich mito$¢ nie dawata szans nawspolne zycie, byli
razem przez ponad piec lat. Zerwanie nastapito prawdopodobnie wtedy,
gdy maz Meli odnalazt kochankow podczas schadzki w Zakopanem.

Mela Muter, jako kobieta piekna i intrygujaca, jeszcze wielokrotnie

po tej sytuacji wplatywata sie w nieformalne zwigzki, np. w 1904 roku

z Leo—poldem Gottliebem, Leopold, rowniez malujacy, pozostawat

blisko Meli az do pierwszej wojny $wiatowej. Kiedy wybuchta,
przebywat w Krakowie, skad uciekt, aby przytaczy¢ sie do Legionow
Jozefa Pitsudskiego. Ale jeszcze przedtem, w czerwcu 1914 r. w Paryzu,
stoczyt pojedynek z innym przyjacielem Meli - malarzem Mojzeszem
Kislingiem, zwanym ksieciem Montparnasse'u. Zgodnie z krazaca plotka
miat broni¢ jej dobrego imienia. W rzeczywisto$ci chodzito prawdopo-
dobnie o roznice zdan na tle politycznym.

W okresie lat 20. XX wieku Mela Muter osiagneta szczyt swojej kariery
artystycznej. Nalezata do grona najbardziej podziwianych i stabilnych
finansowo tworcow Paryza. W latach 30. Za$ wielki kryzys zahamowat
impet awangardowych ruchow artystycznych. W catej Europie pojawity
sie nowe reakcyjne ugrupowania polityczne. Skonczyt sie wielki popyt na
sztuke. Tworczo$¢ Meli Muter nie byta juz tak popularna jak w poprzed-
niej dekadzie. Jednak jeszcze w roku 1933 wystawiata w pawilonie
polskim w ramach XVIII Biennale w Wenecji. Po zajeciu Paryza przez
hitlerowskiego okupanta, Mela, podobnie jak wielu mieszkancow Paryza
pochodzenia zydowskiego, udata si¢ szuka¢ schronienia na potudnie.
Utrzymujac sie z lekcji malarstwa i historii sztuki w College Saint-Marie
w Awinionie, przetrwata do wyzwolenia w 1945 roku.

Po powrocie do Paryza wynajmowata coraz tansze i w zwigzku z tym coraz
gorsze mieszkania. Gdy w 1958 roku odnalazt ja Bolestaw Nawrocki junior,
mieszkata w ciemnym lokum w bramie domu przy 40 rue Pascal, ktore
byto zalewane podczas wiekszych opadow. W latach 60. przezyta jeszcze
maly renesans swojej tworczo$ci. Pomiedzy rokiem 1966 a 1967 miata
indywidualne wystawy w prywatnych galeriach w Paryzu, Kolonii, Oslo,
San Francisco i Nowym Jorku. Nigdy juz nie odwiedzita Polski, cho¢
czyniono ku temu pewne starania. Zmartaw osamotnieniu 16 maja

1967 roku w wieku 91 lat.



Mela Muter, Paryz ok. 1920, Zrodto: Archiwum Emigracji, Torun
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret pisarza Francis'a de Miomandre, 1915

olej/ptotno, 63 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.: Kisling 1915

na odwrociu na kazdej listwie oprawy papierowe nalepki wystawowe,
transportowe oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
180 000 - 270 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jonasa Nettera (1867-1946), Paryz
kolekcja spadkobiercow Jonasa Nettera
dom aukeyjny Christie’s, luty 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Modigliani et son époque, Paris 1910-1912, Chiba, Musée Kawamura, Osaka, Museum of Art of
Kintetsu; Yamagata, Museum of Art; Niigata, Municipal Museum of Art; Miyazaki, Prefectural Museum
of Art; Kitakyushu, Municipal Museum of Art; and Tokyo, Damaru Museum of Art, kwiecien-maj 1997

(pierwsza odstona; nr 28)

Rétrospective Kisling, Grande Galerie Odakyu, Tokio, The Miyazaki Prefectural Institution, Galerie

d’Art Daimaru, Osaka i Kobe, 18 maja - 2 pazdziernika 1984 (nr 9, il.)

LITERATURA:

Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, t. II, Torino 1982, nr 12, s. 104 (il.)

Prezentowany w katalogu obraz autorstwa Mojzesza Kislinga to wybitne
iwyjatkowe dzieto sztuki portretowej, zarowno w kanonie historii sztuki, jak
i tworczosci samego artysty - wszak Kisling byt piewca przede wszystkim
kobiecych aktow. W 1915 roku stworzyt portret francuskiego pisarza

i znanego thumacza z jezyka hiszpanskiego, Francisa de Miomandre’a.

W 1904 roku opublikowat swojg pierwsza ksiazke ,Mysli i wspomnienia”
w naktadzie dwustu dwudziestu egzemplarzy. Wspotpracowat z maga-
zynem ,Le Mercure de France” (Paryz), ,Antée” (Brugia) i ,L'Occident”.

W 1908 roku pisarz zdobyt niezwykle prestizowe wyrdznienie Prix
Goncourt, czyli nagrode Goncourtow. Miomandre przez cate zycie stworzyt
tysiace artykutéw do ponad dwustu magazynow i gazet. Miomandre
dziatat rowniez jako scenarzysta- w 1923 roku napisat scenariusz do filmu
,Schronienie mitosci, czyli powrdt wuja Arsena” na podstawie powieéci

o tym samym tytule. Od 1908 do 1911 nalezat do Klubu dtugich wasow,

grupy literackiej zatozonej przez symbolistycznego poete Henri'ego

de Régniera oraz pisarza i dyplomate Paula Moranda.

To, co uderza w dziele najmocniej to szczegolnego rodzaju flirt Kislinga

z konwencja portretu i aktu. Jak zostato wspomniane, dzieta Kislinga to
przede wszystkim wizerunki nagich lub rozneglizowanych kobiet.

Patrzac jednak na portret francuskiego literata, przedstawionego w niefor-
malnej pozie, w eleganckim btyszczacym garniturze i cylindrze, mozna
odnie$c wrazenie, iz Kisling i tu zwraca uwage na sensualnos¢ ludzkiej,
meskiej natury. Ponadto harmonijny rysunek, spotegowanie efektow barw
i ekspresja sprawiaja, iz ,Kisling zastanawia ogromnym swoim natezeniem
psychologicznym (...). Ekspresjonizm i jego derywaty cieszg juz chociazby
dlatego, ze sa natadowane istotnym zyciem ludzkim. (...)

Kisling wstrzasaw swoich ptotnach wtasnie intensywnoscia tego zycia

i zmusza do przezywan”.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Martwa natura z owocami

olej/deska, 21 x 37 cm
sygnowany l.d.: 'Kisling"

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 400 EUR

POCHODZENIE:

z dawnej kolekcji Claude’a Cuéto

dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, czerwiec 1999
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kisling 1891-1953, katalog raisonné, tekst Jean Dutourd, red. Jean Kisling, t. 3, Landshut 1995, poz. 7, s. 405 (il.)

Mojzesz Kisling byt jednym z czotowych reprezentantow Ecole de Paris
skupiajacej przybytych z Europy Srodowo-Wschodnioj i Rosji artystow
zydowskiego pochodzenia. Dzieki swym towarzyskim koligacjom i finan-
sowym sukcesom zdobyt miano ,ksiecia Montparnasse'u”.
Przyjacielskie relacje taczyty go z polskimi tworcami: Tadeuszem
Makowskim, Eugeniuszem Zakiem, Ludwikiem Markusem, Romanem
Kramsztykiem i Melania Mutermilch. Prezentowanaw katalogu

martwa natura to wybitny przyktad wezesnej tworczosci artysty,

w ktorej wybrzmiewaja echa syntetyzmu poznanego dzieki przyjazni

z Whadystawem Slewinskim.

Martwa natura z owocami to takze ilustracja do stow samego Kislinga:
,Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo
jest zawsze to samo, a nasze $rodki dziatania sg niezmienne, i ze mala-
rzowi pozostaje tylko jedna droga: natchna¢ te same odwieczne przedmioty
wtasng uczciwo$cig malarska”.












NAMIETNY MALARZ

Pijak, awanturnik, kobieciarz, cieszacy sie nieco dwuznacznym przydom-
kiem ,ksiaze Montparnasse'u”. Francuski patriota i zotnierz walczacy na
frontach I wojny $wiatowej, jeden z najwybitniejszych polskich tworcow,
najgenialniejszy wyraziciel melancholijnego nurtu sztuki Paryza - Kisling,
awtasciwie ,Kisling!”, bo tamtejsza prasa miataw zwyczaju stawiac jego
nazwisko na koncu zdania i dodawaé wykrzyknik. Ow Kisling!”, cudowne
dziecko i artysta urodzony pod szczesliwa gwiazda (jesli wypada w jednym
zdaniu uzy¢ dwoch staromodnych wyrazen), pochodzit z ubogiej rodziny
zydowskiej, mieszkajacej od pokolen na krakowskim Kazimierzu.

Na studia w krakowskiej ASP poszedt raczej z rozpedu niz z powotania.

Do Paryzaw 1910 tez udat si¢ ,nieprogramowo” - troche¢ poniewaz radzit
mu to Jozef Pankiewicz, troche poniewaz do miasta wybierat sie w tym
czasie zaprzyjazniony z malarzem Simon Mondzain. W swoich pierwszych
latach we Francji miat - jak pisano -wiecej szczeécia niz rozumu. Otwarcie
krytykowat kubizm (lato 1913 spedzit w Pirenejach z Picassem i Grisem).
W 1914 postanowit sie pojedynkowac z powszechnie szanowanym
Leopoldem Gottliebem. Z rozpadajacego sie¢ Bateau Lavoir przeprowadzit
sie do niebedacego wcale w lepszym stanie La Ruche.

Antysemicka nagonke i trudnosci w otrzymaniu obywatelstwa w 1914
rozwigzat poprzez zaciggniecie sie do Legii Cudzoziemskiej, aw 1916
zostal ranny na froncie. Dopiero po zakonczeniu Wielkiej Wojny niemal
trzydziestoletni Kisling postanowit sie ustatkowac. Za namowa przyja-
ciotw ponurym listopadzie 1919 pokazat swoje prace w Galérie Druet.
Btyskawicznie zdobyt rozgtos. Wkrotce zainteresowali sie nim amery-
kanscy kolekcjonerzy, a jury Salonu Jesiennego zaprosito go, aby oceniat
,mtodych” w komitecie. Sytuacja finansowa tworcy byta na tyle dobra, ze
zaczat regularnie jezdzi¢ na Potudnie. Spokoju nie data mu za to prasa
brukowa, przywotujaca co rusz jego niedawne szalone zycie.

Wizerunek Kislinga - kobieciarza, jaki spotkamy w czasopismach
miedzywojnia (nie tylko w rozmaitych pismach plotkarskich, lecz takze

w ,Vogue'u”), niewiele rozni sie od wizerunku Picassa - kolejnego
kobieciarza z tego czasu. Na szczescie Kisling nie tylko wszedt w latach
20. do parnasu bohemy, ale przede wszystkim kanonu sztuki. Wystawiat
na Biennale w Wenecji, stat si¢ przedmiotem zaréwno recenzji, jak i opra-
cowan monograficznych. Wydawano albumy z reprodukcjami jego dziet.
Dobra passa trwata do wybuchu wojny. Kiedy nazisci wkroczyli do Paryza,
Kisling wiedziat juz, ze znajduje sie na liscie ,artystow zdegenerowanych”.
Po demobilizacji uciekt z Paryza do Marsylii. Jak zawsze lekkomys$lny, nie
zdecydowat sie ewakuowac swojej pracowni na rue de Bara.

W 1941 Gestapo zniszczyto jej zawartos¢, przez co duzg cze$c obrazow
autora z lat 30. znamy jedynie z fotografii. Scigany przez Niemcow,
postanowit opusci¢ Europe. Przez portw Lizbonie wyruszyt do Stanow
Zjednoczonych. Lata okupacji spedzit w Nowym Jorku, gdzie zyt na uboczu
inie brat udziatu w lokalnym zyciu artystycznym. W 1945, zaraz po zakon-
czeniu dziatan wojennych, postanowit wrocic do Francji. Nie chciat jednak
juz mieszka¢ w Paryzu, pozbawionym dawnych mieszkancow - osiadt

z zong i synami na Potudniu. Paradoksalnie, ostatni dziesiecioletni okres
jego tworczosci okazat sie czasem szcze$liwym. Kisling umart w czasie
przygotowan do swojej ostatniej monograficznej wystawy.

Tworczos$¢ Mojzesza Kislinga, wielokrotnie wigzana z takimi zjawiskami
jak sztuka Szkoly Paryskiej, klasycyzujacych tendencji spod znaku nowej
rzeczowosci i powrotu do porzadku czy nowoczesnego koloryzmu, nosi
wyrazny $lad studiow nad dawnymi mistrzami. Wielu artystow-przybyszow
decydowato sie podja¢ nauke w jednej z liberalnych szkot artystycznych
Paryza i przy tym samodzielnie pogtebiato umiejetnosci warsztatowe,
przygladajac sie malarzom $redniowiecza, renesansu i baroku w Luwrze.
Dlawielu artystow poczatku wieku akt, najczesciej zenski, jako ulubiony
temat akademickiej sztuki XIX stulecia, stanowit pole do eksperymentow
i awangardowego ikonoklazmu. Ekspresjoni$ci czy kubisci deformo-

wali czy geometryzowali, aby podwazy¢ status quo dawnej tworczosci.
Wchodzili w dialog z mistrzami, aby na klasycznych rudymentach malar-
stwa budowa¢ nowg harmonie oparta na geometrii, czasem dysonansach
i drapieznej ekspresji. Po Wielkiej Wojnie wielu artystow europejskich
wracato do wzorcowych form sztuki, opartych na zasadach kompozycji

sztuki greckiej czy rzymskiej. Rzecz jasna, nie byto mowy o powtarzaniu
modelu tworczosci sprzed kilku tysiecy lat, lecz o harmonii, ktorg zapew-
niaty widzowi dawne posagi czy malowidta.

»(...) TYLKO ARTYSTA, KTORY OSIAGNAL MISTRZOSTWO

P. KISLINGA, MOZE NADAWAC AKTOM I PORTRETOM TAKA SILE
WYRAZU, POSLUGUJAC SIE JEDNOCZEéNIE SRODKAMI POZORNIE
PROSTYML. (...) ZA POMOCA KILKU ODCIENI ROZU, JASNEGO
MAHONIU LUB BURSZTYNU, TWORZY PRAWDZIWE SYMFONIE,
POWSCIAGLIWE, LECZ WYKWINTNE”. EDWARD WORONIECKI,
L’ART POLONAIS A PARIS. EXPOSITIONS: (...) DE MM. KISLING ET
KANELBA CHEZ M. BERNHEIM (...), ,LA POLOGNE POLITIQUE,
ECONOMIQUE, LITTERAIRE ET ARTISTIQUE” 1927, POLR. II, S. 591

Tego rodzaju poszukiwanie ,klasycznej” zasady rozpoczeto sie w twor-
czosci Kislinga okoto 1916 roku. Wtedy $miato juz stapajacy po paryskim
gruncie malarz dialogowat w malarstwie z obrazami swojego przyjaciela
Amedeo Modiglianiego. Modigliani uprawial w tym czasie malarstwo
oparte nawyrazistym konturze, solidnej formie i prymitywnej stylizacji,

w ktorej rezonowato do$wiadczenie sztuki archaicznej i pozaeuropej-
skiej. W 1917 roku miata miejsce skandalizujgca, jedyna indywidualna
wystawa, ktorej malarz doczekat sie za zycia. Policja ekspozycje w galerii
Berthe Weill zamkneta ze wzgledu na obrazoburczy charakter aktow
Modiglianiego. Pociagte sylwety kobiecych ciat oraz ich erotyczny
charakter daje sie wysledzic w obrazach Kislinga z drugiej i trzeciej dekady
XX wieku. Kisling jednak porzucal maniere przynalezng wtoskiemu
artyScie i nadawat ciatom modelek skupiona forme artystyczna, precyzyjny,
graficzny charakter, nieco nadrealny wyraz poprzez operowanie detalem
na czesto purystycznym tle. W ,Akcie lezacym na czerwonym przescie-
radle” witalne ciato dziewczyny, ze skrzyZowanymi rekoma i nogami, umie-
$cit na szezlongu przykrytym czerwona tkanina. Mebel nie zostat jednak
poprawie wykonstruowany. Rzutowany cien z kolistego mebla przybiera
ksztatt czworokata. Sciany w tle zostaly umieszczone wobec siebie pod
nieregularnymi katami. Przestrzenna konstrukcja pomieszczenia nie jest
harmonijna, przez co nabiera zagadkowego charakteru. Gtownym punktem
odniesienia dlawidza staje sie wiec doskonate kobiece ciato.

»JEGO ZABORCZA SZTUKA PCHA GO CORAZ DALE], SZTUKA
SCISLA, SILNA I SUBTELNA jEDNOCZEéNIE, ZMYSLOWA,

WIECE] - ZARLIWA I ROZKOSZNA, JEDNOCZESNIE JEDNAK
UPORZADKOWANA, SKUPIONA I SWIADOMA, GDZIE OBOK
PLAM KOLORU, WIBRUJACYCH I MIGOCZACYCH NA WYSCIGI,
LINIA ZACHOWUJE SWOJA WAGE A RYSUNEK NARZUCA SWOJE
PANOWANIE”. JAN TOPASS, L’ART ET LES ARTISTES EN POLOGNE,
DU ROMANTISME A NOS JOURS, PARIS 1928, S. 111

Krytyka artystyczna epoki dostrzegata w obrazach Kislinga, obdarzonych
Jrzeczowg” formg, namietny charakter malarza. Wskazywano, ze ideat
piekna, ktory pielegnuje, ma klasyczny rodowdd, lecz malarz nasyca go
wilasnym temperamentem. Do natury podchodzit z namaszczeniem,

lecz nadawat jej formy plastyczne zgodne z wtasng wyobraznia i intuicja.
Zygmunt Klingsland z precyzja okreslat ten fenomen: ,(...) najchetniej
postuguje sie tymi pierwiastkami formy malarskiej, ktore sg istotnymi
odpowiednikami plastycznymi sktadnikow jego pogladu na Swiat - tak
bardzo uczuciowego. Czy kiedykolwiek postepuje inaczej jaki$ artysta
rozumiejacy koniecznosc i posiadajacy zdolnos¢ poddawania najpiekniej-
szych bodaj form natury subiektywnym pojeciom o pieknie i, w dalszej
koniecznosci, zatozeniom swej indywidualnej wyobrazni tworczej? Im za$
wyrazniej sprecyzowane sg te przeksztatcenia rzeczywistosci i tym jaskra-
wiej wystepuje przewaga pewnych, $ciéle okreslonych, pierwiastkow skta-
dowych formy plastycznej. Stad kunsztowna geometryczno$¢ kompozycji
Michata Aniota lub fascynujaca potega Swiattocieniowej gry Rembrandta.
I stad cataw ogole sztuka” (Zygmunt Klingsland, Kisling, ,Wiadomosci
Literackie” 1935, nr 38, s. 8).



Mojzesz Kisling w pracowni, zrodto: www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Sanna

olej/deska, 17,5 x 21,5 cm
sygnowany p.d.: 'A.Wierusz-Kowalski'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 35900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, Warszawa, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

LAlfred Wierusz-Kowalski bardzo szybko osiggnat popularno$¢ na monachijskim rynku
sztuki jako malarz polskiego obyczaju i zycia polskiej prowincji - matych miasteczek,

wsi, szlacheckich dworkow. Bogatym zrodtem inspiracji dla rodzajowych obrazow artysty,
zwlaszcza we wezesnym okresie tworczosci, byta daleka podroz, ktorg w dziecinstwie odbyt
wraz z rodzicami w zwiazku z przeprowadzka z Suwatk w okolice Kalisza. Ogladany wow-
czas -1 utrwalany w szkicowniku szesnastoletniego chtopca - rozlegty, ptaski krajobraz
Suwalszczyzny, zakurzone, piaszczyste goscince, przydrozne karczmy, stacje pocztowe
iwiejskie zagrody, zatadowane dobytkiem wozy, chtopskie furmanki czy bryczki, rozgrywa-
jace sie w tej scenerii przeprawy przez rzeki czy rozmaite przygody podroznych dalekim
echem powrocity w jego obrazach z lat 70.”.

Ewa Micke-Broniarek, Alfred Wierusz-Kowalski, portal culture.pl
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Zimowe polowanie z chartami, po 1900

olej/ptotno, 89 x 110 cm
na odwrociu napisy farba na ptotnie: ‘alf | No 21'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 100 - 78 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Poznan

Olga Boznanska, ktora mieszkajac w Monachium zetkneta sie z Wieruszem-Kowalskim,
wspominata po latach: ,Miedzy Brandtami a Kowalskimi byta cicha rywalizacja. Jak sie
jednej niedzieli byto u Kowalskich, pytano potem u Brandtow: kto byt, ile ludzi byto itp.
Obu rodzinom powodzito sie nadzwyczajnie! Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie,
oprocz mieszkania. Malowat konie, sanie, $nieg i wilki. W swej pracowni trzymat wtedy
cztery zywe wilki w klatce, jako modele. Co tylko malowat, zaraz zabrali Niemcy.
Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie jego obrazy?
Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy talent. W tych obra-

zach byt charakter, byto duzo zycia”.

Wypowiedz Olgi Boznanskiej, pazdziernik 1938, A. Nowaczynski, U Olgi Boznanskiej w Paryzu,

»Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 42, s. 805






n3

ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Przymuszony model", 1873

olej/deska, 24 x 17,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'A. Kowalski 73'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 35900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Berlin

LITERATURA:
,Tygodnik Ilustrowany” , Warszawa, 3 kwietnia 1875 rok, tom XV, nr 379, s. 1 (grafika prasowa ,Przymu-
szony model”, Z wlasnego obrazu rysowat Alfred Wierusz-Kowalski w Monachium)

,Dla nas wszystkich, ktorzy patrzyliSmy z bliska na pierwsze kroki
Kowalskiego, ktorzy stanowiliSmy grono pierwszych jego kolegow

- pisze Henryk Pigtkowski, znany malarz i krytyk - tak pieknie rozwi-
nieta karyera artystyczna nie byta niespodzianka. Wszystkie cechy
charakterystyczne skonczonego artysty mogliémy poznac i ocenic

w zarodku. (...) Talent jego positkowany byt zawsze niezmordowang
praca, a zdolnoS¢ do pracy trzymata w karbach zbyt gwattowne porywy.
Stad w rozwoju tworczosci Kowalskiego nie zna¢ nagtych odskokow od
rownej, gtadkiej, raz wytknietej drogi, nie zna¢ rwania sie bezwiednie
szamoczacej sie po manowcach duszy, lecz dojrze¢ mozna natomiast
réwnowage artysty, ktory, urobiwszy sobie pewne ideaty, wierzy w ich
doskonatosc¢ i ciagle ku nim dazy”.

Henryk Piatkowski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1908,
nr 25, s. 492, ,Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 42, s. 805






Alfred Wierusz Kowalski (fot. ok. 1875), zrodto: wikipedia Commons



SZTAFAZ EPOKI -
MALARSTWO ALFREDA
WIERUSZA-KOWALSKIEGO

Alfred Wierusz-Kowalski, urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu
Suwatk, pierwsze szeS¢ lat zycia malarz spedzit w rodzinnej posiadtosci.
Teren guberni augustowskiej, w ktorej wowczas znajdowaly sie Suwatki,
byt niezwykle malowniczym obszarem jeziornym odznaczajacym sie
barwnym folklorem i zréznicowaniem etnicznym; dzi$ wiemy, ze odcisneto
to wielkie pietno nawyobrazni przysztego malarza.

Kowalski swojg edukacje artystyczna rozpoczat w warszawskiej Klasie
Rysunkowej, gdzie uczyt sie od 1865 pod kierunkiem Rafata Hadziewicza,
Aleksandra Kaminskiego i Wojciecha Gersona. Studia kontynuowat

w akademii w Dreznie, dokad wyjechat w 1871 oraz w Pradze —w 1872.
Wkrotce zapisat sie do Akademii Monachijskiej (Malschule) i studiowat
pod kierunkiem Aleksandra Wagnera, aw 1874 przeniost sie do pracowni
Jozefa Brandta - artystaw prywatnej pracowni gromadzit krag

uczniow, ktorzy w jego atelier prowadzili wtasne, swobodne prace
rysunkowe i malarskie.

W kolejnych latach pozycja Wierusz-Kowalskiego na lokalnej scenie
artystyczne zaczeta krzepna¢. Artysta aktywnie brat udziat w zyciu arty-
stycznym, wiele wystawial, stworzyt styl malarski, ktory pozwolit mu by¢
rozpoznawalnym. Ceniono jego kompozycje konne, sceny ze wschodnimi
jezdzcami i zimowe widoki z mys$liwymi i wilkami. W pdzniejszym okresie
chetnie nabywano jego orszaki weselne z postaciami w polskich strojach
ludowych oraz kuligi z mtodymi $miejacymi sie ludzmi.

Artysta wystawiat na najwazniejszych miedzynarodowych pokazach
publicznych organizowanych w Monachium, Berlinie i Wiedniu,
zdobywajac niejednokrotnie ztote medale. Wysytat obrazy do Pragi,
Paryza, Brukseli i Stanow Zjednoczonych. Pod adresem Herzogstrasse 15
utrzymywat pracownie, ktora, podobnie jak studio Brandta, byta swoistym
salonem ,ksiecia” malarstwa, wypelionym licznymi rekwizytami.

Choc¢ formalnie nie prowadzit szkoty, do jego uczniow zalicza sie

Olge Boznanska, Michata Wywiorskiego czy Henryka Weyssenhofa.

W 1890 roku dostapit zaszczytu, bowiem mianowano go honorowym profe-
sorem monachijskiej Akademii. Byt najwazniejszym polskim malarzem

w Monachium, zaraz obok Jozefa Brandta. Towarzyszyta mu aura polskiego
szlachcica, zapalonego mysliwego, mitosnika koni i polskiego obyczaju.
Swoje obrazy wykonywat z ogromna dbatoscig o szczeg6t i zrozumieniem
portretowanych realiow. Widzow zachwycata precyzja detalu jego prac,
Zywiotowo$¢ i witalno$¢ scen, urokliwe efekty $wietlne i soczysta kolory-
styka odmalowanej polskiej przyrody. Malarz wspotpracowat z niemieckimi
i polskimi czasopismami oraz wydawnictwami, ktore reprodukowaty jego
prace, co znaczaco przektadato sie na popularnos¢ jego nazwiska.

Obracat sie wwysokich kregach, co z kolei utatwialo mu zdobywanie
zamowien. Wierusz-Kowalski cieszyt sie przyjaznig ksiecia i regenta
Bawarii Luitpolda.

Blizej 1900 roku popularno$¢ jego prac spadata - zmieniat sie smak
publiczno$ci, aw sztuce rodzity sie pierwsze awangardy. ,W maju
1910 roku Alfred Wierusz-Kowalski kazdego ranka z niepokojem obser-
wowat zachmurzone niebo nad Monachium. Wiele lat po

ukonczeniu zdecydowat sie wystawi¢ publicznie monumentalny

(500 x 1000 cm) obraz, przedstawiajacy dramatyczng scene napadu
wilkow na rodzine jadaca saniami. Stary Ratusz, gdzie zorganizowano
pokaz, odwiedzili cztonkowie rodziny panujacej. Prinzregent Luitpold,
ksiaze Ludwig, ksiezniczka Gizela, ktorzy ogladali dzieto w obecnosci
autora, nie szczedzili stow uznania. Coz z tego, gdy, jak pisal artysta

do syna: ,nawystawie, pare osob tylko sie widzi. Trzeba wprawdzie pecha,
ze ciemno, (...) deszcz leje od czasu pierwszego dnia, bez ustanku, zimno
jakw grudniu tak, ze cztowiek sztywnieje i pomimo reklam i rozmaitych
sposobow $ciggania publiki pustki na Sali””. W ostatnich latach zycia
artyste coraz bardziej pochtaniaty problemy zwiazane z utrzymaniem
majatku w Mikorzynie koto Konina, ktorzy malarz kupit w 1897 roku

i chorobg zony.

Wierusz-Kowalski zmart w trakcie [ wojny Swiatowej. Jego rodzina
spuscizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy natomiast zostaly
sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga. Ukryte w kolekcjach
muzealnych i prywatnych zaczely na nowo przycigga¢ uwage mitosnikow
sztuki w drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami polskiej historii
sztuki nad szkota monachijska. Wierusz-Kowalski bezsprzecznie uzna-
wany jest za najwazniejszego jej mistrza.

Tworczosc Wierusza-Kowalskiego skupiona jest wokot paru kluczo-

wych watkow. Publika wystaw i kolekcjonerzy znali i uwielbiali ptotna

z motywem samotnego wilka, zimowej sanny, konne zaprzegi, nastrojowe
portrety. Poprzez kompozycyjne repetycje malarza juz w epoce spotykat sie
zarzutami epigonizmu i konwencjonalizacji wtasnego dzieta.

Henryk Pigtkowski notowat: ,Iw jak dziwnej kolizji stana¢ musi krytyka,

z gtosem opinii publicznej. (...) Krytyk (...) musi dojs¢ do wniosku, iz
Monachium zabito w Kowalskim cechy najgodniejsze uznania w malarzu
tworcy. Ogot za to, patrzac na $wietne rezultaty rozwoju kariery tego
artysty, musi wrecz przeciwnego by¢ zdania” (Henryk Piatkowski, Polskie
malarstwo wspotczesne: szkice i noty, Petersburg 1895, s. 163).

Pozorna sztampowo$¢ przynajmniej niektorych jego prac nie moze
przystoni¢ widzenia catego ceuvre. Niezwykly realizm obserwacji, a wrecz
reportersko$¢ spojrzenia towarzyszyly mu przez catg tworczo$e.

W nurcie XIX-wiecznej sztuki, ktora na potrzeby handlowe opero-

wata popularnymi motywami, Wierusz-Kowalski rowniez taczyt ze

soba zjawiska uprawiania sztuki ,wysokiej” z proba odnalezienia sie

w rynkowej niszy. Cho¢ np. motyw wilka nie byt najcze$ciej eksploro-
wanym artystycznie przez malarza, to jednak ten najmocniej przebit sie do
swiadomosci estetycznej owczesnych odbiorcow sztuki. Okoto 1900 roku,
w momencie szczytowym europejskiego modernizmu i, wkrotce, wybuchu
pierwszych awangard, zmienia sie dzieto artysty. Eliza Ptaszynska,
monografistka tworczo$ci Wierusza-Kowalskiego odnotowuje, Ze artysta
pracuje szybciej i nieco bardziej spontanicznie, sumarycznie przedstawia
tlo, stosuje impastowe rozwigzania fakturalne, postuguje sie¢ nerwowym
duktem pedzla - jego malarstwo podlega osobliwie rozumianej syntezie.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Patrol konny, 1895

olej/deska, 37 x 57,5 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: 'Tadeusz Ajdukiewicz | Wien 895'
na odwrociu nieczytelny opis dtugopisem oraz stemple z numerami

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Art Consulting Brno, Praga, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

Dzieta Tadeusza Ajdukiewicza koncem XIX wieku zastuzenie cieszyty sie
niezwykta popularno$cig na miedzynarodowym rynku sztuki. Ich autor
odebrat edukacje artystyczna w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Tam
otrzymat stypendium, co pozwolito mu wyjechaé¢ z Wojciechem Kossakiem
do Wiednia. W tamtejszej akademii studiowat krotko, aby udac sie do
Monachium, gdzie ksztatcit sie na lokalnej uczelni artystycznej, a takze

w prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Kolejne lata wyznacza wedrowka

po kresowych dworach, podczas ktorej tworca zajmowat sie malarstwem
portretowym. Krotkim epizodem byt pobyt w Paryzu oraz na Bliskim
Wschodzie. W 1882 Ajdukiewicz przeniost si¢ do Wiednia na state i przejat
pracownie po stynnym malarzu Hansie Makarcie. Byt to okres artystycznej

i finansowej prosperity. Polak cieszyt sie bowiem wzgledami dworu habs-
burskiego i austriackich moznych. W nast¢pnych dekadach portretowat
arystokracje oraz realizowal zamowienia rzadowe, m.in. w Anglii, Butgarii,
Rumunii czy Turcji. Prezentowana scena ,Zotnierze na koniach” powstata
wwiedenskiej pracowni artysty w 1895. Sportretowat prowincjonalne
miasteczko z piaszczystg droga, do ktorej przylegaja domy. Horyzont
zamyka kurtyna drzew oraz wzgorza, wienczace perspektywe drogi. Przez
miasteczko przejezdzaja dwaj zonierze. To dragoni austro-wegierscy

w umundurowaniu wtasnie z konca XIX stulecia. Kompozycja stanowi
przyktad zrecznego stylu konserwatywnego opartego na akademickim
warsztacie i kunsztownego w gtadkim wykonczeniu.
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STANISEAW MASEOWSKI
1853-1926

"Zaporoze", 1885

olej/ptotno, 34 x 47 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Stanistaw Mastowski 1885'

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

z opisem numerycznym obrazu '10498', autorem oraz tytutem pracy 'Zapororze'

papierowa nalepka z zaktadu ramiarskiego oraz oberwana papierowa nalepka zaktadu poztotniczego

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, maj 1925, poz. 10 (Zaporoze)

LITERATURA:

Przewodnik po wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, Wydawnictwo Zrzeszenia Polskich

Artystow Plastykow, No. II, Warszawa 1925

Zaporoze, historyczny region zlokalizowany nad Dnieprem oraz ludno$¢
kozacka to elementy charakterystyczne dla wezesnej tworczosci Stanistawa
Mastowskiego. Zachowat sie stosunkowo liczny materiat ikonograficzny,
na podstawie ktorego mozna dostrzec gteboka fascynacje artysty ta czeScia
Swiata. Mastowski wraz z przyjaciotmi wielokrotnie pozowat do fotografii,
na ktorych widzimy ich przyodzianych w tradycyjne stroje Kozakow.
Podobne zainteresowanie owa kulturg widoczne jest na prezentowanym

w katalogu obrazie. Widzimy tu scene, w ktorej na pierwszym planie tworca
umiescit sylwetki koni oraz mezczyzn ujetych podczas rozmowy z kobieta.
Uwidacznia sie tu zamitowanie Mastowskiego do kostiumologii i pejzazu
zimowego. Dzielo powstato doktadnie w potowie lat 80. XIX stulecia,
kiedy to styl malarza zaczat ulegac stosunkowo gwattownym przemianom.
Wowczas odchodzi on od tematow zwiazanych z Zaporozem i zaczyna
wprowadzac do swoich kompozycji pierwiastki impresjonizmu.

Wzrastaw jego tworczosci rola plenerow i aspektow zwigzanych z nowa
stylistyka, czyli $wiatta i wrazeniowo pojmowanych barw. Tak pisano

o innym obrazie artysty, a doktadnie o ,Targu na Mariensztacie” z okoto
1887: ,Mamy duzg notate wrazeniowg, chwycong w plenerze i przeniesiong
na ptotno - pejzaz miejski w stoncu, gdzie targ stanowi w gruncie rzeczy
tylko element ruchu, zycia, element wibracji barwnej podanej z impresjo-
nistyczna $wiezo$cia i pelna swoboda érodkéw malarskich. Zadnej ‘pity’,
zadnej rzeczowosci 'z lupa’, zadnego drobiazgowego realizmu.

Ogolne wrazenie widzianej od jednego rzutu oka cato$ciw Swietle”

(Maciej Mastowski, ,Stanistaw Mastowski. Materiaty do zyciorysu i twor-
czo$ci”, Wroctaw 1957, s. 105). Na omawianym ptotnie mamy jeszcze temat
z motywami kozackimi, mamy takze realizm. Impresjonizm ,wchodzi”

tu dopiero powoli. Sg obecne jego zwiastuny pod postacia $wietlnych
refleksOw i narastajacego zainteresowania kolorem.
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BOLESLAW SZANKOWSKI
1873-1953

Jarmark w Balcie (wedlug Jozefa Brandta), 1886

olej/ptotno, 50 x 72 cm
sygnowany p.d.: 'B. Szankowski'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5400 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz Szankowskiego powstat na podstawie Brandtowego
,Jarmarku w Batcie na Podolu” (olej na ptotnie, 62 x 101 cm, kolekcja
prywatna). O ,Jarmarku..” pisat z pasja Henryk Sienkiewicz: ,Malarz prze-
nosi widzaw Swiat na poty azjatycki. Namioty, szatasy kryte stoma, papie-
rowe lampy zawieszone na namiotach, dywany, tureckie siodta, orientalne
akcesoria, wsrod ktorych wre zycie jarmarczne, rozhukany tabun koni rwie
sie wérod ktebow kurzu ku szatasom. Kozacy i Tatarzy zagradzaja im droge
dtugimi kijami. Postacie to niezrownanie oryginalne. Trudno w jakimkol-
wiek obrazie znalez¢ tyle ruchu i rozpetanego zycia, ktore stanowi istote

i jakby dusze jarmarkow na kresach. Wszystko, co stanowi ich dzika poezje,
zostato zrozumiane i odczute z prawda, fantazja i dzielno$cia. Obraz z tego
powodu mawyzsze znaczenie, albowiem jest on nie tylko trafnym przedsta-
wieniem rzeczy i ludzi, nie tylko doskonatym malowidtem, ale i kompo-
zycjaw szerszym znaczeniu tego stowa, tj. kwiatem tworczej fantazji, ktora
nie mijajac sie z prawda, umie na tle rzeczywistosci stworzy¢ poemat”

(H. Sienkiewicz, Dzieta, red. J. Krzyzanowski, Warszawa 1953, t. LI, s. 218).

Studiowat malarstwo w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, a takze za
granica: w Akademii Monachijskiej u Johanna C. Hertericha (1894)

oraz w Académie Colarrosi i Académie Julian w Paryzu (1896-98).

Na state zamieszkal w Monachium, skad wielokrotnie wyjezdzat do Francji,
Belgii, Anglii i Szkocji. Malowat wiele reprezentacyjnych portretow 0sob
z arystokracji oraz z europejskich rodzin panujgcych.

Portretowat m.in. Ignacego Paderewskiego, Radziwittow, Potockich,
rodzine cesarska w Berlinie i krolewska rodzine w Rumunii.

Chetnie malowat teZ idealizowane portrety pieknych i wytwornych dam
oraz bardziej kameralne, wdzieczne portrety dzieciece, m.in. wielokrotnie
portretowat swoje corki — Ade i Helene. Brat udziat w wielu wystawach

w Niemczech i Austrii; czgsto nadsytat obrazy na wystawy krajowe.

W 1928 roku miat duza wystawe indywidualng w warszawskiej Zachecie.
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STANISEAW KACZOR-BATOWSKI
1866-1946

"Masakra kawalerii rosyjskiej", 1925

olej/ptotno, 70 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘St. Batowski | 1925

na odwrociu po prawej stronie na dolnej listwie oprawy papierowa nalepka
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie z 1933 roku z opisem obrazu

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Lwow, 1933 rok

Stanistaw Kaczor-Batowski niejednokrotnie prezentowat zmagania polskiej
kawalerii. ,Potyczka” przedstawia bezimienny epizod z wojny polsko-
-bolszewickiej. Dzigki swojemu artystycznemu kunsztowi malarz mogt
nawiazac do tradycji polskiego malarstwa II potowy XIX wieku. Jego konie
przywodza na my$l najwybitniejsze konskie portrety polskich malarzy dzia-
tajacych w Monachium. Rozpedzeni polscy Zotnierze dopadajg ,ciemnych”
i zaro$nietych wrogow. Spadaja badz zaraz spadng z koni dzieki bohater-
skiemu natarciu Polakow. Ich przeciwnicy skoncza zaraz zycie w rwacym
nurcie rzeki.

Tworczo$¢ Stanistawa Kaczora-Batowskiego kojarzona jest przede
wszystkim z zamitowaniem do polskiej historii, ktora wielokrotnie obra-
zowal. Malarz byt wielkim admiratorem pisarstwa Henryka Sienkiewicza,
do ktorego powiesci wykonat liczne ilustracje. Artystyczna dziatalnos¢
Kaczora-Batowskiego nie ograniczata sie jednak wytacznie do tematyki
historycznej. Dobrze czut sie tezw tematyce religijnej (zrealizowat projekt
witrazy dla katedry tacinskiej we Lwowie) i malarstwie $ciennym (dekoracje
foyer Teatru Miejskiego we Lwowie). Ciekawym nurtem jego tworczosci

sg pejzaze - na ogot przedstawienia niewielkich wycinkow krajobrazu,
zawsze doskonale zakomponowane. Ksztatcit sie w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych u Wtadystawa Luszczkiewicza i Floriana Cynka (1883-85).
Kolejnym etapem jego artystycznej edukacji byta Akademia Wiedenska,
gdzie studiowat w latach 1885-87 oraz Akademia w Monachium.

W latach 90. wiele podrozowat, zwiedzit wowczas Paryz, Wiochy,
Hiszpanie, Maroko i Krym. Artysta malowat pejzaze, portrety, specjalizowat
sie w batalistyce, zarowno historycznej, jak i nawigzujacej do wspotcze-
snych mu wydarzen. Wiodt ozywiong dziatalnos¢ artystyczna, prowadzit
wlasng szkote malarstwa we Lwowie, byt wspotzatozycielem lwowskiego
Stowarzyszenia Artystow Mtoda Sztuka oraz cztonkiem Zarzadu Zwiazku
Artystow Polskich we Lwowie. Wystawiat w gtownych galeriach Warszawy,
Krakowa, Lwowa i innych miastach.

Stanistaw Kaczor-Batowski byt zarowno utalentowanym pejzazysta,

jak i malarzem scen rodzajowych oraz - przede wszystkim - $wietnym
malarzem koni. Przestawiat je zaréwno w czasie pokoju, jak i wojny.

To szlachetne zwierze stato si¢ w jego sztuce swego rodzaju papierem
lakmusowym tego, co dziato si¢ w polskiej historii. Zmarly w 1946 malarz
przedstawial zmagania I wojny $wiatowej, wojny polsko-bolszewickiej

i dziatania Il wojny $wiatowej. Zachowato sie kilka niezwykle interesu-
jacych przedstawien z czasow Il wojny $wiatowej, w ktorej kon nabiera
wymiaru symbolicznego - np. pochodzaca z 1943 kompozycja (dom
aukeyjny Rempex, grudzien 2015), gdzie siedzaca w powozie para

nie moze utrzymac zaprzegu. Dwa szarpigce konie: czarny i czerwony
zdaja sie aluzja do zatrzasniecia Polski w objeciach nazistowskich Niemiec
i Rosji Radzieckiej.
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WLODZIMIERZ LUSKINA
1849-1894

W palmiarni, 1886

olej/ptotno, 93 x 66 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'W. Luskina 1886'

na odwrociu na gornej listwie blejtramu po lewej stronie papierowa nalepka z numerem '24'

oraz papierowa nalepka z autorem, tytutem pracy oraz numerem 'PM 1289’ po prawej stronie dolnej listwy blejtramu

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2011
kolekcja prywatna, Polska

Malarz, literat i inzynier urodzony na Witebszczyznie. Wtodzimierz Luskina
poczatkowo uczyt sie w Witebsku i w Wilnie. W latach 1870-74 studiowat

w Instytucie Technicznym w Krakowie, a nast¢pnie pracowat jako inzynier na
kolei. Podczas wojny rosyjsko-tureckiej przebywat w Rumunii. Po powrocie do
Krakowa poswiecit sie malarstwu. Prawdopodobnie prywatne lekcje pobierat
u Jana Matejki. W latach 1882-86 studiowat malarstwo w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Otrzymat wowczas stypendium na dalsze studia artystyczne,
poczatkowo w Monachium, ktore nastepnie odbyt w 1889 w Paryzu.
Uczeszczat tam na zajecia w pracowni Ferdynanda Cormona. Stypendium arty-
styczne nie okazato sie dla niego zbyt fortunne, poniewaz zostat aresztowany
we Francji pod zarzutem szpiegostwa na rzecz Prus. Z tego powodu juz 1892
powrocit do Krakowa. W swojej dalszej karierze artystycznej tworzyt gtownie
obrazy religijne oraz sceny historyczne wzorowane na stylu swojego mistrza
- Jana Matejki. Oprocz dziatalno$ci malarskiej fuskin byt rowniez wzigtym
dziennikarzem. Pisat wiele artykutow do prasy, a takze wydat wielotomowsg
powies¢ ,Wielki Rok” opisujaca wizje przysztej wojny europejskiej.

Prezentowana w katalogu praca pochodzi z ostatniego roku studiow Luskina

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Przedstawia ona prawdopodobnie scene
z okazatej palmiarni wzniesionej przy Ogrodzie Botanicznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Druga potowa XIX wieku przypada na okres Swietno$ci
krakowskich ogrodow. W 1882 wzniesiono nowoczesng palmiarnie o zelaznej
konstrukcji, gdzie hodowano egzotyczne rosliny z najdalszych zakatkow Swiata.
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

Piazza del Popolo w Rzymie, studium ("Pincio Roma"), 1899

olej/ptotno naklejone na tekture, 17,5 x 25 cm

na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa spuscizny artysty w Rzymie,

nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, nalepka aukcyjna oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 35 900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyScie, Rzym

zbiory spadkobiercow artysty, Stanistawa i Marii Kuczborskich
dom aukcyjny Van Ham, Kolonia, maj 2012

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 marca - 10 sierpnia 2014

Wystawa posmiertna prac $p. Aleksandra Gierymskiego,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1902

Aleksander Gierymski, zarowno w formule malarstwa realistycznego, jak
i pejzazu, byt poszukiwaczem i oredownikiem ,malarstwa czystego”.

W badaniu efektow wspotpracy $wiatta i koloru weiaz pozostawat
nienasycony. Sprawito to, ze malarz pozostawit po sobie nowatorska
spuscizne artystyczna, cho¢ dzi$ juz wiemy, ze Gierymski byt nagminnie

niezadowolony z efektow pracy i napedzany potrzeba ulepszania ,piekna”.

Skrytykowany za zbyt twardy realizm i brutalistyczna wizje Swiata, naprze-
miennie pragnat udowodni¢, ze potrafi malowac delikatniej i bardziej
eleganckie tematy. Pisat wowczas: ,Szkoda, ze o mnie w Warszawie

maja pojecie, zem tylko malarz rodzajowy, prawie nie karczemny”.
Rzymski pejzaz z okolic Piazza del Popolo, dzieto schytkowe w tworczosci

LITERATURA:

Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 20 marca — 10 sierpnia 2014, Warszawa 2014, nr kat. 1/190,
s. 285 (il.)

negatyw ze zdjeciem obrazu, Dzial Dokumentacji Wizualnej, Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr 1960

Wystawa posmiertna prac $p. Aleksandra Gierymskiego, katalog wystawy,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1902, s. 10,
nr kat. 124

Gierymskiego, ukazuje nie tylko prawde o idei sztuki Gierymskiego,

ale takze odstania kulisy pracy artysty. Jego warsztat cechowaty
niekonwencjonalne zabiegi, dynamiczna praca pedzlem, fakturalno$c
powierzchni malarskiej —-wszystko podyktowane celem, by odtworzy¢
rzeczywisto$¢ z mozliwie najwigksza precyzja. W tym celu arty$cie stuzyta
takze fotografia, ktora traktowat jak notatke malarska, dajaca dopiero
impuls do dalszych opracowan. Swoj pierwszy aparat - rewolwerowa
Brandlowke - dostat w 1886 roku, sprawiajac ze juz do konca swoich dni
Gierymski $cieral si¢ pomiedzy swoimi ambicjami realisty i precyzja
obrazu fotograficznego.






»AH, CO TO ZA MEKA
TA SZTUKA”

Aleksander Gierymski w 1867 roku rozpoczat kilkumiesieczne studia
artystyczne w warszawskiej Klasie Rysunkowej, najprawdopodobniej pod
kierunkiem Rafata Hadziewicza. W 1868 roku dzieki uzyskanym fundu-
szom wyjechat na dalsze studia do Monachium, gdzie byt jednym z najwaz-
niejszych malarzy polskiej kolonii artystycznej w tym miescie.

W latach 1868-69 uczyt sie u Georga Hiltenspergera, Alexandra Strdhubera
i Hermanna Anschiitza. Byt takze uczniem Karla Piloty’ego (w 1870 lub
1871/72). Studiaw akademii ukonczyt w 1872 roku, otrzymujac nagrode za
obraz Scena sadu z ‘Kupca weneckiego’. W 1873 roku podrozowat z bratem
Maksymilianem po Tyrolu i Wtoszech (odwiedzili Wenecje, Werone,
Trydent). W latach 1875-1879 mieszkat z przerwami w Rzymie. Do kraju
powrdcitw 1879 roku i zamieszkal w Warszawie. W 1884 roku wyjechat

do Wiednia, pozniej do Wtoch (w 1885-87 mieszkatl ponownie w Rzymie),
Monachium (1888-90) i po raz pierwszy do Paryza (1890-93).

Ostatnie lata zycia spedzit w Italii. Tuz przed $miercig zamieszkat

w miejscu zwanym, z uwagi na duzy odsetek samobojstw, rzymskim
Domem Desperatow (Casa dei Desperati). Malowat juz wtedy tylko dzienne
i nokturnowe pejzaze bez udziatu cztowieka, z ktorych przebija bezradno$c
wobec ogarniajacej wyobraznie malarza melancholii. W ostatnim

okresie tworczosci opieka otoczyt Gierymskiego rzezbiarz Antoni
Madeyski, opiekun jego spuscizny i tworca nagrobka malarza

na cmentarzu Campo Verano.

Prezentowane studium z Piazza del Popolo pochodzi z finalnej fazy
tworczosci artysty, kiedy to maksymalnie zblizat sie do formuty ,malarstwa
czystego”, z zapatem studiujac nurtujace go przez cala kariere problemy
Swiatta i koloru. W latach 1899-1900 wykonat kilka obrazow przedstawia-
jacych motyw placu z widokiem na Porta del Popolo, bazylike Santa Maria
del Popolo, egipski obelisk Ramzesa II oraz wzgorze Pincio z fontanng della

Dea di Roma i gorujacym nad nig nimfeum. Prezentowany szkic stanowi
rodzaj malarskiego konceptu towarzyszacego powstaniu duzych kompo-
zycji, kompleksowo opisanych w katalogu monograficznej wystawy artysty
(Muzeum Narodowe w Warszawie, 2014). Gierymski naniost na podobrazie
plamy czystego koloru, eksponujac przy tym efekty fakturalne sprzyjajace
wrazeniu migotania Swiatta na powierzchni obrazu.

Warto przytoczyc stowa analizy tworczosci Aleksandra Gierymskiego
poczynionej przez Aleksandre Krypezyk, historyk sztuki z Muzeum
Narodowego w Krakowie: ,Proces powstawania obrazow Gierymskiego byt
niemal kazdorazowo dtugi i zmudny. Prace w atelier poprzedzata obser-
wacja motywu w plenerze, pozwalajaca na uchwycenie ulotnych stosunkow
Swietlnych i barwnych. Ukonczone dzieto cechowata czasem wymeczona
sztywno$¢, daleka od lekkosci studiow przygotowawczych. W ostatnim,
rzymskim okresie tworczos$ci artysta uwiecznial wyglad wielu placow

i ulic Wiecznego Miasta. Znalazta sie wsrod nich takze Piazza del Popolo,
z egipskim obeliskiem posrodku, stanowigca imponujace zatozenie urba-
nistyczne. Od potnocy do placu prowadzi Via Flaminia. Po przekroczeniu
bramy, zwanej Porta del Popolo, otwiera si¢ widok na zbieg trzech ulic:
Via Babuino, Via della Ripetta oraz Via del Corso, ktorej poczatek wyzna-
czaja dwa, niemal blizniacze kocioly: Santa Maria dei Miracoli oraz Santa
Maria dei Montesanto. (...) Panoramiczno$c¢ ujecia zostata podkreslona
przez silnie wydtuzony, poziomy format ptotna, a przestrzennosc krajo-
brazu ulegta sptaszczeniu dzieki specyficznemu kadrowaniu. (...)
Pierwszy plan zajmuje wybrukowana powierzchnia placu (...).

Na dalszym planie widnieja zabudowania oraz poro$nieta zielenig trybuna.
W krajobrazie uderza chtodny, analityczny stosunek artysty do przedsta-
wianego motywu, a jednoczesnie jest dostrzegalna niezwykta wrazliwos¢
malarza na efekty barwne i $wietlne”.



Aleksander Gierymski, Autoportret (obraz zaginiony)
zrodto: Wikipedia Commons
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret elegantki we wnetrzu, okoto 1900

olej/ptotno (dublowane), 60 x 70 cm
sygnowany l.d.: ,0. Boznanska’

praca zostanie opublikowana w katalogu raisonné prac malarskich Olgi Boznanskiej

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
78 500 - 100 00 EUR

OPINIE:
obraz posiada opinie dr Ewy Bobrowskiej-Jakubowskiej

POCHODZENIE:

kolekcja wloskiego literata i wydawcy, Angelo Sommaruga

spuscizna rodzinna po kolekcjonerze (corka, Maria oraz wnukowie Sommaruga)
kolekcja prywatna, Polska

Olga Boznanska, jedna z najbardziej cenionych i oryginalnych polskich
malarek, pozostawita po sobie bogata spuscizne artystyczna, a jej prace
reprezentujg polskg sztuke na wigkszosci przegladowych wystaw w kraju

i za granica. Byta par excellence miedzynarodows artystka. Tak mowita

o swoich pracach: ,Obrazy moje wspaniale wygladaja, bo s prawda, sa
uczciwe, panskie, nie maw nich matostkowos$ci, nie ma maniery, nie ma
blagi. Sa ciche i zywe i jak gdyby je lekka zastona od patrzacych dzielita.
Saw swojej wtasnej atmosferze”. Olga Boznanska zawsze dazyta do
oddania cech psychicznych malowanych postaci, szczegolnie w wyrazie
oczu i nachyleniu linii ramion. ,(...) nie maluje oczu, tylko spojrzenie, nie
maluje ust, ale usmiech lub tkanie (...)”. Zawsze rozpoczynata portret od
wyrazu oczu, ,od tego w oczach, co stanowi ich wyraz”. Utrwalata klimat
emocjonalny modela, malowata postacie wyalienowane, zamkniete w sobie,
pochtoniete bezmiarem mysli i przezyc.






»,Czasami bywa interesujgca twarz
kobieca, ale coz, przychodzi pozowac tak
nasmarowana, zZe musze prosic o umycie sie,
bo, powiadam, jak ja mam malowac pania,
pani sie juz sama namalowata!”.

Olga Boznanska

WSZYSTKO OD NOWA

Prezentowany w katalogu portret z okoto 1900 roku to jedno z dziet Olgi
Boznanskiej, ktore bedzie wyznaczato nowe perspektywy jej tworczosci.
W 1898 roku Olga Boznanska przybyta do stolicy $wiatowej sztuki, Paryza.
Talent artystki, wzrastajacy na gruncie monachijskiej areny artystycznej,
w bliskosci dziet dawnych mistrzow oraz nowoczesnej sztuki niemieckiej
i francuskiej, znalazt realizacje w indywidualnym, nowoodkrytym stylu.
Mimo ze ,wibryzm”, rozedrganie materii malarskiej byto obecne juz

w okresie monachijskim, to dopiero nad Sekwang Boznanska poswiecita
sie glownie malarstwu portretowemu.

Boznanska, pracujac w Paryzu, juz u poczatkow XX wieku poczeta tworzy¢
osobistg formute portretu, wechodzac w dialog z mistrzami swojej epoki,
Edouardem Manetem, Wilhelmem Leiblem czy Jamesem Whistlerem,
odwaznie tamiac schematy sztuki portretowej. W ,silnych” partiach
malarka umiescita dtonie - najwazniejszy dla malarki motyw portretowy

i przekaznik ludzkiej natury - oraz twarz. Owa elegantka z portretu patrzy

nawidza wprost, a jej oczy stanowig symboliczny element ekspresji ducha.

Tworczos¢ artystki niekiedy bywata wigzana z oddziatywaniem francu-
skiego impresjonizmu. Autorka organizowata powierzchnie malarska,
postugujac sie sucha farba i drobnymi uderzeniami pedzla.

Szlachetna matowos$c¢ jej prac brata sie z uzycia niegruntowanej tektury
oraz odrzucenia werniksowania. Jako portrecistka paryskiej elity szcze-
g6lng popularnoscia cieszyta sie do I wojny $wiatowej. Wiestaw Juszczak
wiazat malarstwo portretowe Boznanskiej z pojeciem ,intensywizmu”
zaczerpnietym z krytyki artystycznej Cezarego Jellenty. Portrety malarki,
razem z tworczoSciag Wyspianskiego, Krzyzanowskiego czy Weissa, miaty
w myéli historyka sztuki wyznaczac perspektywy polskiego ekspresjo-
nizmu. Drapiezny, psychologiczny charakter obrazow Boznanskiej miatbhy
bra¢ sie ze ,skoncentrowanego wyrazu” portretowanych ludzi i przed-
miotow, zwielokrotnionego przez emocje samej artystki.

Jak zauwazyta w swoich badaniach historyk sztuki, dr Anna Myslinska:
,Moze wydawac sie dziwnym, ze w Krakowie - miescie rodzinnym
Boznanskiej — dopiero dziewiec lat przed $miercia zorganizowano jej
pierwsza wystawe monograficzna. Trwata trzy tygodnie i cieszyta sie

dos¢ duza frekwencja. (...) Mieszczanski i konserwatywny Krakow dtugo
nie cenit sztuki Boznanskiej, na wystawach liczyt sie Jan Matejko i Jozef
Siemiradzki. Obrazy Boznanskiej byty niezrozumiane dla publicznos$ci
krajowej, zarzucano im zbyt duza szkicowo$¢ i ,zakopcenie sadza”.
Pozorna szkicowo$c form, nerwowe uderzenie pedzla, migotliwo$e
zgaszonych barw i wyrafinowana harmonia tonow miaty jednakze okre-
$lony cel: uchwyci¢ nieuchwytne, dookreéli¢ nieokreslone, opowiedziec
niewypowiedziane. Osobliwe, zszarzate barwy to mieszanina kilku,

a nawet kilkudziesieciu barw, ktorych malarka usilnie poszukiwata.
Jacek Malczewski napisat o malarstwie Boznanskiej: ,brak w niem
rysunku, brak ko$éca, to same tatki kolorowe”. Z czasem i Malczewski,

i inni krytycy jej sztuki dostrzegli indywidualny przekaz obrazow.
Nagrody uzyskane za granica powiekszyly uznanie dla jej prac w kraju.
Pisano: ,Przyjedz i obudz nas z u$pienia”.

Okres, w ktorym powstat ,Portret elegantki we wnetrzu” taczy sie nie tylko
ze wspaniatym postepem sztuki artystki, ale takze waznym wydarzeniem
osobistym z jej zycia -w 1900 roku Boznanska przezyta gteboki zawod
mitosny. Jeszcze w czasach nauki malarstwa, oficjalnym narzeczonym
artystki byt mtodszy od niej malarz, Jozef Czajkowski. Przez kilka lat, gdy
mezczyzna przebywat w Krakowie para podtrzymywata uczucie korespon-
dencyjnie. Mimo to Boznanska byta adorowana przez wielu mezczyzn,
sama nie stronita tez od flirtow, zawsze jednak na pierwszym miejscu
stawiata sztuke (cho¢ dzisiaj powiedzieliby$my, Ze kariere). W liscie do
matki pisata, iz najszczesliwsze jej chwile to te, kiedy stoi przy sztalu-
gach. Owe zaangazowanie w prace i poSwiecenie sie sztuce sprawity,

ze zwigzek dwoch tworczych dusz nie przetrwat -w 1900 roku wtasnie
zareczyny z Czajkowskim zostaly zerwane, co przypieczetowat bolesny list
mezczyzny, ktorego przez kilka nastepnych lat Olga nie mogta zapomnie¢.
Z trudem pogodzita sie z fiaskiem tego zwiazku i moze na skutek tych
wydarzen postanowita skupic sie wytacznie na pracy, w ktorej sie zatracata,
palac duze ilo$ci papierosow i pijac hektolitry mocnej herbaty.

Majac 33 lata przeniosta sie do Paryza i bedac juz uznang artystka,
zaczeta zycie od nowa...



Olga Boznanska, 1930 rok, zrodto: Wikipedia Commons
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Widok z gaju oliwkowego na Couronne de Charlemange w Cassis, 1928

olej/deska, 33,5 x 40,5 cm

sygnowany l.d.: 'Pankiewicz'

na odwrociu na ptotnie odbity numer '6', papierowa nalepka inwentarzowa
oraz nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33700 - 44 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
9 stycznia - 26 marca 2006

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Stary Ratusz, 30 pazdziernika - 31 grudnia 1998

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie,

23 maja - 9 sierpnia 1992

LITERATURA:

Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2006, s. 173, poz. 431

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie w kolekcji Wojciecha Fibaka,
katalog, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 37 (il.)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 49 (il.)
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Pejzaz z Sanary, 1926

olej/ptotno, 37 x 45 cm
sygnowany wtornie p.d.: "Pankiewicz'

na odwrociu na krosnie malarskim opisany 'SANARY 1926' oraz trudno czytelny napis
oraz fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka opisana piorem: 'L. Zborowski | Joseph Barra Paris’

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 200 - 40 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon & Associes, Paryz, marzec 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Galerie Zborowski, Paryz, wystawa Eugeniusz Eibischa i Jozefa Pankiewicza, 1927 (?)

LITERATURA:

Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, poz. 1/362 (reprodukowany przed zmniejszeniem
rozmiarow wg fot. z Archiwum Pankiewicza w Muzeum Narodowym w Warszawie)

LW pejzazach z potudniowej Francji, kompozycjach z wyniostymi

piniami albo rozlegtem morzem (...) wy$ledzi¢ mozna, jak ostro przezywa
Pankiewicz i po swojemu przetrawia Cézanne’a oraz pocezannowskie
problemy. Za posrednictwem Fénéona, wybitnego krytyka sztuki i dyrektora
dziatu wspotczesnego galerji Bernheima, poznaje Pankiewicz swego rowie-
$nika Bonnarda (1908 r.) i rychto sie z nim zaprzyjaznia.

W roku nastepnym Pankiewiczowie i pp. Bonnard wynajmuja na spotke
wille w St. Tropez w sasiedztwie Signaca. Dwa sezony letnie spedzaja tam
malarze nawspolnej pracy. (...) Kilkoletnie wspotzycie artystow, praca

w tej samej atmosferze, dzielenie sie obserwacjami i nabytem do$wiad-
czeniem zawazyto na ich rozwoju malarskim. Bonnarda i Pankiewicza
taczyto wiele, zwtaszcza kult dla mistrzow impresjonizmu, ktorzy sie

tak wybitnie przyczynili do ich artystycznej formacji, ale tez dzielito ich
niejedno; tem ptodniejsze byto wspotzycie. (...) W okresie ich wspotpracy

Pankiewicz eksperymentuje wiecej niz Bonnard, ostrzej reagujac na prady
biezace. Coraz $wiadomiej buduje kolorem swe ptotna: potozenie farby, jej
kontrastowanie jest znow bardziej wyrazne i mocne” (Jozef Czapski, Jozef
Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce, Lublin 1992, s. 84-5).
Poczawszy od pierwszego wyjazdu do Paryza w 1889 roku, spotkania
Pankiewicza ze sztuka francuska miaty kluczowe znaczenie dla jego
rozwoju jako artysty. Francuski modernizm niejako w centrum swoich
zainteresowan stawiat zagadnienie autonomii dzieta sztuki.

Potudnie Francji, wspotczesnie kojarzone z luksusowymi wakacjami
spedzonymi na Riwierze w niegasnacym stoncu Srodziemnomorza, zostato
odkryte na przetomie wiekow, czemu towarzyszyly pierwsze artystyczne
wycieczki. Za symboliczne otwarcie tego fenomenu nalezy uznac wyjazd
Vincenta van Gogha do Arles, gdzie artysta pragnat, pod wptywem lokal-
nego kolorytu, przemienic swoja tworczosc.






123

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Chtopiec z ptaszkiem

olej/ptotno, 37 x 45 cm
sygnowany p.d.: Tade | Makowski'

na odwrociu na dolnej listwie oprawy papierowa nalepka z paryskiego zaktadu ramiarskiego

Delf Cadres d’Art

estymacja:
500 000 - 600 000 PLN
112 000 - 135 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, Warszawa, maj 2002
kolekcja prywatna, Polska

W 1927 roku Tadeusz namalowat obraz ,Powrot ze Szkoty” (kolekcja
Muzeum Narodowe w Warszawie)i obrazem tym zrewolucjonizowatl swoja
sztuke. Obraz ten zapoczatkowal kanoniczna dzi$ serig obrazow artysty,

w ktorych to malowat dzieci ubrane w charakterystyczne spiczaste
czapeczki, czesto wyposazone w roznorakie rekwizyty. Owczeénie, jak

i dzi$ postacie te przypominaja nieco ludowe zabawki, urocze kukietki

z ptasko modelowanymi twarzami, czarnymi punktami zamiast oczu.

W owej serii malarskiej, ktorej reprezentacja jest prezentowane w katalogu
dzieto, oprocz widocznego uproszczenia form i kompozycji, zwraca uwage
problem $wiatta, zawsze wazny dla ego. Artysta ukazuje jego zrodta i maluje
je gesta farba, czesto przestaniajac cze$¢ innych elementow w obrazie.
Jest ono nierealne i wptywa na koloryt kompozycji. Dzieta z tego okresu,
stanowigce obecnie ,wizytowke” tworczosci ego, sa takze szczytem jego
wtasnych poszukiwan w zakresie geometryzacji przedstawien, rozpocze-
tych po roku 1910, kiedy to zafascynowat go kubizm.

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wigze
sie z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze”
widzenie dzieci oraz szczero$c ich emocji. jawi sie jako wielki spadko-
bierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobniejszych
nawet przezyc dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wtasnej bogatej
skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore wzrusza go
swym nieswiadomym wdziekiem i tym, ze jest nieporadne.

To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci,
zwierzeta, drzewa (...)” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz , polski malarz

w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Autoportret z fajka, okoto 1921-1924

olej/deska, 17 x 13 cm
sygnowany p.d.: 'Mak'

estymacja:
65 000 - 85000 PLN
14 600 - 19 100 EUR

OPINIE:
Obiekt posiada opinie autorstwa dr Stefanii Krzysztofowicz- Kozakowskiej z 5 listopada 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W wyniku pobytu w Bretanii oraz inspirowania sie sztukg Pietera Bruegla
St.,w latach 20. Tadeusz Makowski wzbogaca swoja sztuke o pejzaze

i sceny z zycia chtopow. Jak ilustruje to ,Autoportret” z lat 1921-1924,
artysta tworzy o owym czasie dzieta utrzymane w cieptej tonacji zotcieni

i czerwieni o szorstkiej fakturze. W ptotnach z tego okresu czytelne sa nie
tylko wptywy Wtadystawa Slewir’\skiego, ale takze reminiscencje naiwnej
sztuki Henri Rousseau-Celnika. Makowski malowat na deskach i dyktach
o matym formacie, w wysmakowanej kolorystyce opartej na dwutakcie
rozow i szmaragdowych zieleni, dopetnionych tonami zotcieni i brazow.
Uproszczone, schematycznie ujete formy, podkreslone delikatnym
konturem, zarysowywat na abstrakcyjnym tle. Prymitywizujaca konwencja
pogtebiata ewokowany w obrazach nastroj intymnosci i skupienia.

Owa wrazliwo$¢ artysty sprawita, ze w jego epoce konstatowano:
,Makowski posiadat w bardzo wysokim stopniu poczucie niuansu.

Jest to niewatpliwie jeden ze wspotczesnych malarzy, ktorego zapropo-
nowatbym jako najtrafniejszy przyktad plastyczny dla podtrzymania tezy,
7e nawet abstrakcja powstaje w zupetnej zalezno$ci od realizmu, ze nie
mozemy absolutnie niczego pojac poza realnoscia i ze potrafimy budowac
nowe $wiaty tylko z elementow zaczerpnietych ze $wiata znanego.

Tak wtasnie byto z Makowskim, ktorego niezupetnie stusznie nazywato sie
wizjonerem, a ktory w istocie obdarzony byt bogata wyobraznia poety, przy
czym wyobraznia ta nigdy nie przeszkodzita mu osiagna¢ rangi najwiek-
szych realistow” (Andre Salmon, Tadeusz Makowski, ,Pologne Litteraire”
1932, nr 75).
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JERZY MERKEL
1884-1976

Portret mezczyzny w czarnym surducie

olej/ptotno, 64,5 x 58 cm
sygnowany p.d.: Jerzy Merkel'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 -5 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, pazdziernik 1999
kolekcja prywatna, Warszawa

Jerzy Merkel artystyczna edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14.

Jego tworczo$¢ wiaze sie przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie
mieszkat do 1938, oraz Paryza. We Francji, w Paryzu i Cagnes-sur-Mer,
dziatat do 1972, aby nastepnie osias¢ w Wiedniu, gdzie zmart w 1976.

Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego ugrupowania

z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy
wystawiat w miastach Europy i Stanow Zjednoczonych oraz otrzymywat
panstwowe odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa.
cho¢ do 1938 stale mieszkat w Wiedniu, a potem (do 1972) w Paryzu, by
pod koniec zycia powrdci¢ do Wiednia, to emocjonalnie czut sie zwigzany
z Polska. Formatywnym okresem jego tworczosci byt pobyt w Paryzu

na poczatku wieku, gdzie zetknat sie z dzietami francuskich mistrzow,
hotdujacych klasycyzmowi w sztuce i kulturze. Szczegolny wptyw wywarty
nan postaci Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a Puvis

de Chavannes’a. Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl,

w ktorym rezygnowat z przestrzennosci, eksponujac ptaszczyzne ptotna,
operowat geometrycznymi formami, opartymi na precyzyjnym rysunku,
oraz uzywat matowej, harmonijnej palety barwnej. Czesto podejmowat
tematyke zwigzang z macierzynstwem czy rodzing, a takze chetnie malowat
sielankowe wizje Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmiewat klasycyzm
jego tworczosci. W latach 30. uksztattowat sie indywidualny styl artysty,
ktéremu pozostal wierny przez caty okres swojej dziatalnosci. Jego ptotna
sa pozbawione przestrzeni, o zgeometryzowanych, linearnych formach

i zharmonizowanym, przyttumionym kolorycie. Cechuje je nastroj spokoju,
klasycyzm, wyrazony statyczng, monumentalng i uproszczong forma.

W 1976 w Kunstlerhaus w Wiedniu zostata zorganizowana jubileuszowa
wystawa artysty (Georg Merkel. Malerai, Pastelle, Graphik).
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TADEUSZ STYKA
1889-1954

Portret dziewczyny w typie antycznym

olej/ptotno, 51,2 x 39,5 cm

sygnowany L.ér.: TADE. STYKA.'

na odwrociu na dolnej listwie oprawy po prawej stronie papierowa nalepka warszawskiego zaktadu
ramiarskiego Stefana Dytrego z ulicy Zurawiej 23

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Tadeusz Styka jest najmtodszym przedstawicielem artystycznej rodziny
Stykow - synem Jana oraz mtodszym bratem Adama. Od poczatku trakto-
wano go jak ,cudowne dziecko”, czego dowodem byty liczne wystawy jego
prac w wielu prestizowych galeriach we Francji, gdzie zdobywat czesto
najwyzsze odznaczenia.

Na poczatku XX wieku nalezat do najbardziej wzietych portrecistow

w owczesnej artystycznej stolicy $wiata - Paryzu. Jego stawa siegata

teZ poza kontynent, o czym $wiadczy duza popularno$¢ w Stanach
Zjednoczonych. Od 1929 oprdcz studia we Francji posiadat atelier rowniez
w Nowym Jorku. Wérod bogatego grona wybitnych osobistosci, sportreto-
wanych przez artyste w ciagu kolejnych dekad, wystarczy wymieni¢ miedzy
innymi Lwa Totstoja (1903), astronoma Camille’a Flammariona (1908),
Pole Negri (1920), Ignacego Paderewskiego (1930), Maurice’a Maeterlincka
(1945) czy Wtadystawa Andersa (1950). Cieszac sie niezmienng popu-
larnoscia, mimo gwattownych przewartosciowan w 6wczesnym $wiecie
artystycznym, tworca uprawial sztuke portretu, w ktorej zdawat sie
podejmowac wspotzawodnictwo z fotografia. Wielka precyzja, pietyzm
wobec detalu oraz akademickie wykonczenie sktadaty sie na podziwiany
styl Styki. Obiektywnos$¢ fotografii zastepowat jednak wtasnym odczuciem
charakteru modela i wyborem sugestywnej pozy. Portretowana kobieta
zostata przedstawiona w stroju stylizowanym na antyczng toge, obficie
udrapowang na ramionach. W charakterystycznej dla siebie kolorystyce
Styka wykorzystat $wietliste zestrojenia ztotych odcieni uzupetniajace

sie wzajemnie w obrebie blikow nawtosach modelki czy $lizgajacego sie
$wiatta na diademie. Migotliwg kompozycje dopetnia szlachetna patyna
rozedrganego ztocistego tta.
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Huculskie $wiecenie gromnic, 1919

olej/ptotno, 69 x 88,7 cm
sygnowany i datowany l.d.: ' BR. RYCHTER-JANOWSKA. | 1919’

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Duch nieprzemijajacego uroku dworu polskiego stat sie emblematycznym
tematem dla catej tworczo$ci Rychter-Janowskiej. Studia malarskie odbyta
w Monachium, kontynuujac nauke w Akademii Florenckiej i w Rzymie.
Zwiazana byta ze Srodowiskiem artystycznym Krakowa, wspottworzac
miedzy innymi z kabaretem literacko-artystycznym ,Zielony Balonik”,

dla ktorego wykonata lalki do parodystycznej szopki bozonarodzeniowej.
Motywem polskiego dworu Rychter-Janowska zainteresowata sie poprzez
tragiczne wydarzenia z okresu [ wojny $wiatowej, podczas ktorej niszczono
polskie posiadtoéci na kresach Rzeczypospolitej. We wezedniejszym
okresie tworczosci artystka tworzyta przede wszystkim syntetyzujace
pejzaze w duchu Jana Stanistawskiego.

Rychter-Janowska wielokrotnie powtarzata, ze gtowng inspiracjg dla jej
malarstwa jest przywigzanie do rodzimej tradycji. W pamietnikach wspo-
minata, ze w jej rodzinnym dworze w Starym Saczu: ,Boze Narodzenie, tak
zawsze uroczy$cie i z tradycja polska obchodzone, byto dla nas tak $cisle
ze sobg zwigzanych krwig i wielka mitoécig rodzinng uroczystym okresem”
(Bronistawa Rychter-Janowska, M6j dziennik 1912-1950, Ossolineum,

s. 1131). Ogromnym sukcesem okazaty sie jej malarskie kompozycje
dedykowane tradycjom $wiat polskich, ktore czesto reprodukowane byty
w formie kart pocztowych. W przypadku prezentowanej kompozycji
Rychter-Janowska zdaje sie, ze wyszta poza krag rodzinnych tradycji,
upamietniajac huculskie Swieto po$wiecenia gromnic.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Zency

olej/ptotno, 74 x 91 cm
sygnowany monogramem l.d.: 'WT'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, grudzien 1998
kolekcja prywatna, Warszawa

Nurt chtopomanii byt jednym z kluczowych zjawisk reprezentatywnych dla
okresu Mtodej Polski. Przejawiat sie zarowno w literaturze, jak i w sztukach
plastycznych, na ktorych tematyce odcisnat wyrazne pigtno.

Arty$ci odurzeni dekadencka atmosfera miast chetnie uciekali na

wie$, ktora stawata sie dla nich spokojnym azylem i mityczng Arkadia.
Wtodzimierz Tetmajer jest uwazany za jednego z gtownych przedstawicieli
tego typu malarstwa i propagatorow wsi polskiej, o czym $wiadczg stowa
Marcina Samlickiego: ,(...) chorazym sztandaru malarstwa ludowego

w Polsce jest Whodzimierz Tetmajer. Bije od niego jakas tegos¢, sita

i mocnawola, bije peten temperamentu rozmach staropolski.

Tradycye rodzinne przepoity dusze jego jaka$ przedziwng poezya i senty-
mentem, jakiem$ umitowaniem pogody, stonca i jasnych barw, jakiem$
tchnieniem poezyi, ktorej oddaje sie podczas ocyow malarskich, a ktora

i na obrazach jego wyrazne ktadzie pietno. Syn szlachecki umitowat lud
siermiezny, pojat za zone wtoScianke, osiadt nawsi i maluje tam to, na co
patrzy, wie$, pejzaze polskie i sceny rodzajowe z zycia wsi polskiej”
(Marcin Samlicki, Wtodzimierz Tetmajer, Krakow 1911, s. 4).

Tetmajer osiadt w 1890 w podkrakowskich Bronowicach Matych i ozenit
sie z Anna Mikotajczykowna, wspomniang ,wlo$cianka”. Artystaw pewnym
sensie zapoczatkowat wedrowki inteligentow na tono natury i matzenstwa,
ktore poczatkowo uchodzity za mezalianse. Kreowat on sielskie wizje wsi,
ktore wielokrotnie odbiegaty od prozaicznej rzeczywistosci chtopow.

Jego zniwa nierzadko przeradzaja sie w barwne korowody, w ktorych
wiejskie dziewczeta, niczym mitologiczne bachantki, wesoto plasaja wérod
pol. Szat zabawy utozsamiany zostaje z ferworem pracy, ktora to staje sie
zajeciem wesotym i satysfakcjonujacym.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Staro$¢ i mtodoé¢ (Na Gromniczng)

olej/ptotno, 48,5 x 67 cm
sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9000 - 11300 EUR

POCHODZENIE:

spadkobiercy przedwojennej kolekcji dyrektora kopalni ropy naftowej w Borystawiu, Warszawa

Pierwsze motywy zaczerpniete z bogatej kultury gorali z Karpat
Wschodnich pojawity sie u Axentowicza w 1894, kiedy to wprowadzit
postac starego lirnika przy pracy nad ,Panorama Ractawicka”.

Wowczas artysta podczas czestych przerw w pracy nad monumentalng
realizacja, spowodowanych czestymi wasniami miedzy gtownymi autorami
dzieta - Janem Styka oraz Wojciechem Kossakiem - czesto podrozowat

w okolice Jamna i Kotomyi, gdzie podpatrywat zycie mieszkancow Karpat.
Postac lirnika byta u malarza jednym z najczestszych motywow powtarza-
nych przez niemalze cata tworczosc artysty poswiecong huculszczyznie.
Starzec pojawia sie zarowno w metaforycznych kompozycjach (zazwyczaj

u boku mtodej dziewczyny), jak i w obrazach dedykowanych obyczajowosci

gorali. Prezentowana praca jest niejako fuzjg dwoch nurtow malarstwa
Axentowicza. W szerokim, horyzontalnym kadrze widzimy lirnika, ktory

u kresu sit wspiera sie na ramieniu mtodej dziewczyny. W tle kompozycji
po diagonali zostata przedstawiona grupa hucutow w tradycyjnych strojach.
Obraz zamyka bryta tradycyjnej galicyjskiej chaty o bielonych $cianach

i strzechowym dachu. Kompozycja utrzymana w tonacji gtebokich zieleni,
przygaszonych ochr ozywiona jest przez soczyste akcenty czerwieni

w partiach chust oraz spodnic noszonych przez kobiety. Postac lirnika oraz
mtodej dziewczyny mozemy odczyta¢ zarowno jako metafore etapow zycia
cztowieka, jak i rodzajowa scenke podpatrzong w jednej z tradycyjnych
miejscowosci u podndza Karpat Wschodnich.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Wista koto Morska, 1954

olej/tektura, 21,5 x 26,5 cm

sygnowany l.d.: 'STANISLAW CZAJKOWSKT'

opisany na odwrociu: 'Wista koto Morska (pow. Miechow)'

ponizej dedykacja: 'Pana Profesora Leona Manteufla serdecznie | prosze o przyjecie tej pracy
mojego Meza, jako | wyrazu mojej wdzieczno$ci | Anna Czajkowska | Warszawa | 17.1X.57.'

estymacja:
5000-7000 PLN
1200 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Obraz przedstawia widok ze wsi Morsk, obecnie w wojewodztwie kujaw-
sko-pomorskim. Wptyw na wrazliwo$¢ malarza miat miedzy innymi 4-letni
pobyt w Holandii, gdzie zetknat sie z monotonnym, lecz fascynujacym
krajobrazem, ktorego piekno uwieczniali XVII-wieczni pejzazySci: Jacob
van Ruisdael i Albert Cuyp. Po powrocie do Polski malarz niejednokrotnie
kierowat swojq uwage ku temu, cow polskim pejzazu ,holenderskie” -
ptaskie tereny, ktore zyskiwaly na atrakcyjnosci dzigki malarskiemu
ujeciu Czajkowskiego.

Predylekcje do pejzazu Stanistaw Czajkowski zawdzieczat artystycznej
formacji otrzymanej na tonie krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod
kierunkiem Jana Stanistawskiego. W pierwszych latach XX wieku wokot
profesora zgromadzito sie grono studentow, zwyczajowo nazywanych
.szkotg Stanistawskiego”. Uczniowie wraz z mistrzem odbywali plenery
pejzazowe, podczas ktorych podejmowali motywy rodzimej przyrody czy
architektury. Stanistawski byt promotorem ,nowej sztuki” - modernistycz-
nego sposobu malowania zdradzajacego osobiste odczuwanie natury.
Czajkowski regularnie odbywat malarskie wedrowki, gtownie po Polsce,
lecz podrozowat takze do Italii czy Holandii, gdzie spedzit okres [ wojny
Swiatowej. W 1926 osiadl na state w Warszawie i tam w kolejnych latach
prowadzit kurs pejzazu dla studentow Szkoty Sztuk Pieknych.
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STANISLEAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Sadny Dzien (éwigto Jom Kipur), 1914

olej/ptotno, 85 x 137,5 cm
sygnowany, opisany i datowany 1.d.: 'Stanistaw Czajkowski | Krakow 1914’

na odwrociu dwie papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie

z 1914 roku oraz Muzeum Okregowego w Radomiu z 1998 roku
na blejtramie fragmentarycznie zachowana nalepka

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
15700 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny DESA Unicum, listopad 2007
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Salon Wiosenny 1914

Wystawa ,,Jozef Brandt-uczniowie i przyjaciele”, Muzeum Okregowe w Radomiu, grudzien 1998-maj 1999

LITERATURA:

Katalog Wystawy Jubileuszowej MCMXIV, I Salon Wiosenny, TPSP, Krakow 1914, s. 13, nr kat. 14

Prezentowany na aukcji obraz ,Sadny Dzien” (Swieto Jom Kipur) wybija

sie z ceuvre Czajkowskiego chocby ze wzgledu na historyczny moment,

w ktorym powstat. Kilka miesiecy po ukonczeniu kompozycji i wystawieniu
jej w krakowskim TPSP wybuchta bowiem I wojna $wiatowa.

Czajkowski, obywatel rosyjski zamieszkaly w Austro-Wegrzech, znalazt

sie wowczas w niewygodnej sytuacji. Aby unikna¢ udziatu w bratobdjczym
konflikcie, zdecydowat si¢ na emigracje: pod koniec 1914 przybyt do
Holandii. Tam w ciggu kilku kolejnych lat jego sztuka przeszta charak-

terystyczng przemiane. Zmienita sie nie tylko tematyka (rozszerzona

o morze, porty, kutry, zaglowce, wiatraki), lecz takze technika malarska,
coraz bardziej zamaszysta i niekontrolowana (trudno nie pomyslec, ze
tworca ogladat w Holandii ptotna Fransa Halsa i van Gogha). ,Sadny dzien”
w kontekscie przysztych, ,ekspresjonistycznych” prac z lat 1914 18 jest wiec
jednym z ostatnich mtodopolskich obrazéw autora, niezamierzong suma
pierwszego, krakowskiego okresu jego tworczosci.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Pierwsza Komunia", okoto 1942-51

olej/ptotno, 81,5 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Pressmane | 1942-51'

na odwrociu na poprzecznej listwie blejtramu papierowa nalepka paryskiego domu aukcyjnego
Drouot Estimations z 2015 roku oraz papierowa nalepka z imieniem i nazwiskiem artysty

na ptotnie powyzej poprzecznej listwy blejtramu odreczny zapis nazwiska artysty

na gornej listwie oprawy odreczny zapis numeru z owego domu aukcyjnego '1418/MR/15'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Drouot Estimations, Paryz, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 43, s. 102 (il.)

Rozwijajaca sie blisko pie¢ dekad tworczo$¢ Josepha Pressmane’a zawiera
w sobie roznorodne watki gatunkowe. Portret to bodaj z nich najwaz-
niejszy, a artysta najczesciej zwykt przedstawia¢ cztonkow swojej rodziny
czy wizerunek wlasny. Prezentowane dzieto to praca enigmatyczna ze
wzgledy na datacje. Artysta rozciagnat jej czas na niemal dziesieciolecie.
Prawdopodobnie zwigzane jest to z trudnymi czasami okupacji (1942) oraz
powrotem, artystyczna rewizja obrazu w dojrzatym, stabilnym okresie twor-
czo$ci Pressmane’a (1951). Artysta spedzit wojne w Paryzu, gdzie ukrywat
sie u rodziny i przyjaciot. Nie przestal tworzy¢, a jego prace zyskaty
wowczas - jak zauwaza monografista artysty, Artur Winiarski - ciemng
palete barwna i oszczedno$¢ srodkow ekspresji. Prace ,Pierwsza Komunia”
charakteryzuje rozbielona paleta barwna, ktorg odnajdziemy rowniez

w pierwszych obrazach tworzonych po wojnie. Na tle kominka, na ktorym
stoi wazon z bukietem kwiatow, malarz ujat dziewczyne w biatej sukience
iwelonie. Rozegrany w bieli wizerunek postaci w salonie na tle kominka
ciekawie dialoguje z obrazami Jamesa Whistlera (obydwie wersje
,Symfonii w bieli” tego artysty).
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Kwiat w doniczce"

olej/ptotno, 55,5 x 38,5 cm

sygnowany p.d.: 'J. Pressmane’

na odwrociu po lewej stronie u gory ptotna odreczny zapis 'Gs (JP) | N: 1.002 na poprzecznej
listwie blejtramu papierowa nalepka z numerem domu aukcyjnego '1349/MR14'

oraz napis 'Pressmane-Fleurs' i papierowa nalepka z numerem aukcyjnym '205'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, listopad 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 14, s. 53 (il.)

~Sztuka to wyrazenie wrazenia. Juz wobec tego obiekt jest absolutnie
konieczny do wydobycia obrazu. Pomiedzy wrazeniem w wyrazeniem
posredniczy u artysty podswiadomo$c i dlatego dzieto jest zagadnieniem
duchowym, a nie fotograficzng imitacjg obiektu. Kazdy temat moze zostac
namalowany, o ile artysta zgtebi go na sposéb duchowy”.

Joseph Pressmane

Prezentowana martwa natura ,Bukiet kwiatow” pochodzi z okresu najwiek-
szego uznania tworczoéci Josepha Pressmane’a. Malarz po wojnie zyskat
sympatie waznych krytykow, zaangazowat sie w ruch wystawienniczy.

Jego dotychczasowa kariera artystyczna zyskata zwienczenie w postaci
otrzymanych prestizowych nagrod: Nagrody Krytyki w 1951 roku i Nagrody
Biihrlego w 1952 roku. Monografista Pressmane’a, Artur Winiarski odno-
towuje: ,Popularno$c Pressmane’aw latach piecdziesiatych byta gtownie
efektem jego pracy i talentu. Niemniej jednak artysta. Niemniej jednak
artysta bardzo duzo zawdzieczat francuskiej krytyce artystycznej, zwtaszcza
tej zwiazanej ze srodowiskami lewicowymi, ktora szczegolnie cenita
malarstwo figuratywne. (...) Tawidziata go jako jednego z reprezentantow
‘twardego nurtu” malarstwa francuskiego, zestawiajac go na przyktad

z Claude’em Venardem czy Bernardem Buffetem” (Artur Winiarski, Joseph
Pressmane. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, s. 111).
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JOSEPH HECHT
1891-1951

Martwa natura z r6zowa muszla

olej/ptotno, 71 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Joseph Hecht'
na odwrociu po prawej stronie w gornej partii ptotna odrecznie zapisany numer '61.

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Po odbytej stuzbie wojskowej Jozef Hecht, dzieki pomocy ze strony rodziny,
oddat cie catkowicie tworczosci artystycznej. W latach 1909-1914 studiowat
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W tym czasie odbyt tez podroze
artystycznej do Wiednia, Rzymu i na Capri. W momencie wybuchu Wielkiej
Wojny Hecht przybywat w Berlinie, z ktorego udat sie do Norwegii i pozo-
stawat az do 1919 roku. Tam wszed! w kontakt w malarzem ekspresjonista
Isaakiem Griinewaldem. Mieszkajac w niewielkiej miejscowosci nieopodal
Oslo, tworzyt obrazy olejne, rysunki i grafiki, aw Oslo Kunstforening
odbyty sie dwukrotnie wystawy jego dziet (1918 1 1919). Po przyjezdzie do
Paryza wtaczyt sie zycie artystycznej miedzynarodowej kolonii arty-
stycznej. Cieszac sie przyjaznig rzezbiarza Mojzesza Kogana, wkroczyt do
srodowiska artystow pracujacych w Cité Falguiere. Gtownym tematem jego
tworczosci staty sie w okresie miedzywojennym zwierzeta, ktore studiowac
mogtw Jardin des Plantes. W tym czasie rozwijat sie chyba najbardziej
jako grafik i ilustrator. Prezentowana martwa natura zdradza wirtuozerie
barwna, jak i kompozycyjng Hechta. W ekspresyjnie ujetej przestrzeni,
pietrza sie kolejne elementy martwej natury: ryby, muszle, draperia, wazon
azw koncu, u szczytu, ptonace zotcieniem kwiaty mimozy.

Graficzno$¢ obrazu i aplikacja ptaskich plam barwnych bliska jest pracom
Henriego Matisse’a, jednego z najwiekszych malarzy francuskich pierw-
szych dekad XX stulecia (przyktadowo poréwnaj z ikonicznym
,Czerwonym atelier”, 1911, Museum of Modern Art, Nowy Jork).
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Plac $w. Marka w Wenecji

olej/ptotno, 53,5 x 64 cm
sygnowany p.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 121 (il.)

Na obliczu tworczosci Jakuba Zuckera zawazyty przede wszystkim ekspre-
syjne obrazy z kregu Ecole de Paris. Urodzony w Radomiu, a wyksztatcony
w szkole artystycznej Bezalel w Jerozolimie, pierwszy raz odwiedzit Paryzw
1920. Zarowno przed wojna, jak i po niej wiele podrozowat, a pejzaz i zycie
codzienne potudnia Europy stato sie dlan waznym Zrodtem inspiracji.

We Wtoszech szczegolnie upodobat sobie Sycylie i Wenecje, w ktorej
uwieczniat waskie uliczki miasta, ko$ciot San Giorgio Maggiore czy
bazylike $w. Marka. Nazywany jeszcze za zycia ,nowoczesnym romanty-
kiem”, wypowiadat si¢ osobistym jezykiem malarskim w wysmakowanych
zestrojeniach barwnych. W prezentowanej pracy na rozbielonych partiach
architektury i nieba umieécit akcenty kolorystyczne, grubo naktadane
impasty btekitu, zotcieni, zieleni czy czerwieni, skrzace sie na ptasz-
czyznie subtelng, impresyjng muzyka.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Widok z Wenecji, 1970

olej/ptotno, 73,5 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Zucker'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris 1969 (il. tablica)
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 122 (il.)

Prezentowana praca Zuckera to wdzieczna, topograficzna pocztowka

z Wenecji. Malarz przedstawit widok z Ponte Rosso, w tle widoczny jest
Ponte del Cavallo i charakterystyczna fasada Scuola Grande di San Marco.
Mgtawicowa, roznobarwna dyspozycja kolorystyczna ptotna jest charaktery-
styczna dla zarowno dla dojrzatej tworczosci Zuckera, jak rowniez wchodzi
z dyskretny dialog z wielkimi mistrzami malarstwa dawnej Serenissimy,
ktorych dzieta amerykanski malarza podziwial w zbiorach miasta.
Pierwsza podroz Zuckera do Wtoch przypada na lata 30. XX wieku.

0d 1948 roku roku osiadt w Arceuil pod Paryze i odtad europejskie

i amerykanskie podroze staly sie w jego zyciu czestsze. ,We Wtoszech -
pisze monografistka malarza Joanna Tarnawska — najczesciej przebywat

w Wenecji i miastach Sycylii. W Wenecji malowat waskie uliczki petne
ludzi, place i koScioty - San Giorgio Maggiore, bazylike $w. Marka (...)”
(Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 19). - awiec
najbardziej oczywiste punkty miasta. To nie przeszkodzito Zuckerowi
oddac i gwarno$¢, i niezwykla aure ,miasta nad lagung”.






137 %

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Posta¢ na tle miasta (Stary dom w Arcueil)

olej/ptotno, 62 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 90 (il.)

,Nie maluje dla pieniedzy, ani z poczucia obowiazku, ani zeby odnie$c
sukces i zdoby¢ rozgtos. Maluje na chwate Boga, w podziece za wszelkie
taski, ktorymi mnie obdarzyt. Maluje dla siebie, poniewaz sztuka to
najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od zyciowych problemow”

- mowit o swojej tworczosci artysta (cyt. za: Jakub Zucker, tekst Joanna
Tarnawska, Warszawa 2011, s. 21). Prozaiczne scenki, jego otoczenie
iwidoki z podrozy staty dla Zuckera niewyczerpanym zrodtem inspiracji.
Krotko po wojnie malarz ponownie osiadt w Europie. ,Po zakonczeniu
drugiej wojny $wiatowej zycie rodziny Zuckerow znow toczyto sie pomiedzy
Nowym Jorkiem a Francja. W 1948 roku artysta kupit posiadtos¢ w Arceuil
na obrzezach Paryza, a ktorej urzadzit swojg pracownie. Ta podmiejska
okolica stanowita Zrodto wielu inspiracji do jego obrazow - od placow,
parkowych alejek petnych ludzi, knajpki, po niedalekie taki i pastwiska.
Urzekata do melancholia i pewna izolacja przedmie$c oddalonych

od centrum wielkiego miasta (...)” (dz. cyt., s. 19).
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Mezczyzniw kawiarni

olej/karton, 69 x 95,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'SE'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman, Warszawa 2013, s. 55 (il.)

Sam Stanistaw Eleszkiewicz definiowat siebie przede wszystkim jako
ekspresjoniste i malarza wykluczonych: ,W mych tematach poszukuje
ekspresji, az do ekspresji przedmiotow wiacznie. Lubie np. przedstawiac
w pejzazu o pochylonych domach cztowieka biegnacego z zastawq na
herbate o wielkiej rozmaito$ci przedmiotéw. Lub cukiernika z ogromnym
ciastem w postaci wiezy kroczacego rowniez w opustoszatym zupetnie
miescie. Albo proboszcza idacego krokiem mato whasciwym dla duchow-
nego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych przy stotach lub pijakow

o charakterze apaszow z rue de la Gaité, ogolnie biorac - typy ze spotecz-
nych dotow. (...) [W moich obrazach] poszukiwatem ekspresji,

owej ekspresji nieskonczonos$ci, aspektu tajemniczosci rowniez.

Musze przyzna¢, ze oddziatywaty na mnie wptywy Goyi. [Moje obrazy] nie
byly nigdy portretami z natury. W ogole moj sposob malowania polegat na
pracy z pamieci, na interpretowaniu. (...) Okres moj z ulicy Vercingetorix
zakonczyt sie okoto r. 1937. Nastapit okres bezczynnosci. Okoto r. 1939
rozstalem sie z zong i w tym czasie zamieszkalem w matym pokoiku

przy ul. Montparnasse 54”.

Mimo Ze malarska tworczo$¢ Eleszkiewicza ma nastroj wybitnie hulaszczy,
sam malarz nie obracat si¢ w modnych kawiarenkach i miat opinie
samotnika. Pisano, ze wplyneta na to jego trudna mtodosc. Zostat bowiem
wczeénie osierocony przez matke. Ojciec, polski inzynier pracujacy

w majatkach magnackich na Ukrainie, odestat syna do Warszawy, gdzie ten
wychowywat si¢ u swoich krewnych. W Warszawie miat tez uczeszczac na
lekcje rysunku. Na krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny wrocit jednak do

Czutowa na Ukrainie i zdecydowat sie kontynuowac edukacje artystyczna
w Mirgorodzie (pozniej twierdzit, ze jest samoukiem). Po latach wspominat,
ze to wtasnie na Ukrainie, poprzez nauczycieli, czasopisma i studentow
zetknat sie z ,cieniem Cézanne’a”, impresjonistami i kubistami.

W 1918 zaciagnat sie do kawalerii. W wyniku ran odniesionych na froncie
pot roku spedzit w szpitalu. Na cate Zycie pozostanie kaleka - kuleje

na jedng noge, nienaturalnie sztywng. Postanawia uciec ze Zwigzku
Radzieckiego. W 1919 (prawdopodobnie po wedrowce przez Gruzje

i Turcje) trafia do Aten, gdzie przez dwa lata uczeszcza na Akademie Sztuk
Pieknych. W 1922 jest we Wtoszech. Pracuje jako ceramik w Neapolu.
Trafia do Rzymu, w ktorym nie moze znalez¢ pracy i krotko zyje jako
bezdomny. Zamieszany w blizej nieznang polityczng afere trafia do
wiezienia. Powyj$ciu na wolno$¢ postanawia wyjechac do Paryza.
Niewiele wiadomo o okresie 1923-27, od czasu do czasu tworca dziata

w pracowni mozaiki ,Gentile i Bourde”. Pod koniec lat 20. jego pozycja
zawodowa sie stabilizuje. Eleszkiewicz zostaje poczatkowo rysownikiem,
a potem kierownikiem dziatu artystycznego u znanego witrazysty,

Jeana Gaudina. Rownoczes$nie zaczyna profesjonalnie uprawia¢ malarstwo
sztalugowe i wystawiac swoje prace w galeriach Montparnasse’u.

Ze sztuki witrazu malarz wykorzystat w swoich ptotnach gruby kontur,
ktorym wyrysowuje postaci w swoich kompozycjach. Pod wzgledem
kolorystycznym Eleszkiewicz tworzyt albo wrecz monochromatyczne prace
o ciemnej tonacji badz nasycone, krzykliwe kompozycje ilustrujace nocne
zycie Montparnasse’u.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Maki w wazonie

olej/ptotno, 82 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana kwitowa kompozycja nalezy do serii poetycznych martwych
natur powstatych w dojrzatym okresie tworczosci Zygmunta Menkesa.
Artysta po przybyciu do Stanoéw Zjednoczonych w 1935 osiedlit sie

w Riverdale w Nowym Jorku, gdzie prowadzit pracownie. Jej przestrzen
stata sie dlan gtownym miejscem eksperymentu malarskiego - to wtasnie
tam od lat 40. XX stulecia powstawaty coraz bardziej syntetyczne, jakby
kaligraficzne obrazy kwiatow i kobiet. Wskazane typy dziet licowaty

z ekspresyjna tworczoscig artystow szkoty nowojorskiej lat 40. i 50., lecz
wyrastaty z malarstwa miedzywojennego koloryzmu Ecole de Paris. W 1923
Zygmunt Menkes przybyt po raz pierwszy do Paryza, aby dwa lata pozniej
zamieszka¢ w stolicy Francji na state. Jego barwny, liryczny styl ksztattowat
sie pod wptywem miedzynarodowej artystycznej bohemy istniejacej na
paryskim Montparnassie. Artysta twierdzit nawet, Ze Francja ,to jedyny kraj,
w ktorym malarstwo zyje”. Dla przybyszow z Europy Srodkowo Wschodniej
przystaniami nad Sekwang stawaty sie kawiarnie, pracownie czy szkoty
artystyczne. Menkes wkrotce po przybyciu do Francji zyskat znajomosci

z glownymi postaciami Szkoty Paryskiej, m.in. Eugeniuszem Zakiem,
Markiem Chagallem czy Julesem Pascinem. Jego malarstwo stanowito
probe potaczenia nowoczesnej wrazliwoSci kolorystycznej oraz tradycji
zydowskiej, ktorej upatrywano w duchu Potudnia. Juzw 1929 Menkes stat
sie bohaterem jednej z ksiazek z serii ,Les Peintres Nouveaux” po$wie-
conej tworcom wspotczesnej sztuki we Francji (E. Teriade, Menkes, Paris
1929). Blisko kresu tej dekady uznawany byl przez krytyke za czotowego
ekspresjoniste kregu Szkoty Paryskiej. Sztuka Menkesa brata udziat

w formowaniu oblicza nowoczesnej figuracji amerykanskiej po 1945,
razem ze szkota nowojorska, ekspresjonizmem abstrakcyjnym w jego

przedstawieniowej odmianie. Arthur Miller, znany dramaturg i krytyk, pisat
w 1949 w artykule: ,Menkes swojg wystawg zdobywa owacyjne przyjecie”
tak: ,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Paryzanin, z natchnienia
Amerykanin - Menkes wydaje sie jednym z nielicznych artystow, ktorzy
potrafig by¢ w petni ‘modern’ bez odrzucania piekno$ci $wiatta, koloru,
faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo juz od czasow Tycjana

i Rembrandta. Jest wspanialym malarzem” (Wtadystawa Jaworska, Zygmunt
Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2,

s. 28). Nazywany ,cudownym kolorystg” stworzyt w dojrzatych latach
Jkaligraficzny” styl -wprowadzit do swojej palety zdecydowana kolorystyke,
bazujac na czerniach, czerwieniach i btekicie, a do obserwowanej wzro-
kowo rzeczywistosci podchodzit w sposob zupetnie antynaturalistyczny.
Menkes probowat zamkna¢ esencje i przezyte odczucie przedmiotow

w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku stosowanym troche jak pismo,
troche jak hieroglif - ktory nie zapewnia doktadnego poznania rzeczy, lecz
dostep do ich natury. W 1947 artysta o swojej tworczo$ci mowit tymi stowy:
,(...) Zawsze wierzytem w to, ze jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi
warto$ciami jezyka plastycznego oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt

z zyciem i naturg (jak tez osobisty stosunek do zycia) moga tylko prowadzi¢
artyste do stworzenia dzieta sztuki. Bez tej harmonii jedynie laboratoryjne
eksperymenty lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem. To zawsze byto
prawda, aw naszych czasach jest jeszcze bardziej oczywiste. Doktadnie
ten przektad zycia i natury na jezyk sztuki, ktory on uwaza za najbardziej
istotny, wyznacza osobisty styl artysty. Czysto$c i bezposrednio$¢ tego
jezyka jest miara, wedtug ktorej mozna dopiero oceni¢ dzieto sztuki (...)".
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Uliczka w Paryzu z widokiem na Notre-Dame, okoto 1930

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Lombrail Teucquam Maison de Vente, Paryz, grudzien 1990
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup z prywatnej galerii sztuki)

Epstein przyby! do Paryzaw 1912 roku, aby w 1913 pozostac tam na state.
Nalezat do kolonii artystycznej Montparnasse’u, ktorej arty$ci mieszkali

w stynnym budynku z pracowniami La Rauche zlokalizowanym przy

2 Passage de Dantzig. Widoki Paryza wkraczaja do malarstwa Epsteina

od wezesnego okresu jego tworczosci. Pierwsze pejzaze z terenu 14.
Dzielnicy datowane sg na 1915-1916. Epstein z upodobaniem malowat
paryskie przedmies$cia: Clamart, Issy-les-Moulineaux, Saint-Cloud. W jego
udokumentowanych pracach przedstawiajacych inne paryskie lokacje
przewija sig jedynie Pont-Neuf. Prezentowana praca stanowi wigec unikalny
obiekt w ouevre Epsteina. Malarz zdjat z natury widok z ulicy Rue
Saint-Julien le Pauvre. Po lewej stronie widoczny jest cigg kamienic,

po prawej stronie romanskie zabudowania jednego z najstarszych
koéciotow Paryza, Saint-Julien le Pauvre. W oddali majaczy sylweta
Notre-Dame de Paris.






Claude Monet, Topole na brzegu rzeki Epte, 1891, The Philadelphia Museum of Art

zrodto: Wikimedia Commons
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz ze strumieniem, 1935-1940

olej/ptotno, 81 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

Na odwrociu na poprzecznej listwie krosien napis tuszem '17.'

na ptotnie okragly zatarty i nieczytelny stempel po lewej stronie odwrocia

u gory papierowa nalepka z opisem obiektu z warszawskiego domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11300 - 15 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, Warszawa, maj 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

Widoki z drzewami staja sie¢ domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia.
Malarz tworzy wiejskie widoki z gérnonormandzkiego Cocherel, gdzie
mieszkat zmarty w 1932 roku Aristide Briand, premier Republiki i mitoénik
sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit jego rodzinng posiadtos¢ i stworzyt
serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa lat 30. przynosi wyjazdy
do Epernon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza ostatecznie
osiadaw 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka,

ale rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede
wszystkim w plenerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville,
Rambouillet. Oprocz malarstwa, pietdziesiecioletni artysta po$wigca sie
towieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem z zong Suzanne tworza zgodne
malzenstwo, a zyciowa harmonig przeswieca z jego rozegranych w ziele-
niach pejzazy z drugiej potowy lat 30. Prezentowana praca powstata w tym
okresie i wchodzi z fascynujacy dialog z francuska sztuka nowoczesna.
Odwotania do Gauguina czy Cézanne’a byly czytelne na wczesnym etapie
tworczo$cei. Teraz, malujac krajobrazy na $wiezym powietrzu, zblizyt sie
do sposobu tworzenia impresjonistow. Prezentowany pejzaz bliski jest

w charakterze i kompozycji widokom z serii topol Claude’a Moneta, ktory
w Giverny stworzyt ogrod ,do malowania”, tak jak Epstein malarsko
,zagospodarowat” okolice Epernon.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Aleja z drzewami, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'H.Epstein’'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11300 - 15 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 2015

LITERATURA:
Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015, nr kat. 20, s. 57 (il.)

.Malarstwo Epsteina jest Swiatem, ktory poznaje sie stop-
niowo. Poczatkowo moze zrazat¢ swa nadmierng surowoscia,
bezposrednioscia, lecz po dtuzszym obcowaniu z nim twor-
czo$¢ tawciaga, by na koncu fascynowac, tysigcem blaskow
opowiadac proste w gruncie rzeczy historie”.

Artur Winiarski, Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2015, s. 13
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Jarmark w Londynie", 1949

olej/ptotno, 51 x 51 cm

sygnowany l.d.: 'kanelba'

na odwrociu spisana recznie relacja syna artysty, dotyczaca obrazu i przedstawionego

na nim mostu, numer inwentarzowy: '111'

oraz potwierdzenie autentyczno$ci wydane przez Georga Kanelbe w 2009 roku (wraz z opisem obrazu)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

OPINIE:
Potwierdzenie autentycznosci wydane przez Georga Kanelbe w 2009 roku (wraz z opisem obrazu)

POCHODZENIE:

kolekcja Georga Kanelby, Londyn

dom aukeyjny DESA Unicum, Warszawa, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, red. Urszula Hofman, Warszawa 2018, s. 31 (il.)

W Londynie jest okoto 35 mostow, ale zaden drewniany nie przekraczat
Tamizy w czasach powstania obrazu. Tak myslat syn Rajmunda Kanelby,
George, z urodzenia londyficzyk. Czyzby ojciec ¢wiczyt sie w dziedzinie
malarstwa kaprysow architektonicznych, gdzie tworcza swoboda zezwala
na przyktad na stawianie obok siebie budynkow oddalonych faktycznie
wiele kilometrow? Ta zagadka wyjasnita sie w wyniku lektury ksiazki histo-
rycznej opisujacej niemieckie bombardowania miastaw 1940 (Margaret
Gaskin, Blitz: The Story of December 29, 1940, Londyn 2006).

Autorka wspomina w niej o drewnianym mos$cie budowanym przed wojna,
ale niewykonczonym przed jej wybuchem. Znajdowat sie nieopodal styn-
nego Waterloo Bridge i miat si¢ przydac¢, gdyby bombardowania zniszczylty
inny, pobliski most. Nie stato sie to i po wojnie, jak $wiadczy o tym obraz
Kanelby, drewniana konstrukcja byta uzywana. ,Jarmark w Londynie” jest
wiec radosnym, pelnym zycia miejskim widokiem z wieniczacym kompo-
Zycje wspomnieniem wojny.
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JEAN PESKE / JAN MIROSEAW PESZKE
1870-1949

Zatoka na potudniu Francji, 1921

olej/ptotno, 81 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Peske | 1921."

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Natura jest gtéwnym zrodtem jego natchnienia. Szeroki jej oddech przenika poteznym swym rytmem catg
jego tworczosce. (...) nieba otchtanie btekitne i pod nawatnicg siwych chmur dzikie piekno poszarpanych
wybrzezy oceanu... kazdy jego pejzaz dyszy prawda i zyciem”.

Edward Woroniecki, Jan Peske. Mistrz $wiatyn i drzew, ,, Tecza” 1929, z. 12

Jan Peszke w trakcie kariery, po otrzymaniu obywatelstwaw 1921, przy-
brat francuskie brzmienie nazwiska - Jean Peske. Pochodzit z terenu
potudniowej Ukrainy i pierwsze artystyczne szlify otrzymat w kijowskiej
szkole rysunkowej Mykoty Muraszki. Nastepnie studiowat w Szkole Sztuk
Pieknych w Odessie oraz warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Do Francji przyby! na poczatku lat 90. XIX stulecia.

Uczeszczal na zajecia do najwazniejszej wolnej szkoty artystycznej konca
wieku, Académie Julian. Obracat sie w kregach postimpresjonistow: Paula
Signaca (z ktorym sie przyjaznit), Camille’a Pissarra, Pierre’a Bonnarda
oraz Edouarda Vuillarda. Tworca byt przede wszystkim malarzem pejza-
Zysta. Pracowat na Swiezym powietrzu podczas podrozy po Francji.
Plenery urzadzat w Bretanii, Wandei, we wschodnich Pirenejach, na
Lazurowym Wybrzezu oraz w Barbizon, gdzie poznat rosyjskiego malarza
Constantina Koustnetzoffa. ,[Signac] wyjasnit mi wszystkie zalety
pointylizmu i wskazat Saint Tropez jako miejsce doskonate na wakacje.

W Saint Tropez miatem okazje czesto pracowac u jego boku i zrobitem
wiele studiow pointylistycznych” - pisat sam malarz ([cyt. za:] Marta
Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie - polscy malarze na
potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia -
szkice - dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 298). W 1894 $ladem Signaca dotart na
wybrzeze we wschodnich Pirenejach, do Collioure. Z miejscem tym pozo-
stat zwigzany cate zycie, a przyjechat tam w czasach, gdy miejscowo$¢ nie
byta skolonizowana przez artystow nowoczesnych. To wtasnie w Collioure
w 1905 pracowali wspolnie Henri Matisse i André Derain,

aich dzieta z tego okresu przeszty do historii jako pierwsze obrazy
fowistyczne. Peske pozostawatl na okres zimowy w miasteczku Bormes

les Mimosas na Lazurowym Wybrzezu, gdzie w latach 1910-15 mieszkat

na state. Zakupit tam dziatke i zbudowat dom-pracownie, nazywany Le
Bastidoun. Uprawiat pejzaz morski, tworzyt w okolicach Bormes, Lavandou,
zatoki Gouron. Jego sztuka wyrosta na gruncie neooraz postimpresjonizmu
i zachowata ich gtéwne cechy. Autor z czasem zblizyt sie do fowizmu

w ekspresyjnym odczuwaniu koloru, lecz zawsze pozostawat wierny
obserwacji natury. Uprawiat malarstwo olejne i akwarelowe, a takze -

z niematym powodzeniem, grafike, ktorej technik nauczyt sie w latach 90.
od Paula Sérusiera, Henriego de Toulouse-Lautreca i Camille’a Pissarra.
W drugiej dekadzie XX wieku przylgneto do artysty miano ,portrecisty
drzew”. Wyspecjalizowat sie w przedstawianiu ich pni i koron, czynit

z nich zywotne figury duszy natury, a Guillaume Apollinaire nazywat go
zartobliwie ,le$niczym malarstwa”. W latach 20. i 30. XX stulecia odnosit
duze sukcesy, a jego tworczo$c cieszyta sie popularnoscia.

Ciekawostke stanowi fakt, ze Peske zebrat w Collioure kolekcje sztuki.
Pisatl o niej: ,Muzeum w Bormes podsuneto mi pomyst na stworzenie

iw Collioure muzeum, ale tym razem wytacznie wedtug mojego zamystu.
Zwrocitem sie do czterdziestu uczestnikow Salonu Jesiennego, w tym
dziesieciu to cztonkowie komitetu. Wszyscy odpowiedzieli na moj apel”
(cyt. za: Marta Chrzanowska-Foltzer, dz. cyt.). Pod Pirenejami Peske spedzit
czas I1wojny $wiatowej, a kolekcja po jego $mierci nie zostata rozproszona
ijest udostepniana zwiedzajacym do dzis.






145t

SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Pejzaz z drzewem, 1922

olej/ptotno, 82 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Mondzain | 1922'
na odwrociu papierowa nalepka firmy Cadogan Tate

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

Wybér Szymona Mondzaina, aby osiedli¢ sie w Paryzu na state, wydaje sie
oczywisty z punktu widzenia dynamiki przemian $wiata sztuki krotko przed
wybuchem Wielkiej Wojny. Stolica Francji przyciagata wowczas przybyszow
z Europy Wschodniej obietnica lepszego zycia i mozliwoscig osiagniecia
artystycznego sukcesu. Malarz zamieszkuje tam od 1912 i niemal rowno-
legle w jego dorobku pojawiaja sie pierwsze proby pejzazowe, w ktorych

nie stara sie wiernie nasladowac natury, lecz zmienia krajobraz zgodnie
zwtlasnym temperamentem. Do tej grupy naleza miejskie widoki Paryza czy
wezesne przedstawienia Bretanii i Hiszpanii. Prezentowana praca pochodzi
z powojennego okresu tworczosci autora, gdy intensywnie wystawiat,
przede wszystkim we Francji, a takze w Stanach Zjednoczonych.

Postugiwat sie klasycyzujaca maniera, realizowat wielofigurowe, alego-
ryczne sceny czy renesansowe w charakterze portrety. Jego pejzaze z tego
czasu charakteryzuje wieksza spontaniczno$c malarska, ktora jednak nie
przeszkodzita Mondzainowi w poszukiwaniu harmonii konstrukeji obrazu.
Ptaszczyzne ,Pejzazu z drzewem” skonstruowat z ptaskich, syntetycznych
plam zieleni i btekitu, ktorym nie odebrat jednak fakturowosci, co zdradza
zywiotowy stosunek artysty do natury.






146 t

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

"Antibes", lata 30. XX w.
olej/ptotno, 60 x 81 cm

estymacja:
20 000 - 28 000 PLN
4500 -6 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Miedzy Montmartre’em a Montparnasse’em. Dzieta artystow z ziem polskich, dziatajacych w Paryzu
w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, Muzeum Slaskie w Katowicach, 24 czerwca - 15 pazdziernika 2007
Wlodzimierz Terlikowski 1873-1951, Salon Wystawowy Marchand, Warszawa, 27 lutego - 1 kwietnia 2008

LITERATURA:

Miedzy Montmartre’em a Montparnasse’em. Dzieta artystow z ziem polskich, dziatajacych w Paryzu
w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, katalog wystawy, Muzeum Slgskie w Katowicach, Katowice 2017, s. 321 (il.)

Biografi¢ Wtodzimierza Terlikowskiego znamy tylko fragmentarycznie, nie
tyle ze zrodet, ile z informacji przekazanych (wymyslonych?) przez samego
malarza. Terlikowski urodzit si¢ w rodzinie urzednika kolejowego w Poraju
(w pot drogi miedzy Lodzia, a Czestochowa). Niekiedy twierdzit jednak,

ze ma szlacheckie pochodzenie i dodawat do swojego nazwiska przedro-
stek ,de”. Wwieku 13 lat uciekt z rodzinnego domu i pieszo, przez Niemcy
dotart do Francji. Pracowat jako parobek, kowal, woltyZer w cyrku.

Przez prawie dwie dekady prowadzit zycie wedrowne. Nie jest jasna chro-
nologia jego podrozy, ale wiadomo, Ze ich nie brakowato: odwiedzit kraje
potnocnej Afryki, Chiny i Singapur, Australie i Nowa Zelandie, podrézowat
po Europie, glownie miedzy Niemcami a Francja.

Twierdzit niekiedy, ze ksztalcit sie w zakresie malarstwa w Monachium

iw paryskiej pracowni stynnego akademika, Jean-Paula Laurensa, innym
razem: ze jest samoukiem. Bardziej prawdopodobne wydaje sie, ze odebrat
profesjonale wyksztatcenie: juz od wezesnych lat wprawnie malowat
bowiem akty, bedace podstawa edukacji w paryskim atelier Laurensa.

W 1911 roku postanowit na state osigs¢ w Paryzu. Trescig tworczosci
artysty staty sie podroze: francuskie, wtoskie czy potnocnoafrykanskie.
Antibes na Lazurowym Wybrzezu, miejsce pobytow Claude’a Moneta czy
zamieszkania Pabla Picassa, portretowat Terlikowskiego wielokrotnie.

W prezentowanym krajobrazie artysta przedstawit XVII-wieczny Fort Carré,
dominujacy nad morskim wybrzezem w tej miejscowo$ci. Pasowa kompo-
zycja, syntetyczne widzenie natury oraz paleta rozu i btekitu to obecne

w tym dziele cechy dojrzatego stylu Terlikowskiego.
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JAN CZESLAW MONIUSZKO
1853-1908

Zabawa z dama dworu

olej/ptotno, 50 x 75 cm
sygnowany p.d.: T. MONIUSZKO'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5700 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska

Syn wybitnego kompozytora, Stanistawa. Od roku 1871 uczyt sie malarstwa
w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Wojciecha Gersona i Antoniego
Kaminskiego, a takze prywatnie u Gersona i Dziadulewicza. W roku 1878
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu. W 1879 na wystawie
wwarszawskiej Zachecie, zwrocit uwage krytyki obrazem ,Pierwsze
spotkanie Jadwigi z Jagielta”. Wielokrotnie wystawiat w Zachecie,

w Salonie Krywulta, Salonie Ungra i Salonie Artystycznym, gdzie w roku
1905 odbyta sie zbiorowa wystawa jego prac (okoto 50 obrazow).
Wystawiatl takze w Krakowie, w Lodzi i w Kijowie. Malowat sceny rodzajowe,
historyczne, historyczno-rodzajowe i religijne. Jego dzieta wyr6zniaja sie
dobra kompozycja, barwno$cia, wyczuciem nastroju i stylu

epok historycznych.
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JOZEF RYSZKIEWICZ
1856-1925

Scena zimowa przed chata, 1880

olej/ptotno naklejone na deske, 31 x 41 cm

sygnowany, opisany i datowany l.d.: 'J.M.Ryszkiewicz Monachjum 1880 [nieczytelne]'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5400 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Scena zimowa” to wezesny obraz Jozefa Ryszkiewicza ukazujacy nam
mtodego, 24-letniego artyste probujacego z powodzeniem swoich

sitw malarstwie. Jego nestorami byli nad Izara Jozef Brandt i Alfred
Wierusz-Kowalski. Widac¢ tu juz solidne warsztatowe podstawy zdobyte
podczas nauki w Warszawie i Petersburgu. Malarz przedstawia anegdote
okraszong efektownym $nieznym ttem i - przede wszystkim - udanym
studium konia.

Jozef Ryszkiewicz kojarzony jest gtownie z Monachium jako kolejna

juz generacja polskich artystow nad Izara, ale najtrwalej zwigzany

byt z Warszawag. Tutaj ksztatcit sie w Klasie Rysunkowej pod kierun-

kiem Wojciecha Gersona i Cypriana Lachnickiego. Stad wyruszyt na
,mate akademickie tournée”, ktore byto czyms typowym dla uzdolnio-
nych artystow tego czasu. Zaczeto sie ono od dwoch lat spedzonych

w Petersburgu (1875-77). Tutaj uczyt sie u malarza scen batalistycznych
Bogdana Willewaldego. Artysta tworzyt monumentalne sceny batalistyczne
stawigce potege rosyjskiego wojska. Polityczne roznice nie stwarzaty
jednak przeszkod, by wyksztatci¢ w swojej pracowni kilku przynajmniej

polskich malarzy: Jozefa Balzukiewicza, Wiktora Mazurowskiego, Jozefa
Brodowskiego i Antoniego Kamienskiego. W 1879 Ryszkiewicz przeniost
sie zaledwie na rok do Monachium. Jednak rok brzemienny w skutki

- artysta uczyt sie u Alexandra Wagnera i zetknat z wieloma polskimi
tworcami. Tutaj uczyt sie malowania pejzazu, ale tez charakterystycznego,
nieheroicznego i czesto aluzyjnego opisu polskiej historii (na tle polskiego
i ukrainskiego pejzazu). Najsilniejsze wrazenie wywarta na nim tworczo$¢
niezyjacego juz wowczas Maksymiliana Gierymskiego.

Po powrocie do rodzinnego miasta, Warszawy, Ryszkiewicz wtaczyt sie
w zywy nurt Owczesnego zycia artystycznego. Byt nie tylko aktywnym
tworca, ale rowniez organizatorem wystaw i krytykiem. Lista jego aktyw-
noéci jest dtuga. Przez wiele lat (1910-12) byt prezesem Warszawskiego
Towarzystwa Artystycznego. Dziatat w komitecie Towarzystwa Zachety
Sztuk Pigknych. Publikowat recenzje w ,Kurierze Niedzielnym” oraz

w ,Stowie”. I dalej malowat. Rok 1900 przyniost najbardziej spektaku-
larny malarski sukces w karierze artysty: brazowy medal na Wystawie
Powszechnej w Paryzu za .Smier¢ markietanki”.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Dziewczyna z koszem, 1875

olej/ptotno, 70 x 60 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: Tadeusz Ajdukiewicz | Monachium | 1875.'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Polska

Dzieta Tadeusza Ajdukiewicza koncem XIX wieku zastuzenie cieszyty sie
niezwykta popularno$cia na miedzynarodowym rynku sztuki. Ich autor
odebrat edukacje artystyczna w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.

Tam otrzymat stypendium, co pozwolito mu wyjecha¢ z Wojciechem
Kossakiem do Wiednia. W tamtejszej akademii studiowat krotko, aby udac
sie do Monachium, gdzie ksztalcit sie na lokalnej uczelni artystycznej,

a takze w prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Kolejne lata wyznacza
wedrowka po kresowych dworach, podczas ktorej tworca zajmowat sie
malarstwem portretowym. Krotkim epizodem byt pobyt w Paryzu oraz na
Bliskim Wschodzie. W 1882 Ajdukiewicz przeniost sie do Wiednia na state
i przejat pracownie po stynnym malarzu Hansie Makarcie. Byt to okres
artystycznej i finansowej prosperity. Polak cieszyt sie bowiem wzgledami
dworu habsburskiego i austriackich moznych. W nastepnych dekadach
portretowat arystokracje oraz realizowal zamowienia rzadowe,

m.in. w Anglii, Butgarii, Rumunii czy Turcji. Prezentowana scena
.Zoknierze na koniach” powstata w wiedenskiej pracowni artysty w 1895.
Sportretowat prowincjonalne miasteczko z piaszczysta droga, do ktorej
przylegaja domy. Horyzont zamyka kurtyna drzew oraz wzgorza, wienczace
perspektywe drogi. Przez miasteczko przejezdzaja dwaj zotnierze.

To dragoni austro-wegierscy w umundurowaniu wtasnie z konica

XIX stulecia. Kompozycja stanowi przyktad zrecznego stylu konserwatyw-
nego opartego na akademickim warsztacie i kunsztownego

w gtadkim wykonczeniu.
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KARL WURBS
1807-1876

Katedraw $widnicy, 1854

olej/ptotno, 50 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'C Wiirbs 854"

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Austria

dom aukeyjny Auktionshaus im Kinsky GmbH, Wieden, kwiecien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Talent artystyczny Karla Wiirbsa objawit sie bardzo wezesnie. Juz w roku
1923 rozpoczat on studia w praskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
ksztatcit sie pod okiem najlepszych profesorow. Na jego zainteresowanie
pejzazem, szczeg6lnie miejskim, wptynety zapewne odbyte w mtodzien-
czych latach podroze, jak rowniez pozniejsza wspotpraca z wydawnictwem
Haas & Hennig, ktore to zajmowato sie wytwarzaniem litograficznych
widokow miast. Weduty Wiirbsa znakomicie wpisujg sie w konwencje pejza-
zowego malarstwa kregu czesko-niemieckiego 1. potowy XIX wieku. Ich
genezawyraznie siega konca poprzedniego stulecia i prezentuje roman-
tyczne podejScie do krajobrazu. Gtéwna cecha kompozycji malarza staje
si¢ aspekt malowniczoéci. Wiirbs wprowadza do nich wielokrotnie takze
elementy sztafazu, ktore wplywaja na rodzajowy charakter przedstawien.
Niematg uwage przyktada tez artysta do odtwarzania przyrody, ktora zdaje
sie jakby wspotuczestniczy¢ w kreowanej scenie. W prezentowanej w kata-
logu pracy, natura obecna jest pod postacia rozbudowanej partii nieba ze
sktebionymi chmurami. Monumentalna sylweta katedry $w. Stanistawa

i $w. Wactawa w Swidnicy namalowana zostata przez Wiirbsa z drobia-
zgowoscia i pietyzmem. Gotycki gmach stanowi dominante kompozycyjna
i skupia na sobie cata uwage widza. Niemniej jednak artysta zadal sobie
sporo trudu aby sportretowac tu caty ttum $laskich mieszczan uczestnicza-
cychw odbywajacym sie wtasnie wokot $wiatyni targu.

Pomimo pewnych uproszczen form z tatwoscia mozna zaobserwowac
tuwiele detali i elementow kostiumologicznych. Uwieczniona na ptotnie
struktura architektoniczna jest z dzisiejszej perspektywy niezwykle intere-
sujacym $wiadectwem historii. Studiujac doktadnie jej poszczegolne partie
i poréwnujac je ze stanem obecnym, zauwazy¢ mozna jak zmienita sie

ona od 1854 roku.
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GIOVANNI BATTISTA LAMPI (przypisywany)
1751-1830

Portret Michala Walickiego

olej/ptotno, 73 x 59 cm
na odwrociu na gornej listwie oprawy po lewej stronie odrecznie zapisane inicjaty 'T.Z."

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
11300 - 15 700 EUR

POCHODZENIE:
historyczna kolekcja hrabiow Bilinskich

Portretowany Michat Walicki urodzit sie w 1746 roku w ubogiej rodzinie
szlacheckiej. Poprzez swoj upor, osobowo$c¢, nienaganne maniery i wybitne
umiejetnosci negocjacyjne zrobit kariere, o jakiej wielu z jego pocho-
dzeniem mogto tylko pomarzy¢. Walicki piastowat urzad podskarbiego
koronnego. Henryk Rzewuski tak pisat o dostojniku: ,Nigdy o nic sie nie
sprzeczat, watpliwe wypadki w grze zawsze przeciwko sobie nawigzywat,
kredytu nikomu nie odmawiat, nikomu sie nie naprzykrzat o zaptacenie
jemu naleznoéci”. Podskarbi oprocz smykatki do finansow posiadat jeszcze
jedna pasje. Byt zapalonym kolekcjonerem sztuki, a jego zbiory wprawiaty
w ostupienie nawet samego krola Stanistawa Augusta, ktory odznaczyt

go Orderem Orta Biatego widniejacym w omawianym portrecie na jego
piersi. Najprawdopodobniej w tym wtasnie czasie powstat olejny wizerunek
Walickiego, ktorego autorem byt Jozef Grassi. Podobizna arystokraty
powielona zostata w formie rysunku przez Franciszka Tegazzo i w medium
grafiki przez Aleksandra Regulskiego. Przypuszczac nalezy, ze wowczas
prezentowany w katalogu portret Walickiego stworzyt takze Giovanni
Battista Lampi lub jeden z artystow z jego pracowni. Wiadomo, ze Lampi
jest rowniez autorem innej kompozycji przedstawiajacej podskarbiego,

a mianowicie portretu ukazujacego go w pozycji siedzacej, przy biurku, na
tle monumentalnych kolumn. Wracajac jednak do omawianego wizerunku,
zwroci¢ nalezy uwage na znakomicie wymodelowang twarz portretowanego
oraz drobiazgowo$¢ w ukazywaniu detali. Model namalowany zostat na
szarym, jednolitym tle z orderem na piersi i btekitng szarfa przerzucong
przez lewe ramie. Jest to klasyczny typ portretu reprezentacyjnego kulty-
wowany w sztuce europejskiej poczatku XIX stulecia, ktorej znakomitym
reprezentantem byt Lampi i stworzony przez niego warsztat.
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VACLAV MANES
1793 - 1858

Portret podwdjny (Dzieci z psem), 1856
olej/ptotno, 73 x 59 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Véaclav Manes byt malarzem czeskim, pochodzacym z rodziny o ugrunto-
wanej tradycji artystycznej. We wspotczesnej historii sztuki funkcjonuje
jako artysta niebywale tajemniczy i nie w petni rozpoznany - niewiele
wiemy o jego wyksztalceniu malarskim, Zyciu rodzinnym. Spedzit trzy lata,
mieszkajac i pracujac w Rzymie, gdzie jego gtéwnymi towarzyszami sztuki
byli tzw. ,nazarefczycy”, czyli stowarzyszenie malarzy, gtownie niemiec-
kich i austriackich, dziatajacych w Rzymie, a nastepnie w innych czeSciach
Europy, od roku 1818 do lat 40. XIX wieku.. Stylistycznie tworczo$¢ Czecha
oscylowata miedzy neoklasycyzmem a romantyzmem i jako autor kompo-
zycji biblijnych i portretow zyskat uznanie publicznosci.
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NARCISSE VIRGILIO DIAZ DE LA PENA
1807-1876

Na les$nej Sciezce
olej/deska, 64 x 47,5 cm

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11300 - 15 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Kaupp, Sulzburg, grudzien 2007
kolekcja prywatna, Polska

Narcisse Virgilio Diaz de la Pena urodzit sie w 1807 roku w Bordeaux.
Pomimo ze przyszedt na $wiat we Francji, to z pochodzenia byt Hiszpanem.
Potudniowy temperament i mistycyzm Potwyspu Iberyjskiego uwidocznit
sie w jego dzietach. Poczatkowo mtodzieniec znajdowat sie pod wptywem
wygasajacego romantyzmu, a jego mistrzem byt Eugéne Delacroix.

W pozniejszym czasie, pod koniec lat 30. XIX stulecia, znalazt sie on

w kregu oddziatywan szkoty z Barbizon. W $rodowisku barbizonczykow,
ktorych przywodca byt Théodore Rousseau, Diaz de la Pefia wkroczyt

w tajemniczy $wiat natury, ktory pochtonat go bez reszty. Podobnie jak
oni zafascynowat sie otaczajaca go przyroda, a liczne wyprawy do lasu
Fontainebleau zaowocowaly wySmienitymi obrazami. Mroczne knieje
malarz jako jeden z nielicznych wzbogacat fantastycznym sztafazem.
Wielokrotnie umieszczat w leénej przestrzeni kapigce si¢ nimfy oraz
sylwetki mitologicznych bogin, Wenus czy Diany. Kompozycja zatytuto-
wana ,Na le$nej $ciezce” to przyktad epigonskiej pracy artysty.
Dominujaca rola Swiatta i zaskakujace efekty luministyczne to wtasnie
wyznaczniki jego poznej tworczoéci. Sedziwe drzewa otaczajg mocno
zaro$nieta Sciezke pnaca sie w gtab przedstawienia. Natura jawi sie tutaj
jako nieokietznany niczym zywiot otaczajacy i dominujgcy gingcg w nim
posta¢ ludzka.
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NARCISSE VIRGILIO DiAZ DE LA PENA
1807-1876

"Mloda dziewczyna z Amorem"

olej/deska, 40 x 31,5 cm
na odwrociu po lewej stronie u gory papierowa nalepka kolekcjonerska z numerem '136 AN’
ponizej papierowa nalepka z tytutem oryginalnym pracy 'Jeune femine et amour'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny J.P.Osenat, Fontainebleau, maj 2008
kolekcja prywatna, Polska

Narcisse Virgilio Diaz de la Pefa to artysta $cisle zwigzany ze szkotg

z Barbizon. Malarz pozostajac w Scistym kontakcie z przedstawicielami
tego kregu przejat od nich zamitowanie do nastrojowego pejzazu, ktory
zrecznie uzupetniat sztafazem o fantazyjnym charakterze. Te dodatkowe
elementy miaty swojg geneze w sztuce romantyzmu, ktorej hotdowat
tworca. Diaz de la Penia wypetniat tajemnicze i niejednokrotnie mroczne
wnetrza lasow, tak ukochane przez barbizonczykow, rownie enigmatycz-
nymi postaciami. Swiadczy to o bogatej wyobrazni artysty, ktory kreowat
w swoich obrazach alternatywna rzeczywisto$¢ pelng magii.
Prezentowana podczas aukcji kompozycja to jedno z tych whasnie przed-
stawien. Mamy tu do czynienia ze sceng o niejasnym temacie i niespre-
cyzowanym w petni przestaniu. Czy ukazang mtodg kobiete moznaw tym
przypadku utozsami¢ z sama Wenus, boginig mitosci? Trudno udzieli¢
na to pytanie precyzyjnej odpowiedzi. Amor, w mitologii bog i uosobienie
mitosci, jak takze syn Wenery, tworzyt wraz z nig relacje o ambiwalentnym
charakterze. Podobnie i tu maty, uskrzydlony chtopiec obejmuje kobiete,
catujac ja figlarnie w skron. Ta z kolei, siedzi potnaga na gtazie poro-
$nietym przez krzew dzikiej rozy, rosliny, ktora odwotuje sie w swojej
wymowie do mito$ci.
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JAN KLEPINSKI
1872-1913

Pejzaz przedwieczorny, okoto 1897

olej/ptotno, 43 x 53 cm
sygnowany i datowany p.d.: '] Klepinski 97(?)'

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Klepinski rozpoczat nauke malarstwa w prywatnej szkole Antona
Azbe’ go i Simona Hollosy” ego w Monachium. Po studiach na state
zamieszkal w Monachium skad wyjezdzat do Wtoch i Dalmacji przywozac
stamtad liczne pejzaze znad Adriatyku, sceny rodzajowe i obrazy o tema-
tyce marynistycznej. Obrazy olejne z podrozy, gtownie krajobrazy, tematy
marynistyczne i rodzajowe nadsytat na wystawy w Polsce od 1900 roku.
Artysta wystawiat w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
w Salonie Aleksandra Krywulta w Warszawie, w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie orazw Monachium.

,Pejzaz nasz jest piekny i ma rozmaite fizjonomie. (...) [Artysta] jest
podobny pszczole: zbierawrazenie piekna, o ktorym sie tak rzadko

w dzisiejszych czasach mowi. Rowniez nie mowi sie o moralno$ci w sztuce,
ktora nas artystow przede wszystkim powinna obowigzywac.

Moralnos$¢ artysty - to rzetelno$¢é w pracy: zgtebianie i synteza tematu

oraz poglebianie warsztatu malarskiego, unikanie schematu, blagi,
powierzchownosci i sptycania swojej pracy” (Stanistaw Czajkowski

o polskim malarstwie pejzazowym).
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JOSEF THOMA
1850-1926

Pejzaz gorski z ujsciem wodospadu, okoto 1900

olej/ptotno, 70 x 106 cm
sygnowany p.d.: '] Thoma'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4100 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Kastern, Hanower, maj 2019
kolekcja prywatna, Polska

Josef Thoma to artysta, w ktorego dzietach niezwykle silnie uwidacznia sie
potega przyrody. Zastynat on szczegolnie z nastrojowych, malowniczych
krajobrazow ukazujacych monumentalne stoki i szczyty gorskie, rwace
strumienie i wodospady, mate, austriackie wioski, badz pojedyncze domo-
stwa zupelnie wtopione w naturalny pejzaz. Thoma szczegolnie silnie zwia-
zany byt z regionem alpejskim. To tam najchetniej podrozowat i to wtasnie
widoki stamtad najczesciej pojawiajg sie na jego obrazach. Tworca urodzit
sie w rodzinie o tradycjach artystycznych. Jego ojciec, Josef Thoma senior,
takze byt malarzem. To najprawdopodobniej on zaszczepit w synu mitosc¢
do sztuki i odkryt talent mtodzienca, ktory z jego wsparciem podjat studia
w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. W swoich kompozycjach przemycat

pierwiastki romantyzmu i realistycznego obrazowania rzeczywistosci.
Prezentowany w katalogu pejzaz to dzieto typowe dla jego tworczosci.
W tle Thoma ukazat majestatyczne gory pokryte w najwyzszych partiach
Sniegiem. Przej$cie pomiedzy kolejnymi strefami stanowi tu gesty las.
Na pierwszym planie widzimy rwacy, gorski potok. Wrazeniowo$¢ z jaka
artysta odtwarza otaczajaca go przestrzen sktania widza do zatopienia sie
w obserwowanym $wiecie przyrody. Niemalze styszalny jest tutaj toskot
z jakim rozpedzona woda strumienia uderza o rzeczne gtazy.

Widoczna jest w krajobrazie tym wzmiankowana potega natury,

a jej dowodem sg chociazby bezwtadne, wyrzucone na brzeg podczas
nawatnicy pnie drzew.
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CARL SCHULTZE
1856-1926

Pejzaz z gorskim jeziorem, 1907

olej/ptotno, 37 x 50,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Carl Schultze | 07'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, listopad 2016
kolekcja prywatna, Polska

Carl Schultze to wybitny, niemiecki pejzazysta. Artysta juz we wczesnych
latach swojej kariery zwigzat sie z Diisseldorfem. Ksztatcit sie w tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych, m. in. w pracowni Georga Oedera, ktory wywart
na niego znaczacy wptyw. Na tematyce jego prac i sposobie pojmowania
natury zawazyly rowniez liczne podroze. Schultze w poszukiwaniu
inspiracji i odpowiednich plenerow wielokrotnie wyprawiat sie do Francji,
Holandii i Szwajcarii. Jak si¢ jednak wydaje, najwazniejszy pozostawat

w jego sztuce rodzimy, niemiecki krajobraz. Wptyneto na to zapewne

srodowisko szkoty diisseldorfskiej, w ktorej pejzaz odgrywat kluczowa role.

Artys$ci zwigzani z tym kregiem zwracali szczegolng uwage na malownicze
walory otaczajacej ich przyrody. Podobnie dzieje sie w prezentowanej
kompozycji Thom'y. Rozlegly widok na ulokowane wsrod gor jezioro tchnie
nastrojowo$cia. Malarz wykorzystat w nim perspektywe powietrzna, ktora
pozwolita mu na wykreowanie mistycznego krajobrazu przestonigtego
zastong z mgly. O$niezone, skaliste zbocza stromo opadajace w dot
zdecydowanie odcinajg sie od bladobtekitnej tafli wody. Tg rozlegta, przy-
ttaczajaca cztowieka przestrzen przemierza samotnie pewien wedrowiec
siedzacy na matej, unoszacej sie powierzchni zbiornika todce.
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ERWIN CARL WILHELM GUNTER
1864-1927

Pejzaz morski, 1903

olej/ptotno, 80 x 120 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Erwin Gunter | 03"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5700 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska

Erwin Carl Wilhelm Giinther byt popularnym niemieckim malarzem krajo-
brazow. Studiowat malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Diisseldorfie,
gdzie zostat cztonkiem artystow stowarzyszenia Malkasten. Biorac aktywny
udziat w zyciu tamtejszego $rodowiska artystycznego dat sie poznac jako
marynista. Swoje doSwiadczenie i inspiracje zdobywat, odbywajac liczne
podroze, m.in. do Holandii, Egiptu. Od 1891 roku byt reprezentowany
nawystawach w Monachium Glass Palace, a od 1893 roku na Wielkiej
Berlinskiej Wystawie Sztuki . Na wystawie $wiatowej w Paryzu w 1900 roku
zaprezentowano duze dekoracyjne malowidta Scienne dla niemieckiego
pawilonu morskiego autorstwa Giinthera.

LW dzien biaty morze $piewa, szepce i szelesci,
Samemu sobie jeno gwarzac opowiesci.

Kto sie w nie wstucha, styszy w jego dziwnym szumie
Dalekie, tajne gtosy, ktorych nie rozumie”.

(Leopold Staff, Wiesci morza)
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MARIAN MOKWA
1889-1987

"Na Helu"

olej/ptyta piléniowa, 96,5 x 125 cm

sygnowany p.d.: 'Mokwa.'

na odwrociu po prawej stronie u gory papierowa nalepka z opisem obrazu

oraz po prawej stronie u dotu papierowa nalepka wystawowa z ITI Wystawy Prac
Polskich Artystow Niezaleznych w Warszawie

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6300 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
[T Wystawa Prac Polskich Artystow Niezaleznych, kwiecien-maj 1949, Warszawa

Marian Mokwa rozpozczynat kariere jako pejzazysta, malujacy przede
wszystkim akwarela. Po latach mowit: ,Prawdziwa sztuka powstaje dla
pieniedzy. Ja malowatem farbami wodnymi, bo nie byto mnie sta¢ na
oleje”. Na studia malarskie w Norymbergii dostat sie dzieki wstawien-
nictwu innego malarza, ktory dostrzegt w Mokwie wielki talent - zaczat
studiowac w Akademii Sztuk Pigknych w Norymberdze i w Berlinie oraz
w Akademii w Monachium. Juzw czasie edukacji pejzaze marynistyczne
Mokwy cieszyty sie duzym zainteresowaniem kolekcjonerow. Owa popu-
larno$c sprawita, iz artysta obracat sie w kosmopolitycznym towarzystwie
i zarabiat ogromne pienigdze. Jedna z miejscowych firm zaproponowata
mu wydawanie pocztowek z reprodukcjami akwareli, co przyniosto mu
jeszcze wiecej profitow. W latach 1911-15 przebywatl w Istambule - stad

wyjezdzat w podrdze do Jerozolimy, Persji, Egiptu, Etiopii, Indii, Mongolii,
byt na Kaukazie i w Tybecie. W 1918 zamieszkat na state w Sopocie.
Prowadzit bardzo aktywne zycie artystyczne, miat wiele wystaw w kraju

i za granica. Ufundowat i zorganizowat w 1934 w Gdyni galerie¢ malarstwa
marynistycznego — Galerie Morska. Malowat pejzaze kaszubskie, pejzaze
morskie, weduty, wizerunki statkow oraz sceny rodzajowe z zycia rybakow,
Zgromadzony przez artyste zbior jego obrazow - ponad 500 prac - ulegt
zniszczeniu w 1939. Wiasnym sumptem wydawat pismo artystyczno-
-literackie ,Fale”. W 1959 jako jedyny Polak wzigt udziat w wystawie
malarstwa marynistycznego w Royal Society oraz Society of British Marina
Painters w Londynie. Caty swoj wielki talent poswiecit malarstwu maryni-
stycznemu - w mtodosci ztozyt Sluby stuzby artystycznej polskiemu morzu.
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DORA KUCEMBIANKA
1895-1979

"Bar du Cap", 1927

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'bianka | 27'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukecyjny DESA Unicum, wrzesien 2008
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman, Warszawa 2013, s. 65 (il.)

Miedzy Montmartre’em a Montparnasse’em. Dzieta artystow z ziem polskich, dziatajacych w Paryzu
w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych, katalog wystawy, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice
2017, s. 237 (il)

Dora Kucembianka byta polska malarka dziatajacg we Francji. Uczyta sie
u Fernanda Humberta i Louisa Biloulaw Ecole des Beaux-Arts w Paryzu,
a takze w szkotach prywatnych. Wystawiata swoje prace w Salon des
Indépendants, Salon d’Automne oraz Salon des Tuileries. Jej tworczo$c,
roznorodna jesli chodzi o podejmowane gatunki, znana jest przede
wszystkim z martwych natur i miejskich widokow. Do takich nalezy
wtasnie ,Bar du Cap” - pogodna i stoneczna wizja baru gdzies na potudniu
Francji (?). Malarskie pokrewienstwo przyktadowo z tworczo$cia Rafata
Malczewskiego $wiadczy raczej o podobnych rozwigzaniach, do ktorych
dochodzono niezaleznie w r6znych miejscach Europy (i na innych konty-
nentach) niz o bezposrednim oddziatywaniu.
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MARIA PRAWDZIC SZCZAWINSKA

"Jasnowidzaca", 1935

olej/sklejka, 61 x 50 cm

sygnowany i datowany: 'M.Prawdzic-Szczawinska | XI. 1935.'

na odwrociu na $rodku podobrazia papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Poznaniu z opisem obrazu oraz numerem '477"'

w lewym gornym rogu odreczny zapis nazwiska autorki i tytutu dzieta

estymacja:
5500-7 000 PLN
1300 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Poznan

Motyw kuli w sztuce uznawany jest za jeden z konwencjonalnych sposobow
ukazania nieustannej zmienno$ci, wiecznego ruchu w ktora uwiktana jest
egzystencja cztowieka. Doskonaty ksztatt nie zawsze uznawany byt za
symbol absolutnej wszechobecnosci Boga prawidtowosci czy piekna.

Na przestrzeni wiekow kula ilustruje uniwersalno$¢, a tym samym
mnogo$¢ znaczen w odniesieniu do teologii, etyki, historii sztuki

i filozofii danych czasow.

Krysztatowa kula jest rowniez nieodzownym atrybut wrozek, ktore
odczytuja przysztos¢ w sferycznym przedmiocie. Sportretowana na obrazie
,Jasnowidzaca”, w asyScie talii kart oraz krysztatowej kuli rozpoczyna
wrozebny seans. Mimo niktych informacji o tworczosci Marii Prawdzic-
-Szczawinskiej, pod wzgledem stylistycznym oferowana praca wpisuje sie
dziatalnos¢ Bractwa $w. Lukasza. Uczniowie Pruszkowskiego, propagowali
formute eklektycznego realizmu, ktory wykorzystywat motywy i rozwia-
zania formalne, zaczerpniete z wloskiego renesansu oraz barokowego
malarstwa holenderskiego i hiszpanskiego. Fundamentalne znaczenia

dla ,Lukaszowcow” miaty rowniez umiejetnosci warsztatowe, kunszt
techniczny wynikajacy z solidnego opanowania zaréwno rysunku, jak

i technologii malarskich.
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Portret Dorothei Roszkowskiej, matki artyski
olej/deska, 28 x 22 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
obraz pochodzi ze spuscizny po artystce
dar od artystki dla obecnych wtascicieli

Teresa Roszkowska, oprocz swej dziatalnosci malarskiej i scenograficznej,
byta znana jako nietuzinkowa osobowo$¢ Warszawy. Rodzina Roszkowskich
przeprowadzita sig z Kijowa do willi przy ul. Obroncow 15 na Saskiej Kepie.
Ojciec artystki — Adam, urodzony w Uniejowie pod Kaliszem, ukonczyt

w Kijowie uniwersytet i politechnike. Poczatkowo pracowat jako inzynier
konstruktor. Z kolei matka malarki - Dorotea Leiszke, stynaca z urody
iwytwornosci, byta - jak mowiono w Warszawie - frojling dworu cesar-
skiego. To po niej Teresa odziedziczyta wyznanie ewangelicko-luteranskie,
a takze bizuterie i niezwykty szyk. Mimo tego, ze artystka byta wierna zasa-
dzie konstrukcji obrazu na wzor stylu danych mistrzow, w portrecie matki
uzyta szybkich, ekspresyjnych pociggnie¢ pedzla, oddajac istotny charakter
danej chwili. Mimo szkicowego charakteru pracy Roszkowska wydobyta
elegancje i nonszalancje portretowane;j.






163 %

TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Kwiaty jabloni w wazonie ("Biate kwiaty"), 1944

olej/ptotno naklejone na deske, 76 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: '(gmerk artystki) | TERESA | ROSZKOWSKA | 1944’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artystki
dar od artystki dla obecnych wtascicieli

LITERATURA:
Joanna Stacewicz-Podlipska, Ja bytam wolny ptak ... O zyciu i sztuce Teresy Roszkowskiej,
Warszawa 2012, nr 222, s. 557

Artystka znana glownie ze swojej dziatalnoéci scenograficznej, zarowno
teatralnej, jak i filmowej. Wyksztatcenie zdobywata w latach 1934-36

w Panstwowym Instytucie Sztuki Teatralnej w Warszawie. Nieco wezesniej
-w latach 1924-28 studiowata w Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Tadeusza Pruszkowskiego, ktorego koncepcja nowego realizmu w malar-
stwie wywarta znaczacy wptyw na charakterystyczny styl malarki.

Razem z innymi artystami z kregu Pruszkowskiego regularnie wyjezdzata
na plenery malarskie do Wtoch, Francji i Kazimierza Dolnego.

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej ulegta, jak kilku innych polskich
malarzy, urokowi malowniczego, potozonegow gorach Szlembarku.

Teresa Roszkowska zasilita szeregi grupy artystycznej ,Szkota
Warszawska” zatozonej w 1929. Jej cztonkowie promowali realizm (wzorem
Pruszkowskiego), lecz ich tworczo$¢ byta stylowo pluralistyczna.

Laczyta ich che¢ odwzorowywania realiow wspotczesnego zycia w jego
afirmatywnych przejawach. Roszkowska jawi sie jako najbardziej ,klasycy-
zujaca” postac tego ugrupowania malarskiego. Artystka wyksztatcona przez
Pruszkowskiego uzywata klasycznych technik malarstwa sztalugowego:
tempery i techniki mieszanej, cheac zblizy¢ sie do formuty artystycznej
dawnych mistrzow. Stylistycznie uprawiata drobiazgowy realizm bliski
szeroko pojetemu malarstwu ,nowej rzeczowosci” i ,powrotu do porzadku”,
tak rozpowszechnionemu w Europie po Wielkiej Wojnie. W rzadkiej na
rynku sztuki pracy Roszkowskiej z XX-lecia miedzywojennego artysta
wykorzystata klasyczny temat martwej natury. Na wzor XVII-wiecznych
mistrzow artystka zakomponowata kwieciste gatezie jabtoni wypetniajace
caly kadr kompozycji. W charakterystyczny dla siebie sposob Roszkowska
z naturalistycznym zacieciem oddata delikatne wiosenne kwiaty, postu-
gujac sie gesta, drobno ktadziong plama barwa o $wietlistym kolorycie.
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MIRON DUDA
1893-1950

Portret dziewczyny w kaszkiecie

olej/deska, 42 x 33 cm
sygnowany l.d.: 'M. Duda'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Miron Duda odebrat akademickie wyksztatcenie na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Zetknat sie tam nie tylko z Wojciechem Weissem - ktory
byl jego najwazniejszym profesorem i mistrzem - lecz takze ze sztuka
formistow. W okresie krakowskim na Dude oddziatato przede wszystkim
malarstwo Tymona Niesiotowskiego. Prezentowany obraz Mirona Dudy

w sugestywny sposob zdradza rodowdd jego sztuki. Oprocz akademickich
mistrzow, na styl artysty wplyneta tworczoé¢ Paula Cézanne’a. Migotliwa
materia faktury malarskiej oraz stonowana, szlachetna kolorystyka portretu
nawigzuja do malarskich kompozycji Mistrza z Aix-en-Provence.

Edukacje Mirona Dudy na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych przerwata
I'wojna Swiatowa. W zwiazku z czteroletnia przerwa artysta odebrat dyplom
dopierow 1922 roku. Waznym krokiem w jego karierze byta indywidualna
wystawa w warszawskiej Zachecie, ktora odbyta sie w lecie 1924 roku.

W latach 1924-38 Duda przebywat w Paryzu, gdzie m.in. wystawiat martwe
natury na Salonach Jesiennych. Do Polski wrocit w 1939 roku. Po Il wojnie
$wiatowej mieszkal w Warszawie, uczestniczyt w wystawach, pokazujac
m.in. portrety i pejzaze oraz seri¢ obrazéw przedstawiajacych zniszczenia
wojenne i cykl portretow ,Dziecko Bunkra”.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Charon, 1927

olej/tektura, 100 x 74 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'SICHVLSKI 1927
na odwrociu studium kolorystyczne artysty

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja

LITERATURA:
obraz Kazimierza Sichulskiego "Charon", zdjecie z 1938 roku, NAC Online

Prezentowana kompozycja Kazimierza Sichulskiego powtarza motyw
Charona wystepujacy na jego pozniejszym obrazie. To drugie dzieto

znane jest z reprodukcji fotograficznej zachowanej w archiwum ilustracji
Koncernu Ilustrowanego Kuriera Codziennego (Narodowe Archiwum
Cyfrowe) i przedstawia panoramicznie ujeta, wielopostaciowg przeprawe
przez Styks. W prezentowanym obrazie malarz na duzych rozmiarow
wertykalnie zorientowanym podobraziu umiescit jedynie postac Charona

- syntetycznie ujeta, niemal zdeformowang. Na abstrakcyjnym tle majaczy
skosnie przedstawiona postac starca, ktory trzyma wiosta. Jego fizjonomia
jest nieczytelna: Sichulski, zgodnie z tradycjq ikonograficzna, wyekspo-
nowat jego skapa opaske na udach, okragtly kapelusz, siwe wtosy i dtuga
brode. Podobrazie przecinaja zotte, klonowe liscie - symbol nadchodzacego
kresu zycia. Powstate w latach 20. XX stulecia dzieto to przyktad dojrzatego
stylu artysty, ktory w swych pracach osiaga jako$ci malarskie i artystyczne
zwigzane ze sztuka ekspresjonizmu.
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MAX WISLICENUS
1861-1957

Chinski pawilon w Pillnitz

olej/tektura, 54 x 46,5 cm

sygnowany p.d.: 'Max Wislicenus'

na odwrociu opisany autorsko oraz piecze¢ wytworcy materiatow malarskich Schmincke & Co.

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

Max Wislicenus byt tworcg wszechstronnym i jednym z ciekawszych przed-
stawicieli wroctawskiego modernizmu. Obok malarstwa zajmowat sie takze
grafikq artystyczna, projektowaniem gobelinéw, mebli, a takze witrazownic-
twem. W sztuce uzytkowej na przetomie XIX i XX stulecia triumfy $wiecita
secesja. Jej wptywy uwidocznily sie takze w kompozycjach malarskich
Wislicenusa, ktory operowat w swoich obrazach gietka, falistg linig oraz
wyczuwalng ptaszczyznowoscia. Pejzaz zimowy zajmuje w jego twor-

czo$ci szczegolne miejsce. Autor wielokrotnie kreowat nastrojowe sceny,

w ktorych gtowng role odgrywaja o$niezone szczyty gor czy rozlegte prze-
strzenie pokryte warstwg biatego puchu. W prezentowanym krajobrazie
malarz odtworzyt fragment patacowego parku w Pillnitz (obecnie Drezno).
Jest to miejsce szczegodlne ze wzgledu na jego biografie, byt z nim bowiem
$cisle zwigzany od 1919, kiedy utworzyt tam Warsztaty gobeliniarskie.
Ponadto od 1921 mieszkal na terenie zatozenia, zajmujac kwatere w jednym
ze skrzydet patacu. Wislicenus ukazat tu pawilon chinski powstaty

w II potowie XVIII wieku jako element ogrodu krajobrazowego tworzonego
na zlecenie Fryderyka Augusta I.
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KONSTANTY MACKIEWICZ
1894-1985

Nokturn portowy

olej/ptotno, 100 x 110 cm
sygnowany p.d.: 'K. Mackiewicz'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Konstanty Mackiewicz byt artystg wszechstronnym; zajmowat sie malar-
stwem i scenografia teatralna. Studia artystyczne rozpoczat w Odessie

w 1913 roku, nastepnie ksztatcit sie w Penzie oraz w pracowni Wassila
Kandinsky ego w moskiewskiej Wyzszej Szkole Malarstwa, Rzezby
iArchitektury. Od roku 1922 mieszkat we Lwowie, gdzie pracowat jako
scenograf teatralny. W roku 1926 przeniost sie na state do Lodzi i pracowat
w Teatrze Miejskim. Byt cztonkiem ugrupowan artystycznych ,Rytm”
i,Start”, wystawial, m.in. w Zachecie i w Salonach IPS-u w Warszawie.

Po IT wojnie $wiatowej pozostat w Lodzi, biorac aktywny udziat w tamtej-
szym zyciu artystycznym. Malowat zaréwno kompozycje abstrakcyjne, jak
i realistyczne pejzaze. Mackiewicz obecnie znany jest przede wszystkim
z perfekcyjnych pejzazy i martwych natur, sielskich polskich widokow
malowanych w konwencji koloryzmu.

Studiowat w Odessie oraz w Moskwie w Wyzszej Artystycznej Naukowo-
Technicznej Pracowni pod kierunkiem W. Kandinsky ego. Od 1922
mieszkat w Polsce. Byt cztonkiem Stowarzyszenia Artystow Plastykow
Rytm i ugrupowania Start. Wielokrotnie wystawiat w kraju i brat udziat
w prezentacji polskiej sztuki za granica. Obecnie znany jest przede
wszystkim z perfekcyjnych pejzazy i martwych natur, sielskich polskich
widokow malowanych w konwencji koloryzmu.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Dziewczyna na skale, 1922

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'EM. Wygrzywalski | 1922

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5400 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

Feliks Michat Wygrzywalski roztacza przed oczami widzow i$cie mityczng
scene. Naga kobieta, niczym syrena, zdaje sie wypatrywac na horyzoncie
statku. Wszystko w oprawie pieknego morskiego btekitu, z kontrastem
nagich, chropowatych skat z gtadkoscig ludzkiej skory. Mimo zamknie-
tego repertuaru motywow, ktorymi postugiwat sie w malarstwie - potrafit
kazdorazowo nasyci¢ swoje morskie sceny intensywnoscig doznania natury,
wrazeniami luministycznymi, nastrojem Srodziemnomorza.
Nowoczesnosc obrazowania wyrazajaca sie w tych cechach, w ,Nagiej

w morzu” spotyka sie z wielka tradycja sztuki XIX wieku. Postac kobiety
spoczywajacej na skale, omywanej przez fale, nawigzuje do akademickich
aktow, dla ktorych wzorem w salonowym malarstwie byty nieodmiennie

klasyczne wyobrazenia Wenus. Wygrzywalski nawigzuje dialog z dawnymi
mistrzami i tworzy fantazje na temat pierwotnego Swiata harmonii czto-
wieka i natury - fantazje przesycong erotyzmem. Krytyk Tadeusz Rutkowski
Swietnie nakreslit ten rys tworczosci artysty w nastepujacy sposob:
,Wyszedt na malarza stonca, btekitu, ztota, nagiego, nagusienkiego ciata.
Uczen monachijskiej akademii, co uczyta malowac w kolorze bawarskiego
piwa, piernika czy pumpernikla, co uczyt sie po galeriach i kopiowat

jak moze nikt inny w Polsce, a nie popadt na chwile w ‘Galerieton’, nie
popetnit jednego ‘pasticcio’, i wyszedt na najpierwszego moze polskiego
majstra rysunku, klasyka aktu, moderniste w pogoni za $wiattem, wibracja
atmosfery, czystym powietrzem, przepychem farby i koloru”.
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ALEKSANDER LASZENKO
1883-1944

QOdaliska, 1937

olej/ptotno, 102 x 142 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'A.Laszenko | Gadamus 37.'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4100 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Laszenko darzy nas stoncem i mgtami Egiptu, czaruje swoja pogodna
melancholig, przekonywa po mistrzowsku nas w naszej sympatii do tej
bajecznej krainy stonca. W tem tkwi jego wielka zastuga wobec Polski,
Egiptu i Sztuki” (,Ilustracja 1926”, nr 50). Skreslone w latach 20. stowa

w idealny sposob charakteryzuja styl malarstwa artysty, ktérego nazywano
Jklasykiem Wschodu”, ,Koryfeuszem pedzla” czy ,mistrzem impresji
orientalnej”. Jego sztuka byta odbiciem jego zycia - podroznika, ktory
parokrotnie okrazyt $wiat. Warto sie zatem przyjrze¢ itinerarium odbytych
przez artyste podrozy. Pierwsza wazna wyprawe odbyt wraz z ojcem do
Egiptu, majac zaledwie 14 lat. W pozniejszym okresie podroze staly sie
statym elementem jego zycia. W latach 1903-1904 odbyt podrdz dookota
$wiata. Niemal rokrocznie wyjezdzat do Egiptu, zwiedzit Bliski Wschod,
Tunezje i Maroko, a takze wyprawit sie Nilem w gtab Afryki, docierajac

w 1906 do 6wczesnego Konga Belgijskiego, aw 1909 do Erytrei i granic
owczesnej Abisynii.
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ALEKSANDER LASZENKO
1883-1944

Zaulek w Jerozolimie, 1924

olej/ptotno naklejone na tekture, 41 x 29,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'A. Laszenko | Jerusalem 1924

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, luty 2016
kolekcja prywatna, Polska

.Zainteresowanie wschodem to przede wszystkim zainteresowanie Swia-
ttem i barwa, tak bogatg w krajach wschodu. Stad tez zagadnienia te stajg
sie zasadniczym problemem artysty. Szczegoty rysunku zostajg uprosz-
czone albo traktuje je artysta w szerokich plamach, w rysunku uwage swa
zwraca na kontur, by tem wiecej zainteresowania moc poswiecic¢ barwie.
OczywiScie, ze ten sposob malarskiego ujmowania rzeczywisto$ci zbliza
artyste do impresjonistow”.

Stanistaw Trachim, 1928
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MARC STERLING
1898-1976

Dziewczynka z kwiatami

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Dobiaschofsky Auktionen, Bern, listopad 2005
kolekcja prywatna, Warszawa

.Sterling byt samotnikiem, ktory dziesiatki lat zycia poSwiecit

na poszukiwania kolorystyczne. Byt mitosnikiem ziemi i wszyst-
kiego, co na niej zyje. Poruszaty gow szczegolnosci wszelkie
przejawy duszy i ducha i ich odblask w Swiecie. To, co postrzegat,
przenosit w skapana w poezji wizje, ktorej szczegodlne piekno
pozostaje nienaruszone”.

Christine Gleiny, Z Archiwum Michelle Sterling
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STANISLAW KLIMOWSKI
1891-1982

"Ja$ z niedzwiadkiem", 1922

olej/ptotno, 90 x 67 cm
sygnowany monogramem i datowany p.d.: ‘St. Klimowski | Wisnicz 12/XII 1922'
na odwrociu papierowa nalepka Biura Wystaw Artystycznych w Katowicach z opisem obrazu

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100-2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Klimowski 1891-1982, Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice, 1983

W prezentowanym portrecie artysta przedstawit syna z duzym urokiem,
postugujac sie artystyczng stylizacja bliskg secesyjnemu portretowi spod
znaku Jozefa Mehoffera i Teodora Axentowicza. Maty Jas w swobodnej pozie
stoi na tapicerowanym fotelu, ktorego wzorzyste detale artysta oddaje z cata
pieczotowitoécia. Tto natomiast wypetnit granatowg draperia, ktora jest
uktonem wobec malarstwa holenderskich mistrzow XVII wieku.

Mimo nieco buduarowego ujecia i anturazu Klimowski tchnat w portret
synka niezwykty wdziek i ciepto rodzicielskich relacji.
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STANISLAW KLIMOWSKI
1891-1982

"Dzieci z klockami", 1928

olej/ptotno, 62 x 49 cm
sygnowany monogramem l.d.: 'St.Klimowski'
na odwrociu papierowa nalepka Biura Wystaw Artystycznych w Katowicach z opisem obrazu

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100-2700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Klimowski 1891-1982, Biuro Wystaw Artystycznych, Katowice, 1983

Stanistaw Klimowski byt wychowankiem Jacka Malczewskiego, Teodora
Axentowicza i Konstantego Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Debiutowat w 1911 w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie. W trakcie Wielkiej Wojny, walczac w szeregach armii austro-
-wegierskiej, wykonywat prace przedstawiajace zycie zotnierzy na froncie.
W 1918 ozenit sie z Heleng Grenikowna, ktora przedstawia prezentowany
portret, aw 1920 osiadt w Nowym Wisniczu, gdzie aktywnie tworzyt.

0d 1951 byt nauczycielem w tamtejszym Liceum Sztuk Plastycznych.

Po $mierci zony, w 1961 przeniost sie do Katowic, gdzie pozostat do konca
zycia. Dorobek Klimowskiego jest roznorodny. Zawiera w sobie portrety,
sceny rodzajowe, krajobrazy oraz przedstawienia sakralne wykonywane
dla matopolskich $wiatyn.
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STANISLAW KLIMOWSKI
1891-1982

Zmartwychwstanie Polski, 1933

olej/ptotno, 87 x 56 cm
sygnowany, opisany i datowany l.d.: 'S. Klimowski | Wisnicz-N. 1933.'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny DESA Unicum, marzec 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

Przez zamurowang brame grobowca przenika zmartwychwstaty Chrystus.
Jego pojawienie sig jest zwigzane z duza ilo$cig Swiatta, ktora oslepia
straznikow. Nie sg to jednak zwykli dla tej sceny rzymscy zotnierze.
Wyjscie Chrystusa z grobu obezwtadnia trzech mezczyzn wyobrazonych

w postaci trzech zaborcow. W tym specyficznym splocie chrzescijanskiego
i politycznego odkupienia rodzi sie skojarzenie tgczace Chrystusa z Polska.
Obraz jest $miatym ikonograficznym konceptem nieznajdujacym w polskiej
sztuce wielu analogii.

Stanistaw Klimowski byt wychowankiem Jacka Malczewskiego, Teodora
Axentowicza i Konstantego Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Debiutowat w 1911 w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie. W trakcie Wielkiej Wojny, walczac w szeregach armii
austro-wegierskiej, wykonywat prace przedstawiajace zycie Zotnierzy na
froncie. W 1918 ozenit sie z Heleng Grenikowna, aw 1920 osiadt w Nowym
Wiéniczu, gdzie aktywnie tworzyt. Od 1951 byt nauczycielem w tamtej-
szym Liceum Sztuk Plastycznych. Po $émierci zony w 1961 przeniost sie
do Katowic, gdzie pozostat do konca zycia. Dorobek Klimowskiego jest
roznorodny. Sktadaja sie na niego portrety, sceny rodzajowe, krajobrazy
oraz przedstawienia sakralne wykonywane dla matopolskich $wiatyn.
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JULIAN KRUCZKOWSKI

XIX/XX w.
Swis;ty Franciszek z Ukrzyzowanym Chrystusem, 1918

olej/ptotno, 134 x 91 cm
sygnowany i datowany l.d.: '] Kruczkowski | Lwow 1918’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4100 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Scena przedstawiajaca sw. Franciszka obejmujacego ukrzyzowanego
Chrystusa to interesujacy przyktad reinterpretacji znanego w kulturze
motywu ikonograficznego. Ptotno jest kopia obrazu przechowywanego

w Muzeum Sztuk Pieknych w Sewilli, ktory namalowat okoto 1668 hisz-
panski mistrz baroku, Bartolomé Esteban Murillo. Julian Kruczkowski
wykreowatl wizerunek o charakterze dewocyjnym, w ktorym nieco odszedt
od kopiowanego dzieta. Obraz Murillo odznacza sie dynamizmem

i silng ekspresja potegowang dodatkowo poprzez mistyczny $wiattocien.
Kruczkowski nieco ztagodzit wizyjno$¢ przedstawianej sceny, nieznacznie
rozjasnit i ujednolicit tto. Pomimo tych zabiegow artysta zachowat pier-
wotny wyraz ideowy. Wiernie oddat rany ukrzyzowanego oraz stygmaty
$w. Franciszka pojmowanego w tym kontekscie jako alter Christus.
Podtrzymywany przez postacie aniotkow otwarty ewangeliarz na swych
kartach zawiera te samg fraze, co na obrazie Hiszpana.

Fragment tacinskiego tekstu to cytat z Ewangelii sw. bukasza, ktory gtosi:
,Qui non renuntiat omnibus qui possidet non potest meus esse
discipulus” (Kto nie wyrzeka sie wszystkiego, co posiada, nie moze

by¢ moim uczniem).
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Golgota I"

olej/tektura, 20 x 26 cm

sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISEAW ELESZKIEWICZ | 1900-1963 |
Lipert Gallery | 147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10-June 14, 1986' oraz numer '73'

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery, Nowy Jork,
10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, nr kat. A/73

Stanistaw Eleszkiewicz malowat portrety, sceny z zycia wagabundow, Nie byto jednak nigdy watpliwosci co do tego, ze Golgota to wzgorze.

konie (najbardziej oryginalne w polskiej sztuce XX wieku), dziwne miejsca Trudno wigc spotkac w europejskiej ikonografii sceny ukrzyzowania
(architektoniczne capriccia) oraz obrazy religijne. Te ostatnie, podobnie przedstawione na ptaskim terenie. Taka wizje roztacza przed widzami
jakwszystkie inne odznaczajg sie niezwyktg ikonografig. Wszystko, czego Eleszkiewicz. Nie chodzi mu bowiem o dostowno$é. Ludzkie otoczenie
artysta dotykat, nabierato unikalnego charakteru, jakby pobierat nauki Chrystusa zostato zredukowane do dwoch ptaskich plam (niebieskiej —

u manierystow lubujacych sie zaskakiwaniem widzow. Matka Boza, czerwona - $w. Jan), rozpostartych pod krzyzem.
Ukrzyzowanie w jego tworczoSci pojawiato sie czesciej niz inne tematy Rowniez Chrystus przedstawiony jest w niecodzienny dla tej sceny
religijne. Golgota to wzgdrze, na ktorym ukrzyzowano Jezusa Chrystusa. sposob (roztozone ramiona, nieprzybite do krzyza). Wszystko w niezwyktej,

Juzw IV wieku, tak jak teraz, nie wiedziano, gdzie doktadnie sie znajduje. ekspresyjnej malarskiej oprawie.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

"Malarz i modelka"

olej/tektura, 17 x 23,5 cm

sygnowany wewnatrz kompozycji: 'S.E.'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISEAW ELESZKIEWICZ | 1900-1963 |
Lipert Gallery | 147 Milton Street | Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10-June 14, 1986’

oraz napis otowkiem: '42'

estymacja:
6000 -9000PLN
1400 - 2100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz 1900-1963. Paintings and Drawings, Lipert Gallery, Nowy Jork,
10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz, kat. wyst., Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, poz. A/42

,0d tego czasu coraz bardziej zamykatem sie w pracowni. Rozpoczeto sie poszukiwanie
samego siebie. Krok po kroku zaczatem wstepowac na droge samotnosci. W roku 1955
zamieszkatem w pracowni na parterze tego samego domu. Urzadzitem w niej wszystko tak,
by méc kontynuowac prace malarza. W roku 1958 ozenitem sie z Claude Marie,

ktora zawsze bedzie dla mnie osobg najdrozsza w Swiecie”.

Stanistaw Eleszkiewicz, ,Szkic autobiograficzny”, przel. Mieczystaw Lurczynski, [w:] Stanistaw Eleszkiewicz,

katalog wystaw w Lippert Gallery, Nowy Jork 1986, s. nlb.
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EMMANUEL KATZ
1894-1962

Pejzaz z Karpat, okoto 1930

olej/ptotno, 65 x 82 cm
sygnowany p.d.: 'Mane-Katz'
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 200 - 40 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, kwiecien 2008
kolekcja prywatna, Polska

,Pejzaz z Karpat”, powstaty podczas wyprawy do Europy Srodkowej, stanowi
przyktad petni stylu Mané-Katza. Autor przedstawit wzgorzysty pejzaz,
ktorego perspektywa zostataw charakterystyczny sposob zaburzona.

Na pierwszym planie znajduje sie podworzec wiejskiej chatupy, ktorej
prosta architektura zostata przez malarza przeskalowana, przez co nabrata
ekspresjonistycznego charakteru. Partia pejzazu powstata z plam czystej,
intensywnej barwy, rzucanych luzno na ptotno. Blisko gornej krawedzi
ptotna majaczy horyzont, ktory przecinaja wieze kresowego kosciota.

Teren Karpat dla tworcow polskich, czechostowackich czy ukrainskich od
konca XIX wieku stanowit miejsce artystyczno-eskapistycznych wypraw.
Wyprawiali si¢ tam, aby dotkna¢ nieskazonej cywilizacja natury oraz
prymitywnej kultury gorali karpackich. Poprzez $wietlista, barwna wizje
kresowego wschodnioeuropejskiego pejzazu, Mané-Katz afirmuje $wiat
bliskiego mu zasciankowego zycia, przepetnionego tradycyjnym obyczajem
i blisko$cig natury.

Malarz w latach 1911-12 uczeszczat do Szkoty Rysunkowej w Wilnie.

Studia artystyczne kontynuowat w Szkole Malarstwa M. Muraszki w Kijowie.
W 1913 roku rozpoczat studiaw paryskiej Ecole des Beaux-Arts pod kierun-
kiem F. Cormona. W 1917 roku objat stanowisko profesoraw Instytucie
Artystycznym w Charkowie. W 1921 roku, podrozujac przez Baku, Tyflis,
Moskwe, Minsk i Warszawe powrocit do Paryza, by zwiazac sie z kregiem
Ecole de Paris. Swe prace prezentowat na indywidualnych wystawach

w galeriach paryskich Percier, Granoff, Brummer, Petit i Charpentier.

0d 1932 roku nalezat do polskiego Zrzeszenia Zydowskich Artystow
Malarzy i Rzezbiarzy. W latach 1928-37 odwiedzit Palestyne, Egipt, Syrie,
Czechy, Polske i Litwe. Okres Il wojny $wiatowej spedzit w Nowym Jorku,

po jej zakonczeniu powrdcit do Paryza. Tematy swoich obrazow
Mané-Katza czerpat z zycia codziennego Zydéw, przedstawiajac wizerunki
chasydow, sceny z getta, kompozycje symboliczne oraz pejzaze.

Zajmowatl sie takze rzezbg - tworzyt przed wszystkim niewielkie,

odlewane figurki o tematyce zydowskiej.
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ZYGMUNT SCHRETER
1886-1977

We wnetrzu, okoto 1935

olej/ptotno, 46 x 56 cm
sygnowany l.d.: 'Z. Schreter'

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4500 -6 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, luty 2008
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany obraz powstat niedtugo po przeprowadzce artysty do Paryza.
Schreter pojawit sie w stolicy Swiata sztuki po raz pierwszy w 1932 roku,

a dwa lata pozniej zdecydowat sie zamieszka¢ w niej na state.

Wynajat pracownie przy Avenue de Chétillon 36, niedaleko
Montparnasse’u. By¢ moze prezentowany obraz to wnetrze tego miesz-
kania. Wybierajac temat kompozycji, artysta nawigzywat niewatpliwie do
popularnej w srodowisku paryskim ikonografii mieszkania-pracowni artiste
bohéme. W publicznych kolekcjach Paryza mogt w latach 30. ogladac
obrazy postimpresjonistow ukazujace wnetrza, w ktorych ubodzy, niedys-
ponujacy Srodkami na wynajmowanie dwoch oddzielnych lokali arty$ci
spali i pracowali. Przyktadem takie]j pracy jest stynna ,Sypialnia” Vincenta
van Gogha z 1888-89 (zachowana w trzech wersjach, z ktorych jedna przed
druga wojng $wiatowg znajdowata sie zbiorach Patacu Luksemburskiego,

a dzi$ eksponowana jestw Musée d’Orsay). Obraz Schretera tacza

z ptotnem holenderskiego artysty nie tylko temat i rekwizyty, ale takze
nietypowa, zachwiana perspektywa. W przypadku obrazu polskiego artysty
nienaturalnie zawyzony punkt widzenia jest zagraniem o tyle interesu-
jacym, ze wzmaga wrazenie rozchwiania wynikajace z ekspresjonistycznej
faktury obrazu. Sposob ktadzenia farby, z jakim mamy do czynienia na
obrazie, przywodzi na my$l prace innych paryskich mistrzow, przede
wszystkim Chaima Soutine’a, Roberta Liebknechta, Henryka Epsteina

czy wczeshe prace Zygmunta Menkesa.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz $rodziemnomorski

olej/ptotno, 33 x 47 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'

na odwrociu na poprzecznej listwie oprawy naderwana papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, red. U. Hofman, Warszawa 2013, s. 27 (il.)

Przybywszy do Francji w 1907, malarz nie od razu nalezat do miedzyna-
rodowej bohemy lewobrzeznego Paryza. Zamieszkat w okolicach Ogrodu
Luksemburskiego i utrzymywat kontakty z absolwentami warszawskiej
uczelni. Najprawdopodobniej na poczatku pobytu we Francji studiowat
sztuke dawnych mistrzow w Luwrze. Od 1908 uczeszczat na zajecia

do Académie de La Palette, jednej z liberalnych szkot artystycznych
dziatajacych na Montparnassie. Na rozwoj jezyka dziet autora wpty-

nety pobyty w Bretanii. Tworca wyjezdzat nad Atlantyk $ladem wielu
innych obcokrajowcow poszukujacych atrakcyjnego i taniego miejsca na
plenery. Po 1910 odwiedzat Doélan, gdzie po powrocie z Polski mieszkat
Wradystaw Slewinski, ktorego willa stanowita miejsce gosciny dlawielu
mtodych adeptow sztuki z Polski: Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy
Tadeusza Makowskiego. Hayden, dzigki staremu mistrzowi, miat wglad
w idee syntetyzmu i ulegat tej inspiracji, czego dowodza jego bretonskie,
cloisonistyczne pejzaze. Jego debiut na paryskich wystawach przypadt na
1909, kiedy to autor wystawial na Salonie Jesiennym. W kolejnych latach
swoje prace eksponowat coraz czesciej i spotkaty sie one z pozytywnym
przyjeciem. Do promotoréw jego obrazow nalezeli wowczas André Salmon
i Adolf Basler. Tak Hayden stawat si¢ wazng postacig paryskiej sceny
artystycznej. Krytycy dostrzegali w jego ceuvre wptywy Paula Cézanne’a.
W czasie I wojny $wiatowej, spedzonej w Paryzu, malarz konsekwentnie
rozwijal geometryzujaca formute tworcza. Zblizat sie do koncepcji
kubizmu syntetycznego, w mysl ktorej rygorystycznie dekonstruowat

przedstawienia. Podczas wojny trafit pod skrzydta prestizowego marszanda
Léonce’a Rosenberga i jego Galerie L Effort Moderne. Bogaty koloryt
kubistycznych obrazéw dominowat u Haydena w latach 20. XX wieku.
Stopniowo artysta przechodzit na strone nowego klasycyzmu i kolo-
ryzmu. Tworzyt przede wszystkim portrety i pejzaze, w ktorych wyrazat

sie wyrafinowany luminizm. Tony barwne ulegaty swoistemu umuzycz-
nieniu i pozwalaty uzyska¢ subtelng ekspresje. Autor prezentowat wiele
swoich prac na publicznych pokazach, m.in. w 1925 w prestizowej Galerie
Bernheim. Zagadnienie barwy interesowato Haydena juz na wczesnym
etapie kariery. Artur Winiarski, monografista Haydena, stwierdza: ,Obrazy
Haydena byty wysmakowanymi barwnie kompozycjami noszacymiw sobie
pewng wrazliwo$¢ poetycka, stad tez przylgneto do niego okre$lenie Maxa
Jacoba, ktory zachwycajac sie tworczoscia mtodego artysty, nazwat go
nomen omen ‘Renoirem kubizmu'” (Henri Hayden. Mistrzowie Ecole

de Paris, tekst Artur Winiarski, katalog wystawy, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna 2013, s. 49). Fascynacja jednym ze wspottworcow fran-
cuskiego impresjonizmu, Renoirem, jest czytelna w malarstwie Haydena

z lat 20. XX wieku. W momencie rozluzniania sie rygoréw kubizm, artysta
zwrocit sie w strone ,nowego porzadku” i sensualnej percepcji natury.

W latach 30. Hayden zajmujg wyjazdy do Normandii i w okolice Dordogne
w departamencie Lot. Prezentowany pejzaz malowany byt na potudniu
Francji - bliski jest kompozycjom z Sanary z potowy lat 20., ale tez
pejzazom potudniowym o dekade pozniejszym.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Martwa natura z niebieskim wazonem i pudetkiem do szycia, 1964

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 64

na odwrociu na poprzecznej listwie oprawy papierowa nalepka z numerem '1018/MR/10'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Henri Hayden, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20-31 grudnia 2013, nr kat. 128

LITERATURA:

Henri Hayden, Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Warszawa 2013,

nr kat. 128, repr. s. 195

Wielu krytykow za najciekawszy i najbardziej zaskakujacy etap tworczosci
Henryka Haydena uwaza okres przypadajacy na lata 50. i 60.
Prezentowana martwa natura to bez watpienia jeden z reprezentatywnych
przyktadow jezyka plastycznego wypracowanego wtedy przez artyste.
Tworca, pozostajacy do lat 50. w kregu sztuki figuratywnej i postkubi-
stycznej, jako cztowiek 70-letni zwrdcit sie ku kompozycjom niepokojaco
roznym od wezeéniejszych. W swoich poznych ptotnach - tak jak w prezen-
towanym tutaj - traktowat przedmioty sumarycznie; formy i bryly oddawat
w swobodny sposob, nie silac sie na akademickie wykonczenie i mode-

lunek walorowy. Dukt pedzla stat sie miekki, barwy - bardziej $wietliste.
Malarz, oszczedny w $rodkach wyrazu, komponowat jakby w oderwaniu

od przedmiotu, skupiat sie na atmosferze. Haydena interesowaty raczej
warto$ci malarskie niz ,poprawno$¢” widzenia. Prace cechuje rowniez
minimalizm. Nie dziwi wiec, ze sformutowane przez artystyczne credo
autora brzmiato: ,Malarstwo nie jest dodawaniem, jest odejmowaniem. (...)
Trzeba ujac tyle, ile to mozliwe, odja¢, oczyscic, (...)

pozostawic tylko to, co istotne”.
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Pejzaz z Céret

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'Kremegne'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tajan, Paryz
kolekcja prywatna, Warszawa

Nie sposob wyjasni¢ fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych

w Wilnie. Na poczatku XX stulecia w wileniskiej szkole rysunkowej
Rosjanina Iwana Trutniewa studiowali w tym samym czasie Chaim Soutine,
Michel Kikoine oraz Pinchus Kremegne. Dzieta tych malarzy staly sie
waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej. Ich wyroznikiem sg silna
deformacja, gwaltowana ekspresja i drapieznos$¢ formy.

Gdy paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nada-

wali im autonomiczng mowe. Kremegne juz w 1912 roku dotart na
Montparnasse i zamieszkat w La Ruche. Od wczesnego okresu twor-

czosci jego opiekunem stat si¢ Leopold Zborowski. Od 1918 roku czesto
przebywat w Ceret na potudniu Francji, ktore stato sie takze miejscem
schronienia Soutine’a. Tam ukrywat si¢ podczas wojny, tam w 1960 roku
zbudowat dom z pracownia. Od dwudziestolecia miedzywojennego zaczat
uprawia¢ malarstwo krajobrazowe i rodzajowe, postugujac sie silna
ekspresja faktury i barwy. Swoim przedmiotom nadawat silnie zdeformo-
wane rysy, potegujac ich wyraz.
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MAX BAND
1900-1974

Siedzaca mloda dziewczyna

olej/ptotno, 65 x 92 cm
sygnowany p.d.: 'Max Band'

estymacja:
24000 - 32 000 PLN
5400 -7 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, marzec 2008
kolekcja prywatna, Polska

Pochodzacy z Nowego Miasta (lit. Zemai¢iy Naumiestis) na Litwie Max
Band dorastal w ortodoksyjnej zydowskiej rodzinie. Wezesnie osierocony,
zytw biedzie. Nawczesnym etapie pracowat jako nauczyciel rysunku.
Jeden z nauczycieli rozpoznat w nim talent artystyczny, co sktonito Banda
do wyjazdu do Berlina. W Niemczech, gdzie po raz pierwszy zetknat sie
ze $wiatem profesjonalnej sztuki, mieszkat w latach 1920-1923.

W 1923 roku osiadt w Paryzu i w kolejnych latach wyjezdzat do Nowego
Jorku (1926, 1933-1934), gdzie wyjechat na state w 1954 roku.
Ostatecznie zamieszkat w Hollywood i pracowat na University of Judaism
w Los Angeles. Zajmowat si¢ rowniez rzezba i na zamoéwienie Biatego
Domu wykonat podobizne George’a Washingtona (1961).

U progu lat 30. XX wieku o tworczo$ci Banda pisat krytyk Waldemar
George: ,Malarstwo Maxa Banda podaza za impulsami serca i uktadu
nerwowego. Rejestruje i wiernie oddaje reakcje malarza. To pismo to
zeznanie, tabliczka identyfikacyjna, odcisk palca. Jego studia nalezg

do dziedziny grafologii”. Osobista ekspresja, deformacja przedmiotow

i synteza widzenia to wyrozniki tworczo$ci tego malarza.

W prezentowanym portrecie Band w melancholijnej palecie zestroit

ze sobg brazy, zotcienie i roze.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Autoportret malarza

olej/ptyta pilsniowa, 21 x 15 cm

sygnowany l.d.: 'Pressmane’

na odwrociu po lewej stronie u gory odreczny napis 'Joseph | Pressmanne’
oraz na $rodku podobrazia papierowa nalepka aukcyjna z 2018 roku

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty

WYSTAWIANY:
Joseph Pressmane, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 maja - 28 wrzeénia 2019

LITERATURA:
Artur Winiarski, Joseph Pressmane, Mistrzowie Ecole de Paris, Warszawa 2019, nr kat. 17, repr. s. 54

Autoportrety pojawiaja sie tworczo$ci Pressmane’a od lat 20., czyli okresu
zamieszkania w Polsce, potem w Palestynie, azw koncu w Paryzu. Z tego
zespotu prac przenika wizja wnikliwej analizy wtasnego wizerunku.
Wezesniejsze, pogodniejsze w wyrazie, to obrazy pewnego siebie mtodego
malarza. W jednym z wizerunkow Pressmane u$miecha sie w nieco grote-
skowy, tajemniczy sposob (z kolekcji prywatnej w Polsce).

Prezentowane dzieto powstato z pewnosci po Il wojnie $wiatowej.

Na niewielkim podobraziu malarz wykonstruowat swoje oblicze za
pomocng mocnego, czarnego konturu, a potac zotcieni twarzy skontra-
stowat z zielenig tta. Mniej groteskowy, jego portret przywodzi na mysl
twarze postaci malowanych przez Bernarda Buffeta.



S
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Portret mezczyzny w garniturze

olej/ptotno, 73 x 62,5 cm
sygnowany p.d.: '‘Grunsweigh'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Artcurial, Paryz, kwiecien 2018
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$c portretowa w kregu Szkoty Paryskiej to jeden z dominujacych
watkow. Juz pierwsi najwazniejsi przybysze z Polski uczynili z niej swoja
wizytowke: przede wszystkim Mela Muter i Leopold Gottlieb.

Natan Grunsweigh, przybyty do Paryzaw 1922 roku, kojarzony jest przede
wszystkim zwidokami przedmies¢ Paryza, wyludnionymi uliczkami,
ktore artysta przedstawiat z prostota i wdziekiem. Portret to druga,

acz mato rozpropagowana przez znawcow malarstwa, gataz jego twor-
czo$ci. W prezentowanym dziele sportretowat ubranego w garnitur
mezczyzne w sile wieku. Utrzymany w tonie szaro$ci obraz mieni sie,
przy blizszym przyjrzeniu sig, btyskami btekitu, zotcieni czy czerwieni.
Tego rodzaju ,gtadki” wizerunek ,mocnego mezczyzny” dialoguje

z klasycznymi, nowoczesnym portretami wysoko postawionych

i dobrze urodzonych: od Ingresa (Portret Nicolasa Bertina),

przed Boldiniego (r6zne portrety meskie), po Kokoschke

(chochby Joseph De Montesquiou-Fezensac).
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LEONID FRECHKOP
1897-1982

Kapiace sie, 1928

olej/ptotno, 74 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'L. Frechkop 28'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Salle de Ventes Rops, Namur, czerwiec 2013
kolekcja prywatna, Polska

Leonid Frechkop, malarz Rosyjskiego pochodzenia, wyksztatcony

w prywatnej szkole artystycznej w Moskwie, byt przez wigkszo$¢ zycia
zwigzany z Belgia, do ktorej docieraty zarowno francuskie jak i niemieckie
wplywy. Jego tworczo$¢ obejmowata malarstwo, rysunek, scenografie

i ilustracje, a ulubionymi tematami byt portret, akt i scena rodzajowa, co
wpisywato sie w obowigzujace wtedy w Europie, zwtaszcza Francji, trendy
w malarstwie. Jego tworczo$¢ nosi znamiona niemieckiego nurtu znanego
jako ,Nowa Rzeczywisto$¢” lub ,Nowy Obiektywizm”, ktory w odroznieniu
od niemieckiego ekspresjonizmu, miat swoje podstawy w faktycznej,
obiektywnej rzeczywistosci, a nie czysto indywidulanych, wewnetrznych
przezyciach artysty. Jednak Frechkop, znany przede wszystkim jako piewca
piekna kobiecego ciata. W jego tworczoSci dominujg zatem akty, potakty,
sceny rodzajowe z rozneglizowanymi kobietami, duszne od ukrytej erotyki.
Prezentowane w katalogu ,Kopiace sie” maja duzo wdzieku, szczegolnie
pierwszoplanowa, okrywajaca sie po kapieli kobieta, jest w charakterze
postaciom z haremow Ingresa czy innych malarzy akademickich.

Jednak artysta pod wzgledem materii malarskiej jest blizszy ,Wielkim
kapigcym sie” Paula Cézanne’a postugujac sie rozedrganym $ladem
pedzla, szczegolnie w partiach krajobrazu.
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GRZEGORZ MENDOLY
zm. 1943

Widok z Wenecji

olej/tektura, 51 x 61 cm
sygnowany p.g.: 'G. Mendoly'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2100 -2 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Wenecja bywa okre$lana mianem ,perty Adriatyku”. Metropolia, ktora taczy
w sobie pigkno, harmonie i splendor dawnej republiki rzadzonej przez
dozow przez wieki wywierata silny wplyw na licznych artystow.

Tworcy oczarowani bizantynskim przepychem, renesansowo-maniery-
stycznymi koncepcjami i panujacymi w miescie specyficznymi warunkami
atmosferycznymi $ciagali tam ttumnie juz w XVIII stuleciu. Wszechobecne
kanaty petnigce funkcje traktow komunikacyjnych do dzi$ stanowig charak-
terystyczny element struktury Serenissimy. Przeptywajaca w nich woda od
wiekow stwarzata niebywale atrakcyjng atmosfere o niezwykle malowni-
czych wtasciwosciach. Malarze z zapatem studiowali odbijajace sie na jej
powierzchni promienie stofica i nastrojowe opary mgly zmienne w zalez-
nosci od pory dnia i roku. Fascynowaty ich takze kreowane przy ich udziale
barwy. Naturaw potgczeniu z historig stawaty sie w pejzazu weneckim
dwoma aspektami wtasciwymi dla tego miasta. Jednym z przybyszow

odwiedzajacych wielokrotnie Wenecje byt Grzegorz Mendoly, artysta
wegierskiego pochodzenia, ktorego zyciorys jak dotad pozostaje owiany
tajemnica. Malarz ukazat tu czesto wystepujacy w jego tworczosci kadr.
Na pierwszym planie, po prawej widzimy todzie z rozpostartymi zaglami.
W tle wytania sie zestaw ikonicznych dla miasta budowli - Biblioteka
Marciana oraz Palazzo Ducale, nad ktorymi goruja majestatyczna sylweta
dzwonnicy i koputy bazyliki San Marco. Mendoly stworzyt tu dynamiczng
kompozycje, ktorej ekspresja spotegowana zostata za pomoca grubo nakta-
danych warstw farby. Ten sposob operowania powierzchnig obrazu zyskat
duza popularno$c posrod malarzy w okresie miedzywojnia. W podobnej
manierze tworzyt wowczas chociazby jeden z najwybitniejszych mistrzow
szpachli, Wtodzimierz Terlikowski, rownie czesto odwiedzajacy

miasto dozow.






SZTUKA WSPOLCZESNA mpenye o1
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 15 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 5 -15 grudnia 2020



IZABELA GALAZKA
Mt nn ZTUKA ,Pracowniczki ll”, 2020

AUKCJA 22 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 12 - 22 grudnia 2020



UNICUM

SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
9 LUTEGO 2021

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
26 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 GRUDNIA 2020

kontakt: Marek Wasilewicz kontakt: Paulina Adamczyk
m.wasilewicz@desa.pl, 4 p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 47,795122 702 22163 66 14, 532 759 980

PRACE NA PAPIERZE
25 LUTEGO 2021

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
o > DO 20 STYCZNIA 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576




UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
18 LUTEGO 2021 4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 11 STYCZNIA 2021 DO 1 LUTEGO 2021

kontakt: Agata Matusielariska kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.matusielanska@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 50, 539 546 699 22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
15 KWIETNIA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
11 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
4 MARCA 2021

DO 8 LUTEGO 20210
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek - Modernizm - Migdzywojnie + 832ASD219 - 17 grudnia 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego

dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pocztc;\;v'\‘, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te|efon . /fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

Si0

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

LI Tak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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