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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 14 GRUDNIA 2023
SESJA |

CZAS AUKCJI
14 grudnia 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1-14 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Kinga Szymariska
tel. 698 668 221
k.jakubowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

©

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM

<

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamier-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

(SIS X

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

Y 4
TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ERS

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885
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Abramowicz Bronistaw 130

Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 133

Bohusz-Siestrzencewicz Stanistaw 122

Brandt Jozef 120-121
Cybis Bolestaw 111
Czajkowski Stanistaw 153
Epstein Henryk 144
Gottlieb Leopold 141
Gottlieb Maurycy 116-117
Grabowski Stanistaw 139
Hayden Henryk 146
Hofman Wlastimil 112-113
Jahl Wtadystaw 140
Kanelba Rajmund 142
Kisling Mojzesz 107-109
Konopacki Jan 124
Kossak Jerzy 126
Kramsztyk Roman 105
Krynicki Nikifor 134
Lenica Alfred 138

Lewicki Leopold 136
Makowski Tadeusz 110
Malczewski Jacek 114
Mankowski Konstanty 131
Marczyniski Adam 137
Matejko Jan 115

Menkes Zygmunt Jozef 106
Medrzycki Maurycy 145
Michatowski Piotr 118-119
Mroczkowski Aleksander 147
Muter Mela 101-104

Olej Mieczystaw 151
Pautsch Fryderyk 152
Pillati Ksawery 132
Piotrowski Antoni 123
Pressmane Joseph 143
Pronaszko Andrzej 135
Rapacki Jozef 149-150
Sokotowski Zygmunt 129
Styka Adam 155

Styka Jan 154
Suchodolski January 125
Sylwanowicz Nikodem 128
Tetmajer Wtodzimierz 127
Wywidrski Michat Gorstkin 148
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MELA MUTER
1876-1967

Martwa natura z prymulkami, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 45,5 x 33 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
18 300 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,Zdawatam sobie sprawe z tego, ze piekne pejzaze tak bardzo
urzekaja, ze ma sie ochote odtworzy¢ je doktadnie bez swego
wtasnego ich przetwarzania. W przypadku ,niewdziecznej natury’
probuje sie je natomiast interpretowac, ksztattowac wg swej woli.
Nie ma sie wtedy zawrotéw gtowy i zachowuje sie zimng krew,
aby bryly odpowiednie walory, kolory umieszczac¢ na wtasciwych
miejscach, wyznaczanych przez sztuke”.

Mela Muter
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MELA MUTER
1876-1967

Zaulek w Awinionie ("Vieux ghetto"), okoto 1940

olej/sklejka, 55 x 46 cm

sygnowany l.d.: 'Muter'

opisany autorsko (?) na odwrociu: 'Vieux ghetto | No 10F | 60.000 fr'
liczne notatki oraz dwie papierowe nalepki galeryjne

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
37 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

W latach wojennych powstaty zaréwno serie pejzazy z okolic Awinionu i sceny
rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzynstwa.
W czasie swoich wyj$¢ plenerowych Muter czesto powracata do tych samych motywow.
W jej tworczosci regularnie pojawiaja sie pejzaze przedstawiajace widoki Awinionu,
przede wszystkim krajobrazy uchwycone z wysokiej skarpy z perspektywa na Rodan.
Portretowata nabrzeza, mury i waskie uliczki starego miasta oraz kamienne mosty

na rzece. Szczegolnie czesto w jej tworczosci powraca XIV-wieczny Fort Swietego
Andrzejaw Villeneuve-lés-Avignon. Artystka przedstawiata ten zabytek wielokrotnie,
wyobrazajac go jako dominante w prowansalskim, gorzystym pejzazu, poprzecinanym
kubicznymi strukturami domow oraz srebrnozielonymi ogrodami oliwnymi.

Niejednokrotnie Muter przechadzata si¢ urokliwymi uliczkami samego Awinio-

nu, bacznie obserwujac otaczajaca ja rzeczywisto$c. Jak kiedy$, podczas I wojny
Swiatowej, obiekty martwej natury, tak wowczas role jej modela przejeta architektura

- tawielka i monumentalna, jak rowniez i ta niepozorna, lecz niezwykle malowni-

cza. W gaszczu traktow komunikacyjnych i ciasnej zabudowy miasta czesto trudno
jednoznacznie zidentyfikowa¢ konkretne jego fragmenty. Pozwalaja na to natomiast
ikoniczne budowle Awinionu, ktore wielokrotnie pojawiaja sie na obrazach Meli Muter.
Naleza do nich w gtéwnej mierze $wiatynie - gotycka bazylika Saint Pierre czy koScio-
ty Saint Didier i Saint Augustin. Motyw waskiej uliczki i wijacych sie niczym zwinny
waz schodow pojawia sie w jej tworczos$ci z tego okresu wielokrotnie. By¢ moze po-
wraca ona nieustannie do tego samego kadru, moze nawet do tego samego fragmentu
miasta, ktory tworczo interpretuje i zmienia pod katem plastycznych eksperymentow.
To z czasoéw awinionskich pochodzi cata seria prac malowanych na sklejkach o zbli-
zonych, kameralnych wymiarach, ktore posiadaja by¢ moze autorskie opisy - tytuty
wraz z rozmiarami podobrazia oraz ceng we Frankach. Na tej podstawie mozna $miato
wysnuc hipoteze, ze sg to wszystko dzieta malowane przez Mele podczas pobytu

w dawnej stolicy papiestwaw celach zarobkowych, po to, by przetrwac trudny dla niej
okres Il wojny Swiatowej.
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MELA MUTER
1876-1967

"Dwie dziewczynki" ("Deux fillettes"), 1916

olej/ptotno (dublowane), 109 x 88 cm

sygnowany p.d.: Muter'

tytuty historyczne: Dzieci piwnicy (Enfants de Cave / Kellerkinder)

na krosnie malarskim dwie papierowe nalepki: galeryjna i transportowa

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
160 000 - 228 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce

Galerie Gmurzynska, Kolonia

kolekcja prywatna, Izrael

dom aukcyjny Lempertz, Kolonia, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967
Mela Muter, Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz, 26 kwietnia - 21 maja 1966

Mela Muter. Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 20 listopada 1965 - 10 stycznia 1966

LITERATURA:

Mela Muter. Malarstwo / Peinture, katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk,
Towarzystwo Przyjaciot Archiwum Emigracji, Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu, Torun 2010, s. 88 (il.,, jako ,Dzieci piwnicy”)
Mela Muter (1876-1967). Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, oprac. Barbara Brus-Malinowska, Bolestaw
Nawrocki, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 11 (wzmiankowany w kalendarium jako ,Dzieci piwnicy”)
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, Kéln 1967, s. nlb. (13, il.),
nr kat. 23 (jako ,Kellerkinder”)

Mela Muter, katalog wystawy, Galerie Jean-Claude Bellier w Paryzu, Paris 1966, s. nlb., nr kat. 2 (jako ,Deux fillettes”)

Mela Muter. Bilder, Aquarelle, Zeichnungen, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, K6ln 1965, s. nlb. (14),

nr kat. 17 (jako ,Zwei Médchen”)

J. Rollin, Mela Muter, peintre de 'amour de vivre, ,Peuples Amis. Revue de 'Amitié Franco-Polonaise” 1955, nr 55, s. 18 (il.)




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powr6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi —w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spus$cizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umieraw Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJA B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MELA MUTER

WNIKLIWA PORTRECISTKA

Mela Muter nalezy do grona jednej z najchetniej kolekcjonowanych polskich
artystek. Wedtug Oscara Gheza, znawcy tworczosci i kolekcjonera prac
Muter, juzw trakcie pierwszych lat pobytu w Paryzu malarka byta najbardziej
rozpoznawang polska artystka z kregu malarzy Ecole de Paris (Oscar Ghez,
Mela Muter [1876-1967], ,Shalom” 1994). Jej pozycje bez watpienia umocnito
zaproszenie do wziecia udzialu w Société Nationale des Beaux-Arts juz

w 1902 roku, w Salonie Jesiennym oraz Salonie Niezaleznych w 1905 roku, co
powiazato posta¢ zaledwie dwudziestoszescioletniej artystki z nazwiskami
malarek takich jak Berthe Morisot i Suzanne Valadon.

Na gruncie lokalnych odniesien wyrazista osobowos¢ artystyczna oraz
niezwykta malarska umiejetnos¢ dotkniecia wnetrza portretowanego stawiaty
ja na rowni z mtodsza o dekade wybitna polska portrecistkg Olga Boznanska.
Owe poréwnania z rownie uznang Boznanska to nie tylko wielki prestiz,

ale takze istotne spoiwo w ksztattowaniu sie artystycznego koscca Muter.
Biografie Meli Muter i Olgi Boznanskiej taczy Paryz. Boznanska odebrata
gruntowne wyksztalcenie artystyczne, za$§ Muter byta saumoukiem -w Pary-
Zu uczeszczata krotko na Akademie Colarossi, i by¢ moze takze na Akademie
Grande Chaumiere. Kazda z artystek w orbicie swoich zainteresowan umie-
$cita portret, badanie psychologizmu modela. Mgliste wizerunki Boznanskiej
kontrastuja z impastowymi obrazami Muter. Max Goth, francuski krytyk tak
oceniat zalezno$¢ miedzy malarkami: ,Tu obok Olgi de Boznanskiej mam
ochote umiesci¢ Mutermilch, o wizerunkach mniej delikatnie ekspresyjnych,
mniej refleksyjnie pieszczotliwych, ale o finezji psychologicznej rownie moc-
nej i bardziej bezposredniej. Boznanska opowiada drzacym gtosem, Muter
wydaje sady i oskarza. Na styl Boznanskiej sktada sie naturalna swoboda,
urok, pieszczota. Styl Muter jest gwattowny, niewzruszony w swej przemocy,
ostry, napiety az do krzyku, a la Van Gogh”.

Prezentowane studium portretowe dwoch dziewczynek bliskie jest wyrazowi
czotowych malarzy modernistow konca XIX stulecia. Ekspresyjno$¢ formy

i miesisto$c farby, jaka pracowat van Gogh, silnie wptywaty na strukture
plastyczng obrazow artystki, za$ intymne sceny codzienne o zgaszonej
barwie, jakie wykonywat Vuillard oddziatywaty na dobor tematow przez
Muter. Pracujac plama barwna budowana z drobnych, acz wyrazistych
uderzen Muter ztozyta tym obrazem czytelna deklaracje swoich malarskich
autorytetow. W swoich przedstawieniom z przygladata sie matym modelom
zwielkg czuto$cia, wspottworzac ze Stanistawem Wyspianskim i Tadeuszem
Makowskim pierwsza linie dzieciecego portretu w sztuce polskiej. Muter pre-
cyzyjnie zakomponowata obraz. Ujeta modelki nieco z gory, tworzg napiecie
zarowno przestrzenne, jak i natury psychologicznej. Obraz powstatw 1916
roku w Szwajcarii, a jego powstanie poprzedzito studium olejne znajdujace
sie obecnie w zbiorach Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu.

Tak o omawianej wrazliwosci malarskiej artystki pisat Mieczystaw Sterling,
antykwariusz i krytyk sztuki: ,Portrety Meli Muter sa do gtebi podjeta kwin-
tesencja cztowieka, spostrzezona w jakims bardzo nieuchwytnym, nieraz
moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem. Jest
to portrecistka obdarzona wielka umiejetno$cia wnikania w zycie ludzkie,
umiejetnoscia oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku
portretowanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak

i podawania tej prawdy w formie bardzo bezwzglednej” (Mieczystaw Sterling,

EJ'
Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,Gtos Prawdy” 1929, Mela Muter, Dzieci piwnicy - studium do obrazu, 1916,
nr6, s. 3). Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu
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MELA MUTER
1876-1967

"Pejzaz z Potudnia" ("Paysage du Midi"), lata 20. XX w.

olej/ptotno, 65 x 81,5 cm

sygnowany p.d.: Muter'

na odwrociu 1.d. okragly stempel celny

na kro$nie malarskim oraz na ramie papierowe nalepki galeryjne

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
91000 - 137 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter, Galerie Jean-Claude Bellier, Paryz, 26 kwietnia - 21 maja 1966

LITERATURA:
Mela Muter, katalog wystawy, Galerie Jean-Claude Bellier w Paryzu, Paris 1966, s. nlb., nr kat. 30 (jako ,Paysage du Midi")
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Vincent van Gogh, Gaj oliwny, 1889, Minneapolis Institute of Art

s B

Paul Cézanne, Gora Sainte-Victoire z wielkg sosna, ok. 1886, Courtauld Gallery w Londynie
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

"Kobieta z papuga", okoto 1925-27

olej/ptotno, 92 x 71 cm
sygnowany p.g.: 'Kramsztyk'
historyczne tytuty: Mulatka, Murzynka z papuga (Négresse au perroquet)

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
137 000 - 183 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon d'Automne, Grand Palais des Champs Elysées, Paryz, 5 listopada - 18 grudnia 1927

LITERATURA:

Renata Piatkowska, Miedzy ,Ziemianska” a Montparnasse'em. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, s. 222, nr kat. [/105

(jako ,Murzynka z papuga”)

Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, oprac. Renata Pigtkowska, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki

Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 192 (il.), nr kat. I/96 (jako ,Murzynka z papuga”)

Zygmunt Stanistaw Klingsland, Les Polonais au Salon d'Automne, ,Pologne Littéraire” 1928, nr 18, s. 3 (il. jako ,Négresse au perroquet”)
Edward Woroniecki, Paryski salon Jesienny w 1927 roku, JSwiat” 1928, nr 1, s. 3 (il. jako ,Mulatka”)

Polska sztuka w paryskim salonie Jesiennym, Swiatowid" 1927, nr 48, s. 11 (il. jako ,Kobieta z papuga”)

,Le Crapouillot” 1927, nr 11 (il.)

archiwalna fotografia obrazu, 1927, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-K-3767




PORTRET
PONAD
WSZYSTKO

Portret zajmuje szczegolne miejsce w ceuvre Romana Kramsztyka. Malarza
najbardziej interesowali ludzie - portretowat ich peten podziwu dla r6zno-
rodnoéci fizjonomii, gestow, a przede wszystkim bogactwa wnetrza swoich
modeli. Wérod portretowanych znajdziemy wizerunki najblizszych, portrety
0s6b nalezac do warszawskiego lub paryskiego kregu artystycznego,
osobistoéci ze $wiata polityki, dzieci oraz, co rzadkie, egzotyczne indywi
dua. Umitowanie sztuki portretowe]j nie budzi zdumienia, poniewaz artysta
pochodzit z szanowanej rodziny zydowskiej, nalezat w Warszawie do elity
ycznej dwudziestolecia miedzywojennego, a gdy tylko wracat z Paryze
rszawy, mozna go byto tatwo odnalez¢ przy ulicy Ziemianskiej posro

tuki jako rasowy portrecista. Jego prace nosza charakte-
trudno odnies$¢ do jakiegokolwiek innego sposobu
. W obrazach artysty wida¢ fascynacje sztuka dawnych mistrzow,
lecz fascynacja ta nie przeradza sie w stuzalcze poddanie tradycyjnym wzor-
>zy to takze zdrowej trzezwosci wobec tendencji awangardowych,
ktorymi zyt 6wczesny Paryz.

Wtasciwy Kramsztykowi sposob obrazowania opiera sie na trafnym odczyta-
niu indywidualnych cech portretowanego oraz oddaniu jego charakterysty
nych rysow, a nabyta sprav

charakteru lub urody modela. Znamienr

talizowania przedstawianej postaci, kt

nie ptotna. Gesty portretowanego, ktor

neutralnym tle, ze wzgledu na uktad kor

ekspresji. Monografistka arty Renata Pigtkowska, stusznie zauwaza,

ze w obrazach Kramsztyka przejawia sie staranie ow cie osobowosci,
warunkiem ko nym za$ byt pewien bodzie

wanej osobie, co$, co pozwalato mu na s

(Renata Piatko

rys tworczoSci zwracata takze uwage polska i paryska krytyka, a Zygmunt
Klingsland pytat zartobliwie: ,Co kocha Pan & ej - malowane przez siebie
0soby czy Z ,Coz znowu!
Alez oczyw

Na ptotnach Kramsz D ska osobistosci
wielokrotnie poj e takze anonimowi modele, a liczng grupe stanowig
Srod nich przedstawiciele pozaeuropejskich narodowosci. Zainter
egzotycznymi typami fizjonomicznymi stanowi poniekad aspekt
ojennego. Zwazywszy na kolo:
storie Francji, owa fascynacja staje si¢ nad wyraz widoczna w tym wtasnie $ro-
ku. K z paryskim kregiem arty

sie u niego juz od okoto potowy lat 20., ale jak pisze Pigtkowska, szcze
,W latach 30. artysta uciekat w egzotyke, jego modelami by
Chinczyk zonglujacy nozami czy chinski Kucharz, )
m kadrze, z nozem
Ziemianska”
109). Ow wzmian-
kowany zongler pojawil si¢ zresztg obok ,Kobiety z papuga” na Salonie
Jesiennym w 1927 roku, na tym samym Salonie, na ktorym Tamara tempicka
wystawita jeden ze swoich ikonicznych obrazow - akt ,La Belle Rafaela”.

Roman Kramsztyk, Dzieci chinskie, ok. 1930, obraz zaginiony
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Portret kobiety w bordowym berecie

olej/ptotno (dublowane), 65,5 x 50 cm
sygnowany p.g.: 'Menkes'
na ramie nalepka firmy transportowej

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
37 000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

,(...) Menkes kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczystos¢, sensual-
nos$c. To stuzy mu zaroéwno do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktora jest ciagle wstucha-
ny, jak i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota i nigdy nienasycony niepokoj, szukanie
coraz gtebszych poktadow psychicznych i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy
przedmiot, na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura
nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone ‘ciche zycie’”

Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1996, nr 1-2, s. 19




EKSPRESYJNOSC
LIRYZMU

PORTRET W SZTUCE ZYGMUNTA MENKESA

Jednym z gtéwnych motywow tworczosci Zygmunta Menkesa sa postacie kobiece
przestawione we wnetrzu. Ich syntetyczne ujecia wzbogacal wyrazisty kontur,
czesto odseparowany od plamy barwnej. Przedstawienia te dzieki rozwigzaniom
plastycznym, jak i dzieki ujeciu réznorodnych deseni tkanin, tapet, strojow

i przedmiotow wyrdzniaja sie szczegdlng dekoracyjnoscia. , Artysta zawsze
pracuje z modelem lub z zaaranzowana martwa natura. Nie probuje jednakze ich
imitowac¢, lecz traktuje jako odnos$nik, dzigki ktoremu realizuje swoj abstrakeyjny
koncept bedacy zaczynem pracy. Ciagle wraca do modela celem od$wiezenia
swego wrazenia. Nie waha sig¢ znieksztalca¢: jego typowe glowy maja ksztatt
gruszek, a szyje sa wydluzone. Ludzkiej postaci uzywa on tak, jak traktuje obiekty
martwej natury, podporzadkowujac ja nadrzednemu celowi. Czasem w dalszym
stadium szuka uproszczen, pomijajac wiele z rzeczywistosci, a nawet odrzucajac
pewne partie, jesli jest to potrzebne do calo$ciowej koncepcji dzieta. Efektem jest
obraz, w ktorym temat odbieramy jako wtorny w stosunku do kompozycji, bogac-
twa faktury czy wysmienitego koloru” (Sigmund Menkes 1896-1986, Riverdale,
New York 1993, s. 19). ,Artysta widzi w modelu jedynie swa wlasna rzeczywistosc,
te, ktora juz od dawna zapisal w pamiegci i ktorej ksztalty zostaly nadane przez
jego wrazliwo$c. Jesli postuguje si¢ modelem, to tylko po to, aby odnalez¢ w nim
- a takze sprawdzic - swa wlasna wizje i koncepcje” (Sigmund Menkes 1896-1986,
Riverdale, New York 1993, s. 18).

W portrecie dziewczyny w bordowym berecie artysta postuzyl sie znamiennym
dla swojej tworczosci zabiegiem dynamizowania liryzmu przedstawienia. Nie
zaniedbujac artystycznego profilu $wietnego kolorysty, Menkes pracuje nad
konturem, wydobywajacym zmyslowo$¢ materii modela. Pracujac z soczystymi
kolorami lokalnymi, pod kazdym spojrzeniem obraz zyskuje nowa $wiezos¢ i od-
nawia sie jego wrazenie realno$ci. Artysta zwraca uwage na korespondencje barw
ujetych w obrazie oraz na urozmaicenie fakturalne malowanych przedmiotow.
Menkes nadaje modelce subtelng tonacje, ktorej wyraz zdaje sie¢ symptomatyczny,
gdyz ,ogladajac uwaznie jego obrazy, mozna zauwazy¢, ze pod owa zewnetrzna
szorstkoscia kryje sie szczegolna wrazliwo$¢, bowiem jego plotna skladaja sie

z niezliczonej ilosci prawie niedostrzegalnych dotknieé¢ pedzla; kolory skrza sie
jak klejnoty, a taczac sie, tworza ostateczna wspaniatg tonacje” (Sigmund Menkes
1896-1986, Riverdale, New York 1993, s. 19).

W prezentowanym w katalogu portrecie czytelne sa nawiazania Menkesa do
nurtow $rodowiska artystycznego, w ktorych pracowat artysta. Zwiazany z pa-
ryska bohema Ecole de Paris Menkes celnie nawigzat do repertuaru fowistycz-
nych $rodkow wyrazu, podpierajac si¢ osiagnigciami sztuki portretowej Henri
Matisse’a, a takze abstrakcjonizmu fizjonomii Pabla Picassa. Omawiana praca jest
dobrym przykladem tworczosci artysty z okresu paryskiego, w ktorej indywidu-
alnie pojmowany realizm dominuje jeszcze nad pelna dynamizmu synteza form
rozwinieta dopiero w okresie nowojorskim.

wlt




Zygmunt Menkes, marzec 1281, Nowy Jork, fot. Czestaw Czaplinski
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Mloda dziewczyna" ("Jeune fille"), 1948

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Kisling | Sanary | 1948’

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
114 000 - 183 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Marsylia
kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 3, Paryz 1995, nr kat. 240 (il.)

,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajace-
go wieku -wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu. Dla mnie jest troche za pozno.
Wiek, rodzina, przyzwyczajenia. Lecz ty — ty masz talent, mtodos¢, site, odwage”.

Jozef Pankiewicz do Mojzesza Kislinga, cyt. za: Joseph Kessel, Kisling, w: Kisling 1891-1953, katalog raisonné,
t. 1, Torino 1971, s. 2




MELANCHOLIA
PORTRETU

Mojzesz Kisling jest jednym z najbardziej znanych i pozadanych
na rynku sztuki artystow polsko-zydowskiego pochodzenia.

W 1910 roku porzucit studia na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Wyjechat do Paryza, gdzie juz trzy lata pézniej zdobyt
uznanie krytykow i $srodowiska artystycznego. Od poczatku
swojej kariery byt zwiazany ze $rodowiskiem paryskiego
Montparnasse’u. Tutaj utrzymywat bliskie kontakty z Pablem
Picassem, Juanem Grisem czy Fernandem Légerem. Nazywany
przez krytykow ,ksieciem Montparnasse’u” w pierwszym okre-
sie swojej tworczosci byt zafascynowany kubizmem. Gdy wybu-
chla I wojna $wiatowa, artysta wstapit do Legii Cudzoziemskiej.
0d 1919 zaczat skupia¢ wokot siebie artystow przebywajacych
wowczas w Paryzu. Po wojnie odszed! od kubizmu, zaprzyjaz-
niajac si¢ zAmedeo Modiglianim, ktorego wptyw na Kislinga
jest dobrze widoczny w prezentowanym obrazie. Artysta jest
najbardziej znany ze swoich aktow, malowanych w minimali-
styczny, klasycyzujacy sposob, a takze syntetyzujacych pejzazy.

W ceuvre Kislinga znajduje si¢ bardzo wiele portretow, ktore
tworzyl intensywnie od 1914 roku. Zapewne jego tworczo$¢
portretowa silnie inspirowana byta malarstwem Amedeo Mo-
diglianiego. Wiadomo, ze arty$ci bardzo si¢ przyjaznili, czesto
tworzyli razem akty i portrety. Laczyly ich nie tylko relacje
towarzyskie. Oboje w swojej sztuce dazyli do uzyskania harmo-
nijnej, zredukowanej formy, wciaz eksperymentujac z formu-
tami malarstwa w rownej mierze dekoracyjnego, co nowocze-
$nie zredukowanego, wrecz surowego. Modigliani i Kisling
umieszczali swoje postacie na neutralnym, plaszczyznowym

i plytkim tle. Od 1914 Kisling zaczyna malowac tzw. portre-

ty melancholijne, przedstawiajace posagowe, nieruchome
postacie o smutnym wyrazie twarzy i ogromnych wrecz oczach.
Dziela te pozostawaly w tworczej zalezno$ci do popularnych

w tym czasie portretow autorstwa Modiglianiego.

Sama forma portretu odwotuje si¢ do malarstwa renesansowe-
g0, czestej inspiracji Kislinga. Co warto zaznaczy¢, punk-

tem odniesienia dla Kislinga pozostawata sztuka wloskiego
quattrocenta w formie postrzeganej wowczas jako najbardziej
»Prymitywna”, awiec w specyficzny sposob chlodna i statu-
aryczna. Pozwalalo to na rozwijanie przez Kislinga maniery
mizerabilistycznej, odznaczajacej sig silng obecnoscia tego
rodzaju pesymistycznego posmutnienia, oszczednosci srodkow
iwygaszenia palety barw. Siedzaca posta¢, przedstawiona

w skrocie perspektywicznym trzy czwarte, a wigc w typowej dla
malarstwa renesansowego pozie, spoglada pusto poza prze-
strzen obrazu. Ten charakterystyczny typ twarzy-maski przy-
woluje skojarzenia wlasnie z Modiglianim, tu jednak dominuje
specyficzny rodzaj tagodnosci, przeradzajacej sie wrecz w kru-
chos¢. Warto w tym konteks$cie zwrdci¢ uwage na skrzyzowane
rece postaci, ktorych dlonie artysta usuwa poza rame obrazu.
Pozwala to podkresli¢ odseparowane delikatnym konturem
czesci kompozycji - partie bladozielonej sukni zréznicowanej
fragmentem wystajacego paska od cieplymi barwami malowa-
nej twarzy modelki. O subtelno$ci techniki Kislinga $wiadczy
zawezenie palety obrazu przy jednoczesnym eksponowaniu
delikatnych pottonéw przebijajacych szczegolnie w partii sukni,
na ktorej artysta pokazuje subtelne wariacje koloru, odtwa-
rzajac zdobiacy ja ornamentalny wzor. Co dla niego typowe,
artysta postuguje sie bardzo ograniczonym modelunkiem
Swiatlocieniowym, tworzac niezwykle syntetyczny jezyk form,
kojarzony przede wszystkim ze sztuka paryska okresu powrotu
do porzadku, nowego klasycyzmu, w ktorego nurt wiaczyli

sig artyS$ci tacy jak Pablo Picasso czy Juan Gris. Jednocze$nie
mizerabilizm Kislinga przywotuje skojarzenia z chociazby
pelnymi melancholii portretami Leopolda Gottlieba, stynnego
malarza polskiego, ktory rowniez podejmowat te watki w swojej
tworczosci. Wreszcie, waznym punktem odniesienia jest
tworczoéé artystow z kregu Ecole de Paris, przede wszystkim
pesymistycznych w wymowie dziel Eugeniusza Zaka.



Mojzesz KisM\r pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt siedzacy blondynki ("Nu blond"), 1927

olej/ptotno, 65,4 x 54,6 cm
sygnowany p.d.: Kisling'

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
205 000 - 274 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Pani Evans, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, listopad 1990
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Joseph Kessel, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, red. Jean Kisling, t. 1, Paris 1971, nr kat. 42, s. 330 (il.)

.(...) Tylko artysta, ktory osiaggnat mistrzostwo p. Kislinga, moze nadawac aktom i portre-
tom takg site wyrazu, postugujac sie jednoczes$nie srodkami pozornie prostymi. Nie trosz-
czy sie on wecale w swych dzietach (...) o doktadno$c rysunku i koloru. Za pomoca kilku
odcieni r6zu, jasnego mahoniu lub bursztynu, tworzy prawdziwe symfonie, powsSciagliwe,
lecz wykwintne”.

Edward Woroniecki, Polacy w Salonie Tuilleryjskim, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1924, pétr. 11, s. 603




W 1914 akty po raz pierwszy pojawiaja sie w ceuvre Kislinga. Przedsta-
wienia te powstawaly w pracowni przy Rue Jospeh-Bara. Obrazowat
przede wszystkim najmowane modelki. Najcze$ciej malowat stynna

' Kiki, zwang rowniez jako jego damska odpowiedniczke, czyli ,krolowa
ua 3 Montparnassu”. W rzeczywistosci nazywala sie Alice Ernestine Prin.
Byla najchetniej portretowana modelka XX-lecia miedzywojennego.

Akty Kislinga wyroznial gietki linearyzm, delikatna karnacja, czesto tez
orientalna uroda modelek, przejrzysta oraz niebanalna kolorystyka.
Krytycy poréwnywali jego sylwetki do dziel Sandro Botticellego.

Akty Kislinga, tak jak jego portrety, cechowaly sie czasem intensyw-
nym kolorem. Malowat szeroko, duzymi plamami o gladkiej, czystej
powierzchni. W tle zazwyczaj znajdowat sie pejzaz, neutralne wnetrza
badz tkaniny. Kobiety na jego obrazach przybieraly siedzace oraz
lezace pozy. Spoczywaly one zazwyczaj na attasowych kanapach badz
tkaninach. Wizerunki te byly swoistym stylowym nawigzaniem do
konwencji malarstwa salonowego. Akt siedzacej blondynki ,,Nu blond”
z 1927 wpisuje sie¢ w typowe dla Kislinga przedstawienia aktow kobie-
cych, bliskich sztuce klasykow paryskiej sztuki nowoczesnej poczatku
XX wieku.

SENSUALNY EROTYZM KISLINGA

W swojej pracowni artysta zawiesit fotografie kobiet o roznym typie
urody, zwielu stron $wiata, o r6znej narodowosci oraz bogatych
tradycyjnych strojach. Takie otoczenie sprawiato, ze czul sie zain-
spirowany oraz pobudzalo go to do tworzenia nowej jakosci portretu
i aktu. Na portretach widniat czesto wizerunek jego zony Renée, ale
rowniez kobiet zlecodawczyn. Bohaterkami aktow byly anonimowe

kobiety zapraszane przez niego do pracowni oraz modelki tego okresu.

Artysta wybierat do swych obrazéw modelki o migdatlowatych oczach,
o wyjatkowej urodzie. Wyrazne w tym typie przedstawien sa wpltywy
malarstwem jego przyjaciela z pracowni - Modiglianiego.

Oprocz ostawionej modeli Kiki artyScie pozowala francuska Kreolka -
Aicha, ktora byla rozpoznawalna ze wspolpracy z Pascinem. Kolejno
siostry Bronia i Tylia Perlmuter wywodzace sie¢ z rodziny polskich
Zydow oraz Arletta, Khera i Adrienne Leguin Rugerup. Tytutowa blon-
dynka z obrazu Kislinga prezentuje znakomity okres tworczosci artysty.
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Mojzesz Kisling w mundurze, okres [ wojny $

vyjecha¢ z Krakowa do
Paryza, by owa jego nauczyciela Jo6zefa Pankiewicza. Mentor uwazal, ze tylko
w stolicy Francji mozliwy jest pelen rozwoj artystyczny. Uwazat tak, poniew*
bylo to miejsce zrzeszajace artystow z calego Swiata, ktorzy tworzyli nowe idee
oraz kreowali przyszlo$¢ sztuki. Dzieki przyjazni z pisarzem Szalomem Aszem
udato mu sie zdoby¢ prywatne stypendium, aby rozpocza¢ swa nauke w miescie
nad Sekwana okoto 1911.

Po przybyciu w to miejsce Kisling utrzymywat bliskie kontakty z polskimi arty-
stami - Gottliebem oraz Slewinskim. Podrézowat coraz wiecej po Francji, miedzy
innymi na potudnie, czerpiac wraz z innymi artystami inspiracje do swych dziel.
W ten sposob powstaly martwe natury z owocami z Audierne, ktore pozwolily mu
na debiut w na Salonie Jesiennym w 1912. Zdoby1 protekcje swojego pierwszego
marszanda - Adolfa Baslera. Czlowiek ten miat szerokie wptywy, dzieki czemu
rozpowszechnit sztuke Kislinga takze w Niemczech. Zaowocowalo to kolejnymi
wystawami: Nowej Secesji Monachijskiejw Galerie Dietzel w Monachium oraz
berlinskiej Wolnej Secesji. Malarz z checia spedzat czas w towarzystwie polskiej
emigracji. Nalezat do Towarzystwa Artystow Polskich. Zamieszkal na mansardzie
hotelu na rue des Beaux-Arts, nastepnie na Montmartre, w Bateau-Lavoir, czyli
domu polgczonym z pracowniami artystycznymi. W tym okresie zaprzyjaznit si¢
z Pablem Picassem, 'krytykami - Maxem Jacobem, Guillaume’em Apollinairem
oraz André Salmonem. Kisling rowniez czesto pozowal jako model dla Jeana
Marchanda, Haydena oraz Romana Kramsztyka. Po powrocie do Paryza z pobytu
Céret wynajal mieszkanie na Montparnassie. Tam wowczas zaczelo sie spotykaé
cale srodowisko artystyczne, w tym Picasso, Derain i Gris. Kisling zyskal sympa-
tie calej socjety. Urzekal swoja osobowoscia, byl niesamowicie towarzyski oraz
pomocny. Zywo uczestniczylw konwersacjach, byt stalym go$ciem baléw, maska-
rad oraz wszelkich spotkan w kawiarniach. Zyskat tytut , ksigcia Montparnasse’u”
oraz zaskarbil sobie serca bohemy Paryza.

Styl malarski Kislinga bardzo szybko ewoluowat. W latach 1912-18 kreowat

sig jego jezyk malarski, od nawigzan do Cezanne’a po fascynacje kubizmem

i ekspresjonizmem. Nie bylo to dla niego wystarczajace, artysta nadal probowat
odnalez¢ nowa formule realistycznego malarstwa. Udalo mu si¢ to w malowanych
portretach okoto 1912. Postaci Kislinga juz wtedy maja wyraznie zarysowane kon-
tury, czytelne rysy twarzy. Fascynacja kubizmem rozwinela si¢ podczas wyjazdu
Kislinga w Pireneje, ich wschodnig cze$¢ do miejscowosci Céret. Przybywali tam
rowniez Pablo Picasso, Juan Gris, Henri Matisse, Georges Braque oraz Manolo.
Malarz staral sie poczatkowo stosowac do zasad geometryzacji kompozycji, nato-
miast nie taczyla si¢ ona z jego osobowoscia, ktora byta niezwykle zywiolowa.

Artysta zostal powotany do Legii Cudzoziemskiej. W 1917 zostal ranny i nastepnie
zamieszkal w Saint-Tropez. MiejscowosSc¢ ta silnie rezonowala na jego malarstwo.
Nowe dziala byly pelne intensywnych barw, $wiatta. Wyrdzniala je niezwykla
doktadnos¢ konturu. Jego styl zblizyl si¢ ku magicznemu realizmowi. W jego
tworczosei obok pejzazu zaczat dominowac portret oraz akt. Portretowatl glownie
kobiety oraz dzieci o bardzo melancholijnym wyrazie twarzy. Ujmowal postaci

w popiersiu oraz do kolan z glowa ukazana w trzech czwartych lub na wprost.
Jego postaci charakteryzowaly szeroki zarys oczu oraz idealizacja. Dzieta cecho-
wat linearyzm i nawiazywanie do dziel malarstwa holenderskiego XVII wieku, do
tworczoéci Jeana Auguste’a Dominique’a Ingresa.

Rok 1919 byt przelomowy, dla jego kariery, wystawil wtedy w galerii Druet swoje
najwybitniejsze dziela. Wystawa byta jego wielkim sukcesem zawodowym.

Kolejna wojna spowodowala, iz artystaze wzgledu na swe pochodzenie musiat
wyjecha¢ z Francji. Przez kolejne sze$¢ lat zamieszkiwal w Nowym Jorku. Po
wojnie powrdcil do swojej rodziny nad lazurowe wybrzeze, do miejscowosci
Sanary-sur-Mer. ‘
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret brunetki, 1935

olej/ptotno, 41 x 33 cm

sygnowany l.g.: 'Kisling'

na krosnie malarskim papierowa nalepka galeryjna
na kro$nie oraz na ramie liczne notatki

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
68 000 - 114 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Lucy Kieffer, Paryz
Galerie de la Présidence, Paryz
kolekcja prywatna, Paryz

LITERATURA:
Joseph Kessel, Henri Troyat, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 2, Torino 1982, s. 137, nr 42 (il.)

.Wiem, ze nie mozna wnies¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz tworzywo jest zawsze to
samo, a nasze $rodki dziatania sa niezmienne, i Ze malarzowi pozostaje tylko jedna droga:
natchna¢ te same odwieczne przedmioty wtasng uczciwo$cig malarska”.

Mojzesz Kisling, ,L’Art Vivant” 1925
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami" ("Jeune fille au chapeau et fleurs"), 1925

olej/ptotno, 80 x 54 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Tade Makowski | 925

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
228 000 - 342 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasnos¢ p. Heskia, Paryz
spadkobiercy kolekcji
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tadé Makowski. Peintures et dessins, Galerie Berthe Weill, Paryz, 7-20 lutego 1927

LITERATURA:

Wrtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw 1964, s. 345, nr kat. 405 (opisana na podstawie fotografii
ze zbiorow artysty)

Tadé Makowski. Peintures et dessins, du 7 au 20 Fevrier 1927, katalog wystawy, tekst Louis Leon-Martin, Galerie Berthe Weill,
Paris 1928, s. nlb, poz. kat. 10

.10, co nazywasz anemig, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych barw, bo wrzesz-

czg —wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadajg anemiczne, biedne dzieci, zwiedte
kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty
stonca”.

Tadeusz Makowski, cyt. za: Wladystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoéé, op. cit., s. 190




1882

1902

1903

1908/1909

1911-1913

1914-1915

1918

1918

1921

1922

1923

1926

1927

1928

1928-1931

1930

1932

1960

29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszedl na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyroznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywac bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoSci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiﬁskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wiecej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioroéw publicznych.

Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczna sktadajacg sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowo$ci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje si¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowskiw ,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczos$ci artysty. Makowski maluje niemal goraczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczes$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczoéci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.

1umooeld [onysAred [oloms m ISMONRIN ZSnope],

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



.W tych kilku wymienionych portretach oraz szeregu innych, ktorych ze wzgledu na zbyt wielka iloS¢ wymie-
nic niepodobna, widzimy - w zestawieniu z rokiem poprzednim - wiekszy wysitek w kierunku upoetycznienia
matego modela za pomocg maksymalnego wysubtelnienia formy i koloru. Rozgrywanie barwnych symfonii

w najsubtelniejszych tonacjach: rézowych, btekitnych, liliowych, delikatno$¢ materii malarskiej doprowadzo-
na zostaje do wirtuozerii, jakg dotad artysta zarezerwowat niejako dla swych kompozycji kwiatowych.

Galeria dzieciecych portretow i studiow portretowych, malowana z tg maestrig koloru i utrzymana

w atmosferze intymnosci i poezji (...) jest gtdwnym nurtem tworczosSci artysty w latach 1923-1927”.

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczos¢, Wroctaw 1964, s, 169




»SYMFONIA BARWNA
W NAJSUBTELNIEJSZYCH TONACJACH”:
TADEUSZ MAKOWSKI INTYMNIE

Po formatywnym okresie studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
kontakcie z kubizmem Henriego Le Fauconniera oraz fascynacji
bretonskim folklorem i mistrzami niderlandzkimi, Tadeusz Makowski

u progu lat 20. XX stulecia zaczat kierowa¢ sie ku neoromantycznej
sztuce intymnego wejrzeniaw dusze dziecka. W 1918 powstaty pierwsze
portretowe studia i odtad figura dziecka stata sie centralnym motywem

w tworczosci malarza.

Przyjechawszy do Paryzaw 1909, 26-letni Makowski zetknat si¢ ze

sztuka Paula Gauguina, malarza bretonskich wiesniakow i polinezyjs-

kich dziewczat, ktory zmart piec¢ lat wezesniej, liczac na istotnie miejsce

w panteonie nowoczesnych malarzy. Istotnie, w tamtym okresie stawat si¢
juz klasykiem, a jego portrety mogly inspirowa¢ Makowskiego. Gauguin
doczekat sie dwoch duzych wystaw posmiertnych, w 1903 i 1906 na
Salonie Jesiennym. Znajdowat popularyzatorow wsrod kolekcjonerow

i marszandow, m.in. Ambroise’a Vollarda. Ten sam genialny marszand jako
pierwszy odkryt talent Pabla Picassa. Prace Picassa z okresu btekitnego

i rozowego juz na poczatku drugiej dekady XX wieku stawaty sie rarytasem
kolekcjonerskim. W stonowanych zestawieniach Makowskiego echem
pobrzmiewajg obrazy Picassa sprzed 1907. Dzieciece portrety, ktorych
echo odnajdujemy w malarstwie Makowskiego, znajdujemy w tworczosci
takich artystow jak Stanistaw Wyspianski, Wojciech Weiss czy Olga
Boznanska, a takze wielu przedstawicieli szkoty paryskiej, np. Meli Muter,
a przede wszystkim Eugeniusza Zaka.

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wiaze sie
z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze”
widzenie dzieci oraz szczero$¢ ich emocji. Makowski jawi sie jako wielki
spadkobierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobnie-
jszych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wlasnej
bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore
wzrusza go swym nieswiadomym wdziekiem i tym, e jest nieporadne.

To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwier-
zeta, drzewa (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz
w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).

,Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami” powstataw 1925, w okresie, gdy
malarz porzucit prymitywizujaca estetyke na rzecz wynalezienia nowej
harmonii malarskiej opartej o wyciszong palete malarska i poetycki temat.

Jak stwierdza monografistka malarza, Wtadystawa Jaworska: ,Makowski
(...) miat petng $wiadomos$¢ swojej sity jako kolorysta”. Przyjaciel artysty,
krytyk zarzucat malarzowi ,anemie koloru”. Ten za$ ttumaczyt: ,To,

€0 nazywasz anemia, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych

barw, bo wrzeszczg - wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadaja
anemiczne, biedne dzieci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole
tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty stonica” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, dz. cyt., s. 190). Tym
samym Makowski sytuuje sie blisko ekspresjonizmu, gdyz czyni kolor
wyrazem swojej duszy.

Z drugiej strony, tworzenie przyttumionych symfonii barwnych, tak jak
rozumiata malarstwo Makowskiego z potowy lat 20. Jaworska, niczym

w muzycznym ,nokturnie”, ma swoja XIX-wieczna tradycje. James McNeill
Whistler, Amerykanin dziatajacy w Londynie i Paryzu, od poczatku lat 70.
XIX stulecia zaczat tworzy¢ obrazy tytutowane ,aranzacja”, ,nokturn”,
,harmonia” czy ,symfonia”. O swojej koncepcji sztuki pisat: ,Tak jak
muzyka jest poezja dzwieku, tak malarstwo jest poezja wzroku, a jego
tematyka nie ma zadnego zwigzku z harmonia dzwigku czy koloru.

(...) Sztuka powinna by¢ wolna od wszelkiej poztoty - by¢ samodzielng

i odwotywac sie do artystycznego zmystu oka czy ucha” (James McNeill
Whistler, Czerwona ptachta, w: Elzbieta Grabska, Modernisci o sztuce,
Warszawa 1971,

s. 338). Szerokim echem odbit sie proces pomiedzy malarzem a krytykiem
Johnem Ruskinem, ktory zarzucit arty$cie w 1878 ,chlusniecie kubtem
farby w twarz publiczno$ci”, majac na mysli modernistyczng szkicowos¢
malarstwa Whistlera. Mimo duzego wptywu Whistlera na nowoczesne
malarstwo francuskie trudno jednoznacznie taczy¢ Makowskiego z tym
artysta. Niewatpliwie, batalia, ktora Whistler zapoczatkowat, o sztuke
czysta i autonomiczna, byta udziatem rowniez polskiego malarza.
Muzyczne wartosci dziet Makowskiego przykuwaty najwazniejszych
krytykow polskiej kolonii artystycznej w Paryzu. Chil Aronson, tworca
monografii ,Art polonais moderne”, pisat o obrazach z lat 1923-25:
,Wydobywat catg harmonie i efekt obrazu w tych minorowych gamach,
czesto alla prima, nieraz jednakze powracat do tego samego obrazu i stop-
niowo go wzmacniat, podnoszac blask i intensywnos¢ pewnych kolorow.
Ciche, jakby dla siebie samego grane melodie” (Chil Aronson [Franciszek
Biedart], Tadeusz Makowski 1882-1932, ,Gtlos Plastykow” IV, 1935/37,

nr 7-12, cyt. za: Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu.

Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 261).



»(...) W Paryzu byla to epoka przeciw impresjonistycznemu
kierunkowiw sztuce i rozkwitu kubizmu, ktorego wptywom
jakis czas ulegalem.

Te poszukiwania pomogly mi pozniej do rozszerzenia wizji formy,
jej mozliwosci i rytmu, a zwlaszcza do odszukania
mej wlasnej wizji lat ostatnich.

W ciggu tego czasu zawsze chwilami szukalem zetkniecia
z naturg bezposrednio i z niej czerpalem wiedze malarska.
Po raz pierwszy wystawilem w Salonie Niezaleznychw 1911 r.
trzy obrazy. Zawsze bylem malarzem niezaleznym
i w tych zasadach wytrwalem do konca,
walczac o nie w pierwszych szeregach z kolegami Francuzami,
z ktorymi tacza mnie wezly przyjazni.

Obecnie jestem juz czlonkiem ro6znych Salonow i grup,

w ktorych wystawiam swe obrazy.

Credo moje artystyczne wyraza sie w rytmie formy
i jej transpozycji lirycznej, Swiattocieniu nierealnym
i kolorze rowniez transponowanym?.

Tadeusz Makowski, rekopis autobiografii artysty z dn. 18 lipca 1931 roku, dawniej
w archiwum Wiladystawy Jaworskiej, cyt. za: Wladystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski, Krakow 1999, s. 6

W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Portret kobiety w kapeluszu", okoto 1930

olej/ptotno, 61,5 x 72,5 cm

na krosnie malarskim stempel pracowni ramiarskiej

na ramie papierowa nalepka wystawowa z opisem obrazu

papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz opis: '141'

estymacja:
800 000 - 1000 000 PLN
183 000 - 228 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 100 (il.), nr kat. 1/34

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego, katalog wystawy, red. Jerzy Zanozinski, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1978, s. 20, poz. 19

Bogustaw Mansfeld, Andrzej Sciepuro, Dom Bolestawa Cybisa, ,Perspektywy” 1973, nr 36 (210) (il.)

Andrzej Scicpuro, Swiat konkretu, ,Polska” 1972, nr 5 (213) (il.)
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1935-36

1937

1938

1939

1940-41

1942-56

1957

Bolestaw Jarostaw Cybis przychodzi na $wiat 6 czerwca 1895 roku w folwarku ,Massandra” na Krymie jako syn Franciszka Ksawerego
oraz Marianny Stanistawy de domo Osmolskiej.

Czesto zmienia miejsce zamieszkania. Cybisowie przebywaja w Massandrze, Grodnie, Jatcie, Wilnie i Petersburgu.

Przebywa w Charkowie. Do 1915 roku uczeszcza do Realnej Szkoty prof. Burakowa. W latach 1915-18 studiuje w tamtejszej
Szkole Sztuk Pieknych.

Ekspansja Sowietow zmusza Cybisa do opuszczenia Charkowa. 6 wrzesnia 1919 roku artysta ucieka z miasta przez Krym.
8 lipca 1920 dociera do Stambutu, gdzie zyje w biedzie, trudniac si¢ malowaniem szyldow i plakatow. Powstaja takze pierwsze,
znane dzisiaj prace awangardowe.

0d 20 lipca 1923 roku notowany jest juz w Warszawie. Zajmuje wraz z rodzicami mieszkanie przy Placu Trzech Krzyzy 12.
Od wrze$nia uczeszczaw charakterze wolnego stuchacza na wyktady w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Studiuje
w pracowniach Tadeusza Pruszkowskiego oraz Wtadystawa Skoczylasa.

Bierze udziat w pierwszym letnim plenerze malarskim w Kazimierzu Dolnym nad Wistg.

Cybis otrzymuje stypendium uczelniane, ktore przeznacza nawyjazd do Paryza. Niedlugo po tym wyjezdza na kolejny
plener do Kazimierza Dolnego. W pazdzierniku zaklada wraz z innymi studentami ,,Bractwo $w. Lukasza”. Zima,

na przetomie 1925 i 1926 roku, przebywa w majatku ziemskim Soboty w odwiedzinach u swojego przyjaciela Jana
Stokowskiego. Zachwyca sig folklorem ziemi towickiej.

Rozpoczyna sie budowa domu i pracowni na Placowce w Mtocinach pod Warszawa.

4 lutego 1928 roku odbywa si¢ wernisaz pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza. Powstaje kompozycja ,, Toaleta” (Muzeum
Narodowe w Warszawie, 1928).

Wyjezdza wraz z zona i przyjacielem Janem Zamoyskim w niemal roczng podroz. Trasa wiedzie poprzez Wiochy kontynentalne,
Sycylie i dalej do Afryki poinocnej. Obserwacje poczynione podczas wyprawy postuza do stworzenia wielu szkicow i dziet
olejnych.

W sierpniu otrzymuje zlecenie nawykonanie wraz z Janem Zamoyskim i Zong Marig monumentalnych freskow w gmachu
Wojskowego Instytutu Geograficznego w Warszawie.

Stosujac wtasng innowacyjna technike, tworzy dekoracje statku MS Batory. Zostaje mianowany wiceprezesem Zwigzku Artystow
Polskich. Tworzy jeden ze swoich najwybitniejszych obrazow - ,Primavera” (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1936).

W kwietniu 1937 roku wyjezdza do Paryza, gdzie pracuje nad wystrojem pawilonu polskiego przygotowywanego na Wystawe
Swiatowa w Paryzu. Rozpoczyna wowczas wraz z Janem Zamoyskim malowanie monumentalnego plafonu w auli Gimnazjum
im. Jozefa Pitsudskiego Gdanskiej Macierzy Szkolnej w Gdansku.

0d maja do sierpnia przebywa w Kazimierzu Dolnym, malujac w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego wraz z innymi czlonkami
bractwa wielkoformatowy cykl siedmiu obrazow o tematyce zaczerpnigtej z historii Polski. Prace wystawione zostang rok pozniej
podczas Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku.

Udaje sie w rejs do Nowego Jorku na poktadzie statku MS Batory. Wraz z zong bierze udzial w przygotowaniach pawilonu polskiego
na wyzej wspomniang wystawe oraz maluje dwa freski. Matzenstwo odbywa podréz po Stanach Zjednoczonych, Cybis inspiruje sie
kulturg Indian. Wybuch wojny nie pozwala matzonkom na powrot do kraju.

Cybisowie osiedlaja si¢ w Nowym Jorku. W Steinway Mansion w Astorii rozpoczynaja produkcje ceramicznych rzezb i figurek
o dekoracyjnym charakterze.

W Trenton w stanie New Jersey otwarte zostaja w 1942 roku fabryka Cordey China Inc. oraz dziatajace przy niej eksperymentalne
studio Cybis Porcelain Art. Dziatalno$¢ przynosi Cybisom znaczne dochody i stawe.

31 maja 1957 roku Cybis umiera na atak serca na Florydzie. Rok pozniej odchodzi jego zona Maria. Piecze nad fabryka Cybisow
przejmuje od tej pory Marilyn Charlton. Studio zostaje ostatecznie zamkniete w 2019.
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BOLESLAW CYBIS:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



REALIZM I FANTAZJA

BOLESEAW CYBIS WOBEC TRADYCJI I WYZWANIA NOWOCZESNOSCI W SZTUCE

Wsrod osobliwych zjawisk artystycznych, ktore tylko luzno korespon-
duja z ogolnymi tendencjami w sztuce europejskiej czy powszechnej,
tworczos$¢ Bolestawa Cybisa nosi rys szczegolny. Autor stworzyl
osobisty jezyk wypowiedzi artystycznej, ktory $miato, cho¢ z poczuciem
braku adekwatnego okreslenia, nazwa¢ mozna realizmem magicz-
nym. Podobnie nietypowa jest takze jego biografia. Urodzil sie w 1895
roku w majatku Massandra na Krymie, w poblizu Jalty. Ojciec artysty,
Franciszek Ksawery, byt kupcem i nadzorca budowlanym, w zwiazku

z czym rodzina czesto zmieniata miejsce zamieszkania. Droga matego
Bolestawa wiodla wiec przez Jalte, Wilno i Charkéw. W ostatnich dwoch
miastach uczeszczal do szkoly realnej, a od 1915 roku studiowat w char-
kowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Jeszcze podczas studiow zaangazowat
sie w ruch awangardowy tworzony przez miodych artystow, swoich
rowiesnikow. Stat sig cztonkiem kubo-futurystycznej formacji ,Zwiazek
Siedmiu” (od 1918 roku pod nazwa ,Siedem plus trzy”). Na poczat-
kowym etapie kariery sklaniat si¢ ku rzezbie. Medium tego nigdy nie
porzucit, kultywowat je szczegolnie w ostatnim, amerykanskim okresie
swojej tworczosci.

Mimo przychylnego stanowiska komunistow na temat futuryzmu, twor-
czosci ,Zwiazku Siedmiu” oraz rzezby samego Cybisa artysta, w zwigz-
ku z usankcjonowaniem wladzy sowietow na terenie Ukrainy, zbiegt

z Charkowa na Krym, a p6zniej do Stambutu. W Turcji zajmowat sig¢
scenografia oraz malowaniem szyldow sklepowych. Zaangazowat si¢

w ruch nowoczesnych artystow rosyjskich przebywajacych na emigra-
cji, wspoltworzac tamtejszy Zwiazek Rosyjskich Malarzy. W 1923 roku
dotart do Warszawy. Poczatkowo pracowat w zakladzie ceramicznym,
awkrotce zostal stuchaczem Szkoly Sztuk Pieknych. Cybis, zwiazany
do tej pory z awangardowymi tendencjami sztuki rosyjskiej, wkroczyt
do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, gromadzacego wokot siebie
pokazny krag uczniow i promujacego realistyczny idiom malarstwa
opartego na kulcie tradycji, w technice i temacie. Niemal trzydziestolet-
ni wowczas malarz szybko stat sie czescia grupy $cisle skupionej wokot
profesora, ktory zawiazywal ze studentami bezposrednie, kolezenskie
relacje, a takze stynat z organizowania pleneréw w Kazimierzu Dolnym
nad Wisla.

W 1925 zaczat sie okres stabilizacji w Zyciu malarza - ozenil si¢ z Maria
Tym. Para zamieszkata w przesle Mostu Poniatowskiego, ktory byt
wowczas przebudowywany przez ojca artysty. W tym samym czasie
miala miejsce pierwsza wystawa studentow Pruszkowskiego. Krytyka
dostrzegla najwazniejsze rysy nowej sztuki: zapatrzenie we wzory
muzealne oraz prymat rysunku, wobec ktorego kolor pozostawat uzyty
arbitralnie. Malarstwo mtodych adeptéw w kolejnych latach zyskiwalo
coraz bardziej osobisty styl i obdarzane bylo réznorodnymi, ogélnohu-

manistycznymi, czasem historycznymi, czasem religijnymi trescia-

mi. Dlawielu malarzy prymatem stalo sie, po fali awangardowych
eksperymentow w calej Europie, osiagnigcie komunikatywnosci wlasnej
sztuki przez wybor klasycznych tematow. Cybis, odpowiadajac na
impuls tworczy plynacy dlan z pracowni Pruszkowskiego, postugiwat
sie tradycyjna technika mieszana, wskrzeszajac ideat wloskich i nider-
landzkich ,prymitywéw” tworzacych we wezesnej nowozytnosci. Swiat
wyobrazony jego malarstwa byt odmienny od tworczosci kolegow. Cybis
operowal nowocze$nie akademickim warsztatem i doskonalym rysun-
kiem, rGwnoczes$nie przenoszac widza w nadrealny $wiat formowany
przez jego imaginacje. Krytyka pisala: ,, Jego wyobraznia jest jak gdyby
jednorodnym pryzmatem, a rzeczywisto$¢ przez ten pryzmat prze-
puszczona ukazuje si¢ zawsze zalamana pod tym samym katem, pelna
jakiego$ niesamowitego, troche mistycznego liryzmu, sttumionego,

ale niezmiernie subtelnego” (Stefania Zahorska, Bractwo $w. Lukasza,
,Wiadomosci Literackie” 1928, r. V, nr 12, s. 13).

Neoklasyczny ideal piekna, taki jak w ,Toalecie” (1928, Muzeum Okre-
gowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy) albo ,,Primaverze”
(1936, Muzeum Narodowe w Warszawie) zastapil w prezentowanym
,Portrecie kobiety w kapeluszu” kanon XVII-wiecznego malarstwa
holenderskiego. Rumiana dama w kapeluszu, wylaniajaca sie z ciem-
nego, matowego tla, z twarza zwrdcona frontalnie do widza to motyw
znany z portretow Rembrandta (wizerunki Saski), Johannesa Vermeera
(,Dziewczynaw czerwonym kapeluszu”, ok. 1665-67, National Gallery,
Waszyngton) i malarzy ich czasoéw. W licznych neoklasycznych ten-
dencji sztuki powojennej Europy Cybisowi jest chyba najblizej do neo-
romantycznych malarzy niemieckiej Nowej Rzeczowosci, skupionych
na konkrecie przedmiotu, ale postugujacych sie ironia, karykatura,
groteska, lecz czasem rowniez romantycznym nastrojem.

Silnie poetycki charakter ,,Portretu kobiety w kapeluszu” bierze sie ze
$wiattocieniowego rozegrania kompozycji. Z ciemnego tta, zlewajacego
sie z czarnym strojem wylaniaja si¢ elementy stroju: jasna, futrzana
peleryna, bialy kolnierzyk, azw koncu wydobyte $wiatlem reflektora
dlon i twarz kobiety. Cybis zaakcentowat charakterystyczny rys jej
fizjonomii: nieco pyzata twarz i masywne dlonie. Widoczny jest tutaj rys
groteskowy, co trafnie zauwaza Irena Kossowska w monograficznym
artykule po$wieconym Cybisowi (portal culture.pl). Kobieta zdaje si¢
nie dostrzega¢ wzorku widza i nostalgicznym spojrzeniem przecina
plaszczyzne plotna gdzie$ obok nas. Artysta ujal modelke w popiersiu,
zazwyczaj przeciez wyobrazanym hieratycznie, lecz przez przybrana
poze wypelnia szczelnie szeroki, horyzontalny kadr. Kobieta opiera si¢
reka o niezidentyfikowang bryle, przywodzac na mys$l melancholiczne
postaci sztuki europejskiej: od Albrechta Diirera do Edvarda Muncha.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Staro$¢ i mlodose, lata 20. XX w.

olej/sklejka, 46 x 60 cm
sygnowany p.g.: 'Wlastimil Hofman'
opisany na odwrociu: '12' oraz 'R', na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200-13 700 EUR

Okres okoto 1900 byt w sztukach plastycznych niewatpliwie jedng z ciekawszych epok
w historii. Realizacje, ktore wowczas powstaja, prezentuja charakter dalece ambiwa-
lentny. Tworcy tacza w swych artystycznych rozwazaniach z reguly nieprzystajace

do siebie, antagonistyczne wartoéci. Wielokrotnie zyciu towarzyszy $émier¢, dobru,
zto, a promiennej mtodo$ci, ztowieszcza staros¢. W 1908 Gustav Klimt rozpoczat
prace nad obrazem ,Zycie i $émier¢” (Muzeum Leopoldéw w Wiedniu), ktéry ukonczyt
7 lat pozniej. Ukazal w nim kwintesencje nastroju swojej epoki. Posgpna kostucha
zestawiona zostata tam z bezwtadna masa mtodzienczych ciat splatanych w rado-
snym wirze zycia. Podobnie dziato sie u Hofmana, znajdujacego sie w pierwszych
dekadach XX stulecia pod silnym wptywem sztuki francuskiego i wiedenskiego fin de
siécle’u. Malarz czesto podejmowal 6w watek, w ktorym staro$¢ analogiczng $mierci
zestawial z mtodoécia bedaca odpowiednikiem zycia. Jak widac na przyktadzie pracy
prezentowanej w katalogu, nawet obrazy tworzone przez niego w okresie XX-lecia
miedzywojennego miaty ten charakterystyczny dla przetomu wiekow rys symboliczny.
Przedstawieni w obrebie kompozycji starzec i mtody, jasnowtosy chtopiec znakomicie
wpisuja sie w towarzyszaca cztowiekowi od wiekow alegorie zycia, jego kruchoéci

i przemijalnosci.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dziewczynka przy ognisku, 1932

olej/ptotno, 71 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Wlastimil | Hofmann | 1932
na krosnie malarskim trudno czytelny stempel sktadu przyboréw malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9200 -13 700 EUR

.Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe, ze to spotegowato w jaki$ sposob moje uczu-
ciaw tym kierunku. Bardzo lubie dzieci - i dlatego chetnie je maluje, ale to jeszcze nie
wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia prawda, piekno, dobro¢ - to zwierciadto Smierci,
tej Smierci, z ktorg tak czesto mozna spotkac sie w moich obrazach. (...) Na ich twarzach
nie ma masek, a przeciez twarz ludzka jest podstawowym tworzywem w wiekszo$ci moich
kompozycji”.

Wilastimil Hofman, cyt. za: Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa 2007, s. 36
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1881 L4 27 kwietnia artysta przychodzi na $wiat na przedmiesciach Pragi (Karliono) w mieszanej czesko-polskiej rodzinie.

1889 L4 Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

1896 o Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztalci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

1899 0 Konczy Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyl mu jego
wybrany mistrz.

1899 L4 W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalsza edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

|

1901 L Wraca do Krakowa.

1930 ° Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie”
oraz ,Portret Wuja”.

1932 o Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”

zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
1905 L ktora nastepnie po odej$ciu Wojtkiewicza, oraz wstapieniu Jana Rembowskiego oraz Tymona Niesiolowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

1905-1908 L] Bierze udzial we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.
|
1910 L4 Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
1918-1920 o Wraz z Adela udaja si¢ do Paryza, gdzie biora $lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,
ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji.
1919 o Ukazuje sie naktadem serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” album poswiecony artyscie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
‘ ktorego wstep napisal Wtadystaw Prokesch.
1927 L4 Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwiazku Artystow Plastykow.
1939-1945 o Okres II Wojny Swiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
‘ oraz Tel-Awiwie. Bierze udziat w organizowanych w koszarach wystawach.
1946 L4 W czerwce Hofman wraz z zona Ada wraca do Krakowa z wojennej emigracji.
1947 © Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.
1961 o Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
‘ nawtlasno$¢ Wlastimilowke.
1967 L4 We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.
|
1968 o Umiera zona artysty.
1970 o

6 marca Wlastimil Hofman umiera w swoim domu w Szklarskiej Porebie.

WLASTIMIL HOFMAN:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Wlastimil Hofman, Karmienie ptakow, 1931, kolekcja prywatna

[ A i

Wilastimil Hofman, Hermes - postaniec bogow, 1921, kolekcja prywatna

CZTERY
PORY ROKU

HOFMANA

Rozbudowane watki symboliczne towarzysza tworczosci Wlastimila
Hofmana juz od wezesnych lat jego artystycznej dziatalno$ci. Ten jakze
dtugowieczny artysta o polsko- -czeskim pochodzeniu byt jednym z naj-
wybitniejszych uczniow Jacka Malczewskiego i zarazem godnym konty-
nuatorem jego duchowej spuscizny. Wydarzeniem, ktore w definitywny
sposob zawazylo na jego ceuvre byto zapewne zatozenie wraz z kilkoma
innymi malarzami jego pokolenia tzw. Grupy Pieciu. Stowarzyszenie
uformowane w roku 1905 ukonstytuowato w pewien sposob wizje, ktora
przyswiecata Hofmanowi juz od czasu studiow. On, jak i jego koledzy
silnie wierzyli w idee korespondencji sztuk. Mtodzi i zadni zmian tworcy
znajdowali sie pod przemoznym wptywem pism Charlesa Baudelaire’a,
ktory to w swoim sonecie ,Correspondances” pochodzacym z ikonicznego
zbioru ,Les Fleurs du mal” (,Kwiaty zta”, 1857) podkreslat nieuniknione
przenikanie sie roznorodnych sfer zycia i ludzkiej dziatalnosci.

Gteboko symboliczna tworczo$c Hofmana operuje roznorodnymi motywa-
mi, ktore implikuja w sobie ukryte, alegoryczne tresci. W kompozycjach
artysty wiele kwestii, a nawet banalnych z pozoru przedmiotow nabiera
,mowigcego” charakteru. Wielokrotnie sam pejzaz staje sie wyrazem
rozbudowanego symbolizmu. Tak dzieje sie i w przypadku por roku,
uosabiajacych sprecyzowane watki znaczeniowe.

Kompozycje funkcjonujace jako przedstawienia wiosny znakomicie wpisu-
ja sie w nastroj epoki przetomu XIX i XX stulecia, pod ptywem ktorego po-
zostawat przez dtugu czas Hofman. Nie tylko on podejmowat oczywiscie
ten temat. Pobudzat on wyobraznie i innych mtodopolskich tworcow. Juz
w pracach Witolda Pruszkowskiego z lat 80. XIX wieku upersonifikowana
zima pokonana zostaje przez geniusza wiosny. Wezesny, ekspresjoni-
styczny pejzaz Wojciecha Weissa powstaty w 1898 roku posiada pewnego
rodzaju dominante kompozycyjna, ktora stanowi posta¢ mtodego chtopca
o manierycznych, wydtuzonych ksztattach. Niczym barokowe putto staje
sie on alegorig odrodzenia i powiewem $wiezo$ci. Wiosna jako pora roku
utozsamiana byta po prostu z odrodzeniem sztuki. Nie bez powodu pe-
riodyk wydawany przez Secesje Wiedenska otrzymat wtasnie nazwe ,Ver
Sacrum” - ,,Swieta Wiosna”.

Lato, czy pejzaz letni uosabiaja czesto apoteoze zycia. Jesien - przemijal-
nosc. Tak dzieje sie chociazby w przypadku obrazu ,Pozegnanie z latem”
(lata 30. XX w., kolekcja prywatna), upersonifikowana jesien trzymajaca
szykujaca sie do odlotu dzika ge$ zestawiona zostata z odchodzacym wta-
$nie latem, ukazanym pod postacia mtodej dziewczyny. Cato$¢ dopetnia
przesycony nostalgia, jesienny pejzaz z pozbawionymi liSci drzewami

w tle. W tym kontekécie odczytywac zapewne nalezatoby takze pejzaze
zimowe. Wiele kluczowych dla tworczo$ci Hofmana scen rozgrywa sie
wtasnie posrod nizinnego, okrytego $niegiem krajobrazu. Mowa tutaj

o licznych scenach metafizycznych pogrzebow, korowodow kolednikow,
wizerunkow Eloe, Anhellego i Ellenai czy bardzo znanej kompozycji zaty-
tutowanej ,Klepsydry” (1924, Muzeum Narodowe w Krakowie) w ironicz-
no-symboliczny sposob odwotujacej sie do 6wczesnego zycia artystycz-
nego Krakowa. Posrod zasp przedstawiat Hofman takze i liczne portrety
dzieci. To, co zastanawia zawsze w tych przedstawieniach, to pewnego
rodzaju fantastyka, czy nie do konca wyttumaczalny, mizerabilistyczny
charakter - bose, zzigbniete postacie, zagubione gdzie$ w ztowrogim
Swiecie.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Thanatos przed dworkiem ("Dworek rodzinny"), 1918

olej/tektura, 48 x 32 cm

sygnowany i datowany 1.g.: '1918 J. Malczewski'

na odwrociu otdwkowa notatka: '50 x 34'

oraz stempel sktadu przyboréw malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie, opisany numerem: '(?)50'
na ramie papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
91000 - 137 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Poznan, data nieznana

.W tworczosci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu rodzinnego, pan

z towarzystwa, przedstawicielek Srodowiska artystycznego, ale tez nawielu pracach wyste-
puja nieznane blizej twarze zawodowych, jak i czasem zupetnie przypadkowych modelek.
Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja zwykte stuzace, kucharki, po-
stugaczki, o ktérych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek powstawaty cudne dzieta:
Meduzy i Harpie ze skrzydtami u gtow”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zeszlego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzietlo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja sie m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafal (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,,Melancholig¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Piegknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodleglo$cia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jacek Malczewski, Thanatos I, 1898, Jacek Malczewski, Przed dworem, 1918, kolekcja prywatna
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie

Malczewscy w Lustawicach pojawili sie najprawdopodobniej nie weze$niej niz w roku
1919. Tow tym czasie nazwa ta wystepuje w korespondencji Jacka po raz pierwszy.
Przestrzen dworu, otaczajacy ja park, jak rowniez okoliczne pola i taki zaczety odgry-
wac znaczaca role w tworczoSci zarowno Jacka, jak i Rafata. Niewatpliwie ojciec i syn
nie raz zasiadali wspolnie przy sztalugach.

Cho¢ praca prezentowana w katalogu aukcyjnym datowana jest na rok 1918, to
najprawdopodobniej rozpatrywac nalezy jaw kontek$cie kompozycji powstajacych juz
pod wplywem lustawickiej przestrzeni. Mozna tutaj oczywiscie myslec tez o odlegtych
reminiscencjach artysty i mentalnej podrozy do krainy dziecinstwa - do dworu w Wiel-
giem. W Lustawicach pojawiato sie wiele osob zwigzanych z rodzing Malczewskich.
Jacek Malczewski tam wtasnie tworzyt wiele ze swoich wspaniatych prac. Kim byta
sportretowana na obrazie modelka? Jej fizjonomia nie pozwala tutaj na jednoznaczna
odpowiedz. Odnajdujemy jednak w tworczoSci mistrza pewne przydatne analogie.
Otoz spacerujaca przed gankiem dworu dziewczyna, to zapewne ta sama osoba, ktora
siedzi na jego stopniach, na kompozycji przechowywanej dzisiaj w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, powstatej, co istotne, w tym samym roku.

LW tworczoséci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu rodzinnego, pan

z towarzystwa, przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale tez na wielu pracach
wystepuja nieznane blizej twarze zawodowych, jak i czasem zupetnie przypadkowych
modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja zwykte stuzace,
kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek powstawa-
ty cudne dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u gtow” (Moja dusza. Oblicza kobiet
w tworczosci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21).

Sam dwor w Lustawicach i skoncentrowana wokot niego przestrzen stanowity w zyciu
i artystycznej dziatalnosci Malczewskiego miejsce szczegolne az do konca jego dni.
Jak pisat Heydel, Malczewski ,ostatnie obrazy maluje w roku 1926. Pietdziesiat lat
uptyneto od pierwszych, siedemdziesiat dwa lata zycia. Jesienig tego roku wyjezdza

z Lustawic do Krakowa. Samochdd czeka przed dworem lustawickim. Pochylony
starzec w futrze wysuwa sie na ganek. Spojrzat wokoto, przystaje. Wota goraczkowo

o otowki i papier. Siada probuje notowac. Rzuca z gorycza. - ‘Narysuje jak wroce...
Wszystko narysuje’. Ale juz do Lustawic nie miat powroci¢” (Adam Heydel, dz. cyt.,

s. 220-221). Cho¢ swoje ostatnie chwile Malczewski spedzit w Krakowie, to nalezy
stwierdzi¢, ze jego metaforyczne pozegnanie z muza sztuki nastapito wtasnie w Lusta-
wicach. Niegdys$, na obrazach mistrza pod mury budynku podjezdzaty rydwany
powozone przez geniusze poezji i malarstwa. W roku 1926 kolumnowy ganek dworku
stal sie miejscem nostalgicznego pozegnania artysty, ktory pomimo sedziwego wieku
wciaz cheiat tworzy¢. Jak to zwykle jednak bywa, Zycie napisato zupetnie inny scena-
riusz. Scene opisang przez Heydela znakomicie obrazuje reprodukowany pomiedzy
kartami z tekstem obraz zatytutowany ,Epilog”. Scena uchwycona z lustawickiego
ganku kieruje oczy widza na dziedziniec zlokalizowany tuz przed dworem. Na pierw-
szym planie wyrasta masywna kolumna. Kadr jest nieco dziwny, wrecz niepokojacy,
zreszta jak i symbolika dzieta. Po lewej, odwrocony plecami stoi mezcezyzna. Malczew-
ski? Tak, nalezatoby przypuszczac, ze to autoportret. Pograzony w zadumie, ze spusz-
czong gtowq i rekoma zaplecionymi z tytu wydaje sie kogo$ oczekiwac... W oddali
majaczy niepozorna sylwetka zmierzajaca do dworu. Jeszcze niewyrazna, rozmyta, ale
juz zauwazalna. Kim jest? Czy to alegorycznie ukazana Smier¢? Malczewski w obrazie
z 1921 roku jakby zapowiada juz przyszte wydarzenia, jakby przeczuwa ze, sitg rzeczy
kiedy$ nadejdzie ten moment. Poczatek lat 20. to okres, w ktorym artyste coraz silniej
nawiedza widmo $mierci. Ow upiorny Thanatos z jego wtasnych obrazoéw przyby-

wa tym razem do niego samego. Zbliza si¢ nieuchronnie, niczym podstepna mara

i podszeptuje do ucha ,Znowu bedzie wiosna, znowu beda liscie na drzewach, znowu
kwiaty zakwitna, a ja juz tego nie zobaczg”.
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Dwor w Lustawicach, 1925
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JAN MATEJKO
1838-1893

"$w. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego ", 1877

olej/deska, 35 x 47 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Jan Matejko r.p. 1877

na odwrociu stempel sktadu z artykutami malarskimi: 'A. Chramosta | Zur Stadt Diisseldorf | Wien Kértnerstrasse 20"
oraz stemple odnoszace sie do rozmiary podobrazia:"13 1/2 18' oraz'1 73'

inne tytuty: Stanistaw biskup Szczepanowski napomina Bolestawa Smiatego, Swiety Stanistaw i Bolestaw Smiaty,
Stanistaw $w. Gromiacy Bolestawa Smiatego, Stanistaw Szczepanowski napominajacy Bolestawa,
Biskup Szczepanowski napominajacy Bolestawa Smiatego

estymacja:
7 000 000 - 9000 000 PLN
1598 000 - 2 055 000 EUR

.(...) wszystko tuwre i ptonie! Rozkosz zaskoczona na goracym uczynku przez Smiatego
pasterza i gniew, ktory w postaci Bolestawa wybuchac zaczyna... Wszystko tu kipi, grzmi

i grozi: grzmi Sw. Stanistaw, grozi krol zaskoczony znienacka, wre przerazong rozkosza
kochanka krolewska, Krystyna z Buzenina w objeciu krolewskim. Nawet obszyta gronosta-
jami szkartatna kotara rzuca dokota ognisto-krwawe odblaski... W tym matym obrazku jest
wielka sita”.

»Biesiada Literacka” 1878, nr 130, s. 407







POCHODZENIE:

wiasnosc

zakup od artysty przez Henryka Redlicha dla nieznanej os Warszawie
kolekgj

DESA Unicum, czerwi

kolekcja instyt

WYSTAWIANY:
Exposition d'art polonais. Au Sé e té Nationale des Beaux-Arts, Grand Palais, Paryz, 13 etnia - 30 czerwca 1921
Sala Ratuszowa, Warszawa, 1878

wie Polskim, Warszawa,1877

awie, Warszawa 1993, s. 138-139,

19, 148, nr kat. 172 (il.)
1976, poz. 7670, 7671
w latach 1850-1914, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969,

Warszawa 1957, poz. 665, 666, 1317,

icz, Matej
da Literacka 1909 nr 19
Emmanuel Smex

Hl.lbtl owany" 187 t. 6, nr
"Biesiada Literacka" 1878, nr 130, s.
Sprawozdanie Komitetu Towarzys
"Kronika Rodzinna" 18
Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzy
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24 czerwca na $wiat przychodzi Jan Matejko. Jego ojciec to Franciszek Matejko, nauczyciel muzyki i emigrant z Czech, matka
natomiast to Joanna z Rossbergow, ktora byta corka niemieckiego rzemieslnika (siodlarza) osiadlego w Krakowie w XVIII stuleciu.

Mtody Matejko uczeszcza do krakowskiego Liceum $w. Anny i uczy sie muzyki u ojca. W tym okresie powstaja jego pierwsze rysunki.
Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Jego nauczycielami sa Wojciech Korneli Stattler oraz Wtadystaw Luszczkiewicz.

Powstaje pierwszy historyczny obraz Matejki, ,Carowie Szujscy wprowadzeni przez Zotkiewskiego na sejm warszawski przed
Zygmunta ITw roku 1611” (Muzeum Narodowe we Wroctawiu).

Studiaw Monachium dzieki stypendium Szkoty Sztuk Pieknych.

Studiaw Wiedniu. Po sporze z jedynym z profesoréw (dotyczyt pozy krola na obrazie ,Jan Kazimierz na Bielanach”, Matejko miat
wypowiedzie¢ znamienne stowa: ,krolowie polscy przed nikim nie klekali”) szybko wraca do Krakowa. Publikuje cykl litografii
,Ubiory w Polsce 1200-1795".

Wybuch powstania styczniowego. Artysta pomaga powstancom, przewozac potajemnie bron. Wystawia ,,Stanczyka”
(Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory zostaje dostrzezony przez krytyke, co staje sie pierwszym sukcesem Matejki.

Slub z Teodora Giebultowska.

»,Kazanie Skargi” (Zamek Krolewski w Warszawie, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie) zostaje wystawione
na salonie w Paryzu. Artysta otrzymuje zloty medal. Na $wiat przychodzi pierwsze dziecko Matejkow: Tadeusz.

,Rejtan” (Zamek Krolewski w Warszawie) wywotuje skandal w Krakowie i powoduje ataki na malarza. W kolejnym roku obraz
zostaje nagrodzony ztotym medalem I klasy na paryskiej Wystawie Powszechne;j.

Na $wiat przychodzi Helena Matejko.

Pokaz ,Unii lubelskiej” (Muzeum Narodowe w Lublinie) z okazji trzechsetnej rocznicy tego wydarzenia.
Na $wiat przychodzi Beata Matejko.

,Batory pod Pskowem” (Zamek Krolewski w Warszawie) zostaje wystawiony w Krakowie, Wiedniu i Budapeszcie.
Artysta odkopuje od rodziny dom przy ulicy Florianskiej, przebudowuje go i w kolejnym roku przenosi sie na state
(dzi$ miesci sie tam muzeum artysty).

Przychodzi oficjalna propozycja objecia posady dyrektora Akademii Sztuk Pieknych w Pradze. Artysta odmawia
i krotko po tym zostaje mianowany dyrektorem krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych. Na $wiat przychodzi Jerzy Matejko.

Matejko nabywa majatek Krzestawice pod Krakowem.

Podroz artysty przez Warszawe, Torun, Malbork i Gdansk na Pola Grunwaldzkie.

Na wystawie Powszechnej w Paryzu zyskuje najwieksza nagrode -wielki honorowy medal ztoty. To jedno z wielu
prestizowych wyrdznien, ktdre artysta otrzymywal w calej Europie. Pokaz ,,Bitwy pod Grunwaldem” w Ratuszu w Krakowie.
Dwudziestego dziewiatego pazdziernika z rak prezydenta miasta Mikolaja Zyblikiewicza otrzymuje berto - symbol
panowaniaw dziedzinie sztuki.

Cesarz Franciszek Jozef odwiedza artyste w domu. Otrzymuje w prezencie ,Zjazd krolow Jagiellonow z cesarzem Maksymilianem
pod Wiedniem”.

Ofiarowuje papiezowi Leonowi XIII obraz ,Sobieski pod Wiedniem” (Muzeum Watykanskie).

Spoteczenstwo Krakowa prosi artyste o stworzenie kompozycji historycznej do nowopowstatego Muzeum Narodowego.
Matejko tworzy obraz ,Koéciuszko pod Ractawicami” (przekazuje dzieto w 1888 roku, Muzeum Narodowe w Krakowie).

Konczy ostatnie wielkie dzieto historyczne, ,Dziewice Orleanska” (Galeria Rogalinska, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Artysta zostaje zaproszony do komitetu restauracji Ko$ciota Mariackiego. Powstaja projekty polichromii,
arealizacja zostanie dokonczonaw 1891 roku.

Przez wiele lat Matejko prowadzit prywatng batalie zmierzajaca do ocalenia sredniowiecznych budynkow kosciota $w. Ducha.
W tym roku zostajg ostatecznie wyburzone, a Matejko na znak dezaprobaty dla wladz Krakowa zrzeka sie tytutu honorowego
obywatela miasta. Znaczaco pogarsza sie stan zdrowia malarza.

Smieré artysty 1 listopada. Pogrzeb Matejki mial uroczysty charakter.
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,SW. STANISEAW KARCACY

BOLESLAWA SMIALEGO”
NIEZNANEARCYDZIELO

Prezentowane dzieto Jana Matejki przez wiele dekad uchodzilo za
zaginione. ,Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa émialego” juz wkrotce
po stworzeniu zostal wystawiony w krakowskim Towarzystwie Sztuk
Pigknych, a ostatni raz publicznie eksponowano go na wystawie sztuki
polskiej w paryskim Grand Palais. Praca skupila na sobie uwage
wspolczesnych jako dzielo o ,wielkiej sile”. Matejko stworzyt zespot
rysunkowych szkicow koncepcyjnych do ,,$w. Stanistawa”, ktore
obrazuja proces pracy koncepcyjnej nad ta historyczna kompozycja.
Wielokrotnie reprodukowane i wzmiankowane dzielo stanowi jeden
z niewielu historycznych obrazéw Jana Matejki pozostajacych do dzi$
w rekach prywatnych.

W 1877, kiedy powstaje .Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego”,
Matejko jest juz tworca uznanym. Z podziwem europejskiej
publicznosci spotkaly sie jego wielkie dzieta historyczne, m.in.
,Kazanie Skargi”, ,Unia Lubelska” czy ,Batory pod Pskowem”.

W 1873, zrezygnowawszy z posady w Pradze, obejmuje dyrektorstwo
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Historyczne malarstwo mistrza
oddzialujace do tej pory na widzow wystaw, odtad bedzie emanowac
na licznych uczniow Matejki. Mimo zyciowych rozterek, ktore w tym
czasie napotyka (nieporozumienia z zona Teodora), artysta wyrasta na
jednego z glownych tworcow europejskiego historyzmu. Jako niemal
40-latek, w 1877 rozpoczal prace nad wielkim obrazem bitwy pod
Grunwaldem. W tej najbardziej znanej kompozycji $w. Stanistaw unosi
sie nad polem bitwy, wylaniajac sie z kurzawy (zgodnie z relacja Jana
Dtugosza).

Historia $w. Stanistawa ze Szczepanowa (1030-1079) zaprzatala
historyczna wyobraznie¢ Matejki. Duchowny ten, jako syn z herbowego
rodu, uzyskatl staranne wyksztalcenie, najpierw w Gnieznie, a potem
we Frangcji lub Belgii. Utalentowany kaznodzieja dziatal w Matopolsce,
aby ostatecznie obja¢ biskupstwo krakowskie. Glowny rys jego dziatal-
nosci znamionuje dziatalno$¢ ewangelizacyjna na terenie piastowskiej
Polski, zakladanie klasztorow benedyktynskich i ustanowienie na
nowo biskupstwa w Gnieznie, co pozwolito uniezaleznic si¢ polskiemu
kosciolowi od niemieckiego. Poczatkowo Stanistaw wspolpracowat

z krolem Bolestawem Smia{ym (1042-1081/1082). Wedtug kronikarzy
sredniowiecznej Polski (przede wszystkim Wincentego Kadlubka) konf-
likt miedzy nimi wzial si¢ z publicznej krytyki przez biskupa rzadow

i gorszacych obyczajow krola, wedle historykow epoki nowoczesnej
koscia niezgody byta wladza w mtodym panstwie. W 1079 z rozkazu
krola zabito Stanistawa. Legenda prawego biskupa, przeniesienie ciata
do Katedry Wawelskiej, cuda dokonywane po $mierci i proces kanon-
izacyjny i estyma, ktora jego posta¢ byla otaczana w nowozytnosci,
zyskaly zwieficzenie w ogloszeniu $w. Stanistawa patronem Polski.

Matejko wybrat zaledwie drobny epizod z historii $w. Stanistawa

i Bolestawa Smialego. Wedle jego mys$li historycznej nawet wyjatek

z konkretnych wydarzen z dawnych dziejow pozwala wejrzec¢

w przeszlo$é: ,Historyczny wypadek nie spada z nieba gotowy od

razu - uwaza Matejko - on jest przygotowywany calym procesem dazen
i zabiegow roznych ludzi, ktorzy byli lub nie byli obecni w tej chwili,
na tym miejscu, gdzie si¢ ostatecznie dokonat. Do calo$ci zas faktu
naleza ci ludzie jako sily, ktore go poruszaly i powodowaly, choéby

z odleglosci czasu lub odlegtosci miejsca, obraz, ktory calo$¢ takiego
faktu ma prawo, owszem, powinien te wszystkie sity w swych ramach
skupi¢ i pokaza¢. Wtedy dopiero obraz historyczny bedzie prawdziwie
samodzielnie stworzonym - nie niewolniczj ilustracja do kroniki, ale
skupieniem i odtworzeniem tego, co w kronikach jest rozproszone,

rozrzucone, a co do cato$ci faktu nalezy. Wtedy i malarz bedzie
artystycznym dziejopisem, sedzia niejako i faktu samego i wszystkich
dzialajacych w nim sil i pierwiastkow” (Stanistaw Tarnowski, Matejko,
Krakow 1897, s. 472-473).

Mimo rozbiezno$ci historycznych Matejko wybrat wersje, zgodnie

z ktora spor miedzy wladcami dotyczyl kwestii moralnych i obycza-
jowych. W prezentowanym dziele mistrz prezentuje przed oczami
widza wnetrze krolewskiej alkowy i barwna, petna emocji scene.

W symboliczny sposob pole obrazowe zostato rozdzielone potacia
czerwonej kotary. Po lewej stronie widzimy wkraczajacego do pokoju
Stanistawa. Jego wyniesiona sylweta znajduje zwienczenie w podnie-
sionej do gory rece. W ten sposob Matejko obrazuje potepienie przez
ko$ciot grubianskich czynow krdla. W prawej cze$ci kompozycji
dominuja ulozone w luznych pozach ciala Bolestawa i pigknej Krystyny
z Buzenina. Krol z groZznym grymasem na twarzy spoglada w strong
duchownego, lekcewazac jego stowa. Krystyna, w drapieznej pozie,
podpiera dlonia czoto, jakby odzegnujac si¢ od ostrzezen Stanistawa.
Jerzy Krawczyk komentowal jej posta¢ w prezentowanym obrazie:
»‘Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego’ opowiada wielce umor-
alniajaca historie, wszelako uwage widza przyciaga nie tyle figura
biskupa, ile potlezaca w efektownym neglizyku Krystyna z Buzenina,
kochanka Bolestawa Smialego. Krystyna - pierwsza femme fatale

w dziejach Polski, albowiem legenda gtosi (powtarzana w koszmarnych
powiescidlach Kraszewskiego i Bunscha), ze jej cudzolozny romans
z krolem byl pierwszym motywem konfliktu pomiedzy biskupem
Krakowa a rozpustnym wtadca, konfliktu, w ktorego efekcie pierwszy
stracit glowe, a drugi korone (...)” (Jerzy Krawczyk, Jan Matejko.
Mistrz legendy $w. Stanistawa, Warszawa 1998, s. 66).

Kolekcjonujacy od wezesnej mtodos$ci pamiatki historyczne Matejko

z troskg odtworzyt tutaj historyczne realia. Bazujac na wyobrazni

i witasnych badaniach (m.in. teka ,,Ubiory w Polsce 1200-1795”), oddat
detale historycznej architektury wnetrz zamkowych, stroje, meble

i fragmenty uzbrojenia. Przepych kompozycji podbija soczysty koloryt,
blekit, czerwien i zolcien szat bohaterow sceny oraz przedmioty takie
jak taca, dzbanek i stolek na pierwszym planie, ktore razem z kwiatami
i owocami stanowig rodzaj martwej natury.

Pierwsi krytycy dziela Matejki (,Biesiada Literacka” 1878, nr 130)
dostrzegali gwaltowna ekspresje obrazu. Pisano o gestej emocjonalnej
atmosferze plotna oraz mocnym plastycznym wyrazie barwy i swobody
pedzla mistrza. ,Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smialego" to dzielo
petni stylu Matejki - dostrzegamy tu silne kontrasty kolorystyczne

i $wiatlocieniowe, brawurowy dukt pedzla i angazujaca widza wizje
Polskiej historii, ktora tak silnie przemawia rowniez do wspolczesnego
odbiorcy.

Tak jak ,,Bitwa pod Grunwaldem” byl reakcja antypruska: wypow-
iedzia artysty na temat kleski Prus w wojnie z Francja (1871) oraz
potepieniem polityki wobec Polakow Bismarcka, tak i prezentowane
dzieto moze by¢ odczytane w duchu historiozoficznym. Wedle legendy
poc¢wiartowane przez druzyne Bolestawa émialego cialo biskupa
zapowiadalo poZniejsze rozbicie dzielnicowe Polski. W okresie rozbi-
orow Polski podjecie przez Matejke tematu biskupa ze Szczepanowa
stanowilo wypowiedzZ na temat politycznego upadku Rzeczpospolitej
pod koniec XVIII stulecia i wyraz oczekiwania na cud $w. Stanistawa
jako patrona zjednoczenia - a wiec odrodzenia niepodlegtej Polski.



Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,,Swi(;ty Stanistaw
karcacy Bolestawa Smialego” - Dwa studia krola Bolestawa Smialego;
biskup $w. Stanistaw z krolem, okoto 1877

Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,,éwi(;ty Stanistaw
karcacy Bolestawa Smiatego” - Biskup Stanistaw z reka podniesiona
do gory; Bolestaw Smialy z postacia kobieca, okoto 1877

1877: SW. STANISEAW I GRUNWALD

Dzieki publikacjom Mariana Gorzkowskiego, sekretarza Jana

Matejki, dobrze znana jest chronologia prac artysty i dzialania, jakie
podejmowal na niwie publicznej. Gorzkowski opublikowal, oprocz
komentarzy do konkretnych dziet, wlasny dziennik w dwoch czesciach

»J. Matejko, epoka lat najmlodszych” (1896) oraz , J. Matejko. Epoka lat

dalszych” (1898). Tak opisywal powstanie prezentowanej kompozycji:
»Kazdy rok w zyciu Matejki rozpoczyna sie artystycznemi pracami;

w tym roku malowat dalej wielki obraz bitwy pod Grunwaldem (...).
Dalej w tymze roku malowat: Swigty Stanistaw, karcacy Bolestawa
Smiatego, w ktorym znajduja sie: $w. Stanistaw biskup, krél Bolestaw
Smialy, Krystyna; wystawiony w koncu czerwca, na wystawie

w Krakowie, a nabyty przez Redlicha dla kogo$ w Warszawie, foto-
grafowal go Szubert” (Marian Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat
dalszych, do konca zycia artysty. Z dziennika prowadzonego w ciagu
lat siedemnastu, Krakow 1898, s. 95).

W tym roku oprocz dalszych prac na wielkoformatowym malowidtem
i ,Sw. Stanislawa karcacego Bolestawa Smialego” Matejko stworzyt
jeszcze tylko trzy inne prace. Wszystkie jego dzielo poprzedzaly szcze-
golowe prace koncepcyjne. W przypadku ,Sw. Stanistawa” w Domu
Matejki w Krakowie zachowaly sie rysunkowe szkice do olejnego
obrazu z okoto 1877 roku.

Rok 1877 w Matejkowskiej chronologii jest wazny jeszcze w innych
powodow. W 1873 roku Matejko zostal powotany na dyrektora Szkoty
Sztuk Pieknych, gdzie posiada duza, przestrzenna pracownie.

Czyni zabiegi, aby zreformowac szkole i nada¢ jej migdzynarodowe
znaczenie. W 1877 roku zaprasza do wspolpracy najwazniejszych

polskich tworcow, sprowadza z Paryza ksiggozbior i zbior grafik, ktore

maja pomagac ksztalceniu. Od tego czasu Szkota bedzie wyrastac
na najwazniejsza uczelnie artystyczna na ziemiach polskich, a aura

Mistrza przyciagac bedzie wielu uczniow. Po zabezpieczeniu pieniedzy
na Sejmie Krajowym, rozpoczeto budowe nowego gmachu, ktory zostat

oddany do uzytku w 1880 roku.

Jesienia 1877 roku Matejko wyjedzie po raz pierwszy do Warszawy,
gdzie beda go wita¢ ttumy i spedzi wiele czasu podczas wydarzen
towarzyskich. To bedzie jednak nie koniec podrozy: pojedzie dalej do
Prus Krolewskich, gdzie zwiedzi pola Grunwaldu i wykona tam szkice
z natury. Powstanie .Sw. Stanistawa karcacego Bolestawa émialego”

w sposO6b wymowny laczy sie z pracami nad ,,Bitwa pod Grunwaldem”.

Cho¢ wydarzenia w nich ukazane dzieli 400 lat, to prace wpisuja si¢

w pewien ciag rozwojowy jego sztuki. Matejko epoke piastowska

(»Sw. Stanistaw) ukazywat rzadko, raczej jako ciag dynastycznych
niesnasek. Petne narodowej dumy epizody to dojrzate sredniowieczne
i wezesnonowozytne czasy Jagiellonéw (,Grunwald”). W obydwu
wskazanych pracach pojawia si¢ posta¢ $w. Stanistawa - raz fizycznie,
raz jako widmo - za kazdym razem odgrywajac sprawcza role dziejach
Polski.
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,W nurcie malarstwa historycznego drugiej potowy XIX wieku
dzieta Jana Matejki, ktory przez cate zycie starat sie realiz
postannictwa sztuki w kraju pozbawionym suwerennosci p¢

historycznych nie szukat, jak inni malarze, jedynie cie
lub sentymentalnej - anegdoty. W jego przekonaniu jedny
bytawnikliwa analiza przyczyn i konsekwencji dawnych wydar;
i moralny osad tworzacych je ludzi i si

Elzbieta Charazinska, w: Symbol i forma. Przemiany w malarstwie p

Olszanica 2008, s. 14
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

"Sita, Natan i Sultan" z cyklu "Natan Medrzec" wg dramatu Gottholda Ephraima Lessinga, 1877

olej/ptotno, 33 x 26,5 cm

sygnowany monogramem p.d.: M.G.'

na odwrociu stempel inwentarzowy kolekgji: '[fragment w jezyku hebrajskim | A. G. BINET | JERUSALEM'
na kro$nie malarskim nalepki oraz opisy

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20 600 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja dr Rudolfa Beresa, Krakow

kolekcja prywatna, Polska (do lat 50. XX w.)
kolekcja Josepha Stieglitza, Tel Awiw
kolekcja A. G. Bineth, Jerozolima (od 1957)
dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, wrzesien 2020
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa pamiatkowa dziet Maurycego Gottlieba, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec 1932
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NATAN
MEDRZEC

W 1878, na rok przed $miercia, Maurycy Gottlieb przebywat przez kilka
miesiecy w Monachium, przygotowujac dla wydawnictwa Bruckmann
ilustracje do wydania ,Natana Medrca” Gottholda Ephraima Lessinga,
jednego z czotowych przedstawicieli zydowskiego o$wiecenia. ,Natan
Medrzec”, opublikowany w 1779, byl dramatem majacym wyjatkowa
pozycje w nowoczesnej kulturze zydowskiej ze wzgledu na podkreslenie
religijnego pluralizmu - w istocie bowiem za losami Natana i jego corki
Rechy kryje si¢ przypowies¢ o unii trzech religii: judaizmu, islamu

i chrzes$cijanstwa.

Akcja dramatu rozgrywa sie w XII-wiecznej Jerozolimie, w czasie
krucjat. Gottlieb, przygotowujac malarskie projekty ilustracji, zajmowat
sie zarazem wlasnymi problemami zwigzanymi z brakiem religijnej
tolerancji. Wykonatl dwanascie szkicow i dwie duze kompozycje. Cykl
nie zostal ukoficzony i opublikowany, lecz prace don nalezace tworza
w ceuvre malarza zwartg grupe. Gottlieb musial w malarstwie stworzy¢
sugestywny rysunkowo styl, ktory latwo moglby znalez¢ przelozenie
na reprodukgje graficzne. Artysta byt zobowigzany przedlozy¢ wydawcy
szKice olejne, ktore po zatwierdzeniu mogly zosta¢ opublikowane.
Malarz w wersjach gwaszowych i olejnych postuzyt si¢ ekspresyjnym
duktem pedzla i monochromatyczna technika en grisaille przypomi-
najaca w wyrazie plaskorzezbe. Swiatlocieniowo potraktowane sceny
namalowane w odcieniach szarosci stosunkowo latwo bylo przenies¢
grafikowi na jezyk ilustracji ksiazkowej. Prace te stanowia w jego
dorobku jedne z najlepszych, najbardziej ekspresyjnych dziet.

Prezentowana kompozycja ,,Sita, Natan i Sultan” odwotuje si¢ do
czwartej sceny dramatu Lessinga, w ktorej Natan przybywa do patacu
sultana Saladyna i spotyka go z siostra Sita. Plan rodzenstwa polega
nawykorzystaniu bogatego Natana, ktory mialby ofiarowaé rzekomo
wszechwladnemu pieniadze. Przewaga wladcy nad Natanem miataby
sig bra¢ z jego wyznania: w realiach XII-wiecznej Jerozolimy to
chrze$cijanie i mahometanie walczyli o wladze, jedynie akceptujac
istnienie zydowskiej wspolnoty. Pomiedzy Natanem a Saladynem
wywiazuje sie dyskusja, ktéra rozpoczyna sie od pytania o madrosc.
Natan ociaga si¢ z odpowiedzia, co kaze sultanowi nastawa¢ na jego
odpowiedz. Zada prawdy ,tak zaraz, w gotéwce, jakby to byla moneta”.
W tej cze$ci dramatu Natan wyglasza stynna przypowiesé o trzech
pierscieniach, a dalszy ich dialog (jak rowniez caly akcja dramatu)
zmierza do pojednania i ujawnienia jednakich warto$ci trzech religii.
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

Portret mlodej kobiety, 1875
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sygnowany i datowany 1.d.: 'M Gottlieb | 1875
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POCHODZENIE:
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,(...) uderzaja tu pewng werwa i sitg portrety pedzla p. Gotlieba. Znac¢ juz wyksztatcenszy

talent, moze jednak zbyt wczesnie rzucajacy sie w nasladownictwo typow z poteznych kre-
acyj Matejki. Wzor zaiste godny nasladownictwa, lecz nasladownictwo moze sie wyrodzic
w maniere, gdy sie rozpoczyna zbyt wczesnie”.

Lucjan Siemienski, ,Czas” 1874, nr 169, s. 2




MAURYCY GOTTLIEB
WRAZLIWY POR

Maurycy Gottlieb urodzit sie w zamoznej rodzinie zydowskiej w 1856 roku.
W latach 1871-1873 byt studentem wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych,
gdzie rozwinat swoj oryginalny warsztat malarski. Po trzech latach, zafascy-
nowany historycznym monumentalnym malarstwem Jana Matejki, przeniost
sie do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. W klasie wielkiego mistrza Gottlieb
chciat taczy¢ patriotyczne watki polsko-zydowskie. Spotkat sie niestety
zwykluczeniem spotecznym oraz antysemickimi atakami ze strony wykta-
dowcow i studentow. Brak zrozumienia zmusit go do powrotu do Wiednia,
skad pozniej wyjechat na dalsza edukacje do Monachium. W tych o$rodkach
artystycznych zapoznat sie z dziatalno$cig artystyczna wielkich mistrzow.
Szczegolnie zainteresowata go tworczos¢ Rembrandta, barokowego mistrza
portretu psychologicznego, ktory byt zafascynowany kultura zydowska. Po
1877 roku Gottlieb stopniowo zaczat zyskiwac uznanie krytykow i zamowie-
nia od bogatych mecenasow zwigzanych z gming zydowska w Monachium,
Wiedniu, Lwowie i Warszawie. Wsparcie finansowe pozwolito mu na wyjazd
do Rzymu, gdzie trafit pod opieke czotowego akademika Henryka Siemiradz-
kiego. W 1879 zostat zaproszony przez Jana Matejke do Krakowa, gdzie roz-
poczat prace nad historycznym cyklem malarskim przedstawiajagcym dzieje
Zydéww Polsce. Gottlieb zmart przedwezeénie w tym samym roku, w wyniku
powiktan pooperacyjnych.

Tworczo$c Gottlieba rozwijata sie w okresie niespelna dziesieciu lat. W du-
zym stopniu uksztattowat ja zwiazek artysty z tradycja i kulturg zydowska,
potaczony z elementami polskiej $wiadomosci narodowej. Poza dzietami

o tematyce biblijnej, historycznej lub literackiej, tworzyt takze portrety, ktore
malowat czesto i chetnie, niezaleznie od scen historycznych. W licznych
wizerunkach, zarowno meskich jak i kobiecych, Gottlieb wykazat caty swoj
malarski talent. Portretowat cztonkow swojej rodziny, przyjaciot i protekto-
row. W przeciwienstwie do wiekszosci artystow pochodzenia zydowskiego
tego czasu, w tworczosci portretowej nie skupiat sie jedynie na Zydach
pochodzacych z ubozszych warstw spoteczenstwa, odzianych w tradycyjne
stroje. Byt jednym z pierwszych malarzy polskich, ktorzy ukazywali rowniez
Zydéw zamoznych, wyksztatconych, reprezentujacych wysoki poziom inte-
lektualny i kulturalny. Portrety zaczat malowac juz jako student krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, spotykajac sie od razu z pozytywnymi opiniami i re-
cenzjami. Na przekor panujacym wowczas wzorom i wplywom ptynacym od
Jana Matejki, nie heroizowat swoim modeli, pozbawiat ich czesto akcesoriow,
tworzac bardziej intymne i kameralne wizerunki. W tworczo$ci portretowej
czesto okazywat sie realista. Gottlieb, artysta o romantycznej naturze, skton-
ny do wzruszen, rozumiejacy samotno$¢ i bezbronno$¢ cztowieka wobec
losu, z duza doza wrazliwosci zgtebiat duchowy $wiat i wewnetrzne przezycia
swoich modeli. W portretach kobiet chetnie podkreslat ich urode, siegajac
po efektowne przebrania lub wprowadzajac elementy takie jak wachlarze,
bizuterie czy kwiaty. Znajdujacy sie w zbiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie ,Portrecie mtodej Zydowki” uderza finezjaw odtworzeniu detalu
koronkowego kotnierza, oraz ekspresja uzyskana dzieki prostocie srodkow,
chtodnej zielonkawej tonacji barwnej i chtodnemu wyrazowi twarzy. Deko-
racyjnym portretem, przepetnionym liryzmem i poetycznoscig jest rowniez
,Portret damy z wachlarzem” z Muzeum Narodowego w Krakowie. Bohaterki
jego obrazow wydaja sie pograzone w zamysleniu, wstuchane w siebie, prze-
pelnione nieokres$long tesknota.

W takim charakterze utrzymany jest prezentowany w ofercie ,Portret mtodej
kobiety” z 1875 roku. Wizerunek mtodej kobiety o nieustalonej tozsamo-

Sci jest peten liryzmu. Portretowana odwraca wzrok od widza, zwracajac

go gdzie$ w wewnetrzng przestrzen obrazu. Artysta sugestywnie oddat jej
wdziek, moment wyciszenia i zadumy. Dopetnieniem intymnego i lirycznego
portretu jest oszczedna, spokojna gama kaloryczna, ciemnej czerwieni sukni
oraz bezow i ugrow tta, ktore podkreslaja delikatng karnacje twarzy oswie-
tlonej miekkim i cieptym $wiattem. Jej wdziek podkresla rowniez wyszukana
i elegancka suknia.

Maurycy Gottlieb, Portret mtodej Zydéwki, 1879, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Maurycy Gottlieb, Dama z wachlarzem, 1877, Muzeum Narodowe
w Krakowie
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

"Portret Jozefa i Romana Michalowskich, bratankow artysty", okoto 1850

olej/ptotno, 74 x 91 cm

wariant tytutu: Dwoje dzieci Wtadystawa Michatowskiego, brata artysty

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, dwie fragmentarycznie
zachowane, papierowe nalepki, nalepka z numerem: 'III' oraz stempel wtasnosciowy

estymacja:
1500000 - 2 200 000 PLN
342 000 - 502 000 EUR

.(...) peten zamaszystosci (...) portret dwoch bratankow, Jozefa i Romana, moze okoto
r. 1850 robiony, tryskajacy zyciem i charakterystyka zywych chtopaczkow, ktorzy juz
w zawadiackich studentow wyrastaja”.

Jerzy Mycielski, Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760-1860. Z okazyi wystawy retrospektywnej malarstwa polskiego
we Lwowie, Krakow 1897, s. 378




POCHODZENIE:

Roman Michatowski, bratanek artysty, Dobrzechow
Henryk Dembinski, Krakow

Roman Michatowski, Stany Zjednoczone

rodzina Michatowskich, New Jersey, Stany Zjednoczone
kolekcja Wojciecha Fibaka (zakup w 1990)

WYSTAWIANY:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2000

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych
z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,
30 pazdziernika - 31 grudnia 1998 (wystawa nastepnie eksponowanaw Muzeum Historii Miasta L.odzi)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992, Muzeum Narodowe
w Poznaniu 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992 (wystawa nastepnie eksponowanaw Muzeum Narodowym w Krakowie)

Polish Paintings. A Loan Exhibition, The Parrish Art Museum, Southampton, Long Island, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, 1957
Wystawa zbiorowa prac Piotra Michatowskiego 1800-1855, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, maj 1934

Dziecko w sztuce, Towarzystwo Sztuk Pieknych, Krakow, kwiecien 1917

LITERATURA:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, katalog wystawy, red. Anna Zenczak, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2000, nr kat. 11, s. 76 (il.)

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka / Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwigzanych

z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 36 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta Lodzi, £6dz 1998,

il. na kartach koncowych (s. nlb.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Wroctaw 1998,
il. na kartach koncowych (s. nlb.)

Jan K. Ostrowski, Michatowski Piotr, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy,
red. Janusz Derwojed, Warszawa 1993, t. V, s. 519 (wzmiankowane obrazy z kolekcji Wojciecha Fibaka)

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

Warszawa 1992, s. 12 (il.)

Aleksandra Melbechowska, Dwie wystawy, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1960, r. III, s. 318, il. 4

Mieczystaw Sterling, Wystawa zbiorowa prac Piotra Michatowskiego 1800-1855, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1934, nr kat. 148

Mieczystaw Sterling, Piotr Michatowski, Warszawa 1932, s. 52, 83

Dzieckow sztuce. Katalog wystawy w Towarzystwie Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1917, nr kat. 48

Jerzy Mycielski, Sto lat dziejow malarstwa w Polsce 1760-1860. Z okazyi wystawy retrospektywnej malarstwa polskiego we Lwowie, Krakow 1897, s. 378
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2 lipca 1800 roku urodzit si¢ w Krakowie Piotr Michatowski.

Swoj talent muzyczny rozwija podczas lekcji u organisty na Wawelu Wincentego Goraczkiewicza, a rysunek ¢wiczy u malarza Michata
Stachowicza. Z tego czasu pochodzg pierwsze prace rysunkowe.

Mtody Michatowski sktada egzamin dojrzato$ciw Liceum $w. Anny i jako wolny stuchacz uczeszcza nawyktady na Uniwersytecie
Jagiellonskim.

Rozpoczyna nauke rysunku u Jozefa Brodowskiego.
W latach 1817-18 ksztatci sie u Franciszka Lampiego.

Pierwszy wyjazd do Wiednia. Mniej wiecej w tym okresie powstaje pierwszy jego obraz olejny, Autoportret (okoto 1817-24,
kolekcja prywatna).

Wyjezdza na studia prawnicze do Getyngi. W wolnych chwilach rysuje i stale fascynuje go tematyka militarna.

Wraca do Krakowi i nastepnie wyjezdza do Warszawy, gdzie otrzymuje nieptatne stanowisko praktykanta w Komisji Rzadowej
Przychodow i Skarbu.

Obejmuje w Komisji ptatng posade i w kolejny roku zostaje radca gorniczym i naczelnikiem Wydziatu Gorniczego. Duzo czasu
spedza w kolejnych latach w Biatogonie pod Kielcami, nadzorujac zaktady hutnicze w Zagtebiu Staropolskim.

Podroz stuzbowa do Francji i Anglii.

Wybuch powstania listopadowego. Michatowski zajmuje sie produkcja broni dla powstancow w kuzniach rzadowych. Zeni sie z Julia
Ostrowska. Po upadku powstania wyjezdza do Podgorza koto Krakowa.

Wyjezdza do Paryza, gdzie po$wieca sie pracy artystycznej i uczy sie w prywatnej pracowni Nicolas-Toussainta Charleta. W kolejnym
roku osigga pierwsze sukcesy artystyczne. Studia w Luwrze.

Urzadza wtasng pracownie w Paryzu. Jego prace rysunkowe i akwarelowe staja sie modne w kregach koneserow sztuki.
Podroz do Anglii. Wraca do Krakowa. Maluje serie obrazow przedstawiajacych huzarow.

Przenosi sie z rodzina do majatku w Krzysztoforzycach, ktorym zarzadza i gdzie buduje malarnie. W tym czasie powstaja pierwsze
portrety osob bliskich artyscie i odwiedzajacych majatki artysty.

Wyjazd do Wiednia, ktory przynosi mu zainteresowanie sztuka Diego Velazqueza.
Michatowscy zamieszkuja w Bolestraszycach.

Wyjazd do Francji. W Paryzu eksponuje swoje prace w galerii Léopol. W tych latach czesto bywa w posiadtosci tesciaw Les Maderes
koto Tours.

Wydarzenia wiosny ludow w Krakowie. Michatowski wlacza sie w pertraktacje w Austriakami. Zostaje prezesem Rady Administracyjnej
Okregu Krakowskiego.

Michatowski zaktada w Krakowie zaktad opiekunczy dla sierot. W kolejnym roku, po wielkim pozarze Krakowa, angazuje sie
w dziatalnos¢ charytatywna.

Podczas wizyty Franciszka Jozefa [ w Krakowie rysuje jego portrety konne.
Mianowany prezesem Towarzystwa Rolniczego.
Odmawia prezesury w nowo zatozonym Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

9 czerwca 1855 roku Michatowski umiera wskutek choroby serca.
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PIOTR MICHALOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Diego Velazquez, Portret infanta Baltasara Carlosa,
okoto 1640, Kunsthistorisches Museum w Wiedniu

T=;
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Piotr Michatowski, Portret Marii Michatowskiej, okoto 1853,
Muzeum Narodowe w Krakowie

,PORTRET BRATANKOW”

ARCYDZIELO PIOTRA MICHALOWSKIEGO

»Portret bratankow” Piotr Michalowskiego wraz z prezentacja w DESA
Unicum pojawia si¢ na polskim rynku sztuki po raz pierwszy. Od jego
ostatniej publicznej ekspozycji mineto ponad dwadziescia lat, kiedy
to brat udziat w najwiekszej wystawie monograficznej Michalowskiego
(Muzeum Narodowe w Krakowie, 2000). Dzielo jest takze pierwszym
portretem dzieciecym najwiekszego malarza polskiego romantyzmu,
jaki oferowany jest na rynku aukcyjnym.

Michatowski maluje ,Portret bratankow” w dojrzalej fazie tworczosci,
kiedy po 1835 roku powraca z Paryza do Krakowa. W kolejnych latach
mieszka oraz zarzadza majatkami w Bolestraszycach i Krzysztoforzy-
cach, gdzie rowniez tworzy. Migdzy innymi w ich zaciszu powstaja
intymne wizerunki bliskich artysty, sposrod ktorych na czoto wysuwaja
sie pelne czulo$ci portrety dzieci malarza Tadeusza, Juliusza, Marii

i Celiny. Do tej grupy naleza portrety siostrzencow i bratankow, w tym
przepelniony uczuciowo$cia wizerunek synéw Wiadystawa Micha-
lowskiego, Jozefa i Romana. Cho¢ Michatowski postuguje sie w tych
portretach charakterystyczna dla jego tworczosci szkicowa maniera,
mimo to dziela te nie maja charakteru szkicu. Prace te ,charakteryzuja
sie duza starannos$cia w stosowaniu efektow technicznych i uzyciem
kosztownych nieraz farb o wyszukanych odcieniach” (Anna Zenczak,
Piotr Michatowski, Wroctaw 2001, s. 41).

W ,Portrecie bratankow” Michatowski postuzyl si¢ $wiatlocieniowa
konwencja, gdzie postaci z cienia wydobywa cieple $wiatto. Palete
ugrow i brazow urozmaicaja wyrafinowane akcenty zieleni, oranzow

i czerwieni. Podobnie jak w innych portretach Michalowski w nowocze-

sny sposob odrzucit rekwizyty i symbole statusu swoich modeli, a wy-
eksponowat ich fizjonomig i psychiczny nastroj. Dalekie od fotograficz-
nej reprodukcji i niezwykle malarskie w wyrazie artystycznym oblicza
bratankéw emanuja dziecieca szczeros$cia, beztroska i zaciekawieniem
zwigzanym z portretowaniem przez wuja. W portretach Michalowskie-
go odbijaja si¢ echem prace Diego Velazqueza, ktorego dzieta ogladat

i studiowal parokrotnie podczas swoich podrozy do Wiednia.

PRESTIZOWE POCHODZENIE

Historia proweniencyjna ,,Portretu bratankow” od momentu powsta-
nia do ostatniej dekady XX wieku zwiazana jest z kolejnymi genera-
cjami rodziny Michalowskich. W 1990 roku dzieto nabywa tenisista

i kolekcjoner Wojciech Fibak i wlacza je do swojego bogatego zbioru
malarstwa polskiego. Znakomita wiekszo$¢ tworczosci Michatowskiego
przechowywana jest w polskich kolekcjach publicznych. Jak anali-
zowala przy okazji monografii malarzaw 2000 roku Anna Zenczak,

w kolekcjach prywatnych znajdowalo sie ,(...) okolo 35-40 obrazow,

w tym 11 w kolekcji Wojciecha Fibaka” (Anna Zenczak, Wystawy dziet
Piotra Michalowskiego, w: Piotr Michalowski 1800-1855. Wystawa dziet
artysty w dwusetna rocznice urodzin, red. Anna Zenczak, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, s. 59). Diugo wyczekiwana przez
Fibaka okazja zakupu ,,Portretu bratankow” od rodziny artysty osiadlej
w Stanach Zjednoczonych nadarzyla si¢ wlasnie w 1990 roku i dzielo to
stanowilo zwienczenie jego kolekeji prac Michalowskiego.

Inny pokazny zbior prac Michalowskiego historycznie posiadal, oprocz
rodziny artysty, jedynie Ignacy Korwin-Milewski.

Olga Boznanska, Portret dziewczynek Heleny i Wiadystawy
Chmielarczyk, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie

Kolekcja malarstwa polskiego tworzona przez Fibaka od lat 70. XX
wieku byla pierwszym publicznie i szeroko udostgpnionym zbiorem
prywatnym po przemianach 1989 roku. W latach 90. jej licznym ekspo-
zycjom towarzyszyly opracowania uznanych historykow sztuki takich
jak Wladystawa Jaworska, Agnieszka Morawinska, Barbara Brus-Mali-
nowska czy Agnieszka Lawniczakowa. Zawarto$c¢ tej kolekgji i cha-
rakter jej ewolucji wyznaczyly w kolejnych dekadach mode i charakter
polskiego kolekcjonerstwa w ogoéle, od tego czasu wlasnie skupionego
wokot tworczosci polskich malarzy nowoczesnych osiadtych we Francji
i tzw. Szkoly Paryskiej. Blizej 2000 roku zbior Fibaka zaczal ewoluowac
w strone tworczosci klasykow awangardy po 1945 roku, a obecnie
kolekcja, ktora nadal zyje i zmienia si¢, wzbogacana jest o tworczosé
polskich artystow miodego pokolenia.

MALARZ NOWOCZESNY

Tworczos$¢ najwigkszego polskiego romantyka Piotra Michalowskie-
go, ktorego dzieta pozostawaly glownie w kolekgji rodziny, zostata

po jego $mierci zapomniana na kilka dekad. Fenomenalne odkrycie
jego tworczosci dokonato sie pod koniec XIX stulecia (a wigc dobie
artystycznego neoromantyzmu) przy okazji Wystawy Krajowej w Lwowie
w 1894 roku. W tym czasie dostrzegano juz zupeilna odrebno$¢ jego
propozycji artystycznych Michatowskiego, a Jan Boloz-Antoniewicz
pisat ,Osobna droga, bo droga geniusza idzie Piotr Michatowski (...).
Do tej osobistosci niezwyklej, do tej natury szczerej, $wiezej, na wskro$
oryginalnej i glebokiej, poteznej we wszystkim, czego swa energiczna
dlonia dotkneta, niepodobna przylozy¢ tej drobnej skali, ktora sie
mierzy talenta o znaczeniu przej$ciowym, historycznym. Stanowisko

i znaczenie Piotra Michalowskiego w sztuce polskiej jest absolutne, nie
historyczne” (Jan Boloz-Antoniewicz, Katalog wystawy sztuki polskiej
1764-1886, Lwow 1894). Wiasnie konteks$cie wystawy lwowskie;j ,,Por-
tret bratankow” po raz pierwszy uchwytny jest na kartach literatury
historyczno-artystycznej, kiedy Jerzy Mycielski okresla go ,,pelnym
zamaszystosci” i ,tryskajacym zyciem”.

, Piotr Michalowski
niewatpliwie zastuzyl na miano
najwybitniejszego polskiego
romantyka, jedynego, ktorego
tworczos¢ mozna zestawiac
nie z przecietna europejska
produkcja malarskg epoki,
ale z jej najwybitniejszymi
osiagnieciami”.

Jan K. Ostrowski, Pomiedzy Paryzem
i galicyjska prowincja. Malarska droga Piotra
Michatowskiego, w: Piotr Michatowski
1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetna
rocznice urodzin, red. Anna Zenczak, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, s. 29

Tworczos$c genialnego samouka Michalowskiego, ktory nie datuje

ani nie sygnuje swoich prac, wyznacza w sztuce polskiej XIX stulecia
nowe perspektywy malarstwa, ktore nie musi positkowa¢ si¢ anegdota,
odrzuca zastane konwencje i skupia si¢ na problemach stricte plastycz-
nych oraz srodkach ekspresji. ,Portret bratankow” w swojej psychologii
i upozowaniu chtopcow mogtby by¢ postrzegany jako inspiracja dla
dzieciecych portretow innego krakowskiego mistrza, Jana Matejki.
Michatowski jednak jako tworca intensywnych w psychicznym wyrazie
portretow znajduje swoich duchowych nastepcow dopierow dobie
modernizmu w postaci Stanistawa Wyspianskiego, Olgi Boznanskiej
czy Wiadystawa Slewinskiego, a wiec tworcow ekspresjonistycznych
wizerunkow zaréwno dorostych, jak i dzieci wlasnie. Do anegdotycz-
nej historii sztuki polskiej przeszta wizyta Pabla Picassaw Muzeum
Narodowym w Warszawie w 1948 roku, podczas ktorej zachwyci¢ mialy
malarza wlasnie (i jedynie) obrazy Michalowskiego. Michalowski fascy-
nuje takze kolejne pokolenia artystow: Wilhelm Sasnal w swoim obrazie
»Bez tytutu (Polak)” (2010, Muzeum Narodowe w Warszawie) dialoguje
z archetypiczna ,polskoscia” zawarta w konnym akurat obrazie tworcy
»Portretu bratankow”. W zwierciadle kolejnych pokolen historykow

i mito$nikow sztuki, a takze artystow jawi sig jako ,malarz malarzy”,
prekursor polskiej sztuki nowoczesnej, ale takze jej sfinks.

Jak zauwaza Jan K. Ostrowski, artystyczna biografia Michalowskiego
jest zupelnie niepodobna do innych wybitnych tworcow: ,,Jego losy
stanowig (...) odwrocenie popularnego toposu artysty, ktorego droge
do doskonalo$ciw sztuce zamknela nedza. W jego przypadku bariere
stanowita wysoka pozycja spoleczna i niemaly majatek, ktorych
utrzymanie wymagalo poswigcenia wigkszosci sil i czasu. Pozycja
ziemianina i zawod malarza okazaly sie ostatecznie niemalze nie do
pogodzenia (...). Pracujac na galicyjskiej prowingji, odciety od centrow
zycia artystycznego, pozbawiony mozliwosci zestawienia wiasnych
prac z osiagnieciami innych, Michalowski dokonat prawdziwego cudu,
pozostawiajac po sobie bogate i wysokiej klasy oeuvre” (Jan K. Ostrow-
ski, Pomiedzy Paryzem i galicyjska prowincja. Malarska droga Piotra
Michatowskiego, w: Piotr Michatowski 1800-1855, dz. cyt., s. 31).
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

"Studium konia", okoto 1840

olej/ptotno, 51,5 x 63,2 cm

wariant tytutu: Gniady ogier

na odwrociu trudno czytelny trojkatny stempel, na kro$nie malarskim dwukrotnie powtorzony okragty stempel celny, papierowa nalepka
inwentarzowa, fragmentarycznie zachowana nalepka z numerem: '3(?)', papierowa nalepka z opisem obrazu, numer: '28' oraz stempel
wtasnosciowy

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
91000 - 137 000 EUR

POCHODZENIE:

Ignacy Korwin-Milewski, Wieden

Emil Merwin, Wieden

Czestaw Bednarczyk, Wieden

kolekcja Wojciecha Fibaka (zakup w 1979)

WYSTAWIANY:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2000

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich

XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,

grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta Lodzi, 1999
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, 8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992, Muzeum Narodowe
w Poznaniu 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992 (wystawa nastepnie eksponowanaw Muzeum Narodowym w Krakowie)

Bedeutende Gemalde polnischer Meister, Kunst und Antiquitaten Czestaw Bednarczyk, Wieden 1969

Ausstellung Piotr Michatowski, Galerie Wiirthle, Wieden, 1934

LITERATURA:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, katalog wystawy, red. Anna Zenczak,

Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, nr kat. 137, s. 187 (il.)

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka / Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich

XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Szczecinie, Szczecin 1999, s. 30 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta Lodzi,
£0dz 1999, s. 23 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Sopot 1998, s. 23 (il.)

Jan K. Ostrowski, Michatowski Piotr, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.).
Malarze, rzezbiarze, graficy, red. Janusz Derwojed, Warszawa 1993, t. V, s. 519 (wzmiankowane obrazy z kolekcji Wojciecha Fibaka)
Malarstwo polskie z kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 8 (il.)

Jerzy Sienkiewicz, Bedeutende Gemélde polnischer Meister. Ausstellungskatalog, Kunst und Antiquitaten Czestaw Bednarczyk,
Wien 1969, nr kat. 8, s. 29 (il.)

Katalog zur Ausstellung Piotr Michatowski, Galerie Wiirthle, Wien 1934, nr kat. 12




Théodore Géricault, Kon przestraszony przez burze, 1820-21, National Gallery w Londynie

LPiotr coraz Swietniejszym cieszy sie powodzeniem, caty Paryz lata za
jego konmi i arty$ci, amatorowie, znawcy, nieznawcy, wszyscy chca miec
konie Micalouskiego”.

Cyt. za: Anna Zenczak, Piotr Michatowski, Wroctaw 2001, s. 17-18

Michatowski powrdcit z Paryza do Krakowa w polowie wrze$nia 1835 roku, gdy zaczely do niego
dociera¢ niepokojace informacje o stanie zdrowia ojca. W okresie tym artysta przezywat czas
znacznej prosperity w paryskim $rodowisku artystycznym i kolekcjonerskim, gdy jego akwarele

z motywami koni cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem. Chcac pogodzi¢ relacje rodzinne z praca
tworcza, Michalowski urzadzil wlasna pracownie w obszernych pokojach patacu Wielopolskich
oraz, by nie zatraci¢ kontaktow z paryskimi marszandami, kontynuowat prace nad przedstawie-
niami zachwycajacymi francuski rynek.

W dojrzatych latach swojej tworczosci, na krakowskim Podgorzu, w majatkach w Bolestraszycach
i Krzysztoforzycach, a takze w stadninach i na targach podczas stosunkowo czestych zagra-
nicznych podrozy po Europie Michatowski z upodobaniem malowat konie. Jego konskie studia

z czasem traca charakter jedynie obiektywnej obserwacji, a staja si¢ odczutymi i przezytymi
portretami ,modeli”. Michatowski rysowat i malowat zar6wno rasowe wierzchowce, jak tez konie
pociagowe. Typ konia chetnie odtwarzany we wezesnych latach jego tworczosci - raczej subtelny
i filigranowy -wywodzi sie z malarstwa Aleksandra Orlowskiego i Horacego Verneta. Od lat 30.
XIX stulecia, wraz z rozluznieniem kreski i pojawieniem si¢ swobody plamy barwnej widoczne sa
w jego malarskich studiach wplywy sztuki muzealnej i konnych portretow XVII stulecia. Ten czas
przynosi rowniez zainteresowanie i dialog z tworczo$cia mtodo zmartego, genialnego malarza
francuskiego romantyzmu - Théodore’a Géricaulta. Ten wplyw ujawnia rowniez prezentowanego
,Studium konia”, ktorego efekt artystyczny opiera si¢ na silnym kontrascie $wiattocieniowym,
awnikliwe anatomicznie studium konia, odarte z detalu, bogate zas w swobodna maestrie¢ pedzla
posiada silnie ekspresyjny charakter.

Zakupione przez Fibaka w trakcie turnieju tenisowego w austriackim Kitzbiihel w 1979 roku
,Studium konia” pochodzi z prestizowego zbioru wiedenskiego antykwariusza Czestawa Bednar-
czyka. Liczne prace polskich mistrzow XIX-XX wieku, ktore oferowat Bednarczyk pochodzity z hi-
storycznej kolekcji adwokata Emila Merwina, ktory to przejal czes$¢ zbiorow Ignacego Korwin-Mi-
lewskiego. Ta proweniencja jest rowniez udzialem prezentowanego ,,Studium konia”. W mitologii
polskiego kolekcjonerstwa zbior Korwin-Milewskiego jest bodaj najwigkszym i najlepszej jako$ci
zespolem sztuki nowoczesnej, ktorego pertami byly dziela tej rangi co ,,Stanczyk” Jana Matejki
(1862, Muzeum Narodowe w Warszawie) czy ,Babie lato” Jozefa Chelmonskiego (1875, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

b
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Powrot z wyprawy wiedenskiej", 1865

olej/ptotno (dublowane), 75 x 135 cm

sygnowany p.d.: 'Jozef Brandt'

historyczne tytuty: Powr6t po wzieciu Strygonij, Powrot wojsk polskich spod Wiednia, Powrdt wojsk polskich z wyprawy wiedenskiej,
Powrdt z Wiednia po wzieciu Strygonii, Riickkehr polnischer Truppen iiber die Karpathen nach der Schlacht bei Wien im Jahre 1683

estymacja:
3000000 -5 000000 PLN
685 000 - 1142 000 EUR

,Tu przed obrazem Brandta, widok bohaterskiego zwycieztwa przypomina koniecznie owo
Cezarowe: Veni, vidi, vici; przypomina takze te na kazde zawotanie gotowo$¢ wojowania, bez
wzgledu na to gdzie, z kim, po co, i za co?... Iw tem lezy historyczno$¢ obrazu, malujaca
nadto tak wiernie postacie XVII-go wieku. Charakterystyka przewyborna”.

Jan Kanty Turski, Wystawa obrazow. Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, ,Klosy” 1865, nr 17, s. 199
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OPINIE:
ekspertyza Zofii Katarzyny Posiadaty z dn. 2 marca 2015 roku

POCHODZENIE:

kolekcja Leona Epsteina (1834-1903), warszawskiego przemystowca (zakup z TZSP 18657?)
kolekcja prywatna, Krakow (przed 1939)

kolekcja prywatna, Meksyk

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czer - 30 wrzes$nia 2018, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
28 pazdziernika 2018 - 6 stycznia 2019

Salon Gracjana Ungra, Warszawa, 1882

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1865

Kunstverein, Monachium, 1865

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog w vy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2018, nr kat. 1.16

Irena Olchowska-Schmidt, Pochody i powroty motyw drogi na obrazach Jozefa Brandta, w: Malarze polscy w Monachium.

Wloclaw Warszawa-Krakow 1969, s. 32
Bogdan Zakrzewski, Sienkiewicz i Brandt, maszynopis, praca doktorska, 1947, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu,
sygnatura 999771, s. 61, 112
Michat Synoradzki, arszawy, 'Biesiada Literacka" 1915, nr 27, s. 2
Henryk Piatkowski, Jozef Brandt, odnik Ilustrowany" 1915, nr 25, s. 393
Henryk Piatkowski, Jozef Brandt, rowiec" ,nr 40, s. 758
S., Jozef Brandt, "Wedrowiec" 1899, nr 50, s. 985
Wojciech Gerson, Wystawa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Obrazy Jozefa Brandta, "Echo Muzyczne, Teatralne
iArtystyczne” 1887, nr 178, s. 113
"Bi a Literacka" 1883, nr 403, s. 184-185 (il.)
Wanda Marrené (M.), Przeglad sztuk pieknych, "Tygodnik Ilustrowany" 1882, nr 317, s. 38
A. Ptug (Antoni Pietkiewicz), Jozef Brandt, "Ktosy" 1879, nr 723, s. 295
Jozef Brandt, "Kurier Codzienny" 1879, nr 76, s. 1
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie, Warszawa 1874, s. 66
A. (Aleksander Lesser), Z dziedziny malarstwa i rzezby, "Ktosy" 1868, nr 145, s. 209
A. (Aleksander Lesser), Z dziedziny malarstwa i rzezby, "Ktosy" 1868, nr 166, s. 113
L. J. (Ludwik Jenike), Brandt i Gryglewski, Inik Ilustrowany" 1868, nr 33, s. 81
J. K. T. (Jan Kanty Turski), Przeglad artystyczny, "Ktosy" 1866, nr 65, s. 147
Jan Kanty Turski, Wy obrazow. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, "Ktosy" 1865, nr 17, s. 199
Miinchner Kunstbericht, "Morgenblatt zur Bayerische Zeitung" 1864, nr 147&1 498
Ludwik Buszard, Kronika sztuk pieknych. Malarstwo. Rzezba, "Tygodnik Ilustrowany" 1865, nr 318, s. 179

ARCHIWALIA:

Archiwum rodziny Pruszakow, Spis obrazow Jozefa Brandta (namalowanych do 1908), rekopis, poz. 10

Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Dziat Sztuki, nr inw. 16 (fotografia obrazu ze zbiorow artysty)
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zbiory Ikonograficzne i Fotograficzne, nr inw. DI 60011 MNW (fot. obrazu opublikowana
przez Wojciecha Piechowskiego w 1882, ze zbiorow Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych)




i iowym, kto vz y szukac poli ego azylu. ad j, odno g 4 randt, orski), ade i z racji na buj 3 ) ztatcenia artystycznego
ATENY NAD IZAR i ci malowali obrazy stylis ie roznor i nie da si i ? 7 odjez ; ac powodze v S iu. W 1808 1 rol bawarski Maksymilian I powotat do
g 7 iw sztuce zwarty kierunek - byli wsrod nic Jozef Chetmonski czy Henry . W interesujacym opisie a Krolewske knych. Program jego i jego nastepcow
znawigzac z realizmem, naturalizmem, impresjoni POZO Juliusza K ina O nskieg 7 j i i iagu kolej
MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM , secesja czy postimpresjonizme golnie po potowie stycz 869) poznajemy E . Jak alarz: dekad otrzymato no ate architektonic /
XIX's ia ni e kazdy polski two v SWOj .Zycie tutejsze artystyczne baldzo przyjemne, kolezensl\le aco 1aJleI)1EJ - architekture GIE‘C_]I i RZ\ mu Czy renesansowg laniu florenckim.
tanie. Mam np. pokoj z alkowg ne ' Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura mi liberalnego
od ulicy, umeblow gancko, S 11 us 1 artystycznie, ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
a monachijska to jedno z najpowszec hmv] l\o]auomt h zja E ef Brand aksymi and erymscy 81/2 guldenov a *h miesiecznie, na nasze pienigdze 34 . galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowse :
zesnej. Ta zbi ane 0 rupy artystow, i, Jo onski, Stanistaw Czy mozna co$ pod g iecw rszawi sisz wi ie¢, ze ja W koncu stulecia powstata tam jedna z pierwszych europejski
y Bawarii przez kilka dekad, poczawszy : Kleczynski /ierusz ski, Whodzimierz Lo /tadystaw jeszcze z luksem mie . bo mieszkaja dal@ko taniej (
(wieku. Znanzm naptyw polskich malarzy przypadt na czas po Czachorski, Julian Maszyn y Maurycy ieb. i zostawali Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara,

Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905, Biblioteka Kongresu, Waszyngton
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Malarstwo historyczne Jozefa Brandta osnute jest wokot wydarzen zwigza-
nych z rycerska historig XVII- i XVIII-wiecznej Rzeczpospolitej. Elzbieta
Charazinska trafnie sumowat zalety malarskiego talentu Brandta: ,Posiadt
bezprzyktadng umiejetnos¢ tworzenia epickich opowiesci, operujacych
masami ludzi i koni wypetniajacych freskowe uktady kompozycyjne (...)"
(Galeria Malarstwa Polskiego. Przewodnik, Warszawa 2003, s. 127). Wielkie
wydarzenia historyczne tego czasu, odtwarzane w artystycznej imaginacji
na podstawie literatury pamietnikarskiej epoki czy tez pisarstwa roman-
tycznego, pozwalaty Brandtowi roztoczy¢ przed oczami malowniczg wizje
pociagajacej, awanturniczej przesztosci. Dos¢ przywotaé tu dwa muzealne
arcydzieta malarza, ,Odbicie jasyru” (1878) i ,Czarnieckiego pod Koldynga”
(1870, obydwa w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie). Protoplastg
dla nich, i innych historyczno-batalistycznych dziet Brandta, jest prezento-
wany ,Powrot z wyprawy wiedenskiej”, w ktorym po raz pierwszy w monu-
mentalnej formie malarskiej do gtosu dochodzi kluczowy dla catego dzieta
malarza mit XVII-wiecznej Rzeczpospolitej.

Brandt wychowywat sie otoczony opiekg przez matke, Krystyne, utalen-
towana malarke amatorke oraz wuja Stanistawa Lessla. W 1849 roku
rozpoczat nauke w szkole realnej w Warszawie, a od 1854 roku ksztatcit
siew Instytucie Szlacheckim w Warszawie, klasowej szkole sredniej dla
mezczyzn. W tym okresie rozwijat sie wszechstronnie: pobierat lekcje
jezyka francuskiego, fechtunku, muzyki czy rysunku (u Juliusza Kossaka,
Wtadystawa Lipskiego i Jozefa Brodowskiego). W 1858 roku Brandt wyje-
chat do Paryza, gdzie w nastepnym roku podjat studiaw Ecole des Ponts
et Chaussées w Paryzu. Che¢ zostania inzynierem zostata wkrotce wyparta
przez pragnienie bycia malarzem.

Brandt zacie$nit relacje z Kossakiem, ktory rowniez przebywat we Francji.
Na poczatku lat 60. XIX wieku uczyt sie w pracowni Léona Cognieta.

W 1860 lub 1861 roku odbyt pierwsza podroz z Kossakiem na Ukraine,
ktorej pejzaz i obyczaj stang dla niego jednym z wazniejszych zrodet inspi-
racji. W analogicznym czasie rozpoczat tworzenie autorskiego projektu

- albumu ,Starozytnosci w Polsce” (lata 60. XIX w., wtasno$¢ prywatna)

- zbioru fotografii i rysunku ilustrujacych kostiumy, militaria i postaci
historyczne. Tego rodzaju ,katalogowanie” zabytkow stanowito asumpt,
zeby przenies¢ je w obszar wlasnej tworczosci malarskiej.

W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego mtody malarz
wyjechat, wzorem innych artystow warszawskich, na studia do Monachium.
Rozpoczeta w Antikenklasse nauke, kontynuowat w pracowni Franza Adama
- znanego malarza batalisty, dzieki opiece ktorego juz wkrotce udato mu
sie przenikna¢ do monachijskiej artystycznej elity. Dzieto Adama rezono-
wato, w szczegolnosci, we wezesnej tworczosci Brandta, co dostrzegalne
jestw szczegotowym realizmie jego obrazow z lat 60.

Rok 1865 to moment przetomowy w dziele Brandt - wtedy powstaja
pierwsze kompozycje historyczne, w ktorych z cata moca ujawnia sie wielki
talent tworcy. To okres pracy (do poczatku 1867 roku) nad ,,Chodkiewiczem
pod Chocimiem” (1867, Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory to obraz
artysta wystawil na Wystawie Powszechnej w Paryzu. Wybitny, juwenilny
,Powrot z wyprawy wiedenskiej” zostat stworzony przez 25 letniego
Brandta, ktory za jego sprawg osiagnat jeden z pierwszych znaczacych
sukcesow artystycznych. Wystawiany w 1865 roku najpierw w monachij-
skim Kunstvereinie, a nastepnie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, zyskat poklask krytyki. Doskonale odczytano jego intencje
artystyczne - zarowno jako malarza historycznego, jak i malarza realisty.

Podkreslono bogactwo strojow i przedmiotow wiezionych spod Wiednia.

W centrum kompozycji artysta wyobrazit niezwykta scene, opisang przez
Jana Chryzostoma Paska. Grzeznacy woz z tupami wojowie probuja wydoby¢
za pomocg drogocennego, tureckiego namiotu, ktory laduje pod kopytami
koni i kotami pojazdu. Roznorodny korowod koni i postaci nurza sie

w mglistej aurze karpackiej przyrody. Daje tu zna¢ mistrzostwo malar-
skiego przezycia przyrody przez Brandta, ktory w brawurowo potrafit oddac¢
zmienno$¢ stanow pogody.

,Powrot z wyprawy wiedenskiej” to wezesne arcydzieto artysty, ktore
otwiera serie jego prac dedykowanych wiktorii wiedenskiej. Naleza do
niej , Tabor - powr6t spod Wiednia” (1869, Muzeum Sztuki w Lodzi),
,Bitwa pod Wiedniem” (1873, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie),
Przejscie przez Karpaty (1874, Galerie Neue Meister w Dreznie), czy

w konicu ,Pochéd z tupami - powr6t z wyprawy wiedenskiej” (okoto 1883-
1884, kolekcja prywatna). Prezentowany obraz przez dekady pozostawat
w prywatnej kolekcji w Meksyku.

,Nieoszacowany pamietnikarz Jan Chrystostom Pasek, tyle bogatego materyatu dostarczajacy,
opisujacym lub malujacym zdarzenia z XVII-go wieku w Polsce, opisujac szczesliwe wziecie
Strygonii przez Jana III, tak w koncu opowiada o rezultacie zwycieztwa: ‘Po tej tedy tak szczesSci-
wej wiktoryi parkanskiej, i wzieciu Strygonium, poszto wojsko nasze ku granicy przez wegierska
ziemie; tam miedzy gory wszedtszy, nastapity stoty jesienne, koni sita wyzdychato, a narzucano
takze wozow z owa wiedenska zdobycza. Dosyc na tem, ze drudzy tak czynili: kiedy mu woz
uwiazl na przeprawie, to wyjawszy namiot z wozu stuszny, turecki, zdobyczny, to postat przed
konie, zeby sie predzej z btota wydobyty, i tak, woz wyprowadziwszy owego namiotu w btoto
wtratowanego odjechat, ktory wart byt kilka tysiecy’. P. Brandt (...) obrat sobie ten malowniczy
ustep z pamietnikow Paska za przedmiot do swego obrazu, ktory tez z najdoktadniejsza wierno-
Scia, tak co do opisu Paska, jak tez prawdy zycia i ruchu, prawdziwie artystycznie wykonat. Tto
obrazu stanowi przeprawaw moczarach lesnych; pora jesienna, mglista, licie drzew pozotkte

i zapylone, zmeczone konie ciggng z wielka bieda i natezeniem resztek sit swoich, wozy bogate-
mi sprzety tureckiemi, zdobyczami obtadowane. Uderza szczegolniej w tym obrazie niezwykta
sita kompozytora, ktory tyle osob i koni ustawic umiat w takim harmonijnym ruchu, ze przez to
obraz jego, pomimo, iz przedstawia jedno tylko miejsce wegierskiego boru, kieruje wyobraznie
patrzacego w caty obszar tej niebezpiecznej przeprawy, i jest takiem zyciem caty

napetniony, ze zdaje iz podobnej sceny nie mozna juz lepiej malowac”.

Jan Kanty Turski, Wystawa obrazow. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, ,Klosy” 1865, nr 17, s. 199

Jozef Brandt, Bitwa pod Wiedniem, 1873,
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

,Biesiada Literacka” 1883, nr 403, s. 184-185 (il.)

fotografia obrazu opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882,

ze zbiorow Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Konie poniosty", 1908

olej/ptotno, 60 x 100 cm

sygnowany i opisany 1.d.: 'Jozef Brandt | JB z Warszawy | Monachium'

tytut historyczny: Durchgegangen

opisany trudno czytelnie na odwrociu

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki z numerami inwentarzowymi
nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz dwie nalepki aukcyjne
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
228 000 - 342 000 EUR




OPINIE:
ekspertyza dra Mariusza Klareckiego z dn. 13 marca 2017 roku

POCHODZENIE:

Gal Heinemann, Monachium

kolekcja Josefa Biffara, Deidesheim (zakup w 1912)
kolekcja p na, Nadrenia-Palatynat, Niemcy
dom aukeyjny Ketterer Kunst, Monachium, 2013
kolekcja p na, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca - 30 wrzes$nia 2018

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 28 p iernika 2018 - 6 stycznia 2019

X. Internationale Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen, 1 czerwca - 31 pazdziernika 1909

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2018, nr kat. 1.313

Heinemann, katalog aukcyjny (Mannheim), kwiecien - maj 1912, Miinchen 1912, s. nlb., nr kat. 6

Heinemann, katalog aukcyj viosna 1912, Miinchen 1912, s. 5, nr kat. 42

Heinemann, katalog aukcyjny, sna 1911, Miinchen 1911, s. 5, nr kat. 5

Louis Bock & Sohn, katalog aukcyjny, listopad 1911, Hamburg 1911, s. nlb., nr kat. 7

Heinemann, katalog aukcyjny, styczen 1911, Manchen 1911, s. 4, nr kat. 30

Offizieller Katalog der X. Internationalen Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen, Miinchen 1909, s. 30, nr kat. 201

ARCHIWALIA:

Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Deutsches Kunstarchiv, Galerie Heinemann. Kartei der Verkauften Kunstwerke,
sygn. KV-B-929

Lagerbuch gehandelte Kunstwerke, sygn. LB-02-93, rekopis, s. 89

Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte Miinchen, Photothek, Sammlung Schrey, fot. nr ZI 471349




JOZEF BRANDT
NA KRESOWE PUSTKOWIA

/Z METROPOLII

Jozef Brandt byt jednym z najwazniejszych przedstawicieli szkoty
monachijskiej. Wypracowany przez niego model malarstwa bata-
listycznego, jak rowniez scen rodzajowych, szczegolnie z terenow
kresowych, przyniost mu ogromna popularnos¢ nie tylko w Polsce,
ale iw Stanach Zjednoczonych. W koncowym okresie tworczosci
malarz byt niezwykle rozchwytywanym tworca. Pojawiaty sie wrecz
trudnosci z wypozyczeniami dziet na kolejne wystawy, gdyz prace
sprzedawaly sie ,prosto ze sztalug”. Brandt odebrat wyksztatcenie
artystyczne w Paryzu, w pracowni Léona Cognieta, a takze u wybitne-
go przedstawiciela polskiego akademizmu, Henryka Rodakowskiego.
W odebraniu tak dobrego wyksztatcenia pomogta mu wysoka pozycja
materialna rodziny Brandtow, wybitnych lekarzy mieszkajacych

w Warszawie.

Przedstawienia kultury kreséw wschodnich byty rezultatem podrozy
Brandta w regiony Ukrainy i Podola, m.in. z Juliuszem Kossakiem,
stynnym malarzem i przyjacielem artysty poznanym w Paryzu. Kossak
miat znaczacy wptyw na ksztattowanie si¢ maniery Brandta, jak
rowniez na repertuar tematow podejmowanych przez niego w twor-
czos$ci. Stuzyt mu rada podczas ich wspolnego pobytu w Paryzu.
Motywy kresowe w tworczosci artysty nie ograniczaly sie do wiernego
portretowania scen z zycia, bedac efektem inwencji, ktora czesto
nabierata ponadhistorycznego wymiaru. Brandt kreowat wizje tego
obszaru, umieszczonego niemalze poza czasem, usuwajac elementy
datujace prezentowane sceny. Tematyka tego typu byta niezwykle
popularnaw II potowie XIX wieku - warto wskazac tu chociazby jej
obecnos$¢ w malarstwie Kossaka, ale takze Alfreda Wierusza-Kowal-
skiego. Brandt jednak odegrat kluczowg role w ksztattowaniu sie tych
zainteresowan, gdyz dzieki swojej popularnosci byt w stanie otworzy¢
swoja wtasng pracownie w Monachium w roku 1870 i obejmujac role
przywodcy szkoty monachijskiej. Juzw 1861, podczas swojego debiu-
tuw Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, przedstawil prace zain-
spirowane wyprawg z Kossakiem. W obszarze zainteresowan Brandta
miescily sie nie tylko realistyczne sceny, odnosit sie rowniez do sfery
wierzen mieszkancow Podola, na co dowodem moga by¢ kompozycje
takie jak ,Matka Boska Ormianska”, zwana tez ,Modlitwa w stepie”

z okoto 1890 (Muzeum Narodowe w Warszawie). Dzieta takie jak te
pozwalaly artyScie na eksplorowanie jednego z najwazniejszych dla
niego Srodkow wyrazu - operowania niezwykle wyrazistym Swiattem,
czesto przedstawianym na tle wieczornej, petnej zimnych barw sce-
nerii. Mimo czesto powtarzanych stereotypow na temat ziemistosci

i buroéci palety malarzy ze szkoty monachijskiej Brandt byt jednym

z najwybitniejszych w sztuce polskiej XIX wieku kolorystow, ktory
potrafit stosowac subtelne efekty barwne i $wiattocieniowe, ozywiac
nawet najbardziej jednorodne sceny batalistyczne wyrazistymi kon-
trastami barw.

Prezentowane dzieto pochodzi z p6znego okresu w tworczosci artysty.
Charakterystyczne sg dla niego odejécie od w petni realistycznego
ujmowania scen rodzajowych. Co szczegolnie widac na pracach

z tego czasu, Brandt zaciera detale historyczne prezentowanych
scen, uzyskujac efekt niemal bezczasowosci. Jedynym wyraznie
osadzajacym scene w kontekscie elementem dzieta sg buty jezdzca
widocznego w prawej czesci kompozycji, wskazujace na wspotczesny
artyScie czas akcji. Poza tym jednym detalem przedstawiona scena
rozgrywac mogtaby sie zarowno w XVII, jak i XIX wieku. Geograficz-
nej precyzji nadaje obrazowi partia tta, w ktorej malarz umieszcza
typowy dla krajobrazu kresowego obiekt architektury drewnianej.
Charakterystyczny dla malarza doskonaty rysunek nadaje kompozycji
precyzji, ktora przektada sie wyrazng dynamike sceny, podkreslong
przez centralnie umieszczong diagonalng linie uprzezy, ktorej trzyma
sie spadajacy z powozu woznica. Brandt w warstwie kolorystycznej
stosuje typowg dla siebie triade barw - czerwieni, btekitu i ugru,

by podkresli¢ elementy kompozycji - spadajacy zwozu koc, ptachte
materiatu przy siedzisku powozu i pedzacego, wyrywajacego sie do
cwatu konia.
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STANISLAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ
1869-1927

Targ w miasteczku kresowym ("W miasteczku"), 1899

olej/ptotno, 78 x 110 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'ST. BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ. [99 R/

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
41000 - 55 000 EUR

OPINIE:
opinia Elizy Ptaszynskiej z maja 2022

WYSTAWIANY:
Salon Aleksandra Krywulta, Warszawa, okoto 1900 (?)

LITERATURA:
,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 7, s. 130 (il.)
porownaj: , Tygodnik Ilustrowany” 1900, nr 17, s. 325 (il.)

,Pejzaz byt tematem przewodnim tworczosci malarzy polskich w Monachium. Polowanie,
zaloty, sceny powstancze czy grupe wiesniakow zmierzajaca na targ przedstawiano na
tle polskiego krajobrazu. Na ptotnach malowano prawdziwie mazowieckie czy podkra-
kowskie rozlewiska, piaszczyste drozki wsrod pol i lasow, wioski zagubione w bezkresie
ptaskiej przestrzeni. Chata, jezdziec na koniu, wedrowiec zatrzymany na drodze stawaty
sie integralng czescig krajobrazu. Nie byty ani ,ponad’, ani ,w’ krajobrazie. Byty plamag
barwna, nierozerwalnie zwigzang z innymi jego elementami. Byty znakami, budujgcymi
wraz z drzewem, linig pola czy lasu nastrdj pejzazu przezytego i oddanego przez autora
cala gtebig wrazliwosSci”.

Eliza Ptaszynska, Malarze polscy w Monachium, Suwalki 2005, s. 11




STANISEAW BOHUSZ-SIESTRZENCEWICZ
WILNO, PARYZ, MONACHIUM

Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz urodzit si¢ w 1869, w podmiejskim
majatku Niemenczynek, w rodzinie dumnej ze swych szlacheckich
tradycji. Poczatkowo uczyl si¢ malarstwa w wilenskiej Szkole Rysun-
kowej Iwana Trutniewa. Po ukonczeniu pierwszego etapu edukacji
artystycznej w 1887 wybrat si¢ na studia do Akademii Sztuk Pieknych

w Petersburgu. Ksztalcil si¢ na wydziale malarstwa batalistycznego, pod
kierunkiem Gottfireda Willewaldego. Rosyjska Akademia uhonorowata
go nagroda za studium koni - byla to jego pierwsza wieksza nobilita-
cja. W 1894 wyjechat na krotko do Paryza, gdzie uczyl sie w Académie
Julian. Do stolicy Francji powrdcil jeszeze w latach 1898-99, aby podjac
wspolprace z Salonem Sztuki Goupila. Istotnym faktem dla jego twor-
czoSci sa bliskie relacje malarza z kregiem monachijskim. Nie podjat
co prawda studiéw na tamtejszej Akademii, zas regularnie odwiedzat

to miejsce od lat 80. XIX stulecia, a podczas wizyt zwiazat sie z polska
kolonia artystyczna.

Najwazniejszym momentem zdobywania do$wiadczenia malarskiego
byla nauka w pracowni Jozefa Brandta w latach 1895-1900. Wilenski
artysta poslubit jego corke - natomiast malzenstwo rozpadlo sie po
trzech latach. Spowodowato to powrot Bohusza-Siestrzeficewicza do
kraju, w ktorym utworzy! swoj warsztat w dawnej pracowni Wojciecha
Gersona. W tym czasie podrozowal miedzy Warszawa, a rodzinnym
Wilnem. Utrzymujac zywe relacje z litewskim miastem, udato mu sie
zaprzyjaznic z Ferdynandem Ruszczycem, a znajomo$¢ ta zaowocowata
wspolng wystawa w 1903 roku, zorganizowang przez Towarzystwo Arty-
stow Polskich ,,Sztuka”. Bohusz w kolejnych latach pracowat krotko na
stanowisku nauczycielskim na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Stefana Batorego. W wolnych chwilach spedzat czas wéréd znajomych

-wlascicieli kresowych majatkow, w tym Roszkiewiczow, Skirmunttow
oraz Lubienieckich. Zastynat jako autor prelekcji na temat malarstwa
Jana Matejki oraz Jozefa Chelmonskiego, a takze tematow traktujacych
o estetyce i teorii sztuki. Latem 1920 roku, w momencie wojny bolsze-
wickiej zbiegl do Poznania, gdzie mieszkat jego brat. Artysta pozostat
tam juz do konca swego zycia, natomiast zmarlw Warszawie w 1927.
Zostal pochowany w ukochanym przez niego Wilnie, na cmentarzu
ewangelickim.

»Targ w miasteczku kresowym” to jedno z najbardziej charakterystycz-
nych dziet dla tworczo$ci Stanistawa Bohusza-Siestrzencewicza. Glow-
nymi mentorami dla malarza byli J6zef Brandt oraz Jozef Chetmonski.
Mlodemu arty$cie byla bliska tematyka prac polskich monachijczy-
kow, ktora koncentrowatla sie¢ wokot zycia polskiej wsi oraz rodzimego
pejzazu. To jej poswigcil cate swoje dojrzate oeuvre, ktdrego czescia jest
kompozycja prezentowana w katalogu. Obraz ten odznacza si¢ witalno-
Scig oraz energie, w poréwnaniu z jego dzietami po 1900, gdy podczas
kontaktow z wilenskimi artystami obrazy Bohusza nabraly nastroju
ciszy. Sceny z okresu wilenskiego byly studiami nad gra $wiatla, cienia
oraz plamg barwna. W tym czasie zaczat tworzy¢ malarstwo symbolicz-
ne. Lubowal si¢ w przedstawianiu podwilenskich wsi oraz miasteczek.
Fascynowala go kolorystyka zywych jarmarkow i sianokosow. Skupiat
swa uwage na prezentowaniu przejazdow konnych przez wioski. Z jego
obrazu plynie anegdota, tak jak w przypadku dziet Chelmonskiego oraz
Brandta, a jednoczes$nie bieglo$¢ w oddaniu malowniczosci oraz dyna-
miki kompozycji. Calo$¢ dziela przepelnia u niego romantyczny nastroj
oraz nostalgia, ktora odkrywa uczuciowy stosunek malarza do natury.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

W drodze na polowanie, 1883

olej/ptotno, 59 x 92 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'A. Piotrowski. 1883. Paris. | attellage a deux. | .Pologne.’

na kro$nie malarskim fragmentarycznie zachowana kartka z biografig malarza w jezyku angielskim
na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Sotheby’s, Londyn, lipiec 2021
kolekcja prywatna, Polska

,Nie mogac sie przejac wytacznie ideatami Matejki, ktory z kazdego zdolnego wychowanca
krakowskiej szkoty sztuk pieknych chciat uczyni¢ malarza scen historycznych, Piotrowski
zapragnatl zapoznac sie z innymi jeszcze kierunkami zachodniego malarstwa i wyjechat do

3

Paryza. W stolicy Francyi, gdzie przebyt lat cztery, nie zmarnowat czasu. ”.

Wladystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Krakow 1914, s. 5




MONACHIJSKI STIMMUNG
I PARYSKI SZNYT

Antoni Piotrowski wywodzit sie w warszawskiego srodowiska artystycznego.

Pierwsze nauki w kierunku malarskim podjat w 1869 roku w Klasie Rysun-
kowej Wojciecha Gersona. Akademickie wyksztatcenie odebrat w Akademii
Monachijskiej w latach 1875-77 oraz w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
przez kolejne dwa lata u Jana Matejki. Nie poprzestat on jednak tylko na
tym. Tak charakteryzowat kolejny etap edukacji Piotrowskiego Wtadystaw
Prokesch - ,Nie mogac sie przeja¢ wytacznie ideatami Matejki, ktory

z kazdego zdolnego wychowanca krakowskiej szkoty sztuk pieknych chciat
uczynic malarza scen historycznych, Piotrowski zapragnat zapoznac sie

z innymi jeszcze kierunkami zachodniego malarstwa i wyjechat do Paryza.
W stolicy Francyi, gdzie przebyt lat cztery, nie zmarnowat czasu. Wystawit
tam kolejno w Salonie obrazy - ‘Chata we mgle’, ‘Ekstrapoczta’ i ‘Przed
kuchnig dworskg'” (Wtadystaw Prokesch, Antoni Piotrowski,

Krakow 1914, s. 5).

Nastepnie artysta podjat prace jako korespondent-ilustrator pism angiel-
skich oraz francuskich dokumentujac wojne butgarsko-serbska. Przeby-
wajac w Butgarii stworzyt cykl dla Galerii Narodowej Sofii, a takze zastynat
jak portrecista tamtejszej arystokracji. Artysta wiele podrézowat. Kolejna
jego wyprawa byta podroz na Bliski Wschod w 1897 oraz 1903. Tym razem
glownym tematem jego prac stata sie toczaca sie tam wojna grecko-turec-
ka. Piotrowski chetnie podejmowat rowniez tematy rodzajowe z zycia wsi

i motywy historyczne, takie jak sceny z powstania styczniowego. Jednym ze
stynniejszych jego zlecen malarskich byt wspotudziat w tworzeniu monu-
mentalnej panoramy ,Berezyna”.

-

:.zle‘_ -

Obraz ,W drodze na polowanie” ukazany w katalogu aukcyjnym to przyktad
dzieta ilustrujacego zycie polskiejwsi. Piotrowski miat okazje wraz z przyja-
ciotmi - Jozefem Chetmonskim oraz Stanistawem Witkiewiczem, wyjezdzac¢
sie na studia plenerowe na prowincje. Jego zainteresowanie wzbudzity

tam sylwetki koni, postaci chtopow oraz potega przyrody. Brawurowa
kompozycja to takze znakomity przyktad stylu artysty, ktory wypracowat

on podczas studiow nad Izara. Pomimo ze dzieto powstato w roku 1883,
czyliw okresie paryskim, to zdradza ono w petni klimat monachijskiego
stimmungu. Rozpedzone sanie zaprzegniete zostaty w pare czarnych koni.
Wybor takiego wtasnie tematu dat artyScie mozliwos¢ do ukazania dynamiki
tych zwierzat i popisania sie umiejetno$cig stosowania silnych skrotow
perspektywicznych.

Smiato mozna tutaj porownac Piotrowskiego z bodaj najwybitniejszym
polskim malarzem pedzacych koni - Jozefem Chetmonskim. Obaj malarze
znali sie zreszta bardzo dobrze jeszcze z czasow warszawskich. W Paryzu
przez pewien czas Piotrowski go$cit w tamtejszym atelier Chetmonskiego.
Podobnie jak on malowat liczne sceny przedstawiajace sanny, zaprzegi

i targi. Tego typu kompozycje cieszyly sie wowczas w stolicy Francji duza
popularnoscia. Byta to dla wielu artystow Swietna okazja zarobkowa, totez
chetnie $ciagali oni nad Sekwane. Zamowienia na monumentalne sceny
plynety zaréwno od kolekcjonerow europejskich, jak rowniez i bogatej
klienteli amerykanskiej, ktora poszukiwata takich wtasnie przedstawien.
Prezentowany w katalogu obraz, znajdujacy sie niegdy$ w zbiorach za
oceanem, jest dobrym przyktadem zainteresowania tworczoscia polskich
monachijezykow w epoce.
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JAN KONOPACKI
1856-1894

"Czekajac na prom", 1881

olej/ptotno (dublowane), 45 x 85 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '] Konopacki | Paris 1881'

opisany na kro$nie malarskim: '718-5-AD’, na ramie papierowa nalepka wtasnosciowa

nalepka wystawowa Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku oraz nalepka wystawowa American Federation of Arts

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Marii Zaleskiej, Francja (do lat 30. XX w.)
spadkobiercy Marii Zaleskiej

DESA Unicum, grudzien 2019

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Polish Art Exhibition, McGill University, Montreal, 1966 Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 16 lutego - 19 marca 1944

LITERATURA:
Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, katalog wystawy, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork,
New York 1944, s. 30, il. 39 (jako ,Waiting for the Ferry”)




Konopacki edukacje malarska rozpoczat w Warszawskiej Klasie Rysunkowej
oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona. W latach 1875-1878 podjat
studia w Akademii Petersburskiej. Kolejnym etapem w jego akademickiej
edukacji byly studiaw Paryzu w Ecole des Beaux-Arts orazw pracowni

u Emila Augusta Carolus-Durana. W 1880 roku zadebiutowat na Salonie
Paryskim, wystawiajac obrazy: ,Powrot zniwiarzy” i ,Bez pracy”. W Paryzu
nawigzat bliskie kontakty z wieloma artystami, miedzy innymi z Jozefem
Chetmonskim i Antonim Piotrowskim.

Nastepnie w 1883 roku podrozowat do Rzymu, gdzie malowat serie krajo-
brazow i pejzazy. Podczas jednej z rzymskich wystaw jego obraz zakupita
do swojej kolekcji krolowa Matgorzata. Po powrocie do kraju w roku nastep-
nym, jako uznany artysta, otworzyt pracownie w Warszawie. Szybko znalazt
sie w centrum lokalnego zycia artystycznego i zainteresowania krytyki.
Wystawiat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Liczne sukcesy wpty-
nety na wysoka pozycje artysty w $rodowisku. W latach 1885-1887 petnit on

zaszczytng funkcje kierownika artystycznego , Tygodnika Ilustrowanego”.
Konopacki tworzyt gtéwnie dzieta o tematyce rodzajowej, sceny z zycia
codziennego ziemianstwa, komponowane na tle rodzimego pejzazu. Wiek-
sz0$¢ obrazow artysty znana jest obecnie jedynie z prasowych ilustracji

z epoki oraz katalogow wystaw, gdzie byly chetnie i czesto reprodukowane.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest popisem warsztatowej
sprawnosci artysty i jego kolorystycznej wrazliwosci. Horyzontalna scena
przedstawiona na tle nizinnego, nadrzecznego pejzazu zapetniona zostat
licznymi postaciami. Konopacki odtworzyt tu realia zycia 6wczesnej
szlachty i chtopow, wydobywajac zréznicowane typy fizjonomiczne, stroje

i przedmioty stanowigce dobytek transportowany na wozach. Efekt malow-
niczos$ci zwielokrotniaja rozne masci koni. Z dbatoscig o historyczny detal,
Konopacki stworzyt kompozycje rzeczows, jak rowniez witalng, barwng

i uwodzaca melancholijng nuta. Barwny powoz, Sciszony, nieco mglisty
pejzaz, jest zapewne fantazja historyczna, ktora zyskuje tutaj znamiona
bliskie naturalizmowi.
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JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

Pejzaz kaukaski z jezdZcami, lata 40.-50. XIX w.

olej/ptotno (dublowane), 35,5 x 47 cm
sygnowany l.d.: 'January Suchodolski'
na kro$nie malarskim trudno czytelny stempel celny (?) oraz numer

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11500 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

January Suchodolski w swojej tworczosci opisywat historie na sposob, kto-
rego nauczyt sie od swojego mistrza, stawnego Horace’a Verneta. Rowniez
u niego mozna znalez¢ podejmowane chetnie przez Polaka tematy orien-
talne. To wtasnie Suchodolski daje swoja tworczos$cig poczatek trwatemu

w polskim malarstwie zainteresowaniu $wiatem stepow. Prezentowana pra-
ca nalezy do rzadko pojawiajgcych sie na polskim rynku antykwarycznym,
orientalnych scen Suchodolskiego. Intersujaca jest historia recepcji twor-
czo$ci artysty. W drugiej potowie XIX wieku byt lekcewazony i ztoSliwie
komentowano jego sztuke. Dostrzegano brak akademickiego wyksztatcenia
malarza i zarzucano schematyczno$¢ ukazywanych postaci. Od konca XIX
wieku tworczo$¢ Suchodolskiego zyskiwata jednak coraz wieksze uznanie,
a obrazy eksponowano gtownie na wystawach tematycznych: w 1891 w To-
warzystwie Zachety Sztuk Pieknych, w 1896 na wystawie ,Kon w malarstwie”
w Salonie Krywultaw Warszawie, w 1904 na otwarciu warszawskiego Salo-
nu Sztuki Stefana Kulikowskiego, w 1913 w Salonie Artystycznym Richlinga
na ekspozycji ,Rok 1813”, w 1914 ponownie w Towarzystwie Zachety Sztuk

Pieknych. Rowniez po pierwszej wojnie $wiatowej obrazy malarza pojawiaty
sie na roznych ekspozycjach, m.in. w 1929 na wystawie autoportretu

w Krakowie, w 1933 na wystawie Konfraterni Artystow w Toruniu, w 1938
nawystawie w Bibliotece Polskiej w Paryzu, w 1939 na Wystawie Polskiego
Malarstwa Batalistycznego w Warszawie. Po drugiej wojnie Swiatowej,

w 1954 roku, pokazano ,Smier¢: Czarnieckiego” i ,0Obrone Czestochowy” na
Wystawie Polskiego Malarstwa Historycznego i Batalistycznego w Krakowie,
aw 1961 ,Polowanie na jelenia” na wystawie ,Malarstwo warszawskie XIX
w.”w Warszawie. Prace Suchodolskiego znajduja sie w Muzeach Naro-
dowych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, Muzeach Okregowych w Toruniu i Rzeszowie,
Muzeum Lubelskim w Lublinie, Muzeum Mazowieckim w Ptocku, Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku, Bibliotece Ossolinskich we Wroctawiu,
Lwowskiej Galerii Obrazow we Lwowie, Ermitazu w Petersburgu oraz zbio-
rach prywatnych w kraju i za granica.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Szarza 8. Putku Ulanow Ksiecia Jozefa Poniatowskiego, 1929

olej/ptotno, 58 x 100,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak 1929

na odwrociu papierowa nalepka z opisem i stemplami Prezydium Wojewodzkiej Rady Narodowej Wydziatu Kultury Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow

oraz innym stemplem obok
estymacja:

50 000 - 70 000 PLN
11500 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodzinna, Polska (zakup w Salonie Desy w Krakowie w latach 60. XX w.

wedle przekazu rodzinnego obraz eksponowany czasowo w XX stuleciu w jednej z galerii sztuki w Chicago)

Sceny brawurowych poscigow, potyczek i przemarszow naleza niewat-
pliwie do jednych z bardziej rozpoznawalnych przedstawien w sztuce
Jerzego Kossaka. Naturalnie tematyka te zaczerpnieta zostata z tworczosci
jego ojca, Wojciecha, ktory dla najmtodszego przedstawiciela malarskiej
familii byt przewodnim iw zasadzie jedynym nauczycielem. Jerzy Kossak
bowiem nigdy nie podjat nauki na zadnej z artystycznych uczelni. Dorastat
w $wiecie narodowych ideatow, ktore wypetniaty pracownie ojca, a takze
dziadka, Juliusza. Na poczatku lat 20. XX stulecia wraz z pierwszym z nich
rozpoczat intensywna dziatalno$¢ w ramach prowadzonego w krakowskiej
,Kossakowce” atelier. Pracownia malarzy podbudowana autorytetem rodu
zyskiwata duzg ilo$¢ zlecen, a jej popularnos$¢ wykraczata daleko poza mury
legendarnego grodu Kraka. Jerzy Kossak na przestrzeni kolejnych dekad wy-
pracowat wiele ikonicznych juz uktadow kompozycyjnych, ktore powielane

byty w licznych replikach autorskich. Wielokrotnie przedstawienia te r6znia
sie od siebie zaledwie detalami, cho¢ czesto nastepuje tez w nich o wiele
powazniejsza ingerencjaw obrebie sztafazu czy nawet odtwarzanego kra-
jobrazu naturalnego. Jak pisat Kazimierz Olszanski: ,W roku 1929 nastapit
w malarstwie Jerzego Kossaka wyrazny zwrot, ktory mozna uznac za po-
czatek dojrzatego okresu, szczytowego w catej jego tworczosci artystycznej.
Okres ten trwat mniej wiecej do roku 1939. W tym dziesiatku lat powstawa-
1y jego najlepsze prace, oryginalne, samodzielne, skomponowane wedtug
wtasnych pomystow, wielkoformatowe, o treci historycznej, w znacznej
czeéci dokumentalne. Znajdujemy tu liczne obrazy o bezspornych walorach
artystycznych, ambitne, wypracowane, zastugujace juzw petni na miano
dobrej kontynuacji realistycznej sztuki Kossakow” (Kazimierz Olszanski,
Jerzy Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 22).
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

"Orka", przed/lub 1909

olej/ptotno, 111 x 165,5 cm

sygnowany monogramem p.d.: ' SWT'

na odwrociu papierowa nalepka z drukowanym opisem: 'Wtodzimierz Tetmajer’, na kro$nie malarskim stempel Salonu Artystow
Malarzy Polskich w Krakowie opisany tuszem, fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuki Pieknych w Krakowie oraz nalepka z numerem: '1225', na kros$nie oraz na ramie liczne notatki, na ramie nalepki
inwentarzowe

estymacja:
900 000 - 1300 000 PLN
205 000 - 297 000 EUR

POCHODZENIE:

Salon Artystow Malarzy Polskich w Krakowie, okres miedzywojenny
kolekcja prywatna, Europa

Sotheby's, Londyn, czerwiec 2010

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

I wystawa Grupy Artystow Polskich "Odtam”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa,
kwiecien-maj 1910

VI Wystawa Doroczna. Salon 1909-1910, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa,
grudzien 1909 - styczen 1910

11 Wystawa Zwigzku Artystow Polskich "Zero", Towarzystwo Przyjaciot Sztuki Pieknych, Krakow, 1909 (otwarcie 1 czerwca)

LITERATURA:

Wtodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, katalog wystawy, red. Marta Marek, Piotr Hapanowicz, Muzeum Historyczne
Miasta Krakowa, Krakow 2023, s. 84 (wzmiankowany w kalendarium)

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1850-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 380

archiwalna pocztowka z reprodukcja analogicznej kompozycji, wyd. Jana Czarneckiego, Wieliczka, okres miedzywojenny

Jan Czarnecki, Wtodzimierz Tetmajer, Krakow 1911, s. 29 (il.)

Henryk Pigtkowski, I1I-cia Wystawa ,Odtamu”, , Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 17, s. 329 (il.)

11T wystawa Grupy Artystow Polskich ,Odtam”, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem,
Warszawa 1910, s. 19, nr kat. 124

Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynno$ci za rok 1909, Krakow 1910, R. LV, s.31,
nr kat. 1586

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1909, Warszawa 1910, s. 18

VI Wystawa Doroczna. Salon 1909-1910, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem,
Warszawa 1909, s. nlb. (17), nr kat. 250

Katalog I Wystawy Zwigzku ,Zero” w Krakowie w 1909 roku, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1909,
s. nlb. (25, il.), nr kat. 63
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W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Piegknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikotajczykdwna. To malzenstwo stanie sie
w Krakowie sensacjg i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie $lubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode¢ na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkole Sztuk Pigknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka
Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostat sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczoSci artystycznej.

Wspolzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.
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WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



ORKA: W KREGU
MEODOPOLSKICH INSPIRAC]I

Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie

Temat orki nalezy do popularnych tematow XIX-wiecznego malarstwa
realistycznego, na czele z kluczowym dla tego watku dzietem, ,Orka
niwernejska” francuskiej malarki Rosy Bonheur (1849, Musée d’Orsay,
Paryz). Blizej konca XIX stulecia przedstawienie orki zostato naznaczone
przez artystow symbolicznymi sensami. Obrazowato kolista strukture
rzeczywistosci, wskazywato na cykliczne nastawanie po sobie por roku

i - symbolicznie - zycia i $mierci. W tego rodzaju panteistyczny klimat
wpisuje sie znany obraz Jozefa Chetmonskiego ze zbior6w Muzeum
Narodowego w Poznaniu (,0Orka”, 1896). Leon Wyczotkowski wracat do
tego watku wielokrotnie, ujmujac woty pod $wiatto i dochodzac do niemal
ekspresjonistycznych efektow (m. in. ,Orka na Ukrainie”, 1892, Muzeum
Narodowe w Krakowie).

Temat ten zyskat w malarstwie polskim szczegolny rezonans wraz

z wystawieniem obrazu Ferdynanda Ruszczyca. Pokazana publicznie

w 1899 roku ,Ziemia” (1898, Muzeum Narodowe w Warszawie) stata sie
jednym z wazniejszych manifestow Mtodej Polski i spowodowata szerokg
dyskusje krytyczna. Publiczno$¢ pociagata symbolika dzieta: kontrast
nieba i ziemi, zmaganie cztowieka z zywiotami, walka materii z tym,

co duchowe i kosmiczny wymiar natury, co $wietnie sie udato
Ruszczycowi oddac.

Sita oddziatywania wizerunku orki sktonita Witolda Wojtkiewicza,
mtodszego przedstawiciela polskiego modernizmu, do stworzenia pastiszu
dzieta starszych kolegow. W jego ,Orce” (1905, Muzeum Narodowe

w Warszawie) zamiast konia widzimy drewnianego konika, a oracz okazuje
sie clownem. To $miaty manifest mtodego malarza, ktory buntuje sie
przeciwko elitarnej, uduchowionej sztuce starszych kolegow ,po pedzlu”.

Witold Wojtkiewicz, Orka, 1905, Muzeum Narodowe w Warszawie

W tworezo$ci Tetmajera kroluje temat pracy na roli. Malarz, tworzac
najwazniejsze prace do okoto 1890 do 1914 roku, przedstawiat bronowickie
pejzaze zaludnione przez tamtejszych chtopow. Wérod nich pojawiaja sie
ulubione przedstawienia zniw. Orka to temat symbolicznie dopetniajacy
przeciez zniwa, ale w tworczosci Tetmajera o wiele rzadszy. W prezen-
towanym wielkoformatowym dziele, niczym w ,Ziemi” Ruszczyca, gleba
staje sie plastyczna dominantg. Malarz brawurowo, w syntetyczny sposob
opracowat jej pota¢ duzymi plamami barwnymi, uzyskujac wrazenie
migotania $wiatta. Postaci oracza oraz siewcow Tetmajer uproscit i odart
z detali. Prze$wietlony kadr rozbrzmiewa akcentami mocnych plam czer-
wieni i bieli, skontrastowanych z dwoma pasami zieleni i btekitu.
Tetmajerowi udato sie osiggna¢ nastroj wiosennego poranka, podnoszenia
sie wilgoci z podtoza rozgrzewanego pierwszymi mocnymi promieniami
stonca i oczekiwania na bujny rozrost natury.

Prezentowana ,Orka” zostata wystawiona na wystawie Grupy ,Odtam”,
zatozonego przez Tetmajera stowarzyszenia krytykujacego elitarny
charakter Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”. W jego ramach wyst-
awiali swoje wezesne prace przyszli wazni tworcy awangardowy, przede
wszystkim Tytus Czyzewski i bracia Pronaszkowie. Tetmajer zaangazowat
sie rowniez w inicjujacy polski ekspresjonizm ruch Wystaw Niezaleznych
w Krakowie. W 1911 roku stworzyt wstep do katalog pierwszej wystawy,

w ktorym krytykowat zastane podzialy i instytucje w sztuce polskiej.
,Sztuka - pisal Tetmajer - jest z natury rzeczy zawodem, dajagcym swoim
stugom zupetna niezawisto$¢é mysli. Niezawisty od rang, urzedow, opinii,
niezawisty od nikogo i niczego artysta, jest prawdziwie wolnym duchem,
tak jak jego mysl. Nie powinien by¢ tez zawistym od sadow i krytyk, ale
tylko do wtasnego artystycznego sumienia” (Wtodzimierz Tetmajer, w: I.
Wystawa Niezaleznych, Krakow 1911, s. 5).
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Tynk, ceply § kamicnie
Ma — nieruchome mienie
Solidnych, cigikich mas
Ta lalka. Grunt jof—glaz.
Osala fo stafeczia,
Jak ksicoa hipotfeczna,
Sfak statut prawny, lub
fak gldwny bylu siup.
Kontury ma wypukle—
Spajrzyfcie na te kukie
Z solidnych cigglkich mas,
Co serce ma, jak glaz.
ez,

Laleczka, kidref prawo

fest gldwng Zycia sprawd.
Wige mozesz wrnosic stqd,
Ze na ni¢j stoi sqd.

Czy zabil kfo, czy skradi,
Osgilza, e faf

Daé tu mu, czy w Sybirze.
O kazdym mysii zbirze.
Ludnosci wszysthiej pot

W kajdany sqd-by skul;
Cwierd wigzil-by w areszcie,
By cole krzewid—w reszcle.

Czerwony, gruly, zdrowy,
Jak cwikla—rewirowy.
Porzqdku prawy stroz:
Bez nicgo ani rusz.
By z2y¢ nam bylo latwigj,
On kazdg reecz zalatwi,
Ma przed nim respekt bruk
[ driy wewnglrzny wrdg.
Samezo on Karfusza
By zamkngd do rafusza.
Porzadek zlamie oz,
Gdy rewirowy — fuz?

(gl
Laleczka inna. £ kalem
Walczy, jest adwokatem,
I za pomocy slow
Skazariczych broni glow.
Wzir madrych fo dzigleczek,
Ma czasem majgleczek,
Gdy mu przynosi traf
Cywilnych duzo spraw.
Gdy umie drzed zeii lyka,
Klienta w lof podyha,
Jak szczupak, pdy ma glid,
Karasia, w glebi wod.

WLODZIMIEREZ TETMAJER

e

Nastepnef postad lali
Bedziemy wychwalall.
Ma sprzedaz rzeczy wszech:
Kupiccki jest jef cech.
Kupuje § sprzedaje;
Chee duzo, mafo daje;
Sfe procent wrmie brac,
Sak z nut, kupiecka brac.
Cidy neq cig mamona,
Postepnj tak, jak ona:
Ufunduj sobie sklep
I fudzi bierz na lep!

w13

Szlachecki zaden Lack
Herbowych swoich blach,
Poniewaz honor wazy,
Kramarstwem nie zniewazy.
Bo robic w skdrze, w maqce,
To jest pomizajqee;
Sprzedawad plitno, nic?
Niey lepief w nedzy oric
A zreszlg - wiesz najlepiey
Fortung szlachdc zlepi,

Cidy weZmie spadek, lub

Z handlarza cirkq slub.

.Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 17, s. 329



»Czemu u niego [Tetmajera] ta ziemia

i ci ludzie - to jedno: ona ich wydata,
oni z niej rodem: wierne dzieci matki-zywicielKki.
Czemu u niego krajobraz i postaci
takie ze sobg zroste, ze nie zgadniesz,
czy artysta krajobraz upstrzyt postaciami,
czy go postaciom jako tto podiozyl?
Czemu tak tlumaczg i uzupetniajg sie nawzajem?”.

Tadeusz Zuk-Skaryszewski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem
Feliksa Jasienskiego i Addama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904

ol

.,I g ] & g
oA 2N - g




128

NIKODEM SYLWANOWICZ
1834-1919

Bawiace sie dzieci

olej/tektura, 14,5 x 20,5 cm
na odwrociu ramy nalepka inwentarzowa opisana przez Stanistawe Swiechowska:
‘Nikodem Sylwanowicz. | Syn Stanistaw z matg Estonkg (na | letnisku w Estonii.)’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna artysty

syn artysty Stanistaw Sylwanowicz, Litwa

zona Stanistawa Sylwanowicza, Stefania de domo Packowska, primo voto Sylwanowicz,
secundo voto Swiechowska, Litwa i Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa (spadkobiercy Stefanii Swiechowskiej)

Prezentowana scena rodzaju autorstwa Nikodem Sylwanowicza pochodzi z wigkszego
zbioru prac artysty, ktory zachowat sie w spusciznie po Stefanii éwiechowskiego,
drugiej zonie syna artysty, Stanistawa. Wiekszo$¢ prac tego malarza jest przechowy-
wanaw zbiorach publicznych na Litwie, a prezentowana kompozycja stanowi mniejsza
wersje obrazu przechowywanego w Litewskim Muzeum Sztuki. Zgodnie z opisem
inwentarzowym artysta przedstawit tutaj syna Stanistawa z innym dzieckiem podczas
letniego pobytu w Estonii. Urodzony na terenie Wilenszczyzny Sylwanowicz w latach
1856-63 studiowat w petersburskiej Akademii i w latach 1870-99 pracowat w niej

w oddziale mozaiki. W jego tworczo$ci malarskiej pojawiajg sie gtownie portrety osob
bliskich oraz typy ludowe wykonane w estetyce naturalizmu.
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ZYGMUNT SOKOLOWSKI
1857-1888

"Saul i Dawid", 1884

olej/ptotno (dublowane), 198 x 143 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Sokotowski. | 1884."
na krosnie malarskim papierowa nalepka konserwatora zabytkow

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
114 000 - 160 000 EUR

OPINIE:
do obrazu dotgczona dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich Piotra Dybalskiego z 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1884
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1884

LITERATURA:

poroéwnaj: Halina Blak, Barbara Matkiewicz, Elzbieta Wojtatowa, Malarstwo polskie XIX wieku, katalog zbiorow,

red. Zofia Gotubiew, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2001, s. 323 (il.), nr kat. 900 (Dawid grajacy na harfie, 1884,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK II-a-273 (12 114))

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 341

Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905,

s. 145 (wzmiankowany w wykazie dziet)

Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynno$ci za rok 1884, Krakow 1885, R. XXX, s. 11,
nr kat. 220
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przez braci” oraz ,Saul i Dawid”. Czy takowych scen bylo w tworczo$ci mlode-
go artysty wiecej? Trudno jednoznacznie powiedziec¢, ale wydaje sie, ze tak.

Ludwik Wiesiotowski, Dawid grajacy na harfie, 1881,
Muzeum Narodowe w Warszawie







Antoni Brodowski, Gniew Saula na Dawida, 1812-19, Muzeum Narodowe w Warszawie

W tym miejscu nalezy przyjrzec sie nieco doktadniej temu jednemu z wazniejszych w ka-
rierze Sokotowskiego dziet. ,Saul i Dawid” to scena, ktora zostata zaczerpnieta ze Starego
Testamentu. Na wiele sposobow interpretowali ja artyScie roznych epok, poczawszy od
sredniowiecza, poprzez barok, klasycyzm, az do XIX stulecia. To wtanie wowczas, na gruncie
malarstwa akademickiego zaobserwowac mozna szczegolne zainteresowanie ta historia.
Sztuka rozwijajaca sie w kregu oficjalnych instytucji wymagata wzniostych i patetycznych
tematow. Bohaterowie musieli by¢ niebanalni, a przede wszystkim godni namalowania.
Postaci mitologiczne, biblijne, dziejowi herosi - to oni stali sie¢ modelami akademikow. Saul -
pierwszy krol Izraela oraz Dawid - jego nastepca, to tacy wtasnie, uwznioélenie bohaterowie.

Motyw ten i jego przerozne interpretacje czesto pojawiaja sie w XIX-wiecznej sztuce europej-
skiej. Podejmowali go, co oczywiste, takze i polscy tworcy. Dla przyktadu Ludwik Wiesiotow-
ski ukazat na swoim obrazie jedynie posta¢ Dawida podczas gry (1881, Muzeum Narodowe
w Warszawie). Antoni Brodowski natomiast przedstawit juz inny moment historii - ,Gniew
Saula na Dawida” (1812-19, Muzeum Narodowe w Warszawie). Sokotowski zobrazowat na
swoim monumentalnym ptotnie moment, kiedy to Dawid gra na harfie przed Saulem. Najle-
piej oddaje go bez watpienia sam cytat z Biblii, a doktadniej z Ksiegi Samuela:

.Zaczat go [Saula] trapic duch zty (...). Rzekli wiec studzy Saula
(...): Niech rozkaze nasz pan stugom swoim (...), a poszukaja
meza umiejacego grac na harfie, aby ci zagrat, gdy przypadnie
na cie zty duch od Boga, i ulzy ci. (...) A gdy duch zty od Boga
opadat Saula, Dawid brat harfe i grat na niej, i przychodzita na
Saula ulga, i byto mu lepiej, a duch zty odstepowat od niego”.

1Sm 16,14-23

O waznosci tego dzietaw oeuvre Sokotowskiego swiadczy nie tylko format i prezentacja na
wystawie krakowskiego Towarzystwa. W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie zacho-
wato sie wykonczone, olejne studium ,Dawid grajacy na harfie” z 1884 roku (nr inw. MNK
11-a-273), ktore zaswiadcza o wytezonej pracy przed ukonczeniem wersji finalnej.
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BRONISLAW ABRAMOWICZ
1837-1912

"Ostrogski Konstanty w niewoli moskiewskiej", 1877

olej/ptotno, 120 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Bronistaw Abramowicz Krakow 1877’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 300 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1877

LITERATURA:

Emmanuel éwieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905,
s. 1 (wzmiankowany w wykazie dziet)

Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynno$ci w roku 1877/78,

Krakow 1878, R. XXIV, s. 7, nr kat. 1

.Malarstwo historyczne Matejki nalezy do poznej fazy zjawiska artystycznego (o kilku-
setletnie] tradycji), ktore w nowej formule pojawito sie we Francji po 1830 roku i na 50

lat opanowato catg Europe, stajac sie najpopularniejszym rodzajem sztuki. Romantyzm
uksztattowat nowa koncepcje tworczosci historycznej, stawiajac na pierwszym miejscu hi-
storie (takze mityczna) wtasnego narodu, przy czym szukano w dziejach (w $redniowieczu,
w renesansie, w XVII wieku) ‘ztotych epok’ o porywajacych wydarzeniach, pasjonujacych
ideach i bohaterach majacych silng osobowo$¢, ktorych nie odnajdywano we wspotcze-
snym mieszczanskim Swiecie”.

Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy olejne, Warszawa 1993, s. 7




PRZEZ MONACHIUM I WIEDEN...
POD SKRZYDLA MISTRZA MATEJKI

,Malarstwo historyczne (...) w nowej formule pojawito sie we Francji

po 1830 roku i na 50 lat opanowato cala Europe, stajac sie najpopu-
larniejszym rodzajem sztuki” (Jerzy Malinowski, Matejko. Obrazy
olejne, Warszawa 1993, s. 7). Tematyka ta zakorzeniona byla gleboko

w epoce romantyzmu, ktdra to wytworzyta wokot historii i przesztos$ci
szczegoOlnie osobliwag aure. Zatracenie sie idealow i wyzszych wartosci
w spoleczenstwie XIX stulecia sktonito artystow do swoistego rodzaju
podrozy mentalnej w kierunku minionych wiekow. Historia, w szcze-
golnosci ta narodowa, stala sie niezwykle istotng kwestia stanowiaca
niejednokrotnie o tozsamosci catego narodu. Ruch romantyczny

i liczne wydarzenia, takie jak chociazby Wiosna Luddw, sprawily, ze

na nowo eksplorowano przeszlos¢ i odkrywano w niej nowe prze-
slania. Sztuka wyrazala walke o idealy i wolno$¢, ktore w przypadku
zniewolonych krajow, w tym rozgrabionej od konca XVIII wieku przez
trzech zaborcow Polski, mialy szczegolne znaczenie. Przywolywane

na obrazach wybitne jednostki stawaly sie z jednej strony bohaterami
podniostych lub mrozacych krew w zytach wydarzen, z drugiej zas$,
implikowaly w sobie archetypiczne wartosci ksztaltujace pozadane
postawy spoleczne. Dziela o tematyce historycznej wpisywaly sie w XIX
stuleciu w wiodacy nurt sztuki akademickiej. Byly one powszechnie
uznawane i promowane w kregu oficjalnych instytucji, takich jak salony
wystawiennicze czy akademie sztuk pieknych. Staly tez niejako w opo-
zycji do wszelkich nowatorskich i eksperymentalnych przejawow okre-
slanych jako niezgodne z ogolnie przyjetym kanonem. Sztuka polska
dzieki miedzynarodowym kontaktom i wplywom stanowita, co nalezy
podkresli¢, integralna czesé tychze zjawisk. Zapewne najwybitniejszym
artysta $wiatowego formatu byl na naszym rodzimym gruncie otoczony
aureola slawy i uznania Jan Matejko, z ktorego pracowni wyszedt caly
szereg znakomitych tworcow, w tym niezwykle interesujacy, acz jeszcze
matlo rozpoznany malarz Bronistaw Abramowicz.

Skape informacje i brak dostepnych zrodet powoduja, ze postac tego
fenomenalnego skadinad tworcy owiana jest nadal zastona tajemnicy.
Abramowicz urodzit sie w 1837 roku w Zaluchowie, niewielkiej wsi koto
Kowla, na Wotyniu. Dziecinstwo i mlodzienczy okres w zyciu artysty
pelne sa biatych plam. Nie wiadomo, jak znalazt si¢ on w Warszawie,
ale w latach 1857-61 notowany jest jako student tamtejszej Szkoty Sztuk

Paul Delaroche, Scigcie Jane Grey, 1834, National Gallery w Londynie

Pieknych. Trudno tez dzi$ okresli¢, w jakich pracowniach i pod okiem
ktorych profesorow ksztalcil sie w tym poczatkowym okresie swojej
kariery. Zachowaly sie wzmianki o licznych nagrodach otrzymywanych
przez Abramowicza, co $wiadczy o uznaniu i wysokim poziomie prac
mlodego jeszcze malarza. Wiadomo, ze na poczatku lat 60. brat on
czynny udzial w powstaniu styczniowym jako adiutant generata Maria-
na Langiewicza. W drugiej polowie dekady ksztalcit sie juz w Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium, co podyktowane byto zapewne emigra-
cja z powodow politycznych. Nastepnie, w roku 1870, przeniost si¢ nad
Dunaj, do Wiednia. W tamtejszej Akademii studiowal m. in. w pracowni
Eduarda von Engertha, znanego w srodowisku malarza scen historycz-
nych. Podejmowana przez Abramowicza tematyka, w ktorej prym wioda
kompozycje historyczne oraz ogromna fascynacja tym gatunkiem
malarskim nasuwa¢ moga tylko pewnego rodzaju skojarzenia z innymi
tworcami. Wsrdd inspiracji widocznych w sztuce malarza oprocz echa
kompozycji znanego ze zrodet Engertha zauwazy¢ mozna tez wplywy
Carla Theodora von Piloty’ego i bez watpienia Paula Delaroche’a. Ten
Francuz odcisnal wyrazne pigtno na wielu artystach epoki, w tym takze
nawczesnej dzialalno$ci Jana Matejki. U Abramowicza, szczegolnie

w prezentowanej kompozycji, uwidacznia sie wzmiankowany przez
Malinowskiego ,,(...) typ obrazow o stosunkowo rozluznionej kom-
pozycji, niezbyt duzej liczbie przedstawionych osob i poglebionej
realistycznej formie”. Malarz daje si¢ tutaj rowniez pozna¢ od strony
poszukiwacza ,,prawdy historycznej”.

Abramowicz to z jednej strony tworca o miedzynarodowej i ogolno-
europejskiej stylistyce, znakomicie widocznejw formie, a z drugiej
malarz silnie zwigzany z narodem i zakorzeniony w tradycji patrio-

ta kultywujacy jego dawna chwale. To takze znany w krakowskim
srodowisku konserwator zabytkow zwigzany z miastem az do $mierci
w 1912 roku. Abramowicz wykreowal w oferowanym obrazie niezwykle
sugestywna scene, w ktorej odtworzyl zar6wno dawne realia, jak i oddat
z pietyzmem wszystkie detale. Owa scena to przedstawienie na styku
pompatycznego, wystudiowanego malarstwa akademickiego oraz
tchnacych realizmem kompozycji rodem z ptocien Delaroche’a. Artysta
ukazal tu konkretng postac historyczna oraz bardzo znany epizod z jej
zycia. Bohaterem dziela jest bowiem ksiaze Konstanty Ostrogski - od

Jan Matejko, Stanczyk, 1862, Muzeum Narodowe w Warszawie

Bronistaw Abramowicz, Uczta u Wierzynka, 1876, Muzeum Narodowe w Krakowie

1499 roku hetman wielki litewski i, jak pisat Kasper Niesiecki w swoim
»2Herbarzu”, ,maz do wojny urodzony” (Lidia Gruntowska, Dzieje rodu
ksiazat Ostrogskich w $wietle ,Herbarza” Kaspra Niesieckiego, Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Historica, 77, 2003, s. 13). Wedlug Nie-
sieckiego Ostrogski na trzydziesci trzy stoczone batalie przegrat jedynie
dwie z nich. Ten fakt pozwala na okreslenie go jako wybitnego dowodce
i genialnego stratega. Pierwsza i jednoczes$nie przegrana przez niego
bitwa doprowadza nas do omawianej powyzej kompozycji. To tragiczne
wydarzenie rozegrato si¢ 14 lipca 1500 roku nad rzeka Wiedrosza. Tak
Niesiecki opisuje kleske, jaka poniosty wowczas wojska hetmana - ,gdy
mu czterdziesci tysiecy Moskwy droge zaszlo, lubo ledwie miat cztery
tysiace swoich ludzi, przeciez dat im batalie i w prawdzie dlugo i mez-
nie Scinal sie z niemi, wszakze wielka liczba nieprzyjaciela ztamany,

w niewole z innymi zabrany”. Konstanty Ostrogski nie zlozyl przysiegi
wiernosci ksigciu moskiewskiemu Iwanowi III Srogiemu, za co wtraco-
ny zostal do wiezienia, aw niewoli przebywa¢ miat az siedem lat.

Bronistaw Abramowicz ukazal hetmana w wiezieniu moskiewskim,

w niewielkiej jak mozna sadzi¢, nisko sklepionej celi. Potezna posta¢
wodza ukazana zostala w pozycji siedzacej. Ostrogski kontempluje w za-
dumie otwarta przed nim, lezaca na stole ksiege. Jego oblicze okalaja
dlugie kruczoczarne wlosy zlewajace sie z bujna broda. Nieco w glebi,
po prawej, przedstawiono dwoch wehodzacych do pomieszczenia
mezczyzn o srogim wyrazie twarzy. Ich ubiér, podobnie jak wylania-
jaca sie zza zakratowanego okna zlota koputa cerkwi nie daje widzowi
zadnych watpliwosci co do miejsca, w ktorym rozgrywaja sie odtwa-
rzane wydarzenia. Trudno jest z dzisiejszej perspektywy uwierzytelnic
realno$¢ wizerunku samego ksigcia. Dysponujemy zaledwie zrodlowa
ikonografia operujaca typem reprezentacyjnego portretu sarmackiego.
Fizjonomia Ostrogskiego ukazana przez samego Matejke w ,,Holdzie
pruskim” (1882, MNK) tez jest tylko, jak u Abramowicza, kolejna arty-
styczna kreacja XIX-wiecznego malarza.

Pomimo iz prezentowana kompozycja nie operuje duzg ilo$cia ele-
mentow, to poszczegolne obiekty potraktowane zostaly przez artyste
ze znacznym wyczuciem formy i spora doktadnos$cia. Wystarczy cho-

ciazby zwrdci¢ uwage na mistrzowsko oddane bliki swiatta ukladajace
sie na wlosach portretowanego czy strukture i Swietlistos¢ opadaja-
cego obok niego na ziemie plaszcza. Trudno rOwniez nie wspomnie¢

o potraktowanych z pietyzmem zdzbtach slomy rozrzuconych u jego
stop, budzacych pewnego rodzaju analogie ze ,,Scigciem Jane Grey”
Paula Delaroche’a (1834, National Gallery w Londynie). ,,Gromadzenie
kolekcji kostiumow (jak tez i innego rodzaju dawnych rekwizytow) upo-
wszechnito si¢ w latach 70. i 80. XIX w.” (Anna Straszewska, Kostium
historyczny w tworczos$ci Jana Matejki na tle malarstwa XIX wieku,
Warszawa-Krakow 2012, s. 113). Arty$ci z zapatem studiowali zbierane
przez siebie obiekty, tworzac ze swoich pracowni prawdziwe kunstka-
mery. Probowali takze w jak najwyzszym stopniu zblizy¢ si¢ do realiow
odtwarzanej na plotnach epoki. W kompozycji Abramowicza odnalezé
moznaw zasadzie dwa obiekty zaslugujace na szczeg6lna uwage.
Zawieszona na $cianie celi zbroja to obok kajdan element bezposrednio
odwotujacy sie do niewoli ksigcia. Symbolizuje tu ona jednoczes$nie bez-
silno$¢ i pozbawienie wladzy wojskowej. Zbroja, tak jak kolejny intere-
sujacy element -wysokie naczynie o ornamentalnej strukturze, pojawia
sig takze we weze$niejszym, bodaj najbardziej znanym obrazie malarza,
a mianowicie w ,,Uczcie u Wierzynka” (1876, MNK). Scena wi¢zienna
oprocz realizmu formalnego to rowniez maestria warstwy psycholo-
gicznej. Atmosfera grozy przepelnia niewielka cele, nawet jesli odbior-
ca zna przebieg owej historii i zdaje sobie sprawe z jej pozytywnego
finalu. Prezentowany obraz powstat rok pozniej nizwzmiankowana
wyzej uczta przekazana krakowskiej instytucji jeszcze za zycia artysty.
Plotno eksponowane obecnie w krakowskich Sukiennicach spotkalo sie
ze spora krytyka. Publiczno$¢ niewlasciwie odczytala jego przeslanie,
widzac tylko obraz infantylnej zabawy, a nie splendor i dawna chwate
narodu. Kto wie, czy o rok pozniejsze przedstawienie ksigcia nie bylo
w zasadzie proba rehabilitacji Abramowicza. Posta¢ zniewolonego het-
mana byla tu symbolem, aluzja do loséw uciemigzonej ojczyzny. Sam
wodz natomiast nasuwal bezsprzeczne skojarzenia z zafrasowana fi-
gura matejkowskiego Stanczyka. Wybor tematu podyktowany mogt by¢
takze pochodzeniem samego Abramowicza urodzonego na Wotyniu,
znajacego owa historie oraz realia zycia wojskowego i wygnanca.
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KONSTANTY MANKOWSKI
1861-1897

"Cyganka", 1887

olej/ptotno, 125 x 84 cm

sygnowany i datowany po prawej stronie, u dotu: 'Konstanty Mankowski | 1887 r.’

na kros$nie malarskim okragta lakowa pieczec celna z opisem: 'H.Z.A. | L [dwugtowy orzet austriacki] S | KRAKAU'
oraz papierowa nalepka z nieczytelnym opisem

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 700 - 18 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, listopad 2017 (zakup galeryjny)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1887

LITERATURA:

Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905,

s. 101 (wzmiankowany w wykazie dziet)

Sprawozdanie Dyrekcyi Zjednoczonego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynnosci za rok 1887,
Krakow 1878, R. XXXIII, s. 8, nr kat. 167

Konstanty Mankowski to jeden z licznych uczniow wyksztatconych w pracowni Jana
Matejki. W $lad za swoim mistrzem podejmowat on gtownie tematyke historyczna,
ajego tworczo$c oparta zostata o wzory akademizmu kultywowanego w murach kra-
kowskiej uczelni. Mankowski studiowat u Matejki w latach 1874-80. Swoja edukacje
uzupetniat nastepnie w Wiedniu - pod skrzydtami Hansa Makarta. Po powrocie do
ojczyzny ponownie znalazt sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i jako uksztat-
towany juz artysta powoli zaczynat stawiac¢ swoje pierwsze, samodzielne kroki.
Pojawia¢ zaczely sie zatem pierwsze nagrody i stypendia. Juz w 1887 roku wziat udziat
w konkursie im. Jozefa Brandta, w ktorym uzyskat nagrode za obraz ,Cud $w. Piotra
wskrzeszajacego zmarla dziewice” (1886, Muzeum Narodowe w Warszawie). Prezen-
towany w katalogu portret kobiety zostat namalowany rok pozniej. Wydaje sie zatem,
ze nalezy wigzac jego powstanie z domniemanym wyjazdem do Italii, ktory miat mie¢
wowczas miejsce. Przemawiaja za tym takze i inne obrazy, chociazby ,Scena rzymska”
(1888, ze zbiorow Bolestawa Orzechowicza we Lwowie) czy pozniejsza praca, bedaca
by¢ moze odlegta reminiscencja wloskich wojazy - ,Cyganeria”, znana jako ,Nasi
arty$ci stuchajacy $piewu niewidomej Wtoszki” (1894, Muzeum Henryka Sienkiewicza
w Oblegorku). Zainteresowanie Mankowskiego lokalnymi typami etnicznymi potwier-
dzatyby takze inne prace - dla przyktadu obraz ,Wtoch” wystawiony juz w 1883 roku
w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. W tym kontekscie zastanawia¢
mozna sie, kiedy doktadnie miato miejsce owo Grand Tour po Italii. Czy rzeczywiscie
artysta odbyt je dopiero okoto 1887, czy zawedrowat tam juz o wiele weze$niej.
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KSAWERY PILLATI
1848-1902

"Pierwszy klopot", przed/lub 1876

olej/ptotno (dublowane), 102 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'X. Pillati'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 700 - 18 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Bolestawa Rzewuskiego (zakup po wystawie w Zachecie w 1877)

kolekcja rodziny Zeranskich, Radom (?)

kolekcja urzednika Banku Angielskiego w Radomiu Mariana tabedzia-t.ubinskiego, Radom
kolekcja spadkobiercow Mariana Labedzia-Eubinskiego

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1876

LITERATURA:

Joanna Biatynicka-Birula, Pillati Ksawery [w:] Stownik Artystow Polskich, red. Urszula Makowska, t. VII, Warszawa 2003, s. 170
Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 283

,Tygodnik Powszechny” 1878, nr 21, s. 324 (il.)

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1876, Warszawa 1877, s. 68




Jean-Baptiste Siméon Chardin, Domek z kart, okoto 1740, Galeria Uffizi we Florencji

Jean-Baptiste Greuze, Rozpieszczone dziecko, lata 60. XVIII w., Ermitaz w Petersburgu

+wPIERWSZY KLOPOT”

IAKADEMICKIE MALARSTWO RODZAJOWE

0d XVIII wieku popularno$¢ malarstwa rodzajowego rosta nieprzerwanie

z kaza dekada, az do konca XIX stulecia. Rozwijato sie ono na uboczu
glownych nurtéw malarstwa akademickiego, takich jak malarstwo historyczne
czy alegoryczne. Jednakze stale poszerzat sie zasieg jego odziatywania.
Zyskiwato ono takze kolejnych zwolennikow, stajac sie w drugiej potowie

XIX wieku najpopularniejszym gatunkiem tematycznym malarstwa
akademickiego. Dziewietnastowieczne malarstwo o charakterze rodzajowym
zakorzenione byto w tradycji osiemnastowiecznego malarstwa francuskiego
ijego mistrzow takich jak Jean-Baptiste Siméon Chardin, malarza skromnych
scen z zycia codziennego i martwych natury, oraz Jean-Baptiste Greuze'a, dla
ktorego rodzajowa tematyka stuzyta do etycznego i moralnego pouczania. Dla
obu artystow prototypem byta oczywiscie sztuka Holendrow.

Malarstwo rodzajowe byto produktem kultury mieszczanskiej. W Niemczech
tworczo$¢ ta, jak i cata kultura z ktorej wyrastata, zyskata nazwe biedermeieru.
Cechowat ja pewien rodzaj nastrojowos¢, przyziemnos¢ oraz ,zacisznosc”.
Mistrzami tego typu malarstwa w XIX wieku byli miedzy innymi Ernest
Messonier, Jules-Alexis Meunier czy Christian Bokehmann. Byty to czesto
niewielkie w formacie kompozycje, odznaczajace si¢ niezwykta biegto$cia
techniczna, nienagannym fini i precyzja detalu. Malarstwo rodzajowe byto
Swiadectwem procesow spotecznych, obyczajow oraz panujacych mod.
Popularny byt ponadto niemal reporterski charakter tego gatunku, ktory

z przenikliwoscig rejestrowal mieszczanska codzienno$¢. Wspotczesna,
miejska tematyka spoteczna zyskiwata na popularnosci od lat 60. XIX
stulecia. Z checig ukazywano niuanse, jak i wiazacy sie z mieszczanskim
zyciem obyczaj. Tworzono sceny buduarowe, salonowe, gabinetowe.
Pokazywano rownie chetnie zycie intymne, jak i $wiatowe, mieszczanskie
sprzeczki, sceny w parkach, teatrach, restauracjach, towarzyskie spotkania,
jak i potajemne schadzki.

W obrazach o tematyce rodzajowej temat dziecka i dziecinstwa cieszyt sie
duza popularno$cia. Probowano utrwalac za posrednictwem malarstwa
niepowtarzalny urok, ulotno$¢ pewnych cech dzieciecej psychiki, takich

jak ufnosc, beztroska, rados¢, ciekawo$¢ oraz poznawanie ludzi i $wiata,

dar zabawy czy zdobywanie nowych do$wiadczen zyciowych. Czesto uwaga
artystow skierowana byta na ukazanie indywidulanych cech wygladu

i psychiki modela, jego chwilowego nastroju, ktory mogt sie ujawnia¢ w pozie
lub gescie, wyrazie twarzy lubw spojrzeniu.

Wtasnie w takim charakterze utrzymana jest prezentowana w katalogu
kompozycja ,Pierwszy ktopot” Ksawerego Pillatiego. Obraz przedstawia
stojace dziecko, ubrane w niebieska sukienke z biatym fartuszkiem,
opierajace sie o wyplatane wikling krzesto. W prawej rece trzyma tyzke, zas
lewa dton przyktada do twarzy w gescie wyraznego zaklopotania. U jego stop
znajduje sie zbita filizanka, w ktorej wezesniej znajdowato sie mleko.

Obraz jest rzadkim przyktadem malarskiej tworczosci Ksawerego Pillatiego,
ktory byt mtodszym bratem Henryka Pillatiego. Ksawery po okresie nauki
wwarszawskiej Szkole Sztuk Pieknych w latach 1866-68, dalsze studia

w okresie 1868-71 podjat w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium,

pod kierunkiem Hermana Anschutza i Alexandra Wagnera. W trackie
studiow zajmowat si¢ gtownie malarstwem. Juz z Monachium nadsytat
obrazy nawystawy w kraju, miedzy innymi do Towarzystwa Zachety

Sztuk Pigknych. Czes¢ z jego wezesnych prac pozostata na uczelni, jako
przyktad wysokich umiejetnoéci uczniowskich. Po powrocie do Warszawy,
zmuszony trudng sytuacjg finansowa, zdobyt uznanie jednak gtownie
jako ilustrator, wspotpracujac z , Tygodnikiem Ilustrowanym”, ,Biesiada
Literacka”, ,Ktosami”, ,\Wedrowcem”, ,Wiencem” oraz od 1878 roku takze
z , Tygodnikiem Powszechnym”, w ktorym objat stanowisko kierownika
artystycznego.

,Pierwszy ktopot” jest dzietem wyjatkowym pod wieloma wzgledami. Istotne
sg tutaj zarowno historia wystawiennicza obrazu jak i fakt reprodukowania
dzietaw prasie, jeszcze za zycia autora. Kompozycja jest reprezentatywnym
przyktadem rodzajowego nurtu malarstwa akademickiego drugiej potowy
XIX wieku. Nie wiemy z jakiej grupy spotecznej pochodzi portretowane
dziecko - szlachty czy mieszczanstwa, jednak nie ma to wiekszego
znaczenia. Nasza uwagaw tym obrazie kieruje sie ku oczom dziecka,
najbardziej sugestywnemu elementowi kompozycji, ktore sa ufne i szczere.
Wyrazajq zaklopotanie oraz obawe przed ewentualnymi konsekwencjami.
Kompozycja malowana jest z cata precyzja warsztatu akademika, odznacza
sie nienagannym fini i duza doza realizmu. Umiejetnie zastosowane efekty
Swiatta i cienia podkreslaja bogactwo subtelnie modelowanych tkanin oraz
przedmiotow.
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

Portret mezczyzny, 1887

pastel/papier naklejony na ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Anna Bilifiska | Paryz 87'
na odwrociu stemple odnoszace sie do wymiaréw podobrazia, na kro$nie malarskim trudno czytelne opisy

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20600 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Anna Bilinska zdobyta solidne artystyczne wyksztatcenie. Juz od 12 roku zycia
uczeszczata na zajeciaw Wiatce u Michata Elwiro Andriollego, a od 1875 roku w pry-
watnej szkole Wojciecha Gersona. Od roku 1876 regularnie brata udziat w wystawach
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Nauke malarstwa kontynuowata nastepnie

w paryskiej Académie Julian. Trzy lata po rozpoczeciu nauki, otrzymata swoja wtasng
pracownie. Z uznaniem o jej dokonaniach wypowiadali sie juz wtedy uznani akade-
miccy malarze, miedzy innymi William-Adolphe Bouguereau oraz Tony Robert-Fleury.
0d 1884 roku Bilinska wystawiata na paryskim Salonie. Jej prace szybko zaczety

by¢ dostrzegane i uhonorowywane wyréznieniami. Przelomem w jej tworczosci byt

z pewnoscig udziat w Salonie 1887 roku. ,Portret wtasny” zostat nagrodzony medalem
trzeciej klasy i zostat pozytywnie odebrany na tamach zagranicznej prasy. W 1890
roku uzyskata ztoty medal na wystawie w The Royal Academy w Londynie, aw 1891
roku rowniez ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Berlinie. Wielo-
krotnie uczestniczyta w paryskich Salonach, a takze w prezentacjach organizowanych
w Galerie Georges Petit i Galerie Desaix na Champs de Mars. Ponadto wystawiata
swoje prace w Monachium (1882, 1890, 1892), Grenoble, Roanne, Londynie (1888) iw
Stanach Zjednoczonych. Chetnie pisano o sile ekspresji jej obrazow i mistrzowskiej
technice artystki. Od czasu sukcesu w 1887 roku co rok prezentowata na paryskich
Salonach jeden portret duzych rozmiaréw oraz jedna lub dwie mniejsze prace.

Szybko podstawowym polem dziatalno$ci artystki stato sie malarstwo portretowe.
Wybor tej dziedziny wynikat z konieczno$ci dziatalno$ci zarobkowej. Z jednej strony
ograniczonaw swej tworczosci finansowymi realiami, uczynita z tego wydaje sie
$wiadomy krok i wybor zawodowej strategii. Zaczeta cieszyc sie ogromnym uznaniem
i powodzeniem, przede wszystkim jako portrecistka elit. W czasie powstania prezen-
towanego w ofercie portretu Adéle Alice Vincent de Vaugelas Bilinska czesto jezdzita
do wiejskich posiadtosci francuskiej arystokracji wykonujaca portrety na zamowienie.
Brat artystki pisat: ,(...) siostra moja przez czas jaki$ miata zaszczyt byc profesorem
w szkole malarskiej Julien’a [!], ale z powodu czestych wyjazdow z Paryza, w celu
robienia zamawianych u niej portretow, godnosci tej dtugo spetnia¢ nie mogta” (Zyg-
munt Bilinski, Do redaktora, ,Kraj” 1893, nr 21, s. 17).
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Portret kuracjuszki (Portret Elli Banach?), okoto 1957

akwarela, gwasz, otowek/papier, 22,5 x 16,5 cm

opisany autorsko u gory przedstawienia: ' KRYNICAWILLA-NEJYTOR'

na odwrociu autorskie stemple: 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA WIES', 'NEJYFOR | PAMIATKA Z KRYNICY'
'NIKIFOR | MISTRZ Z KRYNICY', 'NIKIFOR - MALARZ | KRYNICA'

oraz 'ARTYSTA MALARZ | NIKIFOR MATE]JKO | KRYNICA - WIES'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9 200 EUR

,W malarstwie Nikifora zestawienia barw sg niezwykle
wyszukane i subtelne. Nigdy nie postuguje sie on papu-
zig kolorystyka, typowa dla wielu ‘naiwnych’. Nie dekoruje
ptaszczyzny plamami barwnymi, lecz umieszcza kolor we-
wnatrz obrazu, w gtebi oddalajacej sie przestrzeni”.

Nikifor, oprac. Zbigniew Wolanin, Olszanica 2000, s. 7

Prezentowany, wyjatkowo kunsztowny portret przedstawia kuracjuszke albo pacjentke
szpitalaw Krynicy. Nikifor zwrazliwo$cig na detal przedstawit elementy wnetrza
takie jak t6zko, kaloryfer czy okno z firanka. Gtowna jednak gtowna role w kompozycji
odgrywa posta¢ modelki, ktoraw skupieniu i ciszy, trzymajac szklanke, przywodzi
wrecz na mysli damy z XVII-wiecznych obrazow niderlandzkich. Na rewersie pracy
widoczne s liczne, starannie odbite pieczecie Nikifora, co wskazywa¢ moze, ze por-
tret zostat wykonany na zamowienie. To z kolei pozwala przypuszczac, ze sportreto-
wana zostata Ella Banach, Zona Andrzeja Banacha - pisarza, kolekcjonera i promotora
tworczoscei Nikifora. Nikifor nalezy do najwazniejszych tworcow nieprofesjonalnych
w sztuce XX wieku. Jego tworczo$¢ stanowita inspiracje dla kolejnych pokolen pol-
skich artystow, poczawszy od lat 30., kiedy to jego dzieto poznali i promowali

w Paryzu ,Kapisci”.
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ANDRZEJ PRONASZKO
1888-1961

"Koncert muzyki popularnej”, 1951

olej/ptotno, 102 x 145 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'andPronaszko | 1951'

na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem oraz stemplami urzedu celnego i konserwatora zabytkow
notatki ramiarskie, na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27000 - 41 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zbiory zony artysty, Ireny Pronaszko (1900-1979), Warszawa

kolekcja brata Ireny Pronaszko, Ryszarda Kosarskiego i jego spadkobiercow, Warszawa-Londyn (dar Ireny Pronaszko w 1962)
kolekcja prywatna, Polska (zakup w 2010)

LITERATURA:

Anna Wierzbicka, Andrzej Pronaszko znany scenograf i zapomniany malarz, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. LVI, 1994, nr 1-2,
s. 111 (wzmiankowany w tekscie)

Andrzej Pronaszko, Zapiski scenografa. Wspomnienia - artykuty - listy, oprac. Jerzy Timoszewicz, Warszawa 1972,

s. 61 (wzmiankowany w tekscie)

.Niepokorny i odwazny artysta wySmiewa sie tu z obowigzujacego wowczas w sztuce socre-
alizmu. Pt6tno Pronaszki, w karykaturalny sposob przedstawiajace wiejska kapele, stanowi
swoistg parodie tego stylu”.

Anna Wierzbicka, Andrzej Pronaszko: znany scenograf i zapomniany malarz, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1994, R. LVI,
nr1-2,s.111




L1
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Andrzej Pronaszko, Muzykanci, ok. 1927, obraz zaginiony

Jeden z tworcow pierwszego polskiego ugrupowania , Ekspresjonistow polskich”
(,Formistow”), Andrzej Pronaszko, w 1926 roku zrzeszy! sie z ,Praesensem”, warszaw-
skim stowarzyszeniem artystow i architektow zorientowanych na konstruktywizm

i funkcjonalizm. W tym czasie Pronaszko tworzy wesote w wymowie i wykonane

w nieco geometrycznej stylistyce kompozycje, w ktorych maluje muzykow. Do tego
zespotu nalezy ,Handlarz instrumentow muzycznych” (kolekcja prywatna) nagrodzony
nawystawie paryskiej 1937 roku oraz znane z fotografii archiwalnych wersje ,Muzy-
kow”. Pronaszko byt tez tworcg licznych martwych natur, w ktorych rekwizyt stanowity
instrumenty muzyczne. Przez cala kariere tworcza Andrzej Pronaszko byt cenionym
scenografem teatralnym. W 1949 roku zostat przez nowe wtadze odsuniety od tej
dziatalno$ci. W tym czasie powrocit do malarstwa, a obrazy z tego czasu posiadaty
symboliczne znaczenie. Anna Wierzbicka analizuje prezentowany ,Koncert muzyki
popularnej” w ten sposob: ,Niepokorny i odwazny artysta wySmiewa sie tu z obowia-
zujacego wowczas w sztuce socrealizmu. Ptotno Pronaszki, w karykaturalny sposob
przedstawiajace wiejska kapele, stanowi swoista parodie tego stylu” (Anna Wierzbicka,
Andrzej Pronaszko: znany scenograf i zapomniany malarz, ,Biuletyn Historii Sztuki”
1994, R. LVL, nr 1-2, s. 111). Przejaskrawiony przez Pronaszke temat ludowej zabawy
zyskat tutaj jednak radosny charakter, ktory byt obecny w jego ,muzycznym” malar-
stwie juzw latach 20. Silna deformacja stoi tutaj w kontrze do odgornie narzuconego
realizmu jako tworczy dialog z antynaturalizmem kierunkow europejskiej awangardy,
z ktorej wyrosta cata postawa tworcza Pronaszki.
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LEOPOLD LEWICKI
1906-1973

"Pogrzeb robotnika", 1932

olej/sklejka, 51,5 x 70,5 cm
na odwrociu olejne studium Katedry na Wawelu
oraz papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
80 000 - 103 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Bogdana Kedziorka, Krakow (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Polska (wieloletni depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu)

WYSTAWIANY:

Hommage a Jozef Chrobak -wokot pamieci Grupy Krakowskiej, Fundacja 9/11 Art Space, Galeria Piekary, Poznan,

20 listopada - 23 grudnia 2020

Idzie mtodoéc! I Grupa Krakowska, Muzeum Narodowe w Krakowie, 27 wrzesnia 2019 - 5 stycznia 2020

Grupa Krakowska 1932-1937, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2 grudnia 2018 - 31 marca 2019

Szczeliny wolno$ci - sztuka polska w latach 1945-1948/49, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 6 sierpnia - 12 listopada 2017
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, 1932

LITERATURA:

Hommage a Jozef Chrobak -wokdt pamieci Grupy Krakowskiej, katalog wystawy, red. Magdalena Pitakowska, Fundacja 9/11
Art Space, Galeria Piekary, Poznan 2020, nr kat. 20, il. 6

Grupa Krakowska 1932-1937, katalog wystawy, pod red. Barbary Ilkosz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2018,
s. 88 (il.), s. 321 (wykaz prac eksponowanych na wystawie)

Szczeliny wolnosci - sztuka polska w latach 1945-1948/49, katalog wystawy, pod red. Wtodzimierza Nowaczyka,

Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2017, s. 6-7, 243, 292 (il.), nr kat. 180

Maria Kosinska, Geneza ,Grupy Krakowskiej” - w $wietle faktow i dokumentow, "Przeglad Artystyczny” 1960, nr 1,

s. 43 (wzmiankowany)

Polityka w siedzibie sztuki i policja polityczna, "Naprzod" 1932, s.2, nr 140 (wzmiankowany)




Aleksander Gierymski, Trumna chiopska, 1894-95, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Prezentowany ,,Pogrzeb robotnika” nalezy do rewolucyjnego zespotu prac
Leopolda Lewickiego, ktore w czerwcu 1932 roku poprzez interwencje
Fryderyka Pautscha ocenzurowano i usunieto ze studenckiej wystawy
koncoworocznejw krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Powodem tego
byla ,niewlasciwa interpretacje artystyczng oraz nieodpowiednie: anty-
panstwowe i antyreligijne, tytuly prac”. Przez kontekst ich upublicznienia
oraz zaangazowanie polityczne Lewickiego jego mieszkanie zostato wtedy
przeszukane przez policje, co ostatecznie doprowadzito do aresztowania
artysty, jak tez sze$ciu innych studentow. Lewicki zreszta podczas pobytu
we Francji i nauki w paryskiej filii Akademii (1930-31) wzial udziat w pu-
blicznej demonstracji Francuskiej Partii Komunistycznej, wskutek czego
zostal wydalony z kraju przez tamtejsze wladze.

Powrdciwszy wowczas do Krakowa, zwiazal sie z grupa mtodych studentow
o buntowniczych i komunistycznych pogladach, m.in. Jonaszem Sternem,
Stanistawem Osostowiczem, Henrykiem Wicinskim czy Maria Jarema,
ktorzy tak samo nalezeli do Komunistycznej Partii Polski. Krag ten konso-
lidowat si¢ w latach 1929-31, a od momentu pierwszej wspolnej wystawy,

w okresie 1933-37 dzialal jako awangardowe ugrupowanie pod nazwa Gru-
pa Krakowska. Dziatania mtodych tworcow mialy charakter anytestablish-
mentowy, a Stern wspomnial: ,,Reprezentowali$my prowincje - nieokrze-
sana, glodna, zarliwa, nie zblazowana mieszczanskimi manierami, nie
zwigzana koneksjami z krakowskim Olimpem”. Sam Lewicki byt synem
kowala ze matej wsi kolo Czortkowa na Podolu, a rOwniez Stern pisal, ze

z calej Grupy Lewicki to ,moze najbardziej utalentowany czltonek”.

Patronem artystycznych poszukiwan Grupy Krakowskiej byt Leon Chwi-
stek, ktorych okreslit ich jako ,,zespot mtodych fanatykow jak najskrajniej-
szego modernizm w sztuce”. Wywrotowi arty$ci zwracali sie w strone do-
konan radykalnej europejskiej awangardy. Lewicki w latach 30. wykonywat
prace malarskie, graficzne i rzezbiarskie inspirowane konstruktywizmem.
Chetnie postugiwat sie technika kolazu, aw swoim malarstwie olejnym sto-
sowat silnie fakturowe rozwiazania. Jego obrazy tego czasu charakteryzuja
streficzne i pasowe rozwigzania oraz rodzaj symultanizmu - powtarzania
podobnych, prostych form plastycznych. Prace Lewickiego byly postrze-
gane jako prymitywne i mocno naiwizujace, w jasny sposob inspirowane
sztuka nieprofesjonalna oraz tworczos$cia dzieci.

W kregu Grupy Krakowskiej wyklarowala sie formuta ,sztuki
rewolucyjnej”, ktora laczy wazkie problemy spoteczne i artystyczne.
Mtodzi tworcy podwazyli mlodopolska jeszcze koncepcje autonomii
dziela sztuki i cho¢ obraz wedlug nich powinien rozwiazywac pro-
blemy stricte plastyczne, to przy tym musi dotyczy¢ istotnych kwestii
spolecznych. Lewickiego interesowaly zagadnienia klasy robotni-
czej, nierownosci i wykluczenia konkretnych warstw spotecznych.
Jego tworczo$é w wymowny sposob odnosi sie do rzeczywisto$é
spoteczno-politycznej II RP w latach 30.: niepokojow spotecznych,
skutkow kryzysu ekonomicznego, eksploatacji warstwy robotniczej
i represji aparatu panstwa.

Poprzez podjecie tematu $mierci w niskiej klasie spolecznej Lewicki
w , Pogrzebie robotnika” dialoguje z tak kanonicznymi obrazami jak
»Trumna chiopska” Aleksandra Gierymskiego. Wizerunek robotni-
czego, idacego przez miasto konduktu pogrzebowego przywodzi na
my$l stynny ,Pogrzeb” George’a Grosza. W naiwnej, ekspresyjno-
-groteskowej formie artysta przedstawil anonimowa mase na ulicy,
tworzac nie, jak w przypadku Grosza, wizerunek miejskiego inferno,
lecz obszaru ludycznego prymitywu, ktorzy zdecydowanie bardziej
odpowiada klimatowi polskiej prowincji tamtego czasu. Ubogi
pogrzeb robotniczy byt dla 6wczesnej krakowskiej socjety tematem
gorszacym. ,Nowa Reforma” pisala w kontekscie obrazu Lewickie-
go i skandalu z policja w Akademii, Ze ,,przeciez w sztuce nie ma
tematow gorszych czy lepszych, pogrzeb nedzarza nie jest gorszym
od koronacji krola: decyduje tu talent”.
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Wegiel", 1934

olej/ptotno, 33,5 x 41,5 cm

sygnowany p.d.: 'adam marczynski'

na odwrociu olejna kompozycja przedstawiajaca pejzaz z torowiskiem

na kro$nie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Poznaniu
dwukrotnie powtdrzony stempel wytworcy materiatow malarskich oraz notatka ramiarska

estymacja:
220000 - 280 000 PLN
50 000 - 64 000 EUR
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g POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (wieloletni depozyt w Muzeum Narodowym w Poznaniu)
¥ WYSTAWIANY:
f Nowy poczatek. Modernizm w II RP, Muzeum Narodowe w Krakowie, 29 lipca 2022 - 12 lutego 2023
| Hommage a Jozef Chrobak - wokot pamieci Grupy Krakowskiej, Fundacja 9/11 Art Space, Galeria Piekary, Poznan, 20 listopada - 23 grudnia 2020
L Idzie mtodosc! I Grupa Krakowska, Muzeum Narodowe w Krakowie, 27 wrzesnia 2019 - 5 stycznia 2020
| Grupa Krakowska 1932-1937, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2 grudnia 2018 - 31 marca 2019
Wyprawa w dwudziestolecie, Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 stycznia - 30 marca 2008
Wystawa Grupy Krakowskiej, Krzemieniec, maj-czerwiec 1934
A LITERATURA:

Nowy poczatek. Modernizm w II RP, katalog wystawy, red. Piotr Juszkiewicz, Andrzej Szczerski, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2022, s. 168-169 (il.)
Hommage a Jozef Chrobak -wokot pamieci Grupy Krakowskiej, katalog wystawy, red. Magdalena Pitakowska, Fundacja 9/11 Art Space, Galeria Piekary,
Poznan 2020, nr kat. 22, il. 8

Idzie mtodo$¢! I Grupa Krakowska, folder wystawowy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2019, s. nlb. (il.)

Grupa Krakowska 1932-1937, katalog wystawy, pod red. Barbary Ilkosz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2018, s. 240 (il.), s. 322 (wykaz prac
eksponowanych na wystawie)

Wyprawa w dwudziestolecie, katalog wystawy, red. Katarzyna Nowakowska-Sito, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008, nr kat. 78, il. 154
Leopold Lewicki i I Grupa Krakowska, Krakow 1991, s. 51 (wzmiankowany)

Adam Marczynski 1908-1985. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, oprac. i red. Jozef Chrobak, Pawilon Wystawowy BWA w Krakowie, O$rodek
Propagandy Kultury i Sztuki PARK im. Henryka Sienkiewicza w Lodzi, Krakow 1985, s. nlb. (wzmiankowany w kalendarium)

Awangarda Artystyczna z kregu KPP. Wystawa Grupy Krakowskiej, katalog wystawy, red. Maria Anna Potocka, Jozef Chrobak, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 1979, s. 63 (wzmiankowany w kalendarium)
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Powojenna tworczo$¢ Marczynskiego kojarzona jest z dziatalnoscia II Grupy
Krakowskiej, kregu tworcow nowoczesnych skupionych wokot Tadeusza
Kantora i Marii Jaremy. Artysta jednak jeszcze podczas studiow na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych (1930-35) zwiazany byt z I Grupa Kra-
kowska, ktdrej tworcow nurtowaty problemy spoleczne i polityczne lat 30.
XX wieku. Unikatowa i kolekcjonerska, mtodziefca praca Marczynskiego
»Wegiel” stanowi plastyczny komentarz do nedzy zycia najnizej sytuowa-
nych. W onirycznym, uproszczonym pejzazu artysta przedstawil ciagnieta
przez konia furmanke z weglem. Z przejezdzajacego wozu wypadaja grudy
wegla, po ktory schyla sie idaca, groteskowa postac kobieca. W tle majacza
ledwie zaznaczone za pomoca czarnej linii zabudowania fabryczne. Brawu-
rowo rozwigzana w szkicu scena figuralna dialoguje z pustym pejzazem,
zyskujac egzystencjalny charakter. ,Wegiel” przywodzi na mysl rozwijajaca
sig rownolegle we Francji sztuke surrealistyczna, ale tez krytyczny spolecz-
nie nurt realizmu magicznego w Niemczech. By¢ moze na rozwiazaniach
formalnych uzytych w ,,Weglu” zawazyla znajomos$¢ z Wiadystawem Strze-
minskim, ktérego Marczynski poznal w Krakowie w 1933 roku i odwiedzit

z Henrykiem Wicinskim w Lodzi rok pozniej. Organiczne i linearne formy
w postaci kobiety, wozu i fabryki bliskie sa wszak rysunkowi ameboidal-
nych form Strzeminskiego.

Niemal identyczna kompozycje rysunkowa Marczynski opublikowal w ,,Ga-
zecie Plastykow”, tytulujac ja ,,Wegiel potanial”. Eksploatacji ekonomicznej
Slqskaw dwudziestoleciu miedzywojennym towarzyszylto sterowane przez
panstwo ,ocieplanie” jego wizerunku. Arty$ci zapraszani byli do wspot-
pracy i tworzenia utworéw na temat rozwoju i prosperity gospodarczej
Slgska wlasnie, a do najwazniejszych dokonan w tym zakresie nalezg cykle
malarsko-rysunkowe Rafata Malczewskiego i Bronistawa Wojciecha Lin-
kego. Linke w swoim cyklu ,,Slask" podniost problem degeneracji fizycznej
i spotecznej gornikéw pracujacych przy wydobyciu wegla. W dwudziesto-
leciu miedzywojennym polskie ,,czarne zloto” -wegiel kamienny jako nie-
zbedny surowiec w przemysle ciezkim byt kluczowym czynnik budujacym
dobrobyt gospodarczy panstwa. Glodowe zarobki w warstwie robotniczej
powodowaly, ze zwykly obywatel nie mogt sobie pozwoli¢ na zakup wegla

z racji nawysoka cene. Polska byta tez miedzy wojnami kluczowym ekspor-
terem wegla kamiennego. W dobie $wiatowego kryzysu ekonomicznego po
1929 roku zapotrzebowanie na wegiel zmalalo i liczne kopalnie zamknieto.
Robotnicy na Sla,sku uruchamiali tzw. biedaszyby, wydobywajac nielegalnie
tani i dostepny wegiel. W swoim ,,Weglu” Marczynski metaforycznie odnosi
sie do problemow spowodowanych wlasnie przez industrializacje.

Bronistaw Wojciech Linke, z cyklu élqsk, 1936,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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Adam Mareczynski, Wegiel potaniat, 1934

Rafal Malczewski, Niedziela. Kondensatory w Chorzowie,
z cyklu Czarny Slask, 1934, Muzeum Slaskie w Katowicach
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Straszni mieszczanie", 1935

olej/tektura, 27,5 x 26 cm
sygnowany monogramem i datowany p.d.: 'AL 35'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Alfred Lenica: malarstwo, Galeria Miejska ,Arsenat”, Centrum Kultury ,Zamek”, Galeria ABC, Poznan, styczen-luty 2002
Zamek Ksiagzat Pomorskich, Szczecin, marzec-kwiecien 2002

Muzeum $laskie w Katowicach maj-czerwiec 2002

Patac Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, lipiec-sierpien 2002

Alfred Lenica 1899-1977, Muzeum Slaskie, Katowice, 1987

Alfred Lenica, CBWA Zacheta, Warszawa, pazdziernik 1959

LITERATURA:

Alfred Lenica: malarstwo, katalog wystawy, red. Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski, Marian Szczepaniak,

Galeria Miejska ,Arsenal” w Poznaniu, Poznan 2002, s. 46 (il.), s. 148 (spis prac eksponowanych na wystawie)

Alfred Lenica 1899-1977, katalog wystawy, tekst katalogu i wybor il. Marian Szczepaniak, Muzeum Slaskie w Katowicach,
Katowice 1987, s. 40 (il.), nr kat. 9

Alfred Lenica, katalog wystawy, CBWA Zacheta, Warszawa 1959, s. nlb. (jedna z wersji kompozycji ,Straszni mieszczanie”,
nr. 22, 25, 67)

Wydaje sie, ze opublikowany w 1933 roku wiersz Juliana Tuwima ,Mieszkancy”
fascynowat mtodego Lenice. W tym krytycznym wobec warstwy mieszczanskiej
utworze pojawia sie wtasnie fraza ,straszni mieszczanie”, a Lenica wedtug katalogu
wystawy w Zachecie w 1959 roku wykonat przynajmniej trzy wersje kompozycji o tym
tytule. Poczatkujacy artysta zamieszkal w Poznaniu w 1922 roku i zaczat tam studia
nawydziale prawno-ekonomicznym Uniwersytetu. W kolejnym roku podjat nauke

w tamtejszym Konserwatorium Muzycznym, gdzie studiowat w klasie instrumentow
smyczkowych. Po ukoniczeniu studiow Lenica zarobkowat jako skrzypek w poznanskiej
orkiestrze operowej. W latach 20. i 30 uczyt si¢ malarstwa w prywatnych pracowniach
Adama Hannytkiewicza i swojego teécia Piotra Kubowicza, a wedle legendy miat

tez, aby zwigkszy¢ swoje zarobki, wykonywaé portrety na zamowienie. W 1934 roku
zainteresowat si¢ ruchem komunistycznym, a jego mieszkanie stuzyto za miejsce
spotkan partyjnych. Silna ekspresja prezentowanych ,Strasznych mieszczan” bierze
sie z mocnej deformacji ludzkich figur zabarwionej humorem i ironig. Przysadziste
sylwetki kobiety i mezczyzny na spacerze z dzie¢mi (bliskie metaforze ,puchnigcia”
uzytej przez Tuwima) majg wymiar satyry spotecznej na zadowolonych z siebie przed-
stawicieli mieszczanstwa. W latach 30. Lenica poznawat wspotczesne kierunki sztuki
nowoczesnej i eksperymentowat z nimi w swojej tworczosci. Zawazyt nad nig gtownie
kubizm, ale tez ekspresjonizm, ktorego wptywy widoczne sa w prezentowanym dziele.
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STANISLAW GRABOWSKI
1901-1957

Akt kubistyczny ("Akt"), 1927

olej/ptotno, 80 x 44,5 cm

sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'S. Grabowski | Paris | 1927’

na kro$nie malarskim trudno czytelne opisy

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6900 - 9 200 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, okres miedzywojenny

Grabowski urodzit sie w polskiej rodzinie w Lipawie na terenie dzisiejszej Lotwy, ktora
w 1918 roku rodzina osiadta w Warszawie. W 1923 roku mtody artysta podjat studia

w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, a juz w roku kolejnym byt w Paryzu wraz

z zong Wanda Chodasiewicz. Tam Grabowscy wstapili do Académie Moderne Fernanda
Légera and Amédée Ozenfanta - najwazniejszej bodaj nowoczesnej szkoty artystycznej
w miedzywojennym Paryzu. Grabowski tworzyt wtedy, postugujac sie formutami naj-
nowszych kierunkéw nowoczesnych, konstruktywizmu, suprematyzmu czy puryzmu,
ktore podwazaty normatywng optyke malarskg. W pierwszych latach paryskich malarz
poswiecit sie artystycznym poszukiwaniom i jak pisat Edward Woroniecki o Gra-
bowskim: ,by! fowistycznie dziki, kubistycznie uparty, purystycznie egzaltowany”.

W prezentowanym ,Akcie” Grabowski dialoguje ze sztuka kubizmu analitycznego

i aktami Picassa, Braque’a i Légera’a wasnie. Ta niezwyklej rzadkosci praca stanowi
fascynujacy dokument polskiej sztuki nowoczesnej.
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WLADYSLAW JAHL
1886-1953

Spacer w parku, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 60 x 72 cm

sygnowany p.d.: 'Jahl'

opisany autorsko (?) na odwrociu: 'No 4 | 20 Fig | (72x59) oraz 'Jahl'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
40 000 - 80 000 PLN
9200 - 18 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Polska

Podczas [ wojny $wiatowej Wiadystaw Jahl przebywat w Madrycie, gdzie dziatat

w kregu awangardowego czasopisma ,Ultra”. Wtedy zetknat si¢ z postacig Jozefa Pan-
kiewicza i Roberta Delaunaya, dzigki czemu uformowato sie nowoczesne rozumienie
barwy w jego tworczosci. Powrdciwszy do Francji, uprawiat malarstwo pejzazowe oraz
rodzajowe. W jego tworczos$ci powracat motyw Don Kichota, z ktorym dzisiaj jego
oeuvre jest najsilniej kojarzona. Jahl podziwiat hiszpanskie malarstwo manierystyczne
i barokowe, przede wszystkim tworczo$c El Greco. W Paryzu zwigzany byt ze $rodowi-
skiem Szkoty Paryskiej. Przyjaznit sie z Mela Muter i MojZeszem Kislingiem.

Malarstwo lat 20. i 30. stanowi dzisiaj najmniej znany i nieprzebadany watek w jego
plastycznej dziatalno$ci. Do tego okresu nalezy wtasnie prezentowany w katalogu
pejzaz. Oniryczng atmosfere przedstawienia poteguja nieco ztowieszcze, posagowe
rzezby umieszczone nawysokich cokotach posérod parkowych alejek. Zdaja sie one
ozywact i prowadzi¢ pewnego rodzaju tajemniczy dialog ze spacerujacymi po parku
damami w strojach charakterystycznych dla epoki miedzywojnia. Wydtuzone proporcje
i dynamicznie zarysowana plama barwna staja si¢ tutaj wyznacznikiem malarstwa
Jahla tego czasu.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Martwa natura z rybami", okoto 1925

olej/ptotno (dublowane), 61 x 73,5 cm

sygnowany 1.d.: 'Leopold Gottlieb'

na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne, nalepka pracowni ramiarskiej

na odwrociu nalepki wystawowe

oraz nalepka paryskiego sktadu przyborow malarskich Lucien Lefebvre-Foinet

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 20 600 EUR

POCHODZENIE:

Lucien Lefebvre-Foinet, Paryz

kolekcja Sama i Ayali Zacks, Toronto

kolekcja Ayali Zacks Abramow, Tel Awiw-Jerozolima
kolekcja prywatna, Izrael

dom aukeyjny Christie's, Londyn, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2018

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2021

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

A selection from The Ayala and Sam Zacks Collection. Nineteenth and Twentieth Century Paintings and Drawings,
The Art Gallery of Toronto, 1956

The National Gallery of Canada, Ottawa, listopad-grudzien 1956

The Winnipeg Art Gallery, grudzien 1956 - styczen 1957

The Walker Art Center, Minneapolis, luty-marzec 1957

The Vancouver Art Gallery, kwiecien-maj 1957

LITERATURA:
A selection from The Ayala and Sam Zacks Collection. Nineteenth and Twentieth Century Paintings and Drawings,
katalog wystawy, The Art Gallery of Toronto, Toronto 1956, s. 68, nr kat. 37
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 LUCIEN LEFEBVYRE-FOINET
19, rue Vavin et.2, rue Bréa, Park.

Leopold Gottlieb, Wieczerza rybakow, 1926, kolekcja prywatna

Prezentowana praca nalezy do przedstawien martwych natur srodziemno-
h, rzadkich w dorobku Leopolda Gottlieba. ko przed wybuchem
Wielkiej Wojny, w 1913-14, artysta wraz z meksykanskim malarzem kregu
Ecole de Paris, Diegiem Rivera, odbyt podroz do Hiszpanii, gdzie pracowat
w Toledo. W czerwcu 1914 stoczyt z Mojzeszem Kislingiem stynny poje-
dynek na pistolety i szable. W dwa miesiace pozniej tworca zaciagnat sie
do Legionow Polskich. Po wojnie, az do 1924, pozostawat w Polsce, potem
powrocit do Francji, a w kolejnych dwoch latach wyjezdzat do Collioure we
wschodnich Pirenejach, Nicei i Cagnes na Lazurowym Wybrzezu. W tym
okresie, gdy ta poswiecit sie obrazom z cyklu rybak
,Martwa natura z rybami”. Autor zerwat z konwencja malar:
wego i monochromatycznego: zastosowat intensywna palete barwna
i $miatg syntetyczng maniere, aby oddac koloryt przyro otudnia.
Ryby umie$cit w glinianej misce na tle szmaragdowej draperii. W ,Martwej
naturze z rybami” wyczuwalne sa poglosy prac ulubienca przedstawicieli
,nowej sztuki” poczatku stulecia, Paula Cézanne’a. Gottlieb zrezyg-
nowat z renesansowego nasladowania trojwymiarowosci, a przedmioty
uproscit i ukazat z roznych perspektyw. Przyktadowo: na szary dzbanek na
pierwszym planie patrzy frontalnie, a na miske z rybami - jakby z gory.
Tkwi tutaj pewna nielogicznos¢, ktora stanowita unikalnag jako$c
martwych natur francuskiego mistrza.

,Martwa natura z rybami” nalezata do kolekcji Luciena Lefebvr

jednego z cztonkow dynastii o tym nazwisku. Artystyczna historia tej
rodziny zaczeta y to Paul Foinet zatozyt fabryczke produku-
jaca farby i przybory malarskie. W 1902 firma przesztaw rece ziecia Paula,
Luciena Lefebvre, ktory prowadzit sklep przy skrzyzowaniu rue Vavin i rue
Brea na Montparnassie. W pierwszych dekadach XX stulecia zaopatrywat
najstawniejszych przedstawicieli swojej epoki: Amedea Modiglianiego,
Pabla Picassa czy Wassilego Kandinsky'ego. Przedsiebiorca wspomagat

aby tworzy¢. Dzieki przyjazni Lefebvre-Foineta z malarzami zrodzita

sie znakomita kolekcja sztuki nowoczesnej. Brat Luciena, René, byt
kochankiem Peggy Guggenheim, co po v

pomogto zabezpieczyc kolekcje w Stanach Zjednoczonych. Syn Luciena,
Maurice,

od lat 50. XX wieku wnikliwie opi t prace zbierane przez ojca i nadawat
im numery inwentarzowe. Prawdopodobnie w tym czasie prace Gottlieba

wybitng kolekcje sztuki nowoczesnej pokazywang w Kanadzie
i Potnocnej Ameryce od lat 50. XX wieku.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Portret Richarda Lathama, lata 30. XX w.

gwasz, akwarela, tusz/papier, 75,5 x 54 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.d.: kanelba’

opisany na odwrociu numerem: '211' (w owalu)

nalepka wlasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6900 - 11 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Rajmund Kanelba urodzit sie w Warszawie i uczeszczat do tamtejszej Szkoty Sztuk
Pieknych. Studia kontynuowat w Wiedniu i Paryzu, w ktorym osiadt na state w 1926.
Artystaw miedzynarodowym kregu oddziatywan Ecole de Paris nalezat do Cercle

des Artistes Polonais. Pojawial w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowat
swoje prace na licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego, polskiego
marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Kanelba wyjezdzat czesto na plenery
malarskie. Czerpat liczne inspiracje z otaczajacej go natury i przetwarzat ja wedtug
wiasnych wizji. Warto$ciowych doznan estetycznych dostarczyt mu zapewne wyjazd do
artystycznej kolonii w Pont-Aven, ktora odwiedzit w 1927.

Portrety, a wsérod nich nastrojowe wizerunki dzieci pojawiaty sie juz w miedzywo-
jennym malarstwie Kanelby. W dojrzatym, londynsko-nowojorskim okresie, malarz
znaczaco zmienit styl - gtadka fakture zastapity brawurowe wrecz impasty. Jedno
pozostato jednak niezmienne - liryzm i pewnego rodzaju nostalgia wizerunku. Artysta
dat sie w nich pozna¢ jako wnikliwy obserwator dzieciecej natury, zwtasciwa sobie
troska oddajacy niewinny $wiat matych istot. Dzieci Kanelby zatopione sg jakby we
wtasnej rzeczywistosci. Prezentowany portret powstaty najprawdopodobniej w latach
30. XX w. wyroznia sie delikatnoscig i subtelng gama barwng. Warto zwrdcic tutaj
takze uwage na pewnego rodzaju ,muzycznos¢” motywow malarza. Swoich modeli
wyposazat on bowiem wielokrotnie w przerdzne instrumenty - bebenki, organki,
trabki, skrzypce czy flety.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

"Sad w Saint Brice" ("Coin de verger a Saint Brice"), 1956

olej/ptotno, 65 x 54 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'J. Pressmane 56'

opisany na odwrociu: '3' oraz '6-2'

opisany na kroénie malarskim: 'Coin de verger a Saint Brice'
oraz 'Pressmane (trudno czytelnie)'

na ramie numer inwentarzowy

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Pressmane byt artysta roznych gatunkow malarskich, lecz najpetniej wyrazat sie

w tematyce pejzazowej, w ktorej potrafit ukaza¢ petnig roznorodnych $rodkow swojej
sztuki. Prezentowane w katalogu dzieto to poktosie dtugiego pobytu artysty w Paryzu
oraz jego licznych podrozy po Francji, ktore zaczat praktykowac po IT wojnie $wiato-
wej. Oddawanie uroku matych miejscowosci Ile-de-France dawato malarzowi ogromna
satysfakcje, bowiem dzieta te dawaty wyraz nieskrepowanej wrazliwo$ci tworczej;
kazde miasteczko i kazdy jego widok traktowany byt indywidualnie niczym model.
Pressmane nie ograniczat sie w $rodkach wyrazu - chetnie operowat niejednorodng
perspektywa, kompozycja i barwami, dlatego tez na jego ptétnach mozna obserwowac
wielowarstwowe pejzaze wyrazone to kolorami czystymi, to przymglong zielenia, krzy-
kliwym kolorem lokalnym, pastelowym zarysem. Pressmane pracowat pod naporem
chwili, dyktujac efekt tylko swojej wyobrazni. Nie planowat rozwigzan kolorystycznych,
nie dopracowywat detalu, dziatajac tym samym na rzecz ciekawej tektoniki obrazu,
naktadajacych sie warstw farby. Dzieto prezentowane w katalogu pochodzi ze szczyto-
wego okresu tworczego artysty, czasu, w ktorym osiagnat mistrzostwo w operowaniu
naturg Swiatta, a jego paleta ze wzmozong czujnoscia rejestrowata roznorodnosc¢
nastrojow natury. Jak pisano w czasach Pressmane’a, w jego obrazach wyczuwalny byt
delikatny smutek, wyptywajacy z subtelnie odkrywanych cech obserwowanych por
dnia, por roku. W Pressmanie widziano liryka natury, ktory, malujac, komponowat
melodie odpowiednio dopasowang do ptaszczyzny malarskiej.




144

HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Pejzaz jesienny, okoto 1938

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 300 - 13 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Fraysse & Associés, Paryz, listopad 2013
kolekcja instytucjonalna, Polska

Widoki z drzewami staja sie domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinna posiadto$¢ i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epemon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza
ostatecznie osiadaw 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka,
ale rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede wszyst-

kim w plenerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz
malarstwa, piecdziesiecioletni artysta poSwieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu.
Razem z zong Suzanne tworzg zgodne matzenstwo, a Zyciowa harmonig prze$wieca
z jego rozegranych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat 30. Z konca tej dekady

i poczatku nastepnej pochodzi cata seria nastrojowych pejzazy ukazujacych przyrode
w jesiennej szacie. Feeria pogodnych barw - brazow, zotcienie i oranzy zdaje sie
sta¢ w jawnej opozycji do niespokojnej sytuacji w Europie pograzajacej sie powoli

w wojennej zawierusze. Epstein jak dotad silnie dynamizuje plame barwna i jawi sie
jako wybitny kolorysta.
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz z potudnia Francji

olej/ptotno, 60 x 92 cm
sygnowany p.d.: 'Mendjizky'
opisany na ramie numerem inwentarzowym

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
11500 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

W 1913 roku Maurycy Medrzycki poznal Auguste’a Renoira, ktory zaprosit go

do swojego domu Les Colettes w Cagnes-sur-Mer. Po burzliwym okresie zycia na
Montparnassie pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki w latach 1921-24
zamieszkat w Prowansji. W 1931 roku powrocit do Cagnes, gdzie spotkat swojg druga
zone Rosette. Pejzaz Potudnia stat sie dominujaca gatezig jego malarstwa. Krytycy
zauwazali w latach 20. wyrazng zmiane w jego dziele, gdy Medrzycki kierowat sie

w strone naturalistycznej reprezentacji przyrody. Malarz skupiat si¢ na konkrecie
przedmiotow, niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach 30. czesto
odwiedzat Saint-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela-malarza Leona Weissbherga.

W czasie okupacji nazistowskiej malarz ukrywat sie wtasnie w Alpach Nadmorskich,
tworzac lokalny ruch oporu. Artysta zmart w Saint-Paul-de-Vence w 1951 roku.

Byto to dwa lata po tym, jak do miejscowos$ci sprowadzit sie inny wielki tworca Szkoty
Paryskiej - Marc Chagall. Prezentowana kompozycji odznacza sie cieptg - rozegrang
przede wszystkim w zotcieniach, oranzach i brazach - Swietlistg paleta barwng i rozwi-
browaniem tkanki malarskiej osiagnietym przez zdecydowanie uderzenia pedzla
bliskie budowaniu obrazu przez Vincenta van Gogha. Pod wzgledem ogolnej ekspresji
$rodziemnomorskiego pejzazu blizsza jest jednak malarstwu mistrza, ktory przycia-
gnat Medrzyckiego na Potudnie, Reniora.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura z lampa" ("Nature morte a la lampe"), 1963

olej/ptotno, 64 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 63'

na krosnie malarskim papierowa nalepka galeryjna The Waddington Galleries w Londynie

na kro$nie oraz na ramie numery inwentarzowe

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8 000 EUR

POCHODZENIE:

The Waddington Galleries, Londyn
kolekcja prywatna, Londyn
Christie's, Londyn, pazdziernik 2022
kolekcja instytucjonalna, Polska

Powojenny okres w tworczoSci Henryka Haydena definitywnie odrdznia sie
od jego wezesniejszych dokonan na polu malarstwa. Daleko idaca synteza
form nigdy jednak nie przekroczytaw jego artystycznym oeuvre granicy
figuracji. Malarz na zawsze pozostat wierny strukturom przedmiotow,

ktore z czasem podporzadkowat tylko barwie. Genezy owych stylistycznych
uproszczen doszukiwac nalezatoby sie zapewne gdzie$ na poczatku drogi
tworczej Haydena, kiedy to jako zdeterminowany do zmian buntownik wkra-
czat na drogi kubizmu. Martwe natury powstajace od lat 50. XX wieku sg

z jednej strony kontynuacja zdobytych przed wojna do$wiadczen, a z drugiej
wpisuja sie w odrgbny i zupelnie innowacyjny etap jego dziatalnosci. Przed-
mioty staja sie w tych kompozycjach symbolami. Artysta sprowadza ksztatty
do prostych, jednoznacznych form. Rysunek zdaje sie tutaj wrecz nieporad-
ny, niedbaty, nawet prymitywizujacy. Gtowna role odgrywa barwa - to ona
staje sie nosnikiem emocji. Pomimo dalece awangardowego charakteru tych
poznych pracach Haydena doszukiwa¢ mozna sie w nich pewnych analogii
ze sztukg dawnych mistrzow. Pomimo Ze poréwnanie to moze wydawac si¢
wrecz obrazoburczym, to przyznac nalezy, iz szczegolnie martwe natury
malarza implikujg w sobie intymno$¢ ujecia, symbolike i nastroj wtasciwe

przedstawieniom XVII-wiecznych Holendrow. Nastepuje tu zatem fascynu-
jaca fuzja tradycji i innowacji, ktore przenikajg sie, wzajemnie, uzupetniajac
i dopowiadajac tres¢. ,Cata kariera artystyczna Haydena to wzor uczciwosci,
prostoty i wierno$ci idei sztuki. Jest odzwierciedleniem osobowos$ci malarza
jako cztowieka, ktora tak pieknie scharakteryzowat Pierre Célice: ‘Kiedy
spotkatem Henryka Haydena w roku 1953, miatem zaledwie dwadziescia
jeden lat, podczas gdy on zblizat sie do siedemdziesiatki. Poczatki byty
nietatwe, gdyz byt dla mnie kim$ imponujacym czy wrecz autorytatywnym.
To prawda, Ze mogt przy pierwszym zblizeniu wydac sie kims$ chtodnym,
ale bardzo szybko zrozumiatem, Ze za odwiecznym garniturem tweedo-
wym, nieodtaczna cygarniczka i tym rodzajem moéwienia bez podnoszenia
glosu, kryt sie cztowiek wielkiej dobroci, lecz takze olbrzymiej skromnosci.
Cztowiek wiary i stowa, wrogi wszelkiej ekstrawagancji. Cztowiek o hi-
blijnej prostocie™ (Christophe Zagrodzki, Heni Hayden, katalog wystawy,
Biblioteka Polskaw Paryzu, Paryz-Przemy$l 2012, s. 57). Ta prostota wasnie
stata sie po latach poszukiwan dla Haydena sensem jego artystycznych

i ideowych przekonan.
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

Dziewczyna nad woda, 1898

olej/ptotno, 64 x 44,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. Mroczkowski 1898’

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 600 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, grudzien 2005
kolekcja prywatna, Polska

Aleksander Mroczkowski urodzit sie w Krakowie w 1850 roku i z tym miastem i kre-
giem artystycznym wigze sie znaczgca czes$¢ jego spuscizny malarskiej. Nauke rozpo-
czat w 1865 roku w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i kontynuowat ja w Monachium,
gdzie spedzit cztery lata, ksztatcac sie pod okiem Alexandra Wagnera oraz Ottona
Seitza. Po powrocie w 1877 do Krakowa, studiowat jeszcze do 1881w pracowni Jana
Matejki. Lata 1882-1888 spedzit ponownie w Monachium. Podczas studiow w Krakowie
odbywat wedrowki po wsiach, miasteczkach i dworach Matopolski. Malowat sceny
rodzajowe i pejzaze, aw domach ziemianskich przede wszystkim portrety wtascicieli
iich rodzin. Malarstwo Mroczkowskiego utrzymane byto w konwencji realizmu.

W tworczo$cei artysty przejawia sie fascynacja i zainteresowanie pejzazem oraz zyciem
polskiej wsi. Kompozycja z postacia wiejskiej dziewczyny w czerwonej chuscie, ukaza-
nej na tle letniego pejzazu znakomicie wpisuje sie w tendencje powstata na przetomie
XIX i XX stuleciaw érodowisku literacko-artystycznym Krakowa. Obraz namalowany
zostat pod silnym wptywem panujacej wowczas chtopomanii - mody na folklor, przeja-
wiajacej sie fascynacja ,bajecznie kolorowa” wsig podkrakowska.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pejzaz z okolic Zakrzewa ("Brzozy"), okoto 1910 (?)

olej/ptotno, 101 x 81 cm

sygnowany l.d.: 'M. G. Wywiorski'

na krosnie malarskim stempel berlinskiego sktadu przyborow malarskich Leopolda Hessa oraz notatki,
na ramie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa oraz notatki

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11500 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Krzywoszynskich i jej spadkobiercow, Wielkopolska (wedle tradycji rodzinnej
obraz zakupiony bezposrednio od artysty przed I wojng $wiatowa)

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, data nieznana (?)

,Ostatnia dekada XIX w. i pierwsze lata XX w., to okres najwiekszego rozkwitu twor-
czo$ci Wywiorskiego. Doceniany i licznie nagradzany, tworzac pod opieka mecena-
sow, sprzedajacy obrazy do najlepszych kolekcji sztuki polskiej tego czasu, malowat
intensywnie, w licznych rozjazdach, w wielu krajach Europy” (Michat Gorstkin
Wywiorski - pejzaze. Miedzy niebem a ziemis, katalog wystawy, red. Maria Gotab,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, Poznan, s. 10). Dalej autorka wspomnianego
tekstu wymienia kolejne plenery Wywidrskiego, a posrod nich, chociazby Polesie,
Litwe, dunska wyspe Sylt, Hiszpanie, Karpaty, Podkarpacie, Holandie, Wtochy, a nawet
tak egzotyczny kraj jak Egipt. Sa to oczywiscie nie wszystkie odwiedzone przez
malarza - obiezy$wiata - rejony. Prezentowany w katalogu pejzaz to niewatpliwie kadr
uchwycony podczas jednej z podrdzy po Polsce.

Stworzony na poczatku XX stulecia widok ukazuje zabudowania wsi znajdujacej sie
pod $nieznymi zaspami. Budynki majaczg gdzie$ w oddali, a na pierwszy plan wysuwa
sie, jak to bywa zwykle u malarza, natura. Uwidaczniajq sie tutaj znaczace predyspozy-
cje artysty do odtwarzania realistycznego, zimowego krajobrazu. Nic w tym dziwnego,
z tego bowiem wtasnie stynat Wywiorski. Zapisat sie on w historii sztuki polskiej jako
wybitny pejzazysta. W momencie malowania omawianej kompozycji miat juz za soba
takze prace nad monumentalng panorama ,Berezyna”, tworzong m.in. z Wojciechem
Kossakiem i Julianem Fatatem. Partie z o$niezonymi przestrzeniami owego malowidta
to wtasnie dzieto Wywiorskiego. W oferowanym podczas aukcji obrazie ukazany
zostat widok z okolic Zakrzewa - majatku w ktorym wowczas przebywat Wywiorski.
Artysta bawit takze pod Gnieznem, w posiadtosci rodu Krzywoszynskich, ktorego

to przedstawiciele nabyli dzieto do swoich zbioréw. Sam pejzaz ukazuje natomiast
najprawdopodobniej widok na przeptywajaca przez Zakrzewo rzeke Mata Wetna.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Drzewo nad lesnym jeziorem, 1912

olej/ptotno, 125 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI 1912
opisany na kro$nie malarskim: '10.000 zt. 15658'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 300 - 13 700 EUR

Jozef Rapacki byt jednym z najpopularniejszych pejzazystow warszawskich konica XIX
i poczatku XX wieku. Edukacje malarska rozpoczat jako uczen Wojciecha Gersona

w Warszawskiej Klasie Rysunkowej. Pozniej studiowat jeszcze w Szkole Sztuk Pieknych
w Krakowie pod kierunkiem Floriana Cynka (1886-87) orazw Monachium w prywat-
nej szkole Friedricha Fehra (1888-89). W 1891 Jozef Rapacki powrdcit do Warszawy

z Monachium. W tym okresie zaczat nawigzywac do tworczo$ci malarzy innowatorow
na gruncie mazowieckiego pejzazu - Whadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chet-
monskiego. Mieszkajac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu czystego.

Mimo pewnej powtarzalno$ci motywow i nadmiernej szczegotowosci jego prac w ostat-
nich latach tworczosci wezesne dzieto Rapackiego stanowi nad wyraz interesujacy eks-
peryment malarski wyrosty na gruncie monachijskiego Stimmungu. Rapacki postu-
giwat sie drobiazgowym realizmem, eksponujac nastrojowe motywy i pory dnia. Byt
zapalonym plenerysta, czego wyraz mozna odnalez¢é w Smiatym sposobie kadrowania
jego prac. Rapacki uzywat panoramicznych ujec, otwierat ptaszczyzne obrazu na sfere
taki czy pola, zabierat widzaw trudno dostepne przestrzenie mazowieckich mokradet,
stawow, parowow i zagajnikow, zalanych tak i pol. Artysta w sposob mistrzowski stoso-
wat perspektywe powietrzna, osiagajac w oszczednych kadrach wrazenie iluzji natury.
Niewatpliwie w jego tworczo$ci pobrzmiewaja rowniez wyrazne echa sztuki Wojciecha
Gersona. By¢ moze to pod jego wptywem malarz tak chetnie wyprawiat sie na plenery,
podczas ktorych chwytatl ulotne zjawiska $wietlne i zmienne stany pogody.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz z krakowskiego Kazimierza, 1928

olej/tektura, 76 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1928'
opisany na odwrociu numerem: '716" (w owalu)

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9200 -13 700 EUR

Choc Rapacki to malarz kojarzony gtownie z Warszawa, a jeszcze szerzej z Mazow-
szem, to epizody krakowskie stanowig rownie wazne momenty w jego biografii.

W grodzie Kraka pojawit si¢ on juzw 1887 roku. Studiowat w tamtejszej Szkole Sztuk
Pieknych u Cynka, Szynalewskiego i Jabtonskiego. Pierwszy pobyt w Krakowie nie byt
jednak dtugi. Trwat zaledwie do 1888, kiedy to Rapacki wyjechat do Warszawy, gdzie
zetknat sie z Gersonem. Ksztalcit sig jeszcze pozniej w Monachium, ale, co ciekawe,
powracat i do Krakowa. Zamieszkat tam ponownie w 1901 roku, a takze w latach
1905-07. Pobudki byty ku temu czysto osobiste. Stan zdrowia zmusit Rapackiego do
leczenia, a bliskos¢ Zakopanego data mu dostep do lecznic i sanatoriow.

Prace powstajace na Mazowszu nawigzywaty do tworczo$ci malarzy innowatorow na
gruncie tamtejszego pejzazu — Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chetmon-
skiego. Zamieszkujac w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu czystego. Przez
historie sztuki Rapacki zostat niesprawiedliwie osadzony jako ,epigon realizmu”.
Wielokrotnie powtarzano zapisane przez Pie Gorska sformutowanie o ,malarzu brzoz
i liliowych wrzosow” (Pia Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienial, Krakow 1956, s. 39.).
Mimo powtarzalno$ci motywow i nadmiernej szczegotowosci jego dziet w ostatnich
latach tworczo$ci, wezesne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy eksperyment malarski
wyrosty na gruncie monachijskiego Stimmungu.

Rzeczywiscie prawda jest, Ze malarstwo Rapackiego kojarzone jest gtéwnie z mo-
numentalnymi widokami przyrody. Dat on poznac¢ sie jednak takze chociazby jako
wyborny karykaturzysta. Niemniej jednak, wracajac jeszcze do kwestii krakowskich,
zaznaczy¢ nalezy, ze przebywajac pod Wawelem szczegolnie interesowat sie on nie
tyle otaczajacg go natura, co pejzazem architektonicznym i kulturowym miasta. Obok
licznych kadréw wyodrebni¢é mozna te z przedstawieniem Szarej Kamienicy czy iko-
niczng dzisiaj litografig barwng z sylwetg wiezy Kosciota Mariackiego. Prezentowana
w katalogu praca datowana jest na rok 1928, czyli stanowi na tle tworczo$ci mistrza
dzieto epigonskie. Trudno jednoznacznie identyfikowa¢ konkretne miejsce, ale
charakter architektury sugeruje, ze to zabudowania zydowskiej dzielnicy Kazimierz.
By¢ moze to po prostu pozna reminiscencja malowanych w latach 80. XIX stulecia
widokow stanowigcych przyktady wezesnych, znakomitych prac Rapackiego.
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MIECZYSLAW OLEJ
1898-1978

Pejzaz z Kazimierza Dolnego nad Wisla, 1929

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘M. Olej. | 1929.'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
11500 - 16 000 EUR

Wiele jest w Polsce wyjatkowych miasteczek. W latach 20. XX stulecia wyodrebnito
sig jednak posrod nich jedno jedyne takie miejsce, do ktorego nagle zaczeta zjezdzac
cata zgraja studentow zwarszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Oczywiscie formowanie
tej jakze osobliwej kolonii artystycznej w Kazimierzu miato swoja geneze owiele weze-
$niej, juzw XVIII wieku. Nad Wiste, ktora tworzy tutaj niezwykle malownicze rozlewi-
skawyprawiali si¢ chociazby Zygmunt Vogel, Wojciech Gerson, Leon Wyczotkowski
czy Wtadystaw Slewinski. Wszyscy oni ,portretowali” miasto na swoj wtasny sposob.
Na zainteresowanie Kazimierzem mialy wptyw rézne czynniki. Zdecydowanie najwaz-
niejszym z nich byta jego wyjatkowa topografia. Miasteczko ulokowane w Matopolskim
Przetomie Wisty oferowato niezwykle atrakcyjne walory krajobrazowe, ktore doceniali
nie tylko turysci i letnicy, ale takze arty$ci. Do tego dochodzity jeszcze aspekty
kulturowe - bogata historia i jej $wiadkowie pod postacig monumentalnych budowli,
jednych z najwspanialszych reprezentantéw polskiego renesansu i manieryzmu.
Przestrzen Kazimierza Dolnego to quasi mikro$wiat, w ktorym ponadto koegzystowaty
ze soba dwie odrebne spotecznosci religijne - chrzescijanska i zydowska. To wszystko
dziatato na mtodych adeptéw niczym magnes. Osrodek wytwarzat rodzaj whasnej
magii, ktora oczarowywata wszystkich, ktorzy tam zawitali. Nie bez powodu Maria
Kuncewiczowa pisata, ze na nocnym niebem nad kazimierskim rynkiem Swiecg az
,dwa ksiezyce”, co juz sugerowato jego tajemniczo$¢ i zagadkowa dwoisto$c. Uformo-
wana tam juz w latach 20. XX stulecia kolonia artystyczna wigzata sie $cisle z postacia
wybitnego pedagoga Tadeusza Pruszkowskiego i warszawska Szkotg Sztuk Pieknych.
Na przyktadzie tworczoéci Mieczystawa Oleja widac jednak doskonale, ze miasteczko
przyciagato rowniez cata rzesze artystow z innych oérodkow.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Targ na Huculszczyznie, przed/lub 1936

olej/ptotno naklejone na tekture, 89 x 63,5 cm

sygnowany l.d.: 'FPautsch’

na odwrociu potwierdzenie autora: '‘Obraz wtasnorecznie przez mnie malowany |
FPautsch | Krakow, (nieczytelnie) 19/(nieczytelnie) 36'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 500 EUR

Fryderyk Pautsch byt niezwykla indywidualno$cig artystyczng. Zaliczany do ostat-
niego pokolenia polskich modernistow, zastynat gtéwnie tematyka huculska. ,Nie na
zachodzie Europy, w galeriach i muzeach paryskich, lecz w swej wtasnej ojczyznie,

we wschodniej dzielnicy Polski, na Hucutach, dokad wraz z W1. Jarockim na cate lato
wyruszyt, uczyt sie Pautsch wydobywac niezrownane efekty kolorystyczne, za pomocg
ktorych mogt potem oddawac przejrzysta glebie powietrza, nasyconego $wiattem

i barwg (Mieczystaw Treter, Katalog wystawy obrazow Fryderyka Pautscha, Lwow
1911w Warszawie, Warszawa 2002, s. 41). Jego malarstwo odznaczato si¢ natura-
listyczno-ekspresyjnym charakterem. Rysem charakterystycznym w jego wczesnej
tworczosci byta sktonnosé do deformacji i przerysowania, ktore potegowac miaty
ekspresyjny wyraz kompozycji. Malowat czesto z rozmachem, szerokim duktem pedz-
la, tworzac gmatwanine linii oraz silnie skontrastowanych plam barwnych. Ksztatty
budowat miekko, grubo naktadang pastg malarskg o bogatych efektach fakturowych,
kreujac sptaszczona przestrzen obrazowa. Pejzazowe malarstwo Puatscha, podobnie
jak pejzaze Konrada Krzyzanowskiego czy Ferdynanda Ryszczyca, zaliczy¢ mozna do
ekspresyjnego wariantu malarstwa symbolistycznego, w ktorym rzeczywisto$c i pejzaz
postrzegany przez pryzmat stanow uczuciowych artysty, zyskiwaty stezony wyraz
artystyczny. Sptaszczona przestrzen, synteza ksztattow, dynamika kompozycji oparta
na asymetrii - te wszystkie elementy wpisuja dzieto w krag najlepszych przyktadow
mtodopolskiego malarstwa pejzazowego. Niezmiennie jednak najwazniejsza kwestig
pozostawat w jego kompozycjach folklor, aw jego ramach zainteresowanie barwnoscia
strojow, tejemnica mistycznych wrecz obrzedow, a takze codziennym zyciem i zwigza-
nymi z nim rutynowymi czynnosciami.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Kazimierz nad Wisla", 1951

olej/ptotno, 45 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'STANISLAW CZAJKOWSKI 1951'

opisany na odwrociu numerami: '177'i 'T2334' oraz wymiarami podobrazia: '60x46'

dwie papierowe nalepki inwentarzowe z opisami

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, sierpien 2005
kolekcja prywatna, Polska

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora ponie-
kad stwarza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez
caty rok i od rana do wieczora przez dzien caty. Pejzaz kroluje w kazdej
sztuce: w malarstwie, literaturze i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski,
1878-1954, katalog wystawy po$miertnej, red. Barbara Mitschein, CBWA
Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat w czerwcu 1954,

w liscie do swoich studentow tuz przed wyjazdem na plener malarski do
Sandomierza siedemdziesieciosze$cioletni artysta. Choc jest to dojrzate-
go malarza u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla wartosci, ktorym
hotdowat juz od poczatku swojej kariery. Pejzaz zawsze byt dla Czajkow-
skiego odzwierciedleniem ludzkiej duszy. Byt odbiciem zawartych w niej
idei, zadzy i ptomiennych namietnoéci. Byt takze, co chyba najwazniejsze,
obrazem wnetrza samego tworcy. Dziato sie to na poczatku XX wieku, gdy
pejzaz wyrazat w swojej strukturze sedno symbolistycznych warto$ci epoki.
Artysta kultywowat te wzniosta tradycje w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym i jeszcze pozniej, nawet po wojnie, nie ulegajac zmieniajacym sie
trendom i modom.

W stowach Czajkowskiego ujawnia sie silna wiez z ojczysta ziemia i rdzen-
nym krajobrazem. To unikalne potaczenie z lokalng przestrzenig wynikato
zapewne ze znajomosSci artysty z Janem Stanistawskim. To ten mistrz
mtodopolskiego pejzazu zaszczepit w swoich studentach mito$¢ do tego
gatunku malarskiego. Wyprowadzat ich z muréw krakowskiej Akademii na
plenery, podczas ktorych zwykt czgsto mawia¢ ,malujcie, panowie, polska
wies$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. W tworczosci Czajkowskiego pej-
zaz odgrywa niewatpliwie dominujacg role. Wielokrotnie w jego strukturze
pojawia sie architektura - niemy $wiadek obecnosci cztowieka. Sama syl-
wetka ludzka w duzej mierze zostaje sprowadzona do stosunkowo drobnego
sztafazu, zauwazalnego, lecz w zadnym wypadku nie wiodacego. Natura
jestw kompozycjach artysty wszechwtadng krolowa, uzurpatorka roszczaca
sobie prawo do zawtaszczenia wiekszej cze$ci przedstawienia.
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JAN STYKA
1858-1925

Ofiara dla bogow, 1892

olej/ptotno, 38 x 61 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jan Styka 1892.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 700 - 18 300 EUR

LITERATURA:
Poezye Jana Styki, Lwow 1892 (reprodukcja obrazu w nieco zmodyfikowanej wersji postuzyta jako oktadka tomiku)

Jan Styka nalezy do ,arystokratow” sztuki polskiej. Studiowat w Akademii Sztuk Piek-
nych w Wiedniu, nastepnie w Rzymie, aby ostateczny rys tworczo$ci odnalez¢ w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie. To tam w latach 1882-85 studiowat u Jana Matejki i roz-
wijat swoje zamitowanie do malarstwa religijnego i historycznego. W 1883 roku Styka
przewodniczyt Jubileuszowi Jana Matejki, ktoremu towarzyszyta wystawa prac artysty
na Wawelu. W 1886 malarz wyjechat do Paryza, gdzie jego kariera zaczela nabiera¢
rozpedu. Od lat 90. XIX wieku realizowat stawne malarskie panoramy, z ktorych do
dzi$ zachowang pozostaje ,Panorama bitwy pod Ractawicami” (1892-94). Zajmowat sie
takze ilustratorstwem iw tej materii jego najbardziej znanym dokonaniem sg ilustracje
do ,Quo Vadis” Henryka Sienkiewicza, ktore zostato wydane w sze$ciu tomach przez
Ernesta Flammariona, poczawszy od 1901. Sam Styka wiele podrozowat, co dostar-
czato mu historyczno-literackich inspiracji. Pierwszg istotng wyprawe odbyt do Ziemi
éwietej w 1895 roku. Podobnie podrozowaly jego dzieta - cieszyly sie duza popular-
noscia nawystawach Europy. Malarz najlepiej czut si¢ w tematyce historycznej i to te
sceny stanowig dzisiaj trzon jego ztozonego oeuvre.




siedze teskny - ponad glowa
Smutnie wiatr miwieje;
Szumia drzewa, leca liscie,

Z niemi me nadzieje.

Nic nie stysze, martwy siedze,
Bolw mem sercu kryje,

Ze zy¢ musze, jak powszedni
Kazdy czlowiek zyje.

Tyle gorzkich lez przelatem
Blagajac Cie, Boze,

Zeby¢ mi zy¢ tak dozwolit,
Jak nie kazdy moze.

Bym narodu byt lutnista
Spiewak lub obronca;

Bym mu chociaz raz zaswiecit,
Jako promien stonca!”

Poezye Jana Styki, Tesknota do sztuki (fr.), Lwow 1892, s. 9

Poezye Jana Styki, Lwow 1892 (oktadka)
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ADAM STYKA
1890-1959

Nad brzegiem Nilu

olej/ptotno, 49 x 62 cm
sygnowany p.d.: '‘Adam | Styka'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13700 - 18 300 EUR

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem
dziwng roéznice blaskéw stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie bierze
pod uwage ich wzajemna blisko$¢. Majac za sobg bogate doSwiadczenia, moge $Smiato po-
wiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt niebieski,
a Sudan raczej szary”.

Adam Styka, cyt. za: Czeslaw Czaplifiski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 149




Adam Styka w Algierze, 1935

ADAM STYKA

,EGIPT MA ODCIEN NIEBIESKI...”

W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustysze¢ od nestora rodu Jana
istotna, jak sie pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢

do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba
rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork
1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie przewidywat dla mtodszego z synow
artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak az nadto.
Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawit sie stosunkowo weze-
$nie. W swoich poczynaniach tworczych Adam wziat sobie do serca rady
ojca. Czlowiek i jego wizerunek stat si¢ gtownym motywem jego sztuki.
Mtody artysta zaczat wystawia¢ pierwsze prace we Francji w 1911. Juz wtedy
znajdowat sie pod ogromnym wptywem Orientu. Jeszcze w tym samym
roku miat mozliwo$¢ zweryfikowania swoich wyobrazen o dalekim $wiecie.
Odbyt wowczas podroz do Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt z egzotycz-
ng rzeczywisto$cia odcisnat na jego przysztej tworczoSci wyrazne pietno.
Kilka lat pozniej, walczac na frontach I wojny $wiatowej, Styka znalazt sie

ponownie w Afryce. Zwiedzit praktycznie calg potnocna czes¢ kontynentu

i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich oazach,
spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach, wérod ktorych
na pierwszy plan wybija sie Marrakesz, zaowocowaty catg serig orien-
talnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiajg sie przesycone stoncem
pejzaze, a ich bohaterami stajg sie rozneglizowane kobiety sportretowane
w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie,
Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwna roznice blaskow stonecznych
miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie bierze pod uwage ich
wzajemna blisko$¢. Majac za sobg bogate do$wiadczenia, moge Smiato
powiedzie¢, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty,
Egipt niebieski, a Sudan raczej szary” (Czestaw Czaplinski, dz. cyt., s. 149).
Cechg charakterystyczng kompozycji Adama Styki jest emanujgca z nich
pozytywna energia. Artysta ukazuje bowiem pejzaz i ludzi przez pryzmat
barw i sielskiej zabawy.

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng r6znice blaskow
stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie bierze pod uwage ich wzajemna bliskosc.

Majac za sobg bogate doswiadczenia, moge $miato powiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma od-
cien czerwono-zotty, Egipt niebieski, a Sudan raczej szary”.

Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 149






Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
} $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
. DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
; kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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poz. 103 Mela Muter, Zrédto: Archiwum Emigracji w Toruniu

poz. 103 Mela Muter, Dzieci piwnicy - studium do obrazu, 1916, Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu, za: Mela Muter. Malarstwo / Peinture, katalog zbioréw
Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk, Towarzystwo Przyjaciét Archiwum Emigracji, Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu,
Torur 2010, s. 88

poz. 103 W pracowni przy rue Vaugirard 114 bis, wybudowanej przez znanego architekta Auguste’a Perreta, okoto 1930, Zzrédto: Archiwum Emigracii

w Toruniu

poz. 104 Vincent van Gogh, Gaj oliwny, 1889, Minneapolis Institute of Art, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 104 Paul Cézanne, Gdra Sainte-Victoire z wielkg sosna, ok. 1886, Courtauld Gallery w Londynie, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 105 Roman Kramsztyk, Akt z wachlarzem, ok. 1930, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 105 Roman Kramsztyk, Dzieci chiriskie, ok. 1930, obraz zaginiony, Zrédto: NAC Online

poz. 105 Polska sztuka w paryskim salonie Jesiennym, ,Swiatowid” 1927, nr 48, s. 11

poz. 105 Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, listopad 1932, Zzrédto: NAC Online

poz. 106 Zygmunt Menkes, marzec 1981, Nowy Jork, fot. Czestaw Czaplifiski, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 107 Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, Zzrédto: archiwum prywatne

poz. 108 Mojzesz Kisling w mundurze, okres | wojny $wiatowej, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 110 Tadeusz Makowski w swojej paryskiej pracowni, zrédto: NAC Online

poz. 110 W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert,

Zrédto: archiwum prywatne

poz. 111 Bolestaw i Maria Cybisowie podczas pracy przy freskach w polskim pawilonie na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, 1939, za: Cybis in Retrospect,

katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s. nib. (6)

poz. 113 Wlastimil Hofman, 1932, zrédto: NAC Online

poz. 113 Wlastimil Hofman, Karmienie ptakéw, 1931, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 113 Wlastimil Hofman, Hermes - postaniec bogéw, 1921, kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 114 Jacek Malczewski, okoto 1900, dzieki uprzejmosci Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 114 Jacek Malczewski, Thanatos I, 1898, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 114 Jacek Malczewski, Przed dworem, 1918, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 114 Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 114 Dwér w Lustawicach, 1925, Zrédto: NAC Online

poz. 115 Jan Matejko, fot. Jules Mien, Krakéw, 1901, wyd. Sal. Mal. Polskich, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 115 ,Swiety Stanistaw gromiacy Bolestawa Smiatego”, za: , Tygodnik llustrowany”, t. 6, 1878, nr 152, s. 329

poz. 115 Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,Swiety Stanistaw karcacy Bolestawa Smiatego” - Dwa studia kréla Bolestawa Smiatego; biskup
$w. Stanistaw z krélem, okoto 1877, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 115 Jan Matejko, Szkic kompozycyjny do obrazu ,Swiety Stanistaw karcacy Bolestawa Smiatego” - Biskup Stanistaw z reka podniesiong do gory;
Bolestaw Smia’ry z postacia kobieca, okoto 1877, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 115 Jan Matejko, fot. Jan Mieczkowski, okoto 1875, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 117 Maurycy Gottlieb, Portret miodej Zydéwki, 1879, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 117 Maurycy Gottlieb, Dama z wachlarzem, 1877, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 118 Piotr Michatowski, Autoportret, okoto 1840, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 118 Diego Velédzquez, Portret infanta Baltasara Carlosa, okoto 1640, Kunsthistorisches Museum, Wieder, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 118 Piotr Michatowski, Portret Marii Michatowskiej, okoto 1853, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 118 Olga Boznariska, Portret dziewczynek Heleny i Wtadystawy Chmielarczyk, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW
poz. 119 Théodore Géricault, Ko przestraszony przez burze, 1820-21, National Gallery, Londyn, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 120 Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905, Biblioteka Kongresu, Waszyngton, Zzrédto: Wikimedia Commons

poz. 120 Jozef Brandt, Pochdd z tupami - powrdt z wyprawy wiederiskiej, okoto 1883-84, kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum
poz. 120 fotografia obrazu opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882, ze zbioréw Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie,
Zrédto: archiwum prywatne
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. 120 Jozef Brandt, Bitwa pod Wiedniem, 1873, Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie, Zrodto: Wikimedia Commons

. 120 ,Biesiada Literacka” 1883, nr 403, s. 184-185

. 127 Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa, za: Jan Czarnecki, Wtodzimierz Tetmajer, Krakéw 1911, s. 3

. 127 Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

. 127 Witold Wojtkiewicz, Orka, 1905, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

. 127 ,Tygodnik llustrowany” 1910, nr 17, s. 329

. 129 Julius Kronberg, Dawid i Saul, 1885, Muzeum Narodowe Sztuk Pieknych w Sztokholmie, Zrédto: Wikimedia Commons
. 129 Ludwik Wiesiotowski, Dawid grajacy na harfie, 1881, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

. 129 Antoni Brodowski, Gniew Saula na Dawida, 1812-19, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

. 130 Paul Delaroche, Sciecie Jane Grey, 1834, National Gallery w Londynie, Zrédto: Wikimedia Commons

. 130 Jan Matejko, Stariczyk, 1862, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

. 130 Bronistaw Abramowicz, Uczta u Wierzynka, 1876, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

. 132 Jean-Baptiste Siméon Chardin, Domek z kart, okoto 1740, Galeria Uffizi we Florenciji, zrédto: Wikimedia Commons

. 132 Jean-Baptiste Greuze, Rozpieszczone dziecko, lata 60. XVIII w., Ermitaz w Petersburgu, Zrédto: Wikimedia Commons
. 135 Andrzej Pronaszko, Muzykanci, ok. 1927, obraz zaginiony, “Gtos Plastykow” 1938

. 136 Aleksander Gierymski, Trumna chtopska, 1894-95, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

. 136 George Grosz, Pogrzeb (dla Oskara Panizzy), 1917-18, Staatsgalerie Stuttgart, zrodto: Wikimedia Commons

. 137 Adam Marczyniski, Wegiel potaniat, 1934, rysunek reprodukowany w: ,Gazeta Artystow” 1934

. 137 Bronistaw Wojciech Linke, z cyklu Slask, 1936, Muzeum Narodowe, Zrdto: culture.pl

. 137 Rafat Malczewski, Niedziela. Kondensatory w Chorzowie, z cyklu Czarny Slask, 1934, Muzeum Slaskie, Katowice, zrédto: archiwum prywatne
. 141 Nalepka kolekcji Luciena Lefebvre-Foinet na odwrociu ,Martwej natury z rybami”, Zrédto: archiwum DESA Unicum

. 141 Leopold Gottlieb, Wieczerza rybakéw, 1926, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 154 Poezye Jana Styki, Lwow 1892 (oktadka)

. 1565 Adam Styka w Algierze, 1935, zrédto: NAC Online
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oktadka front poz. 118 Piotr Michatowski, ,Portret Jézefa i Romana Michatowskich, bratankéw artysty”, okoto 1850
oktadka Il - strona 1 poz. 115 Jan Matejko, ,Sw. Stanistaw karcacy Bolestawa Smiatego”, 1877
strony 2-3 poz. 123 Antoni Piotrowski, W drodze na polowanie, 1883

strony 4-5 poz. 120 Jézef Brandt, ,Powrdt z wyprawy wiederiskiej”, 1865

strony 6-7 poz. 104 Mela Muter, ,Pejzaz z Potudnia” (,Paysage du Midi"), lata 20. XX w.

strony 8-9 poz. 127 Wtodzimierz Tetmajer, ,Orka”, przed/lub 1909

strona 10 poz. 105 Roman Kramsztyk, ,Kobieta z papuga”, okoto 1925-27

strony 16-17 poz. 155 Adam Styka, Nad brzegiem Nilu

strona 271 poz. 107 Mojzesz Kisling, ,Mtoda dziewczyna” (,Jeune fille”), 1948

strony 274-275 poz. 112 Wlastimil Hohman, Staros¢ i mtodos¢, lata 20. XX w.

strony 276-277 poz. 114 Jacek Malczewski, Thanatos przed dworkiem (,Dworek Rodzinny”), 1918
strony 278-279 poz. 111 Bolestaw Cybis ,Portret kobiety w kapeluszu”, okoto 1930

strona 280 - oktadka Il poz. 121 Jézef Brandt ,Konie poniosty”, 1908

oktadka tyt poz. 103 Mela Muter, ,Dwie dziewczynki” (,Deux fillettes”), 1916

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1421ASD240
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