

















SZTUKA DAWNA

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 8 GRUDNIA 2022
SESJA |

CZAS AUKCJI
8 grudnia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

28 listopada - 8 grudnia
poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22 163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Aleksandra tukaszewska
tel. 22 163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

-
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

L

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
—

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista

Dziat Sztuki Wspdtczesnej

w.komorowski@desa.pl
539 222 774






INDEKS

Adler Jankiel 61 Malczewski Rafat 36

Berlewi Henryk 38 Malinowski Adam 47
Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 9 Mniszech Andrzej Jerzy 56
Boznariska Olga 8 Mutermilch Maria Melania 31-33

Brandt Jozef 15 Niesiotowski Tymon 40

Cybis Bolestaw 62 Pajakéwna Aniela 63

Czajkowski Stanistaw 50 Peske Jean 52

Epstein Henryk 59 o
Peczarski Feliks 17

Feder Adolf 60
Pochwalski Kazimierz Teofil 25

Gtowacki Jan Nepomucen 44
Pressmane Joseph 41

Gottlieb Maurycy 23
Rimbert René 57

Hofman Wiastimil 5

Sidorowicz Zygmunt 46
Janowski Stanistaw 48

Stanistawski Jan 11-12
Jaroszynski Jozef 45

Streitt Franciszek 24
Jasinski Zdzistaw 21

Styka Tadeusz 42
Karpirski Alfons 55

Szczeparniski Stanistaw 4
Kikoine Michel 51

Slendziriski Ludomir 37
Kisling Mojzesz 34-35

Slewiriski Wiadystaw 10
Kossak Wojciech 22

Weiss Wojciech 3, 53
Kotarbiriski Wilhelm 1

Wierusz-Kowalski Alfred 20
Kramsztyk Roman 39

Krol Abram 58 Wyczétkowski Leon 14

Krzyzanowski Konrad 43 Wyspiariski Stanistaw 13

Lipiriski Hipolit 8 Wywidrski Michat Gorstkin 19, 54
tempicka Tamara 26-27 Zak Eugeniusz 30

Lo$ Wrodzimierz 16 Zucker Jakub 64-65

Makowski Tadeusz 28-29 Zmurko Franciszek 2

Malczewski Jacek 6-7 Zukowski Stanistaw Julianowicz 49
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Akt z papuga

olej/deska, 23,5 x 14 cm

sygnowany monogramem p.d.: ' W K.'

opisany na odwrociu: 'Kotarbinsky', otéwkowy szkic kompozycyjny

oraz dwukrotnie powtorzony stempel rzymskiego antykwariatu Ulderico Bossi
na ramie papierowa nalepka tegoz antykwariatu, nalepka opisana numerem: '903'
oraz dwie nalepki z numerami: '145098'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Wtochy (wedle wiedzy wtasciciela dzieto przywiezione z Polski do Wtochy przed Iwojng $wiatowa)

Bogate i niezmiernie interesujgce ceuvre Wilhelma Kotarbinskiego sprawia badaczom
sztuki wiele trudnosci. Malarz do tej pory nie doczekat sie swojej monografii, aw

jego zyciorysie wcigz pozostajg zupelnie niezbadane obszary. Jego dzieta rozsiane

po muzealnych kolekcjach i zdobigce prywatne zbiory stanowig jak dotad najbardziej
miarodajne zrodto informacji o nim samym. Kotarbinski przejat od XIX-wiecznych
akademikow caty repertuar form, ktore okoto roku 1900, w czasie gdy artysta osiagnat
apogeum stawy, byly juz wtasciwie zjawiskiem zupetnie anachronicznym. Wywodzit
sie on z inteligenckiej rodziny, a nauke pobieral poczatkowo w Warszawie. Przeto-
mowym momentem stat si¢ dla niego wyjazd stypendialny do Rzymu, gdzie udat

sie dzieki pomocy Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Juzw 1872 roku przebywat
w metropolii nad Tybrem, uczeszczajac na zajecia do Accademia di San Luca. Pobyt

w Wiecznym MieScie byt dla Kotarbinskiego spetnieniem marzen. Nie do$¢, ze mogt
studiowa¢ malarstwo, to ten oszatamiajacy swoim ogromem osrodek dostarczat mu
licznych inspiracji. Trudno dzi$ jednoznacznie orzec, co wptyneto nawybor artystycz-
nej drogi i jego dalsze losy. Niewatpliwie mogta by¢ to atmosfera miasta i bezposredni
kontakt z zabytkami kultury antycznej. Swoj wktad w plastyczny i mentalny rozwoj
Kotarbinskiego mogt miec réwniez sam mistrz, Henryk Siemiradzki, ktorego to malarz
mial poznac wtasnie w Rzymie. Wyjezdzajac stamtad w 1888 roku, tworca zdobyt juz
sobie uznanie odbiorcéw i byt pod przemoznym wptywem antyku, ktory pozostat

w jego muzeum wyobrazni do konca zycia.

Jego wielkoformatowe ptotna przedstawiajace przerozne motywy zaczerpniete w gtow-
nej mierze ze $wiata starozytnego podzieli¢ mozna zasadniczo na dwie kategorie

- sceny z historii antycznej i fantastyczne wizje o charakterze mitologicznym. Obok
kompozycji inspirowanych antycznym Egiptem, Grecjg czy Rzymem pojawiaja sie
takze i wykorzystujace motywy biblijne czy nawet folklor z terenow Ukrainy, co dalece
wykracza poza ramy schematycznej sztuki akademizmu. Nastrojowy akt czarnowtosej
patrycjuszki z papuga Kakadu to kameralne, dalekie od jego monumentalnych wizji
przedstawienie tego artysty.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

"Hetera" ("Potakt"), po 1906

olej/ptotno naklejone na deske, 55 x 48 cm
sygnowany u dotu: 'Fra. Zmurko'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
GK Collection #1. Kolekcja sztuki Grazyny Kulczyk, Stary Browar, Poznan, 18 marca - 17 czerwca 2007

LITERATURA:
GK Collection #1. Kolekcja sztuki Grazyny Kulczyk, katalog wystawy, oprac. Pawet Leszkowicz, Stary Browar w Poznaniu,
Poznan 2007, s. 56 (il.)

Malarstwo Franciszka Zmurki kojarzone jest dzisiaj glownie z portretami kobiet.
Zaznaczy¢ nalezy, ze tak byto i w jego epoce. Juzw roku 1902 Kazimierz Danitowicz-
-Strzelbicki tak charakteryzowat tworczo$¢ artysty -, Czy tow studyach, czy w wielkich
kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszoplanowa postacia jest u Zmurki kobieta.

Po prostu niema obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona dla niego 08, okoto
ktorej cata jego tworczoSc sie obraca” (Kazimierz Danitowicz- -Strzelbicki, Franciszek
Zmurko, Warszawa 1902, s. 37). Zmurko niewatpliwie patrzyt na kobiete poprzez pry-
zmat swojej epoki. Kreowat zmystowe i przepojone erotyzmem wizerunki femme fatale
- kobiety fatalnej. Jego modelki to ztowrogie i zalotne wampiry. Patrzac z obrazow,
prowadza z widzem pewnego rodzaju gre i wciagaja go w niebezpieczny $wiat swoich
intryg. Odbiorcg tym jest zawsze, co oczywiste, meZczyzna. Jak pisata Barbara Ko-
koska, ,Zmurko zyskatw Warszawie cate grono wiernych zwolennikéw, ale prawdziwa
kariere zrobit, podobnie jak Szyndler, na arystokratycznych i burzuazyjnych salonach
Europy, gdzie podziwiano jego fotograficzng wrecz precyzje w oddawaniu przedmio-
tow i doskonaty warsztat malarski. Jednak nie walory malarskie decydowaty o owej
popularnosci, ale przede wszystkim ogromny tadunek erotyki, ktora w swych obrazach
przemycat (...) W dwczesnej prasie wychwalano delikatny erotyzm owych wizji, bez
ktorych pono¢ zaden powazny warszawski meski gabinet rowniez nie mogt sie obejs¢”
(Barbara Kokoska, Akt w malarstwie polskim, Krakow 2015, s. 11). Zmurko umiesz-
czat kobiety juz na swoich wielkoformatowych ptotnach o charakterze akademickim.
Nastepnie, niemal zupelnie, poSwiecit sie malarstwu portretowemu, dzieki czemu
zdobyt ogromna popularno$¢. W 1906 roku stworzyt ikoniczny wizerunek ,Hetery”,
ktory pozniej chetnie powtarzat w licznych replikach autorskich.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

"Potakt", przed/lub 1931

olej/ptotno, 79,5 x 63,5 cm
sygnowany p.d.: 'WWeiss'
opisany wtornie numerami na kro$nie malarskim

estymacja:
280 000 - 380 000 PLN
60 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon wiosenny im. Jozefa Pitsudskiego. Wystawa biezgca, Instytut Propagandy Sztuki (kamienica Baryczkow),
Warszawa, 19 marca - 18 maja 1931

LITERATURA:
,Sztuki Piekne” 1931, t. 7, s. 199 (il.)
Salon wiosenny im. Jozefa Pitsudskiego, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie, Warszawa 1931






St 'é_gpodczas zaje¢ z malarstwa w pracowni profesora Wojciecha Weissa na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, 1933 t
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Lata 20. XX wieku to w zyciu Wojciecha Weissa okres stabilizacji
rodzinnej i wzglednego spokoju. Przymiotnik ,wzgledny” staje sie
tutaj kluczowy, bowiem czas ten nie pozostaje oczywiscie zupetnie
wolny od artystycznych rozterek tworcy, a takze narastajacego
powoli kryzysu egzystencjalnego. W 1921 na $wiat przychodzi
pierwsze dziecko artysty — corka Anna. Rok 1927 to z kolei data
narodzin syna - Stanistawa. W miedzyczasie matzenstwo Weissow
wprowadzito sie do specjalnie dla nich zaprojektowanej przez Ta-
deusza Stryjenskiego i Franciszka Maczynskiego willi zlokalizowa-
nej przy ul. Krupniczej w Krakowie.

W owym czasie, obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy, akt
kobiecy stanowi silng dominante tematyczng w tworczosci Weissa.
Zauwazy¢ nalezy, iz to whasnie z ta tematyka kojarzy sie gtownie
dziatalnos¢ malarza w okresie miedzywojennym. Samo zaintere-
sowanie aktem pojawito sie u artysty, rzecz jasna, juz znacznie
wezesniej, bo na samym poczatku drogi tworczej. Wowczas

owa tematyka stanowita jednak zaledwie jedna z wielu typowo
akademickich inspiracji, ktore pozwalaly na analize modela, jego
anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciata. W pozniejszym
okresie Weiss rozwija zdobyte do$wiadczenia, nadajac im juz nieco
odmienny charakter. Tak pisat o przedstawieniach nagich kobiet
w tworczosci malarza Stanistaw Swierz okoto potowy lat 20., czyli
w czasie powstania prezentowanej pracy: ,Z tych ruchow lezacych
- leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smuktych i elastycznych,
rzuconych od niechcenia na biel przeécieradet lub wwinietych

w kat kanapy, z nonszalancja niedbale wygietych ud i bioder, z pro-
wokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii
wcisnietych pod siebie nog Weiss wydobyt nieskonczone bogactwo
motywu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,Sztuki Piekne”,
1925-1926, nr 4).

Jak pisat monografista artysty, Lukasz Kossowski, poczawszy od
lat 20. malarz stopniowo zamykat sie w murach swojej pracowni.
Akty i martwe natury stanowig tego dobry przyktad i pokazujg inne
oblicze Weissa, ktory wprawdzie nie porzucit nigdy pleneryzmu,
niemniej jednak w zaciszu swojego atelier odnalazt rownie inte-
resujaca i pociagajaca go przestrzen. Patrzac na tworzone przez
niego wowczas wizerunki kobiet, motywy kwiatowe czy przedmioty,
dostrzega sie w nich pewnego rodzaju zywotno$¢, ukryty ruch,
schowany pod ptaszczem pozornej statyki. Te przedstawienia

staja sie dla malarza polem do poszukiwania nowych rozwigzan
kolorystycznych i $wietlnych, zapoczatkowanych juz w kalwary-
skim sadzie okoto roku 1915. Sa bezposrednim odwotaniem do
dorobku francuskich impresjonistow. W przesyconych subtelnym
erotyzmem figurach Weissa szczegolnie zobaczy¢ mozna wyjatkowa
wrazliwo$¢ na barwe i $wiatto. Alabastrowe powierzchnie ciat

i barwnych draperii pulsuja i migocza w promieniach stonca wpa-
dajacego do wnetrza pracowni. Weiss, niczym Renoire czy Monet,
ukazuje alternatywna strukture otaczajacych go form, poszukuje
Swiatta i wrecz podaza za nim.
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Wojciech Weiss, Akt w niebieskim fotelu, lata 20. XX w., kolekcja prywatna
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STANISLAW SZCZEPANSKI
1895-1973

"Czytajaca", 1922

olej/tektura, 70 x 57 cm

sygnowany gmerkiem autorskim z monogramem wigzanym p.d.: 'SS’

opisany na odwrociu numerami inwentarzowymi: '15'i '11."

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki wystawowe z odrecznymi opisami oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja M. i J. Szpunarow, Krakow
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Szczepanski. Wystawa retrospektywna. Malarstwo i rysunek, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta
w Warszawie, 7-27 lutego 1964

LITERATURA:
Stanistaw Szczepanski. Wystawa retrospektywna. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zachetaw Warszawie, Warszawa 1964, nr kat. 1, s. nlb. (9)

Powojenny dorobek Stanistawa Szczepanskiego, utrzymany w nurcie koloryzmu,
skutecznie zdominowat jego, jakze interesujacq i niezbadang dotychczas dostatecznie
tworczo$¢ okresu miedzywojennego. Kiedy w roku 1913 mtody artysta spedzat wakacje
w Wiedniu, dobrze zapoznat sie tam ze sztuka dawnych mistrzow i przebogatymi
zbiorami tej naddunajskiej metropolii. Pono¢ najwieksze wrazenie wywarty na nim
dzieta Petera Paula Rubensa. Jak wida¢ na przyktadzie obrazu prezentowanego w ka-
talogu aukeyjnym, Szczepanski hotdowat w latach 20., i by¢ moze jeszcze w kolejnej
dekadzie, sztuce silnie zakorzenionej w tradycji. Posta¢ pograzonej w lekturze dziew-
czynki $miato mozna odnies¢ do ,Dziewczyny czytajacej list” Jana Vermeera. Obraz
wpisujacy sie znakomicie w stylistyke klasycyzujaca, tak popularng w miedzywojniu,
powstat w 1922, kiedy artysta przebywat na Podkarpaciu. Pracowat on wowczas

w Jasle, gdzie zajmowatl posade nauczyciela rysunku w tamtejszym gimnazjum. Warto
w tym konteksScie przytoczyc stowa samego malarza, ktory po latach pisat we wstepie
do katalogu swojej wystawy retrospektywnej o istocie sztuki i sensie artystycznej
kreacji w nastepujacy sposob: ,Co sktania cztowieka do uprawiania sztuki? Tego sie
nie wie doktadnie. Faktem jest, Ze ta pasja pojawia sie w bardzo wczesnym wieku, gdy
nie ma jeszcze mowy o orientowaniu sie w sobie, o jakiej$ wtasnej postawie. Potem,
w trakcie praktyki, przyjdzie ochota do trwatego przebywania w tym ‘lepszym’ $wie-
cie” (Stanistaw Szczepanski. Wystawa retrospektywna. Malarstwo i rysunek, katalog
wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta w Warszawie, Warszawa
1964, s. nlb. (7).
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Pozegnanie z latem, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 61 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wlastimil Hofman 193(?)'
na kros$nie malarskim dwa stemple pracowni ramiarskiej

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

Rozbudowane watki symboliczne towarzysza tworczosci Wlastimila Hofmana juz od
wezesnych lat jego artystycznej dziatalnoéci. Ten jakze dtugowieczny artysta o polsko-
-czeskim pochodzeniu byt jednym z najwybitniejszych uczniow Jacka Malczewskiego
i zarazem godnym kontynuatorem jego duchowej spuscizny. Wydarzeniem, ktore

w definitywny sposob zawazyto na jego ceuvre byto zapewne zatozenie wraz z kilkoma
innymi malarzami jego pokolenia tzw. Grupy Pieciu. Stowarzyszenie uformowane

w roku 1905 ukonstytuowato w pewien sposob wizje, ktora przyswiecata Hofmanowi
juz od czasu studiow. On, jak i jego koledzy silnie wierzyli w idee korespondencji
sztuk. Mtodzi i Zadni zmian tworcy znajdowali sie pod przemoznym wptywem pism
Charlesa Baudelaire’a, ktory to w swoim sonecie ,Correspondances” pochodzacym

z ikonicznego zbioru ,Les Fleurs du mal” (,Kwiaty zta”, 1857) podkreslal nieuniknio-
ne przenikanie sie roznorodnych sfer zycia i ludzkiej dziatalnoéci. Gesamtkunstwerk
- totalne dzieto sztuki miato by¢ wedle tych teorii struktura taczaca w swojej istocie
muzyke, literature i sztuki plastyczne. Rozwazania te staty si¢ natchnieniem dla catych
rzesz symbolistow, zarowno tych wezesnych, jak i epigonow, ktorzy podobnie jak Ho-
fman kreowali swoj mistyczny $wiat przez kolejne dekady bezwzgledu na zachodzace
przemiany. W tej prezentowanej w katalogu pracy sfera sacrum przenika sie z rzeczy-
wisto$cia, a fantazyjny watek staje sie nad wyraz wyczuwalny. Upersonifikowana jesien
trzymajaca szykujaca sie do odlotu dzika ges zestawiona zostata z odchodzacym wta-
$nie latem, ukazanym pod postacia mtodej dziewczyny. Cato$¢ dopetnia przesycony
nostalgia, jesienny pejzaz z pozbawionymi lisci drzewamiw tle.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Rzeczywisto$¢", 1908

olej/ptotno, 115 x 209 cm
sygnowany i datowany wzdtuz krawedzi ptotna l.g.: '] Malczewski 1908
inne historyczne tytuly: Polskie Jasetka, Stanczyk

Obiekt posiada licencje importowa panstwa UE.

estymacja:
14 000 000 - 22 000 000 PLN
2979000 - 4 681 000 EUR

,Oto $wiat caty wokoto — sg nawet ptaszki malenkie na zerdzi ptota, cow poprzek
przegradza cate ptotno, a za nim i przed nim stoi i przestania go caty ttum ludzi.
Caly $wiat, jako zadanie, zagadnienie by¢ moze - kt6z to zgadnie, co Jacek chciat
powiedzie¢”.

Kazimierz Bleszynski, Ze sztuki. Wystawa Przyjaciot Sztuk Piegknych w Krakowie, ,Nowa Gazeta” 1908,
R.1II, nr 337,s. 2












POCHODZENIE:
wtasnos$c¢ arty
y, Lwow (1926)
kolekcja rodzinna, Polska-Niemcy (od okresu miedzywojennego do 2022)

WYSTAWIANY:
Wystawa jubileuszowa Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, maj-czerwiec 1926
Wystawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, czerwiec-lipiec 1908

LITERATURA:

Jacek Malczewski:

Malczewskiego,

Jacek Malczewski. Powrot, oprac. E. Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszaw

s. 26 (wzmiankowany i opisany w kalendarium)

Agnieszka Lawni cowa, Jacek Mz vski. Wystawa dziet z lat 1890-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1990, s. 41 (w y i opisany w kalendarium)

Andrzej Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970, s. 196 (wzmiankowany w kalendarium)

Adam Heydel, Jacek Malczewski, Cztowiek i artysta, Krakow s. 140 (wzmiankowany jako ,Polskie Jasetka™)

Jacek Malczewski. Naktadem Rafata Malczewskiego. Rotograwiury Drukarni Narodowej w Krakowie, Krakow [brak daty],
s. nlb. (il., jako ,Stanczyk - L'espiegle”)

Jacek Malczewski (album), naktadem Rafata Malczewskiego, brak miejsca i daty wydania, w zbiorach Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Radomiu, s. nlb. (il., jako ,Stanczyk”)

Katalog orjentacyjny jubileuszowej wystawy Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, Lwow 1926,

nr kat. 121 (jako ,Rzeczywisto$¢
wy jubileuszowej Jacka Malczewskiego (z 14 tablicami), Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych we Lwowie, Lwow
at. 121 (jako ,Rzec
Katalog wystawy jubileuszowej Jacka Malczewsklego Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie, Lwow 1926, nr kat. 121
(jako ,Rzeczywisto!
,Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 3, s. 43 (17 stycznia, il., blednie tytutowany jako ,Goscie”, poprawny tytut ,Rzeczywisto$c”, s. 45)
Jacek Malczewski. Dzieta. Ser Z przedmowa Stanistawa Witkiewicza i tekstem Lucyana Rydla i Teofila Lenartowic
naktadem Salonu Malarzy Polskich, Krakow 1910, s. nlb. (il.) oraz tablica XL (wierszowany komentarz Rydla do obrazu)
fotografia dzieta autorstwa Amalii Krieger, zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie
Sprawozdanie D Towarzystwa Prz 6t Sztuk Pieknych we Lwowie z czynno$ci za rok 1908-1909, Lwow 1908, s. 24 (jako

JRzeczywistos¢”)
[W.], Echa krakowskie (I\'raké\

r. I, nr 382,

, .Nowa Gazeta” 1908, r. III, nr 337,

,Nowa Reforma”, 1908, r. XXVII, nr 291, s. 1 (jako ,Rzeczywisto$¢”)
wa PIZ}_]a(lOl Sztul\ Pieknych” w Krakowie. Czerwiec-lipiec 1908, Krakow 1908, s. 12
nr kat. 101 (jako , RZE‘CZV isto$¢”)
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1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924

1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Korwin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

.Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienia jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholie” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powroci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i pie¢dziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI




,Malarzu gramy jasetka!
Kazda z nas ma na sukience

U ramion jasne skrzydetka,
Jak niebiescy aniotowie...

A tam - spojrz jeno do wnetrza —
Widzisz/ u ztoba w stajence

Z obrecza ztota na gtowie
Usiadta Matka Naj$wietsza

I Dziecie wzieta na rece...

Co to? Chyba Trzej Krolowie?
Co za jedni? skad sie wzieli?
Starcy dziwni, siwowtosi;

Na ich piersiach mundur stary
Na ramionach strzep szyneli!
Ida... kazdy z nich przynosi
Jezuskowi swoje dary:
Staroswiecki krzyz wojskowy,
Serce kute w ztotej blasze

I Zelaznych pet okowy...
Brzekiem swoim te kajdany
Zgtuszyty kolendy nasze.

A btazen w dzwonki przybrany,
Co na jasetkowej scenie

Stroi¢ miat ucieszne zarty,
Stanat zatosnie podparty,
Mato, Ze sie nie rozetka...
Skad mu takie rozrzewnienie!
Co? Ity masz tze na rzesie?!
Chciate$ malowac jasetka,

A tobie reka sie trzesie!”.

Jacek Malczewski. Dziela. Serya X. Z przedmowa Stanistawa Witkiewicza
i tekstem Lucyana Rydla i Teofila Lenartowicza, nakladem Salonu Malarzy

Polskich, Krakow 1910, tablica XL







Amalia Krieger, fotografia obrazu ,Rzeczywisto$¢”, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jacek Malczewski. Dzieta. Serya X, z przedmowg Stanistawa Witkiewicza i tekstem Lucyana Rydla i Teofila Lenartowicza,
naktadem Salonu Malarzy Polskich, Krakow 1910
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Jacek Malczewski (album), naktadem Rafata Malczewskiego, w zbiorach Miejskiej Biblioteki Publicznej w Radomiu

NIEZNANEARCYDZIELO



bdnik Ilustrowany” 1914, nr 3, s. 43

Przez wiele dekad nieznane polskiej publicznos¢ dzieto Jacka Malczewskie-
go, znane w przedwojennej literaturze jako ,Rzeczywisto$c )
ryte w polsko-niemieckiej kolekql rodzinnej. Odnalezienie tego obrazu na
plzetomle 202112022 s wi istotne wydarzenie w
sztuki. Praca ta jest bowiem waznym ogniwem w cyklu najwazniejszych sym-
cznych, wielopostaciowych obrazow malarza, w ktorych odnosi sie do
tania artysty, takich jak ,Melancholia” czy ,Btedne koto”.

P - st

stwa Amalii Krieger, krakowskiej fotografki, ktora na poczatku XX wieku
nata zdjecia dokumentujace obrazy zgromadzone w pracowni Malczew-
, byta ekspo-
nowana zarowno \Tk aki <im, jak i i vAY Przyjaciot
Sztuk Pieknych. K é : resie dostwegala hermetyczne,
symboliczne pr: Zes{anle kompozvcp ]ak rowniez jej artystyczny kunszt:

A

,Potezna symboliczng wizya jest obraz ‘RzeczywistoS¢’, wspaniata kompo-
. w ktorej tworca $mierci Ellenai powrdcit do swej umitowanej idei
symbolizowania dzi v Polski porozbiorowej. Widzimy ich tu znowu razem
h nawielkiem ptotnie, przedstawicieli meczenstwa narodu,
bojownik()\ o niepodlegioéé z trzech epok dziejowych, siwowtosych starcow

vszorzedne zalety mala
plastyke i ekspresye, aw technice wszystkie te znamiona v szechstronnego
opanowania kunsztu uzy ia farby ie cechuja pedzel Jacka Malczew-
skiego” ([W.], Zwystawy Towarzystwa Sztuk Pieknych, ,Nowa Reforma” 1908,
R. XXVII, nr 291, s. 1).

O znaczeniu tej kompozycji i jej reprezenta Sci dla dorobku malarza
Swiadczy fakt, ze w 1910 obraz zostat zreprodukowany w albumie dziet
Malczewskiego wydanym naktadem Salonu Malarzy Polskich w Krakowie,
gdzie ilustracji towarzyszyt wierszowany komentarz autorstwa Lucjana Rydla.
W 1914 zdjecie obrazu opublikowano w odniku Ilustrowanym”, aw 1926
dzieto zostato zaprezentowane na wyst i j yw lwowskim
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. W albumie zachowanym w zbiorach
Biblioteki Publicznej im. Jozefa A. i Andrzeja S. Zatuskich w Rado-

o reprodukcje

obrazu z tytutem ,Stanczyk”.

,Rzeczywisto$¢” Jacka Malczewskiego jest obecnie prezentowana publicznie
od 1926. Z tej okazji ukazata sie specjalna publikacja z tek-
czosci Malczewskiego (Jacek Mal-
. Publikacja z okazji odkrycia i publicznej prezentacji
Jacka Malczewskiego, koncepcja i redakcja Tomasz
Dziewicki, Warszawa 2022).

S






v-.i-.?,(,,.) A we lbie moim tak jak Zawsze o
“  przesuwaja sie obrazy i obrazki, swiatta . *
i cienie i postacie. Wrazenia odczute niegdy$ |
uplastyczniajg 31@ obrazy fnegdys widziane
wracaja i albo sie przenosza na plotna

albo gina zamerane nowym1 i tagc ]uz bedzie
przez cale zycie”. R

Jacek Malczewski




Jacek Malczewski, Melancholia, 1890-94, Muzeum Narodowe w Poznaniu

RZECZYWISTOSC MALARZA

Jacek Malczewski, Jaselka, 1888, kolekcja prywatna



W ,Rzeczywisto$ci”, podobnie jak w ,Melancholii” (1890-94,
Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Pozna-
niu), wielopostaciowa scena wylania czy odbija sie w umiesz-
czonym w kompozycji podobraziu, jako symptomie wlasciwego
tematu obrazu. Temat ten to ponadzmystowa i psychiczna
rzeczywisto$¢ malarza - $wiat jego inspiracji ptynacych z roman-
tycznego Swiatopogladu, glebokiej religijnosci i patriotycznych
mitow. Ich skomplikowanie w ,Rzeczywisto$ci” zachecato
pierwszych krytykow obrazu do rozpatrywania go w kategoriach
artystycznego uniwersum i wyrazania si¢ o nim jako ,$wiecie
catlym” (Kazimierz Bleszynski, Ze sztuki. Wystawa Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie, ,Nowa Gazeta” 1908, R. III, nr 337,
s. 2).

Skomplikowane przestanie ,,Rzeczywistos$ci” bierze si¢ z zaska-
kujacego zestawienia wielorakich porzadkéw symbolicznych

i historycznych. Malarz miesza w niej watki religijne, zwigzane

z historia Rzeczpospolitej wraz z motywami z wlasnego Zycia co-
dziennego. Splot przeszlo$ci i terazniejszosci charakterystyczny
dla ikonografii kluczowych dziel Malczewskiego stanowi schede
odziedziczona po malarstwie Matejki. W dziele tego artysty i na-
uczyciela Malczewskiego wypadki historyczne byly poddawane
analizie i 0osadzane przez pryzmat ich wpltywu na pozniejszej
dzieje. W swoich znanych obrazach Matejko tworzyt nie tyle
wierne realiom epoki przedstawienia, co przede wszystkim
historiozoficzne wizje, ktore budowaty wyobrazenie dziejowego
upadku Polski i stanowity komentarz do wspolczesnej sytuacji
politycznej kraju.

Historyczna rozpieto$¢ okresow, z ktorych pochodza bohatero-
wie ,Rzeczywisto$ci”, jest duza. W obrebie plotna reprezentan-
tem wspolczesnosci jest sam malarz. Pigcdziesigcioczteroletni
Malczewski sportretowat sie w obrazie w czarnej kamizelce i ka-
peluszu z przyrzadami malarskimi. Jego zastygla w ruchu poza
z oczami wbitymi w ziemie wynika z nieuchronnosci rodzacej
sie malarskiej wizji. Artysta dotyka reka skraju plotna, przez co
podkresla naocznos¢ artystycznej kreacji, ktora rozposciera sie
za jego plecami. Na podobraziu namalowanym w obrebie pi6tna
metaforycznie pojawia sie zielona sygnatura malarza.

Antytetycznie, w drugiej partii obrazu umiescit posta¢ Stanczyka
w szkartatnym stroju blazna. Ta posta¢ rodem z historii Polski
XVI stuleciaw jawny sposob odwoluje si¢ do Matejkowskiej,
krytycznej historii dziejow upadku Rzeczpospolitej. Dziewigt-
nastowieczna, powstancza historia zniewolonego kraju jest
upostaciowiona dzigki trzem starcom w szynelach i mundurach
na drugim planie kompozycji. Podejmujac w ,,Rzeczywisto-

$ci” temat narodowej tradycji, Malczewski prowadzi osobliwy
dialog z tradycja malarstwa europejskiego. Dzielo jest bowiem
osobistym odczytaniem klasycznego tematu poklonu pasterzy,
ktorych role graja Sybiracy. Malczewski akcje swojej sceny osa-
dzitw szopce z nowonarodzonym Chrystusem i Matka Boska,
ktorych postaci wylaniaja sie z ciemno$ci, zza deski na ostatnim
planie kompozycji. Malczewski od wezesnego okresu tworczosci
(»Jasetka”, 1888, kolekcja prywatna) parokrotnie malowat sceny
jasetkowe i, co wnikliwie omawia Michat Haake w tomie , Jacek
Malczewski: Rzeczywisto$¢”, wzorem XIX-wiecznych polskich
tekstow misteriow bozonarodzeniowych, malowane sceny
jaselek aktualizowal o watki narodowe. W porzadek religijny,
niczymw ,Rzeczywisto$ci” wkradata sie w nich przeszlo$¢
Rzeczpospolitej i terazniejszo$¢ zniewolonego kraju.

Postaciom swojego malarskiego dramatu Malczewski nadat rysy
bliskich mu 0s6b. Zachodzi tutaj paralela miedzy Swi(;ta Rodzi-
na a klanem Malczewskich. Twarze aniolow nosza rysy corki
artysty, Julii, co potwierdza fizjonomia modelki z wczesniejszej
o rok, innej pracy Malczewskiego. Matka Boska i Chrystus to

w istocie zona artysty Maria i syn Rafal. Uzyte w ,,Rzeczywisto-
$ci” wizerunki rodziny artysty nie sg zgodne z czasem powstania
obrazu. Malczewski cofa sig tutaj do dziecinstwa swojej corki

i syna, tworzac nie tyle dokument wierny czasowi malowania
dziela, ile idealny obraz symbolicznych bohateréw bazujacy

na postaciach bliskich.







» Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac na me

~ plotna, mowie sobie: ‘Nie, nie to by¢ nie

~ moze! Tak nie jest... To nie ja malowalem’...
- I nie wiem w koncu, kto ma stusznosc.

Czy ciwszyscy, ktorzy nie spostrzegaja tego,

co widze, czy ja, ktory spostrzegam to,

czego nikt nie widzi...”. -

Jacek Malczewski




Jan Matejko, Stanczyk, 1862, Muzeum Narodowe w Warszawie

g Jana Matejki, ok. 1866

Zaklad Fot. Stanistawa Bizanskiego, Stanistaw Tarnowski,
ok. 1900

s
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Jacek Malczewski, Hamlet polski - Portret Aleksandra Wielopolskiego, 1903,
Muzeum Narodowe w Warszawie




,W symbolistycznej ikonografii Malczewskiego dochodzity do glosu formatywne doswiad-
czenia malarza: wyniesione z domu rodzinnego doznanie zarliwej religijno$ci, beznadzieja
zycia politycznego powodowana kleska powstania styczniowego i generacyjna wiara w
przywrocenie Polsce niepodlegtego bytu. Cho¢ Malczewski malowat na tematy wspotcze-
sne, postugiwat sie figurami z przeszlosci, bo ,wyobrazenia o przyszlo$ci stanowily u nas
rodzaj zwierciadlanego odbicia tego, co minelo, powracajacej wizji dziejow, skumulowanej
rzeczywistosci historycznej” (W. Juszczak, Modernizm polski, w: Koniec wieku. Sztuka
polskiego modernizmu 1890-1914, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, Warszawa 1996, s. 13). W ,Rzeczywisto$ci” glowna dominante
kompozycji, poprzez forme malarska i kolor, stanowi posta¢ Stanczyka, nadwornego btazna
trzech krolow Polski: Aleksandra Jagiellonczyka, Zygmunta Starego i Zygmunta I Augusta.
Malczewski zestawia go antytetycznie ze swoim autoportretem, chcac wskazaé, ze obywaj
byli artystami, ale i komentatorami spoteczno-politycznymi.

Figura Stanczyka w jasny sposob odnosi sie do arcydzieta Jana Matejki o tym samym tytule
(1862, Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktorym po raz pierwszy ujawnita si¢ histo-
riozoficzna koncepcja malarstwa Matejki. Malarz ten analizowal wydarzenia przeszlosci,
dostrzegajac w nich przyczyny obecnego stanu politycznego kraju. W ,,Stanczyku” Matejki
gléwna posta¢ podczas balu na Wawelu rozpacza nad przejeciem przez Panstwo Moskiew-
skie najwiekszej kresowej twierdzy, Smolenska (1514).

Malczewski, bedac niepokornym uczniem krakowskiego mistrza, podziwial jego tworczosé
od najmiodszych lat. Jeszcze przez podjeciem studiow w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych
stworzyl olowkowy rysunek inspirowany arcydzielem Matejki (1866, Muzeum Narodowe

w Warszawie). Stanczyk i jego kaduceusz pojawiaja sie w innych obrazach Malczewskiego
ledwie parokrotnie w ,Melancholii”, ,Portrecie Adama Lada-Cybulskiego” (1911, Muzeum
Narodowe w Krakowie) i ,Portrecie Rudolfa Starzewskiego” (1920, Muzeum Narodowe w
Krakowie).

Posta¢ Stanczyka pojawia si¢ w malarstwie Malczewskiego nie jako sztafaz historyczny, lecz
pelni funkcje krytyczna wobec aktualnej polityki, co wspolczes$nie analizuje w swoim tekScie
w tomie , Jacek Malczewski: Rzeczywisto$¢” Paulina Szymalak-Bugajska i na co zwracala
uwage w kontekscie ,,Rzeczywistosci” Agnieszka Lawniczakowa, wyrazajac sig o niej jako
dziele, w ktorym Malczewski ,ironicznie konfrontuje wlasne poglady spoleczno-polityczne

z pogladami dominujacego w Galicji stronnictwa” (Jacek Malczewski. Powr6t, oprac. Ewa
Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2000, s. 26).
Chodzi tu oczywiscie o tzw. stronnictwo stanczykow - konserwatywnego obozu skupione-

go od lat 60. XIX wieku wokot ,,Przegladu Polskiego”, gdzie w 1869 ukazala sig tzw. Teka
Stanczyka - znany pamflet polityczny autorstwa Jozefa Szujskiego, Stanistawa Tarnowskiego,
Stanistawa Kozmiana oraz Ludwika Wodzickiego. Przedstawiciele tej opcji politycznej, na
fali kleski powstania styczniowego, ganili dzialalno$¢ konspiracyjna i opowiadali sie za po-
lityka ustepstw wobec zaborcy, co jednak miato owocowa¢ rozwojem spoleczenstwa i kraju.
Na rok przed powstaniem ,Rzeczywisto$ci”, w lipcu 1907, powstalo Stronnictwo Prawicy
Narodowejw prostej linii kontynuujace konserwatywna mysl stanczykow. Rysy blaznaw
prezentowanym obrazie zaskakujaco bliskie sa fizjonomii Stanistawa Tarnowskiego, a wiec
zaznajomionego z Malczewskim przyjaciela i monografisty Matejki, jak rowniez naczelnego
,stanczyka”.

Barokowa kompozycja ,Rzeczywisto$ci” paradoksalnie jest pozbawiona dynamiki, a jej
akcja jakby zatrzymana w kadrze. Dziesie¢ namalowanych na pldtnie postaci malarz ujat

w bezruchu, ktory jest powodowany presja narodowej historii. P16tno symbolicznie mozna
postrzegac jako dialog lewej strony - ze starcami-przedstawicielami zrywow narodowych
oraz prawej - owladnietej moca Stanczyka. Podobna konstrukcje odnajdziemy w ,,Hamlecie
polskim” (1903, Muzeum Narodowe w Warszawie), ktorego gtowny bohater wybiera miedzy
Polska mloda i rewolucyjna a stara, konserwatywna i zniewolona.

»Rzeczywistos¢” Malczewskiego jest drugim wielkim dzielem polskiego modernizmu,
ktorego tworca zywo dialoguje ze ,,Staniczykiem” Matejki. Dziesig¢ lat weze$niej Leon Wy-
czotkowski wyrazit nastroj politycznej beznadziei w ,,Stanczyku” (1898, Muzeum Narodowe
w Krakowie), przedstawiajac blazna zastaniajacego twarz dlonig na tle lalek - Polakow-
-marionetek. Diagnoza Malczewskiego nie jest jednak tak dekadencka. Cho¢ bohaterowie
»Rzeczywistosci” biernie trwaja i sennie wpatruja si¢ w przestrzen lub podloze, Malczewski
jest $wiadkiem pierwszego czynu wyzwolenczego - anielica na pierwszym planie zrzuca
przeciez kajdany.




SYMBOLIKA

W ,RZECZYWISTOSCI”
JACKA
MALCZEWSKIEGO

PLOTNO Malczewski w lewym skraju kompozycji przedstawit fragment pto-
ciennego podobrazia, na ktorym tworzy nowe dzieto. W sposob symboliczny to

azone ptotno odbija scene, ktora dzieje sie w obrazie za plecami malarza.
Malczewski prowadzi gre z widzem, zadajac pytanie: co jest realne, a co jest
namalowane? Na tym ,wyobrazonym” ptotnie umiescit zreszta swoja sygnatu-

re.

. SZPACHLA I PEDZEL Te dwa atrybuty pracy malarza autor szczegolnie wy-

eksponowat w obydwu dtoniach swojego autoportretu. Pedzel o dtugim trzon-
ku przecina krawedz podobrazia. Na szpachli widzimy zielong plamke, ktora
malarz pozostawit jakby od niechcenia, zwracajg uwage widza na realno$¢ ma-

larskiego aktu.

. PIERSCIEN Pierécionek z zielonym oczkiem przykuwa uwage widza na le-

wej dtoni malarza. Malczewski uzywat tego rodzaju ozdob, budujac ekstraw
gancki obraz swojej postaci. W tym przypadku w pier$cionek wprawiono za-
pewne turkus, ktérego symbolika odnosi sie do szczero

i poSwiecenia sprawie.




4. KAJDANY Symbolizujg zniewolenie, aw tworczosci Malczewskiego zawsze odno-
sza sie zniewolenia Polskiw XIX stuleciu. Podobnie jak grube, skorzane pasy z gu-
zami odnosza sie do presji wywieranej przez zaborcow na oblicze zycia polityczne-

go. Anielica jednak rozkute kajdany - to symbol wiary w przywrocenie
Rzeczpospolitej niepodlegtego bytu.

. ANIOLY W malarskiej ikonografii Poktonu Trzech Kroli anioly zawsze towarzysza
narodzinom Chrystusa. Twarze dziewczynek-aniotow nosza rysy corki artysty, Julii
Malczewskiej. Ubrane w bluzki i sukienki z bufami posiadaja rowniez pierzaste
skrzydta. Artysta nadat jednak kazdemu aniotowi unikalny charakter, zmieniajac
intensywne barwy strojow i skrzydet.

. GRABIE Grabie sa najbardziej enigmatycznym symbolem w obrazie. Dwa anioty
trzymaja je za trzonek, a ich zabki sgwidoczne miedzy gtowa srodkowego zotnierza
itrzeciego aniota. Ich uniwersalna symbolika odnosi sie do zbierania plonow i pra-
cy rak ludzkich. Tutaj tworzg wrazenie kieratu, w ktory chodza obydwie dziewczyn-
ki. By¢ moze w ten sposob Malczewski komentuje postawe polskiego spoteczen-
stwa, ktore biernie trwa w panstwie rozbiorowym i ciezko, organiczng praca,
buduje swoja przysztosc.

7.

10.

11.

12.

13.

14.

STANCZYK Malczewski wykorzystat posta¢ nadwornego btazna
Jagiellonow - Stanczyka - jako archetypu artysty-przesmiewcy, ale
i zaangazowanego komentatora spotecznego. Malujac kubrak
i czapke btazenska, postuzyt sie intensywna, czysta czerwienig -
kraplakiem. Zadumana posta¢ btazna przyjmuje dekoracyjna poze
charakteryzujacg sie skreceniem ciata. Malczewski cytuje tutaj
,Stanczyka” swojego nauczyciela, Jana Matejki, ale tez odwotuje
sie do tzw. stanczykow, dominujacego, konserwatywnego ugrupo-
wania politycznego w Galicji przetomu wiekow.

. KADUCEUSZ Stanczyk trzymaw dtoni laske zakonczona dekora-

cyjna lalka - gtowa w btazenskiej czapce. W ,Stanczyku” Jana Ma-
tejki kaduceusz lezy porzucony na dywanie w komnacie wawel-
skiej, w ,Weselu” Wyspianskiego Stanczyk, ktory pojawia sie na
weselu, przekazuje swoj atrybut Dziennikarzowi. U Malczewskie-
go symbol narodowej stagnacji Stanczyk pewnie dzierzy w rece na

znak swojej wtadzy.

. KOTWICA, KRZYZYK 1 SERCE Przedmioty te zostaly przez

Malczewskiego namalowane jako proste, Zolnierskie ozdoby
z metalu. W istocie sg darami, ktore zolnierze, zamiast ztota, mir-
ry i kadzidta, pragna podarowa¢ nowonarodzonemu Chrystusowi.
Pierwsi komentatorzy obrazu dostrzegali w nich symbole cnot
teologalnych: wiary, nadziei i mitosci.

SZYNELE To rosyjskie ptaszcze mundurowe, ktore nosza bohate-
rowie wielu obrazow Malczewskiego. Szynele oznacza-ja polskich
powstancow i zestancow na Sybir i oznaczaja narodowa katorge
i duchowe uspienie Polakow. W ,Rzeczywistosci” - wtasnie w tym
konteksScie - szynel nosi nawet Stanczyk.

MUNDUR Malczewski przedstawit swojego znajomego i modela
do wielu kompozycji Piotra Hubala-Dobrzanskiego w mundurze
doby Ksiestwa Warszawskiego. Odwotat sie do goracej wiary Pola-
kow na przywrocenie Polsce niepodlegtosci w dobie ponapoleon-
skiej i przed powstaniem listopadowym. Szynele, w przeciwien-
stwie do tego munduru, symbolizujg polityczna beznadzieje doby
postyczniowe;j.

SZOPKA Akcja ,Rzeczywisto$ci” dzieje sie szopce bozonarodze-
niowej. Malczewski wzorem XIX-wiecznych tekstow misteriow
bozonarodzeniowych stworzyt wrecz rodzaj wyrezyserowanego
spektaklu jasetkowego, w ktorym oprocz postaci biblijnych graja
postaci z narodowej historii. W nietypowy sposob Matke Boska
i Dzieciatko przedstawil za deska szopy, ktora biegnie przez catg
szeroko$¢ ptotna w gornej jego partii. To sygnatl, Ze narodziny
Chrystusa, centralne wydarzenie dla religii chrzescijanskiej, nie
jest gtownym tematem obrazu.

MATKA BOSKA I CHRYSTUS Maria i Jezus zdajg sie przypa-
trywa¢ dziwnemu spektaklowi zza deski szopy. Ich rysy Malczew-
ski zapozyczyt z postaci swoich bliskich: zony, Marii wtasnie
i syna Rafata. Rafal w roku w powstania obrazu byt juz szesnasto-
letni chtopcem. Malczewski cofa sie do czasu dziecinstwa swoich

dzieci, tworzac idealne obrazy ,$wietej rodziny”.

WROBLE Na desce w szopce przysiadty dwa wroble. Ptaki stano-
wig tutaj urokliwy element urealniajacy cate przedstawienie. Sa
reprezentantami naturalnego porzadku, ktory zostaje tutaj skon-
frontowany z porzadkiem historii, religii i mitu. Wroble moga
¢wierkac, tak samo jak namalowane przy nich dzwoneczki czapki
btazenskiej moga wydawac dzwieki — Malczewski odwotuje sie juz
nie tylko do wzroku, lecz rowniez do stuchu widza.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Umywanie nog", 1887

olej/ptotno, 197,5 x 139,5 cm

sygnowany i opisany l.g.: '] Malczewski | Monachyum'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Muzeum Okregowego im. Jacka Malczewskiego w Radomiu
oraz trzy nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie, na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
1200 000 - 2 000 000 PLN
255000 - 426 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Rotwandow (depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie, wpisany do inwentarza 1953)
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup od rodziny Rotwandow)

WYSTAWIANY:
Jozef Brandt - uczniowie i przyjaciele, Muzeum Okregowe im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, grudzien 1998 - maj 1999

.Wielka panig i ksiezng byta, a dzi$ jest jako stuzebnica zebraka.
A niegodzien jest litosci ten, ktorego ona ukochata; albowiem, kleknawszy przed
Cesarzem, btagat o zycie i dano mu je, pogardziwszy nim”.

Juliusz Stowacki, Anhelli, 1837, rozdziat VII






MALCZEWSKI
MLEODOPOLSKI
ROMANTYK

Jacek Malczewski jest postacia rownie wazna dla historii pol-
skiej sztuki nowoczesnej, co chociazby Stanistaw Wyspianski,
wybitnym przedstawicielem Mlodej Polski, zdaniem historyka
sztuki Wiestawa Juszczaka - ojcem catego ruchu odnowy sztuki
polskiej konca XIX wieku. W dorobku Malczewskiego widoczne
jest odrodzenie motywow romantycznych, a jego manifestacyjna
literacko$¢ prowadzi go czesto do budowania catych cykli na
kanwie poetyckiej. Najwazniejszym przyktadem tej tendencji jest
stynna grupa prac stanowiaca ilustracje do syberyjskiego, wizyj-
nego poematu Juliusza Stowackiego - ,Anhellego”. Wiele scen
zyskuje wrecz dostlowne przelozenie na jezyk malarski, stajac sie
wyrazem utozsamienia Malczewskiego z do$wiadczeniem popow-
staniowej wywozki na Sybir. Pesymizm i melancholia, dominujace
w historiozoficznej wizji Stowackiego, staty si¢ punktem wyj$cia
dla rozwazan artystow konca XIX wieku, ktorzy widzieli w nich
odbicie Polski czasow zaboréw. Obok Malczewskiego tematyke
zwigzana z ,Anhellim” podejmowali arty$ci tacy jak Tadeusz
Pruszkowski i Wlastimil Hofman. Najstynniejsze przedstawienia
z cyklu artysty, wersje Smierci Ellenai oraz Eloe z Ellenai z 1883
roku wpisaly si¢ do kanonu sztuki polskiej, jednoczesnie nawia-
zujac dialog z tradycjami europejskiego symbolizmu, szczegoélnie
z tworczoscig bliskiego Malczewskiemu Arnolda Bocklina. Stynna
publikacja Ignacego Matuszewskiego z 1902 ,,Stowacki i nowa
sztuka” pierwsza wskazala na zalezno$¢ jezyka symbolicznego
poety z pokoleniem mtodopolskim, pokazujac, jak bliskie bylo
rozumienie symbolu romantyka z totalnymi aspiracjami artystow
takich jak Wyspianski czy Malczewski.

Prezentowany obraz odnosi si¢ najpewniej do rozdziatu VIII
»Anhellego”, w ktorym przedstawiona zostala scena umywania
nog mezowi przez ,pigkna jak Anieli” Zone. Bardziej dostowna
wersja znajduje sie w kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu



,Tak mowiac, przyszli pod Sciane i przez krate ujrzeli

owych dwoje matzonkow.

Niewiasta kleczata przed mezem i w misie wody
obmywata jego nogi; powracat bowiem z pracy
jak wyrobnik.

Awodaw misie zaczerwienita sie krwig jego i niewiasta

nie brzydzita sie mezem i krwig, a byta mtoda
i piekna jak Anieli niebiescy”.

Juliusz Stowacki, Anhelli, rozdziat VIII

i przedstawia scene peilna aluzji biblijnych. Kobieta zaprezen-
towana jest w pozie glebokiej ofiary i namaszczenia, kierujac
skojarzenia badaczy na posta¢ obmywajacej twarz Jezusowi
Swietej Weroniki. W dziele uderza rowniez czesto dostrzegane
podkreslenie symbolicznego wymiaru sceny przez obecno$c
krwi, nie wody, w misie, ktorej uzywa kobieta. Na obrazie widzimy
niezwykle ciekawy proces ksztaltowania si¢ wizji artysty - poczat-
kowo zawily, niemal hermetyczny jezyk aluzji biblijnych zastepuje
obraz peten delikatnego, glebokiego skupienia. Kobieta zostaje
przedstawiona, gdy zawiazuje sznurki gorsetu zwrocona profilem
do widza. Jej zamkniete oczy i skupiona, petna boleéci mina
sugeruja nastroj namaszczenia i religijnej niemalze kontempla-
cji. Malczewski transformuje scene rodzajowa w poetycka wizje,
przesycajac kompozycje ostrymi kontrastami $wiattocieniowymi,
wydobywajac posta¢ z cienia ostrym, bladym blaskiem pocho-
dzacym z lewej strony kompozycji. W dziele widoczne jest przede
wszystkim skupienie na pozie postaci, rozmyte, malowane szero-
kimi pociagnigciami pedzla eksponuje palete pelng ugréw, czerni
i brazow. Dzielo nosi wyrazne znamiona nieukonczenia, szcze-
golnie opracowanie dolnej partii sukni zlewajace sig¢ z otoczeniem
przedstawionej sceny, sugeruje zmagania artysty. Jednak, mimo
tych cech, dzielo moze by¢ traktowane zupelnie niezaleznie od
pracy z dwiema postaciami z Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Monumentalna skala, podobnie jak $wietnie opracowana partia
figury kobiecej pokazuja na niezwykle umiejetno$ci warsztatu
artysty, ktory nawet na wczesnym etapie prac potrafit wydoby¢

z kompozycji charakterystyczny dla swojej tworczos$ci nastroj me-
lancholijnego zwrdcenia si¢ do psychiki widza. Dzieto pochodzi
réwniez z najwazniejszego by¢ moze okresu w tworczo$ci malarza,
w ktorym ksztaltowal si¢ znany z jego pozniejszych dziet repertu-
ar symboliczny i formalny.

e

Jacek Malczewski, Umywanie nog, 1887, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Portret Louisa Libaude'a" ("Portrait de Mr L."), 1906

olej/tektura, 108 x 80 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'
opisany na odwrociu po francusku: '(fragment zaklejony taSma) | a mettre separeme’

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
106 000 - 170 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Louisa Charlesa Libaude'a (1869-1922), marszanda i kolekcjonera sztuki, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts, Paryz, 1906

LITERATURA:

Angelika Kuzniak, Boznanska. Non finito, Krakow 2019, s. 302 (wzmiankowany w kalendarium)

Anna Krol, Boznanska nieznana, katalog wystawy, red. Matgorzata Gadomska, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie,
Szczecin 2005, s. 224 (wzmiankowany w kalendarium)

Olga Boznanska 1865-1940. Materiaty do monografii, oprac. Helena Bluméwna, Warszawa 1949, s. 53 (wzmiankowanym
w liscie do Julii Gradomskiej z 1906 roku)

Catalogue illustré du Salon 1906, Société Nationale des Beaux-Arts w Paryzu, Paryz 1906, nr kat 165, s. 8






OLGA BOZNANSKA:
MALARKA DUSZY

Olga Boznanska urodzila si¢ w 1865 roku w Krakowie, gdzie od dziecinstwa
uczyta sig rysunku. W wieku dwudziestu jeden lat wyjechata, by kontynuowaé
edukacje artystyczna w Monachium, w prywatnych pracowniach Karla Krichel-
dorfa i Wilhelma Diirra. W 1898 przeprowadzita si¢ do Paryza samym
roku otrzymata zloty medal na wystawie w Wiedniu za nam: ﬁ zpze nad
Izara ,Portret Paula Nauena” (1893, Muzeum Narodowe w w1e) yd ze-
nie to znaczaco wplynelo na rozwdj jej kariery. Podczas pobytuw Paryzu &;H sie
portrecistka francuskich elit, jednoczes$nie wystawiajac swoje ggace Monachium, /
Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy Pittsburghu. M-t =F

o N &
Jak zauwazyla Maria Poprzecka, Olga Boznanska byla jedng z pi'erv:fi.zych kobiet
profesjonalnie zajmujacych sie malarstwem. Lamala stereotyp lekkiej, hobby-
stycznej sztuki kobiecej, traktowanej jako rozrywka dla dobrze urodzonych: ,,Bez
emancypacyjnych deklaracji artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swoj
zamyst na zycie - samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo
powaznie traktowanej”. Boznanska, od poczatku chwalona'przez krytykow,
szybko weszla na najlepsze europejskie salony. Dwukrotnie odrzucila propozycje
profesorskich posad na uczelniach artystycznych w Krakowie i Warszawie. W jej
dziataniach wida¢ $wiadome kreowanie wlasnej kariery, pozbawionej zupetnie
schematow, traktowanejw tym czasie jako gorszej, sztuki kobiecej. Pobyt w Mona-
chium i szerokie kontakty z paryskim $wiatem sztuki sprawily, ze jej malarstwo,
jak pisala Agnieszka Rosales-Rodriguez, nie odstaje poziomem od najwiekszych
tworcow jej czasow: Jamesa Whistlera, Edouarda Maneta czy Edouarda Vuillarda,
do ktorych czesto byta porownywana przez krytyke.

To wlasnie portrety przyniosty Boznanskiej najwigksza stawe. Wspomniany
wczesniej zloty medal na I1I Internationale Kunst-Ausstellung w Wiedniu za
,Portret Paula Nauena” spowodowal, ze od tego czasu otrzymywala wiele zlecen
na portrety od bogatego mieszczanstwa, fabrykantow oraz szlachty. Stworzy-

ta rowniez cykl niezwykle poruszajacych autoportretow. Pozwolilo jej to na
prowadzenie wlasnego, niezaleznego warsztatu malarskiego, co udato sie tylko
nielicznym kobietom na przetomie XIX i XX wieku. W portretach Boznanskiej
mozna zaobserwowac wplyw francuskiego modernizmu, studia nad malarstwem
dawnych mistrzow, w tym jej najwigekszego mistrza Diego Velazqueza, japonizm,
doskonata znajomoé¢ optyki i kolorystyki promowana przez impresjonistow.
Portrety, malowane szkicowo i $mialo, zamknigte w waskiej gamie kolorystycznej
zlozonej z szaro$ci i brazéw. Waznym punktem odniesienia dla Boznanskiej bylo
malarstwo Rembrandta, postrzeganego wowczas jako mls.trza ekspresyjnego,
rozmalowanego portretu.

Prezentowany portret operuje charakterystyczng dla Boznanskiej gama szarosci
i czerni. Luzno nakladane partie tta Swiadomie eksponuja podioz mmarskie,
dajac wrazenie ulotno$ci, migawkowosci portretu. Artystka umiejetnie operuje
rowniez detalem, zwracajac wzrok widza w kierunku partii dloni postaei. Jak
sama niegdys$ pisata: , Coz to za rozkosz malowac reke, zwlaszcza gdy jest piekna,
sucha, zylasta, o dlugich palcach. Jest ona dopetnieniem psychologicznym
twarzy”. Skupiony wzrok modela, patrzacego si¢ wprost na widza, daje wrazenie
psychologicznej glebi, tak czesto chwalonejw tworczo$ci Boznanskiej. Uwage
zwracaja rowniez akcenty wpadajacej w blgkit zieleni, ozywiajace partie tla, jak
rowniez akcenty glebokiej czerwieni fotela. Co charakterystyczne dla praktyki
artystycznej Boznanskiej, tworzyla ona dzieta w studio, zrywajac tym samym

z tradycja plenerowego malarstwa impresjonistycznego. Sama wielokrotnie
podkreslata w wypowiedziach, ze $wiat zewnetrzny jest dla niej przestrzenia
zlowroga. Nawet jej nieliczne pejzaze to zawsze kadry widziane z okna pracowni -
z bezpiecznego azylu, raju artystki.




.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez
panne Boznanska. Tygodnie cate spedza na malowaniu
jednego modela, szukajac w nim tego, co najcharakte-
rystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi do jak
najwiekszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje
tak bezposrednio, ze pracy w nim nie czu¢ wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka” 1904, nr 8/9

Przedstawiony na portrecie zostat Louis Charles Libaude, zwany rowniez
Louis Lormel, postac z kregu Emila Bernarda. Byt on znanym marszan-
dem, pisarzem i poeta, w ktorego kolekcji znajdowaly si¢ dziela impre-
sjonistow i postimpresjonistow, takich jak Bernard czy Pissarro. Libaude
zalozyt krotko dzialajaca galerie sztukiw Paryzu, byl rowniez jednym
zwczesnych kolekcjoneréw dziet Pabla Picassa. Jego silne umocowanie

w kregach artystycznych Paryza pokazuje takze pozycje samej Boznanskiej,
jako portrecistki elit kulturalnych miasta, z ktora wspotpracowat Libaude.
0 ich bliskiej relacji $wiadczy chociazby bogata korespondencja pod
postacia kart pocztowych. W jednym z listow do Julii Gradomskiej z 1906
roku Olga pisala: ,Pracuje wiele, ale nie nadzwyczajnie, wolatabym wiecej.
Moja tadna pani Robillard pozowatla juz dwa razy, pan Libaude takze, pani
Roche takze, Kraszewska takze, Sara... takze. Musze konczy¢ prace do Sa-
lonu” (Olga Boznanska 1865-1940. Materialy do monografii, oprac. Helena
Bluméwna, Warszawa 1949, s. 53). Ewidentnie wynika z tego, ze artystka
przygotowywata wowczas jeszcze kilka obrazow zaprezentowanych pozniej
na Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts w Paryzu. Pokazata
wowczas az siedem prac, wérod ktorych pojawia sie m.in. ,Portrait de Mr
L.”, ktory niewatpliwie utozsami¢ nalezy z wizerunkiem Libaude’a. Na
oryginalnej ramie z epoki zachowata si¢ bowiem historyczna tabliczka

z numerem katalogowym 165, pokrywajacym sie z katalogiem wystawy.
Ponadto w kalendarium umieszczonym w publikacji ,Boznanska niezna-
na” odnalez¢é mozna jeszcze inna informacje na temat tego dziela. Autorka
pisze w nim, Ze w 1906 Boznanska namalowala ten pierwszy portret
Louisa Libaude’a (Anna Krél, Boznanska nieznana, katalog wystawy, [red.]
Malgorzata Gadomska, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, Szczecin
2005, s. 224). Pézniejszy jego wizerunek znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki
Polskiejw Paryzu.

,Benedyktynska to praca malowanie portretu przez
panne Boznanska. Tygodnie cate spedza na malowaniu
jednego modela, szukajac w nim tego, co najcharakte-
rystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi do jak
najwiekszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje
tak bezposrednio, ze pracy w nim nie czu¢ wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,,Sztuka” 1904, nr 8/9
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1854-1893

"Polakt mezezyzny", 1884

olej/ptotno, 95 x 61,5 cm

opisany l.g.: 'Wrzesien 84 |w Paryzu'

opisany na odwrociu: 'A. Bilinska'

na krosnie malarskim i odwrociu ramy nalepki depozytowe Muzeum Nardowego w Warszawie

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
102 000 - 128 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy

dom aukeyjny Dorotheum, Wieden (zakup prywatny, 2012)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 czerwca - 10 pazdziernika 2021

LITERATURA:
Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, katalog, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa Agnieszka Baginska,
Renata Higersberger, Warszawa 2021, nr kat. 1/121, s. 218 (il.)









Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Potakt meski, 1885,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Tworczo$¢ Anny Bilinskiej zyskata ostatnio znaczaco na rozpoznawal-
nosci dzigki pierwszej wystawie monograficznej, ktora przygotowano
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Bilifiska nalezata do pionierek
sztuki kobiet w Polsce i jako jedna z niewielu utalentowanych artystek
swoich czaséw poswiecila si¢ profesjonalnie uprawianemu malarstwu.
Wywodzaca si¢ w Kijowszczyzny Bilinska juz w mtodym wieku odebrata
pierwsze lekcje rysunku od Michata Elwiro Andriollego. Gdy rodzina
Bilinskich przeniosta si¢ do Warszawy, Anna uczeszczata najpierw

do konserwatorium muzycznego, a nastepnie do prywatnej szkoty
Wojciecha Gersona. W 1882 roku wyjechata do Monachium, gdzie miata
okazje studiowa¢ tamtejsze zbiory sztuki dawnej oraz weszta w kontakt
z najwazniejszymi przedstawicielami polskiej kolonii artystyczne;j.

Prezentowany ,,Polakt mezczyzny” powstal w okresie paryskich studiow
Anny Bilinskiej. W listopadzie 1882 roku artystka wyjechat przez Berlin
do Paryza wraz z przyjaciotka-malarka Zofia Stankiewiczowa, aby kon-
tynuowac edukacje w znanej, prywatnej szkole artystycznej Académie
Julian prowadzonej przez Rodolphe’a Juliana. Tam uczyla sie w latach
1882-1885, poczawszy od rudymentow - studiow z gipsow oraz glownie
meskich aktow wykonywanych w technice olejnej. Do zespotu tego typu
prac nalezy wlasnie ,,Potakt mezczyzny”. Jak notowata Renata Higers-
berger, ,niesygnowane, czesto niedokonczone, ale kompletne w swej
kompozycji sa popisem jej warsztatu malarskiego. Artystka swobodnie

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Polakt meski - studium akademickie, 1883,
Muzeum Narodowe w Warszawie

zmieniata techniki, na przemian uzywata farb olejnych i otlowka, dla
wzmocnienia efektow malarskich wykorzystywala niezamalowane
partie podloza. Studia te dowodza duzego talentu, znajomosci ludzkiej
anatomii i psychiki” (Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, katalog, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa Agnieszka Baginska, Rena-
ta Higersberger, Warszawa 2021, s. 218). W ,Polakcie mezczyzny” na
stosunkowo duzym podobraziu Bilinska ujela na ugrowo-zielonkawym
tle sylwetke dojrzalego mezczyzny widziana od kolan w gore. Mezczyzna
trzyma naciagnieta line, przez co jego cialo jest efektownie skrecone.
Ta zaaranzowana w pracowni Académie Julian sytuacja pozwolila Bilin-
skiej wnikliwe studiowac i realistycznie przedstawi¢ muskulature torsu
irak portretowanego. Delikatne, wyrezyserowane os$wietlenie silnie
wydobywa konkret ludzkiego ciala.

W 1884 roku po raz pierwszy wystawiata na paryskim salonie.

Za swdj ,Autoportret” (1887, Muzeum Narodowe w Krakowie) otrzyma-
1a zloty medal na salonie oraz srebrny medal na Wystawie Swiatowej

w 1889 roku. W kolejnych latach otrzymata inne prestizowe nagrody na
miedzynarodowych wystawach sztuki. Bilinska byla przedstawicielka
realizmu opartego na solidnym, akademickim warsztacie. Jej bogate

w tematy ceuvre liczy ponad 300 pozycji, a wiele prac pozostaje w kolek-
cjach prywatnych i poza granicami polski.
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WLADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Klomb kwiatowy przed dworkiem, okoto 1905

olej/ptotno, 50 x 60 cm

na odwrociu piecze¢ spuécizny artysty: 'WEADYSEAW SLEWINSKI | ze spuscizny | POSMIERTNE]’
ponizej podpis zony artysty: 'E. Slewifiska'

opisany trudno czytelnie na kro$nie malarskim

nalepka transportowa oraz nalepka z numerem: '203'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory zony artysty, Eugenii Slewir’lskiej (1873-1928), Paryz
kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Thierry-Lannon & Associés, Brest, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

s

.Szlachcic polski moze uprawiac tylko role albo sztuke”.

Wiadystaw Slewinski
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Wtadystaw Slewinski urodzit sie w mazowieckiej wsi Biatynin w 1856 w ro-
dzinie ziemianskiej. W 1875 rozpoczat studia rolnicze, pragnac w przyszto-
Sci zarzadza¢ w majatkach ojca. Zapewne za namowa kuzyna, wybitnego
malarza Jozefa Chetmonskiego, krotko uczyt sie rowniez w Szkole Rysunko-
wej Wojciecha Gersona. Jego ambicje pozostania zarzadca rodzinnych ziem
przekreslito katastrofalne w skutkach przejecie majatku Pilaszkowice, ktory
doprowadzit w krotkim czasie do ruiny. W 1888 musiat uciekac z kraju do
Paryza, gdzie uczyt sie w Académie Julian i Académie Colarossi, jedno-
czes$nie wigzac sie ze srodowiskiem bohemy artystycznej skupionej wokot
crémerie Chez Madame Charlotte na Montparnassie. Miejsce to taczyto
postaci takie jak August Strindberg, Alfons Mucha, Stanistaw Wyspianski,
Jozef Mehoffer czy Zenon Przesmycki.

Najprawdopodobniej krotko po przybyciu do Francji Slewinski poznat
swojego przyjaciela, wybitnego malarza i teoretyka sztuki - Paula Gauguina.
To wtedy musiat zapozna¢ sie z podstawami doktryny syntetyzmu, ktorej
sam stal sie wyznawca. Bliskie mu byly zaréwno kluazonistyczna maniera
autora ,Z6ttego Chrystusa”, jak i jego poszukiwania pierwotnej, oderwanej
od wspotezesnoéci kultury ludowej dwezesnej Bretanii. Slewinski jezdzit

w latach 1889-96 z Gauguinem do Pont-Aven. Tam stworzyt szereg prac, od
symbolicznie traktowanego pejzazu i martwej natury po portrety wiesnia-
czek bretoniskich. Z tego okresu pochodzi rowniez portret malarza pedzla
jego mentora i przyjaciela, z dedykacja ,wielkiemu malarzowi”. Po 1896
Slewinski osiedlit sie w Le Bas Pouldu. W 1897 wstapit do krakowskiego
Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka” i utrzymywat kontakty z rodzimym
srodowiskiem, wnoszac do polskiej kultury artystycznej wptywy gauguini-
zmu w momencie przybycia do Polskiw 1905.

Po 17 latach powroci do ojczystego kraju. W 1905 porzuci Francje i przyje-
dzie do Polski prawdopodobnie z zamiarem zamieszkania na state. W stycz-
niu 1908 pisat z Monachium do malarza Rodericka O’Connora: ,Czesto
mysleli$my o Panu [Slewinski i jego zona, Eugenia], wierni wspomnieniom
pogodnego zycia, ktore prowadziliémy w Paryzu i Bretanii, zwtaszcza

w poréwnaniu z piekielnymi wydarzeniami, ktore przezyliSmy w naszej
uroczej ojczyznie. Gdyby Pan wiedziat, co za zycie prowadzimy od dwoch
lat!”. Owe piekielne wydarzenia to zapewne roszczenia Urzedu Skarbowego,
ktory domagat sie sptaty zadtuzenia majatku w Pilaszkowicach. Pierwsza
po przyjezdzie ekspozycja prac malarza byta wystawa w warszawskim
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Salonie Krywulta otwarta juz w lutym 1905. Mozna poczytywac ten gest jako
probe przypomnienia o sobie stotecznej publicznosci i che¢ nawigzania
nowych kontaktow artystycznych. ,Chodzit od obrazu do obrazu wyraznie
zatroskany i szukat czego$, czego nie mogt znalez¢. Gdy wreszcie spotkali
sig tam obaj, zamienili ze soba serdeczne usciski, ktore miaty raczej cechy
glebokiego, wzajemnego wspotczucia niz zrozumienia i uznania” (Mieczy-
staw Fijatkowski, Usmiechy lat minionych, Katowice 1962, s. 97). Powrot do
Polski artysty powodowany mogt byc checig udowodnienia ojcu, ze 17 lat we
Francji nalezycie spozytkowat. Jak wynika z pamietnikarskich wspomnien,
ten plan sie jednak nie powiodt.

Prezentowany krajobraz z fragmentem ogrodu powstat najprawdopodobniej
w okresie pobytu artysty w Polsce. W tym czasie malarz odwiedzat ziemian-
skie siedziby znajomych i krewnych. Do tego zespotu nalezy ,Krajobraz

z Czarnolasu” (okoto 1905, kolekcja prywatna) - widok z majatku przyjaciela
élewiflskiego Stanistawa Zawadzkiego oraz ,Dwor w Domaniewicach” (na-
zwany przez malarza ,Domem rodzinnym”, okoto 1905, kolekcja prywatna)
bedacy w istocie widokiem na dwor rodzicow artysty. Z tym drugim obra-
zem taczy sie zapewne prezentowana praca, ktora najpewniej przedstawia

inny widok, ogrod przylegajacy do rodzinnego dworu Slewinskich. Malarz
postuzyt sie w prezentowanym ,Klombie kwiatowym przed dworkiem”
spontaniczng szkicowa manierg z charakterystycznym wijacym sie
konturem oraz $miatg paleta barwna — nasycona, jaskrawa wrecz zielenig

z akcentami rozu, fioletu i btekitu. Obraz ten stanowi ciekawy dokument po-
bytu malarzaw Polsce w latach 1905-1910 oraz stosunkowo rzadki przyktad
krajobrazu z fragmentem architektury.

.Temperament Slewiﬁskiego, ktory ponosit go jako bawigcego sig i marno-
trawnego szlagona polskiego — 6w temperament poniost go az do sztuki.
Awtedy sztuka stata sie dla niego owem wyjSciem i uj$ciem temperamentu,
jego silnej, namietnej, a zarazem tak skomplikowanej natury” - tak Tytus
Czyzewski charakteryzowat przemiane posiadacza ziemskiego i szlach-
cica Wtadystawa élewiﬁskiego w jedna z najwazniejszych postaci sztuki
polskiej przetomu wiekow. Malarz ten byt tacznikiem miedzy rodzacymi
siew ostatnich dekadach XIX wieku nurtami postimpresjonistycznej sztuki
francuskiej a artystami rodzimego modernizmu.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

Zakole Wisty pod Tyncem

olej/tektura, 20 x 22,5 cm

sygnowany l.d.: JAN STANISEAWSKI'

na odwrociu stempel: 'JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNE]' z podpisem Zony artysty: 'Janina Stanistawska'
opisany tuszem przez Jozefa Mehoffera: 'obrazek $p. Jana Stanistawskiego | stwierdza Jozef Mehoffer’

na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

,Kilka razy do roku gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udajg sie na
wies na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycie-
czek. Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy charakter krajobrazu, wreszcie
Zakopane. (...) byty to -wedtug Samlickiego - wycieczki petne planow malarskich
oraz wspolnego rozweselania, spedzaliémy czas na pracy, $piewie, Smiechu i wy-
cieczkach. Promieniowato od nas wokot szczeSciem, totez garneli sie rozni ludzie
do nas ze $wiata malarskiego”.

Adam Grzymata-Siedlecki, Katalog wystawy po$miertnej Jana Stanistawskiego, Krakow 1907






Jan Stanistawski, Ksiezyc (Tyniec), 1902
Muzeum Narodowe w Krakowie

Jan Stanistawski, Wieczor na Wisle (Tyniec), 1902
Muzeum Narodowe w Krakowie

» Han Stanistawski, Wimc_i}yﬁc'ém,'wOS
Muzeum Narodowe w Warszay_\z‘i_% -




PEJZAZ

JAKO ODBICIE DUSZY

Z dzisiejszej perspektywy zupelnie niewyobrazalne wydaje sig, iz jeszcze

w XIX stuleciu samodzielne malarstwo pejzazowe nie cieszyto sie w sztuce
polskiej duza popularno$cia. Przemozny wptyw nurtu akademickiego wcigz
blokowat droge dla tegoz gatunku. Owszem, pejzaz wystepowat w sztukach
plastycznych, ale gtéwnie jako sceneria dla rozgrywajacych sie na jego tle
wydarzen. Powoli zachodzity jednak w naszej sztuce zmiany, ktore okoto
1900 przybraty na sile i sprowadzity malarstwo polskie na zupetnie nowe
tory. Zainteresowanie krajobrazem naturalnym i studiami plenerowymi
zainicjowat juz Wojciech Gerson, lecz to inny wybitny pedagog, Jan Stani-
stawski, uczynit pejzaz gatunkiem niezmiernie pozadanym, zaréwno wsrod
odbiorcow, jak i posrod swoich uczniow, ktorych byto w jego kregu niemato.

Stanistawski rozpoczat swoja nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej
wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wtasnie z jego osobg
nalezatoby zatem wiazac zamitowanie do pejzazu mtodego jeszcze wowczas
adepta sztuki. Epizod warszawski nie trwat jednak w karierze malarza zbyt
dtugo. Predko przeniost sie do Krakowa, z ktorym na dtugie lata zwigzat
swoja dziatalno$¢. Zwazywszy na duzy indywidualizm tworczy, pozostawat
on zawsze sobg. Byt zagorzatym mitosnikiem krajobrazu, skrupulatnym
badaczem $wiatta i wytrwatym poszukiwaczem barw. W Paryzu zapoznat
sie dobrze ze zdobyczami europejskiej moderny. Nie poddat sie im jednak,
bezkrytycznie pielegnujac i rozwijajac swoj wiasny, nietuzinkowy styl.
Pejzaz byt dla Stanistawskiego odbiciem duszy. Poprzez to stat sie on
oredownikiem nowych idei w sztuce okoto roku 1900. Jak pisat wowczas
szwajcarski pisarz Henri Frédéric Amiel - ,Un paysage quelquonque est un
état de I'ame” - ,Wszelki krajobraz jest stanem duszy”. Takie wtasnie byto
malarstwo Jana Stanistawskiego - przesycone emocjami i przemawiajace
dowidza, ale nie tylko. Dzieki sile swojego charakteru i umiejetno$ciom
pedagogicznym ten wybitny malarz zgromadzit wokot siebie pokazny

krag mtodych artystow zafascynowanych jego metodami i sztuka, ktorzy
tow kolejnych dekadach stali sie kontynuatorami i godnymi mistrza spadko-
biercami jego artystycznej spuscizny. Stanistawski stat sie jednym z filarow
zreformowanej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk Pieknych (wcze$niej-
szej Szkoly Sztuk Pieknych) w Krakowie. Objat on reaktywowang wowczas
katedre pejzazu i na szerokg skale rozpoczat dziatalnos¢ edukacyjna, ktora
nie raz spotykata sie z ostra krytyka ze strony innych profesorow.

Do grona uczniow Stanistawskiego dzi§ mozna zaliczy¢ wielu malarzy
tamtych czasow. Jedni rzeczywiscie byli jego uczniami, inni znajdowali sie
tylko w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypliwosci, odru-
chowo takze poddawali sie jego sztuce. Bez wzgledu jednak na formalnosci
wszyscy ci malarze tworzyli pod jego wptywem, posrednim czy bezposred-
nim. Stanistawski zyskiwat przychylnos¢ studentow dzieki innowacyjnym

i odchodzacym od utartych schematéw metodom pedagogicznym. Przywia-
zywat duza wage do obserwacji natury w plenerze. Jak pisat Adam Grzyma-
ta-Siedlecki w Katalogu wystawy po$miertnej Stanistawskiego w 1907: ,kilka
razy do roku gromady celniejszych uczniow zabieraja manatki i udaja sie na
wie$ na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty
wycieczek. Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy charakter krajobrazu,
wreszcie Zakopane. (...) byly to -wedtug Samlickiego —wycieczki petne

planéw malarskich oraz wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na
pracy, Spiewie, $miechu i wycieczkach. Promieniowato od nas wokot szcze-
$ciem, totez garneli sie r6zni ludzie do nas ze Swiata malarskiego”. Plenery
Lpeleryniarzy”, bo tak za sprawg charakterystycznych, czarnych peleryn
zartobliwie nazywani byli uczniowie Stanistawskiego, byty wobec tego nie
tylko czasem nauki, ale takze poznawania $wiata oraz siebie samych. Swia-
domy zycia profesor wpajat podczas licznych wedrowek swoim uczniom
istotne prawdy i udzielat im drogocennych wskazowek. Zaszczepial w nich
mitos¢ do ojczystej ziemi, ,malujcie, panowie, polska wie$, bo moze za
kilka lat jej nie bedzie”, mawiat. Surowo zakazywal im takze bezmyslnego
kopiowania jego stylu i prowadzit na drogi indywidualizmu. Mimo to jego
wplyw w pracach uczniow jest silnie wyczuwalny. Szczegolnie na poczatku
XX stulecia artyéci ci za sprawg swojego mistrza kreowali nastrojowe
pejzaze przesycone emocjami i na jego wzor wykorzystywali niewielkie
formaty pozwalajace na uchwycenie kameralnych kadrow. Fenomen szkoty
Jana Stanistawskiego przetrwat do dzi$, a jego wyrazem sg liczne wystawy,
jak chociazby ta z 1957 roku zorganizowana przez Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pigknych i Muzeum Narodowe w Krakowie o wymownym tytule ,Jan
Stanistawski i jego szkota”.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskiego moderni-
zmu. W jego kompozycjach bez problemu mozna zauwazy¢ wplywy sym-
bolizmu czy impresjonizmu. Syntetyczny pejzaz ukazujacy lesne zarosla
implikuje w swojej strukturze wtasciwie oba te nurty. Wyraznie wyczuwalna
jest tutaj, tak czesto obecnaw pracach mistrza, psychologizacja krajobrazu.
Stanistawski bezposrednio odwotuje sie w nim do stanoéw emocjonalnych,
ktore ukazujg nastroj samego tworcy i jednoczesnie przenoszg sie na ogla-
dajacego dzielo widza. Dostrzegalne sa tutaj i refleksy my$lenia impresjo-
nisty. Artysta stara sie uchwyci¢ ulotna chwile i zapisa¢ w malarski sposob
zmienne stany przyrody. Postuguje sie przy tym zamaszystg plama barwng
iwprowadza punktowe $wiatto. Wykorzystuje takze stosunkowo przypadko-
wy, wycinkowy kadr. Jest w tym obrazie wtasciwie tylko jedna rzecz, ktora
odroznia Stanistawskiego od impresjonistow. W jego palecie kolorystycznej
odnajdujemy bowiem gteboka czern.

Osadzony, niczym orle gniazdo, na wysokiej skale klasztor benedykty-

now w Tyncu staje sie czestym bohaterem pejzazy Stanistawskiego. Jego
nieodtaczng ,towarzyszka” czyni artysta Wiste — krolowa polskich rzek. Jej
wijace sie u podnoza wzgorza koryto konkurowac moze tylko z rozlegtymi
rozlewiskami Dniepru, rownie czesto malowanego przez mistrza. Posrod
wielu archiwalnych fotografii zachowato sie jedno wyjatkowe zdjecie. Widzi-
my na nim samego Stanistawskiego siedzacego na przeciwlegtym brzegu
rzeki i patrzacego wprost na monumentalng sylwete klasztoru. Malarz raz
widzi go, pod ostong nocy, z takiej wtasnie perspektywy (Ksiezyc (Tyniec),
1902, Muzeum Narodowe w Krakowie), innym razem patrzy na mieniacg sie
tafle wody spod samych muréw budowli (Wieczor na Wisle (Tyniec), 1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Kadry oraz pory dnia i roku zmieniaja

sie wraz z wersjg obrazu. Nie maw zasadzie dwoch identycznych replik,
dwoch jednakich obrazow. Kazda kompozycja to osobna wizja i inna historia
opowiadana za pomoca pedzla Stanistawskiego.
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JAN STANISLAWSKI
1860-1907

"Dziecko z psem"

olej/tektura, 13 x 19 cm
sygnowany l.d.: JAN STANISLAWSKI
na odwrociu wycinki prasowe dotyczace artysty

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji putkownika Alfonsa Thomana (ur. 1885)

WYSTAWIANY:

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lato 1931

LITERATURA:

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Przewodnik nr 65, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1931, nr kat. 300

Figura $pigcego dziecka (zwazywszy na mocne $wiatto dzienne i wiek
bohatera zapewne dziecka chorego) byta motywem chetnie podejmowanym
przez artystow z kregu Stanistawskiego. Liczne wersje tego tematu odnaj-
dziemy u Wyspianskiego, u Francuzow, ktorych obrazy Stanistawski ogladat
podczas swoich pobytow w miescie Swiatet (np. u swojego kolegi, Puvisa
de Chavannesa), czy w Wiedniu, gdzie dodatkowo autorow ,$pigcych”

prac podsycaty freudowskie fascynacje choroba, stanami nieswiadomosci

i podswiadomoscia. Stanistawski nie ograniczyt sie jednak w swojej kom-
pozycji wytacznie do ukazania prostej sceny z zycia domowego, ale okrasit
ja drugim bohaterem - pieskiem, ktory stanowi kontrapunkt dla Spiacego
dziecka i nadaje kompozycji tre$¢ (piesek z jednej strony powtarza bowiem

czynno$¢ dziecka i zaprasza do poszukiwania roznic miedzy snem dziecka
a snem zwierzecia, z drugiej - stanowi empatyczny dodatek - zwierzeta wy-
czuwajg wszak emocje ludzi). Uktad jego ciata, jego fizjonomia i kolorystyka
przywodza z kolei na mysl pieska wedrujacego po obrazach najwazniejszych
mistrzow nowozytnos$ci. Podobna figure odnajdziemy bowiem u Rubensa

w jego cyklu z Marii Medycejska dla Patacu Luksemburskiego. Stamtad
zapozyczy! to rokokowy mistrz, Antoine Watteau, ktory zwinietego w ktebek
czworonoga usadzit na ,Szyldzie Gersainta”. Na przetomie XIX i XX wieku
wariacje na temat tej figury odnajdziemy u rozmaitych polskich artystow,
ktorzy jak Stanistawski interesowali sie sztuka dawna. Jednym z najbardziej
znanych jest obraz Olgi Boznanskiej ze zbiorow MNW.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

"Dziewczynka oparta o stol, portret Wandy Nowakownej", 1902

pastel/papier, 45 x 61 cm

sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.: 'SW | 1902’

inne tytuty: Portret panny Wandy Nowakowny, Dziewczynka oparta o stot z kwiatem cynii, Dziewczynka z rézami
na odwrociu stemple konserwatora dziet sztuki

na odwrociu ramy fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem:

'Julian Nowak | (...)Nr5 | (...) | ego 4'

estymacja:
3500000 - 5000000 PLN
745 000 - 1064 000 EUR

POCHODZENIE:
z kolekcji Juliana Nowaka (1865-1946), lekarza i polityka, ministra i premiera II RP, mecenasa Stanistawa Wyspianskiego, Krakow
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Stanistaw Wyspianski. W czterdziestolecie $mierci, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1947

LITERATURA:

Zdzistaw Kepinski, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1984, s. 205, il. nr 147

Helena Blum, Stanistaw Wyspianski, Warszawa 1969, nr kat. 100 (il. na osobnej karcie)

Stanistaw Wyspianski. W czterdziestolecie $mierci, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow 1947,
nr kat. 62, s. 11

Stanistaw Wyspianski. Dzieta malarskie, tekst Stanistaw Przybyszewski i Tadeusz Zuk-Skarszewski, indeks oprac. Stanistaw
Swierz, Bydgoszcz 1925, nr kat. 397, s. 53 (il.)












1869

1875-1879
1876
1880
1884

1887

1888

1889-1890

1891

1892

1893

1894

1895

1896

1897

1898

1899

1900

1903

1904

1905

1907

Na $wiat przychodzi Stanistaw Wyspianski, syn rzezbiarza Franciszka Wyspianskiego i Marii z Rogowskich.

Wyspianski uczyt sie w Szkole Cwiczen przy Seminarium Nauczycielskim meskim w Krakowie.

Umiera matka artysty.

Wyspianski uczy sie w Gimnazjum $w. Anny i przechodzi pod opieke wujostwa Stankiewiczow.

Zapisuje sie do I Oddziatu Rysunku Szkoty Sztuk Pieknych, gdzie uczy sie u Jana Matejki.

Pierwsza podroz artysty do Galicji Wschodniej.

Uczeszcza do 1T Oddziatu Rysunku Szkoty Sztuk Pigknych. Artysta stale poszerza wiedze z zakresu literatury, historii

i historii sztuki.

Wraz z Jozefem Mehofferem pod kierunkiem Matejki uczestniczy w pracach nad Polichromia Mariacka.
W 1890 sladem katedr gotyckich wyjezdza do Paryza po raz pierwszy.

Drugiwyjazd do Paryza. Uczy sie w Académie Colarossi. Pracuje nad witrazami do ko$ciota Mariackiego.

Nadal pozostaje w Paryzu. Pracuje nad konkursowym projektem kurtyny dla teatru krakowskiego.

Trzeci pobyt w Paryzu. Wyspianski urzadza wystawe pasteli portretowych w swojej pracowni. Umiera Jan Matejko.
Pod koniec roku wyjezdza do Lwowa z projektami witrazy dla katedry.

Czwarta podrdz do Paryza. Wykonuje projekty dekoracyjne dla krakowskiego kosciota franciszkanow i w kolejnym roku podejmuje
prace w kosciele.

Przychodzi na $wiat Helena, corka artysty i Teodory Teofili Pytkowny. Prace renowacyjne w ko$ciele dominikanow.

Iustracje do ttumaczenia Lucjana Rydla ,Iliady” Homera dla ,Tygodnika Ilustrowanego”.

Ukonczenie prac nad polichromia w ko$ciele franciszkanow - zaczyna tworzy¢ witraze dla tego wnetrza.
Maluje ,Skarby Sezamu”.

Widoczne staja sie objawy choroby, przez co Wyspianski wyprowadza sie od rodziny Stankiewiczow i zamieszkuje z zona.
Pisze dramaty ,Meleager”, ,Protesilas” i ,Klatwa”, ktore konczy rok pozniej i publikuje ,Warszawianke”. Wyspianski zostaje
kierownikiem artystycznym czasopisma ,Zycie”.

Na $wiat przychodzi syn artysty, Mieczystaw.

Pisze serie poematow-rapsodow, m.in. ,Kazimierz Wielki” i ,Bolestaw Smia%y" i projektuje witraze z przedstawieniami polskich
krolow na Wawel. Projekt ,Kazimierza Wielkiego” z przedstawieniami krola jako truchta wywotuje fale krytyki. Slub z matka
swoich dzieci, Teofila. Jest Swiadkiem na $lubie Lucjana Rydla z Jadwiga Mikotajczykowna.

Publikuje ,Wyzwolenie”. Prapremiera ,,Bolestawa $mia{ego” w Krakowie - spektakl ze scenografia Wyspianskiego wzbudza
kolejny raz sensacje. Sadowy zakaz druku i rozpowszechniania dramatéw Wyspianskiego. Konspiracyjne inscenizacje
»Wesela” w prywatnych mieszkaniach.

Drukiem ukazuje sie ,Akropolis” oraz ,Noc listopadowa”. Muzeum Narodowe w Krakowie zakupuje projekt witraza
»Kazimierz Wielki”. Dekoracja wnetrz Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie. Prezentacja w Patacu Sztuki tzw.
$wietlicy bolestawowskiej. Projektuje wystroj mieszkania Tadeusza i Zofii Zelenskich. Rozpoczyna serie pasteli zwidokiem
na Kopiec Kosciuszki.

Zostaje prezesem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Stan zdrowia artysty stale ulega pogorszeniu.

Smieré artysty. Podczas jego pogrzebu zgromadzito si¢ 40 000 os6b. Artysta zostal pochowany w Krypcie Zastuzonych
na Skatce.
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STANISEAW WYSPIANSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



DZIECI
OPARTE O STOL.:
PORTRETY
DZIECIECE
WYSPIANSKIEGO
1900-1904

wPortrety dzieciece
Wyspianskiego
nie maja sobie
rownych w sztuce
polskiej. Wyroznia
je subtelnosc
wykonania, glebia
uczuc, polaczenie
realistycznej
obserwacji z liryczno-
poetyckim nastrojem”™.

Stanistaw Wyspianski, Portret dziewczynki w kapeluszu, 1895, Muzeum Narodowe w Krakowie

Elzbieta Charazinska

Stanistaw Wyspianski, Dziewczynka przy wazonie, 1902, Muzeum Narodowe w Poznaniu



Mistrzowskie portrety dzieciece Wyspianskiego stanowig trzon podrecz-
nikowego kanonu sztuki polskiej, a takie pastele jak ,,épiacy Mietek”
(1904, Muzeum Sztuki w Lodzi) nalezg do najbardziej rozpoznawalnych
rodzimych obrazow wszech czasoéw. Cho¢ Wyspianski tworzyt portrety
dzieciece jeszcze przed wyjazdem do Paryzaw 1890, to stale zaczy-
naja sie pojawia¢ w jego dorobku od 1892. Najlepsze za$ i najbardziej
radykalne obrazowo, stworzone wedtug juz zupetnie autorskiej formuty,
intymne, ale i wyraziste portrety dzieci Wyspianski powstaty w stosun-
kowo krotkim okresie, w latach 1900-1904, kiedy niemal goraczkowo
wypowiadat sie w malarstwie pastelowym pod psychiczng presja nie-
uchronnosci choroby, na ktora cierpiat. Artysta portretowat swoje dzieci
- Helenke, Mietka i Stasia - ale tez dzieci znajomych i przyjaciot - jak

w przypadku prezentowanego dzieta - corke swojego mecenasa Juliana
Nowaka, Wande (ur. 1895).

Wyspianski ukazywat dzieci w bliskich planach i poprzez przyblize-

nie oblicza dziecka do widza probowat pochwycic¢ $wiat dzieciecych
uczu¢ i fantazji. Zdumienie, ciekawo$¢, zamyslenie czy tez prozaiczne
dzieciece znuzenie to stany, ktore emanujg z oblicz uchwyconych przez
Wyspianskiego. Pierwszy pastelowy portret tego typu powstat w 1895
(,Portret dziewczynki w niebieskim kapeluszu”, Muzeum Narodowe

w Krakowie). Wyspianski, wowczas juz bogatszy o do$wiadczenia
paryskiej, postuzyt sie charakterystycznym dla catej swojej tworczosci
portretowej stylem: obecna jest w nim secesyjna, wijaca sie linia, mocny
kontur i ptaskie plamy barwne. To wizerunek bardzo nowoczesny, $miato
kadrowany i bliski zapoznanej w ParyZu sztuce postimpresjonistow oraz
rodzacemu sie rownolegle ekspresjonizmowi.

Prezentowany ,Portret Wandy Nowakowny” z 1902 nalezy do odrebnego
typu portretow dzieciecych, tj. wizerunkow, w ktorych modele opieraja sie
o krawedz stotu czy wrecz leza na nim, zapadajac w btogi sen. Tego typu
ujecie portretowe pozwalato Wyspianskiemu podpatrywac dzieci w bez-
troskim momencie odprezenia, ale tezw ciekawy sposob rozwigzywac
kompozycje przedstawienia. Linie wykreslane przez blat stotu radykalnie
dzielily ptaszczyzne obrazu, przez co Wyspianski osiaggat efekt dekoracyj-
nych barwnych ptaszczyzn, ktore mozna poréwnac do malarstwa Gau-
guina czy Degasa albo nawet ptaszczyznowych japonskich drzeworytow
ukiyo-e. Podobnie jest w prezentowanym obrazie. Mata modelka spoczeta
na rogu stolika, a oparte o krawedzie blatu linie diagonalne kieruja wzrok
widza na twarz Wandy. Wyspianski przedstawil dziewczynke w momencie
zamyslenia czy wrecz bujaniaw obtokach. Modelka zdaje sie nie zauwa-
zat obecnosci artysty i pozostaje pograzona we wtasnych myslach.

,Dziewczynka oparta o stol”, jak prezentowany pastel zostat nazwany
przez tworce pierwszego katalogu dziet malarskich artysty Stanistawa
Swierza, nosi najlepsze cechy modernistycznego malarstwa Wyspianskie-
go. Natezenie i zestroj barw wspotgraja raz z dynamiczna, raz z drzaca
ekspresyjng kreska. Twarz dziewczynki malarz zbudowat za pomoca
ptaskich pastelowych plam i delikatnych gradacji rozu, fioletu i btekitu,
osiagajac wrazenie przyttumionego $wiatta saczacego sie do wnetrza
pokoju. Nerwowa, wijaca sie linia, tak charakterystyczna dla wezesnoeks-
presjonistycznej tworczosci Wyspianskiego, jest obecnaw partii dtoni
dziewczynki, jak rowniez pasiastej biato-niebieskiej bluzki. Jak wszystkie
portrety Wyspianskiego, takze i ,Dziewczynke opartg o stot” charakte-
ryzuje daleko posunieta plastyczna synteza zapozyczona z malarstwa
Gauguina czy Muncha. Naturalizm obserwacji jednak znamionujg liczne
detale, mistrzowsko rysowane delikatne wykroje ust, nosa, linie brwi
irzes czy rudy kosmyk opadajacy na czoto dziewczynki. Btekitne tto
moze by¢ w istocie Sciang tzw. szafirowej pracowni, a wiec naroznego,
wymalowanego na ciemny btekit pokoju w mieszkaniu artysty przy ulicy
Krowoderskiej w Krakowie, gdzie mieszkat z rodzing od 1901. Btekitna
potac tta zostata skontrastowana z bladooranzowym blatem stolika.
Dziewczynce towarzyszy malarski ,gadzet”, awiec doniczka z dwoma
pedami fuksji i rozy tworzacych secesyjng arabeske form. Zasadniczo
jednak w portretach Wyspianskiego brakuje atrybutow profesji czy statu-
su, czy modela, przez co stanowig rewolucje wobec wezesniejszej sztuki
portretowej. W dzietach Wyspianskiego istotna jest mowa gestow, pochy-
lenie gtowy, ekspresja oczu czy indywidualna mowa rysunku twarzy. , To
dusze powleczone zaledwie ksztattem — pisata Waleria Marrené-Morz-
kowska - ze spojrzeniem petnym gtebi, z niepochwytnym usmiechem,
bezcielesne” (Waleria Marrené-Morzkowska, Stanistaw Wyspianski I,
,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1901, nr 8).

Stanistaw Wyspianski, Mietek oparty na rekach, 1904, Muzeum Narodowe w Krakowie

Stanistaw Wyspianski, Portret panny Sternbachowny, 1904, Muzeum Narodowe w Warszawie



Stanistaw Wyspianski, Autoportret w serdaku, 1902,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Stanistaw Wyspianski, Chtopiec z kwiatem, 1893,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Stanistaw Wyspianski, Roza, 1898, ozdobnik z czasopisma ,,Zycie"

»(...) lubit rysunek
rozmachowy
o liniach okragtych.
Aczkolwiek w szkole
rysunku tego nie uczono,
on lubil sam w wolnych
chwilach rysowac glowy
kobiece, dziecinne oraz
kwiaty, awykonywal
to dosSc udatnie”.

Wincenty Labuda, nauczyciel Wyspianskiego,
cyt. za: Leon Ploszewski, Wyspianski w oczach
wspolczesnych, t. I, Krakow 1971, s. 105



MOWA
KWIATOW

.Drzewo, kwiat, roslina indywidualizuje sie pod jego reka,
przestaje byc tylko przedstawicielem gatunku, jest przed-
miotem odrebnym, w ktory wcielaja sie roznolite uczucia.
Spotykamy u niego kwiaty, swawolne i skromne, smutne,
ponure, grozne, ztosliwie, tajemnicze. Przemawiajg one do
widza, sugestionujg go, bo odbiciem tego, co myslat i czut
artysta (...). Sg to rzeczy jedyne w swoim rodzaju, istny
wykwint artystycznego natchnienia”.

Waleria Marrené-Morzkowska, Stanistaw Wyspiaﬁski I, ,Echo Muzyczne,
Teatralne i Artystyczne” 1901, nr 8

Jesli modernisci przetomu wiekow czesto korzystali z kwiatow jako symbolicznego
medium, to Wyspianski nadat im centralng role w swoim obrazowym uniwersum.
Artysta tworzyt zielniki na podstawie kwiatow zebranych na podkrakowskich
takach. Komponowat z nich bukiet i przygladat sie ich rozkwitowi oraz wiednieciu.
Gruntowana znajomos¢ ich form pozwalata mu z tatwoScia wplatac je jako motywy
dekoracyjne w projekty polichromii, witrazow i jako rekwizytu w portretach. Kwiaty
opanowaly jego najwazniejsze dzieto z zakresu sztuki dekoracyjnej - projek-

ty polichromii i witrazy ko$ciota franciszkanow, ale znalazly zastosowanie tez

w projektowaniu graficznym i szacie czasopisma ,Zycie”, ktérego Wyspianski byt
kierownikiem artystycznym.

Jednym z najwczesniejszych w jego tworczosci zastosowan kwiatu w portrecie

jest ,Chtopiec z kwiatem” (1893, Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktore na

tle listowia widzimy dziecko trzymajace ped fuksji. Wyspianski postugiwat sie
ro$linami jako najlepszym rezerwuarem form dekoracyjnych, ale i symbolicznym
odniesieniem dla stanu modela -w tym przypadku - wzrastania dziecka. W swoim
JAutoportrecie w serdaku” (1902, Muzeum Narodowe w Warszawie) tto wypetnit
splatana, z wolna wigdnaca winorosla, czyniac aluzje do swojego stanu zdrowia i po-
wolnego umierania na chorobe weneryczna. Ten symboliczny przekaz nie ktoci sie
z silnie dekoracyjnym efektem ornamentacji ptaszczyzny florystycznymi motywami,
ktory czyni to dzieto jedna z najdoskonalszych secesyjnych realizacji w malarstwie
polskim.

W ,Autoportrecie” kwiaty w nowatorski sposob budowaty ptaszczyzne przedsta-
wienia, ale tez nastroj. Raz rozkwitaty i tym samym sygnalizowaty rado$¢, raz zas
obumieraly i symbolizowaty melancholie. W ,Portrecie dziewczynki opartej o stot”
Wyspianski radykalnie wysunat doniczke na pierwszy plan obrazu, stawiajac znak
rownosci miedzy ekspresja poskrecanych pedow rosliny a psychicznym wyrazem
dziewczynki odptywajacej w kraine marzen. Pedy rozy krzyzuja sie z kwiatami fu-
ksji, a to dwie ro$liny, ktorych symbolika odnosi sie¢ do pigkna. Tylko fuksja wydaje
pojedyncze kwiaty, przez co Wyspianski tworzy paralele miedzy pieknem skrytym
zarowno w ro$linie, jak i w duszy dziewczynki.




Wanda Dubienska, Miedzynarodowy Turniej Tenisa Ziemnego w Krakowie,
wrzesien 1926

,Jak sie odbyto zapoznanie - nie pamietam,
ale ze Wyspianski byt cztowiekiem prostym,
przeto zapewne nie bytow tym nic skompilowa-
nego i niemal z miejsca wytworzyt sie miedzy
nami stosunek $cislejszy, ktorego gtowna
tre$cig i podstawa byto moje dla sztuki
Wyspianskiego odczucie - tak, nie moge
mojego dla sztuki Wyspianskiego przemoznego
sentymentu okreslic¢ trafniej, jak odczucie.
Nie byto to zadne znawstwo sztuki, bo wszak
zreszta zawodowy znawcy sztuki byli wobec
artyzmu Wyspianskiego nastrojeni
niedowierzajaco lub zgota niechetnie”.

Waleria Marrené-Morzkowska, Stanistaw Wyspianski I,
»Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1901, nr 8

. - 3 S T,
Stanistaw Wyspianski, Apollo, witrazw Domu Towarzystwa Lekarskiego w Krakowie




Stanistaw Wyspianski, Portret Juliana Nowaka, 1904, kolekcja prywatna

Prezentowana ,Dziewczynka oparta o stol” powstata dla Juliana Nowaka
(1865-1946), jednego zwaznych krakowskich mecenaséw Stanistawa Wy-
spianskiego. Nowak byt uznanym lekarzem, bakteriologiem oraz autorem
wielu publikacji medycznych. Petnit liczne funkcje publiczne: byt rektorem
Uniwersytetu Jagiellonskiego, w 1922 objat stanowisko premiera RP oraz
ministra wyznan religijnych i oSwiecenia publicznego, aw latach 1922-27
byt senatorem. W ,biblii” badan nad polskim migdzywojennym kolekcjo-
nerstwem - publikacji Edwarda Chwalewika - krakowski zbior Nowaka byt
jasno okreslany jako dedykowany Wyspianskiemu: ,zbior obrazéw Stanista-
wa Wyspianskiego, kartony witrazowe Wyspianskiego (Edward Chwalewik,
Zbiory polskie. Archiwa, bibljoteki, gabinety, galerje, muzea i inne zbiory
pamiatek przesztosciw ojczyznie i na obczyznie w porzadku alfabetycznym
wedlug miejscowosci utozone, t. 1, Krakow 1926-27, s. 254), pomijajac wy-
bitng kolekcje sztuki orientalnej i ceramiki chinskiej podarowang Muzeum
Narodowemu w Krakowie w 1946.

Z perspektywy 1932 Nowak wspomniat, jak zaczeta sie jego znajomos$c

z artysta: ,Z Wyspianskim poznatem sie nie przypadkiem, ale pod wptywem
wystawionych przez niego w Sukiennicach rysunkow. - Byto ich kilka,
uczynity na mnie wrazenie i pragnatem je naby¢, ze za$ nie byto podanej
ceny i nikt nie byt upelnomocniony do sprzedania ich, nalezato sig zwroci¢
z tym do samegoz Wyspianskiego. (...) postanowitem sam sie uda¢ do
Wyspianskiego, ktory wowczas mieszkat przy placu Mariackim. Jak sie
odbyto zapoznanie sie - nie pamietam, ale ze Wyspianski byt cztowiekiem
prostym, przeto zapewne nie byto w tym nic skomplikowanego i niemal

7 miejsca wytworzyt sie miedzy nami stosunek $cislejszy, ktorego gtowna
treécia i podstawa byto moje dla sztuki Wyspianskiego odczucie - tak, nie
moge mojego dla sztuki Wyspianskiego przemoznego sentymentu okresli¢
trafniej, jak odczucie” (Julian Nowak, Wspomnienia o Wyspianskim,

[w:] Wyspianski w oczach wspotczesnych, zebrat, oprac. i komentarzem
opatrzyt Leon Ploszewski, t. 2, Krakow 1971, s. 159).

Reprodukcja ,Dziewczynki opartej o stot” w katalogu ,Stanistaw Wyspianski.
Dzieta malarskie”, 1925

Nowak zebrat w pierwszych latach XX wieku kolekcje prac Wyspianskiego,
w ktorej znajdowaly sie kartony witrazowe, m.in. ,Polonia. Malarska wersja
projektu witraza do katedry lwowskiej” (1894, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie) czy ,Apollo - System stoneczny Kopernika” podarowane Muzeum

w 1946. Na proshe Nowaka Wyspianski stworzyt wystrdj Domu Towarzystwa
Lekarskiego Krakowskiego znajdujacego sie przy ulicy Radziwittowskiej
(Nowak byt prezesem Towarzystwa), w ktorym znajduje sie witraz z Apollem
wykonany na podstawie pastelu z kolekcji Nowaka.

Wyspianski pono¢ urwat kontakty z kolekcjonerem po tym, jak Nowak wta-
$nie i inny lekarz i amator prac Wyspianskiego, Franciszek Krzysztatowicz,
umiescili artyste w pazdzierniku 1905 w krakowskiej lecznicy Zutawskiego
dla psychicznie chorych. Wyspianski byt leczony na syfilis solami jodu,
ktore dawaty objawy zblizone do objawow choroby psychicznej. Przed tym
jednak ich znajomosc byta dosy¢ zazyta. W sierpniu 1902 Wyspianski,
wtasnie z Nowakiem, jedyny razw zyciu odwiedzit Zakopane i Tatry. Artysta
oddat sie gorskim wedrowkom i zdobyt szczyt Swinicy.

Wtasnie w tym roku powstat portret Wandy (ur. 1895), corki Nowaka.
Pochodzace z inteligenckiego krakowskiego domu dziewczynka odebrata
w przysztosci wyksztatcenie z zakresu muzykologii i weterynarii. W mto-
doSci miata grac na fortepianie na cztery rece razem z Ignacym Janem
Paderewskim. Po mezu Dubienska, Wanda zostata jedna z najwazniejszych
polskich sportsmenek okresu miedzywojennego i biorac udziat w igrzy-
skach w Antwerpii (1920), pierwszg polska olimpijkg. Uprawiata zawodowo
tenis, szermierke floret i biegi narciarskie.

,Dziewczynka oparta o stol” opuécita kolekcje Juliana Nowaka zapewne
krotko po ITwojnie $wiatowej, by trafi¢c do warszawskiej kolekcji prywatnej,
gdzie byta przechowywana przez ostatnie 70 lat.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kaczence w wazonie, 1908

olej/ptotno, 57 x 45 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '19/6 | LWyczotkowski | 908'
na ramie otowkowa notatka: ‘(trudno czytelne) 20/6'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
85000 - 128 000 EUR

.(...) dobijano sie o kazdy obraz, niemal o kazdy szkic; ptacono
tysigce koron za niewielkie studium kwiatowe. Mecenasi krakowscy
(...) zakupywali obrazy ‘na pniu’, a spoza Krakowa zjezdzali liczni
mitosnicy jego talentu, aby pochwycic¢ dobry obraz w pracowni lub
nawystawie TSP. Na wystawach zbiorowych w Warszawie i Poznaniu
Wycz6t zbierat rowniez triumfy”.

Teodor Grott
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Leon Wyczotkowski, Kaczence, 1903, kolekcja prywatna Kaczence - Leon Wyczotkowski, 1909, Muzeum Narodowe w Krakowie

W swoim okresie krakowskim (1895-1914) Wyczotkowski ze szczeg6lnym upodobaniem tworzyl martwe natu-
ry kwiatowe w technice pastelu. Kaczence - jak zauwaza Maria Twarowskaw , Listach i wspomnieniach” ma-
larza - zajmowaly specjalne miejsce w repertuarze tematycznym jego martwych natur. Ze wspomnien malarza
Teodora Grotta wiadomo, ze ,ulubionym kwiatem Wyczola byly kaczence, ktore malowal w roznych warian-
tach, najwigcej na tle szarej materii...” (Leon Wyczotkowski, Listy i wspomnienia, oprac. Maria Twarowska,
Wroclaw 1960, s. 271). W polskich kolekcjach muzealnych znajduja sie¢ pastelowe martwe natury z kaczenca-
mi. Oleje jednak naleza do rzadkosci. Wyczotkowski wykorzystat splot ptotna, ktory jest czytelny w optycznym
odbiorze obrazu. Faktura pozwolita mu wydobyé¢ $wietlne rozwibrowanie kompozycji. Glowki i liscie kwiatow
polozyt energicznymi pociagnieciami pedzla, podobnie jak szkicowo - czy wla$ciwie impresjonistycznie - za-
znaczyt partie draperii. W niektorych martwych naturach tego rodzaju Wyczotkowski wykorzystywat chinska
ceramike czy fajans z Delft. W przypadku ,Kaczencow w wazonie” postuzyt sie prostym, ludowym w charakte-
rze wazonikiem z brazowa polewa. Ciemna partia tta kontrastuje z $wietlista, jakby spontanicznie rzucona na
plotno tkanka malarska w partii kwiatow.

,Wpajat szacunek do realizmu, nie znosit deformacji natury (...).
Nie znosit przemeczania, pitowania, podkreslat czysty, Swiezy kolor”.

Teodor Grott

Wyczotkowski, jak wielu innych artystow polskiego modernizmu, poznat malarstwo impresjonistyczne. Nigdy
jednak nie przyswoil rygorystycznie jego zasad. Artysta wyksztalcit sie w kregu warszawskiego realizmu i wni-
kliwe studiowanie natury bylo naczelng zasada jego tworczosci. Od lat 80. XIX wieku zaczat jednak wprowa-
dzaé¢ w swoim malarstwie kontrastows i jasng kolorystyke, zamierzong szkicowos¢ i swobode w operowaniu
tkanka malarska. Jak zauwazala Barbara Kokoska: ,, Artysta stworzyt w pelni oryginalna w polskim malarstwie
wizje naturalizmu, wzbogacong indywidualnie traktowanymi zdobyczami malarstwa postimpresjonistyczne-
go” (Barbara Kokoska, Impresjonizm polski, Krakow 2008, s. 14). Martwe natury byty dla Wyczotkowskiego
szczegolnie wdzigcznym tematem do malarskich eksperymentow. Postugiwat sig z nich, niekiedy dostownie,
dodajac orientalne przedmioty, kompozycja zapozyczong ze sztuki Japonii. Przede wszystkim jednak pozwa-
laly mu nie rezygnowa¢ z konkretu przedmiotow, ktore przeciez obserwowal na zywo i odwaznie za pomoca
intensywnego koloru rozwigzywaé problemy Swiatla.



Leon Wyczotkowski w pryowni, 1932
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Konie poniosty", 1908

olej/ptotno, 60 x 100 cm

sygnowany i opisany 1.d.: 'Jozef Brandt | JB z Warszawy | Monachium'

tytut historyczny: Durchgegangen

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki z numerami inwentarzowymi
nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz dwie nalepki aukcyjne
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
1500000 - 2 000 000 PLN
319 000 - 426 000 EUR












OPINIE:
ekspertyza dra Mariusza Klareckiego z 13 marca 2017 roku

POCHODZENIE:

Galerie Heinemann, Monachium

Josef Biffar, Deidesheim (zakup w 1912)
kolekcja prywatna, Nadrenia-Palatynat, Niemcy
dom aukeyjny Ketterer Kunst, Monachium, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie, 22 czerwca — 30 wrzes$nia 2018

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 28 pazdziernika 2018 - 6 stycznia 2019

X. Internationale Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen, 1 czerwca - 31 pazdziernika 1909

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, nr kat. [.313
Heinemann, katalog aukcyjny (Mannheim), kwiecien-maj 1912, s. nlb., nr kat. 6

Heinemann, katalog aukcyjny, wiosna 1912, Miinchen 1912, s. 5, nr kat. 42

Heinemann, katalog aukcyjny, wiosna 1911, Miinchen 1911, s. 5, nr kat. 5

Louis Bock & Sohn, katalog aukcyjny, listopad 1911, s. nlb., nr kat. 7

Heinemann, katalog aukeyjny, styczen 1911, Minchen 1911, s. 4, nr kat. 30

Offizieller Katalog der X. Internationalen Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen, Miinchen 1909, s. 30, nr kat. 201

ARCHIWALIA:

Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Deutsches Kunstarchiv, Galerie Heinemann. Kartei der Verkauften Kunstwerke, sygn. KV-B-929
Lagerbuch gehandelte Kunstwerke, sygn. LB-02-93, rekopis, s. 89

Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte Miinchen, Photothek, Sammlung Schrey, fot. nr ZI 471349
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Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniona

1841 °
malarka amatorks, pochodzgacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztalcenie mtodego Jozefa
1845 o beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnal ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany naukiw Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawg znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie¢ ku malarstwu.
1860-61 ° Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L4 w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksigcia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlo$ci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powrot spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L] To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekeji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artySci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 °
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekeji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytut krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ® ztotym medalem I klasy na wystawie powszechnejw Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 O Artystawyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigczng podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta

1884 L] odbywat juz od lat 60. XIX w.

Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieficzenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu

1892 .‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 .‘ Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 T Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
4l T Uroczyste obchody siedemdziesiatych urodzin artysty w Monachium.
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrocili do Oroniska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu.



’

’

Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch

’

JOZEF BRANDT
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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malarze, ktorych i turalizmem, im
MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM  zmem, secesja czy postimpres;
XIX stulecia niemalze kazdy pols
ztatcenie, trafiat tutaj. Li
1 XIX wieku.
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ski czy Henry
ym przez Juli
znia 1869) poznajemy powszedni dzien owej ,armii”.
malarz: ,Zycie tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezenskie, a co
m pietrze, okno
od ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z posciela i ustuga za
81/2 guldenow bav ich miesiecznie, na nasze pienigdze 34 zip.
Czy mozna co$ podobnego [mie¢ w] Wars A musisz wi C
ze ja jeszcze z luksem mieszkam, bo mieszkaja
Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara, przyciagato

Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905, Biblioteka Kongresu, Waszyngton

sztuki z racji na bujny rozkwi i ksztatcenia artystycznego
w XIX stuleciu. W 1808 roku krol bawarski Maksymilian I powotat do
Krolewska Akademie Sztuk Pieknych. Program jego i jego nastepc

zaktadat uczynienie z Monachium nowv icy sztuki. W ciagu kole
dekad otrzymato nowg szate architektoniczna, przypominajac
architekture Grecji i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenckim.
Studento yciagata do Aten nad Izarg aura miasta liberalnego
artystycznie, ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientela.

concu stulecia powstata tam jedna z pierwszych europejskich seces;ji.




JOZEF BRANDT
NA KRESOWE PUSTKOWIA

/Z METROPOLII

Jozef Brandt byt jednym z najwazniejszych przedstawicieli szkoty
monachijskiej. Wypracowany przez niego model malarstwa bata-
listycznego, jak rowniez scen rodzajowych, szczegolnie z terenow
kresowych, przyniost mu ogromna popularnos¢ nie tylko w Polsce,
ale i w Stanach Zjednoczonych. W koficowym okresie tworczo$ci
malarz byt niezwykle rozchwytywanym tworca. Pojawiaty sie wrecz
trudnosci z wypozyczeniami dziet na kolejne wystawy, gdyz prace
sprzedawaly sie ,prosto ze sztalug”. Brandt odebrat wyksztatcenie
artystyczne w Paryzu, w pracowni Léona Cognieta, a takze u wybitne-
go przedstawiciela polskiego akademizmu, Henryka Rodakowskiego.
W odebraniu tak dobrego wyksztatcenia pomogta mu wysoka pozycja
materialna rodziny Brandtow, wybitnych lekarzy mieszkajacych

w Warszawie.

Przedstawienia kultury kreséw wschodnich byty rezultatem podrozy
Brandta w regiony Ukrainy i Podola, m.in. z Juliuszem Kossakiem,
stynnym malarzem i przyjacielem artysty poznanym w Paryzu. Kossak
miat znaczacy wptyw na ksztattowanie si¢ maniery Brandta, jak
rowniez na repertuar tematow podejmowanych przez niego w twor-
czos$ci. Stuzyt mu rada podczas ich wspolnego pobytu w Paryzu.
Motywy kresowe w tworczosci artysty nie ograniczaly sie do wiernego
portretowania scen z zycia, bedac efektem inwencji, ktora czesto
nabierata ponadhistorycznego wymiaru. Brandt kreowat wizje tego
obszaru, umieszczonego niemalze poza czasem, usuwajac elementy
datujace prezentowane sceny. Tematyka tego typu byta niezwykle
popularnaw II potowie XIX wieku - warto wskazac tu chociazby jej
obecnos$¢ w malarstwie Kossaka, ale takze Alfreda Wierusza-Kowal-
skiego. Brandt jednak odegrat kluczowg role w ksztattowaniu sie tych
zainteresowan, gdyz dzieki swojej popularnosci byt w stanie otworzy¢
swoja wtasng pracownie w Monachium w roku 1870 i obejmujac role
przywodcy szkoty monachijskiej. Juzw 1861, podczas swojego debiu-
tuw Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, przedstawil prace zain-
spirowane wyprawg z Kossakiem. W obszarze zainteresowan Brandta
miescily sie nie tylko realistyczne sceny, odnosit sie rowniez do sfery
wierzen mieszkancow Podola, na co dowodem moga by¢ kompozycje
takie jak ,Matka Boska Ormianska”, zwana tez ,Modlitwa w stepie”

z okoto 1890 (Muzeum Narodowe w Warszawie). Dzieta takie jak te
pozwalaly artyScie na eksplorowanie jednego z najwazniejszych dla
niego Srodkow wyrazu - operowania niezwykle wyrazistym Swiattem,
czesto przedstawianym na tle wieczornej, petnej zimnych barw sce-
nerii. Mimo czesto powtarzanych stereotypow na temat ziemistosci

i buroéci palety malarzy ze szkoty monachijskiej Brandt byt jednym

z najwybitniejszych w sztuce polskiej XIX wieku kolorystow, ktory
potrafit stosowac subtelne efekty barwne i $wiattocieniowe, ozywiac
nawet najbardziej jednorodne sceny batalistyczne wyrazistymi kon-
trastami barw.

Prezentowane dzieto pochodzi z p6znego okresu w tworczosci artysty.
Charakterystyczne sg dla niego odejécie od w petni realistycznego
ujmowania scen rodzajowych. Co szczegolnie widac na pracach

z tego czasu, Brandt zaciera detale historyczne prezentowanych
scen, uzyskujac efekt niemal bezczasowosci. Jedynym wyraznie
osadzajacym scene w kontekscie elementem dzieta sg buty jezdzca
widocznego w prawej czesci kompozycji, wskazujace na wspotczesny
artyScie czas akcji. Poza tym jednym detalem przedstawiona scena
rozgrywac mogtaby sie zarowno w XVII, jak i XIX wieku. Geograficz-
nej precyzji nadaje obrazowi partia tta, w ktorej malarz umieszcza
typowy dla krajobrazu kresowego obiekt architektury drewnianej.
Charakterystyczny dla malarza doskonaty rysunek nadaje kompozycji
precyzji, ktora przektada sie wyrazng dynamike sceny, podkreslong
przez centralnie umieszczong diagonalng linie uprzezy, ktorej trzyma
sie spadajacy z powozu woznica. Brandt w warstwie kolorystycznej
stosuje typowg dla siebie triade barw - czerwieni, btekitu i ugru,

by podkresli¢ elementy kompozycji - spadajacy zwozu koc, ptachte
materiatu przy siedzisku powozu i pedzacego, wyrywajacego sie do
cwatu konia.
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WLODZIMIERZ 0§
1849-1888

Na polowaniu, 1878

olej/ptotno, 63 x 90 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtodzimierz L.o$. 1878’
opisany na ramie numerem: '3489'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32000 - 53 000 EUR

,Poeta stepu i kozaczyzny, fanatyczny wielbiciel podolsko-ukrainskiej przyrody (...)
Lubit opowiadac i chetnie tez stuchat opowiadan o Zyciu podolskich wsi i folwar-

kow. Umitowanie Podola i Ukrainy przejawiato sie tez w jego sztuce; malowat step,
Kozakow, ukrainskie karczmy, wiatraki i przewozy (...) NazywaliSmy go ‘hajdamaka

399

Julian Fatat o Wlodzimierzu Losiu, za: Julian Fatat, Pamietniki, Warszawa 1936






Tworczo$¢ przedwezesnie zmartego Wiodzimierza Losia, tak jak Jozefa
Brandta, cieszyta sie duza popularno$cia poza Polska. Podobnie jak jego
wielki poprzednik, £.o$ byt zafascynowany zyciem kresow wschodnich i siegat
po tematy rodzajowe. Jednak jego dzieta wyrozniat pewien rodzaj dostojnosci,
spokoju. Tam, gdzie Brandt poszukiwal dynamizmu, dramatycznych scen
walki i szaleficze konnej, tam autor prezentowanego dzieta szukat
harmonii.

Wtodzimierz £o$ nalezat do grona artystow zwigzanych z tzw. Szkota Mo-
nachijska, awiec postaciami takimi jak Juliusz Kossak, Jozef Brandt, Alfred
Wierusz-Kowalski czy Julian Fatat. ArtySci ci, skupieni wokot pracowni
Jozefa Brandta, stworzyli jedna z najwazniejszych formacji artystycznych

w Polsce w XIX wieku. Wypracowali oni formute charakterystycznego
monumentalnego malarstwa batalistycznego realizujacego sie w ogromnych
przedsiewzieciach takich jak Panorama Somosierra czy Panorama Racta-
wicka. Rownoczesnie skupili sie na rozwijaniu polskiej formuty malarstwa
realistycznego, po$wiecajac sie szczegolnie portretowaniu zycia wsi Europy
Srodkowej, Ukrainy i Podola. Wynikato to po czeéci z ekspedycji, jakie w tym
kierunku organizowat Juliusz Kossak. Niektorzy z artystow zwigzanych ze
srodowiskiem monachijskim, np. Aleksander Gierymski czy Olga Boznanska,
wykroczyli poza formute realistyczna, wiaczajac sie w prad rodzacego sie
wowczas impresjonizmu.




Lo$ przyjechat do Monachium po odbyciu studiow w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie, gdzie uczyt sie w pracowni Wtadystawa Luszczkiewicza. Wypra-
we do Krakowa z wotynskiej Stawuty umozliwito mu stypendium Romana San-
guszki, znanego kolekcjonera sztuki, ktory w ten sposob wspart talent swojego
owczesnego pracownika - £.0$ po ukonczeniu stynnego na caty gimnazjum

w Niemirowie podjat sie pracy w majatku Sanguszkow. Julian Fatat, owczesny
kolega artysty, tak wspomniat jego ciezkie lata nauki w Krakowie: ,Wykarmio-
ny na podolskiej pszenicy, okazat sie tez najsilniejszym w zapasach na piesci;
w Szkole zaznaczal tez przez jaki$ czas przewage i w innych kierunkach,

lecz nie trwato to dtugo. Gdy po paru miesigcach subsydium ksiazecej kasy
urwato sie, zrownat sie on z innymi uczniami i sprowadzit sie na szostego do
naszej jamy. Za caly majatek posiadat walizke i owe wspaniate baranie futro,
ktore w jamie stuzyto mu rownoczeénie za tozko, posciel i za nakrycie: owijat
siew nie i tak zasypiat na podtodze...”. Po wyjezdzie z Krakowa Lo$ znalazt
sie w pracowni Otto Seitza w Monachium, a nastepnie, w roku 1874, w stynnej
wowezas pracowni Jozefa Brandta. L.o$, osiadajac w miescie, byt jednak zywo
zaangazowany w zycie kulturalne w ojczyznie, wysytat swoje dzieta na wystawy
do Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, Salonow Ungra i Krywulta.

Prezentowany obraz dobrze reprezentuje wariant monachijskiej szkoty
malarstwa rodzajowego wypracowany przez malarza. Statyczno$¢, daznose

do idealizacji przedstawianego tematu, wyrazisty podziat planow, to wszystko
cechy wyrdzniajace tosia sposrod dazacych do dynamizacji kompozycji
monachijczykow. Jasna, rozéwietlona gama barw ktadzionych syntetycznymi
plamami na ptotno daje wrazenie Swietlistosci i pogtebia efekt przejrzystosci
i harmonii. Delikatnie zarysowana perspektywa powietrzna, usuwajaca w bte-
kit plan drugi, jeszcze bardziej podkresla zywa palete, jaka malowany jest
przedstawiony w centrum obrazu jezdziec. £.o$ ogranicza sie w jego przed-
stawieniu do wyraziScie ktadzionych plam barwnych - czerwieni i btekitow,
szaro$ci ptaszcza, redukujac do maksimum efekty $wiattocieniowe. Wydaje
sie, ze obraz skapany jestw odrealnionym, ostrym blasku, ktory daje wrazenie
syntetycznej bezczasowosci. [
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FELIKS PECZARSKI
1804-1862

"Spekulanci", 1844

olej/ptotno (dublowane), 95,5 x 134,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Peczarski | 1844.

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Sloan's, Stany Zjednoczone, listopad 2001
kolekcja prywatna, Nowy Jork

DESA Unicum, grudzien 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa Sztuk Pieknych, Szkota Sztuk Pieknych w Warszawie, 1845

LITERATURA:

Agnieszka Swietostawska, Obrazy codziennosci. Polskie malarstwo rodzajowe I potowy XIX wieku, Warszawa-Torun 2015,
s.292-293, s. 294, il. 101

Agnieszka Swietostawska, Szpetne twarze, szpetne dusze. O wplywach teorii fizjonomicznych na malarstwo Feliksa
Peczarskiego, w: Szpetne w sztukach pieknych. Brzydota, deformacja i ekspresja w sztuce nowoczesnej, red. Matgorzata Geron,
Jerzy Malinowski, Krakow 2011, s. 41-42

Stefan Kozakiewicz, Warszawskie wystawy sztuk pieknych w latach 1819-1845, Wroctaw 1952, s. 282, 315

Narcyza Zmichowska, Listy Narcyzy Zmichowskiej do rodziny i przyjaciét, t. III, Krakow 1906, s. 198

J. Kg [Kenig], Wystawa sztuk pieknych, ,Gazeta Warszawska” 1845, nr 191 ($roda 23 lipca) s. 3

Spis dziet sztuk pieknych na wystawe publiczng w Warszawie w roku 1845 dostawionych, Warszawa 1845,

s. 9, poz. 25 (,Spekulanci”)
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Marinus Claeszoon van Reymerswaele, Poborcy podatkow, I pot. XVIw.,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Malarstwo Feliksa Peczarskiego pozycjonowane jest w nurcie sztuki
biedermeieru, a wiec tworczo$ci rozkwitlej w Europie po Kongresie
Wiedenskim, tworzonej dla rosnacego w site mieszczanstwa. Kojarzone
z biedermeierem ,przytulne” sceny rodzajowe i zdobne portrety nie
znajduja jednak odbicia w dziele warszawskiego malarza. Peczarski
celowal w sceny wypelnione postaciami ,,osobnymi”, dziwakami,
szulerami, osobami z potswiatka. Jego kompozycje, niejednokrotnie
zabarwione humorem, satyra i groteska odznaczaja sie wysokim pozio-
mem dbalosci o detal.

Peczarski, od urodzenia gluchoniemy, byl wychowankiem Instytutu
Gluchoniemych w Warszawie. Jego talent plastyczny byt ksztalttowany
od 1822 na Uniwersytecie Warszawskim przez Antoniego Brodowskiego
iAntoniego Blanka. Zajmowat si¢ wowczas sztycharstwem (nieznane sg
jednak jego prace z tego okresu), od 1823 prezentowat publicznie swoje
kompozycje rysunkowe, a od 1825 obrazy olejne.

»Spekulanci” i inne muzealne obrazy Peczarskiego maja silnie dydak-
tyczny charakter, a przez przerysowanie niekiedy zblizaja sie do po-
etyki makabry. W tworczoSci artysty czytelne sa wzory XVI-wiecznego
malarstwa niderlandzkiego, przede wszystkim Quentina Massysa oraz
Marinusa van Reymerswaele’a. Szczegolnie tworczos¢ tego drugiego,
znanego najpewniej Peczarskiemu z rycin, stanowi dla warszawskie-
go tworcy czytelny wzor. Reymerswaele malowat przede wszystkim
bankierow i lichwiarzy, ktorzy bogacac si¢ na ludzkim nieszczesciu,
poddawani byli przez artyste moralnej krytyce. Tego rodzaju dostowny
dydaktyzm Peczarskiego, uwydatnienie gestow i mimiki bywa wigzane
ze znajomoscia artysty jezyka migowego.

Pierwsza potowa lat 40. XIX wieku przynosi najwazniejsze dzieta
Peczarskiego. Powstaja ,Gracze w karty” (1843, Muzeum Narodowe
w Warszawie), ,Szulerzy przy $wiecy” (1845, tamze), ,Lichwiarz przy
Swiecy” (1845, tamze), ,Amatorzy herbaty” (1845, zaginiony). ,,Spe-

-

B

Feliks Peczarski, Szulerzy przy $wiecy, 1845, Muzeum Narodowe
w Warszawie

kulantow” artysta zaprezentowal w 1845 na wystawie w Szkole Sztuk
Pigknych razem z pigcioma innymi ptétnami. Dzigki recenzji prasowej
mozliwe jest uosobienie uwazanego za zaginiony obrazu z praca
odnaleziona w kolekcji prywatnej w Stanach Zjednoczonych (czego jako
pierwsza dokonala: Agnieszka Swis;toslawska, Szpetne twarze, szpetne
dusze. O wptywach teorii fizjonomicznych na malarstwo Feliksa
Peczarskiego [w:] Szpetne w sztukach pieknych. Brzydota, deformacja
i ekspresja w sztuce nowoczesnej, [red.] Malgorzata Geron, Jerzy Mali-
nowski, Krakow 2011, s. 41).

Recenzent ,Gazety Warszawskiej” pisze o prezentowanym obrazie:
»Najwiecej jednak ruchu, zycia i dowcipu, tak potrzebnego dla ma-
larzy rodzajowych,wida¢ w scenie sprzedazy i kupna, czy tez scenie
zaciagniecia pozyczki,gdzie postac rejenta, jak sie zdaje, dwoch Zydow
i dwoch miodych paniczow ja$nieja zrozumieniem charakterow.

Zyd podnoszacy palec do uchai odwrécony od swego mtodego klienta
jest peten charakteru rownie jak kolega dobrodusznie skrobiacy w si¢
glowe. Nie moéwimy juz nic o rysunku, bo na c6z na nowo mamy powta-
rza¢ pochwaly, dodamy tylko, ze od lat czterech czu¢ postep znaczny

w panu Peczarskim, i ze juz dzi$ mniej wida¢ czarnosciw jego kolorycie
jakw pierwszym jego dziele Karciarze, danym w zeszla wystawe; jeszcze
lat kilka, a czas zapewne usunie i to, co zbyt ostrego w jego pedzlu wi-
dzimy” (J. Kg [Kenig], Wystawa sztuk pieknych, ,Gazeta Warszawska”
1845, nr 191, $roda 23 lipca, s. 3).

Peczarski byt bodaj najbardziej wyrazista osobowo$cia warszawskiego
Srodowiska artystycznego I potowy XIX stulecia. Jego prekursorstwo
wigze sie poSwieceniem sie tematyce rodzajowej. Prezentowane
podczas wystaw na Uniwersytecie Warszawskim przyciagaly uwage pu-
bliczno$ci wysoce osobistym stylem. ,Spekulanci” i inne prace artysty
z lat 40. stanowia fascynujacy dokument rodzacej sie w sztuce polskiej
nowoczesnosci.
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HIPOLIT LIPINSKI
1846-1884

"Zupa rumfordzka przed ko$ciolem $w. Katarzyny w Krakowie", 1883

olej/ptotno, 120,5 x 253 cm

sygnowany i datowany p.d., wewnatrz kompozycji: 'H. Lipinski. r. 1883"

oraz sygnowany, datowany i opisany wtornie l.d.: '(...) H. Lipinski (...) | - 1885 - Zygmunt Ajdukiewicz (?)'
opisany na odwrociu notatkami liczbowymi (w kolumnie)

stempel wiedenskiego sktadu przyborow malarskich i podobrazi W. Koller & Co

opisany na kro$nie malarskim numerem: '52.'

estymacja:
5000000 -7 000 000 PLN
1064 000 - 1489 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja hrabiego Potworowskiego, Poznan
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1885

LITERATURA:

Ryszard Jeremi Kluszczynski, Historia malarstwa polskiego. Od gotyckiego malarstwa tablicowego do Stefana Gierowskiego,
Krakow 2022, s. 169 (wzmiankowany)

Ryszard Jeremi Kluszczynski, Wielka ksiega malarstwa polskiego, Krakow 2019, s. 136 (wzmiankowany)

Malarstwo polskie w zbiorach prywatnych. Nieznane dzieta wybitnych artystow XIX wieku, oprac. Elzbieta Charazinska,
Ewa Micke-Broniarek, Anna Tyczynska, Warszawa 1995, nr kat. 54, s. 55 (il.)

Emmanuel éwieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905,

s. 89 (wzmiankowany w wykazie dziet) i 404 (wzmiankowany w tekscie)

Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynnos$ci za rok 1885, Krakow 1886,

nr kat. 177, s. 10

porownaj: Album ,Krakow Zagrzebiowi”, wyd. Koto Artystyczno-Literackie w Krakowie, Krakow 1881, karta nr 11
(litografia Hipolita Lipinskiego, Kosciot sw. Katarzyny w Krakowie)












HIPOLIT
LIPINSKI:
REALIZM,
HISTORIA

I IMPRESJONIZM

Hipolit Lipinski, Autoportret, okoto 1874,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Hipolit Lipinski, Kosciot $w. Katarzyny w Krakowie, litografia z albumu ,Krakow Zagrzebiowi”, Strona tytutowa , Tygodnika Ilustrowanego, z 1884 roku
wyd. Koto Artystyczno-Literackie w Krakowie, Krakow 1881, karta nr 11 z artykutem po$miertnym o Hipolicie Lipinskim



Hipolit Lipinski to niewatpliwie jeden z najwybitniejszych polskich malarzy
realistow dziatajacych w 2. potowie XIX stulecia. O jego talencie Swiadcza
dzisiaj wspaniate dzieta, ktore po sobie pozostawit. Z racji na niezbadang
dotad dostatecznie dziatalno$¢ tworcy same ,opowiadaja” one poniekad

o tym nieco dzisiaj zapomnianym, zupetnie niestusznie, mistrzu Krakowa.
Zastanowi¢ mozna sie co wptyneto na tak znikomy stan badan nad jakze
fenomenalnym i docenianym w epoce oeuvre Lipinskiego. By¢ moze to
przez fatalne odejScie artysty w petni sit tworczych (zmart wwieku 38 lat),

o ktorym nieznany recenzent , Tygodnika Powszechnego” pisat w alego-
ryczny sposob, jakoby: ,$mier¢ wyrwata mu pedzel z mtodej a nieznuzonej
reki” (G., Stanistaw Chlebowski i Hipolit Lipinski, , Tygodnik Powszechny”
1884, nr 30, s. 467). By¢ moze to brak bezposrednich kontynuatorow jego
artystycznej spuscizny czy osob, ktory pielegnowatyby pamiec o jego
dokonaniach. Lipinski nie doczekat sie do tej pory szerszego opracowania.
Zrodha z epoki i archiwalia mowig tutaj jednak jasno, ze nalezat on w swoich
czasach do czotowki polskich tworcow, a jego stawa wykraczata nawet poza
Swiadomosc jego rodakow.

Smier¢ Lipinskiego wstrzasneta i poruszyta cate artystyczne srodowisko.
We wszystkich wazniejszych wowczas dziennikach pojawity sie wzmianki,

a nawet artykuly po$miertne. Tak pisano o Smierci malarza na tamach kra-
kowskiego ,Czasu”: ,Sztuka nasza poniosta znow dotkliwg strate - w pigtek
28 b. m. rozstat sie z tym $wiatem po ciezkiej chorobie malarz Hipolit
Lipinski. Zgast on zawcze$nie w 38 roku zycia zabrawszy z sobg do grobu
bogaty zapas wiedzy artystycznej i te szeregi pomystow, ktore sie bujnej
jego fantazyi miescily, a ujete w obrazy miaty byc pociechg dla pokolen”
(,Czas”, 1884, nr 149, s. 3). Co ciekawe, dalej autor porownat Lipinskiego
pod wzgledem tematyki do Aleksandra Kotsisa, upatrujagc w nim tym samym
jego kontynuatora. Okreslit ponadto Lipinskiego jako malarza o wiekszej
biegtosci technicznej, cow omawianym konteksécie pozwala go sytuowac
nawysokiej pozycji. W podobnym czasie strone tytutowa po$wiecit artyscie
,Tygodnik Ilustrowany”, przyblizajac jego sylwetke. W tyle nie pozostaty
takze ,Ktosy” czy ,Tygodnik Powszechny”.

Lipinski przyszedt na $wiat w 1847 roku w Nowym Targu, w podupadtej
rodzinie mieszczanskiej. Pomimo problemow finansowych udato mu sie
dotrzec¢ do Krakowa, gdzie mieszkata siostra, u ktorej poczatkowo sie
zatrzymat. Nauke na polu malarstwa podjat on pozniej w Monachium, gdzie
w tamtejszej Akademii ksztatcit sie w pracowni malarza historycznego
Hermanna Franza Anschiitza. Swoj warsztat szlifowat takze prywatnie,

u batalisty Theodora Dietza. Nie zwigzat si¢ jednak z zadnym z tych gatun-
kow malarskich. Zupelnie obca byta mu batalistyka, a elementy malarstwa
historycznego zaledwie przemycat w swoich kompozycjach pod postacia
kostiumu. Najobszerniejszej analizy dorobku Lipinskiego dokonat, jak
dotad, Tadeusz Dobrowolski. Zwrocit on uwage na duza role Jana Matejki
w przemianie, jaka zaszta w tworczo$ci malarza po powrocie z Bawarii do
Krakowa. Jak pisatl: ,obrazy dojrzewajacego artysty ulegty zdynamizowaniu
iwchtonety sporo z autentycznego, ruchliwego zycia” (Tadeusz Dobrowol-
ski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2, Wroctaw-Krakow 1960, s. 89).
Badacz w pozniejszej dziatalnosci artysty dopatrywat sie nawet pewnych
wplywow impresjonizmu, ktore widoczne sa u niego szczegolnie na poczat-
ku lat 80. Pewne refleksy tego kierunku dostrzec mozna nawet w ,Zupie
rumfordzkiej przed koéciotem $w. Katarzyny w Krakowie”, ale najpetniej
przejawia sie on w nastrojowym pejzazu ukazujacym ,Dworek w Deb-
nikach” (okoto 1883, Muzeum Narodowe w Krakowie). Nieco wczesniej,

w 1881 roku, powstato ikoniczne i, jak sie wydaje, najwspanialsze dzieto
Lipinskiego - ,Procesja Bozego Ciata” (Muzeum Narodowe w Krakowie).
Obraz ten przewyzsza wprawdzie ,Zupe rumfordzka” rozmiarem, niemniej
jednak pod wzgledem detalu wykazuje liczne podobienstwa. Artysta zwrocit
w obydwoch pracach szczegolng uwage na dwa aspekty - dogtebne studium
architektury, jak takze drobiazgowa analize detalu kostiumologicznego. Jest
jeszcze jedna kwestia taczaca te dzieta. Na obu odnajdziemy na odwrociach
stemple wiedenskiego sktadu przyboroéw malarskich i podobrazi W. Koller
& Co. Smier¢ artysty w 1884 roku definitywnie przerwata rozwoj jego karie-
ry. Jak podaje Polski Stownik Biograficzny ,Zupe rumfordzka” ukonczyt za
niego w 1885 roku inny malarz, najprawdopodobniej Zygmunt Ajdukiewicz.
Jak sie wydaje, taka informacje odnalez¢ mozna takze na wtornym, niestety
stabo czytelnym opisie umieszczonym w lewym dolnym rogu ptotna. Obraz
wyeksponowany zostat na wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie w 1885. Niestety prozno szukac¢ w prasie z epoki wzmianek

o nim. Wydaje sie by¢ to fatalnym zbiegiem okoliczno$ci spowodowanym
wtasnie $miercig artysty. Obraz poréwnywalny z jego najlepszymi, muzeal-
nymi kompozycjami, malowany w ostatnich latach jego dziatalnosci, zostat
po prostu zapomniany, choc oczywiscie niestusznie. Los okazat sie w tym
przypadku okrutny. Zadrwit w pewien sposob z artysty i jego spuscizny.
Podobnie rzecz ma sie z innym jego dzietem - ,Konikiem zwierzyniec-
kim”, znanym roéwniez po prostu jako ,Lajkonik” (1881, Muzeum Narodowe
w Krakowie). Ta kompozycja wprawdzie nie ,przepadta” w $wiadomosci
potomnych, ale do dnia dzisiejszego pozostata nieukonczona.

Hipolit Lipinski, Procesja Bozego Ciata, 1881, Muzeum Narodowe w Krakowie









»ZUPA RUMFORDZKA”:
MOZAIKA SPOLECZNA KRAKOWA

Aleksander Gryglewski, Stary ratusz na Placu Wolnica na krakowskim Kazimierzu, okoto 1862,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Wactaw Koniuszko, Synagoga, 1883, Muzeum Narodowe w Warszawie



Hipolit Lipinski dokonywat w swoich wielkoformatowych obrazach wnikli-
wej i skrupulatnej analizy spoteczenstwa. Z reporterskim wrecz zacieciem
odtwarzat historyczny kostium i wszystkie zwiazane z nim detale. Mato
tego, drugoplanows ,bohaterka” jego przedstawien stawata sie sama archi-
tektura miasta polskich krolow. W ,Procesji Bozego Ciata” (1881, Muzeum
Narodowe w Krakowie) ukazat on ttum wiernych wychodzacy z kosciota $w.
Barbary, zlokalizowanego tuz przy KoSciele Mariackim. Z duza dozg reali-
zmu odtworzyt gotycki detal Ogrojca. Na ptotnie prezentowanym w katalogu
aukecyjnym zobrazowat on jednak juz zupetnie inny fragment grodu Kraka.

Oto znajdujemy sie na krakowskim Kazimierzu, ktory lokowany przez
Kazimierza Wielkiego byt niegdy$ zupetnie odrebnym miastem. Gtowna
scena rozgrywa sie u stop potudniowej fasady sredniowiecznego ko$ciota
Sw. Katarzyny. Dalej, po prawej widoczna jest charakterystyczna, drewniana
dzwonnica, aw tle majaczy wieza kosciota Bozego Ciata. Analogii dla olejne-
go obrazu dostarcza wezeéniejsza od niego litografia Lipinskiego, ukazuja-
ca $wiatynie sw. Katarzyny, ktora to by¢ moze postuzyta mu przy pracy nad
wieksza scena, ostatecznie wzbogacona o rozbudowany sztafaz.

To wtasnie on staje sie kluczowym aspektem w rozwazaniach nad prezento-
wanym obrazem. W epoce tak opisywano wzmiankowang juz ,Procesje Bo-
zego Ciata” Lipinskiego: ,Na placu Maryackim w Krakowie, miedzy ko$cio-
tem P. Maryi a koSciotem $w. Barbary szykuje sie do pochodu procesya. Na
przodzie dziewczatka biato poubierane, z koszyczkami kwiatow w rekach,
dalej dziewczeta z feretronami, duchowni, dziady koscielne, jeden z trupia
gtowka na kiju, cechy z choragwiami i liczna rzesza poboznych, w wiejskich
i mieszczanskich strojach. Z kosciota $w. Barbary wynoszg choragwie” (II1
Ilustrowany katalog obrazow i rzezb XIX wieku, Krakow 1902, s. 29). Podob-
ny opis mozna skonstruowac dla omawianej kompozycji - ot6z od lewej,
grupka zakonnikow rozdaje whasnie ubogim tytutowa zupe rumfordzka.
Dalej zauwazy¢ mozemy zmierzajacych gdzie$ z catym dobytkiem chtopow.

Nastepnie widzimy zdecydowanie zamozniejsze towarzystwo bogatych
mieszczanek, by¢ moze zydowskich. Obok nich zgromadzenie ortodoksyj-
nych Zydow. To wszystko wraz z architektura i historia Kazimierza tworzy
spojng i w petni logiczng cato$c, wszak ta dzielnica obecnego Krakowa
wigzana jest wtasnie z kultura i spotecznoscia pochodzenia zydowskiego.
Zatem kompozycja Lipinskiego to w pewnym sensie obraz dawnego sztetlu,
w ktorym koegzystujg ze sobg zroznicowane pod wzgledem etnicznym

i ekonomicznym grupy.

W kontekscie przedstawianych przez malarza sylwetek ludzi nalezy zwroci¢
uwage jeszcze na jedng kwestie. Widoczna jest onaw zasadzie bardziej

w ,Procesji Bozego Ciata” czy innych jego pracach, ale mozna jg rowniez
odniesc do ,Zupy rumfordzkiej”. Dostrzec mozna tu wyrazne zaintereso-
wanie ludem, co taczy sie z rodzacym sig¢ wowczas na gruncie polskim
zjawiskiem chtopomanii. Odwota¢ mozna sie tutaj chociazby do wezesnej
kompozycji Wincentego Wodzinowskiego zatytutowanej ,Na swojska nute”
(1889, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy jeszcze wezesniejszych prac Wi-
tolda Pruszkowskiego — duchowego przywodcy chtopomanéw. We wzmian-
kowanym juz artykule po$miertnym z ,Czasu”, autor wymienit kilka dziet
Lipinskiego o takim, quasi chtopomanskim charakterze. Jak pisal,’dziet
wrzacych zyciem, a powtorzonych z prawda fotograficzna”, ukazujacych
,Lud okolic Krakowa, jego wesela i smutki, zyeie przedmiejskie i uroczysto-
$ci doroczne (...)". Pozostaje jeszcze zatem wyjasni¢ nieco tematyke obrazu.
Tytutowa ,Zupa rumfordzka” byta niczym innym, jak positkiem wydawanym
dla najnizszych i najbiedniejszych warstw spoteczenstwa. Takie dziatania
miaty na celu walke z ubostwem, ktore w dawnych osrodkach miejskich
stanowito powazny problem. Poprzez swoj dydaktyczny charakter obraz
Lipinskiego wydawac moze sie tutaj wobec tego istotnym gtosem w dyskusji
o kondycji spoteczenstwa i jednoczesnie potwierdzac jego silng pozycje

w szeregach malarzy realistow. "
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Kozacy na czatach, 1885

olej/ptotno, 40 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'M G Wywiorski | Monachium 85'

opisany na kro$nie malarskim: '3797 0 X', papierowa nalepka inwentarzowa

oraz dwukrotnie powtorzony stempel monachijskiego sktadu przyboréw malarskich i podobrazi Schachinger & Hermann

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
51000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
Diisseldorfer Auktionshaus, data nieznana
kolekcja prywatna, Polska









Michat Gorstkin-Wywiorski urodzit sie w 1861 roku w Warszawie w rodzinie polsko-
-rosyjskiej. Jego ojcem byt oficer rosyjski Piotr Gorstkin. Przed rozpoczeciem kariery
malarskiej studiowat w latach 1881-1882 chemie na politechnice w Rydze, gdzie
uczestniczyt w dziataniach polskiego patriotycznego stowarzyszenia studenckiego
Arkonia. Choroba, ktora przerwata jego studia i wymusita powrot do kraju, spowodo-
wata zmiane w karierze Gorstkina, ktory juz od 1883 roku podjat sie nauke w Akademii
Monachijskiej w pracowniach Karla Rauppa i Nikolausa Gysisa. Jednocze$nie artysta
studiowat malarstwo w prywatnych pracowniach Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza- o
Kowalskiego. Gorstkin Wywiorski przybyt do Monachium z najwieksza dotychczas
grupa polskich studentow. Polacy studiujacy w Monachium uczyli sie zazwyczaj

w sposob dwutorowy: w tamtejszej oraz w prywatnych szkotach malarzy o utrwalonej
renomie. Tak tez sie stato w przypadku Michata Gorstkina Wywiorskiego. Ponadto sam
Brandt roztoczyt opieke nad mtodym malarzem.

]
-

Tworczo$¢ Michata Gorstkina Wywiorskiego dzieli sie na dwa wyrazne okresy.

W pierwszym malownicze i egzotyczne postaci (najczesciej Kozacy, Czerkiesi badz
Tatarzy) przedstawial malarz na tle krajobrazu. W drugim skupit si¢ juz na samym,
niezaludnionym pejzazu. Nastrojowy pejzaz zimowy z postaciami Kozakow na czatach
nalezy, co oczywiste, do tej pierwszej grupy dziet. Ow pejzaz powstat w roku 1885,
czyli jeszcze w czasie studiow w Akademii Monachijskiej. Wywiorski zastosowat tu
bardzo ciekawa koncepcje, wedle ktorej opart catg kompozycje na perspektywicznej
diagonali biegnacej od postaci jezdzca na pierwszym planie, poprzez Kozaka po
prawej, az do mezczyzny na koniu ledwo co wytaniajacego sie zza wzniesienia. Z okoto
1890 roku pochodzi inny obraz artysty znajdujacy sie w zbiorach prywatnych, w kto-
rym ukazat on centralnie grupe Kozakow przemierzajacych bezkresne pustkowia.
Malarz wykreowat tam podobny, surowy i wyjatowiony pejzaz, na tle ktorego postaci
ludzi i koni wydajg sie zespojone z otaczajacg je przyroda.

Prezentowana w katalogu aukcyjnym praca to scena o silnym zabarwieniu emocjo-
nalnym. Nie mamy w niej wprawdzie owej brawury i dynamizmu charakteryzujacych
ekspresyjne kompozycje Brandta czy Chelmonskiego, niemniej jednak 6w charaktery-
styczny dla szkoty monachijskiej stimmung jest tutaj az nad wyraz wyczuwalny.

W obrazie tym zawarte zostaly wtasciwie dwa najwazniejsze dla tego kregu artystycz-
nego elementy, o ktorych tak pisata Eliza Ptaszynska: ,Pejzaz byl tematem przewod-
nim tworczosci malarzy polskich w Monachium. Polowanie, zaloty, sceny powstancze
czy grupe wiesniakow zmierzajaca na targ przedstawiano na tle polskiego krajobrazu.
Na ptotnach malowano prawdziwie mazowieckie czy podkrakowskie rozlewiska, piasz-
czyste drozki wsrod pol i lasow, wioski zagubione w bezkresie ptaskiej przestrzeni.
Chata, jezdziec na koniu, wedrowiec zatrzymany na drodze stawaly sie integralng
czescia krajobrazu. Nie byty ani ‘ponad’, ani ‘w’ krajobrazie. Byly plama barwna,
nierozerwalnie zwigzang z innymi jego elementami. Byly znakami, budujacymi wraz

z drzewem, linig pola czy lasu nastrdj pejzazu przezytego i oddanego przez autora
catg gtebig wrazliwosci” (Eliza Ptaszynska, Malarze polscy w Monachium, Suwatki
2005, s. 11). Patrzac na ukryta pod obszernym kapturem, nieco zacieniong twarz
Kozaka, odnie$¢ mozna wrazenie, ze Wywiorski kreuje interesujace studium psycholo-
giczne modela. Lico, czyli to, cow zasadzie w wiekszo$ci jego kompozycji schodzi na
dalszy plan lub jest raczej mato istotne, tutaj staje sie jednym z wiodacych elementow
przedstawienia.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

"Litewska sanna", lata 80. XIX w.

olej/deska, 44 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'Alfred Wierusz-Kowalski'

inne historyczne tytuty: Kulig, Sanna, Kulig dawny

opisany na odwrociu numerem: '17092', nalepka aukcyjna, na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
170 000 - 255 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, potudniowe Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj:

Hans Peter Biihler, Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni, thum. Tomasz Koztowski, Warszawa 1998, s. 121
(il., jako ,Litewska sanna”)

,Tygodnik Ilustrowany” 1909, nr 9, s. 170 (il., jako ,Kulig dawny”)
,Tygodnik Ilustrowany” 1903, nr 52, s. 1024 (il., jako ,Kulig”)

,Biesiada Literacka” 1903, nr 2, s. 31 (il., jako ,Kulik”)

,Biesiada Literacka” 1885, nr 6, s. 88-89 (il., jako ,Kulik”)

,Tygodnik Powszechny” 1884, nr 13, s. 200-201 (il., jako ,Sanna”)

,Die Gartenlaube” 1884, nr 2, s. 32-33 (il., jako ,Litthauische Schlittenfart”)
,Tygodnik Ilustrowany” 1883, nr 5, s. 73 (il., jako ,Kulik”)






Alfred Wierusz-Kowalski rozpoczat nauke w warszawskiej Klasie Rysunko-
wej Wojciecha Gersona, skad przeniost sie na Akademie Sztuk Pieknych

do Drezna. Po przej$ciowym pobycie w pracowni Alexandra Wagnera na
Akademii Sztuk Pieknych w Monachium uczy? sie malarstwa w prywat-

nej pracowni Jozefa Brandta. Dzieki temu wyksztatceniu zdobywat duzg
popularno$¢ na rynku sztuki w bawarskiej stolicy, gdzie mieszkat i otworzyt
wtlasng pracownie, stajac sie czotowym przedstawicielem polskiej kolonii
artystycznej. Przyjaznit sie z Wtadystawem Czachorskim i Janem Chetmon-
skim, pomagat tez mtodszym artystom, miedzy innymi Oldze Boznanskiej.
W 1890 roku otrzymat honorowa profesure na Akademii w Monachium.
Polska kolonia artystyczna cieszyta si¢ powodzeniem na niemieckim rynku
sztuki przetomu XIX i XX wieku. Sukces komercyjny zapewnity Wieru-
szowi-Kowalskiemu sceny rodzajowe przedstawiajace zycie na polskich
prowincjach, na rzecz ktorych porzucit malarstwo historyczne. Przyczyn-
kiem do zajecia sie tg tematyka byta dtuga i ciezka podrdz szesnastolet-
niego artysty z rodzicami z Suwatk do Kalisza. Z tej wyprawy zachowat sie
szkicownik przedstawiajacy krajobrazy polskie, budynki wiejskie, sceny

matomiasteczkowe, chtopow przy pracy na roli, ich wozy i konie.

Artyste interesowaty przeprawy przez rzeke, zajazdy czy stacje pocztowe.
Do swojej sztuki zaczat inkorporowac te tematy od lat 70. XIX wieku.

W 1897 zakupit w majatek Mikorzyn, do ktorego czesto wyjezdzat. Sceny ro-
dzajowe Wierusza-Kowalskiego zdobyly sobie uznanie dzieki realistyczne-
mu oddaniu szczegotow kostiumograficznych polskiej wsi oraz krajobrazu.
W swoim malarstwie opierat sie nie tylko na wtasnych obserwacjach, po-
sitkowat sie tez fotografiami, zbiorem rekwizytow kupowanych na polskich
wsiach, hodowat rowniez w pracowni cztery wilki, ktore czesto malowat.

Szczegodlne miejsce wsrod motywow w jego tworczosci zajmowaty przedsta-
wienia scen zimowych. Wierusz-Kowalski, podobnie jak inni wychowan-
kowie Akademii Monachijskiej, tacy jak Julian Fatat czy Jozef Chetmonski,
poswiecit duza czest swojego dorobku na portretowanie zasniezonych pej-
zazy wiejskich. Charakterystyczna dla artysty rodzajowo$c¢ stata sie okazja
do studiéw nad przyroda Europy Srodkowoj. Operujac gama bieli, brazow

i szaroSci, $wietnie oddawat efekty $wietlne szerokich potaci $nieznych



zasp, dynamizujac kompozycje poprzez wprowadzenie jednego ze swoich
ulubionych motywow - przedstawien kuligow czy sann. Te niezwykle zywe
portrety wsi polskiej i litewskiej, petne pozornie przypadkowych zdarzen
byty w rzeczywisto$ci efektem dtugich studiow Wierusza-Kowalskiego.
Podobnie jak Maksymilian Gierymski, czy Jozef Brandt byt on mistrzem

w przedstawianiu koni, w ktorych fascynowat go ruch i niebywata porywi-
sto$c¢. Pod tym wzgledem jego tworczosc bliska byta tez dorobkowi Juliusza
Kossaka.

,Litewska sanna” nalezy do najwazniejszych dziet Wierusza-Kowalskie-

go, pochodzgcych z najptodniejszego okresu w jego tworczosci. Artysta

w niezwykle przemyslany sposob kieruje wzrok widza po pozornie
przypadkowej scenie z zycia ludnosci wiejskiej. Bliki oranzy nad gtowami
koni naprowadzaja wzrok na rozswietlone okno kosciotaw tle, taczac dwa
plany obrazu. Podobnie, przy pomocy wyrazistych zderzen czerwieni i bieli
ubioru postaci na obrazie, wydobywa on ich sylwety z ktebowiska ruchu,
jaki tworza wysuniete na pierwszy plan konie. Wierusz-Kowalski uzyskuje

dynamike kompozycji nie poprzez nadmierne podkreslanie diagonali

w obrazie, zamiast tego operuje niemalze pasowa kompozycja, w ktorej
drobne zalezno$ci miedzy tak wyodrebnionymi czeéciami budujg wrazenie
niepowstrzymanego ruchu i wiejskiej zabawy. Warto zwroci¢ uwage chocby
na $lady na $niegu i uchwycone w powietrzu, podwiniete nogi konskie.
Podobng funkcje spetnia przesuniecie perspektywy z centrum do lewej cze-
$ci obrazu, tak, ze wydaje sie on niemalze uciety. Otwiera sie tym samym
nawidza z prawej strony, wciggajac go niejako w centrum prezentowanej
sceny. Motyw ten pojawit sie w tym czasie w tworczosci malarza przynaj-
mniej kilkukrotnie. Wielkoformatowa, pierwotna wersja , Litewskiej sanny”
bytaw epoce wielokrotnie reprodukowana na tamach prasy, co dowodzi

o0 jej niezwyktej popularno$ci. Analizujac to przedstawienie i prezentowang
w katalogu, alternatywna wobec niego kompozycje, mozna dostrzec pewne
roznice. Mamy tu wobec tego do czynienia z replikg autorska, aczkolwiek
nie zwierna kopia, co $wiadczy tylko o wielkiej klasie artysty.
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ZDZISLAW JASINSKI
1863-1932

Kobiety wiejskie w polu, po 1893

olej/ptotno, 54 x 75,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. JASINSKIL'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Duzy talent, wielka, osobista i fachowa kultura, wysokiej miary kunszt
uzywania farby olejnej, wykwint i zywotnos¢ kolorytu, polot i fantazja (...)".

Apoloniusz Kedzierski, Zdzistaw Jasinski 1863-1932, Warszawa 1934, s. 3
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.Chora matka” (1889) oraz ,Nabozenstwo $wiateczne” (1891),
mistrzowskie prace Zdzistawa Jasinskiego licytowane w ostatnich
latach na aukcjach DESA Unicum ustanowity rekordy na prace
tego malarza. Jasinski, malarzw epoce znany i ceniony, nalezat

w okresie miedzywojennym do najpopularniejszych warszawskich
artystow. Jego dorobek, w znacznej mierze zgubiony lub zniszczo-
ny, ma znaczaca pozycje w panoramie rodzimej sztuki pierwszych
przetomu oraz pierwszych dekad XX wieku.

Jasinski poczatkowo ksztatcit sie w Szkole Rysunkowej Wojciecha
Gersona, a nastepnie studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Jednak to wyjazd do Monachium i edukacja w tamtejszej Aka-
demii (1885-93) uformowaty oblicze jego malarstwa. Kultywowany
przez tworcow Szkoty Monachijskiej naturalizm Jasinski podjat

i zgodnie z wtasnym temperamentem przetworzyt. Mimo réznorod-
nej tematyki jego prace nawet w poznym okresie tworczosci odzna-
czaly sie wiernym nasladowaniem natury z bogactwem wzrokowych
doznan, ktore oferuje. Krystyna Jerzmanowska opisywata malarstwo
Jasinskiego jako ,impresyjnos¢ tematyczna i uczuciowa” (Zdzistaw
Jasinski 1863-1932. Malarstwo, rysunki, akwarele, katalog wystawy,
Muzeum kazienki Krolewskie, Warszawa 1995, s. nlb.).

Wierno$¢ naturze, ale i liryczny nastroj obecny jest takze w ,,Ko-
bietach wiejskich w polu”. Przedstawienie pracy czterech kobiet
w polu jestw duzym stopniu pretekstem do stworzenia bogatego
studium $wiatta. Jasinski pierwsze plany kompozycji ksztattuje
drobnymi uderzeniami pedzlem, aplikujac zimne i ciepte odcienie
zieleni i powodujac rozwibrowanie tkanki malarskiej. W oddali,
zawiejskim ptotem, rozposciera sie nieco zamglona partia drzew
i otoczenie lasu, ktore ptaskim, tonalnym sposobem malowania
bliskie sg nastrojowemu malarstwu monachijskiemu. Jasinski
przedstawit pozornie monotonny pejzaz wypetniony intensywnym
Swiattem urokliwie saczacym sie zza chmur z jasnym snopem
blasku w oddali.

Dzieto, choc przez artyste niedatowane, nalezy wigzac z okresem
po powrocie z Monachium i rozwijaniem silnie naturalistycznej for-
muty. Apoloniusz Kedzierski w posmiertnej publikacji monograficz-
nej po$wieconej Jasinskiemu wskazywat, ze na kreg artystow-zna-
jomych Jasinskiego ,duzy wptyw wywierat Al. Gierymski, fanatyk
prawdy realistycznej” (Apoloniusz Kedzierski, Zdzistaw Jasinski
1863-1932, Warszawa 1934, s. 10). Temat, naturalizm obserwacji,
realistyczna forma, prozaiczne ukazanie ludzkiej pracy na polu oraz
bogate efekty Swiatta dziennego tacza ,Kobiety wiejskie w polu”

ze znang pracg Aleksandra Gierymskiego ,Aniot Panski” (1890,
Muzeum Narodowe w Warszawie). Prezentowany obraz Jasinskiego
bliski jest takze w sposobie luministycznego ujecia mazowieckiego,
pasowego pejzazu obrazom Wtadystawa Podkowinskiego z poczat-
ku lat 90. XIX wieku.

Aleksander Gierymski, Aniot Panski, 1890, Muzeum Narodowe w Warszawie

Wtadystaw Podkowinski, Spotkanie, 1892, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
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WOJCIECH KOSSAK
1856-1942

"Olszynka Grochowska", 1930

olej/ptotno (dublowane), 95,5 x 135,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1930’
inne tytuty: Bitwa pod Grochowem i zdobycie Olszynki, Bitwaw Olszynce Grochowskiej, Olszynka, Boj o Olszynke

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
53 000 - 75 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Kazimierza Olszanskiego z 10 lipca 1997 roku

LITERATURA:

porownaj:

Ryszard Jeremi Kluszczynski, Historia malarstwa polskiego. Od gotyckiego malarstwa tablicowego do Stefana Gierowskiego,
Krakow 2022, s. 169

Stawomir Gowin, Kossakowie, Warszawa 2006, s. 41 (il.)

Janina Zielinska, Juliusz, Wojciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 47 (il.)

pocztowka z reprodukcjg innej wersji obrazu, wyd. Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1986

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw [et. al] 1976 (takze pozniejsze wydania), s. 91-96 (il.)

Wojciech Kossak, Wspomnienia, oprac. Kazimierz Olszanski, Warszawa 1971, s. 73 (il.)

Wojciech Kossak, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 1936, s. nlb. (33)
(il. jako ,Olszynka”)

Feliks Kopera, Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, Krakow 1929, tabl. 80 (jako ,B6j o Olszynke”)

,Tygodnik Ilustrowany” 1915, nr 51, s. 1 (il.)

,Tygodnik Ilustrowany” 1909, nr 12, s. 224 (il.)

,Biesiada Literacka” 1906, nr 12, s. 231 (il. jako ,Bitwa w Olszynce Grochowskiej”)

,Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 7, s. 131 (il. jako ,Olszynka™)

pocztowki z reprodukcjami innych wersji obrazu, Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, Krakow, przed 1906

oraz 1923-1926 (jako ,Bitwa pod Grochowem i zdobycie Olszynki”)






WOJCIECH KOSSAK JAKO
WYTRAWNY BATALISTA

Rok 1869 ma szczegolne znaczenie dla rozwoju artystycznego Kossaka.
Trzynastoletni wowczas Wojciech potaczy sie bardzo silnie z Krakowem, do
ktorego z Warszawy przeprowadzita sie jego rodzina. Juz na poczatku lat
70. XIX wieku rozpocznie studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Jak
wiekszo$c¢ artystow o historyzujaco-realistycznym zacieciu $ciezka kariery
poprowadzi go do Monachium. Jak pisata Janina Zieliniska ,Opuscit Mo-
nachium z duzym zasobem rzetelnych umiejetnosci, ktore docenit w petni
dopiero po latach do$wiadczen malarskich” (Janina Zielinska, Juliusz,
Wojciech, Jerzy Kossakowie, Warszawa 1988, s. 43). Kossak powrocit do
Krakowa, by w latach 1876-77 odby¢ stuzbe wojskowa w tamtejszym putku
utanow. Tam wtasnie narodzi sie wybitny batalista, malarz koni i pejzazu
polskiego. Roczny pobyt w wojsku pozwolit arty$cie na zweryfikowanie
swoich zainteresowan i dazen na polu plastyki. W pamietniku zanotowat

wowcezas ,wzmiankuje ten okres swojego zycia, bo odgrywa on w ewolucji
mej duszy malarskiej decydujaca role”. Tworca zatem byt w petni $wiadom
swego miejsca i celow, jakie sobie postawit. Od samego poczatku towarzy-
szyta mu takze $wiadomos¢ narodowa. Jak stwierdzit Andrzej Szpakowski,
juzw okresie monachijskim mtody Wojciech wykazywat stosunkowo luzne
zwigzki z malarstwem niemieckim (Andrzej Szpakowski, Jozef Brandt a $ro-
dowisko polskich artystow w Monachium, Rocznik Muzeum Swietokrzyskie-
g0 2, 1964, s. 317). Owszem, sam przyznawat, ze ceni wiedze przekazang
mu przez profesorow z bawarskiej Akademii, niemniej jednak w jego sercu
gtowng role odgrywac miata juz tylko Polska. Wsrdd licznych scen batali-
stycznych namalowanych przez Wojciecha Kossaka odnalez¢ mozemy te
najwazniejsze dla polskiej historii bitwy. Wspomnie¢ w tym miejscu wypada
wtasnie ,Olszynke Grochowska”.

pocztowka z reprodukcja innej wersji obrazu ,0lszynka” Wojciecha Kossaka, Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, Krakow, przed 1906



Pierwotny obraz namalowat Kossak w latach 1886-1887. Nie zachowat
sie on do naszych czasow. Ulegt zniszczeniu podczas I wojny $wia-
towej. Niemniej jednak w kolejnych dekadach powstato kilka replik
autorskich, z ktorych kazda charakteryzowata sie nieco odrebng
stylistyka, odwzorowujaca przemiany, jakie zachodzity w malarstwie
artysty. W momencie tworzenia tej monumentalnej kompozycji
malarz dat poznac sie juz szerszej publicznoéci, ktora cenita jego
talent wytrawnego batalisty. Znajdowat sie on jednak jeszcze przed
stworzeniem czotowych i wybitnych dziet, ktore uksztattowaty spo-
sob widzenia jego dorobku artystycznego. Monumentalne panoramy —
Ractawicka, Berezyna czy Bitwa pod piramidami - powsta¢ miaty do-
pierow kolejnych latach. Badacze zgodnie podkreslaja, ze ,Olszynka”
przyniosta Kossakowi niebywaty rozgtos. Takie wypowiedzi pojawiaty
sig zreszta juz w epoce. Pod ukazang w , Tygodniku Ilustrowanym”

w 1909 roku reprodukcja jednej z wersji obrazu odnalez¢é mozna
nastepujacy opis: ,Olszynka Grochowska, popularny i ulubiony
obraz Wojciecha Kossaka, znany w catej Polsce z pieknej reprodukeyi
krakowskiej. W dworkach wiejskich i mieszkaniach miejskich przy-
pomina ta petna brawury kompozycya dawno minione czasy , i mi-
mowoli dzwieczy ciw uszach piosenka: , Tysigc walecznych opuszcza
Warszawe” (,Tygodnik [lustrowany” 1909, nr 12, s. 224).

Jedna z replik wykonana w roku 1928 znajduje sie dzisiaj w zbio-

rach Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Jest ona zatem

jedynie o dwa lata wezeéniejsza niz praca prezentowana w katalogu
aukeyjnym. Oba obrazy sg natomiast analogiczne pod wzgledem
rozmiaru. Podobienstw doszukiwa¢ mozna sie rowniez w detalach.
Kossak przedstawit tutaj jeden z epizodow z powstania listopadowe-
go, a doktadnie walke o tereny lasu olchowego zlokalizowanego pod
owczesng wsig Grochow. Wydarzenie to miato miejsce 25 lutego 1831
roku, zatem artyste dzielito od nich kilka dekad. Pomimo to Kossak
zadbat o historyczny realizm, autentyzm nastroju bitwy, detal i ko-
stium. ,Olszynka Grochowska”, jak wiele innych, wielkoformatowych
kompozycji, postuzyta Kossakowi w kolejnych dekadach jako prawdzi-
wa skarbnica motywow. Artysta ,wyciagal” z niej poszczegolne partie
i przedstawienia Zolnierzy, tworzac osobne, autonomiczne obrazy.
Niektore z kolei byty tylko inspirowane wydarzeniami i klimatem owej
bitwy. Do takich prac nalezg chociazby wizerunki oficera i dobosza,
czy tez inne kadry ukazujace zmierzajacy do walki ttum.

Wojciech Kossak, Boj o Olszynke Grochowska, 1940, kolekcja prywatna
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MAURYCY GOTTLIEB
1856-1879

Portret mlodej kobiety w kapeluszu, 1879

olej/ptotno, 57,5 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Gottlieb. | 879'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 000 - 170 000 EUR

POCHODZENIE:
z kolekeji rodziny Drummond Hamilton, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

,Miat zaledwie 23 lata, kiedy odszedt, ale dorobek, jaki po sobie pozostawit, czyni
zen jedng z jasniejszych gwiazd na firmamencie XIX-wiecznej sztuki. Sktadajace
sie na jego spuscizne obrazy, szkice i rysunki dowodzg niezwyktej sity talentu (...).
Byt nie tylko najwybitniejszym uczniem Jana Matejki, ale takze jednym z najcie-
kawszych artystow swoich czasow (...)".

Jarostaw Suchan, Zofia Gotubiew, Wstep, do: Maurycy Gottlieb. W poszukiwaniu tozsamo$ci, katalog wystawy,
Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2014, s. 7






OSTATNIE DZIF:O
MEODEGO MISTRZA?



Maurycy Gottlieb to europejskiej klasy malarz pochodzenia zydowskiego. Urodzit
sie w zamoznej rodzinie w 1856. W latach 1871-73 byl studentem wiedenskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie rozwinat swdj oryginalny warsztat malarski.

Po trzech latach, zafascynowany historycznym monumentalnym malarstwem
Jana Matejki, przeniost sie do Szkoly Sztuk Pigknych w Krakowie. W Kklasie wiel-
kiego mistrza Gottlieb chcial laczy¢ patriotyczne watki polsko-zydowskie. Spotkat
sie niestety zwykluczeniem spotecznym oraz antysemickimi atakami ze strony
wyktadowcow i studentow. Brak zrozumienia zmusit go do powrotu do Wiednia,
skad pozniej wyjechat na dalsza edukacje do Monachium. W tych o$rodkach arty-
stycznych zapoznat sig z dzialalno$cia artystyczna wielkich mistrzow. Szczegolnie
zainteresowata go tworczo$¢ Rembrandta, barokowego mistrza portretu psycho-
logicznego, ktory byl zafascynowany kultura zydowska. Po 1877 roku Gottlieb
stopniowo zaczat zyskiwa¢ uznanie krytykow i zamowienia od bogatych mecena-
sOw zwigzanych z gming zydowska w Monachium, Wiedniu, Lwowie i Warszawie.
Wsparcie finansowe pozwolitlo mu na wyjazd do Rzymu, gdzie trafit pod opieke
czolowego akademika Henryka Siemiradzkiego. W 1879 zostal zaproszony przez
Jana Matejke do Krakowa, gdzie rozpoczatl prace nad historycznym cyklem ma-
larskim przedstawiajacym dzieje Zydoéw w Polsce. Gottlieb zmart przedwczesénie
w tym samym roku, w wyniku powiktan pooperacyjnych.

W ceuvre artysty znajduja si¢ gldwnie obrazy o tematyce historycznej, silnie
inspirowane malarstwem Jana Matejki. Przedstawiaja one sceny biblijne, mi
tologiczne, historyczne oraz te inspirowane literatura. Tematyka zydo'
silnie obecna w tworczosci Gottlieba. Porusza on tematy cierpienia i
Narodu Wybranego. W swoich obrazach czesto ukrywat swoje
trety, identyfikujac sie z bolem, jaki odczuwat jego naréd. N
ilustracje do ,Uriela d’Acosty”, ,,Chrystusa przed sade
w boznicy” (1878). W przywotanych kompozycjach 1af
Gottlieba ze sztuka europejska oraz bardzo ciekawe
zaznaczy¢, ze do dzi$ zachowala sie bardzo mala ¢
Wiekszo§¢ dziel, ktére przetrwaty IT Wojne Swiato
muzeach w Polsce i za granica.

Maurycy Gottlieb znany byl rowniez jako doskonaly portrecista. W 1876 s
swoje najwieksze arcydzieto - autoportret ,Ahaswer” znajdujacy sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Artysta szybko zyskal uznanie wérod zamoznych
iwyksztalconych czlonkow spolecznos$ci zydowskiej. Portrety Gottlieba sa
silnie wzorowane na sztuce Rembrandta. Tak jak wielki mistrz baroku, Gottlieb
ukazuje psychologiczne, intymne portrety postaci wylaniajacych sie z ciemnego
tla, o$wietlone migkkim, cieptym $wiattem. Najlepszym tego przyktadem jest
portret Ignacego Kurandy, na ktorym doskonale wida¢ technike naktadania
farby szerokimi pociagnigciami, rezygnacje ze szczegolow na rzecz wrazenio-
wego przedstawienia postaci. Do najciekawszych i najbardziej poruszajacych
plocien artysty naleza jednak portrety kobiece. Modelki Gottlieba, malowane jako
tajemnicze, pograzone w zadumie, byly opisywane przez badaczy i krytykow jako
»przepelnione nieokre$long tesknota”. Malarz czesto wykorzystuje rekwizyty lub
przedstawia je w kostiumie historycznym, jak w ,Damie zwachlarzem” (1877) czy
,Sulamit” (1877). Bardzo czesto modelkami Gottlieba byly jego siostry. Niezwykly
,Portret siostry artysty Anny” (1879) ukazuje mtoda zydowke w renesansowym
stroju podkreslajacym jej urode. Jest to przedstawienie intymne i tajemnicze.

»Portret mlodej kobiety w kapeluszu” zostal namalowany przez Gottlieba w ostat-
nim roku jego zycia. Zamyslona mloda modelka wylania sie z ttawzorowanego
na obrazach Rembrandta. Prosta kompozycja i psychologiczne studium postaci
w przywolanym obrazie przypomina ,Dziewczyne w ramie obrazu” Holen-

dra znajdujaca sie na ekspozycji Zamku Krolewskiego w Warszawie. Smutna,
zamyslona twarz kobiety namalowana jest wspanialymi laserunkami dodajacymi
przedstawieniu $wietlisto$ci. By¢ moze jest to nawet ostatnie dzielo stworzone
przez tego mlodego mistrza zmartego w wieku zaledwie dwudziestu trzech lat.

\\{\

Rembrandt van Rijn, Dziewczyna w ramie obrazu, 1641,
Zamek Krolewski w Warszawie
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FRANCISZEK STREITT
1839-1890

Damaw ogrodzie

olej/ptotno, 120,5 x 80 cm

na odwrociu stempel monachijskiego sktadu przyborow i podobrazi malarskich A. Schutzmann
na krosnie malarskim nalepka aukcyjna, na ramie nalepka aukcyjna, wtasnosciowa

oraz oléwkowe notatki wtasno$ciowe

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Franciszek Streitt wpisuje sie w nurt wyksztatconych w Akademii Monachijskiej
artystow podejmujacych tematyke malarstwa rodzajowego. Swietnie przyjmowane

na Zachodzie dzieta Juliana Fatata, Alfreda Wierusza-Kowalskiego, Wtadystawa
Czachorskiego czy Aleksandra Gierymskiego obejmowaty tematyke zaréwno zycia wsi
Europy Srodkowej, jak i sceny miejskie, czestow otoczeniu natury. Jak w przypadku
stynnego obrazu ,W altanie” (1882, Muzeum Narodowe w Warszawie) Aleksandra
Gierymskiego, tak i w pracy Streitta zderza sie ze sobg tematyka zaczerpnieta ze
sztuki dawnej, przede wszystkim rokoka, z elementami nowoczesnej mody i gustu.

W przeciwienstwie jednak do luminizmu Gierymskiego, obraz Streitta sugeruje
raczej pore wieczorna, delikatnie malowane tto podkresla gre $wiatta, ktore zdaje sie
padac z miejsca, ktore zajmuje widz. Interesujace jest zamkniecie dolnej partii pracy
motywem bluszczu oplatajacego kuta barierke. To charakterystyczne sptaszczenie
kompozycji mogtoby sugerowa¢ zainteresowanie modna wtedy estetyka japonska,

co podkreslathy z kolei wachlarz trzymany w dtoni modelki. Streitt skupit sie w swoim
nastrojowym studium postaci nie tylko na otaczajgcej ja naturze, ale i na detalach.
Szczegolnie wyrazne staje sie tow przypadku drobiazgowo odtwarzanej sukni damy,
a takze subtelnej, aczkolwiek bogatej bizuterii pod postacia pertowych kolczykow

i naszyjnika, a takze srebrnej spinki we wtosach.
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KAZIMIERZ TEOFIL POCHWALSKI
1855-1940

Portret Zofii z Szarskich Pochwalskiej ("Portret Zony artysty"), 1888

olej/ptotno, 190 x 95 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Kaz. Pochwalski | 1888’

na krosnie malarskim dwie papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
na ramie dwie nalepki wlasno$ciowe, papierowa nalepka inwentarzowa, nalepka z numerem: '11'

oraz nalepka z opisem: POCHWALSKI | PORTRET'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Kazimierz Pochwalski. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1956

Wystawa retrospektywna portretu polskiego w okresie 1854-1954. Stuletni jubileusz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, marzec - kwiecien 1954

LITERATURA:
Wystawa retrospektywna portretu polskiego 1854-1954. Stuletni jubileusz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1954, nr kat. 87. s. 14

Kazimierz Pochwalski pochodzit z krakowskiej rodziny malarzy. Byt synem Jozefa
Pochwalskiego. Studiowat w latach 1871-78 w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,

w ktorej zetknat sie m.in. z Janem Matejka. Przyjaznit sie z Antonim Piotrowski,
Jackiem Malczewskim i Leonem Wyczotkowskim. Ksztatcit sie takze w Akademii Sztuk
Pieknych w Monachium, gdzie do okoto 1882 roku przebywat w pracowni Alexan-

dra Wagnera. Nauke ukonczyt nagrodzony brazowym medalem. Utrzymywat $ciste
kontakty z polska kolonig artystyczna. W tym czasie wiele podrozowat. Do Krakowa
powrocit w 1881 roku. Otworzyt tam wowczas wraz z Antonim Piotrowskim pracownie
malarska przy ulicy Wolskiej (obecnie Pitsudskiego). Na krotki czas wyjechat do Pary-
za, gdzie przebywat z Piotrowskim od zimy 1883, do lata 1883 roku. W latach 1883-92
znowu mieszkat i tworzyt w Krakowie. Brat czynny udziat w Zyciu kulturalnym miasta
i udzielat sie w licznych stowarzyszeniach. Malowat liczne portrety reprezentacyjne,
ktore przyniosty mu stawe i uznanie. W Il potowie lat 80. odbyt dtuga podroz przez
Grecje, Turcje i Whochy, podczas ktorej towarzyszyt mu Henryk Sienkiewicz. W kolej-
nych latach wyprawiat sie na liczne egzotyczne wedrowki, a takze nawiazat pierwsze
kontakty z dworem cesarskim w Wiedniu.

W 1891 roku wystawiat swoje prace na ekspozycji wiedenskiego Ktnstlerhausu, gdzie
zebrat bardzo przychylne opinie krytyki. To wydarzenie zaowocowato zaproszeniem
go na dwor cesarski, gdzie malarz przedstawiony zostat samemu Franciszkowi
Jozefowi I. Rok pozniej osiedlit sie nad Dunajem i pozostawat tam az do roku 1919. Byt
cztonkiem wielu ugrupowan artystycznych na terenie Wiednia i profesorem tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych. Otrzymywat liczne zlecenia na portrety reprezentacyjne,

w tym wizerunki przedstawicieli rodu Habsburgow. Pochwalski powrocit na state

do Krakowa latem 1919 roku. Do konica zycia malowat oficjalne portrety dostojnikow
panstwowych i arystokracji.
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TAMARA LtEMPICKA
1895-1980

"Martwa natura z jabtkami", okoto 1946

olej/ptotno, 20,3 x 26 cm

sygnowany p.d.: ' LEMPICKA'

na odwrociu faksymilowa sygnatura: "Lempicka' oraz oznaczenie spuscizny artystki
na krosnie malarskim numery inwentarzowe dtugopisem

oraz dwie papierowe nalepki inwentarzowe

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
149 000 - 213 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentycznosci z Estate of Tamara de Lempicka

POCHODZENIE:

pracownia artystki

spadkobiercy artystki

Weinstein Gallery, San Franciso, Stany Zjednczone
kolekcja prywatna, Nowy Jork






»Sposrod stu obrazow
zawsze mozna rozpoznac moje (...).
Galerie umieszczaja mnie
w najlepszych pokojach, zawsze w centrum,
bo moje malarstwo pociaga ludzi.
Jest czyste, jest skonczone”.

Tamara Lempicka

Paul Cézanne, Martwa natura z pigwa, jabtkami i gruszkami, 1885-1887
Biaty Dom, Waszyngton

Przenoszac sie do Stanow Zjednoczonych pod koniec lat 30., Lempicka
porzucata znane zycie na paryskim gruncie. Dekada poprzedzajaca jej
wyjazd to okres stabilnosci finansowej i wysokiej rozpoznawalno$ci malarki,
ktora Sciagata na siebie zainteresowanie miedzynarodowej klienteli.
Zapewne nie przypadkowy byt wybor Los Angeles jako miejsca zamieszka-
niaw Stanach Zjednoczonych. W przededniu wybuchu Il wojny $wiatowej
europejscy artysci $ciagali do Nowego Jorku. Malarka wybrata jednak sty-
nace z przemystu filmowego Hollywood, gdzie, postugujac sie ekscentrycz-
nym wizerunkiem artystki i baronowej Kuffner de Dioszag, znalazta rynek
dla swoich dziet posrod lokalnej elity.

Juzw latach 20. XX stulecia Lempicka tworzyta idealnie skomponowane
martwe natury. Prostota ich wyrazu odmienna jest od wystudiowanych,
,gadzeciarskich” portretow. W tych zazwyczaj niewielkich dzietach z pre-
cyzja oddawata stosunki Swietlne, wrazenie materialno$ci przedmiotow
iich detale, nadajac im jednak gtadko$c i srebrzysty potysk przynalezny
artdécowskiemu rzemiostu. Jej oszczedne w wyrazie, acz wysoce precyzyjne
prace z tego czasu bliskie sa w wyrazie niemieckiemu malarstwu Nowej
Rzeczowosci. W tych obrazach oczywisty jest akademicki sznyt zaposredni-
czony poprzez edukacje w pracowni André Lhote’a i Maurice’a Denisa.
Owczesny jezyk jej sztuki bazowat na kubistycznej rebelii poczatku

Pablo Picasso, Jabtko, 1914, kolekcja prywatna

XX stulecia - malarka chetnie postugiwata sie geometryzacja, dzieki czemu
jej obrazy z poczatku lat 20. sa prekursorskie w stosunku do art déco.

Przez catg kariere Lempicka jednak odwotywata sie do dokonan dawnych
mistrzow, a sztuka renesansowa - poczawszy od technik malarskich po
stylizacje form —wydaje sie istotnym komponentem jej catego dzieta
malarskiego.

Prezentowana ,Martwa natura z jabtkami” to praca jej wczesnego okresu
amerykanskiego. Na biatym talerzyku kempicka sytuowata dwa jabtka,
precyzyjnie komponujac obraz w oparciu o okregi i owale wyznaczane
przez wskazane przedmioty. Podkreslita mocny kontrast Swiattocieniowy,
za pomocg ktorego wydobywa wolumen owocow i talerza. W tym zabiegu
odwotuje sie do mistrzow malarstwa barokowego. Tego rodzaju oszczedna
martwa natura odwotuje jednak do klasyki malarstwa modernistycznego.
Jabtka portretowane na stole to domena powstajacych od lat 70. XIX wieku
martwych natur Paula Cézanne’a. Wzorem mistrza z Aix ten niby prozaicz-
ny temat podejmowali kubisci - Picasso i Braque - ktorych sztuka zmierzata
do ujecia na plotnie wielowymiarowej przestrzeni. Lempicka, znajgca ich
dokonania, zmierzata w innym kierunku - poszukiwata eleganckiej, ponad-
czasowej formy i nowej harmonii.



~Tamara Lempicka (de Lempicka), odkryta na nowo w latach 70.
XX wieku, zyskata popularnosc dzieki swej wyrazistej sztuce
oraz ekscentrycznej osobowosci. Portrecistka intelektualne;

i finansowej elity miedzywojennego Paryza oraz dekadenckie-
go Swiata rosyjskiej emigracji, zyskata zastuzone miano ‘Déco
diva’. Nie bez znaczenia byty takze jej styl zycia, bedacy kwinte-

99

sencja kobiety wyzwolonej ‘szalonych lat dwudziestych’.

Katarzyna Nowakowska-Sito, Symbol i Forma. Przemiany w malarstwie polskim
od 1880 do 1939, Olszanica 2008, s. 145
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TAMARA LtEMPICKA
1895-1980

AKkt, okoto 1921

olej/ptotno naklejone na deske, 51 x 25,5 cm
sygnowany p.d.: 'T DE LEMPITZKI'
na odwrociu oraz na ramie nalepki pracowni ramiarskich

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 85 000 EUR

OPINIE:
praca potwierdzona przez monografiste artysty Alaina Blondela, czerwiec 2010

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

.Niczego, co robitam, nigdy nie robitam tak, jak robili inni. Zawsze robitam
wszystko jako$ inaczej. Chciatam robic to, co chce”.

Tamara Lempicka






sjestem precyzyjna
we wszystkim, tak
samo w malarstwie.
Moje obrazy sa
wykonczone
do ostatniego
punkcika”.

Tamara Lempicka

Anna Bilinska-Bohdanowiczowa, Potakt meski, 1885
Muzeum Narodowe w Warszawie



Jan Gossaert Mabuse, Neptun i Amfitryta, 1516
Geméldegalerie w Berlinie

Studium nagiego modela stanowito podstawe artystycznej edukacji

w akademiach od czasOw renesansu. Nauczanie opieralo si¢ na trzech
podstawowych filarach: antyku, Zzywym modelu i anatomii. Inne przed-
mioty, takie jak perspektywa, ornament i historia, niemal zawsze byly
podporzadkowane glowniej dziedzinie studiow, ktora stanowila posta¢
ludzka. Akt byl przewodnia dyscypling akademicka. Taka doktryna
zostala jasno wytozona przez Leona Battiste Albertiego w traktacie

»De Pictura” z 1435, w ktorym przyjat on, Ze podstawa postepowania
akademickiego jest studium aktu. Do naszych czaséw zachowalo sie
wiele rysunkow i szkicow artystow, takich jak: Paolo Uccello, Pisanello,
Filippino Lippi i Domenico Ghirlandaio, wskazujacych na to, ze
rysunek nagiego modela byt powszechnym elementem nauczania
malarstwa od II polowy XV stulecia.

Aktw tradycji malarstwa europejskiego byl no$nikiem wielu znaczen,
ktore roznily sie w zaleznoS$ci od epoki i artysty. Niemniej jednak,
bazujacy na sztuce antycznej akt meski, przez stulecia stanowit symbol
cnot spotecznych i moralnych, bedac symbolem cywilizacji. Akt
kobiecy posiadat bardziej intymny charakter, byt odpowiedzia na gusta
kolekcjonerow i ich erotycznych fantazji. Jednak z czasem i on zaczat
by¢ wiazany z etycznymi ideatami takimi jak prawda i wyzsze pigkno.
Akt uznawany byl rowniez za pole walki artysty o osiagniecie perfekcji
formalnej, stajac si¢ glowna dyscypling akademicka.

W kazdym kraju europejskim inaczej korzystano z ustug modeli kobie-
cych, meskich i dzieciecych. Przez diugi czas byli to jedynie modele
mescy. W Anglii modelki zaczely pojawia¢ sie juz pod koniec XVII wie-
ku, a we Francji dopiero od wieku XIX. W wiedenskiej akademii, kobiece
modelki zostaly dopuszczone dopiero okoto potowy XIX stulecia. Doty-
czylo to zar6wno warsztatow poszczegolnych mistrzow i profesorow, jak
i struktur akademii, gdzie instytucjonalizacja rysunkéw modela miata
swoje daleko idace konsekwencje. Profesorowie byli odpowiedzialni

nie tylko za korekty prac studentow, ale rOwniez za ustawianie poz
modeli. Konkretne pozy i grupy miesni byly specjalnie uwydatniane

Jean Auguste Dominique Ingres, Studium aktu meskiego, 1801
Ecole des Beaux-Arts w Paryzu

poprzez aranzacje $wiatla. Intencja bylo studiowanie efektow Swiatto-
cieniowych, sekwengcji ruchu mie$ni wraz z proporcjami ciata. Bliskie
powiazanie sztuki z nauka zaowocowato skupieniem na budowie ludz-
kiego ciala. Prowadzenie studiow rysunkowych dokumentujacych ciata
nagich mezczyzn, stanowilo jeden z wiodacych powodow, dla ktorego
na europejskie akademie nie przyjmowano kobiet niemal do samego
konica XIX wieku. Tamara Lempicka swoja przygode z akademicka
edukacja rozpoczelaw Petersburgu, do ktérego przeniosta si¢ z War-
szawy w 1911. Rozpoczela nauke na kursach rysunku w petersburskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W 1916 artystka poslubita Tadeusza
Lempickiego. W tym samym roku przyszia na $wiat ich corka,

Maria Krystyna, nazywana Kizette. W czasie rewolucji w 1917 Tadeusz
Yempicki zostal aresztowany. Po jego uwolnieniu z wiezienia, maltzon-
kowie spotkali si¢ w Danii, skad wyjechali latem 1918 do Paryza.

W stolicy Francji Tamara Lempicka podjeta studia w paryskiej
Académie Ranson, u Maurice’a Denisa. Byt on wymagajacym i meto-
dycznym nauczycielem, pod ktorego okiem mtodzi artySci doskonale
opanowywali podstawy komponowania obrazu i zglebiali tajniki warsz-
tatu malarskiego. Nie bez znaczenia dla ksztaltowania sie artystycznej
postawy Lempickiej, byly tez poglady na sztuke oraz praktyka malarska
jej kolejnego nauczyciela, André Lhote’a, malarza, dekoratora, krytyka

i teoretyka sztuki. Od niego nauczyla sie sprawnego laczenia nowocze-
snych sposobow obrazowania z wielk tradycja akademicka, klasyczny-
mi formami sztuki Poussina, Davida czy Ingresa.

Prezentowany w katalogu akt meski pochodzi prawdopodobnie z 1921,
czyli ostatniego roku studiow artystki. Jest to akademickie studium
aktu, ktore jednak poddane zostalo delikatnej postkubistycznej styliza-
cji i geometryzacji. Cialo oddane jest z mistrzowskim anatomicznym
liryzmem. W samym centrum obrazu znajduja sie po$ladki mezczyzny.
Zmyslowa ekspozycja ciala nadaje temu akademickiemu studium ero-
tyczny tadunek. Celem studium bylo uchwycenie efektow $wiattocie-
niowych, wydobywajacych sylwetke z mroku.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Zapusty" ("La Mi-Caréme"), 1929

olej/ptotno, 81 x 100 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Tadé | Makowski 29.’
inne tytuty: Potposcie, Ttusty Czwartek

sygnowany na odwrociu 1.g.: 'Tadé | MA | KOW | SK | I.' oraz datowany i opisany p.g.: 'La | Mi-Caréme. | 1929 | Paris'
na ramie nalepka transportowa

estymacja:
3000000 -5 000000 PLN
638 000 - 1 064 000 EUR

,Ostatnimi czasy ta mistyczna dziwno$¢ dziecka zaczynata go jakby niepokoic. Azeby
jawyrazic, wyszedt Makowski w tym ostatnim okresie tworczosci poza granice zwyktej
interpretacji, wkraczajac w dziedzine wizjonerstwa. Ostatnie jego obrazy - jakie$ niewi-
dywane w rzeczywistosci groteskowo-niesamowite maskarady dzieciece - majg juz

w sobie co$ z halucynacji”.

Wactaw Husarski, Makowski jako malarz, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1933, nr 47, s. 454












POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz

kolekcja Zbigniewa Michata Legutko i E. Brunswick, New Jersey
kolekcja Ewy i Wojciecha Fibakow (od 1979)

kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow polskich i polsko-zydowskich i XX wieku zwigzanych z Paryzem.
Od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzien 1999 - marzec 2000

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historii Miasta Lodzi, 1999

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,

30 pazdziernika - 31 grudnia 1998

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

8 lipca - 4 pazdziernika 1998

Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakow, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23 maja - 9 sierpnia 1992;

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22 sierpnia - 25 pazdziernika 1992




LITERATURA:
Tomasz Baranski, Zawsze ciaggneto mnie do P Rozmowa z Wojciechem Fibakiem, ,Angora” 18 wr: a 2022 (wzmiankowany)

Polski Paryz, Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. V
Od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, katalog wy
Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstw ie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalo; vy, Muzeum Historii Miasta todzi, £6dz
1999, il. na stronie tytutowej oraz s. 73 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,
Wroctaw 1998, il. na oktadce oraz s. 73 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot 1998, s. 73 (il.)

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 99 (il.)

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakov

Zbigniew Michat Legutko, A Painting by Tadé Mako

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Polski malarz w Paryzu,

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworcz

wskich XIX i XX wieku zwigzanych z Paryzem.




1882 ° 29 styczniaw skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej

1902 °
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolno$ci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
1903 L4 Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyroznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

1908/1909 L4 Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywac¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczosci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:

1911-1913 L]
‘ Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.
1914-1915 o W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewir’lskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.
Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mys$liwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
1918 L4 (1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca si¢ ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktéra pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.
1918 L4 Mniej wiecejw tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.
1921 L4 Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.
‘ Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
1922 L4 dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbiorow publicznych.
1923 o Artysta zawsze mial samotnicza nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajacg sie z malarzy
| ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.
1926 L Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.
1927 ° Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy

znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztattuje sie
1928 L4 jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczng stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczoSci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.

1928-1931 o ) , . .
‘ Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.
1930 L4 Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotczesnie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
1932 ° Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa poSmiertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie¢ pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
1960 L4 publiczno$ci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczo$ci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.



TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI







Motyw dziecka wkroczyt do tworczo$ci Makowskiego okoto 1918.

W swoich dojrzalych obrazach z konca lat 20. XX wieku ich wizerunek
otrzymat specyficzng redakcje. Makowski tworzyl starannie wyrezyse-
rowane grupowe sceny dzieciece. Przydawal postaciom atrybuty (np.
lampiony i zabawki), konfrontowat swoich modeli ze zwierzetami,
przedstawiajac ich zarowno we wnetrzu, jak i en plein air. Upraszczat
forme przedstawionych postaci, syntetyzujac je niemal do ludowych
$wiatkow, lecz nasycat ja zroznicowanym Swiatlem i barwa - zawsze

w liryczny sposob. Kompozycje te dawaty wejrzenie w poetycki,
zamkniety $wiat wyobrazni malarza. Glownym zadaniem swojej twor-
czosci uczynit wyrazenie - jak sam to nazywat - pierwiastka ludzkiego.
Jego kompozycje to niemajace odpowiednika w sztuce europejskiej
opowiesci o radosci, czasem smutku, przyjazni, blisko$ci, zachwycie.
Uzywana przezen metafora dzieciecej marionetki - jak zauwaza Wia-
dystawa Jaworska - stuzyta mu do artystycznej komunikacji z zewnetrz-
nym $wiatem. Inklinacje dla motywu dziecka ttumaczy Gromaire, ktory
stwierdza, ze ,bylo w nim samym co$ z niewinnego dziecka”.

W swoich notatkach Makowski zapisat: ,Maski, maski! Widzi sie je
wszedzie w moich obrazach...”, skarzac sie zapewne na powierzchow-
ne odczytanie jego malarstwa. Faktycznie, w obrazach z przelomu 1927
i 1928 maski na dzieciecych twarzach (a nawet na zwierzecych glowach
jakw przypadku ostéw z obrazu ,,Rodzina wiesniakow”) staja sie¢ natu-
ralnym rekwizytem. Niekiedy s3a to karnawalowe, materialowe maski
nalozone na cze$¢ twarzy wokot oczu, niekiedy cale dziecigce oblicze
staje sie rodzajem maski z nosem-dziobem. Dzieci noszace najczesciej
spiczaste czapeczki zawsze urzadzaja na tych obrazach zagadkowe ma-
skarady czy przedstawienia teatrzyku. Makowski uczynit z tego rodzaju
stylizowanych postaci dziecigcych znak firmowy swojego dojrzatego
malarstwa. Jego liryczna wyobraznia i bogata inwencja polaczyla sie
wowczas z impulsami ptynacymi z wezesSniejszych doswiadczen oraz
sztuki wspolczesnej. Maska to sztandarowy rekwizyt malarstwa moder-
nistycznego (Ensor, Nolde), a commedia dell’arte to wazne zrodlo inspi-
racji dla m.in. Picassa. Sam Makowski na poczatku wieku byl jednym ze
wspoltworcow krakowskiego kabaretu Zielony Balonik.

,Natura juz mnie nie zadowala” - pisat artysta latem 1929. ,,Przyjem-
nos¢ robi jedynie transponowanie mojego tematu na plotnie; ale to
wymaga sily charakteru i meezy mnie. Mysle, ze przyszlej zimy rzuce
sie desperacko i zuchwale w najwieksza transpozycje, bo wszystko
dotychczas wydaje mi si¢ niewystarczajace” (List Makowskiego do Marii
Pigelet z sierpnia 1929 roku, cyt. za: Wladystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 244).

Owocem tych transpozycji - a wiec rodzaju wariacji na temat ulubio-
nych przez malarza teatrzykow - byly tajemnicze, halucynacyjne wrecz
obrazy o niepokojacym nastroju. Wiadystawa Jaworska okreslala te
serie jako stworzona jesienia i zima 1929 w ramach pobytu Makowskie-
gow Thumiac-en-Arzon w Bretanii. Wsrdd obrazow tej serii najmoc-
niej wyrdzniaja sie ,Zapusty” jako dzielo o najbardziej ekspresyjnym
obliczu.

Makowski zatytutlowat obraz ,,La Mi-Caréme”, wskazujac, ze jego
tematem jest tradycyjne francuskie $wieto karnawalowe, ktore odbywa
sie dokladnie w polowie Wielkiego Postu. Zwyczajowo kojarzone byto
ze $wietem mlodych pracujacych dziewczyn i obchodzone w Paryzu.
Zwyczaj ten jednak rozprzestrzenil sie na francuska prowincje, gdzie
Makowski mogt go faktycznie obserwowac jeszcze w pierwszych deka-
dach XX wieku. Mezczyzni ze wsi przebieraja sie w fantastyczne stroje,
skrywajac pod maskami swoja tozsamosc¢ i paraduja przez wioske.
Wchodza do domostw, gdzie pozostawiono dla nich jedzenie i alkohol,
i probuja przestraszy¢ domownikéw. Ci za$ usituja odgadna¢, kim
wlasciwie sg. Obraz Makowskiego jest znany pod trzema polskimi ty-
tutami, raz odnoszacymi si¢ bezposrednio do francuskiej uroczystosci
(,,Potposcie”), raz do rodzimych odpowiednikéw zabaw karnawatowych
(»Zapusty”) i poprzedzajacych Wielki Post (, Thusty czwartek”).

»Zapusty” przedstawiaja modeli ujetych w trzech czwartych na ugro-
wo-brunatnym tle. Trzech chlopcéw ma stylizowane stroje w duchu
po6znych obrazow Makowskiego, na ktore sktadaja sie maski z koloro-
wymi, dlugimi nosami w ksztalcie dziobow i spiczaste czapki. Posta¢ po
lewej stronie nosi pasiaste spodnie, chtopiec w $rodku kryze w ksztalcie
gwiazdy, a dziecko po lewej stronie ptaszcz z kapturem przypomina-
jacy habit. Cho¢w ,Zapustach”, jak zauwazyla Wladystawa Jaworska,
»dzieci przebraly sig, zeby straszy¢ inne” (dz. cyt., s. 242), posta¢
diabla z pustymi oczami, rogami, wystawionym jezykiem i widtami robi
wrazenie nierealnej, fantasmagorycznej postaci. Badaczka pisata o tym
obrazie wrecz w kategoriach ,ekspresji dziwnosci i grozy zlego snu”.
Makowski buduje swoje postaci z kubicznych struktur, a zawezona,
wysmakowana paleta barwna zyskuje pojedyncze akcenty kolory-
styczne w postaci nasyconych blekitow, zieleni i czerwieni w partii
karnawatowych strojow. W radykalnym eksperymencie obrazowym

w ,Zapustach” widoczne jest doSwiadczenie kubizmu, z ktorym Ma-
kowski zetknat sie krotko przed I wojna $wiatowa, ale tez wlasna wersja
surrealizmu, ktory w tym okresie stawal si¢ najciekawsza awangardowa
propozycja na paryskiej scenie artystyczne;j.
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LOGIKA OBRAZU:
MAKOWSKI
WOBEC KUBIZMU

,Wyszedtem sam ze szkoly impresyjnej, ciagle
jeszcze pokonywam pewne resztki tych pozosta-
tosci, zwtaszceza w barwach. Z pojeciem formy
nie godzg sie migawkowe spojrzenia na nature
- obraz powinien by¢ przerobiony i skompono-
wany w pracowni”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik, opracowata, wstepem i komenta-

rzem opatrzyla Wladystawa Jaworska, Warszawa 1961, s. 77
(5 lipca 1913)

W pracowni Le Fauconnieraw Paryzu,
fot. Conrad Kickert, okoto 1913, Od lewej: Makowski,
Gromaire, Le Fauconmq

Makowski po przyjezdzie do Paryza dotaczyt do kregu artystow
skupionych wokot Henriego Le Fauconniera i poznat m.in.
Alberta Gleizesa, Jeana Metzingera, Fernanda Légera czy Guillau-
me’a Apollinaire’a. Zapoznat sie z ksztaltujaca sie wowczas teorig
kubizmu i obserwowat najwazniejsze wystapienie malarzy-ku-
bistow, a wigc prezentacje ich tworczo$ci podczas Salonu Nieza-
leznych w 1911. Pod ich wptywem wypracowat nowa konstrukcje
obrazu bazujacag na geometryzacji form, nie porzucajac jednak
Swiattocienia i postugujac sie lirycznym nastrojem. Dla europej-
skiego modernizmu sztuka pozaeuropejska podziwiana przez
Gauguina i Picassa miata kluczowe znaczenie - nowe formy
wyrazu wlasnie z niej zapozyczone pozwalaty firmowac nowe
najbardziej radykalne tendencje awangardowe. Cho¢ Makowski
daleki byt od definiowania si¢ przez pryzmat awangardy i chtod-
no odnosit sie - cowiadomo z ,Pamietnika” - do radykalnych
pomystow z zakresu kubizmu, tow jego kubicznych postaciach
dzieci kilkanascie lat pozniej widoczna byta przerobiona lekcja
kubizmu - Wtadystawa Jaworska zauwazata, ze jego ,Powrot

ze szkoty” z 1927 rozpoczynajacy dojrzaty okres tworczosci jest
podjecie na nowo wnioskow z eksperymentu kubistycznego.
Makowski w p6znym okresie - zgodnie z refleksjami wyrazonymi
w ,Pamietniku” w 1913 - bada bryty przedmiotow, starannie
nadajac im solidne ksztalty. W ,Zapustach” postaci sa zbudowane
z solidnych geometrycznych bryl, ktore przez silny $wiattocien
tworzg wrazenie metalowych kubicznych struktur. Pobrzmiewa

w nich echo tworczo$ci znajomego Makowskiego, Légera, ktory
w swoich radykalnych obrazach z serii ,Kontrasty form” z lat
1912-14 postugiwat sie stozkami, sze$cianami i cylindrami,
badajac mechanike bryt w przestrzeni.




»ZAPUSTY”
MAKOWSKIEGO:
TROFEUM
KOLEKCJONERSKIE

.Sposrod 100 prac, ktore znajdowaty sie pod
Nowym Jorkiem w domu najwiekszego marszan-
da polskiej sztuki w Stanach Zjednoczonych Mi-
chaela Zbyszka Legutki, wybratem trzy obrazy:
Le Pelegrin, czyli Wedrowca Eugeniusza Zaka,
La Mi-Careme, czyli Zapusty Tadeusza Makow-
skiego, i Portret Zyda Piotra Michatowskiego.
(...) Tawizyta (...) spowodowata, ze zaczatem
specjalizowac sie w sztuce polskiej powstatej

w Paryzu na poczatku XX wieku”.

Wojciech Fibak, Zawsze ciagnelo mnie do Paryza, rozmowa opu-
blikowana w czasopi$mie ,Angora”, 18 wrze$nia 2022

Tadeusz Makowski, Autoportret, okoto 1910, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Tworczo$¢é Makowskiego, znanaw pewnym okresie lepiej we
Francji niz z Polsce, stanowita z zycia obiekt zainteresowania
waskiej grupy przyjaciot artysty, krytykow i kolekcjonerow. Dosc
powiedzie¢, ze malarz doczekat sie tylko trzech wystaw indywi-
dualnych, w paryskich Galerie Chéron (1921) i Galerie Berthe
Weill (1927, 1928). Tego rodzaju stan rzeczy byt utrwalany przez
samego Makowskiego, samotnika, a moze nawet odludka. Budo-
wanie pozycji artysty w kanonie sztuki polskiej XX wieku wigzato
sie z pokazem jego prac na XX Biennale w Wenecji i wystawie
Warszawie (1936). W 1954 paryska spu$cizna Makowskiego
trafita do Polski i zostata zdeponowana w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Poprzez wystawy artysty organizowane przez te
instytucje (1956, 1960 i 2003) budowane byto znaczenia dorobku
Makowskiego dla sztuki polskiej XX wieku. Wazna role jednak
odegrali w tym rowniez marszandzi i prywatni kolekcjonerzy.
Marszand polskiego pochodzenia dziatajacy w Stanach Zjedno-
czonych, Zbigniew Michael Legutko, w 1980, krotko po tym, jak
,Zapusty” trafity z kolekcji prywatnej w Paryzu do USA, chcac
popularyzowac tworczos¢ Makowskiego, poswiecit obrazowi caty
krytyczny artykut opublikowany w ,Polish Review”. Od Legutki
pozniej rok wezesniej nabyt obraz Wojciech Fibak, wowczas
dopiero budujacy swoj zbior malarstwa, ktory rozpocznie mode
na kolekcjonowanie dziet polskich artystow tworzacych w Paryzu
w pierwszych dekadach XX wieku. Fibak zreszta w udzielonym
ostatnio wywiadzie prasowym przyznawat, ze ,Zapusty” (obok
Portretu Zyda” Michatowskiego i ,Wedrowca” Zaka) byly pierw-
szym obrazem, ktory nabyt.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dwie dziewczynki", okoto 1924

olej/ptotno, 82 x 54,5 cm
opisany na odwrociu numerami: '9 A’ oraz '297' oraz papierowa nalepka inwentarzowa opisana: '4- | 305 Mak'
szkic do obrazu "Powrot z potowu rakow”, 1924, Muzeum Narodowe w Warszawie

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Janiny Adamkowej, siostrzenicy artysty, Krakow
kolekcja Leopolda Infelda (1898-1968), wybitnego fizyka

kolekcja rodziny Infeldow

LITERATURA:
Wrtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 177, nr kat. 389
Tadeusz Makowski, Pamietnik, oprac. Wtadystawa Jaworska, Warszawa 1961, il. 48

Prezentowane ,Dwie dziewczynki” pochodzg z historycznej kolekcji siostrzenicy ma-
larza, Janiny Adamkowej. Przez dekady byly wtasno$cig fizyka Leopolda Infelda i jego
spadkobiercow. Obraz opublikowata badaczka Makowskiego, Wtadystawa Jaworska,

w swojej monografii (1964) oraz jego reprodukcje w ,Pamietniku” Makowskiego
(1961). Juz wtedy dzieto zostato okreélone jako szkic do wigkszej kompozycji , Powrot
z potowu rakow”, ktora trafita do Muzeum Narodowego w Warszawie w ramach
spuscizny po malarzu. Artysta przedstawil dwie dziewczynki, ktore w finalnym obrazie
znajduja sie w centrum kompozycji. Tto zostato jednak zmienione -w szkicu widzimy
dwie postaci na tle kamiennego tuku. Catg scene zapewne artysta obserwowat na
zywo podczas pobytu w bretoniskiej wiosce rybackiej Thumiac-en-Arzon. W ,Pamietni-
ku” notowat: ,Jestem u znajomych w wiosce malenkiej. Kolega moj, malarz, ma tu swoj
domek i pracownie na strychu prowizorycznie urzadzong (...). Stare domki z kamienia
w srebrzystym szarym kolorze zabarwiaja krajobraz i wesota nute wprowadzaja w ogol-
ny koloryt letni. Wies w ruchach i prastarych zwyczajach podobna do polskiej”.

Makowski zreszta stwierdza, ze kompozycja ,Powrot z potowu rakow” to obraz ,malo-
wany zwerwa i uciecha w pracowni na podstawie licznych pomocniczych studiow”,

a kwestia malarska, jakg chciat w nim rozwiazac to ,problem Swiatta” (Tadeusz
Makowski, ,Pamietnik”, opracowata, wstepem i komentarzem opatrzyta Wtadystawa
Jaworska, Warszawa 1961, s. 295-296). ,Dwie dziewczynki” odznaczaja sie wskaza-
nym powyzej srebrzystym kolorytem. Malarz poszukiwat w tym studium subtelnych
gradacji tonow, rozegranych w szarosciach, ugrach i rozach. Mocniejsze akcenty
barwne potozyt w partiach stroju, zielonej czapeczce, btekitnej sukience i czerwonych
rajstopach dziewczynek. Jaworska prace tego okresu wigzata z fascynacja Makowskie-
go ,chtopskim” malarstwem Pietera Bruegla. Niektore partie ,Dwoch dziewczynek”
rozwigzane sa szkicowo, ze swada malarska, inne, jak twarz dziewczynki po lewej
stronie, nieco bardziej szczegotowo. Cato$¢ nosi znamie impresyjnego studium
namalowanego w plenerze.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Chlopiec w zielonej kamizelce", 1919

olej/ptotno, 100 x 81 cm
sygnowany l.g.: 'Eug. Zak'
na krosnie malarskim i ramie papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
170 000 - 255 000 EUR

POCHODZENIE:

Sotheby's, Tel Aviv, maj 1987
kolekcja prywatna

DESA Unicum, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
LXVII Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, maj 1921
LXV Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, luty 1920

LITERATURA:

Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 2004, nr 118, p. 118 (il.)

Malarstwo Polskie. Ceny na aukcjach zagranicznych 1985-1990, Galeria Lipert, Krakow 1991, s. 93 (il.)

LXVII Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa 1921, poz. 103
LXV Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1920, poz. 334
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+CHLOPIEC W ZIELONE] KAMIZELCE”
EUGENIUSZ ZAK MIEDZY PARYZEM A POLSKA

Eugeniusz Zak dotart do Paryza w 1904 roku jako jeden z pierwszych polskich tworcow kregu
przysztej Szkoly Paryskiej. Szybko zyskat uznanie w tamtejszym srodowisku artystycznym -
wkrotce zostat cztonkiem statym Salonu Jesiennego, aw 1912 profesorem Académie de La Palette.
Kilkukrotnie wyjezdzat na plenery do Bretanii. W 1913 wziat §lub z Jadwiga z Kohnow. W tym
samym roku wystawiat na tzw. ,Armory Show” w Nowym Jorku, jednej z najwazniejszych wystaw
sztuki modernistycznej przed 1914 rokiem. Wybuch wojny zastat artyste w Paryzu. Zakowie

i Roman Kramsztyk wyjechali na potudnie Francji i przez Szwajcarie dotarli do Polski. Zamieszkali
w Czestochowie u rodziny Jadwigi. Dlatego tez w katalogach wystawowych, na ktorych pojawiaty
sie prace artysty, odnajdziemy jego czestochowski adres. Tak jestw przypadku ,Chtopcaw zielonej
kamizelce” pokazywanego na warszawskich wystawach Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”

w 1920 i 1921 roku.

,Wojna zastaje gow Polsce. Patriotyczne wzloty i trudne warunki
egzystencji w nawpot spustoszonym kraju opanowanym przez wroga
wycisnety gtebokie pietno na dzietach pochodzacych z trzeciego
okresu tworczosci Zaka. Szczegolnie wyrazna jest zmiana kolory-
styczna. Kolor staje sie teraz ciemniejszy, a jednocze$nie niematerial-
ny i fantastyczny, niemal sztuczny”.

Wojenny okres jest okreslany w biografii artysty jako ,smutny” (Stefania Zahorska). Malarz trafit

do prowincjonalnego miasta, gdzie nie znalazt odbiorcow dla swojej sztuki. Dzieki pobytowi

w Polsce mogt sie aktywnie wtaczyc w tutejsze zycie artystyczne: brat udziat w wystawach pierw-
szej polskiej awangardowej grupy ,Ekspresjonistow Polskich” (Krakow, listopad 1917; Lwow, kwie-
cien 1918) oraz [ wystawie Polskiego Klubu Artystycznego w hotelu ,Polonia”. W styczniu 1917
roku urzadzono pierwsza wystawe indywidualng jego dziet (Towarzystwo Wydawnicze, Warszawa).
Zak eksponowat swoje prace w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz na organi-
zowanych tam wystawach Towarzystwa ,Sztuka”.

.Na postaciach zdaje sie cigzy¢ gteboki smutek, artysta ucieka

od rzeczywistosci w zabarwiona niepokojem i melancholia fantazje.
Kompozycja jego prac powieksza sie, pierwiastek cierpienia

i brutalnej rzeczywistosci dodaje im cztowieczenstwa, sprawia,

ze sg bardziej przejmujace”.

Edward Woroniecki, L’Art polonais a Paris. (...) exposition de feu E. Zak chez Bing (...),
»La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1926, potr. I, 387-389

Spektakularny ,Chtopiec w zielonej kamizelce” powstaje w ,polskim” okresie. Niezaleznie od
izolacji artysty od paryskiego zycia artystycznego jego tworczo$¢ podlegata stalym przemianom.
0d 1917 roku w jego tworczoséci wystepowat motyw samotnej postaci wyobrazonej w nieokreslonej
przestrzeni, czasem zautku. Barbara Brus-Malinowska, monografistka Zaka, odnotowuje,

ze poprzez tego rodzaju tematyke artysta chciat wyrazic ,$wiat ‘na opak’, ktorego mieszkancami sa
ludzie ‘wolni’” (Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2004, s. 63). Artysta od tego momentu stale malowat tancerzy,
pajacow, cyrkowcow, pijakow czy wioczegow. Przedstawiony chtopiec niesie ze soba o wiele wigk-
szy tadunek emocjonalny: mimo btogiej mimiki jest drapiezny w wyrazie. Zak ujat postac frontal-
nie, sytuujac ja na ptaskim, granatowym tle. Monumentalny wyraz zwielokrotnia $wiatto, ktore
pada z prawej strony kadru i tworzy duze kontrasty $wietlne. Barwne napiecie istniejace miedzy
rozowymi spodniami a zielong kamizelka ewokuje nieco nadrealny charakter przedstawienia. Zak
precyzyjnie oddaje linie swojego modela, lecz odtwarzang nature przekracza, ewokujac wizyjny
charakter portretu.
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MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo, lata 40. XX w.

olej/sklejka, 93 x 64,5 cm
sygnowany p.g.: ‘Muter'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
106 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.II'wojna Swiatowa byta dla niej ciezka proba. Niemtoda juz wowczas
malarka, cho¢ przeszta na katolicyzm, opuécita Paryz, obawiajac sie
nazistowskich represji z powodu swego zydowskiego pochodzenia.
Rozpoczat sie wowczas dla niej rodzaj tutaczki pomiedzy Awinionem
a Paryzem, i kolejnymi, wynajmowanymi pracowniami”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbioréw Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu,
red. Mirostaw Adam Supruniuk, Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 32






Honoré Daumier, Praczka (Brzemie), 1853, Galeria Narodowa w Pradze

Mela Muter, Macierzynstwo, 1924, kolekcja prywatna

MACIERZYNSTWO

Zygmunt Klingsland napisat niegdys, ze ,(...) Mela Muter nie maluje,
lecz rodzi swoje obrazy” (Zygmunt Klingsland, Sztuka Meli Muter, ,Wia-
domoéci Literackie” 1927, nr 12, s. 2). Stwierdzenie to zdaje sie nabierac
wyjatkowego znaczenia, szczegolnie w konteksScie jej przedstawien ma-
cierzynstwa. Wiele z nich, a przede wszystkim te najwazniejsze, mozna
odnies¢ do istotnych wydarzen wyznaczajacych znamienne momenty

w zyciu malarki. Takim wtasnie zdarzeniem byly niewatpliwie narodziny
syna Andrzeja, ktory przyszed! na Swiat w 1900 roku. Zachowata sie
nieco pozniejsza czarno-biata fotografia, na ktorej widzimy m.in. mtoda
Melanie Mutermilch i jej kilkuletniego juz wowczas synka. Z tatwoscig
mozna tu zaobserwowac nieco powsciagliwa wprawdzie rado$¢ macie-
rzynstwa, ktorej towarzysza narastajace rozterki osobiste. U Muter, ktora
wyszta za maz za starszego od siebie krytyka sztuki i dziatacza socjali-
stycznego, predko wypalito sie watte uczucie, a jego miejsce zastapito
zagubienie i brak zyciowej stabilizacji. Upust tym pejoratywnym emo-
cjom data chociazby w jakze nostalgicznym obrazie z 1906, w ktorym to
rowniez pojawia sie motyw macierzynstwa. Ptotno noszace wymowny
tytut ,Smutny kraj” ukazuje nastrojowy pejzaz morski z grupa posepnych
postaci przemierzajacych w zadumie bretonska plaze. Bez watpienia
postacia, ktora wyrdznia sie z tego beznamietnego korowodu, jest zwro-
cone bezposrednio do widza dziecko, niesione na rekach mtodej kobiety.
Dalej uwage przykuwa jeszcze posta¢ matej dziewczynki, ktora nie$miato
chwyta rabek spodnicy kroczacej przed nig matki. W tym petnym
autentyzmu obrazie implikuja sie wszystkie aspekty, ktore Muter wigze
wowczas z macierzynstwem. Wida¢ wyraznie, ze jest ono dla dojrzatej
juzwtedy kobiety synteza radosci i pewnego rodzaju odpowiedzialnosci,
ktora momentami przeradza sie w brzemie, podobne do tego z przedsta-
wien Honoré Daumiera, przedstawiajacego niejednokrotnie utrudzong
rodzicielke metaforycznie zamknieta w potrzasku szarej egzystencji.
Nawczesnym etapie swojej kariery, w surowej Bretanii, Mela dostrzegta
istote macierzynstwa, ktora zgtebiata sumiennie przez kolejne dekady.

Zupelnie innego wydzwieku nabiera pozniejsze juz ,Macierzynstwo”
(kolekcja prywatna) namalowane w 1913 roku. Pomimo Ze ukazanego na
nim jasnowtosego niemowlecia nie mozna utozsamic z trzynastoletnim
juzwowczas synem artystki, to niewatpliwie staje sie onow pewnym
sensie jego alter ego. Podobnie nalezy mysle¢ o postaci karmicielki,
ktora z czutoscia tuli do siebie niewinne i delikatne dziecko. Kompozycja
figur zamknietych w trojkacie, jak takze osadzenie ich na tle ciemnej,
potkolistej niszy, pozwala na dostrzezenie pewnych analogii co do
sztuki dawnych mistrzow. Macierzynstwo Meli Muter ulega zatem, tak
jak u renesansowych czy barokowych artystow, mistycznej sakralizacji.
Taki paradygmat pojawia sie takze w pozniejszych pracach malarki.

Do kompozycji i motywow religijnych bedzie nawiazywac onaw latach
30., a przede wszystkim 40., kiedy wojna odci$nie wyrazne pietno na jej
psychice. W drugiej dekadzie XX stulecia Muter przedstawiac bedzie
jednak w petni szczesliwe macierzynstwo, a jej obrazy beda stanowi¢
reminiscencje radosnych chwil spedzonych z synem.

Zty los predko jednak zmacit szczescie kobiety. Ziemska Arkadie zasnuty
ciemne chmury, ktore zwiastowaty rychta katastrofe. U jej jedynego syna
wykryto gruzlice kosci. Kolejne lata uptynety na wizytach w sanatoriach
iwalce o zdrowie ukochanego Andrzeja. Te negatywne emocje znalazty,
co oczywiste, odbicie w malarstwie Muter. W niektorych jej pracach

z drugiej dekady XX wieku zauwazalna jest jaka$ nostalgia, niepewnos$¢,
lek przed przysztoscia, natretnym fatum, ktore ciazy nad jej osoba. Owa
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historia znajduje swoj dramatyczny finat w 1924, kiedy to podczas kapieli,
zupetnie niespodziewanie umiera syn artystki. Z tego roku pochodzg
dwa wyjatkowe przedstawienia macierzynstwa. Nie sposob precyzyjnie
okresli¢, czy powstaty one juz po $mierci mtodzienca, czy tez wyprze-
dzity ten niefortunny incydent majacy miejsce praktycznie pod koniec
roku, w grudniu. Tak czy inaczej mozna dostrzec w obu scenach ukryty
zal i cierpienie, ktore zastapity promienna rado$¢, ktora towarzyszyta
artystce jeszcze w 1913. Wersja uwzgledniajaca posta¢ matki z dwojka
dzieci (kolekcja prywatna) to kompozycja, w ktorej malarka dokonata
bezwzglednej, pozbawionej idealizacji analizy otaczajacej ja przestrzeni.
Nadajac tej scenie iScie mizerabilistycznego charakteru, sportretowata
uboga rodzine egzystujaca gdzie$ w ciemnej, zabrudzonej piwnicy.
Niewatpliwie taka wtasnie sceneria i jej nieszczesliwi ,mieszkancy”
takze fascynowali w owym czasie artystke. Muter, skupiona bez reszty na
istocie cztowieczenstwa, Smiato komentowata w ten sposob spoteczng
rzeczywistoSc¢, ktora stata w jawnej opozycji w stosunku do wysmako-
wanych portretow francuskiej socjety. W tym wtasnie obrazie, ale takze
w kompozycji ukazujacej pochylong nad nagim niemowleciem matke
(Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu), mozna dostrzec oprocz ideolo-
gicznej, takze i formalng strone malarstwa Meli Muter tego czasu. Na
wzmiankowanych obrazach formy staja sie niebywale ciezkie, masywne.
Ksztatty ulegaja geometryzacji. Widoczne staja si¢ tutaj echa awangardy,
reminiscencje kubizmu czy futuryzmu.

By¢ moze to wtadnie niepowetowana strata, jakiej do$wiadczyta Mela
Muter, sprawita, ze w kolejnych dekadach motyw macierzynstwa
powracat w jej tworczosci wrecz obsesyjnie. W kazdej postaci kobiecej
dostrzec mozna zatem metafore jej samej. Kazde dziecko natomiast staje
sie niewatpliwie ewokacja zmartego syna. Swoj bol i cierpienie w jeszcze
petniejszy sposob ukazywata malarka w innych pracach. Szczegolnie

w latach 40. tworzyta wymowne sceny z przedstawieniami Bozego
Narodzenia. Alegorycznie zapowiadaty one juz przyszta Meke Chrystusa
i znajdywaty swoja kontynuacje w drastycznych Pietach, osadzonych na
tle pejzazu z okolic Awinionu. Dzieki tym przedstawieniom mozna wpi-
sac dzieta Meli Muter w kolejny, niebywale istotny kontekst ideologiczny.
Macierzynstwo nabiera bowiem w jej tworczo$ci stricte ambiwalentnego
charakteru. Zyciu juz od narodzin towarzyszy $mier¢, egzystencji - uni-
cestwienie. Z jednej strony, jak juz zostato powiedziane, jest to wynikiem
tragicznych wydarzen w zyciu osobistym malarki, ale odnosi sie takze

do funkcjonujacych w sztukach plastycznych idei. To wspolistnienie
przeciwstawnych sobie warto$ci, zycia i Smierci, wiasciwe jest dla kultury
europejskiego fin de siecle’u. Muter, wyksztatcona w przesigknietej
dekadentyzmem metropolii, jakg byt Paryz, przyswoita sobie kultywowa-
ne tam wartosci. Jej sztuka stata sie zatem wynikowa wielu naktadajacych
sie stylistyk i tendencji.

Barbara Brus-Malinowska dokonata niegdy$ wnikliwej analizy przemian,
jakie zachodzity w tworczo$ci malarki. Na lata 1940-45 usytuowata ona
calg serig zwizerunkami Romow, w tym takze motywow macierzynstwa.
Do tej grupy nalezatoby zatem przyporzadkowac nastrojowy, nieco
idylliczny wrecz wizerunek matki karmigcej dziecko na tle romskiego
obozowiska. W oddali widoczny jest wedrowny tabor, pasacy sie kon,
ludzie przygotowujacy positek — scena zupelnie prozaiczna, aczkolwiek
w kontekscie przytoczonych aspektow tworczosci Meli Muter jakze
wyjatkowa.

Rafael Santi, Madonna ze szczygtem, okoto 1505-1506, Galeria Uffizi we Florencji
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz gorski ("Bergland"), okoto 1919

olej/ptotno, 92 x 73 cm
opisany na odwrociu przez Bolestawa Nawrockiego: 'Depdt | Réserve pour le musée | Retrouvé en 1962 et restauré per BN. | BN,
na krosnie malarskim nalepki wystawowe Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 000 - 170 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, Kolonia 1967,
nr kat. 30 (il.), s. nlb. (20)

,(...) Godng podziwu jest jej Swieza i mtoda sita, ciagly impet procesu tworzenia. Z impre-
sjonistycznych jarzen efektow koloru Mela Muter podeszta do zasadniczego zrebu nowej
sztuki, do kompozycyjnego wspotczynnika pejzazu, do koordynacji ptaszczyzn réznoplano-
wych i kombinowania nowej, wspotczesnej perspektywy”.

J. Centnerszwer, Z Zachety. Wystawa Meli Muter, ,Nasz Przeglad” 1923, nr 15, s. 3









Mela Muter z synem Andrzejem w sanatorium w Berck, fotografia, 1918

Wiosng 1914 roku matzenstwo Mutermilchow zdecydowalo sige
przenie$¢ do Warszawy. Zlikwidowali pracownie przy Boulevard de
Montparnasse i spedzili lato w Katalonii i Kraju Baskow, gdzie zastat ich
wybuch Wielkiej Wojny. Mela i Michal wraz z synem Andrzejem wrocili
do Paryza. Maz Michat i brat artystki Zygmunt Klingsland zaciagneli
sie do armii francuskiej. W ten sposob malarka zostala niemal sama
wraz synem, u ktorego wkrotce zdiagnozowano gruzlice kosci. Niemal
réwnolegle Muter poznata Raymonda Lefebvre’a (1891-1920) - 18-let-
niego francuskiego pisarza i intelektualiste, dziatacza socjalistycznego.
Polaczylo ich uczucie, ktére w nastepnych latach rozwinelo sie w part-
nerski zwigzek. Chory na gruzlice Lefebvre znalaztw dojrzalej artystce
opiekunke, ktora troszczyla sig o niego podczas terapii. Muter wkroczy
w krag idei socjalistycznych i pacyfistycznych, jej kompanami stana si¢
Anatole France, Romain Rolland czy Henri Barbusse.

Jeszcze w 1917 roku Muter umie$cita synaw sanatorium Berck potozo-
nym nad kanatem La Manche. Raymond podczas pochodu pierwszo-
majowego w 1918 roku doznat krwotoku ptucnego. Latem wspolnie
wyjechali do sanatorium we Wschodnich Pirenejach. Jesienia z wojny
powrécil Michat Mutermilch - para rozeszla sie sie, ojciec z synem
zostali w mieszkaniu przy Boulevard de Port-Royal, a malarka wynajeta
pracownie przy Boulevard St. Jacques. W kolejnym roku razem z ko-
chankiem wedrowali po sanatoriach - znow przebywali w Pirenejach,

w lipcu przeniesli si¢ do Allevard koto Grenoble. Malarka nie przestala
pracowac - powstaly serie pejzazy z Pirenejow i spod Alp. Trudnosci
zyciowe laczyly sie z eksperymentem artystycznym. Pod wptywem zna-
jomych Alberta Gleizesa i Gino Severiniego zaczela eksperymentowaé
z kubizmem, zaréwno pod wzgledem geometrycznej stylizacji formy
artystycznej, jak i prowadzac namyst nad reprezentacja przestrzeni.

Sanatoryjne miejscowos$ci okazaly sie dla artystki miejscami niezwy-
kle inspirujacymi. Barbara Brus-Malinowska podaje, ze w kwietniu
1919 roku Muter przebywata z Lefebvrem w Prades w Pirenejach, skad
pochodzi duza seria pejzazy i do niej zapewne nalezy prezentowane
dzieto. Malarka przedstawita widok na gorska doling, tnac realny widok
na zgeometryzowane plaszczyzny. Glebia przestrzenna zostata tutaj
zastapiona mozaika form, ktorych zestawienie wywoluje wizualna
dynamike. Mimo ze artystka podjela klasyczny temat pasterskiej idylli,
zdecydowana, silnie kontrastowa kolorystka pozostaje tutajw stuz-

bie eksperymentu w duchu Cézanne’a i kubizmu. Malarka przeszta
jednak nigdy na strone awangardowego eksperymentu, komentujac
pod koniec zycia, ,,ze kubizm jest nazbyt intelektualizowany z powodu
sztucznej konstrukgji, ktéra czesto szkodzi dzietu” (cyt. za: Mela Muter.
Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 28).
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MELA MUTER
1876-1967

Portret pani Pfeffel, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 55,5 x 38 cm

sygnowany p.g.: ‘Muter'

opisany na kro$nie malarskim numerem: '2' (w okregu)
dwie papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Kim byta tajemnicza, niebieskooka modelka spogladajaca na nas niesmiato z portretu
Meli Muter? Trudno dzisiaj jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. W archiwa-
liach koloniskiej Galerie Gmurzynska przetrwato nazwisko, ktore dzisiaj mozna wigzac
7 owa enigmatyczng kobieta. By¢ moze ta pani Pfeffel to jedna z wielu przewijajacych
sig przez paryska pracownie osobistosci francuskiej stolicy. Rownie dobrze moze ona
by¢ przyjezdna, wszak nazwisko to figuruje takze w kregu arystokratycznej bohe-

my niemieckiej. W latach 20. XX stulecia atelier Meli Muter to miejsce wyjatkowe

i lubiane, szczegolnie przez cztonkow paryskiej bohemy kulturalnej i artystycznej.

W murach swojej pracowni artystka gosci pisarzy, muzykow, plastykow i arystokratow.
Wszyscy oni chcg, aby namalowata ich portret. To niewatpliwie moment szczytowego
rozwoju jej kariery.

Nasza nieznajoma, a raczej nadal tajemnicza pani Pfeffel, ubrana jest w szmaragdowa
bluzke z gtebokim dekoltem, na ktora jest narzucony biaty kaftan. Krotkie, brazowe
wtosy i btekitne, przepetnione pewnego rodzaju melancholig oczy buduja jej jakze
zindywidualizowany wizerunek. Jest to portret bardzo typowy dla Muter. Malarka zna-
komicie oddata wnetrze stojacej przed nig modelki. Cho¢ sama sprzeciwiata sie tezie,
ze jakoby potrafi uchwyci¢ dusze portretowanego, to zdecydowanie posiadta te trudng
umiejetnosc. Muter mawiata: ,Nie, ja wcale nie maluje portretow psychologicznych,
ja nawet nie wiem, co trzeba uczyni¢, by stworzy¢ portret psychologiczny. Nie zadaje
sobie nigdy pytania, czy osoba znajdujaca si¢ przed moimi sztalugami jest dobra,
fatszywa, hojna, inteligentna. Staram sie zawtadna¢ nia i przedstawi¢, tak jak czynie to
w przypadku kwiatu, pomidora czy drzewa” (Mela Muter, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja
Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1994, s. 18).
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Madame Jacques Guérard", 1930

olej/ptotno, 73 x 54 cm

sygnowany p.g.: 'Kisling"

na kros$nie malarskim stempel paryskiego sktadu materiatow malarskich C. Guichardaz
trudno czytelne notatki oraz papierowa nalepka Galerie Taménaga w Tokio

na kro$nie oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
106 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz

Galerie Taménaga, Tokio, wrzesien 1990
kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
,La Gazette de Hotel Drouot” 1990, nr 1, s. 1 (il.)
Joseph Kessel, Kisling 1891-1953, catalogue raisonné, red. Jean Kisling, t. 1, Turyn 1971, nr kat. 116, s. 169 (il.)






NA DNIE WIELKICH OCZU
O PORTRETACH KISLINGA



Mojzesz Kisling jest jednym z najbardziej znanych i po-
zadanych na rynku sztuki artystow polsko-zydowskiego
pochodzenia. W 1910 roku porzucit studia na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Wyjechat do Paryza, gdzie juz trzy
lata p6zniej zdobyt uznanie krytykow i $rodowiska artystycz-
nego. Od poczatku swojej kariery byt zwiazany ze $rodowi-
skiem paryskiego Montparnasse’'u. Tutaj utrzymywat bliskie
kontakty z Pablem Picassem, Juanem Grisem czy Fernandem
Légerem. Nazywany przez krytykow ,ksieciem Montparnas-
se’u” w pierwszym okresie swojej tworczosci byt zafascyno-
wany kubizmem. Gdy wybuchta I wojna $wiatowa, artysta
wstapit do Legii Cudzoziemskiej. Od 1919 zaczat skupiac
wokot siebie artystow przebywajacych wowczas w Paryzu. Po
wojnie odszedt od kubizmu, zaprzyjazniajac sie z Amedeo
Modiglianim, ktorego wptyw na Kislinga jest dobrze widoczny
w prezentowanym obrazie. Artysta jest najbardziej znany ze
swoich aktow, malowanych w minimalistyczny, klasycyzujacy
sposob, a takze syntetyzujacych pejzazy.

W ceuvre Kislinga znajduje sie bardzo wiele portretow, ktore
tworzyt intensywnie od 1914 roku. Zapewne jego tworczo$c
portretowa silnie inspirowana byta malarstwem Amedeo
Modiglianiego. Wiadomo, Ze artysci bardzo sie przyjaznili,
czesto tworzyli razem akty i portrety. Laczyly ich nie tylko re-
lacje towarzyskie. Oboje w swojej sztuce dazyli do uzyskania
harmonijnej, zredukowanej formy, wciaz eksperymentujac

z formutami malarstwa w rownej mierze dekoracyjnego, co
nowoczesnie zredukowanego, wrecz surowego. Modigliani

i Kisling umieszczali swoje postacie na neutralnym, ptasz-
czyznowym i ptytkim tle. Od 1914 Kisling zaczyna malowac
tzw. portrety melancholijne, przedstawiajace posagowe,
nieruchome postacie o smutnym wyrazie twarzy i ogromnych
wrecz oczach. Dzieta te pozostawaty w tworczej zaleznosci
do popularnych w tym czasie portretow autorstwa Modiglia-
niego.

Sama forma portretu odwotuje sie do malarstwa renesanso-
wego, czestej inspiracji Kislinga. Co warto zaznaczy¢, punk-
tem odniesienia dla Kislinga pozostawata sztuka wtoskiego
quattrocenta w formie postrzeganej wowczas jako najbardziej
,prymitywna”, awiec w specyficzny sposob chtodna i statu-
aryczna. Pozwalato to na rozwijanie przez Kislinga maniery
mizerabilistycznej, odznaczajacej sie silng obecnoscia tego
rodzaju pesymistycznego posmutnienia, oszczednosci Srod-
kow i wygaszenia palety barw. Siedzaca postac, przedstawio-
naw skrocie perspektywicznym trzy czwarte, awiec w typo-
wej dla malarstwa renesansowego pozie, spoglada pusto poza
przestrzen obrazu. Ten charakterystyczny typ twarzy-maski
przywotuje skojarzenia wtasnie z Modiglianim, tu jednak
dominuje specyficzny rodzaj tagodnosci, przeradzajacej sie
wrecz w krucho$é. Warto w tym kontekscie zwroci¢ uwage
na skrzyzowane rece postaci, ktorych dtonie artysta usuwa
poza rame obrazu. Pozwala to podkresli¢ odseparowane
delikatnym konturem czesci kompozycji - partie bladozie-
lonej sukni zroznicowanej fragmentem wystajacego paska
od cieptymi barwami malowanej twarzy modelki. O subtel-
noéci techniki Kislinga swiadczy zawezenie palety obrazu
przy jednoczesnym eksponowaniu delikatnych pottonow
przebijajacych szczegolnie w partii sukni, na ktorej artysta
pokazuje subtelne wariacje koloru, odtwarzajac zdobiacy ja
ornamentalny wzor. Co dla niego typowe, artysta postuguje
sie bardzo ograniczonym modelunkiem $wiattocieniowym,
tworzac niezwykle syntetyczny jezyk form, kojarzony przede
wszystkim ze sztukg paryska okresu powrotu do porzadku,
nowego klasycyzmu, w ktorego nurt wiaczyli sie artysci tacy
jak Pablo Picasso czy Juan Gris. Jednocze$nie mizerabi-
lizm Kislinga przywotuje skojarzenia z chociazby petnymi
melancholii portretami Leopolda Gottlieba, stynnego malarza
polskiego, ktory rowniez podejmowat te watki w swojej
tworczosci. Wreszcie, waznym punktem odniesienia jest
tworczosé artystow z kregu Ecole de Paris, przede wszystkim
pesymistycznych w wymowie dziet Eugeniusza Zaka.

b
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Bukiet gozdzikow, 1948

olej/ptotno, 56 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'Kisling | Sanary | 1948'
na krosnie malarskim nalepki aukcyjne, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
75000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Kiki de Montparnasse, Paryz (nabyty bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja Alice Creuset, Paryz (dar od poprzedniego wlasciciela)
kolekcja prywatna, Paryz (od okoto 1978)

kolekcja prywatna, Paryz

Christie's, Paryz, czerwiec 2020

kolekcja prywatna, Europa

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Jeana Kislinga i Marca Ottavi'ego

Dorobek Mojzesza Kislinga, wigzany przede wszystkim z ekspresjonizmem i kolory-
zmem Szkoty Paryskiej, lecz rowniez klasycyzujacymi tendencjami spod znaku Nowej
Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit) i ,powrotu do porzadku” (rappel a I'ordre), nosi
wyrazny Slad studiow nad dawnymi mistrzami. Wielu artystow przybyszow do Paryza
decydowato si¢ podja¢ nauke w jednej z liberalnych szkot artystycznych Paryza i przy
tym samodzielnie pogtebiato umiejetnosci warsztatowe, przygladajac sie malarzom
$redniowiecza i doby nowozytnej w Luwrze. Cho¢ to malarstwo aktow w jawny sposob
zwraca uwage jako dialog z tradycja, to martwe natury Kislinga wykazuja rowniez ten
wplyw. Owocowe i kwiatowe kompozycje bliskie sa w komponowaniu i skupieniu si¢
na szczegole malarstwu XVII-wiecznemu, przede wszystkim holenderskiemu. Martwe
natury Kislinga, z centrycznie ustawionym wazonem i precyzyjnie utozong ,korong”
kwiatow przypominaja pietyzmem wykonania martwe natury Jana Brueghela Aksamit-
nego czy Ambrosiusa Bosschaerta.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Pejzaz z Podhala", przed/lub 1932

olej/ptotno, 79 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'
papierowa nalepka wystawowa XVIII Miedzynarodowej Wystawy Sztuki, Biennale w Wenecji

estymacja:
600 000 - 900 000 PLN
128 000 - 192 000 EUR

WYSTAWIANY:
XVIII Miedzynarodowa Wystawa Sztuki, Biennale w Wenecji, 28 kwietnia - 28 pazdziernika 1932

LITERATURA:
XVIII Esposizione Biennale Internazionale d'Arte, katalog wystawy, Wenecja 1932, s. 321

,Pracujac nad zrobieniem obrazu, gotow jestem przysiac,
iz stwarzam wizje Swiata prawdziwszego niz ten rzeczywisty”.

Rafat Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka” 1930, nr 1, s. 4
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Rafat Malczewski urodzit si¢ 24 pazdziernika w Krakowie, w rodzinie malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich.

Pierwszy wyjazd z ojcem w Tatry.

Pierwsze znane prace matego Rafata.

Wyjazd do Wiednia. Podejmuje studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego.
Mniej wiecej od tego roku czynnie uprawia taternictwo. W kolejnych latach bedzie wyjezdza¢ w Tatry i w Alpy.

W momencie wybuchu I wojny Swiatowe] Jacek Malczewski wyjezdza do Wiednia. Syn i ojciec czesto sie kontaktuja.
Rafal Malczewski wyjezdza do Zakopanego.

W tym i w kolejnych latach bierze udziat w wyprawach ratowniczych Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.

Artysta podejmowal proby wejScia na Zamarla Turnie w Tatrach. Podczas czwartego wej$cia ginie jego przyjaciel Stanistaw
Bronikowski. Rafal spedza dziewigtnas$cie godzin na $cianie. Niedlugo po tym wydarzeniu zeni si¢ z Bronistawa Dziadosz.
Rodzi sie syn pary, Krzysztof. Rodzina osiada na state w Zakopanem.

Rozpoczyna swoja dziatalno$c dziennikarska i publicystyczna.

Jacek Malczewski kupuje dla syna wille Marysin w Zakopanem.
Wraz z Witkacym wystawia w Salonie Czestawa Garlinskiego w Zakopanem. To debiut malarski Rafatla Malczewskiego.

Jako scenograf wspotpracuje z Teatrem Formistycznym w Zakopanem.

Odbywaja sie liczne prezentacje dziet w Polsce i Europie. Artysta cieszy sie coraz wiekszym powodzeniem wsrod krytyki.

Po $mierci ojca wyjazd z rodzing do Francji. Zamieszkuja w Juan-les-Pins.

Polska premiera filmu ,Biaty $lad” wedtug scenariusza Rafata Malczewskiego. Wezesniej prezentowany byt na festiwalu w Wenecji.
Pokaz jego prac podczas wystawy Sztuki Polskiej w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. To jeden z licznych miedzynarodowych
pokazow jego prac.

Pobyt na élqsku iw Beskidach. Maluje pierwsze pejzaze przemysiowe.

Wystawa ,Czarny Slask™ w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.

Wiaze sie z Zofia Jakubowska-Mikucka.

Rozstaje si¢ z zona i z Zofia Mikucka wyjezdzaw Gory Swigtokrzyskie. Powstaje cykl przedstawiajacy Centralny Okreg
Przemystowy.

Ucieka z Polski. Przez Stowacje dociera do Budapesztu.
Mieszka w Paryzu. Powstaje cykl ,Wspomnienia z wojny w Polsce”.

Z Lizbony dociera do Brazylii. Maluje i kontaktuje sie ze srodowiskiem polonijnym.
Dociera do Ottawy.

Wystawa pejzazy z Gor Skalistych sponsorowana przez Koleje Kanadyjskie.
Pobyt w Nowym Jorku.

30-lecie pracy artystycznej fetowane w Polskim Instytucie Naukowym w Kanadzie.
Przyptywa ,Batorym” do Gdyni. Odwiedza Warszawe. Ostatecznie dociera do Zakopanego.
W Warszawie ukazuje sie jego powie$¢ wspomnieniowa ,Pepek $wiata”.

Smieré artysty w Montrealu.

W polskich muzeach pokazywana jest wystawa ,Rafat Malczewski i mit Zakopanego”, ktora kompleksowo przedstawia
jego dorobek.



RAFAL MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



TATRZANSKIE WIZJE
RAFALA MALCZEWSKIEGO




Rafata Malczewski, Wiosna w gorach, 1937, Muzeum Tatrzanskie w Zakopnem

Malarstwo Rafata Malczewskiego charakteryzuje specyficzna dwubie-
gunowos¢. Z jednej strony jego prace odznaczaja sie wysokimi walorami
realistycznymi, z drugiej noszg znamie nadrealizmu i fantastycznosci,
wpisujac sie tym samym w swoisty magiczno-realistyczny nurt w malarstwie
dwudziestolecia miedzywojennego, do ktorego przyporzadkowa¢ mozna
tworcow wilenskich zgromadzonych wokot Ludomira Slendzinskiego oraz
warszawskich Pruszkowiakow. Sam Malczewski pisat o swoim malarstwie
w nastepujacych stowach: ,Kompozycja (...) na ptaszczyznie jest u mnie
szeregiem selekeyj i eliminacyj zbytecznych, mojem zdaniem, przedmio-
tow, nie tylko z powodu tkwigcych we mnie wyobrazen czysto malarsko-rze-
mie$lniczych o obrazie, ale i z uwagi na wywotanie w widzu tegoz napiecia,
ktore we mnie powstato i trwa. Proby stworzenia czego$ pod wptywem li
tylko zadrazanienia zmystu barwy i formy nie zadowalaja mnie nigdy”
(Rafat Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka”, 1930, nr 1, s. 3 [cyt. za] Rafat
Malczewski. Mit Zakopanego, Olszanica 2006, s. 122). Impulsem na po-
czatku procesu tworczego Rafata Malczewskiego byt zatem zawsze pewien
,btysk” natury, stanu, zdarzenia, po ktorym nastepowata gra podswiado-
mosci, scalenie do$wiadczen zewnetrznych i wewnetrznych, odkrywanie,
drazenie i poszukiwania.

0d 1917 roku Malczewski z zong Bronistawa i synem Krzysztofem za-
mieszkali w Zakopanem, pod adresem Kasprusie 27. Niedaleko (Kasprusie
42) znajdowat sie Zakopianski Oddziat Narciarzy (czes¢ Towarzystwa
Tatrzanskiego). Rafat byt jego cztonkiem i zawodnikiem. Jesli Zakopane

od konca XIX stulecia byto postrzegane jako kurort dla leczacych chorobe
gruzlikow, to na poczatku lat 20. pojawita sie w nim moda na sport. Do
Zakopanego przyjezdzano, by pielegnowac krzepe, szusujac po zboczach,
czestow intensywny i brawurowy sposob, jak czynit to Malczewski.
Osiadajac pod Tatrami, artysta zasilit szeregi krakowsko-warszawskiej
bohemy artystycznej. Pierwsza potowa lat 20. to w Zakopanem wystgpienia
futurystow, czas aktywnosci malarskiej Zofii Stryjenskiej, pobyty Karola Szy-
manowskiego i Leona Chwistka czy przyjazd na state Stanistawa Ignacego
Witkiewicza. W tym czasie Malczewski duzo malowat, od 1923 wystawiajac
wraz z Towarzystwem ,Sztuka Podhalanska”. Gtownym tematem malarstwa
artysty w dwudziestoleciu miedzywojennym staty sie gory. Malarz tworzyt
nie tylko (najbardziej dzi$ cenione) olejne pejzaze, ale rowniez kompozycje
akwarelowe, bedace zapisem jego gorski wycieczek, jak rowniez wspotpra-
cowat z licznymi wydawnictwami i organizacjami zajmujacymi si¢ promocja
regionu.

Pod koniec lat 20. pejzaze Rafata Malczewskiego coraz bardziej pustoszeja.
W kompozycjach pojawiajq sie pojedyncze postaci, na przyktad taternika,
czy gazdziny wywieszajacej pranie w trakcie halnego. Wowczas to sam kra-

Rafat Malczewski, Widok z Cyrhli na Kopiec Wielki, 1927,
Muzeum Sztuki w Lodzi

jobraz zaczat odgrywac najwazniejsza role. Nastroj tych pejzazy byt zrozni-
cowany. Czasem stonce prze$wietlato kompozycje, nadajac pomaranczowy
blask brzegom stawu oraz pasmu gor w oddali, innym razem szare chmury
wrozyly nawatnice. Koloryt wywiedziony zawsze z natury, czesto sprawia
wrazenie odrealnionego. Malczewski w ten sposob starat sie chwytac
najbardziej nieuchwytng ceche gorskiego pejzazu. Studia pogody i zjawiska
atmosferyczne byty tym, co gow pejzazach tatrzanskich pociagato. W pej-
zazu ,Snop $wiatta” (1926-1927, Muzeum Tatrzanskie w Zakopnem) prze-
bijajace spod gestych chmur stoneczne promienie o$wietlaja gorski dom,
za$w kompozycji ,Wiosna” (1925-1927, reprodukcja w ,Sztukach Pigknych”,
1930) Sciana deszczu przedstawiona zostata wérod stonecznego pejzazu.

Tworczo$c artysty z tego okresu jest na wskro$ indywidulana, odrebna,
trudna do usytuowania w kontekscie sztuki tego czasu. Obecnie historycy
sztuki dostrzegaja w niej pewne podobienstwa i zbieznosci z pozniejsza
sztukg niemieckich ekspresjonistow. W pejzazach artysta budowat zreczne,
fascynujace konstrukcje przestrzenne. Jego obrazy czesto cechuje swoisty
efekt snu, zatrzymania wizji, zdarzenia niemal teatralnego. Swiatto, zabawa
perspektywa z nienaturalnym podniesieniem poziomu drogi lub wysokosci
wzgorza i kulisowo przedstawianymi elementami pejzazu sg najbardziej
charakterystycznymi cechami stylistycznymi pejzazy Rafata Malczewskiego
zlat 20. I 30. XX wieku. Byly to swoiste ,pejzaze zwyobrazni”, zapisy por
roku, $wiatta i ksztattow, tworzone przez uktady gor, domow, drzew, chmur,
takie jak: ,Widok z Cyrhli na Kopiec Wielki” (1927, Muzeum Sztuki w Lodzi)
lub ,Jesien” z tego samego roku, ktore dobrze ilustruja tendencje artysty do
upraszczania ksztattow.

Doktadnie w takim charakterze utrzymany jest prezentowany w katalogu
,Pejzaz z Podhala”. Ta rzadkiej urody praca posiada charakterystycznych
dla jego tworczosci rys nadrealistyczny. Malarz przedstawit wzniesienie

z drewniang chatupa, sytuujac w dali daleka panorame o$niezonych Tatr,
oswietlonych w petni stonecznym blaskiem. Monumentalny jesienny pejzaz
ozywia sie dzieki anegdotycznemu dodatkowi: malarz przedstawit goralke
siedzacg przy chatupie na szczycie wzniesienia, oraz pilnowane przez nig
owce, ktore pasa sie przed domem. Pasowa kompozycja wzniesien gorskich
w tle, schematycznie malowane i gorujace w przestawieniu sylwety drzew
to repertuar znany z innego, ikonicznego pejzazu tatrzanskiego Malczew-
skiego, ,Wiosny w gorach” (1937, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem). Za
to wtasénie dzieto Malczewski otrzymat ztoty medal na Swiatowej Wystawie
Sztuki i Techniki w Paryzu w 1937 roku. Prezentowany ,Pejzaz z Podhala”
byt z kolei eksponowany na XVIII Miedzynarodowej Wystawie Sztuki, Bien-
nale w Wenecji w 1932 roku.
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LUDOMIR SLENDZINSKI
1889-1980

Portret Danuty Wyrwicz-Wichrowskiej, 1934

olej/sklejka, 46 x 38 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: ' MALOWAL ¢ LVDOMIR z WILNA e SLENDZINSKI ¢ A ¢ D « MCMXXXIV'
na odwrociu odautorska dedykacja dla portretowanej: NA PAMIATKE W| DNIU IMIENIN| SZ. PANI NVS]|
WYRWICZ-|-WICHROWSKIEJ|OD LVDOMIRA|SLENDZINSKIE|GO| DNIA 17 WRZESNIAIMCMXXXIV R| WILNO'

estymacja:
250000 - 300 000 PLN
53 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

z kolekeji aktorki i tancerki Danuty Wyrwicz-Wichrowskiej (1905-1979), Wilno
DESA Unicum, grudzien 2017

kolekcja prywatna Polska

DESA Unicum, wrzesien 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Klasyczna konwencja malarska, charakterystyczna dla Ludomira Slendzinskiego,

ma swoje zrodta przede wszystkim w edukacji, ktora artysta odebrat w Petersburgu.
Tamtejsza Akademia Sztuk Pigknych styneta jeszcze w koncu XIX wieku z tradycjona-
lizmu i propagowata akademicki warsztat malarski. Tworca uczyt sie pod kierunkiem
Dymitra Kardowskiego, przedstawiciela rosyjskiego modernizmu, cztonka grupy

Mir Iskusstwa, wytrawnego rysownika i grafika. Prace dyplomowg wykonat w 1916:
przedstawit wielkoformatowy obraz ,Idylla”, zakupiony nastepnie do zbioréw uczelni.
Drugim elementem formatywnym stylu autora staty sie podroze artystyczne.

W latach 1923-28 wyjezdzat do Wtoch, Francji, Hiszpanii, Anglii, Grecji, Egiptu, Syrii,
Libanu, Palestyny i Turcji. Fascynacja, ktora odbija sie w jego tworczos$ci niczym

w zwierciadle, byta sztuka wloskiego renesansu i warsztatowe techniki mistrzow
sredniowiecza oraz epoki nowozytnej. W wielu dojrzatych dzietach Slendzinski taczyt
malarstwo z plaskorzezbieniem, realizujac ideat cechowego artysty malarza-snycerza.

Wielkg zastugg Slendzinskiego dla sztuki dwudziestolecia miedzywojennego byto
utworzenie w 1920 Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, ktore miato za
zadanie szerzy¢ kulture artystyczng w nowo powstatym panstwie. O randze tworcy

w $rodowisku wilenskim $wiadczy fakt, ze na czele Towarzystwa stat az do wybuchu

I wojny $wiatowej. W dwudziestoleciu krytyka poczeta pisac o ,szkole wilenskiej”,
ktorej gtownym reprezentantem miat by¢ wtasnie on. Posrod innych przedstawicie-

li grupy wymienia si¢ Edwarda Karnieja, Kazimierza Kwiatkowskiego czy Juliana
Skangiela, lecz wyrafinowana maniera Slendzinskiego znajdowata wielu nasladowcow.
Do Towarzystwa nalezaty takze osoby powigzane z Warszawg, dzieki czemu klasyczny
model, propagowany przez artyste, miat szanse szeroko zaistnie¢ na arenie sztuki
miedzywojnia. Styl ten wspotczesni chetnie nasladowali. Mozna wrecz mowié o zaist-
nieniu maniery ,a la Slendzinski” w kregach wilenskim i warszawskim. Nowa genera-
cje malarzy, zainspirowanych wzorem wilnianina, taczyto przekonanie o koniecznosci
poznania i wlaczenia dorobku epok wezeéniejszych w tworczo$¢ nowoczesna. Artysci,
dbajac o precyzyjny rysunek, troszczyli sie takze o harmonie kompozycji i konstrukcji
przestrzennej obrazu. Czesto umieszczali w swoich dzietach nowoczesne dodatki:
elementy ubioru, ozdoby czy zdobycze wspotczesnej techniki. Fuzja tradycyjnego
warsztatu i reprezentacji XX-wiecznego zycia pozwala wtaczyc wilenski klasycyzm

do innych zjawisk istniejacych wowczas w Europie, nazywanych powrotem do rozumu
czy Nowg Rzeczowoscia.
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret damy w wieczorowej sukni, 1937

olej/ptotno, 97 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'H. Berlewi | ANVERS A 1937
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Aliny Roisen, Nowy Jork (do 2019)
zbiory spadkobiercow Aliny Roisen

dom aukcyjny Nadeau's, Windsor, luty 2021
kolekcja prywatna, Polska

.Dziatanie zr6znicowanych jakosci fakturowych w obrazie artysta zastapit wizual-
nymi ekwiwalentami: zrytmizowaniem linii i ptaszczyzn oraz schematycznym ze-
stawianiem prostych form geometrycznych. Game barwna ograniczyt radykalnie,
stosujac jedynie czern, biel i czerwien. Stworzyt w ten sposob nowa, samoistng
fakture niezalezng od jakoSci materiatow iw peini odpowiadajaca naturze malar-
stwa. Dla uzyskania efektu aluzyjnosci postugiwat sie perforowanymi szablonami.
Zmechanizowanie srodkow wyrazu i nowy jezyk abstrakcyjnych form miaty w jego
koncepcji wspotgrac z przyspieszonym rytmem zmieniajacej sie wspotczesnosci,
dawac wyraz postulowanemu przez konstruktywistow zjednoczeniu sztuki ze sferg
zycia spotecznego”.

Irena Kossowska, Henryk Berlewi, za: culture.pl









Berlewi uz .
eI ~;Ir

czajae rozjasnione partie beid
wydaje sie delikatnie rozbielg i padajacym z lewej
strony obrazu. Charakterystyc est rowni likat y
modelunek éwiatlociauwy, szcze i i dloni
postaci. Jego delikatnos¢ stuzy podkresleniu statycznosci
postaci, idealizacje o niemalze antykizﬁjacym charakterze.

Dziela Henryka Berlewiego znajduja sie w najwazniejszych
kolekcjach sztuki nowoczesnej, m.in. Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Sztukiw Lodzi czy Zydowskiego
Instytutu Historycznego.




39

ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Portret kobiety w czerni

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.g.: 'Kramsztyk'

na odwrociu okragly stempel celny

na kro$nie malarskim papierowa nalepka opisana piérem
oraz opisy: '72x'1'2700 tn. 1828

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

Portret zajmuje szczegolne miejsce w oeuvre Romana Kramsztyka. Malarza najbardziej
interesowali ludzie - portretowat ich peten podziwu dla roznorodnosci fizjonomii,
gestow, a przede wszystkim bogactwa wnetrza swoich modeli. Wérod portretowanych
znajdziemy wizerunki najblizszych, portrety osob nalezacych do warszawskiego

lub paryskiego kregu artystycznego, osobistoSci ze $wiata polityki, dzieci oraz, co
rzadkie, egzotyczne indywidua. Umitowanie sztuki portretowe]j nie budzi zdumienia,
poniewaz artysta pochodzit z szanowanej rodziny zydowskiej, nalezat w Warszawie do
elity artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego, a gdy tylko wracat z Paryza do
Warszawy, mozna go byto tatwo odnalez¢ przy ulicy Ziemianskiej posrod zaprzyjaz-
nionych artystow z grupy ,Rytm”. Takze w Paryzu otaczat si¢ malarzami, literatami

i dziennikarzami. Kramsztyk zastynat wsrod wspotczesnych mu krytykow sztuki jako
rasowy portrecista. Jego prace noszg charakterystyczny rys, ktory trudno odnie$¢ do
jakiegokolwiek innego sposobu obrazowania. W obrazach artysty widac fascynacje
sztukg dawnych mistrzow, lecz fascynacja ta nie przeradza sie w stuzalcze poddanie
tradycyjnym wzorcom. Dotyczy to takze zdrowej trzezwosci wobec tendencji awangar-
dowych, ktorymi zyt owczesny Paryz. Wtasciwy Kramsztykowi sposob obrazowania
opiera si¢ na trafnym odczytaniu indywidualnych cech portretowanego oraz oddaniu
jego charakterystycznych rysow, a nabyta sprawno$¢ portrecisty podporzadkowuje
wiodgcej cesze charakteru lub urody modela. Znamienna jest takze tendencja do
monumentalizowania przedstawianej postaci, ktora zajmuje prawie cata powierzchnie
plotna. Gesty portretowanego, ktory najczesciej przedstawiony jest na neutralnym tle,
ze wzgledu na uktad kompozycyjny nabieraja nieoczekiwanej ekspresji. Monografistka
artysty, Renata Pigtkowska, stusznie zauwaza, ze w obrazach Kramsztyka przejawia
sie staranie o wydobycie osobowosci, warunkiem koniecznym za$ byt pewien bodziec,
,co$ frapujacego w portretowanej osobie, co$, co pozwalato mu na stworzenie nie-
banalnego wizerunku” (Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s.
13). Na 6w rys tworczosci zwracata takze uwage polska i paryska krytyka, a Zygmunt
Klingsland pytat zartobliwie: ,Co kocha Pan bardziej - malowane przez siebie osoby
czy zyjacych modeli?” i udzielat odpowiedzi za malarza: ,Coz znowu! AleZ oczywiscie
moje obrazy! I to duzo bardziej” (Zygmunt Klingsland).
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

"Portret dziewczyny (Dziewczyna w bluzce w paski)", 1960

olej/tektura, 49 x 32 cm
na odwrociu studium postaci klauna

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, luty 2009

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2021
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tymon Niesiotowski (1882-1965), Muzeum Okregowe w Toruniu, pazdziernik-grudzien 2005

LITERATURA:
Tymon Niesiotowski (1882-1965), katalog wystawy monograficznej, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Torun 2005, poz. 576, s. 136

Na malarstwo Tymona Niesiotowskiego dziataty wtasciwie wszystkie istotne zjawiska
w sztuce polskiej I potowy XX stulecia: krakowski modernizm poczatku wieku,
fascynacja tworcow folklorem podhalanskim, awangardowy formizm czy klasycyzujace
tendencje lat 20. i 30. Osiadajac po 1945 w Toruniu, stat sie cenionym wyktadowcg
malarstwa na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika. Portret, powracajacy wowczas czgsto
w jego tworczosSci, pozwalat Niesiotowskiemu na intymne studia psychologiczne, lecz
takze malarskg gre forma i kolorem. Jego prace z okresu powojennego ujmuja widza
malarska brawura, ujawniajaca sie w silnej syntezie ciata i twarzy modeli. Prezentowa-
ny ,Portret dziewczyny” przedstawia modelke w melancholijnej pozie - podpierajaca
glowe dtonia, niemo przeszywajaca wzrokiem przestrzen, zdajac sie nie zauwazac
obecnosci malarza. Rytm ptaszczyzny obrazu wyznaczaja zotto-zielone pasy bluzki
kontrastujace z kolistym duktem pedzla w partii tta. Linearna konwencja pozwolita
arty$cie uwydatni¢ intensywno$c barwy, zamykajac ja w syntetycznych strefach,
ajednoczesnie z precyzjg wydobyc delikatne rysy modelki, wskazujac tym samym na
inspiracje sztukg portretowg mistrza Niesiotowskiego - Henriego Matisse’a.
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JOSEPH PRESSMANE
1904-1967

Portret siedzacej kobiety

olej/ptotno, 130 x 97 cm

sygnowany p.d.: J. Pressmane’

opisany na odwrociu: 'Pressmane’, '29' (w okregu) oraz '60 F
na kros$nie malarskim papierowa nalepka galeryjna,

opisany na ramie numerem inwentarzowym

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Louiza Aktion, Bruksela, marzec 2015
kolekcja instytucjonalna, Polska

Rozwijajaca sie blisko pie¢ dekad tworczo$¢ Josepha Pressmane’a zawieraw sobie
roznorodne watki tematyczne. Portret, zaraz obok pejzazu, to bodaj najwazniejszy

z nich. Artysta najczesciej zwykt przedstawia¢ w ramach tego gatunku cztonkow
swojej rodziny czy po prostu wtasny wizerunek. Osadzona w purystycznym wnetrzu
postac siedzacej na kanapie kobiety, to jakby jawny dialog artysty nowoczesnego ze
sztuka dawnych mistrzow. Oczywiécie sama forma pozostaje tutaj poza jakimikolwiek
poréwnaniem, jednakze motyw i wykreowany przez Pressmane’a nastroj zbliza go juz
znaczaco do jego wielkich poprzednikow. Modelka ukazana w pomieszczeniu trzyma
w prawej dtoni ksiazke. Jej wzrok utkwiony jest jednak nie na kartach lektury, a gdzie$
daleko poza ramami obrazu. Pressmane w nieco symboliczny sposob odnosi sie do
portretu psychologicznego i idei korespondencji sztuk. W jego kompozycji tacza sie ze
soba watki literackie i medium malarstwa. Mozna tylko domysla¢ sie o czym rozwaza
zadumana kobieta. Czy pochtaniajg ja wtasne problemy czy tez rozterki bohaterow czy-
tanej powiesci? Jedni zobacza tutaj posta¢ zaczytanej w liscie modelki Vermeera, inni
posta¢ mieszczanki z obrazu jednego z XVII-wiecznych Holendrow. Bez wzgledu na
historyczna tozsamo$¢ sportretowanej, obraz tchnie wyjatkowym nastrojem i zachwyca
kameralnym charakterem. Ponadto, poprzez swoj rozmiar stanowi na tle innych prac
Pressmane’a dzieto szczegolne i stosunkowo rzadko spotykane.
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TADEUSZ STYKA
1889-1954

Portret damy w futrze

olej/ptotno, 112 x 89 cm
sygnowany p.d.: TADE. STYKA.

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

Kazdy z trzech przedstawicieli malarskiego rodu Stykow wyspecjalizowat sie

w kojarzonych z nim motywach. Postac nestora familii, Jana, wigze si¢ zazwyczaj

z monumentalnymi kompozycjami o charakterze akademicko-historycznym. Sylwetke
mtodszego z synow, Adama, taczy¢ nalezy z przedstawieniami orientalizujacym z tak
egzotycznych zakatkow $wiata jak Egipt, Maroko czy Tunezja. Wreszcie tworczo$¢é
Tadeusza, w ktorej dominujg nastrojowe i petne emocji portrety, wérod ktorych na
pierwszy plan wysuwa sie ikoniczny wizerunek aktorki Poli Negri. To wtasnie portrety
przyniosty Styce popularno$c i miedzynarodowy rozgtos. To o jego wizerunkach ludzi
pisata prasa, wychwalajac je i dogtebnie analizujac. ,W portretach malowanych przez
Tadeusza Styke, oprocz mistrzostwa techniki, cenniejszy jeszcze jest zmyst obserwa-
¢ji. Jesli uzmystowimy sobie, ze wspaniaty portret astronoma Flammariona (1908),
namalowany przez niespetna 18-letniego chtopca, ukazuje bogate wnetrze duchowe
starca, za$ rok pozniej Portret Baronowej O. de K. jest syntezg kobiecego wdzieku

i fantazji - nic dziwnego, ze wyrazano sie o arty$cie w superlatywach” (Czestaw Cza-
plinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 122). Portret wytwornej damy utrzymany
w brunatno-szarej tonacji stanowi znakomity przyktad kunsztu malarskiego Styki.
Artysta szczegolng uwage przyktadat do niezwykle haptycznego, wrecz namacalnego
odwzorowania ukazywanych materiatow i wlosow modelek. Te aspekty jego portretow
stanowity wtaéciwie o jego warsztacie i zaskarbity mu podziw publiczno$ci. Modelka
ukazana na ornamentalnym tle odziana zostata w ptaszcz podbity puszystym futrem.
W tym przypadku, to ono, a nie fryzura kobiety, stanowily dla malarza pole dla jego
formalnych popisow.
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KONRAD KRZYZANOWSKI
1872-1922

Portret Antoniego Eustachego Marylskiego-Luszczewskiego, 1920-1921

olej/deska, 43 x 30 cm
u gory odautorska dedykacja dla syna sportretowanego: 'Kochanemu Jankowi Marylskiemu Konrad Krzyzanowski'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21250 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla malarza Jana Marylskiego-Luszczewskiego (1893-1954), Warszawa
zbiory rodziny sportretowanego, Warszawa

WYSTAWIANY:
Konrad Krzyzanowski 1872-1922. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1980 (?)

LITERATURA:
Konrad Krzyzanowski 1872-1922. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1980, nr kat. 130, s. 66 (jako ,Portret Antoniego Marylskiego”)

Krzyzanowski sportretowat Antoniego Marylskiego (1865-1932), dziatacza politycz-
nego i publicyste, posta na Sejm oraz ojca artysty Jana Marylskiego (1893-1954).
Mtodszy Marylski byt uczniem Krzyzanowskiego w jego prywatnej szkole artystycznej,
ktoraw Warszawie prowadzit od 1918 roku. W ostatnim, warszawskim okresie twor-
czosci (1918-1922) Krzyzanowski eksponuje swoje dzieta w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych, na Biennale w Wenecji oraz wystawie sztuki polskiej w Paryzu (1921).
Jest nadal wzietym i cenionym portrecistg elity intelektualnej i artystycznej nowo
odrodzonej Rzeczpospolitej. Z tego czasu pochodzi m.in. ,Portret Jozefa Pitsudskiego”
w roznych wersjach. Krytyka artystyczna epoki zawsze doceniata energie zyciowa
modeli bijaca z portretow Krzyzanowskiego. Krzyzanowski byt w malarstwie polskiego
modernizmu gtéwnym reprezentantem nurtu wezesnego ekspresjonizmu. Prezen-
towany wizerunek prezentuje rozpoznawalny styl malarski artysty. Gtadkie i szybkie
pociagniecia pedzla budujg Swietliste, skrzace sie tony ciata i stroju, pozostajac

w kontra$cie z gteboko ciemnymi potaciami pobocznych partii. Krzyzanowski postugi-
wat sie thusta, zawiesistg farbg olejna, przez co jego obrazy w sposob charakterystycz-
ny btyszczaly sie.






44

JAN NEPOMUCEN GLOWACKI
1802-1847

Portret Kamilli z Russockich Zelenskiej, 1847

olej/ptotno, 18,5 x 14,5 cm

sygnowany, datowany i opisany trzonkiem pedzla 1.d.: '[NGtowacki | Geneva (?) 847
na odwrociu papierowa nalepka sktadu przyboréw malarskich Kutrzeba & Murczynski
z Krakowa z wtérnymi opisamina ramie notatki ramiarskie

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekeja rodziny Zeleniskich
kolekcja spadkobiercow rodziny Zelenskich

LITERATURA:
Zhigniew Sroczyfiski, Zelenscy. Rodowdd. Dzieje rodu Zelenskich z Zelanki, Warszawa 1997, s. 871 217 (il.)

Cho¢ Jan Nepomucen Glowacki jest znany jako pierwszy nowoczesny pejzazysta malu-
jacy Tatry, to znakomita cze$c¢ jego dorobku stanowi malarstwo portretowe. Artysta
ksztatcit sie w latach 1819-25 w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a nastepnie
studiowat w Pradze, Wiedniu i Rzymie. Po powrocie z podrozy zostal mianowany
profesorem krakowskiej Akademii i rozwijat swojg kariere w Matopolsce. Z lat 40. XIX
wieku pochodzi jego prezentowany portret przedstawiajacy Kamille z Russockich
Zelenska (1814-81), zone Marcyna Wiadystawa Zeleniskiego (1804-1846), oficera,
powstanca listopadowego, wasciciela majatku Brzezie. Prezentowana praca odznacza
sie wysokim stopniem szczegotowosci, artysta z pieczotowitoécig oddat detale
fizjonomii modelki oraz jej stroju, w czym zaznacza sie wplyw techniki malarstwa
miniaturowego, z ktorym zapoznat sie w trakcie pobytu w Wiedniu. ,Portret Kamilli

z Russockich Zelenskiej” jest kolekcjonerskim unikatem, przez ostatnie 180 lat nalezat
do kolekcji rodziny Zelefiskich.
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JOZEF JAROSZYNSKI
1835-1900

Jezdziec z koniem ("Wypadek w podrozy")

olej/deska, 43 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'J. Jaroszynski'
na odwrociu $lady laku (pieczecie wtasnoéciowe?), nalepka z liczbg: '69.'

na ramie papierowe nalepki wystawowe (Muzeum Okregowe w Suwatkach, Muzeum Okregowe w Lesznie,
Muzeum Okregowe Pomorza Srodkowegow Stupsku, Muzeum Policji w Warszawie, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA)
papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz nalepka z numerem: '56.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 100 EUR

WYSTAWIANY:

Utracone - odzyskane, Muzeum Policji, Oddzial Muzeum Narodowego w Warszawie, 2007

Malarze polscy w Monachium, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA, Zamek Ksiaz, 8 lipca - 17 wrze$nia 2006

I po co my$my tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe w Lesznie, 12 maja - 2 lipca 2006
I po co myémy tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe Pomorza Srodkowego w Stupsku,

4 marca - 30 kwietnia 2006

I po co my$my tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 5 maja - 31 sierpnia 2005 roku

LITERATURA:

Malarze polscy w Monachium, oprac. Zbigniew Faltynowicz, Eliza Ptaszynska, Muzeum Okregowe w Suwatkach,

Suwatki 2005, s. 127 (il.)

Jozef Jaroszynski, wyksztatcony w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu,

od 1880 co roku wyjezdzat do Monachium, gdzie spedzit ostatnie lata Zycia.
0d 1893 byt cztonkiem zwyczajnym prestizowego monachijskiego Kunstve-
reinu. W czasach modernizmu, wschodzacego w Europie pod koniec wieku,
dzieta Jaroszynskiego, a takze innych monachijczykow, krytykowano za
tradycjonalizm. Cieszyty sie one jednak duzym powodzeniem na rynku
sztuki. Nastrojowe, nizinne pejzaze, czesto inspirowane polska przyroda,
stanowity ich gtéwny walor. Jaroszynski wypetniat krajobraz, przypomi-
najacy holenderskie malarstwo ztotego wieku, absorbujacymi scenami
rodzajowymi. W tym konkretnym przypadku jezdziec nagania konia,
sptoszonego podczas wypadku kawalkady, ktora stoi w oddali. W scenie

nie ma dramatycznego napiecia, a artysta uwodzi widza przede wszyst-

kim melancholijnym nastrojem i naturalnoscia kompozycji, wzmocniong
przez klasyczny warsztat. Widac tutaj $miate i bezposrednie nawigzania

do brawurowych, przepetnionych dynamizmem i ekspresja obrazow
piewcy polskiego ducha - Jozefa Brandta czy rownie wytrawnego mistrza
rodzimego pejzazu - Jozefa Chetmonskiego. Kompozycje Jaroszynskiego, to
podobnie jak przedstawienia innych przedstawicieli Szkoty Monachijskiej,
wizje $wiata petnego magii. Mato tego, dla odbiorcow z Europy Zachodniej
stanowity one pewnego rodzaju obraz rzeczywistoéci niedostepnej, wrecz
egzotycznej. Dzikie lasy, majestatyczne gory, rozlegte stepy na mistycz-
nych Kresach, to wszystko dziatato silnie na wyobraznie kolekcjonerow

z Niemiec, Francji czy nawet Stanow Zjednoczonych, ktorzy tak chetnie
kupowali pejzaze i sceny rodzajowe z sylwetkami koni tworzone przez
monachijczykow. Motywy zaprzegow, sptoszonych koni czy wypadkow na
drogach podczas podrozy to niewatpliwie najchetniej podejmowane tematy
przez malarzy realistow.
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ZYGMUNT SIDOROWICZ
1846-1881

Krajobraz jesienny, 1881

olej/ptotno (dublowane), 42 x 68,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Sidorowicz. 1881.'

na kroénie malarskim papierowa karta z orzeczeniem autentycznosci prof. Feliksa Kopery z dnia 5 marca 1949 roku

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19200 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowany obraz przedstawia rowninny krajobraz ze strumieniem -
widok, ktory czesto wracat w jego tworczosci. Ciemna kolorystyka jest zawe-
zona do dominujacego tonu. W jego obrebie wystepuje duze zroznicowanie
walorowe. Ujecie nawigzuje do tworczosci Corota i barbizonczykow. Andrzej
Ryszkiewicz pisat o ptotnach Sidorowicza jako o ,wilgotnych i srebrzyscie
zamglonych”. Istotnie byly doskonatym realizacji nastrojowego, realistycz-
nego malarstwa nazywanego w kregu szkoty monachijskiej Stimmungiem.
Krajobrazy Sidorowicza to widoki, w ktorych tylko pozornie nie dzieje sie
nic. Malarz drobnymi pociagnigciami pedzla wprowadzat w nich sztafaz,

a przedstawiana przezen przyroda w swojej monotonii jest bogata przez za-
stosowane gradacje barwy, faktury i efekty Swietlne. Sidorowicz byt artysta,

ktory dozyt zaledwie 35 lat. ,Jeden z tych licznych w XIX wieku artystow,
ktorych wprawdzie za zycia dosyc ceniono, ale ktorzy nie potrafili stworzy¢
sobie jakiej$ zno$nej egzystencji i bardzo mtodo zmarli, zniszczeni bieda
i zalamani opuszczeniem” (Andrzej Ryszkiewicz, ,Malarstwo polskie. Ro-
mantyzm - Historyzm - Realizm”, Warszawa 1989, s. 321-322). Sidorowicz
wywodzit sie ze Lwowa. Uczy? sie w Wiedniu, a potem w Monachium (od
1871), gdzie wraz z Brandtem i Gierymskimi nalezat do tzw. sztabu (beda-
cego elitarng cze$cig tamtejszej polskiej malarskiej spotecznosci). W tym
okresie dzielit pracownie z Aleksandrem Kotsisem i Walerym Brochockim.
Szczegodlnie ten drugi wplynat na malarstwo pejzazowe Sidorowicza.
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ADAM MALINOWSKI
1829-1892

Pasterska idylla

olej/ptotno, 34,5 x 46,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Victor Adam Malinowski | 1870’

opisany numerami na kro$nie malarskim: ‘28 38','109.' oraz 'F. P. 151520’
na ramie trudno czytelny opis oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Wiktor Adam Malinowski byt przez znaczna cze$¢ kariery malarzem-dekoratorem
teatralnym, zatrudnionym w Teatrach Warszawskich, a od 1873 objat stanowisko
naczelnego dekoratora Warszawskich Teatrow Rzadowych. Druga, bardziej ceniong
cze$cig dziatalno$ci tego warszawskiego artysty byto malarstwo krajobrazowe. Henryk
Piatkowski okreslat go jako Swietnego pejzazyste, ktory ,posiadal nadzwyczaj tatwa
technike malarska (...)". Krytyka dodata: ,Niewielkie zwykle swe pejzaze konczyt
drobiazgowo, zwazajac wiecej na rysunek niz na prawde koloru”. Malinowski tworzyt
typowe dla malarstwa 2 potowy XIX wieku wiejskie i le$ne, idealizowane krajobrazy.
Jeden z krytykow docenit malarstwo krajobrazowe Malinowskiego, piszac, ze jego
,charakter miejscowy uchwycony [jest] z niezréwnanym poczuciem polskiej natury
i polskiego nieba”. Prezentowany pejzaz to jeden z niewielu krajobrazow gorskich
w tworczosci Malinowskiego - ,Stownik Artystow Polskich” notuje tylko jedna tego
typu prace (,Pejzaz z okolic Podhala”).
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STANISLEAW JANOWSKI
1866-1942

Pejzaz ze Starego Sacza (Sianokosy), 1910

olej/ptotno, 100,5 x 150,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'St. Janowski St Sacz 1910.’
na ramie papierowa nalepka inwentarzowa oraz dwie nalepki wtasnosciowe

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Stanistaw Janowski, urodzony w 1866 roku w Krakowie, zastynat przede
wszystkim jako ceniony portrecista, autor scen batalistycznych, ale takze
pejzazy. Najbardziej znanym jest wspottworzona przez niego w 1896 Panora-
ma Tatr, monumentalne dzieto, ktore swoimi wymiarami przerastato stynna
Panorame Ractawicky. Janowski byt wychowankiem Szkoty Sztuk Pieknych
w Krakowie oraz, jak wielu mu wspotczesnych, Akademii Sztuk Pieknych

w Monachium. Od 1901 do 1910 byt mezem stynnej pisarki Gabrieli Zapol-
skiej. Ich kontakt zapoczatkowato wydanie dramatu Zapolskiej pt. ,Tamten”
w 1899, do ktorego ilustracje stworzyt wlasnie Janowski. Zwigzek z pisarka
spowodowal, Ze artysta mocno zaangazowat sie w dziatalnosc teatralna,
sprawujgc funkcje scenografa, choreografa, czy wrecz samemu wystepujac
na scenie. Wspierat Zapolska w prowadzonej przez nig szkole dramatycznej
w Krakowie, petniac funkcje wyktadowcy kostiumologii. W 1903 zajat sie
kierowaniem artystyczng strong krakowskiej Sceny Niezaleznej, za$ od 1907
wspottworzyt , Teatr Gabrieli Zapolskiej pod artystycznym kierownictwem
Stanistawa Janowskiego”. Po rozpadzie zwigzku powrocit do malarstwa

i zaangazowat sie w dziatalno$¢ Legionow Polskich.

Obraz Janowskiego wpisuje sie w nurt tworzonych przez niego dziet o tema-
tyce pejzazowo-rodzajowej. Temat zaczerpniety z zycia polskiej wsi artysta
traktuje na sposob realistyczny. Interesujaca jest kompozycja, w ktorej
dominuje przedstawienie szpaleru drzew o gestych, szerokich koronach.
Jakby celem zrownowazenia kompozycji Janowski umieszczaw centrum
obrazu stog siana, ktory prowadzi oko odbiorcy w strone wtasciwej sceny
rozgrywajacej si¢ na tle ukrytej na drugim planie wiejskiej posiadtosci.

W tej partii obrazu wyrozniaja sie postaci pracujacych kobiet, wyodrebnione
przy pomocy dominanty kolorystycznej - jasnej czerwieni ich sukni i chust.
Malarz pozostaje bliski odmianie realizmu reprezentowanej przez ostatnie
pokolenie polskich artystow zwigzanych z kolonig monachijska.
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STANISLAW JULIANOWICZ ZUKOWSKI
1873-1944

"Puszcza Swistocka (Bialowieska)", 1934

olej/ptotno, 78 x 78 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'S. Zukowski | 1934'

opisany na odwrociu: 'Puszcza Swistocka | (Biatowieska) | S. Zukowski | 1934 '

na kro$nie malarskim lakowa pieczec¢ oraz notatka ramiarska, na ramie dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
51000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny MacDougall's, Londyn, maj 2012 (sprzedaz galeryjna)
kolekcja prywatna, Polska









czo$c. Cata historia ma swoj poczatek w Starowoli, na terenie dzisiejszej Biatorusi. To
tam rodzina Zukowskich posiadata swoj majatek ziemski, aw nim dworek, w ktorym
dorastat przyszty malarz. Strukture tej niewielkiej budowli z gankiem flankowanym
przez dwie pary bielonych kolumn Zukowski wielokrotnie uwieczniat na swoich ptét-
nach juz jako profesjonalny artysta. Malarstwa uczyt sie w Moskwie, u wybitnego pej-

zaaka Lewitana, od ktorego zapewne jal zami nie do tego gatunku.
Dzieki kontaktom z profesorem znalazt sie w kregu oddziatywan jednego z najbardziej

ych i innowacyjnych ugrupowan tamtego czasu, a mianov
ych Wystaw Artystycznych zwanego potocznie Pierie

skupieni w tym $rodowisku obrali sobie niezwykle ambitny cel popularyzacji s
narodowej, ktora dodatkowo miata spetnia¢ funkcje dydaktyczne. Kluczowa role w sze-
regach stowarzyszenia odgrywa¢ miato zatem malarstwo historyczne, rodzajowe, jak
rowniez rodzimy pejzaz.

Stanistaw Zukowski znakomicie wpasowat sie w koncepcje grupy. Byt on bowiem
wybitnym pejzazysta. Z niezréwnana sobie doskonato

7z jej odwiecznym cyklem czterech por roku. Malowat zarowno zimowe zaspy, jak
iwiosenne roztopy. Odtwarzat ukwiecone, letnie taki oraz przebarwiajace si¢ jesieniz
kor {rzew. Nie sposob nie wspomnie¢ o rownie istotnych w jego tworczosci wne-
trzach dworkow i patacow uchv ych kadrach pulsujacych
w blasku lamp naftowych i ptonacych tu i 6wdzie $wiec. Swiatto, zaréwno sztuczne,
jak i to naturalne, odgrywa w kompozycjach malarza role kluczowa. W pejzazach
Zukowskiego bez watpienia wyczuwalne sg silne wptywy impresjonizmu. Artysta uka-
zywat subtelng gr atet i cieni, ktore rozktadajg sie na powierzchni wody, $niegu
czy posrod lisci drzew.

tutaj przez Zukowskiego wycinek tej pradawnej ostoi oddziatuje na widza swoim roz-
machem. W tafli wody odbijaja sie porastajace owe tereny drzewa liSciaste oraz iglaki.
Ponad nimi rozcigga sie btekitne niebo, na powierzchni ktorego, tu i owdzie, dostrzec
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Drewniany ko$ciot w Komorowicach, 1932

olej/ptotno, 95 x 76 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ST. CZAJKOWSKI 1932’
opisany otowkiem na kro$nie malarskim: 'Komorowice', '17'
oraz numerem katalogowym z wystawy po$miertnej: '362'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja Anny Laudanskiej-Czajkowskiej i Ireny Kosciatkowskiej
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Czajkowski 1878-1954. Wystawa PoSmiertna Artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa, grudzien 1980 - styczen 1981

LITERATURA:
Stanistaw Czajkowski 1878-1954, katalog wystawy posmiertnej artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta
w Warszawie, Warszawa 1980, nr kat. 362 (il.) (opisany btednie jako ,Ko$ciot w Rudawie”)

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora poniekad stwa-
rza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caly rok i od rana
dowieczora przez dzien caly. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malarstwie, literaturze
i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej,
red. Barbara Mitschein, CBWA Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat
w czerweu 1954, w liscie do swoich studentéw tuz przed wyjazdem na plener malarski
do Sandomierza siedemdziesigciosze$cioletni artysta. Cho¢ jest to dojrzatego malarza
u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla wartosci, ktorym hotdowat juz od poczatku
swojej kariery. Pejzaz zawsze byt dla Czajkowskiego odzwierciedleniem ludzkiej du-
szy. Byt odbiciem zawartych w niej idei, zadzy i ptomiennych namietnoéci. Byt takze,
co chyba najwazniejsze, obrazem wnetrza samego tworcy. Dziato sie to na poczatku
XX wieku, gdy pejzaz wyrazat w swojej strukturze sedno symbolistycznych wartosci
epoki. Artysta kultywowat te wzniostg tradycje w dwudziestoleciu miedzywojennym

i jeszcze pozniej, nawet po wojnie, nie ulegajac zmieniajacym sie trendom i modom.

W stowach Czajkowskiego ujawnia sie silna wiez z ojczysta ziemia i rdzennym
krajobrazem. To unikalne potgczenie z lokalng przestrzenig wynikato zapewne ze
znajomosci artysty z Janem Stanistawskim. To ten mistrz mtodopolskiego pejzazu
zaszczepit w swoich studentach mito$¢ do tego gatunku malarskiego. Wyprowadzat
ich z muréw krakowskiej Akademii na plenery, podczas ktorych zwykt czesto mawiac¢
,malujcie, panowie, polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. W tworczosci
Czajkowskiego pejzaz odgrywa niewatpliwie dominujacg role. Wielokrotnie w jego
strukturze pojawia sie architektura - niemy $wiadek obecnoéci cztowieka. Sama syl-
wetka ludzka w duzej mierze zostaje sprowadzona do stosunkowo drobnego sztafazu,
zauwazalnego, lecz w zadnym wypadku nie wiodacego. Natura jest w kompozycjach
artysty wszechwtadna krolowa, uzurpatorka roszczaca sobie prawo do zawtaszczenia
wiekszej czesci przedstawienia.
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MICHEL KIKOINE
1892-1968

"Kosciol na wzgorzu", okoto 1918-1920

olej/ptotno, 54 x 81 cm

sygnowany l.d.: 'Kikoine'

na krosnie malarskim opisy numeryczne oraz nalepki aukcyjne
na ramie nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14 900 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:

zbiory kolekcjonera sztuki Jonasa Nettera (1867-1946), Paryz
kolekcja prywatna, Europa

Christie’s, Londyn, czerwiec 2012

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Mistrzowie Ecole de Paris. Villa la Fleur, red. Artur Winiarski, Warszawa 2016, s.

Prace Michela Kikoine’a nalezg do rzadkos$ci na polskim rynku sztuki,
cho¢ naleza do najwyzej cenionych dziet kregu Szkoty Paryskiej. Urodzony
w rodzinie pracownika banku w Homlu na Biatorusi Kikoine ksztatcit sie
w pierwszych latach XX wieku w Minsku, a potem w Wilnie, gdzie studio-
wat razem z Pinchusem Krémegne’em i Chaimem Soutine’em. ArtySci ci
wyjechawszy do Paryza prezentowali silnie ekspresjonistyczng maniere.
Kikoine wyjechat nad Sekwane w 1912 roku i zamieszkat w La Ruche, wspot-
tworzac miedzynarodowe Srodowisko Ecole de Paris. Na lata powstania
prezentowanego krajobrazu przypadaja pierwsze sukcesy malarza. W 1919
roku odbywa sie pierwsza wystawa artysty w Galerie Chéron, pojawiaja sie
pierwsze artykuty o jego tworczosci, a pierwszym kolekcjonerem jego prac
zostaje Eugene Descaves. Prezentowany prowansalski pejzaz prezentuje

190 (1)

charakterystyczny bogaty, fakturalny i pogodny styl malarstwa Kikoi-

ne’a. Obraz nalezatl do historycznej kolekcji Jonasa Nettera (1867-1946),
przedsiebiorcy, ktory stworzyt niezwykty zbior sztuki nowoczesnej. W 1915
roku poznat Leopolda Zborowskiego, poete ze Lwowa, ktorzy osiedlit sie

w Paryzu i zostal marszandem. Netter, budujac swoja kolekcje, finansowat
dziatalno$¢ Zborowskiego, a ten optacat artystom pensje, pracownie czy
materiaty malarskie. Obydwaj podpisali kontrakt zZAmedeo Modiglianim,
potem z Chaimem Soutinem i Mauricem Utrillem. Kolekcjoner podziwiat
rowniez sztuke Mojzesza Kislinga, André Deraina oraz Suzanne Valadon.
Netter byt na paryskim rynku sztuki pierwszym konseserem, ktory zupetnie
poswiecit sie kolekcjonowaniu dziet artystow kregu Ecole de Paris, tworzac
przy tym mode na ich tworczosc.
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JEAN PESKE
1870-1949

Skaliste wybrzeze

olej/ptotno, 33,5 x 41 cm
sygnowany l.d.: 'Peské’

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny De Baecque et Associés, Paryz, pazdziernik 2020
kolekcja prywatna, Polska

Jean Peske, a wtaéciwie Jan Mirostaw Peszke, urodzony w guberni chersonskiej, byt
wychowankiem Szkoty Sztuk Pieknych w Odessie i warszawskiej Klasy Rysunkowej
Wojciecha Gersona. Po odziedziczeniu spadku po ojcu wyjechat do Francji, gdzie po
studiach na paryskiej Académie Julian zwiazat sie z kregiem Nabistow, do ktorych
nalezeli m.in. Maurice Denis, Paul Sérusier, Paul Signac czy Pierre Bonnard. Uczest-
niczyt tezw stynnych plenerach w Barbizon, jednoczes$nie przetwarzajac wptywy
postimpresjonizmu ze szkoty Pont-Aven. W malarstwie Peszkego, podobnie jak

w sztuce Wiladystawa Slewiﬁskiego. morze odgrywato niezwykle istotng role. Motywy
podejmowane przez tak wybitnych malarzy jak Paul Gauguin czy wzmiankowany juz
Sérusier staty sie dla niego okazja do eksploracji symbolicznej natury pejzazu i kul-
tury prowincji francuskiej. Swoboda w ksztattowaniu przestrzeni i wyrazisty kontur
obiektow na obrazie Peszkego zblizaty go do kluazonistycznej maniery Gauguina.
Intymny charakter kompozycji podkreslaty natomiast jej niewielkie rozmiary, nakazu-
jace wrecz z bliska obserwowac dzieto artysty.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Pejzaz z Pogorza, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 46,5 x 64,5 cm

sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem wtasno$ciowym

oraz kartka z biografig artysty

na kro$nie malarskim czterokrotnie powtorzony stempel sktadu przyboréw malarskich Iskra & Karmanski z Krakowa

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

Nastrojowe pejzaze z dojrzatego okresu w tworczos$ci Wojciecha Weissa sa symbolicz-
nym wyrazem poszukiwania spokoju i harmonii po burzliwym okresie ekspresjoni-
stycznym. Artysta osiadaw tym czasie w posiadtosci zakupionej wspolnie z rodzicami
w 1905 roku w Kalwarii Zebrzydowskiej. Wzgorza i ogrody oraz sam dom staty sie
inspiracja do powrotu do jednego z najwazniejszych zrodet sztuki nowoczesnej -
tworczosci Paula Cézanne’a. Weiss siegat po delikatna, rozéwietlong palete z wyrazna
dominanta bieli, przez co czas ten nazywany jest ,okresem biatym”.

Prezentowany obraz, ktory powstat jednak juz nieco pozniej, $wietnie ilustruje recep-
cje tworczosci samotnika z Aix-en-Provence w dorobku Weissa. Potacie lasu w dolnej
potowie ptotna sa malowane prostymi, wyraznie zrytmizowanymi plamami barwnymi,
ktore daja efekt rozwibrowania, imitujac ruch patrzacego oka. Charakterystyczne dla
kompozycji otwarcie pejzazu nawidok delikatnie opadajacego wzgorza kaze myslec

o stynnym cyklu Francuza przedstawiajacym gore $Wietej Wiktorii, jednak mleczna,
chmurna partia nieba daje wrazenie spokoju, wrecz melancholii obce ostrym btekitom
Cézanne’a. Nalezy wreszcie nadmieni¢, ze oprocz zwrotu ku przesztosci, obraz Weissa
reprezentuje wazny trend w sztuce mu wspotczesnej — podobnie jak malarstwo André
Derraina, pokazuje potrzebe powrotu do porzadku, nawrot wsrod ruchow awangardo-
wych do idei zwigzanych z klasycyzmem.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pejzaz spod Samosierry, okoto 1900

olej/ptotno, 105 x 169 cm
sygnowany l.d.: M. G. Wywiorski'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 200 - 26 000 EUR

LITERATURA:
porownaj: archiwalna fotografia wawozu Samosierry wykonana w 1899 roku podczas podrozy Wojciecha Kossaka
i Michata Gorstkina Wywiorskiego do Hiszpanii, za: Wojciech Kossak, Wspomnienia, Krakow 1913, s. 203






Wojciech Kossak i Michat Gorstkin Wywiorski, Droga z Burgos (potnoc) - szkic do Panoramy Samosierra, 1900, Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu

»Kontrakt zostal wnet podpisany i rozpoczeto przygotowania
techniczne. Kossak dobrawszy sobie na pomocnika Michata
Wywiorskiego, ktorego wartosc jako malarza pejzazu

w panoramie ocenil jeszcze przy ‘Berezynie’, wybrat sie
wraz z nim w listopadzie 1899 roku w podrozy do Hiszpanii
na studia terenowe, aby stanac na placu boju dokladnie

w dniu, w ktorym sie owa szarza odbyta (...)”.

Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1976, s. 24-25

MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
POD SAMOSIERRA



Fotografia archiwalna wawozu Samosierra wykonana podczas podrozy Wojciecha Kossaka i Michata Gorstkina Wywiorskiego do Hiszpanii w 1899

Michat Gorstkin Wywiorski urodzit sie w 1861 roku w Warszawie, w rodzinie
polsko-rosyjskiej. Jego ojcem byt oficer rosyjski Piotr Gorstkin. Przed rozpo-
czeciem kariery malarskiej studiowat w latach 1881-82 chemie na politech-
nice w Rydze, gdzie uczestniczyt w dziataniach polskiego patriotycznego
stowarzyszenia studenckiego Arkonia. Choroba, ktora przerwata jego studia
iwymusita powr6t do kraju, spowodowata zmiane w karierze Gorstkina,
ktory juz od 1883 podjat nauke w Akademii Monachijskiej w pracowniach
Karla Rauppa i Nikolausa Gysisa. Jednoczesnie artysta studiowat malarstwo
w prywatnych pracowniach Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego.

Gorstkin Wywiorski nalezat do najwazniejszych polskich przedstawicieli
szkoty monachijskiej, kregu artystow skupionych na bliskich akademi-
zmowi odmianach realizmu w sztuce. Jego szerokie zainteresowania
malarskie, od ulubionych tematow marynistycznych, poprzez malarstwo
pejzazowe, za ktore otrzymat w monachijskim Glaspalast medal drugiej
klasy za obraz ,Z puszczy litewskiej” w 1894, czy wreszcie prace o tematyce
orientalnej, czynig go tworcg niezwykle wszechstronnym. Inspiracja dla
Gorstkina Wywiorskiego byly liczne podroze, podczas ktorych studiowat
tematy swoich dziet. Bywat na Polesiu, Litwie, niemieckiej wyspie Sylt, we
Wtoszech, Hiszpanii czy na wybrzezach Morza Baltyckiego i Potnocnego.
Jedng z najwazniejszych wypraw odbyt w latach 1900-1901 do Egiptu ze
swoim przyjacielem, Wojciechem Kossakiem. Jej rezultatem byty szkice

o tematyce orientalnej, bedace podstawa do stworzenia monumentalnej
panoramy Bitwa pod piramidami, do ktorej Gorstkin Wywiorski wykonat
partie pejzazowe.

Artysta podjat wspotprace z Wojciechem Kossakiem juz nieco wezesniej,
dziatajac nad innym waznym projektem - Panoramg Samosierra. Dzieto to
miato by¢ swego rodzaju odpowiedzia na lwowska Panorame Ractawicka,
rownej klasy wielkim przyktadem malarstwa historycznego. Temat stynnej
bitwy z czasu wojen napoleonskich, w ktorej udziat braty wojska polskie, byt
niejako naturalnym wyborem - pozwalat on na przedstawienie ostenta-
cyjnie tematu z historii powszechnej, w rzeczywistosci zas - patriotycznej

manifestacji, wspotfinansowanej przez bogatych kapitalistow polskich,
m.in. Edwarda Herbsta, Edwarda Krasinskiego, Ludwika Zarnowskiego czy
Edwarda Reichera. Waznym argumentem byto rowniez silne umocowanie
motywu tej bitwy w tradycji polskiego malarstwa (temat ten podejmowat
przede wszystkim w stynnym przedstawieniu Piotr Michatowski w 1837).
Wojciech Kossak jako pierwszy podszedt do tematu, positkujac sie
szerokim zakresem zrodet i opracowan historycznych, udat sie rowniez

z Gorstkinem na wyprawe do Hiszpanii, ktorej celem byto przeprowadzenie
badan terenowych na obszarze, gdzie odbywata sie bitwa. Powstaly cztery
monumentalne szkice autorstwa Kossaka i Wywiorskiego, jednak projekt
zostal przerwany interwencja cenzury rosyjskiej. Dlatego wtasnie Panorame
Samosierry zastgpita ta o tematyce egipskiej eskapady Napoleona, o bar-
dziej uniwersalnym charakterze i mniej patriotycznej wymowie.

To najprawdopodobniej z tego okresu pochodzi prezentowane w katalogu
dzieto Gorstkina. Wskazuje na to blisko$¢ z jednym z czterech studiow
zatytutowanym ,Vivent les braves de braves” znanym rowniez jako ,Droga
z Burgos (ptonoc)” z 1900 roku (Muzeum Ziemi Przemyskiej w Przemyslu).
Podobienstwo w uktadzie alei drzew, obecno$¢ mostu i wyraznie akcentu-
jaca prawa cze$c kompozycji gora wskazywatyby na studium do pejzazu,

na ktory Wojciech Kossak miat nanosi¢ sceny bitewne. Oba dzieta zbliza
do siebie rowniez obecnos¢ skalistego terenu przeteczy oraz potaci gotej
ziemi widocznej zaréwno w dziele Gorstkina, jak i w pracy Kossaka. Dzieto
moznawiec traktowa¢ jako element przygotowan do wykonania panoramy,
do ktorej szkice byly pokazywane w 1901 na wystawie Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych. Charakterystyczna paleta, peina przetamanych fioletami
szaro$ci, oranzy i zieleni wskazuje na typowa dla monachijczykow maniere
korzystania z barw ztamanych, tworzenia bogatej w pottony kompozycji ko-
lorystycznej. Mimo szkicowo$ci dzieto wydaje sie dobra ilustracja maniery
pejzazowej Gorstkina, szczegotowego realizmu zdradzajacego juz wpltywy
impresjonizmu. Kompozycyjnie pokrywa si¢ ono z archiwalng fotografia
wykonang podczas podrozy obu artystow do Hiszpanii w 1899, publikowang
pozniej chociazby we ,Wspomnieniach” Kossaka.



551

ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Maki"

olej/tektura, 35 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'aKarpinski,'

na odwrociu papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie oraz dedykacja

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
4700 -6 000 EUR

Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa
Karpinskiego znakomicie oddaja nastroj epoki, w ktorej powstaty i dosko-
nale wpisujg sie w dekadencka wizje $wiata przetomu wiekow. Prace artysty
to jakby zastygte w czasie fotografie upamietniajace przedmioty. Karpinski
chetnie stosowat w swoich kompozycjach uktady horyzontalne. Przestrzen
wypetniat gldbwnym motywem -wazonem z kwiatami oraz towarzyszacymi
mu czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi figurkami. W tle
umieszczat zegary i obrazy trudne do zidentyfikowania, gdyz ukazane
fragmentarycznie, niczym mato istotny i drugoplanowy element obrazu.
RoOze to jedne z ulubionych kwiatow malarza, najczeSciej pojawiajacych
sie na jego ptotnach. Z jednej strony artysta kreowat realistyczny obraz
rzeczywistosci, w ktorej w zgodzie z jej prawami odtwarzat cienie rzucane
przez przedmioty, ich barwy czy bliki Swietlne. Z innej perspektywy zas,

widoczne jest w jego obrazach takze i wrazeniowe, impresjonistyczne podej-
Scie do formy przejawiajace sie poprzez nieco rozmyte formy, dynamicznie
ktadzione plamy farby i ogolne rozedrganie powierzchni, ktora zdaje sie
wibrowac¢ i pulsowac swoim wewnetrznym rytmem. Karpinski pozostat
wierny tradycji i wypracowanym na poczatku kariery wzorom przez cate
zycie. Melancholijne martwe natury powstawaty w okresie dwudziestolecia
miedzywojennego i jeszcze pozniej. Malarz stawe i uznanie zdobyt przede
wszystkim dzieki wyjatkowym, delikatnym portretom kobiet, szczegolnie
znanych krakowianek odwiedzajacych jego pracownie. Martwe natury po-
czatkowo tworzyt dla czystej przyjemnosci i pozostawiat w murach swojego
atelier. Jak sam mawiat: ,Kwiaty i wnetrza zaczatem tez malowac dla siebie,
okazato sie jednak, ze te obrazy sie bardzo podobajg i to mnie w niejednej
ciezkiej chwili materialnie uratowato”.
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ANDRZEJ JERZY MNISZECH
1823-1905

Martwa natura z czekoladziarka, 1881

olej/deska, 76 x 49 cm
sygnowany monogramem wigzanym i datowany l.d.: '18AMS81
na odwrociu nalepka aukcyjna, na ramie notatki numeryczne

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
14900 - 19 200 EUR

Andrzej Jerzy Mniszech, wnuk marszatka wielkiego koronnego - Michata Jerzego
Mniszcha - nosit tytut hrabiego, byt waznym w historii sztuki polskiej kolekcjonerem

i malarzem zainteresowanym tworczoscia dawnych mistrzow. Jako dziedzic niezwykle
zadtuzonego Wisniowca, byt zmuszony do wyjazdu do Paryza w 1854 oraz sprzedazy
rodowej biblioteki. Zachowat jednak kolekcje sztuki, ktora wywiozt z Polski. Jeszcze za
mtodu w Wisniowcu uczyt sie z bratem, Jerzym, malarstwa. Nauke kontynuowat w Pa-
ryzu u Jeana Gigoux i Leona Cognieta. Najlepiej znane sg jego portrety, najczesciej
utrzymane w manierze jego ulubionego malarza - Fransa Halsa.

Prezentowane w katalogu aukcyjnym dzieto pokazuje umiejetno$c tworczej imitacji
stylu holenderskiej sztuki martwej natury XVII stulecia. Swietnie oddane faktury mate-
riatow - potyskujacej miedzianej wazy ukrytej za szczeg6étowo malowanymi kisciami
winogron - pokazuja wachlarz iluzjonistycznego warsztatu Mniszcha. Warto zwrocic
uwage takze na umiejetne odtwarzanie fatd swobodnie utozonej draperii, uchwycenie
natury materiatu oraz subtelnych efektow $wiattocieniowych.
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RENE RIMBERT
1986-1991

"Niebieski rondel i torebka z kawa" ("Casserole bleue et sac a café"), 1920

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'RRimbert | 20
na kro$nie malarskim oraz na ramie nalepki aukcyjne i galeryjne, na ramie notatki

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 100 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Paryz, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

René Rimbert. Poésie du silence et reminiscences flamandes, Galerie Artvera’s, Genewa, 1 listopada 2013 - 25 kwietnia 2014
Un dialogue: René Rimbert - Marcel Gromaire, Musée International d’Art Naif Anatole Jakovsky w Nicei,

22 czerwca - 29 pazdziernika 2007

Primitifs d’aujourd’hui, Galerie Charpentier, Paryz, 1964

Galerie Montmorency, Paryz 1956

Rimbert peintures, Galerie Percier, Paryz, 1927

LITERATURA:

René Rimbert. Poésie du silence et reminiscences flamandes, katalog wystawy, oprac. Sodia Komorova, Galerie Artvera’s
w Genewie, Genewa 2013, s. 27 (il.)

Pierre Guénégan, Catalogue raisonné de I'ceuvre peint de René Rimbert, Paryz 2007, nr kat. 24, s. 202 (il.)

Un dialogue: René Rimbert - Marcel Gromaire, katalog wystawy, Musée International d’Art Naif Anatole Jakovsky w Nicei,
Nicea 2007

Primitifs d’aujourd’hui, katalog wystawy, Galerie Charpentier w Paryzu, Paryz 1964
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ABRAM KROL
1919-2001

Martwa natura z homarem

olej/ptotno, 80 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'Krol'

opisany na odwrociu czarng farba: 'Krol | 5 r. des Beaux-Arts | Paris 6e'
opisany na kro$nie malarskim: 'U NAC 49 21', nalepki aukcyjne

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Arona Kupfera, Francja

Abram Krol wyjechat do Francji w 1938, aby podja¢ studia inzynierskie w Caen.

W trakcie Il wojny $wiatowej amatorsko zaczat zajmowac sie malarstwem i uczesz-
czat nawolne kursy Szkoty Sztuk Pieknych w Awinionie. Po wojnie, pod wptywem
Jozefa Hechta, uprawiat grafike artystyczna i stat sie wzietym ilustratorem. Tworzone
przez Krola obrazy olejne odznaczaja si¢ humorem i pogodnym nastrojem. Czerpiac
z dorobku pionier6w awangardy i reprezentantow miedzywojennej Szkoty Paryskiej,
stworzyt zindywidualizowany i oryginalny styl, w ktorym potaczyt wptywy kubizmu,
ekspresjonizmu i fowizmu. Malarz, nawiazujac do dojrzatego stylu Pabla Picassa,
tworzyt sceny we wnetrzu i martwe natury. W prezentowanej w katalogu martwej
naturze wida¢ doskonale te wszystkie inspiracje, przefiltrowane przez autonomiczne
pojmowanie rzeczywistosci przez Krola. Ksztatty przedmiotow poddane zostaty tutaj
syntezie i deformacji. Cho¢ artysta nie rozbit ich struktur w my$l zasad kubizmu, to
wyczuwalna staje sie tutaj estetyka tego kierunku. Krol zestawia ze soba kontrastowe
barwy, a formy wzbogaca o wyrazisty, czarny kontur. Najciekawszym elementem kom-
pozycji jest ewidentnie lustro zlokalizowane w jej centralnej czesci. Ustawiona przed
nim taca z czerwonym homarem i doniczka z ro$ling odbijaja sie na jego powierzchni,
tworzgc alternatywna przestrzen dopetniajaca to, co miesci sie w ramach samego
obrazu. W prezentowanej martwej naturze artysta dialoguje z klasykq malarstwa XVII
wieku - holenderskimi martwymi naturami z homarem wtasnie.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z kwiatami, owocami i dzbankiem, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 57 x 69 cm
sygnowany p.g.: 'H. Epstein’

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
11800 - 14 900 EUR

.lalent Epsteina ujawnia swg prawdziwg skale dopiero w najnowszych
ptétnach: martwych naturach, o kolorze konkretnym, cielesnym, ak-
tywnym i zyskujacym czystszy sens. Nie jest to kolor Courbeta. Cho¢
kolor ten stuzy mu jedynie do wrazenia ‘ciezaru’ odwzorowywanego
przedmiotu, jego gestoSci, materii, podkresla takze jego plastycz-
nosc. Wyzyskuje caty potencjat plastyczny obiektu, ktory odtwarza nie
tyle pod postacig widma, odbicia czy ‘odpowiednika’, pozbawionego
namacalnej realnosci, ile pod postacig ciata, zdrowego, ozywionego
ptynaca w nim mtodg krwia, przesyconego $wiezoscig. Patrzymy odtad
na ptotna Henryka Epsteina nie jak na cienie, fikcje barwne, ale jak na
zywe istoty, wyposazone w miesnie, tetnice i naczynia krwionosne, jak
na istoty, ktorych serca bijg rownym rytmem”.

Waldemar George, Epstein, Paris, s. 7-13, cyt. za: Henryk Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris,
katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2015, s. 207
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ADOLF FEDER
1886-1943

Kobieta czytajaca list, 1939

olej/ptotno, 91 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'Feder'

opisany na odwrociu: 'Feder | Paris 1939

opisany na kro$nie malarskim: 'Feder'

lakowa pieczec¢ aukcyjna i spuécizny artysty wystawiona przez paryski dom aukeyjny Guy Loudmer, nalepki aukcyjne
oraz nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 700 - 14 900 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Guy Loudmer, Paryz, lata 80. XX w. (aukcja prac ze spuscizny artysty)
kolekcja Isucher Ber Frydman

dom aukcyjny Artcurial, Paryz, marzec 2011

kolekcja instytucjonalna, Polska

Adolf Feder urodzit sie w rodzinie zydowskich kupcow osiadtych w Odessie. W tymze
miescie pobierat pierwsze nauki z dziedziny rysunku. Sympatyzowat wowczas

z lewicujaca partia Bund, co byto powodem, dla ktorego Feder zmuszony byt opuscic¢
rodzinne miasto i przeprowadzi¢ si¢ do Berlina, a nastepnie do Genewy, gdzie
studiowat w Akademii Sztuk Pieknych. W Paryzu, miescie, do ktorego zmierzat kazdy
malarz pragnacy oddychac wolnym, awangardowym powietrzem, przeprowadzit sie po
zaledwie kilku latach. Rozpoczat studia na popularnej w tym czasie Académie Julian,
a nastepnie w atelier Henriego Matisse'a. O silnej przynaleznosci Federa do artystow
z kregu Ecole de Paris $wiadczy jego wazna pozycja wérod rodakow tworzacych w pra-
cowniach znajdujacych sie w La Ruche i spotykajacych si¢ w kultowej kawiarni La Ro-
tonde. Wystawiat cyklicznie na Salonach: Jesiennym, Niezaleznych oraz des Tuileries,
aw 1928 roku dwie liczace sie galerie, Galerie Marcel Bernheim oraz Galerie Druet,
zorganizowaty wystawy indywidualne tworczosci artysty. O jego popularnosci we fran-
cuskim srodowisku artystycznym skupiajgcym sie na Montparnassie Swiadcza rowniez
prace ilustrujace proze Josepha Kessela i tomiki poezji Artura Rimbaud. Niewatpliwe-
go uroku dodawato artyscie zaciecie, z ktorym kolekcjonowat sztuke naiwng, czynigca
7 jego atelier ,mate muzeum”. Podroze, zaraz po sztuce, byty wielka pasja Adolfa
Federa. Poczatkowo zachwycat go pejzaz bretonski, a nastepnie odkryt Kraj Baskow

i dalekg Algierie. Punktem kulminacyjnym tych wypraw byt pobyt w Palestynie (1926),
gdzie jego tworczo$¢ nabrata nowego rozpedu. Po powrocie do Francji wielokrotnie
powracat do portretow mieszkancow Izraela, odtworzenia tamtejszego krajobrazu,
malowat rowniez martwe natury, portrety i sceny rodzajowe noszace cechy kubizmu.
Wraz z wybuchem II wojny Swiatowej artysta postanowit pozostac w okupowanym Pa-
ryzu, skad zostal wywieziony z zona do Auschwitz, gdzie poniost $mieré¢. Zona, ktora
przetrwata okupacje, ocalita pamie¢ o artyScie, posredniczac w wydaniu publikacji
poswieconej jego tworczosci.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

"Kapiace sie", 1941

olej/ptotno, 64 x 57 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'adler | 1941'
na odwrociu papierowe nalepki galeryjne

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
47 000 - 60 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Pierre Bergé & Associés, Paryz, lipiec 2012
kolekcja prywatna, Europa

galeria Trinity House Paintings, Londyn
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Christie's, Londyn, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Boundary Gallery, Londyn, 2013
kolekcja prywatna, Europa

Sotheby's, Londyn, listopad 2018
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2019

kolekcja prywatna, Warszawa









FATALIZM 1 POEZJA

JANKIEL ADLER W WIELKIE] BRYTANII

W wyniku akcji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera potepiono w nazistowskich Niemczech

jako przejawy sztuki zdegenerowanej. Ich autor w 1937 zamieszkat we Francji, aby w trzy

lata pozniej zaciagna¢ sie do armii polskiej powstajacej we Francji. Walczyt jako artylerzysta,

lecz po bitwie pod Dunkierkg zostat razem z innymi zotnierzami ewakuowany do Anglii.
Zdemobilizowany wskutek choroby serca, osiadt w Glasgow, nastepnie —w artystycznej

kolonii Kirkcudbright oraz Londynie. W tym okresie tworczos¢ malarza ulega silnym przemianom.

,Wiele rzeczy w obrazach Adlera utrudnia Anglikowi ocene
poszczegolnych dziet. Moze to wywodzacy sie ze wschodu
nadmiar bogatych kolorow i faktur, oddziatywajacych
bardzo abstrakcyjnie i przygnebiajaco, zupetnie obcych
owej radosci zycia do ktorej przyzwyczaili nas Francuzi”.

Philip Handy, artykut ,Picasso w Wielkiej Brytanii”

Definitywnie porzuca on figuracje i sktania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom. Postuguje sie
organiczna, egzystencjalng metaforyka, ktora stanowi odpowiedz na wiesci dotyczace Zagtady, dociera-
jace z kontynentu. W prezentowanej kompozycji siegnat do klasycznego tematu z repertuaru europej-
skiego malarstwa. Scena z kapigcymi sie kobietami odnosi do dziet Jean-Auguste-Dominique’a Ingresa,
Eugeéne’a Delacroix, Gustave'a Courbeta oraz Paula Cézanne’a. Malarz celowo podnosi wielki temat sztuki
przesztosci, chcac da¢ uniwersalne Swiadectwo ludzkiej egzystencji. ,W dziele Adlera okresu brytyjskie-
go - pisze Nehama Guralnik - dostrzegamy wyrazng przemiane stylu. W jego obrazach przewazaja

teraz przedmioty mgliscie tylko zaznaczone o wiele mniej wyraziste niz w okresie niemieckim (...).

O ile postaci okresu niemieckiego sktanialy sie ku archetypom (np. Chasyd), to w fazie brytyjskiej otrzy-
muja one znaczenie ideogramow, nie przedstawiaja zadnej okreslonej osoby czy motywu, staja sie abs-
trakcyjnym symbolem. Figury, teraz mniej zastygte i masywne, lecz bardziej abstrakcyjne i geometryczne,
wraz ze zmiang proporcji, zmienity swoj zasadniczy charakter na rzecz delikatnej lekko$ci”.

,Te obrazy splataja abstrakcyjng symbolike z poczuciem
fatalizmu, prowokujac respekt dla ludzkiego doswiadczenia.
Centralnym motywem obrazow Adlera jest cztowiek

ijego los. Uwidacznia sie to zwtaszcza w pracach okresu
wojennego, zarowno w wyborze tematow, jak i wykonaniu”.

Nehama Guralnik

Ukazane w taziebnej scenie postaci maja duzo wdzieku, szczegolnie pierwszoplanowa, kotyszaca sie fi-
gura bliska jest w charakterze postaciom z haremow Ingresa czy innych malarzy akademickich. Adler nie
akcentowat jednak klasycznego piekna i harmonii. Linearna stylizacja stuzy w nich do stworzenia rodzaju
abstrakcyjnego piekna i symbolizmu. Znaczenie skryte w postaciach nie jest tatwo pochwytne. Sylwety
kryjaw sobie zyciowa energie, ale niepokdj - sktaniaja do konfrontacji z ludzkim znieksztatconym cia-
tem, prowadzac do poczucia fatalno$ci ludzkiego losu. Twarze kobiet, nieme i smutne, w dziwny sposob
zjawiaja sie w pustej przestrzeni pokoju i stanowig uniwersalny symbol ludzkiej kondycji w obliczu
tragedii wojny, ktora zepchneta Adlera na Wyspy.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret wiejskiej kobiety, wedlug Pietera Bruegela Starszego, 1930

olej/sklejka, 14,5 x 14 cm
pierwowzor z lat 1560-1565 w zbiorach Alte Pinakothek w Monachium
opisany na odwrociu numerem: ‘30" (w owalu)

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 -10 700 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

Bolestaw Cybis pozostaje jedna z najwazniejszych postaci kregu Bractwa $w. Lukasza,
ugrupowania zatozonego przez Tadeusza Pruszkowskiego, wybitnego pedagoga Szko-
ty Sztuk Pieknych w Warszawie. Cybis urodzit sie w folwarku Massandra na Krymie.
Nawczesnym etapie kariery wykazywat silne zainteresowanie ruchami awangardo-
wymi, szczegolnie tymi uksztaltowanymi na znajomym mu gruncie rosyjskim. Zwrot
w jego karierze wyznacza kontakt z Pruszkowskim, ktory ksztatcit swoich uczniow
wedtug wzorcow zaczerpnietych ze sztuki dawnych mistrzow. Jak pokazuje ostatni
pokaz ptocien Lukaszowcow (Muzeum Narodowe w Warszawie) przygotowanych

na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku w 1939, przyjeli oni niemalZze cechowy etos,
tworzac wspolnie dzieta ksztattujace specyficznie rozumiany styl narodowy, niewolny
jednak od subtelnego pastiszu dawnych konwencji malarskich.

Prezentowane studium Cybisa, inspirowane obrazem Petera Bruegela Starszego z Alte
Pinakothek w Monachium, wpisuje sie w tendencje obecne wsrod artystow nowocze-
snych, ktorzy poszukiwali wzorcow w malarstwie wielkich mistrzow. Interesujacy jest
wybor przedstawienia o wyraznie groteskowym charakterze, dalekim od modnych

w owym czasie wzorcow antycznych i renesansowych. Niemniej jednak owa groteska
w przypadku dziatalnosci Bolestawa Cybisa staje sie aspektem identyfikujacym jego
artystyczne ceuvre. Groteskowo$¢ czy wrecz demoniczno$¢ jego przedstawien wielo-
krotnie byta podkreslana przez licznych badaczy jego tworczosci. Doskonale wspotgra
onaw tym kontekécie z malarstwem niderlandzkim XVI stulecia, ktore operowato
analogicznymi Srodkami wyrazu i stanowito silng inspiracje dla wielu uczniow Prusz-
kowskiego. Z dzietami Bruegela Cybis zapoznat sie doktadnie podczas swojej wyprawy
w 1930. Jan Zamoyski w swoich wspomnieniach z owej podrozy zanotowat skrupulat-
nie ten fakt, iz podczas wizyty w wiedenskim Kunsthistorisches Museum Cybisa zain-
teresowaty przede wszystkim monumentalne ptotna tego wybitnego Niderlandczyka.
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ANIELA PAJAKOWNA
1864-1912

Mtody muzykant

olej/ptotno, 60 x 50 cm
sygnowany trzonkiem pedzla 1.g.: 'Aniela Pajakowna’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

Aniela Pajakowna, malarka zaledwie o rok starsza od Olgi Boznanskiej, przebyta
podobna do niej artystyczng droge. Krakow, Paryz, Monachium - to osrodki, w ktorych
przebywata i ksztatcita sie ta niezwykle intrygujaca i uzdolniona artystka. Katalo-

gi przedwojennych wystaw obfituja w prace Pajakowny. Czasem trudno uwierzyc,

ze w toku dziejowe]j zawieruchy przepadto tak wiele z nich. Obrazy tejze artystki,
szczegolnie olejne, pojawiajg sie na aukcjach niezwykle rzadko, dlatego kazdy stanowi
dla kolekcjonerow duza gratke. Tak jak ciekawe sg same jej prace, tak interesujacy
jest owiany nieco aurg tajemnicy zyciorys malarki. Pajakowna przyszta na $wiat

w ubogiej rodzinie. Jej ojciec byt stangretem, czyli powozacym konmiw bryczce lub
karecie. Artystce nauke umozliwito matzenstwo Pawlikowskich, u ktorych pracowat
jej ojciec. Pomimo to poczatki artystycznej drogi nie byty tatwe. Aby osiagna¢ sukces
mtoda Aniela wykaza¢ musiata sie duzym samozaparciem i determinacja. Osia-
gnetawiele. Jej prace pokazywane byly na miedzynarodowych Salonach, w Paryzu,
Monachium i Wiedniu. Najbardziej znang i skandaliczng opowiescia z jej zycia jest
romans ze stynnym dandysem, gwiazda berlinskiej i krakowskiej bohemy artystycznej,
Stanistawem Przybyszewskim. Relacja ta nie pomogta malarce w rozwoju kariery,
wrecz przeciwnie. Autor obrazoburczego ,Confiteora” nie tylko nie interesowat sie
pozniej swoja kochanka, ale tez obojetna byta mu ich corka, Stanistawa. Rownolegle
pozostawat w zwiazku z Dagny, a takze romansowat z Jadwiga Kasprowiczowa. Mito$¢
Anieli byta jednak silniejsza. Pomimo wszystko darzyta Przybyszewskiego silnym
uczuciem, z ktorego nie potrafita sie wyleczy¢. Napietnowana jako panna z dzieckiem
doznataw pewnym sensie spotecznego wykluczenia. Wszystko to, jak i pogarszajacy
sie stan zdrowia, znalazto odbicie w jej sztuce. Dekadencki, melancholijny nastroj

to nieodzowny element jej kompozycji, w tym przedstawienia mtodego, huculskiego
grajka. Dodatkowo w pracy tej uwidaczniajg sie silne zwiazki artystki z Lwowem i co za
tym idzie z regionem Karpat Wschodnich.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Dwoch chlopcow z gotebiem", 1925

olej/tektura, 40,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. ZUCKER | 1925'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja Andrzeja Kendy, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2018
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 26 (il.)

,Obrazy Jakuba Zuckera sg zarazem tagodne i stanowcze. Pozorny spokdj kompozycji
kryje w sobie wewnetrzny ogien, ktory oddaje osobliwg mieszanke wdzieku i smutku”
(Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris 1969, s. 11). Stowa te wydaja sie by¢
znamienne wobec kompozycji ,Dwoch chtopcow z gotebiem”, kompozycji w ktorej
skupiajg sie do$wiadczenia zdobyte na gruncie paryskim. Okres, w ktorym powstato to
dzieto to czas niezwykle ptodny w karierze malarza. To wowczas jego tworczo$¢ zdo-
minowaly sceny rodzajowe i pejzaze, cechujace sie dazeniem do trafnego oddania na-
stroju, przede wszystkim za pomocg dynamicznych zestawien barwnych oraz petnych
ekspresji ruchow pedzla, dajacych w efekcie wrazenie ulotnoéci chwili. Prezentowana
praca jest migawkowa rejestracja codziennosci, subtelnosci dziecinstwa. To takze
ukton w strone spuscizny Paula Cézanne’a, z ktorego teorii sztuki czerpali w zasadzie
wszyscy tworcy zwiazani ze Szkota Paryska.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Ulica Cinq Diamants w Paryzu"

olej/tektura, 36 x 44 cm
sygnowany p.d.: '] ZUCKER'
opisany na odwrociu: 'Rue Cinque Diamants | Paris'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, luty 2009

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2019

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 107 (il.)

Paryz byt dla Jakuba Zuckera jednym z najwazniejszych przystankow w jego artystycz-
nej karierze. Droga nad Sekwane nie byta jednak prosta i ustana r6zami. Pomimo
ambitnych planow udato mu sie tam dotrzec dopiero pod koniec 1920 roku. Jak pisze
Joanna Tarnawska, Zucker ,zamieszkat na Montparnasse — niedaleko Palace de la
Bastille - w malenikim, nedznym hoteliku, w nieogrzewanym pokoju (...) na lekcje
rysunku i malarstwa uczeszczat do Grande Chaumiere, szkoty dla wolnych stuchaczy.
Byt takze, jak wiekszo$c¢ artystow, studentem Academie Julian i Colarossi (...) Niewiele
malowat w tamtym czasie, za to pasjonowat sie otaczajagcym spektaklem miasta zyja-
cego sztuka i dla sztuki. Przesiadywat w paryskich kawiarniach i knajpkach, w ktorych
arty$ci dyskutowali o teoriach malarskich, pojawiajacych sie wciaz nowych nurtach

i kierunkach w sztuce, wystawach i salonach paryskich, wtasnych wizjach i marze-
niach o nieSmiertelnej stawie. Spacerowat ulicami Paryza, podziwiat zabytki, chtonat
atmosfere artystycznych dzielnic miasta” (Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska,
Warszawa 2011, s. 11).






Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 1229ASD232 - 8 grudnia 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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PREZENT PELEN SZTUKI

UNICUM

Chcesz podarowac¢ komus prezent wyjatkowy, o ponadczasowej wartosci?
Podaruj sztuke.
Karta podarunkowa to zupetnie nowa propozycja w ofercie DESA Unicum.
Obdarowany moze przeznaczy¢ $rodki z niej na wybrane przez siebie dzieto sztuki.
Otwoérz bliskiej osobie drzwi do $wiata Sztuki Wspoétczesnej, Dawnej, Art Deco, Designu,
Rzezby, Bizuterii, Komiksu, Plakatu czy Mtodej Sztuki.
Elegancko zapakowang karte nabedziesz i zasilisz w siedzibie najwiekszego polskiego
Domu Aukcyjnego DESA Unicum przy ulicy Pieknej 1A w Warszawie.
DESA.PL




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 6, 9,10, 13, 14, 17, 21, 26, 28, 29, 30, 32, 35, 40, 43, 44, 45 (red. MSz), 46, 47, 51, 60, 61
Michat Szarek poz. 1, 2, 3, 4,5, 11,18, 19 (red.), 22, 25, 31, 33, 41 (red.), 42, 49, 50, 55, 58, 63

Jan Rybinski poz. 27, 36

Autorzy zewnetrzni poz. 7, 8, 15, 16, 20, 23, 24, 34, 38, 48, 52, 53, 54, 56, 62
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 3 Studenci podczas zajec¢ z malarstwa w pracowni profesora Woj-
ciecha Weissa na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, 1933, zrédto: NAC
Online

poz. 3 Pierre Auguste Renoir, Akt kobiecy, 1876, Muzeum Puszkina w Mo-
skwie, Zrodto: Wikimedia Commons

poz. 3 Wojciech Weiss, Akt w niebieskim fotelu, lata 20. XX w., kolekcja
prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 6 Jacek Malczewski, fot. Jézef Kuczynski, zrédto: archiwum prywatne
poz. 6 Amalia Krieger, fotografia obrazu ,Rzeczywisto$¢”, Muzeum Narodo-
we w Krakowie, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 6 Jacek Malczewski. Dzieta. Serya X, z przedmowa Stanistawa Witkie-
wicza i tekstem Lucyana Rydla i Teofila Lenartowicza, naktadem Salonu
Malarzy Polskich, Krakéw 1910

poz. 6 Jacek Malczewski (album), naktadem Rafata Malczewskiego, w zbio-
rach Miejskiej Biblioteki Publicznej w Radomiu, Zzrédto: Radomska Bibliotek
Cyfrowa

poz. 6 ,Tygodnik llustrowany” 1914, nr 3, s. 43, zrédto: Biblioteka Cyfrowa
Uniwersytetu £édzkiego

poz. 6 Jacek Malczewski, Melancholia, 1890-94, Muzeum Narodowe w Po-
znaniu: zrédto: Wikimedia Commons

poz. 6 Jacek Malczewski, Jasetka, 1888, kolekcja prywatna, Zrédto: archi-
wum DESA Unicum

poz. 6 Jan Matejko, Stariczyk, 1862, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 6 Leon Wyczotkowski, Stariczyk, 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 6 Jacek Malczewski, Hamlet polski - Portret Aleksandra Wielopolskie-
go, 1903, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 6 Jacek Malczewski, Stariczyk, wg Jana Matejki, ok. 1866, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, dzigki uprzejmosci Dziatu Digitalizacji i Dokumentacji
Wizualnej MNW

poz. 6 Zaktad Fot. Stanistawa Bizariskiego, Stanistaw Tarnowski, ok. 1900,
zrédto: Biblioteka Narodowa POLONA

poz. 7 Jacek Malczewski, Umywanie nég, 1887, Muzeum Narodowe w Po-
znaniu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 8 Olga Boznanska, Portret Paula Nauena, 1893, Muzeum Narodowe

w Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 8 Oktadka katalogu Salonu de la Société Nationale des Beaux-Arts
21906 roku, Zrédto: archive.org

poz. 9 Anna Biliniska-Bohdanowiczowa, Pétakt meski — studium, okoto 1885,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 9 Anna Biliriska-Bohdanowiczowa, Pétakt meski - studium akademic-

kie, 1883, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 13 Portret Stanistawa Wyspiariskiego w 28 roku zycia, fot. Szymon
Balicer, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Spigcy Mietek, 1904, Muzeum Sztuki w £odzi,
Zrédto: zasoby.msl.org.pl

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Portret dziewczynki w kapeluszu, 1895, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, zrédto: Cyfrowe MNK

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Dziewczynka przy wazonie, 1902, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Zzrédto: Wikimedia
Commons

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Mietek oparty na rekach, 1904, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: Cyfrowe MNK

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Spiacy Stas, 1904, Muzeum Narodowe w Po-
znaniu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Portret panny Sternbachéwny, 1904, Zrédto:
Cyfrowe MNW

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Autoportret w serdaku, 1902, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Chtopiec z kwiatem, 1893, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW

poz. 13 Stanistaw Wyspiarski, Réza, 1898, ozdobnik z czasopisma ,Zycie”,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Apollo, witraz w Domu Towarzystwa Lekar-
skiego w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 13 Wanda Dubieriska, Migdzynarodowy Turniej Tenisa Ziemnego

w Krakowie, wrzesien 1926, zrédto: NAC Online

poz. 13 Stanistaw Wyspiariski, Portret Juliana Nowaka, 1904, kolekcja pry-
watna, za: Helena Blum, Stanistaw Wyspiariski, Warszawa 1969

poz. 13 Reprodukcja ,Dziewczynki opartej o stot” w katalogu ,Stanistaw
Wyspianski. Dzieta malarskie”, 1925

poz. 14 Leon Wyczétkowski, Kaczerice, 1903, kolekcja prywatna, Zrédto:
archiwum DESA Unicum

poz. 14 Kaczerice - Leon Wyczétkowski, 1909, Muzeum Narodowe w Krako-
wie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 15 Portret Jézefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli

i Pusch, Biblioteka Narodowa POLONA

poz. 156 Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905,
Biblioteka Kongresu, Waszyngton

poz. 17 Marinus Claeszoon van Reymerswaele, Poborcy podatkéw, | pot.
XVIw., Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 17 Feliks Peczarski, Szulerzy przy $wiecy, 1845, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW



poz. 18 Hipolit Lipiriski, Autoportret, okoto 1874, Muzeum Narodowe w Kra-
kowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 18 Hipolit Lipinski, Kosciot sw. Katarzyny w Krakowie, litografia z albu-
mu ,Krakéw Zagrzebiowi”, wyd. Koto Artystyczno-Literackie w Krakowie,
Krakow 1881, karta nr 11, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 18 Strona tytutowa ,Tygodnika llustrowanego, z 1884 roku z artykutem
posmiertnym o Hipolicie Lipiriskim

poz. 18 Hipolit Lipiriski, Procesja Bozego Ciata, 1881, Muzeum Narodowe

w Krakowie, zrodto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 18 Aleksander Gryglewski, Stary ratusz na Placu Wolnica na krakow-
skim Kazimierzu, okoto 1862, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrodto:
Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 18 Wactaw Koniuszko, Synagoga, 1883, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 21 Aleksander Gierymski, Aniot Pariski, 1890, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 21 Wtadystaw Podkowiriski, Spotkanie, 1892, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 22 pocztéwka z reprodukcja innej wersji obrazu ,Olszynka” Wojciecha
Kossaka, Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, Krakéw, przed 1906,
zrodto: Biblioteka Narodowa POLONA

poz. 22 Wojciech Kossak, Oficer i dobosz, Wydawnictwo Salonu Malarzy
Polskich, Krakéw, Zzrédto: Biblioteka Narodowa POLONA

poz. 22 Wojciech Kossak, Boj o Olszynke Grochowska, 1940, kolekcja pry-
watna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 23 Jan Matejko, Portret Marii Maurizio, 1860, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 23 Rembrandt van Rijn, Dziewczyna w ramie obrazu, 1641, Zamek
Krolewski w Warszawie, Zrodto: Wikimedia Commons

poz. 26 Paul Cézanne, Martwa natura z pigwa, jabtkami i gruszkami, 1885-
1887 Biaty Dom, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 26 Pablo Picasso, Jabtko, 1914, kolekcja prywatna, Zzrédto: Wikimedia
Commons

poz. 27 Anna Bilirska-Bohdanowiczowa, Pétakt meski, 1885 Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Zzrodto: Cyfrowe MNW

poz. 27 Jan Gossaert Mabuse, Neptun i Amfitryta, 1516, Geméldegalerie

w Berlinie, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 27 Jean Auguste Dominique Ingres, Studium aktu meskiego, 1801,
Beaux-Arts de Paris, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 28 Artysta malarz Tadeusz Makowski w swojej paryskiej pracowni,
zrodto: NAC Online

poz. 28 W pracowni Le Fauconniera w Paryzu, fot. Conrad Kickert, okoto
1913, Od lewej: Makowski, Gromaire, Le Fauconnier, za: Wtadystawa Ja-
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