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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 9 GRUDNIA 2021
SESJA |

CZAS AUKCJI
9 grudnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1 -9 grudnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Tomasz Dziewicki
tel. 22 163 66 46, 735 208 999
t.dziewicki@desa.pl

Aleksandra tukaszewska

tel. 22163 67 05, 664 981 465
a.lukaszewska@desa.pl

PATRONAT MEDIALNY ‘ onet

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, .wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZO N Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795 121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447 795122 720

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF
k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
698 668 221 506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

BIURO OBStLUGI

‘[* !

¥
JUSTYNA PLOCINSKA

j.plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

—

as
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MAGDALENA OLTARZEWSKA

m.oltarzewska@desa.pl

22163 66 03, 506 252 044

KLIENTA

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA MARIA JAROMSKA
j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl m.jaromska@desa.pl
664 981 450 889 752 333 889 752 214

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867 538 955 848

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 160 065

g

ARTUR DUMANOWSKI

Zastepca Dyrektora Departamentu

Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

2
4

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

3

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

4

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 5602 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

A

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.p!
538 915 090

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22 163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JULIA MATERNA

Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl

22163 66 52, 538 649 945

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

U

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.p!
880 525 282
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Portret dziewczynki w czerwonej czapeczce

olej/ptotno naklejone na tekture, 46,8 x 60,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Wlastimil Hofman | Paryz (...)'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 13 400 EUR

Wlastimil Hofman to artysta niebywale ptodny. Choc jego tworcza wizja
podlegata na przestrzeni dekad licznym przemianom, to repertuar tematow
jego prac pozostawat wtasciwie niezmienny. Juz od wezesnych lat dzia-
talnoSci malarskiej fascynowata go posta¢ dziecka. Sam tworca mawiat:
,Nie mam zadnego potomstwa i mozliwe, ze to spotegowato w jaki$ sposob
moje uczuciaw tym kierunku. Bardzo lubie dzieci - i dlatego chetnie je
maluje, ale to jeszcze nie wszystko. (...) Ustami dziecka przemawia prawda,
piekno, dobro¢ - to zwierciadto $mierci, tej $mierci, z ktora tak czesto
mozna spotka¢ sie w moich obrazach. (...) Na ich twarzach nie ma masek,
a przeciez twarz ludzka jest podstawowym tworzywem w wigkszosci moich
kompozycji” (Magdalena Czapska-Michalik, Wlastimil Hofman, Warszawa
2007, s. 36).

Wedle licznych przekazow wille zlokalizowang w Krakowie przy ulicy
Spadzistej 16, w ktorej miescita sie pracownia artysty, okupowaty gromady
dzieci. Na podworku znajdowacé sie miata nawet zorganizowana specjal-
nie na potrzeby matych modeli rozbudowana infrastruktura — hustawki,
drabinki czy nawet piaskownica. Jak pisata Magdalena Czapska-Michalik:
,Niektorzy krytycy kojarza malarstwo Wlastimila Hofmana wtasnie z dziec-
mi. Artysta bardzo wzbraniat sie jednak przed takim zawezaniem jego zain-
teresowan i upraszczaniem jego tworczoéci. ‘Dzieci, podobnie jak i Biblia,

sg pretekstem dla pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem malarzem mysli
i przezy¢’”. Patrzac na nastrojowe portrety dzieci stworzone przez artyste,
rzeczywiscie wyraznie zauwazalna jest ich ztozona struktura. Wizerunki te
implikuja w sobie zarowno pewnego rodzaju realizm przedstawienia, jak

i dalece rozbudowang warstwe psychologiczna oparta na bogatej symbolice.

To, co stato sie cechg charakterystyczng malarstwa Hofmana, to wie-
loplanowo$¢ jego kompozycji, dzieki ktorej nabieraja one glebszego,
symbolicznego sensu. Niejednokrotnie za modelem zlokalizowanym na
pierwszym planie przedstawienia rozciaga sie odleglejsza przestrzen,

w ktorej umieszczone zostaja istotne dla zrozumienia cato$ci portretu
elementy. Dzi$, majac czesto przed oczami wizerunki anonimowych osob
trudno jest jednoznacznie zinterpretowac przestanie dzieta, ktore zapewne
w epoce, zarowno dla artysty, jak i dla portretowanego byto czyms$ zupetnie
oczywistym. Z owego kadru spoglada na nas czarnowtosa dziewczynka
ubrana w charakterystyczny, czerwony kaftanik i czapeczke. W oddali,
wokot przydroznego krzyza przystanat strudzony wedrowiec i towarzyszacy
mu aniot. Mozna jedynie snu¢ tutaj domysty, czy owe elementy tacza sie

w jaki$ sposob z postacia matej modelki, czy tylko przypadkowo dopetniaja
one cato$¢ kompozycji.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dzieci z ptaszkiem, 1924

olej/tektura, 16,5 x 36 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Wlastimil Hofman 1924

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 -5 600 EUR




Prezentowane dzieto bedace koncentrycznym przedstawieniem patetycz-
nej ceremonii wpisuje sie w szerszy kontekst w tworczoséci Wlastimila
Hofmana. Motyw ten jest powszechnie znany w jego artystycznym ceuvre
jako ,pogrzeb ptaszka”. Tego rodzaju sceny pojawialy sie juz we wezesnym
okresie plastycznej dziatalno$ci malarza i zawsze osadzone byly w nurcie
sztuki symbolistycznej, stawiajacej odbiorce na rozdrozu pod wzgledem
kwestii interpretacyjnych. Ptak jako symbol wolnosci czy zycia nieskrepo-
wanego odgornymi nakazami nabiera w kompozycjach Hofmana wyrazu
szczegolnego. Jego pogrzeb staje sie jednoczesnie kleska pewnych wartosci
moralnych czy egzystencjalnych. Nastepuje koniec pewnej historii. Trudno
dzi$ jednoznacznie zweryfikowa¢ dogtebny sens tych przedstawien. Swiat
artysty byt bowiem zwykle przepetniony fantastycznymi czy mitologiczny-
mi postaciami, ktore, owszem, implikowaty w sobie pewnego rodzaju idee.
Wielokrotnie jednak stawaly sie powtarzanymi jako sztafaz modelami na

obrazach, w ktorych zatracat sie pierwotny zamyst autora. Niemniej jednak,
bez wzgledu na wynik ikonograficznych i semantycznych badan stwierdzi¢
nalezy, iz malarska kraina stworzona reka Hofmana przenosi widza w prze-
strzen nostalgiczng i sktaniajgca do przemyslen. Te podnioste ,pogrzeby”,
w ktorych zawsze uczestnicza dzieci nie raz przeradzajg sie w zatobne
korowody. Tak dzieje sie chociazby na obrazie zatytutowanym ,Zagubione
szezecie” (Muzeum Narodowe w Warszawie) powstatym w 1919 roku,
jeszcze w okresie paryskim. Dostrzec mozna tam trojke kroczacych, jedna
za drugg postaci - dwoch faunow i lesnego, uskrzydlonego bozka. Liczba
modeli rowniez wydaje sie tutaj zupetnie nieprzypadkowa. Czesto bowiem,
podobnie zreszta jak na prezentowanej pracy, Hofman ogranicza swe przed-
stawienia wlasnie do trzech osob. Kameralne portrety o horyzontalnym
uktadzie staja sie u niego kompozycjami, w ktorych dochodzi to osobliwego
potaczenia sfery sacrum i profanum.
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

"Portret mezczyzny w kostiumie holenderskim", 1879

olej/ptotno, 59,5 x 50 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Anna Bilinska | 1879'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33000 - 56 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, Muzeum Narodowe w Warszawie, 26 czerwca - 10 pazdziernika 2021

Anna Bilinska. Kobieta, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie, 20 maja - 13 wrzeénia 2013,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, 25 pazdziernika - 8 grudnia 2013

LITERATURA:
Artystka. Anna Bilinska 1854-1893, katalog, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa Agnieszka Baginska,
Renata Higersherger, Warszawa 2021, nr kat. I/17 (il.)

Tworczo$¢ Anny Bilinskiej zyskata ostatnio znaczaco na rozpoznawalnosci dzieki
pierwszej wystawie monograficznej, ktora przygotowano w Muzeum Narodowym

w Warszawie. Bilinska nalezata do pionierek sztuki kobiet w Polsce i jako jedna

z niewielu utalentowanych artystek swoich czasow poéwiecita sie profesjonalnie
uprawianemu malarstwu. Wywodzaca sie w Kijowszczyzny Bilinska juz w mtodym
wieku odebrata pierwsze lekcje rysunku od Michata Elwiro Andriollego. Gdy rodzina
Bilinskich przeniosta si¢ do Warszawy, Anna uczeszczata najpierw do konserwatorium
muzycznego, a nastepnie do prywatnej szkoty Wojciecha Gersona. W 1882 roku wy-
jechata do Monachium, gdzie miata okazje studiowac tamtejsze zbiory sztuki dawnej
oraz weszta w kontakt z najwazniejszymi przedstawicielami polskiej kolonii artystycz-
nej. W tym samym roku osiedlita sie w Paryzu i zaczela uczeszcza¢ do jednej z naj-
wazniejszych paryskich wolnych akademii artystycznych, Académie Julian. W 1884
roku po raz pierwszy wystawiata na paryskim salonie. Za swoj ,Autoportret” (1887,
Muzeum Narodowe w Krakowie) otrzymata ztoty medal na salonie oraz srebrny medal
na Wystawie Swiatowej w 1889 roku. W kolejnych latach otrzymata inne prestizowe
nagrody na miedzynarodowych wystawach sztuki. Bilinska byta przedstawicielka reali-
zmu opartego na solidnym, akademickim warsztacie. Jej bogate w tematy ceuvre liczy
ponad 300 pozycji, awiele prac pozostaje w kolekcjach prywatnych i poza granicami
polski. Prezentowany ,Portret mezczyzny w kostiumie holenderskim” to wezesna praca
malarki z jej okresu warszawskiego. Wpisuje sie w serie ,typow”, ktora rozpoczeta

na tym etapie kariery. Agnieszka Baginska, kuratorka monograficznej wystawy
Bilinskiej, komentuje prace: ,Trudno rozstrzygnac, czy dzieto przedstawia konkretna,
znang artystce osobe, czy ucharakteryzowanego modela, pozujacego w pracowni
Wojciecha Gersona. By¢ moze jest to aktor w kostiumie teatralnym. Bilinska uczaca sie
w Instytucie Muzycznym i pobierajaca lekcje tanca u Jana Popiela (1821-1883),

mogta zawrze¢ znajomosci z artystami sceny warszawskiej” (Artystka. Anna Bilinska
1854-1893, katalog, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. naukowa Agnieszka
Baginska, Renata Higersberger, Warszawa 2021 s. 114).
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Jasetka", 1888
olej/ptotno, 105 x 212 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'J. Malczewski 1888'

inne tytuly: Boze Narodzenie, Pokton pasterzy, Szopka

estymacja:
3000000 -5 000000 PLN
667 000 - 1111 000 EUR

,Towtasnie ta cudna adoracja pastuszkow w stajence Beetleem-
skiej. Kto raz widziat ten obraz, nie zapomni go. Petnie odczucia
religijnego wzmacnia sentyment narodowy, koncentrujacy sie w

R

pewnosci, ze to miedzy namiw Polsce ‘Bog sie rodzi

Michalina Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczewskim,
Poznan 1935, s. 198















POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji Tadeusza Stryjenskiego (1849-1943), architekta
w okresie powojennym wtasno$c Jozefa Wozniczki w Krakowie

WYSTAWIANY:
pokaz w Muzeum Narodo

ych w Krakowie, 1961
iot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1954
uk Pieknych we Lwowie, maj-czerwiec 1926
0, Muzeum Wielkopolskie, Poznan, mar: wiecien 1925
Wystawa jubileuszowa Jacka Malczewskiego (1874-1924), Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
listopad 1924 - styczen 1925
Zbil va wystawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krak

LITERATURA:
Jacek Malczewski, katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1968
Jacek Malczewski 1855-1929, katalog, Muzeum w Zabrzu, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow-Zabrze 1961, nr kat. 1
Wystawa polskiego malarstwa rodzajowego wieki
w Krakowie, Krakow 1954, nr kat. 85, s. 18
Michalina Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Poznan 1935, s. 193, 194, 198, poz. 6
bileuszowa Jacka Malcz ego, katalog, Towarzystwo Przyj
nr kat. 37, s. 21
Tadeusz Szydtowski, Drogi sztuki Jacka Malczewskiego, ,Przeglad Warszaw
"ka Malczewskiego, katalog, Muzeum Wielkopolskie, Poznan, marzec
, Jubileuszowa wystawa dziet Jacka Malczewskiego, ,Gtos Narodu” 1924, nr 281 (8 grudnia), s. 5
Wystawa jubileuszowa Jacka Malczewskiego (1874-1924), katalog, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Krakow 1924, nr kat. 6
Zbiorowa tawa dziet Jacka Malczewskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1903,
katalog VI, nr kat. 31, s. 10
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1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924

1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Korwin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem jako
regularny student Jana Matejki.

Pobytw Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

~Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzielo Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie archeologicznej
Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwiazanym z losem artysty. Wystawa , Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholie” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem II klasy.
Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie Umiejetnosci
czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienig pobytw Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazng kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkrocza do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziet Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.

Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.
Pobyt we Wtoszech z Maria z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanejw
przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwotlujace si¢ do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i pie¢dziesieciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skalce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI




Esencjonalna dla chrzescijanstwa opowie$¢ o narodzinach Jezusa ekspo-
nuje szczegolnie jeden fakt, mianowicie ze Chrystus - centralna dla religii
posta¢ - przyszedt na Swiat w niezwykle ubogich warunkach. Ciesla Jozef

z Nazaretu udawszy sie z Maryjaw droge do Nazaretu, aby zapisa¢ sie

w zarzadzonym przez Rzymian spisie, zatrzymali sie na noc w stajni, gdzie
na $wiat przyszedt Jezus. Ewangeli$ci na temat narodzin Chrystus milcza.
Jedynie Mateusz wspomina, ze narodzit sie w Betlejem podczas panowa-
nia Heroda. Dzigki niemu znamy opowie$¢ o magach podazajacych ze
Wschodu za gwiazda oraz pasterzach, ktorym niezwykta nowine obwiescit
aniot. W IX wieku magowie zostali okresleni krolami i zyskali imiona oraz
pochodzenie, aw XIII stuleciu szczegolng uwage, zamiast hotdu kroli, ogni-
skowano na narodzinach Chrystusa. W 1223 roku $w. Franciszek z Asyzu
zbudowat w Greccio we Wtoszech pierwsza szopke bozonarodzeniowa. We
franciszkanskiej literaturze dewocyjnej podkreslano niewinnosc dzieciatka
ijego ludzkie wcielenie. Ubodzy pasterze zaczynaja funkcjonowac w wy-
obrazeniach o narodzinach Chrystusaw tym czasie. Scene te od pdznego
Sredniowiecza przedstawiano najczesciej w ubogiej, zniszczonej stajni,

co podkreslato misje Chrystusa i powstanie nowego krolestwa. W sztuce
nowozytnej temat adoracji pasterzy stuzyt z ciekawe pole do przedstawiania
rodzajowosci oraz eksperymentow $wiattocieniowych. Po Caravaggiu mala-
rze skupiali sie na fizjonomii przybytych do Chrystusa modeli.

Zaznajomiony z tradycja sztuk europejskiej Malczewski w naturalny sposob
odnosit sie do niej przez catg swoja kariere. Prezentowane dzieto ,Jasetka”
stanowi w dorobku malarza dzieto niemalze unikatowe, cho¢ taczne z two-
rzonymi przezen w latach 80. XIX wieku malarskimi seriami. Juz w war-
stwie tytutu znajdujemy odniesienie do franciszkanskich widowisk dotycza-
cych narodzin Chrystusa, ktorych nazwaw polskiej kulturze wywodzi sie od
stowa jasto oznaczajacego ztob. Jasnym odniesieniem, szczegolnie zywym
juzw czasach Malczewskiego moga by¢ tzw. szopki krakowskie. W okresie
bozonarodzeniowym koledowano, obnoszac zdobne modele architektonicz-
ne. ,Za dawnych lat szopki bywaty jeszcze wspanialsze - pisano w , Tygo-
dniku Ilustrowanym” w 1862 roku - pozniej nieco na $wietnosci stracity,
zwlaszcza odkad dozor miejski nieco ograniczyt o wiele ich swobodne
krazenie. Zawsze przeciez sa tak ciezkie, ze je dwoch silnych chtopakow
dzwigac¢ musi; trzeci niesie kosz z lalkami, czwarty latarke, a dwoch lub
trzech towarzyszy im, niekiedy ze skrzypcami. Sg to chorzysci...”.

W prezentowanym obrazie panuje podobny, uroczysty nastroj. Malarz dolng
partie ptotna wypetnit ptaszczyzna drewnianego ztobu oraz potaciami
syntetycznie ujetego siana. W jednej trzeciej, po lewej stronie przedstawit
w skrocie perspektywicznym dziecigtko, ktoremu przypatruje sie dziewie-
ciu pasterzy. Ich sylwety stanowig galerie typow: Malczewski wyobrazit
mezczyzn w roznym wieku i o réznych typach fizjonomicznych. Zréznico-
wat ich postawy, lecz przede wszystkim stroje, tworzac niezwykta galerie
etnograficznych motywow. Jednoczy ich zapatrzenie i wyrazony w twarzach
zachwyt postacig dzieciatka. Tto to fragment ciemniej Sciany szopy z otwo-
rem wejSciowym po lewej stronie, na tle ktorego widoczna jest dziesiata
posta¢ - chtopska kobieta, ktore nie wyrdznia sie sposrod wizerunkow chto-
pow. Zapewne takie byto zamierzenie autora, zeby Maryja pozostata, obok
pasterzy, niemal niezauwazona, co trafnie odczytata Michalina Janoszanka
w komentarzu do prezentowanej pracy w ,Wielki Tercjarzu”.

Temat Bozego Narodzenia powraca w ceuvre Malczewskiego jeszcze tylko
raz, okoto 1920 roku w obrazie z kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu.
W tamtej redakcji Malczewski postuguje sie poetyka symbolizmu charak-
terystyczna dla swojej dojrzatej fazy tworczosci. W przypadku ,Jasetek”

z 1888 roku jego styl jest wysoce naturalistyczny. Folklorystyczna tematyka
przybliza prezentowang prace do cyklu ,Rusatek” powstatych w tym samym
roku. Malarz wykonat te obrazy jako supraporty do patacyku hrabiego Zyg-
munta Pustowskiego w Krakowie. Fantastyczna tematyka tego wczesnego
cyklu oparta jest o historie wodnych boginek, ktore wyczekuja zagubionych
wedrowcow. Druga analogia, za sprawa wydtuzonych, horyzontalnych
formatow ptocien i $wiattocieniowych rozwiazan moga by¢ prace cyklu
sybirackiego, ktory Malczewski konsekwentnie budowat w latach 1882-
1895. W szczegolnie osobliwy dialog z ,Jasetkami” - przeciez radosnymi
wwyrazie —wchodzi melancholijna ,Wigilia na Syberii” (1892, Muzeum
Narodowe w Krakowie).

W katalogu wystawy Jacka Malczewskiego w Muzeum Wielkopolskim w Po-
znaniu z 1925 roku opublikowano przy opisie ,Jasetek” fragment z poezji
Lucjana Rydla: ,I do dzi$ dniaw tej stajence, Gdzie to Bostwo niemow-
lece, Jasna koleda zasiada (...)". Prezentowane ,Jasetka” w jasny sposob
zapowiadaja, przeciez neoromantyczna w genezie, mtodopolska fascynacje
folklorem. Malczewski zapewne zamierzyt dzieto jako popis kunsztu malar-
skiego, lecz przy tym nasycit je symbolicznym sensem. ,Jasetka” stanowig
niezwykty dokument ksztattujacych sie w latach 80. kluczowych motywow
tworczo$ci Malczewskiego - splotu ludowosci, mitu, tematyki patriotycznej
i romantycznego postrzegania rzeczywisto$ci.

T T

Jacek Malczewski, Zataskotany (cykl ,Rusatki”), 1888, Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie

Michat Pociecha, Po koledzie, 1887, Muzeum Narodowe w Kielcach



[ B

Jacek Malczewski, Jasetka, okoto 1920, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jacek Malczewski. Wigilia na Syberii, 1892, Muzeum Narodowe w Krakowie






,W obrazie ‘Boze Narodzenie’ calg tresc zogniskowano
w wyrazie twarzy pastuszkow, ktorzy przyszli
z poktonem. Taki zachwyt, taka radosc i uwielbienie na ich twarzy,
ze zdaje sie, jakoby caty obraz Spiewat ‘Bog sie rodzi’.
Dziecigtka Bozego i Jego Matki, a przeciez rozptakana radosc
i zachowanie sie tych prostaczkow, tak wyraznie Swiadczy,
ze to dziecko, w sianku niewidoczne - to Bog”.

Michalina Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Poznan 1935, s. 193-194
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret rzezbiarza Tadeusza Blotnickiego, 1916

olej/ptotno (dublowane), 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: '] Malczewski | 1916 Juni | Krakau'

estymacja:
1400000 - 2 000 000 PLN
311 000 - 445 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nazwanie Malczewskiego symbolistg nie wyjasnia wszystkiego,
albowiem w jego sztuce uderza przede wszystkim mitologia, nad-
naturalnosc i fantasmagorie wtapiane w banalng rzeczywisto$c

w sposob doskonale naturalny, jak gdyby nigdy nic. To bedzie
jednym z kot napedowych surrealizmu - to czyni Malczewskiego
jednym z wielkich prekursorow sztuki XX wieku”.

Henri Loyrette
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Tadeusz Blotnicki, ktorego posta¢ i dzieto obecnie zostaty
zapomniane, nalezy do najpopularniejszych polskich rzezbiarzy
konca XIX i poczatku XX stulecia. W notatce prasowej czytamy:
,Miasto Krakow traci w tych dniach jednego z najwybitniejszych
polskich artystow rzezbiarzy Tadeusza Blotnickiego, ktory od
wielu lat miat tutaj swoja pracownie i tu wykonat caty szereg
niepospolicie pieknych dziet, a ktory w potowie tego miesigca
obejmuje katedre rzezby i ornamentyki na politechnice Iwowskiej
(...). Tadeusz Blotnicki, urodzony we Lwowie, rozpoczat studya
w mieécie rodzinnem, pod okiem znakomitego, dzi$ juz nie
Zyjacego artysty-rzezbiarza Philippiego. Nastepnie ksztalcit sie
w Akademii sztuk pieknych, poczem wyjechat do Wiednia, gdzie
jego profesorem byt Zumbusch, pozniej za$ bawit we Wtoszech,
a w koncu w Paryzu. Do kraju wrocit juz jako artysta skonczony,
majac za sobg procz wielu mniejszych, szereg dziet pierwszo-
rzednej warto$ci artystycznej. Osiadtszy na state w Debnikach
pod Krakowem, poswiecit sie z calym zapatem ukochanej sztuce.
Dorobek artystyczny przeszto 25-letniej dziatalno$ci Blotnickiego
jest bardzo znaczny. Nie podobna tez tu wylicza¢ wszystkich Mic-
kiewiczow i KoSciuszkow, zdobiacych tyle miast naszego kraju,
wszystkich medalionow, popiersi, gtow, ktore wyszly z jego pra-
cowni. Jest ich zbyt wiele, a wszystkie nacechowane prawdziwem
umitowaniem pigkna, wszystkie wykonane z talentem wielkim”
(,Nowosci Illustrowane” 1907, nr 42, s. 9).

Btotnicki uprawiat przede wszystkim przeznaczong do prze-
strzeni publicznej rzezbe monumentalng. Wykonywat popiersia,
rzezby nagrobkowe i architektoniczne oraz pomniki. Stworzyt trzy
pomniki Mickiewicza dla Stanistawowa (1898), Tarnowa (1901)

i Wieliczki (1903). Btotnicki zajmowat sie rowniez teorig rzezby
oraz kostiumologia. W 1930 roku wydano jego ,Zarys historii
ubioréw z uwzglednieniem haftéw” na podstawie wezesniejszego
rekopisu i wyktadow. Artysta nalezat do krakowskiej cyganerii
artystycznej, przez co zostat sportretowany przez Gabriele
Zapolska w powieéci ,Kaska Kartiatyda” pod postacia natchnio-
nego rzezbiarza Wodnickiego. W historii polskiego modernizm
zapisat sie przede wszystkim jako model z dwoch portretow Jacka
Malczewskiego. W pierwszym (1901-02, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu) malarz ujat Blotnickiego w pracowni, modelujacego
kawatek gliny. W tle na potkach majacza wykonane wezesniej
modele rzezbiarskie. Drugie dzieto z Muzeum Narodowego

w Warszawie (1902) przedstawia rzezbiarza w zbroi w objeciach
meduzy. Obydwie prace to kameralne portrety, w ktorych Mal-
czewski przedstawit modela w popiersiu.

Prezentowany ,Portret rzezbiarza Tadeusza Blotnickiego” to dzie-
to, ktore obrazuje Btotnickiego w wieku blisko 60 lat. Malczewski
monumentalizuje jego sylwetke, przedstawiaja modela niemal
potpostaciowo. Tkonografia prezentowanego portretu nie znajduje
oczywistych analogii, lecz wpisuje w sie w dzieta realizowane
przez Malczewskiego w okresie [ wojny Swiatowej. W 1914

roku, dzieki pomocy hrabiego Karola Lanckoronskiego, malarz
przeniost sie do Wiednia. Juz latem 1915 roku byt na powrot

w Krakowie i powstaty pierwsze obrazy o tematyce legionowe;j,
np. ,Portret brygadiera Jozefa Pitsudskiego” (1916, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Artysta rozwijat cykle portretow-
-personifikacji opartych o figure Polonii (np. ,Nike Legionow”,
1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Portret Btotnickiego

z 1916 roku jawi sie jaka naturalne ogniwo tej serii. Btotnicki
zostat wyobrazony w biatej, ,roboczej” koszuli. W kieszeni na
piersi odnajdujemy atrybuty rzezbiarstwa — awiec szpatutke i wy-
bierak. Modelowi towarzysza trzy figury, ktorych substancjalno$c
pozostaje niepewna - poprzez naturalistyczny malarski styl widz
nie ma zupelnie pewnosci czy rzezby orta nie sg przypadkiem zy-
wymi stworzeniami. Zdaje sie, ze ten zabieg symbolicznie odnosi
do formujacego sie w trakcie I wojny $wiatowej panstwa polskie-
go, dla ktorego figura orta stanie sie emblematem. Malczewski
zaaranzowat scene w nieznajomej, zabudowanej drewnem
przestrzeni, ktora rodzi skojarzenie z rzezbiarskim warsztatem,
cze$ciowo otwartym na plener. W tle znajduje sie niezidentyfiko-
wana rzezbiarska posta¢ siedzacego starca, by¢ moze odnoszaca
sie symboliczne do dawnej, poganskiej Polski.

Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Blotnickiego 1901-02
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

adeusza Blotnickiego z meduza 1902



o
Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze. Fotografia z konca XIX wieku
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

"Mlodziencze fantazje", 1928

akwarela, otowek/papier naklejony na ptotno, 86,3 x 57,3 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Joz Mehoffer | 1928 r.’
pod sygnaturg wtornie opisany dtugopisem: 'MARR'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 56 000 EUR

Jozef Mehoffer to obok Stanistawa Wyspianskiego najbardziej rozpozna-
walna posta¢ sztuki mtodopolskiej, jeden z ojcow wyjatkowej odmiany
rodzimego modernizmu. Urodzit sie¢ w 1869 w Ropczycach, w rodzinie
starosty powiatu ropczyckiego, Wilhelma Mehoffera. Jozef zaczat nauke

w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie w 1887 roku, w ktorej studiowat do
1894 roku. Obok obecnosciw pracowni Jana Matejki, w ktorej poznat i za-
przyjaznit sie z mtodym Stanistawem Wyspianskim, Mehoffer uzupetniat
swoja edukacje artystyczng w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach
1889-90 Potem ksztatcit sie w Paryzu w latach 1891-96 kolejno w Académie
Julian i Ecole Nationale des Arts Décoratifs, Académie Colarossi u Josepha
Blanca i Jacquesa Courtois, od 1892w Ecole Nationale des Beaux-Arts

w pracowni Leona Bonnata. Do legendy polskiej historii sztuki przeszedt
peten napiec, lecz niezwykle ptodny okres, kiedy Mehoffer dzielit swoja
paryska pracownie z Wyspianskim. Podczas tego pobytu przygotowywali
wspolnie karton przeznaczony do choru ko$ciota Mariackiego w Krakowie,
oddzielnie brali rowniez udziat w konkursie na kurtyne Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie. W tym czasie ujawnita sie wszechstronna natura
talentu plastycznego Mehoffera - jego dorobek obejmowat malarstwo, ry-
sunek, dekoracje witrazowe, projekty tkanin, grafike artystyczng i ilustracje
prasowg (m.in. dla modernistycznego czasopisma ,Chimera”).

Mehoffer w swojej manierze zasymilowat wptywy wielu pradow wspotcze-
snej mu sztuki. Z secesji czerpat powigzanie dekoracyjnosci, ornamental-
nego przepychu z awangardowym estetyzmem i dekadencka figura femme
fatale, z impresjonizmu uwazne studia natury i wtasciwosci $wiatta, czego
dowodem sg migotliwe, jasne barwy dziet takich jak ,Stonice majowe” z 1911
roku i inne prace okresu Jankowki. Spetniat sie rowniez w kompozycjach

o bardziej symbolicznym charakterze. Najstynniejszg z nich jest ,Dziwny
ogrod”, arcydzieto przedstawiajace sielankowsg rajska scene z ogrodu
artysty, ktorego gtownym motywem jest splot natury i zycia ludzkiego.
Migotliwe, rozéwietlone dzieto wyrdznia rodzaj ekstatycznego zachwytu

rzadko spotykanegow panteistycznych kompozycjach mtodopolskich.
Jego gtownym symbolem jest ogromna, przeskalowana wazka wychodzaca
niemalZze poza powierzchnie ptotna.

Stawe przyniosty Mehofferowi portrety kobiet, ktorych formuta wykrysta-
lizowata sie jeszcze w poczatkach jego kariery. Prezentowane najczesciej
na tle wzorzystych kurtyn i tapet, w zdobnych sukniach, nosity cechy kilku
wiodacych nurtow sztuki przetomu wiekow. W pracy takiej jak ,,Spiewaczka"
z 1896 roku, przedstawiajacej siostre przyszlej zony artysty, Wande Jana-
kowska, Mehoffer zblizat sie do formuty portretu secesyjnego, szczegolnie
poprzez splaszczenie kompozycjne czy przez wprowadzenie ornamental-
nej kurtyny z motywem floralnym. Ta sama modelka pozowata do pracy
,Muza” z 1897 roku, ktory bywa poréwnywana z malarstwem nabistow. Jego
odrealniona atmosfera i $wiadoma gra z nierownym wykonczeniem roznych
partii obrazu czyni to dzieto jednym z ciekawszych przyktadow inspiracji
plynacych z ruchu symbolistycznego w dorobku Mehoffera. Duzg cze$c
ceuvre artysty stanowity portrety jego zony, Jadwigi Janakowskiej, w ktorych
eksperymentowat z ujeciami modelki. To ona znajduje sie rowniez, wraz

z synem Mehoffera na obrazie ,Dziwny ogrod”.

,Mtodziencze fantazje” wydajg sie niepozbawiong humoru aluzja do przesy-
conego erotyzmem modernistycznego etapu w sztuce artysty. Przedstawia
tu siebie jako mtodego studenta, w nieformalnym, luznym stroju. Intere-
sujgca jest niemal monochromatyczna paleta obrazu, utrzymana w tonach
cieptych brazow i zotcieni oraz swobodnie traktowany rysunek kompozycji.
Podkresla ona jeszcze bardziej ptaszczyznowa kompozycje pracy, w ktorej
Mehoffer przedstawia sie na tle wizji nagiej kobiety z ekstatycznie uniesio-
ng gtowa. Praca przywotuje skojarzenia z symbolicznymi autoportretami
Jacka Malczewskiego. Pozbawiona jest jednak sfery aluzji literackiej oraz
mitu i zamiast tego odwotuje do przesyconych erotyzmem czaséw mtodosci

artysty.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy, 1897

olej/ptotno, 132 x 266 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jul Fatat 97"

estymacja:
1800 000 - 2 400 000 PLN
400 000 - 533 000 EUR

POCHODZENIE:
7 historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz

,Jako artyste-malarza uderza mnie mglisto$c pejzazu, wytwarza-
jaca szczegolne perspektywy i jakby niedopowiedzenia, dajace
szerokie pole wyobrazni artysty”.

Julian Fatat, Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, s. 130-131












1853
1860
1864

1869

1872

1873

1874

1875

1880
1881

1882

1884

1885

1886

1887

1889
1891

1892

1893

1894

1895

1900
1901

1906

1907

1910

1911

1913
1916
1917

1919

1922

1923

1925
1928
1929

W Tuligtowach koto Komarna przychodzi na $wiat Julian Fatat, syn Kazimierza i Marianny z Patraszewskich.

Rozpoczyna nauke w szkole powszechnej we Lwowie.

Rozpoczyna nauke w gimnazjum w Przemyslu.

Wstepuje do krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych. W okresie studiow dorabia praca w Bibliotece Jagiellonskiej.
Przebywajac na Ukrainie, pracuje jako rysownik oraz uczy malarstwa. Podczas pobytu w Odessie zarabia jako rysownik w biurze
architekta Gasiorowskiego.

Wyjazd do Zurychu na studia politechniczne. Fatat szybko porzuca mysl o karierze architekta.

Powrot do Szwajcarii, gdzie pracuje jako rysownik przy budowie kolei. Powstaja pierwsze prace pejzazowe. Na ten czas
datuje si¢ debiut malarza w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.

Wstepuje na monachijska Akademie Sztuk Pieknych i dolacza do polskiej kolonii artystycznej. W nastepnych latach
wystawia prace akwarelowe, ktore juz na tym wczesnym etapie zyskuja przychylnosc krytyki.

Konczy studiaw Monachium i otrzymuje brazowy medal z prace z natury. Pobyt w Rzymie.

Akwarela ,Popielec” wystawiona w Monachium i Krakowie przynosi arty$cie rozgtos.

Osiadaw Warszawie, gdzie pracuje dla prasy jako ilustrator. Duzo podrozuje, urzadza wycieczki po Polsce, ale takze
na Zmudz czy do Wtoch, skad przywozi prace pejzazowe.

Pierwszy pobyt w Paryzu i wyjazd do Hiszpanii.

Podroz dookota $wiata.

Przelomowy pobytw Nie$wiezu na zaproszenie Antoniego Radziwilla. Poznaje ksigcia Wilhelma Pruskiego.
Prace przedstawiajace polowania nieswieskie zostaja wydane w Berlinie w formie albumu.

Pobyt w Berlinie, wyjezdza na polowania do Hubertusstock.

Maty Ztoty Medal przyznany przez Akademie Berlinska.

Pierwszy pobytw Osieku.

Ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Berlinie i Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Monachium. Zakup dzieta
,Nagonka” do Galerii Narodowej w Berlinie.

Pobyt w Paryzu. Powstaje akwarela ,Cmentarz na Montmartre w Paryzu”. Ztoty medal na wystawie w Chicago.

Wraz z Wojciechem Kossakiem rozpoczyna prace nad Panorama Berezyny. Dzielo zostanie inaugurowane w Berlinie w 1896 roku.
Zostaje dyrektorem Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie, ktora za jego sprawaw 1900 roku zyska status akademii

(tzw. reforma Falata).

Srebrny medal na wystawie $wiatowej w Paryzu. Slub z Maria Luiza Comello de Stuckenfeld.

Przychodzi na $wiat pierwsze dziecko Fatatow, corka Helena (Kuka). W 1903 roku rodzi sie syn Lucjan, aw 1904 Kazimierz.

Zostaje wybrany na prezesa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Od momentu powstania Towarzystwa (1897) bierze udziat

w niemal wszystkich jego wystawach.

W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych wystawia wersje kompozycji ,,Snieg”. To one przejda do kanonu polskiej
historii sztuki.

Rezygnuje z funkcji dyrektora krakowskiej Akademii, co poprzedzity strajki studentow.
Osiedla si¢ w Bystrej na Slasku.

Jubileuszowa wystawa we Lwowie z okazji 60-lecia urodzin.
Jako malarz wojenny dotacza do Legionow Polskich.

Nagta Smier¢ Marii Fatatowej.
Mieszka w Toruniu i zalozy tam rok pozniej Konfraternie Artystow.

Otrzymuje stanowiska dyrektoraw Departamencie Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego.
Zostaje cztonkiem grupy ,Czartak” zatozonej przez Emila Zegadtowicza.

Powr6t do Bystrej.

Honorowa profesura w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Otrzymuje Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu Polonia Restituta.

Artysta umieraw Bystrej.



Portret Juliana Fatata w popiersiu, fot. Juliusz Mien, 1897-1905

JULIAN FALAT

’

’

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



FALAT: JAPONIZM STOSOWANY

Hiroshige Ichiryusai, Wieczorny $nieg w Uchikawa / Uchikawa bosetsu
z serii: Osiem widokow z Kanazawa / Kanazawa hak kei, ok. 1840 r. (?)
Muzeum Narodowe w Krakowie

W 1885 roku Julian Fatat otworzyt przed sztuka polska nowe perspektywy

i zainicjowat nurt fascynacji artystow nowoczesnych kultura Dalekiego
Wschodu. Wtedy to wyprawit sie na najwazniejsza dla catej jego tworczosci
eskapade - ,podroz dookota $wiata”. Na zaproszenie mito$nika sztuki,
podrozujac droga morska i ladowa, wyruszyt z Marsylii do Neapolu, aby
odwiedzi¢ Port-Said, Aden, Colombo, Singapur, Hongkong i Jokohame.

Z Japonii udat sie w droge powrotna do San Francisco, przez Stany Zjedno-
czone przejechat koleja, a ze wschodniego wybrzeza poptynat do Bremy.

,W szkicach w tej podrozy Fatat reprezentuje postawe ‘turysty’. Tworzy cykl
akwarel bedacy wspomnieniem z podrozy. Nie interesuja go aspekty doku-
mentacyjno-badawcze, nie obdarza swych prac na przyktad dodatkowymi
warto$ciami symbolicznymi. Jest charakterystyczne, ze miejsce, z ktorego
artysta malowat, niemal zawsze znajdowato sie na poktadzie statku” - pisze
o zachowawczej, ,turystycznej” postawie Fatata Jerzy Malinowski (Jerzy Ma-
linowski, Julian Fatat, s. 22). Prawdziwa przemiana w stosunku do ,kultury
Innego” dokona sie w artyScie w Japonii. Fatat byt pierwszym polskim arty-
sta, ktory dotart do ,Kraju Kwitnacej Wisni”, zebrat tam kolekcje artefaktow
i zrozumiat lokalny obyczaj i tworczosc.

Dwustuletni okres izolacji Japonii, sakoku (z jap. zamkniety kraj), zakonczyt
sie w 1854 roku, kiedy na mocy traktatu z Kanagawy zniesiono zakaz handlu
ze Swiatem zachodnim. Dzieki temu Japonia zyskata dostep do surowcow,
co spowodowato rozwoj techniczny i gospodarczy. Stany Zjednoczone

i Europa otrzymaty nowy rynek zbytu, ale tez wglad w daleka, egzotyczna
kulture. Wkrotce europejscy arty$ci odkryli drzeworyty ukiyo-e, laleczki
ningyo, dekoracyjne tkaniny, wachlarze, parawany, parasolki i kimona.
Zachwyt budzita barwnos¢ sztuki dalekowschodniej, jej antynaturalizm,

ale i paradoksalnie bliski stosunek japonskiego ,artysty” do przyrody. Jego
nieznajomo$¢ naturalistycznych i akademickich konwencji, klasycznej
perspektywy czy $wiattocienia zachecata modernistow do przekraczania
artystycznych granic. 15 lipca 1888 roku Vincent van Gogh wyznawat
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Dokument pozwalajacy na poruszanie si¢ obcokrajowca
po Japonii (dla Juliana Fatata) na trasie Jokohama - Kobe -
Kioto - Jezioro Biwa; wazny na dwa miesigce

Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej

w liscie do brata Theo: ,Podstawa calej mojej tworczosci jest w pewnym
stopniu sztuka japonska”.

W podobnym duchu Fatat notowat: ,Dla Japonii i Japonczykow zywie
uwielbienie wprost bezgraniczne”. W swoich ,Pamietnikach” szkicowat
wtasng wizje wschodniej ,ekologicznej” estetyki: ,Japonia jest $wiatem
wielkiej poezji, ktorej petne sa tysiacletnie Swiatynie i cmentarze - wielkiej
kultury przedziwnie artystycznego narodu. Jak artyste-malarza, uderza
mnie mglisto$¢ krajobrazu, wytwarzajaca szczegolne perspektywy i jakby
niedopowiedzenia, dajace szerokie pole wyobrazni artysty. (...) Caty narod
stanowi tutaj jedno z natura, ktora opiekuje sie tak rozumnie i z takim
poczuciem artystycznym. Japonczyk uwaza za szczyt szczescia rozkoszo-
wac sie widokami gor, morz, jezior, skal i wodospadow (...)” (Julian Fatat,
Pamietniki, wyd. II, Katowice 1987, s. 130, 128-129).

Gdy artysta odwiedzat daleki kraj, miat 32 lata. Doswiadczenie tej podrozy
rezonowato w jego catej dojrzatej tworczoséci. W syntetycznym uproszczeniu
barwy i rysunku oraz eksponowaniu koloru podobrazia krytyka artystycz-
najuzw epoce rozpoznawata elementy japonizmu malarza. Szczegolnie
silnie watki dalekowschodnie artysta eksplorowat w panoramicznych
akwarelowych, gwaszowych, pastelowych i olejnych zimowych pejzazach.
Catosciowe doznanie krajobrazu zamykat w ledwie paru plamach bieli

i btekitu. Ujmowat szczegoty, aby skoncentrowac sie na jednym tylko
motywie, najczesciej wijacym sie ornamentalng linig strumyku. Ponadcza-
sowa, przesycona spokojem medytacyjna wizja natury Fatata bliska jest
poetyckiemu odczuwaniu wschodnich mistrzow malarstwa i drzeworytu.
Tworcy japonscy nauczyli malarza notacji emocjonalnego przezywania
fenomenow natury. W paradoksalnej kombinacji swobody tworczej i sche-
matyzmu kompozycji, szerokich plam czystej barwy oraz przestrzeni pustki,
niezmienno$ci $niegu i wartkiego nurtu rzeki wyrazato sie pragnienie
artysty pochwycenia ,obrazow przeptywajacego $wiata”.






,Dziecinne wspomnienia moje datujg sie od mroznego i stonecznego dnia
zimowego, kiedy wyprawiono mnie - czteroletniego wowczas chtopaka -
wraz ze starsza nieco siostra, dla odwiedzenia ciata zmartego gospodarza,
bardzo przez wszystkich powazanego. Okutani i poobijani, trzymajac

sig za rece, odbyliSémy te nieskonczenie dtuga wedrowke, po szerokiej,
wyslizganej saniami drodze” - tak pisat Julian Fatat w pierwszych zdaniach
wydanych po$miertnie pamietnikow, wskazujac na charakterystyczny dla
jego tworczosci splot doswiadczenia przyrody i psychicznych odczu¢ arty-
sty. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez pora roku - zimowy pejzaz stanie
sie pozniej centralnym tematem dorobku tego wybitnego malarza.

Julian Fatat urodzit sie w 1853 roku w podkarpackiej wsi Tuligtowy jako

syn wiejskiego organisty. Trudne warunki materialne oraz chtopskie
pochodzenie znaczaco wptynety na tozsamos¢ artysty, ktory jak pisat Jerzy
Malinowski, musiat do wyksztatcenia plastycznego dochodzi¢ bez wsparcia
finansowego w postaci stypendiow czy pomocy z funduszy rodzinnych.
Mimo to, Fatatowi udato sie odbyc w latach 1868-71 trzyletnia nauke

w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (obecnej Akademii Sztuk Pieknych).
Po kilku latach pracy w roli rysownika przy wykopaliskach archeologicznych

oraz nieudanej probie ukonczenia studiow architektonicznych w Zurychu

i Monachium, artysta wrocit do nauki artystycznej, tym razem w monachij-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Tam tez wypracowat technike malarstwa
akwarelowego, ktora przyniosta mu najwieksza stawe i, co wazne dla zma-
gajacego sie z trudnosciami finansowymi Fatata, stanowita podstawowe Zro-
dto utrzymania. Gtebia barw oraz bogactwo $rodkow artystycznych bliskich
nurtowi akademickiego realizmu pozwalaty malarzowi imitowa¢ w swoich
akwarelach efekty malarstwa olejnego. Po pobycie w Monachium wrocit do
Warszawy, z ktorej w roku 1884 roku wybrat sie do Hiszpanii, a nastepnie

w podroz dookota $wiata. Po powrocie, w roku 1886 Fatat podjat sie pracy na
dworze Wilhelma IT'w Berlinie, gdzie do 1895 roku budowat swojg pozycje
na arenie miedzynarodowej, zdobywajac medale na wystawach w Wiedniu,
Berlinie i Monachium. Po powrocie do Krakowa, w 1895 roku objat stanowi-
sko dyrektora Akademii Sztuk Pieknych i podejmujac si¢ gtebokich zmian
w strukturach uczelni. Rozluznienie akademickich rygorow za czasow
,reformy Fatata” przyczynito sie do rozkwitu sztuki i uksztattowato wiele
indywidualno$ci artystycznych pokolenia Mtodej Polski. Doprowadzito tez
do scementowania si¢ pozycji polskiej szkoty pejzazu, ktorej wspottworca,
obok Fatata, byt Jan Stanistawski.




Liczne podroze artysty wynikaty, jak pisat Malinowski z ,ekologicznej”
Swiadomosci artysty, ciagle rozwijajacej sie w kontakcie z natura, gteboko
zakorzenionej potrzebie obcowanig z nig i wyrazania za jej pomocg
symbolicznej symbiozy cztowieka i pejzazu. Jest to charakterystyczna
cecha malarstwa tego okresu, w ktorym realistyczne $rodki obrazowania
zaprzegniete zostaja do podkreslania panteistycznej jednoéci cztowieka ze
$wiatem przyrody. W obrazach-manifestach takich jak ,Ziemia” Ferdynanda
Ruszczyca wyrazone zostaje gtebokie przeczucie zaleznosci cztowieka od
nawracajacych cykli por roku i zyciaw zgodzie z ich rytmem. Tematem
osobnym staja sie chmury, ktorych ktebowiska podkreslaja kosmiczny, du-
chowy wymiar tej relacji. Pejzaz taki nabiera wreszcie cech symbolicznych,
staje sie podstawa do budowania narodowej tozsamosci kultury polskiej.

Z drugiej strony, przez bezposrednie powigzanie tych zagadnien z odwota-
niem do wrazliwo$ci widza, malarstwo pejzazowe tego okresu wyraza mysl
bliska pozniejszym pokoleniom ekspresjonistow - pejzaz, jak w melancholij-
nym wspomnieniu Fatata, nabiera cech ludzkich.

Prezentowany ,Pejzaz zimowy” wspaniale ilustruje osiagniecia pejzazystow
polskich w konicu XIX wieku. Monumentalna, horyzontalna kompozycja
uderza rozlegtoscia perspektywy, w ktorej rowna role odgrywaja potacie
szaro-zlotego $niegu, co ogromne przestrzenie chmur. Jak pisat o Fatacie
znany krytyk Jan Kleczynski “(...) o$lepiajacy blask stonca na $niegu

w mrozny, zimowy dzien porywa go i kaze mu odtworzy¢ przepych skrza-
cych sie barw i $wiatet rozowych, ztocistych lub fioletowych lub niebie-
skawych cieniéw. Tam znowu ogromne poktady Swiezo spadtego $niegu
zachwycaja go swojg miekkoécig”. Mistrzostwo Fatata widoczne jest szcze-
golnie w tym, jak bogactwo tych spektakularnych efektow luministycznych
potrafi dawkowac w swoich dzietach tak, aby nie zaburzyc realistycznego
efektu kompozycji. Ten rodzaj rownowagi cechuje ,Pejzaz zimowy”, ktorego
mroczna paleta dodatkowo wzmacnia jego melancholijng wymowe, kierujac
skojarzenia w strone potnocnoeuropejskiego malarstwa XIX-wiecznego,
dla ktorego najwazniejszg cecha byt Stimmung, nastroj poetyckiej zadumy
i medytacyjnego wycofania wywotywany przez kontakt z przyroda.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Wesele krakowskie, po 1910

olej/ptotno, 150,5 x 86 cm
sygnowany l.d.: 'Wtodzimierz Tetmajer'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
500 000 - 1000 000 PLN
111 000 - 222 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, maj 2004
kolekcja prywatna, Polska

.Czemu u niego [Tetmajera] ta ziemia i ci ludzie - to jedno: ona ich wy-
data, oni z niej rodem: wierne dzieci matki-zywicielki. Czemu u niego
krajobraz i postaci takie ze sobg zroste, Ze nie zgadniesz, czy artysta
krajobraz upstrzyt postaciami, czy go postaciom jako tto podtozyt?
Czemu tak ttumaczg i uzupetniajg sie nawzajem?”.

Tadeusz Zuk-Skaryszewski, Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasiefiskiego
iAdama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904, s. 60






W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu koto Nowego Targu na $wiat przychodzi Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer.

1861 L
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.
1873 o Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztuka rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.
1882-1895 o Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-82)
oraz Monachium (1886).
1889 L4 Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anng Mikolajczykowna. To malzenstwo stanie sie
1890 ° w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serie Slubow inteligentéw z chtopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje sie pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i otéwkiem w opracowaniu

1892 ° Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wiodzimierza Tetmajera”.

1893 o Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.
|

1899 7 Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

1900 ° Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych artyécie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

1901 o Otwiera Szkole Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo , Polska Sztuka Stosowana”.

Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

1902 . Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordéw proza ,Noce letnie”, p6zniej takze inne utwory.
‘ Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

1905 L] Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciataw Bieczu.

1906 l W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

1907 ; Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,Zero”, ktére podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
1908 ° artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii Umiejetnosci

1o ° otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

1914 e Wspétzatozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,Piast”. Silnie angazuje sie w procesy panstwowotworcze.
|

1918 ° Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.
|

1919 © Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wechodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.
|

1920 T Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

1923 L4 Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.



Wrtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa

’

’

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI

WLODZIMIERZ TETMA]JER



Badz pozdrowiona Ziemio! sliczna! pagorzystal!
Strojnym ludem i jarkiem stoncem poztocistal!
Pozdrawiam Cie i tany Twe, jak fale morza!
miasta i dwory Twoje! i wioski wsrod zboza!

Gdzie w starych wigzow kepach, w lip odwiecznych gaju,

w cichych sadach jabtonnych, w starym obyczaju
zyje lud Twaj! Chatupy stoncem wyztacane,

na niebiesko jak woda, Swiecg pobielane

i okienkami patrza, barwnie upstrzonemi

w kwiateczki, rekg dziewek pomalowanemi!

Wlodzimierz Tetmajer, Ractawice

Wtodzimierz Tetmajer byt by¢ moze najbardziej konsekwentnym wérod
mtodopolskich artystow piewcs sielskiego, bukolicznego wizerunku wsi
polskiej. Starszy syn powstanca listopadowego, posta na sejm Galicji 111
kadencji i posiadacza ziemskiego Adolfa Tetmajera oraz starszy, przyrodni
brat poety Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Wiodzimierz urodzit sie 1861
roku we wsi Harklowa. Mtodo rozpoczat nauke w Szkole Sztuk Pieknych

w Krakowie, uczeszczajac na zajecia od 1875 roku. W 1882 roku udat sie
do Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, gdzie miat wstapi¢ do pracowni
Christiana Griepenkerla. W latach 1882-86 studiowat na krakowskiej Szkole,
swoja nauke kontynuujac w latach 1889-92 w Monachium pod kierunkiem
Alexandravon Wagnera oraz w Paryzu w Académie Colarossi, a takze pod-
czas wyjazdu stypendialnego do Rzymu. Byt wreszcie studentem w klasie
mistrzowskiej Jana Matejki.

Tetmajer od 1890 roku mieszkat we wsi Bronowice Mate, gdzie przeniost sie
po matzenstwie z corka chtopa, Anna Mikotajczykowna. Jej siostra zostata
pozniej zong wizytujacego posiadto$¢ Lucjana Rydla. To ich $lub stat sie
kanwa najstynniejszego tekstu poswieconego mtodopolskiej ,,chtopomanii”
- ,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego. Poszukiwania tozsamos$ci polskiej na
wsi siegaja jednak wezesniejszych czasow, majac swoje korzenie w mysleniu
romantycznym. To co wyrdzniato mtodopolska potrzebe kontaktu z chtop-
stwem to wcielana czesto w zycie potrzeba ucieczki od zgnusniatego zycia
miasta, idealizacja ludu i kultury ludowej nakazujaca wielu artystom za-
wiera¢ matzenstwa z chtopkami, wreszcie silny komponent polityczny tego
zwrotu. Najpetniej te my$l wyrazit w swoim tekécie po$wieconym ,Zecom”
Tetmajera Artur Gorski: ,Pojmujac sztuke w oderwaniu od zycia, oddala-

my sie od przyrody, ktore je zawsze taczy i pomnazamy brzydote ziemi.
Pomnazamy ja w naszych miastach smrodliwych i brudnych, pomnazamy
w ubiorze niedorzecznym i niezdrowym, pomnazamy w ciatach tracacych
ksztatt pierwotny i harmonie (...). Byty chwile w dziejach pewnych ludow,
zwtaszcza wschodnich, ktore wydaty typy ludzi bedacych poezja zywa. Tam
zycie byto dzietem sztuki, tam natchnienie i poezja padaty wprost na dusze

a nie na bibute, cztowiek stat sie istotg krolewska, wielka w sobie, jesli nie
szczesliwa, to pogodna; boski ogien, zamkniety dzi§ w dzietach sztuki, przy
ktorych grzejemy dtonie, ogien ten krazyt w ich krwi”.

Wie$ miatawiec sta¢ sie podstawa odnowy narodu polskiego, zjednoczenia
dawnych panow i ludu, idylla, ktora miata silnie ,ekologiczny” wymiar, bo
opierata sie na bliskiej, bezposredniej relacji z natura. Ten zwiazek wsi

i $wiata przyrody zajmowat malarzy takich jak Jozef Chetmonski, Ferdynand
Ruszczyc, Teodor Axentowicz, ale rowniez pochodzacego z rodziny chtop-
skiej Juliana Fatata. W literaturze watek ten stat sie inspiracja dla jednej

z najwybitniejszych powiesci polskich - ,Chtopéw” Wtadystawa Reymonta.
Sam Wtodzimierz Tetmajer rozwijat ten motyw w swoim poemacie epickim
,Ractawice”.

Gtownym s$rodkiem wyrazu Tetmajera pozostawato jednak malarstwo. Jak
pisat Wactaw Husarski: ,Nie maw Polsce malarza, ktory by dobitniej umiat
zdokumentowa¢ mito$¢ swa do wsi polskiej i do ludu polskiego, zarowno

w sztuce, jakw zyciu”. Obyczajowo$c wiejska byta u Tetmajera przesycona
witalng energig zdolng rozsadzi¢ dekadenckie, miejskie obyczaje. Niektorzy
dopatrywali sie w niej niemalze Nietzscheanskiego impulsu, burzenia kon-
wencji w imie ,woli mocy”, sity charakteru i indywidualizmu przezwycieza-
jacego upadek kultury. Jednoczeénie Tetmajer byt przez swoje dtugie studia
niezwykle sprawnym malarzem, czego doskonatym przyktadem jest wzbu-
rzony szat prezentowanego ,Wesela chtopskiego”. Artysta unikat zbytniego
wykanczania swoich dziet, noszg one znamiona niemalze prymitywistycz-
nej deformacji przestrzeni i anatomii. Skulona w centralnej czeéci obrazu
postac w kapeluszu jest tego najlepszym przyktadem - zaburzone proporcje
ciata wskazuja na zupetne odejscie Tetmajera od regut akademickiego
realizmu. Podkresla to rowniez zastosowanie kolorow lokalnych w partiach
strojow oraz otwierajaca sie nawidza perspektywa zdominowana przez
diagonalna linie ptynacg od lewego, gornego rogu obrazu, podkreslajaca
ped umieszczonego centralnie jezdzca na koniu.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Chlopiec grajacy na flecie, 1875

olej/ptotno, 132,5 x 103 cm
sygnowany l.d.: 'T. Ajdukiewicz | Miinchen 1875'
na kro$nie malarskim numery inwentarzowe

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2013
kolekcja instytucjonalna, Polska

Tadeusz Ajdukiewicz urodzit sie w 1852 roku w Wieliczce. Edukacje
rozpoczat w 1873 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pra-
cowni malarza historycznego Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1873 roku
przeniost sie do Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie
uczy! sie u Ottona Seitza i Sandora Wagnera. W tym czasie pobieral nauki
w pracowni Jozefa Brandta. Po 1875 roku wyjechat z Monachium i na state
osiadt w Polsce. W pracowniw Krakowie zajat sie tworzeniem obrazow

o tematyce historycznej i rodzajowej, komentujac w ten aktualne wydarzenia
jak na przyktad w ,Obozie powstancow w lesie” z 1875 roku. Utrzymywat
sie z hodowli koni i rolnictwa. Duzy dochod przynosito mu tworzenie
portretow arystokracji polskiej zamieszkujacej tereny Ukrainy. Dwa lata

po powrocie do Krakowa wyjechat na grand tour po Paryzu, Egipcie i Azji
Mniejszej z hrabig Wtadystawem Branickim. Taka lub podobng podroz
odbyto wielu malarzy tego czasu. Gdy wrocit do krakowskiej pracowni,
zaczat tworzy¢ portrety, ktore przyniosty mu stawe. Warto przywotac tutaj
gloény portret Heleny Modrzejewskiej wykonany w latach 1879-1880,
obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie. Portret znanej aktorki
wzbudzit ogromne zainteresowanie publicznosci, a kazdy etap jego powsta-
wania komentowany byt w krakowskiej prasie. Do repertuaru Ajdukiewicza
po powrocie z grand tour nalezaty rowniez sceny orientalne takie jak ,Przy
studni” z 1884 roku, wzorujace si¢ na najlepszych przyktadach malarstwa
akademickiego. W 1883 roku malarz przeniost sie do Wiednia, gdzie zostat
objety mecenatem austriackiego Ministra Wojny i rodziny cesarskie;j.
Tworzyt gtownie obrazy o tematyce wojskowej i mysliwskiej oraz portrety
najwyzszej arystokracji. Za zastugi na rzecz sztuki zostat zaproszony jako
cztonek do Wiener Kiinstlerhaus, a wiec stowarzyszenia artystow Austrii

w 1891 roku. Dwa lata pozniej podczas pobytu w Londynie stworzyt gtoény
portret Edwarda ksiecia Walii, pozniejszego krola Wielkiej Brytanii. Stawa

zdobyta $wietnymi portretami zawiodta go az na dwor w Sofii, gdzie malo-
wat suttana Abdul Hamida II'w 1894 roku. W 1889 roku przebywat na dwo-
rze w Petersburgu, pie¢ lat pozniej przeniost si¢ na dwor w Bukareszcie,
gdzie stat sie krolewskim malarzem, przyjmujac zlecenia od rumunskiej
szlachty i Ministerstwa Wojny. Gdy wybuchta I Wojna Swiatowa, w 1914
roku wstapit do Legionow Polskich. Dwa lata pozniej zmart w krakowskim
szpitalu wojskowym. Po $§mierci doceniony zostat jako wybitny portrecista
i orientalista, jego prace znajduja sie w czotowych muzeach polskich oraz
w Wiedniu i Pradze.

,Chtopiec grajacy na flecie” wpisuje sie swoim tematem w szeroko rozpo-
wszechnione pod koniec dziewietnastego wieku zainteresowanie kultura
wiejska i ludowg. Jest to wezesne dzieto Ajdukiewicza, powstate w roku jego
przybycia do Akademie w Monachium. ArtySci z tego kregu czesto przeja-
wiali podobne zainrteresowania, niekoniecznie ograniczone do wsi polskiej
- Swietnym przyktadem jest obecno$¢ motywow bretonskich w sztuce
Michata Gorstkina-Wywiorskiego. Do pracy Ajdukiewicza znalez¢ mozna
analogie w pracach artystow o tematyce huculskiej, dziet Fryderyka Paut-
scha czy Teodora Axentowicza. Dzieto Ajdukiewicza taczy te folklorystyczng
tematyke, w ktorej powszechny byt motyw muzyki z aluzja do niemalze
arkadyjskiej tematyki bukolicznej. Mozna tez wskazac bardzo znany obraz

z tego czasu o podobnej tematyce, modernistycznego w warstwie formalnej
.Fleciste” Edouarda Maneta. Praca Ajdukiewicza zakorzeniona jest jednak
w konwencji realizmu powszechnej w sztuce monachijskiej. Swobodne uje-
cie modela taczy sie tu mimo wszystko z daznoscig do osiagniecia petnego,
zroznicowanego modelunku postaci. Warto szczegolnie zwroci¢ uwage na
umiejetne oddanie faktury materiatow, przede wszystkim kozucha wszytego
w kamizelke chtopca.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

"Czytanie listu", 1885-1890

olej/ptotno (dublowane), 75 x 117 cm
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WYSTAWIANY:
Leon Wyczotkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin artysty, Muzeum Narodowe w Krakowie,
16 listopada 2002 - 16 lutego 2003

LITERATURA:
Krystyna Kulig-Janarek, Leon Wyczotkowski 1852-1936. W 150. rocznice urodzin artysty,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2002, nr kat. 20, s. 40, 87 (il.)






1852 ° 11 kwietnia w Hucie Miastkowskiej koto Siedlec na $wiat przychodzi Leon Wyczotkowski.

Dziecinstwo artysta spedza w Ostrowie nad Wieprzem. Do szkoty uczeszcza w Kamionce pod Lublinem.

1852-1869 . . . ) .
Uczy sie w gimnazjum w Siedlcach, a potem w Warszawie.
1869-1875 o Podejmuje edukacje artystyczna - uczeszcza do Szkoly Rysunkowej Wojciecha Gersona, ktorego osobowo$¢ artystyczna
znaczaco wplywa na mlodego Wyczotkowskiego.
1875-1877 . Studiuje w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
‘ Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki. Powstaje jedna z wazniejszych, wezesnych prac artysty,
1877-1879 ° . : i »
| ,Ucieczka Maryny Mniszchowny”.
1878 © Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna.
|
1879-1880 T Okres lwowski malarza. Powstaja portrety i zapowiadajace przyszle zainteresowania artysty studia z pleneru.
1881-1883 o Okres warszawski malarza. Wyczotkowski prowadzi wtasng szkote artystyczng. Maluje znane sceny buduarowe takie jak ,Ujrzatem raz”.

Wyjezdza na Ukraine, gdzie powstaja jego studia krajobrazowe i rodzajowe. Artysta zmierza w strone malarstwa
1883-1893 L4 luministycznego. Rozpoczyna wielki cykl ukrainskich obrazow o tematach takich jak kopanie burakow, orka, woly,
polow rakow i rybacy.

1889 ° Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna. Styka sie z impresjonizmem i sztuka japonska.

Przebywa w Warszawie i prezentuje w Zachecie i Salonie Krywulta jedno z wezesniejszych dziet symbolistycznych,

1894
,Druida skamieniatego”.
1895 o Wyjezdza do Krakowa i po tzw. reformie Falata zostaje mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Tworzy coraz wiecej prac rysunkowych.
1897 L Powstaja wizerunki sarkofagow krolow polskich.
|
1904-1906 L] Maluje cykl pejzazy tatrzanskich, ktore stanowig jedne z najwazniejszych dokonan polskiego symbolizmu.
|
1905-1914 L4 Cykl widokow Krakowa.

0d tego roku wiele podrozuje: odwiedza Polage, Gdansk, Huculszczyzne. Powstaje jego teki graficzne:
1907 ° »Teka litewska” (1907), ,Teka Gdansk” (1909), , Teka Huculska” (1910), ,,Teki Wawel” (1911 i 1912),
»Teka Ukrainiska” (1912). Takze po I wojnie $wiatowej Wyczotkowski zrealizuje liczne teki inspirowane podrozami.

1909-1910 © Zostaje rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
|
1915 o Zeni sie z Franciszka Panek.
I
1916 L Zostaje artysta legionowym. Tworzy teke ,Wspomnienia z Legionowa 1916” (wyd. 1920).
I
1918 ° Przebywa w Lublinie - powstajg prace akwarelowe i graficzne.
1921 o Wyjezdza do Biatowiezy - powstaje teka ,Wrazenia z Biatowiezy”. Otrzymuje Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Obchodzi
50-lecie dziatalnoéci artystycznej.
1922 A Podarowuje kolekcje sztuki wschodniej Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu i otrzymuje dworek w Go$cieradzu pod
Bydgoszcza. Tworzy liczne studia drzew.
1928 o Otrzymuje Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.
I
1932 o 80 urodziny artysty. Wystawy w Poznaniu i Krakowie.
I
1934 L4 Obejmuje katedre grafiki w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.
1936 L4 Smieré¢ artysty. Zostaje pochowany we Wtelnie pod Bydgoszcza.
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»W roku 1883 Wyczolkowski zaczal malowa

obrazy rodzajowe o lekkiej, salonowej tematy:
ukazujace kobiety i mezczyzn

ze sfer zamoznego mieszczanstwa

w kameralnych scenach z zycia towarzyski

- konwersacji, wspolnego koncertowani

ogladania dziel sztuki - badz tylko poz

na tle umownie zaznaczonych wnetr

Krystyna Kulig-Janarek, Wactawa Milewska, Drogi tworczos
Wyczotkowskiego, w: Krystyna Kulig-Janarek, Leon Wyczotkow,
W 150. rocznice urodzin artysty, Muzeum Narodowe w Krakowie,

1

|

T

Leon Wyczotkowski, Popiersie Heleny Modrzejewskiej, 1885 Leon Wyczotkowski, W buduarze, 1885
Muzeum Narodowe w Warszawie Muzeum Narodowe w Warszawie




Leon Wyczotkowski, Obrazek, jakich wiele, 1883
kolekcja prywatna, Polska

Leon Wyczotkowski, Damy w parku (Pod chinska parasolka)
okoto 1890, kolekcja prywatna, zrodlo: Wikimedia Commons
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KI =% :
zotkowski, ,,Ujrza z Leon Wyczotkowski, Welon, 1885, Muzeum Gornoslaskie w Bytomiu

, 1884, Muze
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»CZYTANIE LISTU”
I MALARSTWO WNETRZ
I1 POLOWY XIX WIEKU

Malarz i krytyk Henryk Piatkowski, przy okazji wystawy martwych natur
autora Czytania listu doskonale podsumowat dwa kluczowe komponenty
jego stylu: ,Wyczotkowski taczy w sobie niezmiernie rzadko skojarzone

w jednym organizmie wrodzone poczucie rysunku z zywiolowym darem
kolorystycznym. Kazdy z tych pierwiastkow sam przez sie wystarczytby do
zapewnienia arty$cie powaznego miejscaw swej sztuce, zebrane w jedng
cato$¢ i to w tak mistrzowskim wyrazie, jak u Wyczotkowskiego, sa rzadko
spotykanym, wprost fenomenalnym zjawiskiem. (...) W silng konstrukcje
nieposzlakowanego rysunku Wyczotkowski wttacza huragan swych kolory-
stycznych porywow iw ten sposob wytwarza gmach samodzielnej sztuki”.
Wybitny innowator w dziedzinie grafiki, profesor krakowskiej Akademii

Sztuk Pieknych, luminista, ktorego umiejetno$¢ operowania Swiattem
zyskata mu stusznie poréwnania z malarstwem impresjonistycznym, sym-
bolista zapatrzony w mit mtodopolskich Tatr, wreszcie jeden z pierwszych
artystow, dla ktorego waznym punktem odniesienia byta sztuka Japonii,
Wyczotkowski byt artysta niezwykle wszechstronnym. W jego dorobku
pojawiaja sie sceny rodzajowe ze wsi polskiej, martwe natury, pejzaze, prace
historyczne i religijne. Szczegolne miejsce zajmuje jednak cykl wykonywa-
nych od 1883 do 1890 roku tzw. obrazow ,salonowo-buduarowych”.

Zwracaty one uwage przede wszystkim swobodg kompozycji, zblizajaca

je do impresjonistycznego dazenia do uchwycenia ulotnej, przemijajacej
chwili. Ich tematyka, niezwigzana z prowadzonymi wtedy studiami z natury,
kierowata skojarzenia historykow sztuki w strone tworczosci Pierre’a Au-
guste’a Renoira i Edgara Degasa. Prace takie jak ,Obrazek, jakich wiele”
odchodza od maniery akademickiej na rzecz imponujacych studiéw koloru.
Wsrod prac z tego cyklu znajdziemy tez delikatny, czuly portret siostry
artysty malowany charakterystycznie rozéwietlona paleta barw. Waznym
dzietem jest rowniez obraz stanowigcy zarazem hotd ztozony Helenie
Modrzejewskiej (,W buduarze”), ktory wyroznia silny kontrast miedzy
przedstawionym na tle glebokiej czerwieni opadajacej draperii biatym,
marmurowym popiersiem wybitnej aktorki, a bogactwem stroju podziwia-
jacych je kobiet. ,Ujrzatem raz...” za to pokazuje wybitne umiejetnosci Wy-
czotkowskiego luministy, ktory scene rodzajowa zmieniaw czysto formalny
popis operowania $wiatlem wydobywajacym sie niejako z wnetrza obrazu.

Wyczotkowski wigcza sie tym cyklem w nurt przedstawien wnetrz miesz-
czanskich konca wieku. Pozostajacy w bliskich zwiazkach w pradami impre-
sjonistycznymi i realistycznymiw sztuce, odznaczat sie on kameralnos$cig
przedstawionych scen z zycia domowego, pozbawionych sztywnego gorsetu
konwencjonalnego portretu rodzinnego. Na gruncie polskim mistrzem tego
typu dziet byt Wtadystaw Czachorski, autor idealizowanych, jak pisat Adolf
Neuwert-Nowaczynski, ,kobiet-piescidetek” otoczonych bogatym sztafazem
bibelotow, szkatut, wazonow i kwiatow. Wielka popularno$é tego typu
malarstwa w XIX wieku spowodowata, ze dzieta Czachorskiego znalazty
klientow na rynku miedzynarodowym, czyniac z niego jednego z najlepiej
sprzedajacych sie malarzy polskich. Na drugim biegunie takich poszu-
kiwan pozostaja intymne, zasnute niemalze mgta wnetrza przedstawiane
przez dunskiego artyste Vilhelma Hammersheoia. PowSciagliwo$e, cisza
tchnaca z tych przedstawien nasuwaly czesto skojarzenia z protestancka
wiarg artysty. Kierowaty rowniez historykow sztuki w strone poszukiwa-

nia symbolicznego wymiaru dziet, ich pustke oraz charakterystyczne,
pozbawione widoku na zewnatrz okna interpretujacych jako wyraz wnetrza
rozumianego dwojako: realnie i przez pryzmat psychiki przedstawionych
postaci.



,Czytanie listu” odznacza sie bardzo interesujaca kompozycja, posrednia
wobec mieszczanskiego impresjonizmu Renoira i przepychu salonowych
wnetrz Czachorskiego. Wykonany na zlecenie podczas pobytu artysty na
Ukrainie obraz taczy w sobie wiele watkow z 6wczesnej sztuki Wyczotkow-
skiego. Na pierwszy plan wysuwaja sie niekoniecznie postaci czytajacego
list meza, zwroconej do widza zony czy nawet umieszczonego na drugim

planie stuzacego, ale niezwykte bogactwo sztafazu uzupetniajacego scene.

Choc taka forma pracy mogta byc efektem wskazowek zleceniodawcy, daje
ona okazje obserwowac niezwyktg technike malarza. Kazdy detal zachwyca
drobnymi efektami $wiattocieniowymi, czy bedzie to zastawa stotowa
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Auguste Renoir, Pani Charpentier z dzie¢mi, 1878
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

w prawym dolnym rogu obrazu, wieniczacy go od prawej strony geometrycz-
ny, mieniacy sie od barw ornament witrazu okiennego, ozywione $wiattem
drewniane aplikacje na drzwiach pomieszczenia czy draperie sukni kobiety
w centrum saloniku. Na trzecim planie Wyczotkowski umieszcza charak-
terystyczny dla siebie zabieg: otwiera scene na umieszczony w amfiladzie
pokoj kominkowy z orientalizujaca rzezba. Zabieg ten taczy artyste z zainte-
resowaniem Orientem w malarstwie akademickim, dajac mu szanse do ko-
lejnego popisu operowania kontrastowymi zestawieniami Swiattocieniowy-
mi, z drugiej strony budujac atmosfere mieszczanskiego czy ziemianskiego
przepychu tak wyrdzniajaca to dzieto w dorobku Wyczotkowskiego.

Edouard Manet, W oranzerii, 1878-79, Alte Nationalgalerie, Berlin
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Fragment lasu, 1902

olej/ptotno naklejone na tekture, 60,5 x 45,5 cm
sygnowany monogramem i datowany u dotu: 'LW | 1902' oraz sygnowany l.g.: 'LWyczol'
na odwrociu papierowa karta z orzeczeniem Kazimierza Buczkowskiego z dn. 10 pazdziernika 1949 roku

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
53 000 - 67 000 EUR

OPINIE:
orzeczenie Kazimierza Buczkowskiego z dn. 10 pazdziernika 1949 roku

.Drzewa - olbrzymy, dzwigajace w swych konarach historie stule-
ci, ‘pomniki natury’, odwieczne deby rogalinskie, sedziwe borow,
‘Swietych gai’ tucholskie cisy, gotyckie, niebosiezne smreki Pusz-
czy Biatowieskiej i karpackiej, przebajeczne w formie i kolorze
strzaty starych sosen, wiekowe limby tatrzanskie przegladajace
sie w przejrzystej, lustrzanej tafli Morskiego Oka - to jakiez czeste
tematy jego arcydziet malarskich. (...) Drzewa, ktore tak Wyczot
ukochat, odptacaty sie wzajemnoscia, pozwalajac Mu wyczarowy-
wac bajeczne wizje malarskie, napawac Jego dobre, ztote, kochane
serce radosng tworczoscig”.

Wlodzimierz Kawecki, Nasze drzewa i lasy w artystycznej tworczosci Leona Wyczotkow-

skiego. [Wspomnienia po$miertne], ,Sylwan. Organ Polskiego Towarzystwa Le$nego”
1937, r.LV,nr 5









LESNE INSPIRACJE
LEONA WYCZOLKOWSKIEGO

W 1883 roku Leon Wyczotkowski odbyl podroz na Podole i Kijowszczyzne. Za-
fascynowany tamtejsza przyroda i zyciem lokalnej ludnosci zwrocil si¢ w swoim
malarstwie ku realizmowi, odchodzac od akademickich norm obrazowania. Za-
fascynowaly go zjawiska typowe, proste i nieefektowne. Przedstawial je w sposob
bezposredni, pozbawiony idealizacji i dydaktycznego komentarza. W warstwie
inspiracji, waznym punktem odniesienia dla pejzazowo-realistycznego malarstwa
Wyczotkowskiego byt miedzy innymi kolorystyczny naturalizm Aleksandra
Gierymskiego oraz obrazy Jozefa Chelmonskiego, antycypujace teoretyczne
zalozenia polskiego realizmu, sformutowane kilka lat pozniej przez malarzy

i teoretykow skupionych wokot ,,Wedrowca”.

Stosunek Wyczotkowskiego do przyrody byt szczery i bezposredni. Artysta umiat
gleboko wzruszy¢ sie zjawiskami przyrody. Obdarzony byl ponadprzecigtnym
zmystem obserwacji, pozwalajacym mu uchwycié¢ nie tylko zewnetrzne, ale
rowniez ukryte, poetyckie piekno natury. To wlasnie w trakcie pobytu i studiow
ukrainskiego pejzazu, po raz pierwszy w malarstwie Wyczotkowskiego pojawit
sie las. Z kolei najwczesniejsze wizerunki samotnych drzew w malarstwie artysty
pochodza z roku 1895, za$ na poczatku lat 20. XX wieku, blisko kadrowane,
pojedyncze drzewa staly sie stalym elementem repertuaru artysty, ktory chetnie
przedstawial w roznych ujeciach i technikach do konca zycia.

Las, jak wspominat artysta, robil na nim zawsze wielkie wrazenie. Interesowata
go jego tajemniczos$¢, mrok gestwiny i leSne odglosy. Utrwalat wizerunki drzew
w znanych polskich puszezach i lasach, miedzy innymi w Goscieradzu orazw po-
bliskich nadle$nictwach, jak rowniez w Lesie Ciemnosmreczynskim - nazwanym
tak i opiewanym przez mlodopolskich poetow, na przyklad Jana Kasprowicza
czy Kazimierza Przerwe-Tetmajera. W Lesie Ciemnosmreczynskim w Tatrach
artysta bywatl juz prawdopodobnie w 1904 roku razem z Konstantym Laszczka.
W 1905 roku w nastepujacych stowach pisat do Feliksa Jasienskiego: ,, Wyobraz
sobie - bylem w Borze Ciemnosmreczynskim, jestem oczarowany - przywiozlem
kilka studii, ale to mnie nie zadawalnia. Musze i$¢ drugi raz; teraz jest chmurno
i ma si¢ na deszcz” (Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski. Listy i wspomnienia,
w: ,Zrédia do Dziejow Sztuki Polskiej”, t. XI, Wroctaw 1960, s 254). Utrwalat
rowniez wizerunki drzew w znanych polskich puszczach i lasach, miedzy innymi
w Bialowiezy, ktorej poswigcil wiele prac z lat 1921-1924. Bialowieskie drzewa
staly sie polem eksperymentow w malarstwie akwarelowym, tuszu i grafice. Pod-
sumowanie tych zainteresowan byla ,Wrazenia z Bialowiezy” (1922).

Prezentowane studium krajobrazowe jest wczesna wersja tematu. Cechuje je
formalne nowatorstwo, wycinkowos¢, swoista impresyjno$¢ ujecia. Traktowanie
tematu odbiega od wymogow akademickich, forma drzewa naniesiona jest pred-
ko, niedokladnie, modelowana uktadem plam i tonéw, odpowiadajacych realnej
prawdzie kolorow, traktowanych z pozorna wrazeniowa niedbato$cia. Wyczot-
kowskiego interesowaly przewaznie potezne, stare drzewostany, ktore nosity
aure ,pradawnych czasow”. Punktem odniesienia dla prezentowanej kompozycji
moze by¢ zatem rowniez cykl pejzazy tatrzanskich, w ktorych najpelniej przeja-
wiat sie historyczno-symboliczny wymiar tworczosci artysty. W widokach Tatr,

w ktorych polscy modernisci dostrzegali ostoje rodzimej kultury, kolebke narodo-
wej tozsamosci i zrodlo odrodzenia, impresjonistyczne przestanki w malarstwie
artysty ulegly przeobrazeniu pod wptywem historycznej refleksji. Nasycenie
tatrzanskich motywow osobistym przezyciem artysty wyrazilo si¢ w syntetyzujacej
formule stylistycznej, w zawezeniu gamy barwnej i wyborze mrocznej dominanty
kolorystycznej (np. ,Czarny Staw”). Podobne w charakterze sa aluzyjnie traktowa-
ne sylwet sredniowiecznych rycerzy zakletych w skatach przestawionych w serii
pasteli , Legendy tatrzanskie” z 1904 roku.
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ALFRED WIERUSZ - KOWALSKI
1849-1915

Wesota jazda, przed/lub 1903

olej/ptotno, 80 x 106 cm
sygnowany p.d.: 'A Wierusz-Kowalski'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
111 000 - 178 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

,(...) nigdy jeszcze krajobraz polski i chtop polski z takg swobodna
pewnoscia i z takg ponetng brawura nie byt traktowany, jak na
barwnych i porywajacych ptotnach Alfreda Wierusz Kowalskiego”.

Cezary Jellenta, Galerya Ostatnich Dni. Wizerunki, Rozbiory, Pomysty,

Krakow 1897, s. 291






Alfred Wierusz-Kowalski w swoim monachijskim atelier, 1895-1905

Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ok. 1875,
fot. Franz Seraph Hanfstaengl

SELF-MADE MAN
ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
W KREGU SZKOLY MONACHIJSKIE]

,Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie, oprocz mieszkania. Malowat konie, sanie, $nieg i wilki. (...) Co
tylko namalowat, zaraz zabrali Niemcy. Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie
jego obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy talent. W tych obrazach byt

charakter. Byto duzo zycia”.

Olga Boznanska

,Dla nas wszystkich, ktorzy patrzyliSmy z bliska na pierwsze kroki
Kowalskiego, ktorzy stanowili$my grono pierwszych jego kolegow —

pisze Henryk Piatkowski, znany malarz i krytyk - tak pieknie rozwinigta
karyera artystyczna nie byta niespodzianka. Wszystkie cechy charakte-
rystyczne skoniczonego artysty mogli$émy poznac i oceni¢ w zarodku. (...)
Talent jego positkowany byt zawsze niezmordowang praca, a zdolno$é

do pracy trzymata w karbach zbyt gwattowne porywy. Stad w rozwoju
tworczosci Kowalskiego nie zna¢ nagtych odskokow od rownej, gtadkiej,
raz wytknietej drogi, nie znac rwania sie bezwiednie szamoczacej sie po
manowcach duszy, lecz dojrze¢ mozna natomiast rownowage artysty, ktory,

urobiwszy sobie pewne ideaty, wierzy w ich doskonato$c i ciagle ku nim
dazy” (Henryk Piatkowski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, , Tygodnik
[ustrowany” 1908, nr 25, s. 492).

Urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu Suwatk, pierwsze sze$c lat
zycia malarz spedzit w rodzinnej posiadtosci. Teren guberni augustow-
skiej, w ktorej wowcezas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle malow-
niczym obszarem jeziornym odznaczajacym sie barwnym folklorem

i zroznicowaniem etnicznym. Do momentu podjecia decyzji o wyborze
drogi malarza, przyszty artysta mieszkat jeszcze w Kaliszu, gdzie rodzina



przeprowadzita sie¢ w 1865 roku. Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby
od 1868 roku profesjonalnie ¢wiczy¢ w warszawskiej Klasie Rysunkowej.
Dla jego rozwoju wazny byt pobyt w Dreznie i Pradze, gdzie wyjechat

7z zaprzyjaznionym malarzem Wactawem Brozikiem. Na przetomie 1872

i 1873 roku dotart do Monachium, Aten nad Izara, gdzie pod panowaniem
Wittelsbachow kwitto zycie artystyczne. Wtasnie od lat 70. XIX stulecia
Polacy stanowili najliczniejszg grupe artystow-obcokrajowcow zamieszku-
jacych Monachium. Od powstania styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza
Akademia Sztuk Pieknych przyjeta az 80 studentow z ziem polskich. Do tej
grupy wybitnie utalentowanych malarzy nalezat Wierusz-Kowalski, ktory
od 1873 roku uczeszczat do pracowni Alexandra von Wagnera w Akademii.
W tym samym roku 24-letni Kowalski zadebiutowat na powaznej,
miedzynarodowej scenie artystycznej. Wystawit ,Powrdt kwestarza” na
Powszechnej Wystawie Swiatowej w Wiedniu. Tak rozpoczeto si¢ pasmo
sukcesow malarza z Suwatk.

Rownolegle do studiéw na Akademii, uczeszczat do szkoty Jozefa Brandta,
nieformalnego przywodcy ,Polenkolonie”. Artystaw prywatnej pracowni
gromadzit krag uczniow, ktorzy w jego atelier prowadzili wtasne, swobodne
prace rysunkowe i malarskie. W kolejnych latach pozycja Wierusz-
-Kowalskiego na lokalnej scenie artystyczne zaczeta krzepnac. Artysta
aktywnie brat udzial w zyciu artystycznym, wiele wystawial, stworzyt styl
malarski, ktory pozwolit mu by¢ rozpoznawalnym. Ceniono jego kompo-
zycje konne, sceny ze wschodnimi jezdzcami i zimowe widoki z my$liwymi
iwilkami. W pozniejszym okresie chetnie nabywano jego orszaki weselne
z postaciami w polskich strojach ludowych, takimi jak ,Przejazdzka” oraz
kuligi z mtodymi $miejacymi sie ludzmi. Artysta wystawiat na najwaz-
niejszych miedzynarodowych pokazach publicznych organizowanych

w Monachium, Berlinie i Wiedniu, zdobywajac niejednokrotnie ztote
medale. Wysytat obrazy do Pragi, Paryza, Brukseli i Stanéw Zjednoczonych.
Pod adresem Herzogstrasse 15 utrzymywat pracownie, ktora, podobnie jak
studio Brandta, byta swoistym salonem ,ksigcia” malarstwa, wypetnionym
licznymi rekwizytami. Cho¢ formalnie nie prowadzit szkoty, do jego
uczniow zalicza si¢ Olge Boznanska, Michata Wywiorskiego czy Henryka
Weyssenhofa. W 1890 roku dostapit zaszczytu, bowiem mianowano go
honorowym profesorem monachijskiej Akademii. Byt najwazniejszym
polskim malarzem w Monachium, zaraz obok Jozefa Brandta.

Towarzyszyta mu aura polskiego szlachcica, zapalonego mysliwego, mito-
$nika koni i polskiego obyczaju. Swoje obrazy wykonywat z ogromng dbato-
$cig 0 szczegot i zrozumieniem portretowanych realiow. Wierusz-Kowalski
stworzyt swoisty artystyczny ideat (o czym pisat Henryk Pigtkowski)

ijego droga podazat do konca kariery. Widzow zachwycata precyzja
detalu jego prac, zywiotowos¢ i witalno$c scen, urokliwe efekty swietlne

i soczysta kolorystyka odmalowanej polskiej przyrody. Malarz wspotpra-
cowat z niemieckimi i polskimi czasopismami oraz wydawnictwami, ktore
reprodukowaty jego prace, co znaczaco przektadato sie na popularno$é
jego nazwiska. Obracat si¢ w wysokich kregach, co z kolei utatwiato mu
zdobywanie zamowien. Wierusz-Kowalski cieszyt sie przyjaznia ksiecia

i regenta Bawarii Luitpolda. Blizej 1900 roku popularno$¢ jego prac
spadata - zmieniat sie smak publiczno$ci, aw sztuce rodzity sie pierwsze
awangardy. ,W maju 1910 roku Alfred Wierusz-Kowalski kazdego ranka

z niepokojem obserwowat zachmurzone niebo nad Monachium. Wiele lat
po ukonczeniu zdecydowat sie wystawi¢ publicznie monumentalny (500
x 1000 cm) obraz, przedstawiajacy dramatyczng scene napadu wilkow na
rodzine jadaca saniami. Stary Ratusz, gdzie zorganizowano pokaz, odwie-
dzili cztonkowie rodziny panujacej. Prinzregent Luitpold, ksiaze Ludwig,
ksiezniczka Gizela, ktorzy ogladali dzieto w obecnos$ci autora, nie szcze-
dzili stow uznania. Coz z tego, gdy. jak pisat artysta do syna: ‘na wystawie,
pare 0sob tylko sie widzi. Trzeba wprawdzie pecha, ze ciemno, (...) deszcz
leje od czasu pierwszego dnia, bez ustanku, zimno jak w grudniu tak, ze
cztowiek sztywnieje i pomimo reklam i rozmaitych sposobow $ciagania
publiki pustki na Sali™”.

W ostatnich latach zycia artyste coraz bardziej pochtaniaty problemy
zwigzane z utrzymaniem majatku w Mikorzynie koto Konina, ktorzy malarz
kupit w 1897 roku i chorobg zony. Wierusz-Kowalski zmart w trakcie I wojny
Swiatowej. Jego rodzina spuscizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy
natomiast zostaty sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga.
Ukryte w kolekcjach muzealnych i prywatnych zaczety na nowo przyciagac
uwage mito$nikow sztukiw drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami
polskiej historii sztuki nad szkota monachijska. Wierusz-Kowalski
bezsprzecznie uznawany jest za najwazniejszego jej mistrza.
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Malarze polscy w Monachium, grafika z czasopisma ,Kunst fiir Alle” 1887-1888, t. 3. Na malarskiej palecie zreprodukowano dzieta Jana Rosena,
Alfreda Wierusz-Kowalskiego, Szymona Buchbindera, Bohdana Kleczynskiego, Wtadystawa Szernera, Stanistawa Ejsmonda, Jozefa Brandta i Juliana Fatata.



Tworczosc Alfreda Wierusza-Kowalskiego, chociaz ni

lana i $wieza, nie powstawata w prozni. Druga potowa XI
kiedy intensywnos$c
polskim $rod
Monachium polsc; >
nia artystyczne, tendencje i kierunki. kaczacym ich jednak elementem byto
eresowanie pejzazem, ktory stat sie w ten czas wiodacym i najbardziej
znaczgcym gatunkiem malarst v kregu odzialywan mona-
ej Akademii Sztuk Piekny

o tematyce skiej, pokazujace

u studni, targi i przejazdy oraz inne sceny rodzajowe osadzane byty
2u, ktory czesto z tha wys sie jako ich gtowny temat. Takie kom-

» naleza do najbardziej licznej grupy obrazoéw powstajacych w latach
70.1 80. wieku jsk nie postrzegan
uzupetniony przez scene figuralna, czasami zabarwiony emocjonalnie,
zawsze oparty byt na studium z natury. Byt to wy < malarstwa nie
tylko polskich artystow studiujacych i tworzacych w Monachium. Pejzaz

at zapev dopetnienie przedstawionej sceny, ujetej w zgodnym z nim

nastroju. Monachijczycy chetnie udawali sie w plene celu studiowania
Swiatta i natury. Ich realizm oparty byt o podpatrs ijej doktad-
ne odwzorowanie.

W tym kregu dominujacg koncepcja malars

pejzazu nastrojowego, zwanego Stimmungiem, ktory byt w rownym stopniu
koncepcja malarska co teoretyczna. Wedle tego zatozenia, przedstawiony
fragment krajobrazu miat w odbiorcy votywac okre$lony stan napie¢
emocjonalnych. Pejzaze Stimmungowe cechowaty szczegolnie przestrzega-
ne zatozenia formalne: proporcje, obnizony, rozlegty horyzont, horyzon-
talizm catosci kompozycji, przemyslane roztozenie akcentow p Y

gra ksztaltow chmur na niebie, oraz okreslony koloryt - czesto niemal

20 7 naj-
wazniejszych przedstawicieli polskiej kolonii artystycznej w Monachium.
Najwieksza popularnos ndlarzy obrazow cieszyty
sie jego kompozycje z motywem wilka, przedstawianego w nocnym, zimo-
wym pejzazu, badz watach napadajacych na konie i podroznych w saniach
powtarzane w rozny variantach i formatach. Czeste w dorobku ar
nym Wierusza Kow
zdominowana byta przez wariz
zaprzegow, scen z wilkami,

ych zaprzegow, wozow, powozow lub furmanek. Najcze
skrzace sie w zimowym stoncu dynamiczne, zywiotowe i tetnia
kompozycj




JZAZ 1 ZABAWA W MALARSTWIE = . .
ALFREDA WIERUSZA-KOWALSKIEGO "~

Sniezony, zimowy pejzaz, to

szczegolnie po roku 1900, tworzyt on rowniez kompozycje utrzymane
w Z(’)lciach przepelnione suchym, letnim po

v postaci i taki w ch:

ji dwie WlQ]bkl dzie
w galopujacego konia powozem W tle
wieksza grupa podaza za pierwszym pojazdem. Dy amll\aJazd) podkreslo-
na zostata przez artyste tumanami kurzu wydobywajacymi sie spod kot oraz
ymuje dtonmi nakrycie
gl
formalnej. Dominujg ciepte ugr;
va dalszy plan z prawej strony.

iliSci sugeruja poznoletnig lub jesienng
sie spod kot kurz i pyt wzmacnia
v uchwyceniu ruchu

Wszystkie wymienione cechy formalne obrazu sg charakterystyczne dla
tworczo$ci artysty z okresu po 1900 roku. Eliza Ptaszynska, monografist-

ka tworczosci Wierusza-Kowalskiego odnotowuje, iz okoto 1900 roku,

w momencie szczytowym europejskiego modernizmu i wkrotce po wybuchu
pierwszych awangard, zmienia sie dzieto artysty. Wierusz-Kowalski pracuje
szybciej i nieco bardziej spontanicznie, sumarycznie przedstawia tto, sto-
suje impastowe rozwigzania fakturalne, postuguje sie nerw duktem
pedzla - jego malarstwo podlega osobliwie rozumianej syntezie. Wieru-
sz-Kowalski, juz na wczesnym etapie kariery, yl swoisty artystyczny
ideat i je oga podazat do konca kariery W1d rycata precyzja
detalu jego prac, zywiotowos¢ i witalno$¢ scen, urokliwe efekty $wietlne

i soczysta kolorystyka odmalowanej polskiej przyrody.
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ALFRED WIERUSZ - KOWALSKI
1849-1915

"Sanna nocg", lata 90. XIX w.

olej/ptotno, 42,5 x 63 cm
sygowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
na odwrociu stabo czytelna okragta piecze¢ z napisem: MUNCHEN'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Anny Dajnowskiej z dn. 25 wrze$nia 2000 roku

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, pazdziernik 1996
kolekcja prywatna, Polska






Alfred Wierusz-Kowalski rozpoczat ksztatcenie w warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona, skad przeniost sie na Akademie Sztuk
Pieknych do Drezna i w konicu do Monachium. Po przej$ciowym pobycie

w pracowni Alexandra Wagnera na tamtejszej Akademii, uczyt sie malar-
stwaw prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Dzieki temu wyksztatceniu
zdobyt duza popularno$c na rynku sztuki w Monachium, gdzie mieszkat

i otworzyt pracownie, stajac sie czotowym przedstawicielem polskiej kolonii
artystycznej. Przyjaznit sie z Wtadystawem Czachorskim czy Jozefem
Chetmonskim, pomagat tez mtodszym artystom, miedzy innymi Oldze
Boznanskiej. W 1890 roku otrzymat honorowa profesure Krolewskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych w Monachium.

Dzieta stworzone przez artystow polskiej kolonii artystycznej

cieszyty sie powodzeniem na niemieckim rynku sztuki przetomu

XIX i XX wieku. Sukces komercyjny zapewnity Wieruszowi--Kowalskiemu
sceny rodzajowe przedstawiajace zycie na polskiej prowincji. Przyczynkiem
do zajecia sie ta tematyka byta dtuga i ciezka podroz szesnastoletniego arty-

sty z rodzicami z Suwatk do Kalisza. Z tej podrozy zachowat sie szkicownik
przedstawiajacy krajobrazy polskie, budynki wiejskie, matomiasteczkowe
widoki, chtopow przy pracy na roli, ich wozy, konie. Artyste interesowaty
przeprawy przez rzeke, zajazdy czy stacje pocztowe. Do swojej sztuki zaczat
inkorporowac te tematy od lat 70. XIX stulecia. W 1897 roku kupit w Polsce
majatek Mikorzyn, do ktorego czesto wyjezdzat i gdzie odbywat studia
plenerowe. Sceny rodzajowe Wierusza-Kowalskiego zdobyty sobie uznanie
dzigki realistycznemu oddaniu szczegotow kostiumograficznych polskiej
wsi oraz krajobrazu. W swoim malarstwie opierat sie nie tylko na wtasnych
obserwacjach. Positkowat sie tez fotografiami, zbiorem rekwizytow kupowa-
nych na polskich wsiach, posiadat rowniez wypchane modele wilkow, ktore
czesto malowat.

Sceny przedstawiane przez artyste sprawiaja wrazenie przypadkowych,
uchwyconych momentow. Po gtebszej analizie zauwazy¢ mozna, ze obrazy
Wierusza-Kowalskiego sa starannie rezyserowane i kadrowane. Wida¢ to
na przyktad na obrazach ,Wypadek w podrozy Przyjazd karetki pocztowej”



71873 roku. Kazda kompozycja malarza jest zrownowazona i przemyslana,
dzigki czemu znakomicie czytelna jest historia opowiedziana na obrazie.
Uwage widzow i krytykow artystycznych zwraca precyzja i anatomiczna
doktadno$é¢, z jaka Wierusz-Kowalski malowat konie w ruchu, co $wietnie
ilustruje ,Sanna nocg”, czy inne obrazy z tego czasu: ,Litewska sanna”

7 1884 roku czy ,Konie poniosty” z 1890 roku.

Wierusz-Kowalski jest tez mistrzem budowania napiecia poprzez rozktad
barw oraz gre Swiatet. Bardzo czesto przedstawia on zmierzch, deszcz czy
$nieg o$wietlone przez stoneczne refleksy lub sztuczne, punktowe $wiatto
dylizansow czy Swiec. Najlepszym tego przyktadem sg przedstawienia
zimowych, wyciszonych scen przedstawiajacych przejazdzki powozami

i polowania, jak ,Wieczorna sanna” z 1885 roku. Wierusz-Kowalski zastynat
jednak pejzazami przedstawiajacymi wilki, czesto atakujgce powozy i ludzi,
na przyktad ,Napad wilkow” z 1890 roku. Obrazy te przedstawiaja ludzi
przestraszonych, uciekajacych i walczacych z zachwycajacym realizmem.
Dynamizm podbity jest faktura ptotna, na ktore farba naktadana jest impa-

stowo, z uzyciem szpachli. Na prezentowanym nokturnowym obrazie nalezy
zwroci¢ uwage na mistrzowskie oddanie przez artyste faktury $niegu w spe-
cyficznej aurze, co przypomina inne dzieta monachijskiego luminizmu oraz
rozwigzania w nokturnach Aleksandra Gierymskiego.

Omowione obrazy cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem wsrod
monachijskiej Kunsthandlerow, polskich i zagranicznych kolekcjonerow.
Jak wspominata Olga Boznanska: ,Co tylko malowat, zaraz zabrali Niemcy.
Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie jego
obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy
talent. W tych obrazach byt charakter, byto duzo zycia” (za: Adolf Nowa-
czynski, U Olgi Boznanskiej w Paryzu, , Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 42,
s. 805). W wielu katalogach przedstawiany byt jako najwazniejszy reprezen-
tant polskiego srodowiska w Monachium. Uwage krytykow i marszandow
zwrocily egzotyczne sceny rodzajowe oddane w mistrzowski, realistyczny
sposob, opowiadajace odlegte historie i czarujace widzow bajkows aura.
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WLADYSLAW MALECKI
1836-1900

Widok z malego miasteczka, 1886

olej/ptotno, 27 x 40 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'W. Malecki | 1886'
na krosnie malarskim trudno czytelny stempel

na odwrociu ramy papierowa nalepka z napisem drukiem: 'Erste Miinchner | Vergolder-Genossenschaft'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny DuMouchelles, Detroit, Stany Zjednoczone, styczen 2016
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Wtadystaw Malecki po ukonczeniu studiow w dziedzinie malarstwaw
warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych w 1865 roku, wyjechat na dalsze
studia do Monachium, gdzie uczyt sie pod kierunkiem Eduarda Schleicha.
Byt jednym z niewielu ,polskich monachijczykow”, ktérzy po znacznych
sukcesach zagranicznych nie znalezli uznaniaw kraju. Malecki bowiem
zmart w zapomnieniu i nedzy w Szydtowcu. Artysta chetnie malowat za-
rowno gorskie pejzaze z Alp i Tyrolu, jak i rozlegte rowninne przestrzenie,
widoki wsi, miasteczek oraz zabytkowej architektury. Tworzone przez niego
kompozycje pejzazowe charakteryzowat zawsze duzy stopien poetyckiej
wrazliwosci oraz warsztatowa sprawno$¢. Charakterystycznym elementem
jego pejzazy wzbogaconych sztafazem, typowym zreszta dla wiekszo$¢
artystow skupionych w kregu monachijskim, byta nisko zawieszona linia
horyzontu, ktéra pozwalata artyScie budowa¢ glebie perspektywy. Tematem
tej niewielkiej kompozycji, powstatej w roku przyjazdu artysty do Krakowa,

Malecki uczynit przypadkowo podpatrzong scene z Zycia polskiej prowincji.
Melancholing aure pejzazu poteguje ogolny koloryt i zajmujaca wiekszosc
kompozycji partia Swietlistego nieba, w ktorej pokazuje sie Malecki jako wy-
trawny malarz-wrazeniowiec, potrafiacy uchwyci¢ zmiennos¢ barw i $wiatta
w naturze. Kompozycja wpisuje sie w koncepcje stimmungowego malarstwa
pejzazowego szkoty monachijskiej, jego dazenia do autentyzmu malarskiej
wizji krajobrazu o nasilonym, sugestywnym nastroju. Do tej grupy dziet
naleza ujete panoramicznie, rozlegte widoki tak lub pél o obnizonej linii
horyzontu, nad ktérymi goruje ogromna przestrzen nieba, czesto szarego,
zasnutego chmurami malarstwo. Sposrod artystow polskich pierwszy po-
kazat nature (szara, brzydka, nijaka) a pomimo to przejmujaca i prawdziwg
Maksymilian Gierymski. Za nim Wierusz-Kowalski oraz Jozef Chetmonski
tworzyli obrazy przepelnione nostalgia i melancholig.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Targ w okolicach Krakowa ("Powro6t z jarmarku w Opoczynskiem"), 1868

olej/ptotno, 95 x 169 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jozef Brandt | 1868
na odwrociu trudno czytelna czerwona pieczec

historyczne tytuly: Chtopi wracajacy z jarmarku w Opoczynskim przed karczmg w Drzewicy,
Jarmark, Jarmark w okolicach Krakowa, Jarmark w Opoczynskiem

estymacja:
3000 000 - 4 500 000 PLN
667 000 - 1 000 000 EUR

,Robie obecnie obraz rodzajowy z okolic, gdzie cate lato prze-
pedzitem, bardzo malownicze kostiumy i temat do tego mnie
zniewolity”.

Jozef Brandt w liscie do Walerego Eljasza, 26 listopada 1867
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POCHODZENIE:
sprzedaz w Galerie Wimmer, Monachium czerwiec 1868
Henry Wallis (1805 lb90) v

po podziale majatku kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, grudzien 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018,
nr kat.
Ewa Micke-Broniarek, Tematy rodzajowe w malarstwie Jozefa Brandta / Genre themes in Jozef Brandt’s painting, w: Jozef Brandt (1841-1915).
Miedzy Monachium a Oronskiem / Between Munich and Oronsko, red. Monika Bartoszek, Centrum RzeZzby Polskiej w Oronsku,
20 czerwca - 25 pazdziernika 2015, Oronsko 2015, s. 11
.Cenne, Bezcenne, Utracone / Valuable, Pric st”, wydanie specjalne: Katalog utraconych dziet sztuki / Catalogue of Losses, Narodowy
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Wlodzimierz Kalicki, Polska sztuka drozej i wraca do Polski, online, gazeta.pl, 6 grudnia 2006
na pod kierunkiem prof. Romana Pollaka, Wydziat Filologii
ytecka w Poznaniu, sygn. 999771

sy” 1868, nr 166, s. 114
KAW‘. Wystawa k1 ajowa bztuk kn}ch. 1. pp. Brand, Kurella, Horowitz, Miller, ,Kurier Codzienny” 1868, nr 182, s. 2
Ludwik Jenike, Brandt i Gryglewski, , Ty ik Ilustrowany” 1868, nr 33, s. 81
,Die Dioskuren” 1868, rocznik 13, nr

ARCHIWALIA:
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Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong

1841 °
malarka amatorks, pochodzgacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pozniej umiera ojciec przysztego malarza. Za wyksztalcenie mtodego Jozefa
1845 . beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnal ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany naukiw Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca si¢ ku malarstwu.
1860-61 ° Powstaja pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L] w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksigcia Luitpolda Wittelsbacha - ksiecia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlo$ci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powrot spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L4 To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekeji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artySci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 °
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekeji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytut krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ® ztotym medalem I klasy na wystawie powszechnejw Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 O Artystawyjezdza do majatku zony w Oronsku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigczng podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta

1884 L4 odbywat juz od lat 60. XIX w.

Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieficzenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu

1892 .‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 .‘ Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 T Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
n T Uroczyste obchody siedemdziesiatych urodzin artysty w Monachium.
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrocili do Oroniska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu.



Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch
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JOZEF BRANDT
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KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI






M1ODY BRANDT
,BADANIA TERENOWE” MALARZA

Urodzony w Szczebrzeszynie malarz w dojrzalym okresie tworczo-

Sci sygnowal swoje prace nazwa miasta, z ktorym czul najsilniejszy
zwigzek. ,,Jozef Brandt z Warszawy” ze strony ojca pochodzil z rodziny
warszawskich lekarzy, ze strony matki natomiast - architektow. Oby-
dwie galezi rodziny mialy niemieckie korzenie. W 1824 roku dziadek
artysty, Franciszek Antoni Ignacy otrzymat nobilitacje i przyjat herb
Przystuga. Mlody Jozef z rodzicami przenies$li si¢ do Warszawy w 1845
roku, gdzie ojciec przysztego malarza, Alfons piastowal stanowiska
zwigzane z medycyng. Zmarl rok pozniej, podczas epidemii tyfusu,
pomagajac chorym.

Brandt wychowywat sie otoczony opieka przez matke, Krystyne, uta-
lentowana malarke amatorke oraz wuja Stanistawa Lessla. W 1849 roku
rozpoczal nauke w szkole realnejw Warszawie, a od 1854 roku ksztalcit
sig w Instytucie Szlacheckim w Warszawie, klasowej szkole sredniej

dla mezczyzn. W tym okresie rozwijal sie wszechstronnie: pobierat
lekcje jezyka francuskiego, fechtunku, muzyki czy rysunku (u Juliusza
Kossaka, Wiadystawa Lipskiego i Jozefa Brodowskiego). W 1858 roku
Brandt wyjechat do Paryza, gdzie w nastepnym roku podjat studia

w Ecole des Ponts et Chausséesw Paryzu. Che¢ zostania inzynierem
zostala wkrotce wyparta przez pragnienie bycia malarzem.

Brandt zaciesnil relacje z Kossakiem, ktory rowniez przebywat we Fran-
cji. Na poczatku lat 60. XIX wieku uczyt sie w pracowni Léona Cognieta.
W 1860 lub 1861 roku odbyt pierwsza podroz z Kossakiem na Ukraine,
ktorej pejzaz i obyczaj stang dla niego jednym z wazniejszych zrodet
inspiracji. W analogicznym czasie rozpoczat tworzenie autorskiego
projektu - albumu ,,Starozytno$ci w Polsce” (lata 60. XIX w., wlasnos$¢
prywatna) - zbioru fotografii i rysunku ilustrujacych kostiumy, militaria
i postaci historyczne. Tego rodzaju ,katalogowanie” zabytkow stanowi-
fo asumpt, zeby przeniesc je w obszar wlasnej tworczoéci malarskiej.

W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego miody
malarz wyjechat, wzorem innych artystow warszawskich, na studia do
Monachium. Rozpoczeta w Antikenklasse nauke, kontynuowat w pra-
cowni Franza Adama - znanego malarza batalisty. W tym okresie zaczat
sukcesywnie powieksza¢ swoj zbior pamiatek historycznych, ktore
stang si¢ nieodzowna pomoca w jego warsztacie. Artysta zaprzyjaznia
si¢ z Walerym Eljaszem - krakowskim malarzem, eksploratorem Tatr.
Brandt zaczyna wystawia¢ swoje dzieta, dokonuje pierwszych ich sprze-
dazy, zostaje cztonkiem prestizowego Kunstvereinu w Monachium.

Malarz coraz wigcej podrozuje: odwiedza Prage, Paryz, Karlsbad,
wyjezdza do Radomia, Warszawy i Krakowa, jest w mniejszych miejsco-
wosciach w Bawarii i na Mazowszu. Pracuje nad swoimi duzymi kompo-
zycjami ,,Chodkiewicz pod Chocimiem” (1867, Muzeum Narodowe

w Warszawie) oraz ,Pochdd wojsk hetmana Tarnowskiego ciagnacych
pod Tarnopol przeciw Tatarom w r. 1551” (1866, wlasno$¢ prywatna).

W 1868 roku, dzieki protekcji malarzy Franza Adama i Theodora Hor-
schelta zostaje zaproszony na obiad do ksiecia bawarskiego Luitpolda
Wittelsbacha. Brandt bedzie odtad dzielil swoje zycie miedzy Polske

a Monachium. Wypady do Radomia (a potem Oronska) beda umozliwia-
ly mu studiu rodzimego pejzazu, ale tez architektury oraz ,,wiejskich
typow”.

Lato 1867 roku - co w kontekscie prezentowanego ,, Targu w okolicach
Krakowa” odnotowuje Ewa Micke-Broniarek - malarz spedzit u rodziny
w Drzewicy, piecdziesiat kilometrow na zachdd od Radomia. Artysta
studiowal wowczas lokalny krajobraz, a po powrocie do Monachium
szkice wykorzystat do stworzenia duzego obrazu sztalugowego. W taki
sposob powstalo prezentowane dzieto. Nazywany zwyczajowo , Targiem
w okolicach Krakowa” obraz przedstawia scene z Opoczynskiego (Drze-
wica oddalona jest od Opoczna o dwadzie$cia kilometrow). Zachowana
korespondencja Brandta z przyjacielem Walerym Eljaszem pozwala
rekonstruowac¢ warunki powstania obrazu. Artysta zachwycit sie
ludowym strojem i matopolskim pejzazem. W jednym z listbw do matki
iwuja okreslil obraz jako przedstawienie ,,chlopéw wracajacych z targu
w Opoczynskim przed karczma w Drzewicy” (cyt. za: Jozef Brandt
1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, t. II, Warszawa 2018, s. 45).

»Targ w okolicach Krakowa” jawi sie jako dzielo popisowe 26-letniego
artysty. Ponad piecdziesiat postaci ubranych w ludowe opoczynskie
stroju, z dominujacymi akcentami koloru pomaranczowego w stro-

jach kobiecych. Brandt z luboscia podpatrywat lokalny folklor, co
znajduje swoje odbicie w dziele. Postaci nie sa stypizowane, r6znia sie
fizjonomia, nakryciami glowy, odzieza czy obuwiem. Kompozycyjnie
obraz sktada sie z dwoch gtownych linii diagonalnych, ktore spotykaja
sieg w prawej czesci dzieta: obok dwoch wozow. Jedna z nich wedruje

ku dolnej czesci ptotna, druga ku gorze i karczmie, ktora narracyjnie
stanowi tutaj dominante. Powracajacy z targu chlopi zatrzymali sie
przed nia, aby zazna¢ napitku i strawy. Ludzie i zwierzeta tworza rodza-
ju barwnego korowodu. Brandt, bazujac na wtasnym doswiadczeniu
terenowym, stworzyt ,salonowe” dzietlo uwodzace widza efektowna
wizja ,orientalnej”, wschodniej Europy - tak popularnej w malarstwie
polskich monachijezykow. W ,, Targu w okolicach Krakowa” bodaj po raz
pierwszy malarz prezentuje si¢ jako wytrawny animalista - jego wize-
runki koni, pséw, $win, owiec i woléw urzekaja realizmem i zdolno$cia
podpatrywania natury



W li$cie do przyjaciela malarza Walerego Eljasza Brandt pisat: ,,Robig¢ obecnie obraz rodzajowy z okolic, gdzie cale lato przepedzitem,
bardzo malownicze kostiumy i temat do tego mnie zniewolily”. Powyzej: Jozef Brandt, List do Walerego Eliasza Radzikowskiego,
z koperta; Monachium; 26.11.1867

Fotografia obrazu ze zbioréw artysty, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu







&
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FRANCISZEK EJSMOND
1894-1939

"Zaloty", 1881

olej/deska, 39,5 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Fr. Ejsmond | Monachium 1881 rok'
na odwrociu papierowa nalepka salonu sztuki Bruno Wenzel we Wroctawiu

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Egzotyczna Europa, Muzeum Okregowe w Suwatkach, 17 kwietnia - 11 pazdziernika 2015

LITERATURA:

Egzotyczna Europa, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Suwatkach, Suwatki 2015, nr kat. 38 (tam datowany na 1883-1884)

Stanistaw Ejsmond odebrat edukacje artystyczng w warszawskiej Klasie
Rysunkowej pod kierunkiem Wojciecha Gersona i Aleksandra Kaminskiego.
W latach 1879-86 studiowat na monachijskiej akademii u Gyuli Benczura i
Alexandra Wagnera oraz przynalezat do kregu polskiej kolonii tworcow w
,Atenach nad Izara”, jak zwykto nazywac si¢ wowczas Monachium ze wzgle-
du na renesans lokalnej sceny artystycznej. Malarz dzielit zycie pomiedzy
Polske a Niemcy: miesigce letnie spedzat w kraju rodzinnym. Polski folklor
i pejzaz, obserwowane na zywo, nieodmiennie stuzyty mu za inspiracje do
przygotowywania dziet w pracowni. Ejsmond w 1894 roku osiedlit sie na
state w Dabrowce koto Grodziska Mazowieckiego. Jego pracownia miata

charakter wiejskiej chaty, wyposazonej w oryginalne narzedzia i stroje, ktore
stuzyly za rekwizyty w wykonywanych obrazach. Istota tworczo$ci autora
staly sie wiejskie sceny rodzajowe, w ktorych postugiwat sie warsztatem
realistycznym. Ich charakter byl jednak daleki od chtodnej obserwacji wielu
monachijczykow. Artysta preferowat tematyke sentymentalna, wzmocniong
czuta anegdota. Jak wielu realistow wspotpracowat z warszawska prasa jako
ilustrator, a jego obrazy olejne przektadane byty na jezyk grafiki. Prezento-
wana kompozycja zostata w lustrzanym odbiciu opublikowana w ,Biesiadzie
Literackiej” w 1882 roku.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Rybacy bretonscy, 1886

olej/ptotno (dublowane), 40 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'M.G. Wywiorski | Monachium 86
na kro$nie malarskim trudno czytelny stempel

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 1998
kolekcja prywatna, Polska






Prace o tematyce bretonskiej zajmujg wazne miejsce we wezesnym dorobku
Michata Gorstkina-Wywiorskiego. Ujete w sposob realistyczny, w wystudio-
wanej, precyzyjnej technice, ukazuja najczeéciej zmagania mieszkancow
nadmorskich wiosek z natura. W rzeczywistoSci tematem prac malarza
wydaje sie czesto samo morze, kamieniste brzegi, wzburzone fale rozbija-
jace sie o skaly, a z drugiej strony - spokoj wymytych woda zatok. ,Rybacy
bretonscy” to doskonaty przyktad ostatniego wariantu scen z Bretanii

u Gorstkina-Wywiorskiego. Statyczna, horyzontalng kompozycje utrzymang
w cieptej kolorystyce, zdominowanej przez brazy i szaroéci rozbija umiesz-
czona centralnie postac rybaka. Artysta ujmuje go w sposob przydajacy mu
godnosci, podkreslajac atrybuty jego pracy - line oraz wedke stuzace do
potowu.

Gorstkin-Wywiorski we wezesnym okresie tworczosci nalezat do szkoty
monachijskiej, awiec kregu polskich artystow tworzacych w Monachium
iwypowiadajacych sie¢ w wywodzacym sie z akademizmu a opartym

o realizm jezyku artystycznym. Jego szerokie zainteresowania malarskie,
od ulubionych tematoéw marynistycznych, poprzez malarstwo pejzazo-
we, za ktore otrzymat w monachijskim Glaspalast medal drugiej klasy za
obraz ,Z puszczy litewskiej” w 1894 roku, czy wreszcie prace o tematyce

orientalnej czynia go tworca niezwykle wszechstronnym. Inspiracja dla
Gorstkina-Wywiorskiego byty liczne podroze, podczas ktorych studiowat
tematy swoich dziet. Stad, bywat na Polesiu, Litwie, niemieckiej wyspie
Sylt, we Wtoszech, Hiszpanii i na wybrzezu Morza Battyckiego i Morza
Potnocnego. Jedng z najwazniejszych wypraw odbyt w latach 1900-1901,
kiedy to wyjechat do Egiptu ze swoim przyjacielem, Wojciechem Kossa-
kiem. Jej rezultatem byty szkice o tematyce orientalnej, bedace podstawa
do stworzenia monumentalnej panoramy ,Bitwa pod piramidami”, do ktorej
Gorstkin-Wywiorski wykonat partie pejzazowe.

Michat Gorstkin-Wywiorski urodzit sie w 1861 roku w Warszawie w rodzinie
polsko-rosyjskiej. Jego ojcem byt oficer rosyjski Piotr Gorstkin. Przed
rozpoczeciem kariery malarskiej studiowat w latach 1881-82 chemie na
politechnice w Rydze, gdzie uczestniczyt w dziataniach polskiego patrio-
tycznego stowarzyszenia studenckiego Arkonia. Choroba, ktora przerwata
jego studia i wymusita powr6t do kraju, spowodowata zmiane w karierze
Gorstkina, ktory juz od 1883 roku podjat si¢ nauke w Akademii Monachij-
skiej w pracowniach Karla Rauppa i Nikolausa Gysisa. Jednoczesnie artysta
studiowat malarstwo w prywatnych pracowniach Jozefa Brandta i Alfreda
Wierusza-Kowalskiego.

-
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Cykl 4 akwarel "Polowanie na niedzwiedzia" ("Scena z polowania na niedzwiedzie w Uzoku"), 1874

akwarela/papier, I. 69 x 51 cm (w $wietle passe-partout); II., IIL., IV. 68 x 51 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowane i datowane l.d. lub p.d.: ’Juliusz Kossak | 1874’

estymacja:
1400 000 - 2 000 000 PLN
311 000 - 445 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Adama Stanistawa Sapiehy (1828-1903), Krasiczyn
zbiory Adama Stefana Sapiehy (1867-1951), Krasiczyn (do 1939)
depozytw Muzeum Narodowym w Krakowie

WYSTAWIANY:
Juliusz Kossak, W setng rocznice Smierci, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, marzec-maj 1999

LITERATURA:

Juliusz Kossak, Wactawa Milewska, Olszanica 2011, s. 56-9 (il.)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wroctaw 2002, s. 23 (il.)

Juliusz Kossak, W setng rocznice Smierci, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, red. Marta Marek, Krakow 1999,
poz. kat. 12-15, s. nlb. (il.)

Stanistaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 116-17 (il.)

,Ktosy” nr 523, 8 lipca 1875






1. "Wyjazd na polowanie w Siankach i Uzoku", wersja I, 1874
akwarela/papier, 69 x 51 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1874

na odwrociu nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego
w Krakowie o numerze: '7637"




11. "Odpoczynek na potoninie podczas polowania sapiezynskiego na niedzwiedzia", 1874

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1874

na odwrociu papierowa nalepka wtasnoéciowa ks. Adama Sapiehy z opisem: "WEASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE |
SCENA Z POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA Ks. SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak'

oraz nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego w Krakowie o numerze:




111. "NiedzwiedZ w ostepie osaczony przez psy", 1874

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany l.d.: 'Juliusz Kossak | 1874'

na odwrociu papierowa nalepka whasnoéciowa ks. Adama Sapiehy z opisem: 'WEASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE |
SCENAZ POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA Ks. SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak'

nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego w Krakowie o numerze: '7635' oraz papierowa nalepka z numerem:




IV. "Powrdt z polowania na niedzwiedzia", 1874

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany l.d.: 'Juliusz Kossak | 1874'

na odwrociu papierowa nalepka wtasnoéciowa ks. Adama Sapiehy z opisem: "'WEASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE | SCENA
Z POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA Ks. SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak'

fragment nalepki inwentarzowej z Muzeum Narodowego w Krakowie oraz numer inwentarzowy spisany dtugopisem: '7634'




1824 L4 Juliusz Kossak urodzit si¢ 9 wrzesnia 1824 w Wisniczu Nowym k. Bochni. Byt synem Michata i Antoniny z Sobolewskich.

1842 ° Poczatek studiow prawniczych na Uniwersytecie Lwowskim. Rownolegle rozpoczyna nauke rysunku u Jana Maszkowskiego.

Rozpoczyna wedrowke po potudniowo-wschodnich rubiezach Polski (Podole, Wolyn, Matopolska i Ukraina) - ma mozliwo$¢
1844 L4 bezposredniej obserwacji zycia polskiego ziemianstwa, dworkow szlacheckich oraz studiowania rodzimego krajobrazu.
Zaczynaja powstawac studia koni, sceny z polowan, przejazdzek, kompozycje z konmiw stadninach.

Poczatek znajomosci z Piotrem Michatowskim. Kilkukrotnie odwiedzit Michatowskiego w jego majatku w Bolestraszycach.
1843-1844 L4 Spotkanie byto waznym czynnikiem dla ugruntowania sie repertuaru motywow w malarstwie mtodego artysty. W obrazach
Michatowskiego odnalazt to, co zaprzatato jego wyobraznie: petne zycia konie i batalie.

Wybuch powstania styczniowego. Artysta pomaga powstancom, przewozac potajemnie bron. Wystawia ,Stanczyka” (Muzeum

1843-1855 o
‘ Narodowe w Warszawie), ktory zostaje dostrzezony przez krytyke, co staje sie pierwszym sukcesem Matejki.
1848 ° Bierze udzial w wydarzeniach Wiosny Ludow we Lwowie.
1849-1851 ° Spedzit kilka miesiecy w Petersburgu. Miat okazje zapoznac sie z malarstwem europejskim. Szczegolne wrazenie wywiera
‘ na nim malarstwo flamanda Adama Fransa van der Meulena.
1852 L4 Udaje sie do Wiednia, gdzie przypuszczalnie uczy sie w pracowni Ferdinanda Georga Waldmdillera.
1852-1853 o Pierwszy pobyt w Paryzu, gdzie osiadl na kilka lat w 1855 roku.
1853 ° Powstaje ,Bitwa pod Zottymi Wodami” - podsumowanie osiagnie¢ artysty z pierwszego okresu tworczosci.
\ .
1855 ° Slub z Zofig Gatczynska oraz wyjazd do Paryza - zaprzyjaznit sie z Jozefem Brandtem, Henrykiem Rodakowskim i Leonem
‘ Kaplinskim. W Luwrze kopiuje obrazy Ruysdaela, Rubensa, Tycjana.
31 XIl 1856 L4 Na $wiat przychodzi Wojciech Kossak.
1860 L4 Powr6t do Warszawy. Wynajmuje pracownie przy ul. Nowy Swiat 14, od 1862 roku przy ul. Leszno w domu Brodowskich.
Kieruje dzialem artystycznym , Tygodnika Ilustrowanego” - zapelnia roczniki ilustracjami rycersko-szlacheckiej
1862-1868 3 przeszlo$ci, dawnych ubioréw i uzbrojenia oraz sielskiego zycia ziemianstwa i ludu. Pracuje rowniez dla ,Ktosow”
i ,Przyjaciela Dzieci”. W tym okresie ilustratorstwo staje si¢ gltdowna domena jego tworczosci. Przyczynia sie
do rozkwitu ilustracji prasowej II pot. XIX w.
1868-1869 ° Kolejna podroz do Wiednia. Nastepnie przez 10 miesiecy studiuje w Monachium w pracowni znanego batalisty Franza
Adama - doskonali swoje umiejetno$ci w zakresie malarstwa realistycznego.
1869 L4 Jesienig osiedla si¢ wraz z rodzing w Krakowie. Zamieszkal we wlasnym domu, Willi Wygoda - zwanym poéZniej Kossakowka.
1871-1874 o Wraz z Jozef Brandtem odbywa kilka wypraw artystycznych, miedzy innymi po Galicji Wschodniej. Odwiedza rowniez Batte i Chocim.

Po doswiadczeniach w Monachium, Juliusz osiaga pelnie mozliwo$ci tworczych. W tym okresie powstaja najlepsze prace
1869-1875 L artysty. Doprowadza do mistrzostwa w technike akwarelowa. Powstaja zaréwno sceny realistyczne (,,Targ na Kleparzu”,
1868, MNW) oraz sceny historyczno-batalistyczne (,,Stanistaw Rewera Potocki przyjmuje wyorana butawe”, 1873, MNW).

Od tego roku bierze czynny udziat w zyciu artystycznym Krakowa, angazuje sie w inicjatywe majaca na celu powotanie do zycia

1879 T Muzeum Narodowego. W 1883 zostat powotany do komitetu organizacyjnego.
111X 1886 L4 Na $wiat przychodzi wnuk artysty, Jerzy Kossak.
|
1890 L4 Z okazji czterdziestolecia pracy artystycznej otrzymuje medal Franciszka Jozefa oraz palete od przyjaciol-malarzy z Monachium.
|
1893 L4 Powstaje cykl ilustracji do ,Piesni Legionow”.
|
3111899 L4 Juliusz Kossak umiera w Krakowie i zostaje pochowany na Cmentarzu Rakowickim.



JULIUSZ KOSSAK: , ,
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



JULIUSZ:K®S
W KREGU ROM/

W 1844 roku Juliusz Kossak, jako 20-latek, rozpoczal trwajaca szczese
lat podréz po majatkach ziemskich w Matopolsce, na Podolu oraz Woly-
niu, a takze na Ukrainie. Bylo to pierwsze, formatywne doswiadczenie,
ktore zawazylo na calej drodze artystycznej malarza. W tym samym
roku, w Warszawie, otwarto na nowo Szkole Sztuk Pigknych, zamknieta
w wyniku represji popowstanczych. Do grona profesorskiego nalezeli
malarze Rafal Hadziewicz, Ksawery Kaniewski, Chrystian Breslauer
oraz Marcin Zalewski. Ich w sztuka, réznorodna w tematyce, formowata
oblicze nowego mieszczanskiego realizmu.

Grono absolwentow Szkoly stworzylo pierwsza warszawska cyganerie
artystyczna. Mlodzi tworcy postulowali stworzenie innowacyjnej for-
muly ,,sztuki narodowej”. Inaczej niz nakazywata akademicka tradycja,
malarze ci porzucili tworczo$é o tematyce historycznej. Fascynowato
ich zycie ludu wiejskiego oraz rodzimy krajobraz, ktory systematycz-
nie utrwalali podczas ,,wedrowek piechotnych” po kraju. Owa grupa
skupita si¢ wokot Jana Feliksa Piwarskiego, pejzazysty, a nalezeli do niej
Wojciech Gerson, Franciszek Kostrzewski, Henryk Pilatti. Ugrupowanie
zwyklo sie nazywac ,,Grupa Olszynskiego” od nazwiska Marcina Ol-
szynskiego, dziennikarza, rysownik i fotografa. Olszynski stworzyt tzw.

f ".
owy malarzy w sel’

»Albumy Olszynskiego”, w ktorych zawart kilkaset prac artystow tego
kregu z lat 1849-60. Nalezaly do nich realistyczne krajobrazy, sceny
rodzajowe i miejskie, w ktorych malarze rejestrowali bezpos$rednio to,
co widzieli i czego doswiadczali. Stanistaw Witkiewicz nazwal 6w zbior,
dzi$ przechowywany w Muzeum Narodowym w Warszawie, ,,kroni-

ka pierwszych chwil istnienia polskiej sztuki”. Istotnie, dziatalno$é¢
warszawskiej cyganerii, tej awangardy realizmu stanowi o poczatku
nowoczesnos$ci i modernizmu w sztuce polskiej.

Juliusz Kossak mieszkal w Warszawie w latach 1850-52 oraz 1853-55.
Wowczas zwigzal sie z towarzystwem Olszynskiego, lecz jego sztuka,
silnie naznaczona realistycznym rysem, byla nieco odmienna od prac
Gersona czy Kostrzewskiego. Juz od poczatku kariery w latach 40. XIX
stulecia Kossak umiescit w centrum swojej tworczosci szlachecki oby-
czaj i idealizowane wizje przeszlo$ci. Niejednokrotnie odwoltywat si¢ do
anegdot, historii i tekstow literackich zwigzanych z sarmacka legenda
Rzeczpospolitej. Przykltadowo, jeden z jego wezesnych znakomitych
obrazow ,Mohort prezentujacych stadning” (1858, Muzeum Narodowe
w Warszawie) inspirowany byt poematem Wincentego Pola ,Mohort”,
w ktorym autor opisuje posta¢ stawnego szlachcica-rycerza Szymona



Mohorta zyjacego na Kresach w koficu XVIII stulecia. Kossak przyjaznit
sie z Polem i ilustrowal wiele jego utworéw. Powrdciwszy do Warszawy
Kossak zarobkowat gtownie jako ilustrator. Wspolpracowat gtownie

z ,Tygodnikiem Ilustrowanym”, ,Przyjacielem Dzieci” oraz ,Klosami”,
jego prace publikowane w prasie wprowadzily te dziedzine na nowe, no-
woczesne tory. Uprawial ilustracje, w ktorej odnosit si¢ wspolczesnych
wydarzen, lecz rowniez przedstawial sielankowe szlacheckie sceny oraz
wizje z przeszlo$ci narodu. Jego prace byly nowoczesne w tym sensie,
ze zaspokajaly estetyczne potrzeby warszawskiego mieszczanstwa.
Kossak istotnie byl ,malarzem zycia nowoczesnego”.

Prace Kossaka, odznaczajace sie dosadnym realizmem bliskie byty

w wyrazie grafikom brytyjskim o tematyce hippicznej. Artysta jednak
silnie inspirowat si¢ tworczoscia mistrzow dawnych, gtownie XVII-
-wiecznych Holendrow i Flamandow. Pejzaze lesne, w tym widoki z cy-
klu ,Polowanie na niedzwiedzia” bliskie sa nastrojowym wizjom Jacoba
van Ruisdaela. Kossak, mimo zarzucanej mu przez pozniejsza historie
sztuki schematyczno$ci, uprawial tworcze aemulatio z mistrzami prze-
szlo$ci i wspolczesnosci.

-

B

-

Wybor techniki akwarelowej jako glownego medium ekspresji dokonat
sie w jego tworczosci wezesnie. Renesans tej techniki wigze sig twor-
czoscig artystow angielskich przelomu romantycznego, ktorzy uzywali
jej do rejestracji rodzimych zabytkow przeszlosci i pejzazu. Liczne
towarzystwa, ktore powstaly na poczatku XIX stulecia na Wyspach Bry-
tyjskich, m.in. najbardziej znane Royal Watercolour Society, zajmowaty
sie popularyzacja i profesjonalizacja tej dziedziny malarstwa. Rosnaca
popularno$¢ akwareli doprowadzita do stworzenia innowacyjnych ro-
dzajow papieru oraz przyborow, ktore ulatwialy artysta prace zwodna
technika przede wszystkim w plenerze. Juliusz Kossak, przebywajac

w Wiedniu i Paryzu, stykat si¢ z nowoczesna formuta malarstwa
akwarelowego. W dojrzatych latach uzywat jej, postugujac sie stricte
realistyczna formuta obrazowania, lecz prezentujac sentymentalny

i romantyczny stosunek do polskiej natury i obyczaju.




POLOWANIE NA NIEDEWIEDZIA W KARPATACH.
Tymumld Jullnsen Iomsnbn
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,Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 411, s. 308

POLOWANIE NA NIEDAWIEDZLA W KARPATACH.
Taymunkd Fulbnman Iomenbin
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,Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 412, s. 324

POLOWANIE NA NIEDZWIEDZIA
W MUZEUM WYOBRAZNI JULIUSZA KOSSAKA

W okresie krakowskim - od jesieni 1869 roku - Juliusz Kossak wielokrot-
nie podejmowat temat rodzajowej sceny z arystokratycznego majatku czy
widoku z polowania wyzszych sfer. W 1871 roku artysta wybrat sie z Jozefem
Brandtem na studyjng podroz po Galicji. Tamze mieli zamiar zebra¢ mate-
rialy i studia do obrazow zwiazanych z postacia Jana Il Sobieskiego. Ich
droga wiodta przez wazne zbiory historyczne - Lubomirskich i Dzieduszyc-
kich we Lwowie, jak rowniez uznane hodowle koni. Odwiedzili stadnine
Sanguszkow w Gumniskach czy Baworowskiego w Strusowie. Tworczosc¢
Kossaka na poczatku lat 70. XIX wieku cieszyta sie duzym powodzeniem
wérod sfer zycia intelektualnego i artystycznego, jak rowniez arystokra-
tycznych rodow osiadtych w Galicji. Odwiedzat Podhorce Sanguszkow oraz
Krzeszowice Potockich, gdzie wykonywat rzadziej obrazy olejne, a najcze-
Sciej akwarele portretowe i przedstawiajace sceny rodzajowe.

JJeszcze we wrzeéniu 1872 r. ksigze Adam Sapieha urzadzit wielkie polowa-
nie na niedzwiedziaw swoich dobrach w Karpatach na granicy wegierskiej,
we wsi Sianki po stronie galicyjskiej i w Uzoku po wegierskiej. Na polowa-
nie sprosit gosci, m. in. ksigcia Romana Sanguszke, hr. A. Zamoyskiego,
hr. M. Zoéttowskiego z synem, panéw Leszczynskiego, Monasterskiego oraz
Juliusza Kossaka z synem Wojtkiem. Kossak wykonat z tego polowania dla
gospodarza najpierw dwa albumy szkicow akwarelowych. Dochowat sie

jeden z nich w Muzeum Czartoryskich w Krakowie pt. Przygody mysliwskie
w Sianach i Uzoku w 1872, zawierajacy 12 humorystycznych akwarel” -
pisze o genezie powstania mysliwskiego cyklu akwarelowego monografista
Kossaka Kazimierz Olszanski (Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, wyd. IT
poszerzone z ilustracjami w tekScie, Krakow 2000, s. 142-43).

Ow cykl powstat na zamowienie Sapiehy w 1874 roku, dwa lata po
polowaniu. Na wertykalnych arkuszach papieru artysta zaakcentowat
walory karpackiego pejzazu - przepastne le$ne bory, gtebokie jary, rwace
strumienie czy przeswietlone stonce gorskie zbocza i potoniny. Kossak
przedstawit nature dzikg i nieujarzmiona, ktorej dramatyczny charakter
powieksza narracyjny charakter cyklu - malarz rozpoczat ,opowies¢” od
wyjazdu mysliwych, kontynuowat przez odpoczynek na potoninie, jej
dramatyczny finat rozwinat w scenie osaczonego przez psy niedzwiedzia,

a cato$¢ zwienczyt powrotem mysliwych. Sposob organizacji przestrzeni na
wertykalnie zorientowanej ptaszczyznie podobrazia przypomina malarstwo
mistrzow dawnych. Otwarcie przestrzeni w gornej czesci kompozycji przy
jednoczesnym skoncentrowaniu wzroku widza na scenie w dolnej partii,

a takze szczegotowy realizm i nagromadzenie detalu przywodzg na mysl
krajobrazy szkoty naddunajskiej, przede wszystkich Lucasa Cranacha
iAlbrechta Altdorfera, lecz takze krajobrazowego malarstwa flamandzkiego



POLOWANIE NA NIEDZFWIEDZIA W KARPATACH.

Tkymmnlil Fullumein I ommndin

,Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 413, s. 340

i holenderskiego Ztotego Wieku, szczegolnie Jacobavan Ruisdaela, ktorego
prace studiowat w Luwrze. Wskazuje sig, ze Kossak ogladat podczas mto-
dzienczej podrozy do Petersburga prace Flamanda Adama Fransavan der
Meulena, co mogto pozostawi¢ $lad w jego muzeum wyobrazni. Zorganizo-
wanie w centralnej czeéci pochodu przecinajacego diagonalnie powierzch-
nie obrazu, szczegolnie w scenie wyjazdu, bliskie jest narracyjnym cyklom
malarstwa Quattrocenta.

Wskazane impulsy istotnie mogly oddziatywa¢ na Kossaka, ktory wiele
podrozowat oraz jak kazdy artysta epoki miat dostep do publikacji poswie-
conych sztuce oraz reprodukcji dziet. Blizszymi tropami dla zrozumienia
formuty jego tworczosci wydaja sie prace jemu wspotczesnych. Kossak nie-
watpliwie znat popularne w XIX stuleciu grafiki brytyjskie przedstawiajace
zawody hippiczne, przejazdzki czy polowania. W 1852 roku odbyt podréz do
Wiednia i przypuszcza sie, ze wtasnie wtedy doskonalit swoj warsztat u Fer-
dinanda Georga Waldmiillera - mistrza austriackiego biedermeieru, ktore
malarstwo budzito podziw publicznosci ze wzgledu na wierne nasladow-
nictwo natury, warsztatowy kunszt oraz przyjemny wyraz scen rodzajowych,
portretow czy pejzazy. Trzy lata pozniej artysta wyjechat do Francji, gdzie
zetknat sie tworczoscia batalisty Horace’a Verneta. Wplywy naturalistyczne-
go stylu Francuza zawazyly na catej dojrzatej tworczo$ci malarza.

POLOWANIE Na NMIEDZWIEDZIA W KARPATACHL
Wty mmnkil Fubimnsn Famsnbin.

Nl
E

,Tygodnik Ilustrowany” 1875, nr 414, s. 356

Bodaj najwazniejszy warszawski krytyk doby pozytywizmu Henryk Struve
pisat o obrazach cyklu dla Sapiehy: ,Wszyscy krytycy jak u nas, tak i za gra-
nica, wychwalaja jednozgodnie w utworach Kossaka nadzwyczajna lekkos¢

i poprawno$¢ rysunku, zywos¢ i elegancje kompozycji, wreszcie biegtosc¢

i staranno$¢ wykonczenia [...]. Z naszej strony dodajemy tylko, Ze poczytu-
jemy arty$cie za szczeg6lna zastuge, iz nie poddaje sie owej kolorystycznej
efektomanii, ktora i dzi$ nad akwarelg wtada¢ zaczyna i ja popycha do na-
$ladowania malarstwa olejnego [...]. Odrebnosc polega na tym, ze gtownymi
srodkami artystycznymi akwareli nie sg barwny, lecz rysunek i cieniowanie,
uzywajace barwy tylko jako $rodka pomocniczego. Artysta nasz jasno poj-
muje ten charakter akwareli” (,Ktosy”, nr 523 z 8 lipca 1875).

Prace cyklu formuja istotne ogniwo w rozwoju artystycznym Kossaka —
stanowig wybitny przyktad operowania przezen akwarelg, jak rowniez
ogniskujg sie w nich artystyczne inklinacje malarza — dla postaci konia,
sceny polowania oraz surowego i dzikiego pejzazu. Obrazy - krotko po
stworzeniu — byty reprodukowane w prasie w warszawskiej prasie — po-
czytnym , Tygodniku Ilustrowanym”. Zostaty rowniez opublikowane we
wezesnej, kluczowej monografii Kossaka piora Stanistawa Witkiewicza ojca.
Kazimierz Olszanski, w 1988 roku, dostrzegat w cyklu jedna z najwazniej-
szych wezesnych realizacji artysty. Serie ,Polowanie na niedzwiedzia”
nalezy postrzegac jako jedno ze wezesnych arcydziet i muzealnej klasy
prace Juliusza Kossaka.
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WLADYSLAW CZACHORSKI
1850-1911

"Wnetrze klasztoru (schody)"

olej/tektura, 26,5 x 34 cm
sygnowany lL.d.: 'W. Cz (...)'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, numer inwentarzowy
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz fragment dawnej nalepki wytworcy materiatow malarskich

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:

zbiory matki artysty

Dominik Witke-Jezewski (1862-1944), Warszawa
depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie
Izabella Galicka (1931-2019), Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1911

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawianych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

w latach 1860-1914, Warszawa 1969, s. 59

Sprawozdanie Komitetu Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim za rok 1911, Warszawa 1912, s. 31

W dorobku Wtadystawa Czachorskiego prace takie jak ,Wnetrze klasztoru
(schody)” zajmuja wyjatkowa pozycje. Artysta, jeden z najwazniejszych
wychowankow szkoty monachijskiej, stynat z prac petnych koloru,
przedstawiajacych najczesciej piekne kobiety w zdobnych wnetrzach.

Jego malarstwo cieszyto sie duza popularnoscia, co sprowadzito na niego
zarzuty o zbytnia komercyjnosc, jednak nawet krytycy nie mogli odmowic
Czachoérskiemu wybitnego talentu i brawurowej dekoracyjnosci. Interesuja-
ce w tym kontekscie wydaje sie zainteresowanie artysty tematyka religijna,
pozostajace w wyraznym rozdzwieku z przepychem malarstwa portretowe-
go. Najbardziej znanym dzietem w tym cyklu jest ,Wnetrze zakrystii. Si-
lentium” w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, datowane na 1872

rok. Jego waski, wertykalny kadr podkre$lony obecnoscia zegara szafowego,

ciemna, pelna czerni i brazow paleta oraz wienczaca od gory kompozycje
tablica z napisem ,Silentium” wywotuja do dzi$ zywa dyskusje w gronie

historykow sztuki. Niektorzy chcieliby w tym obrazie widzie¢ dojrzata lekcje
realizmu, uspokojenie kadru i zwiezto$¢, wiazac z wierno$cig obserwowanej
rzeczywistosci. Inni badacze sugerujg odczytanie tej pracy jako aluzyjna
alegorie Smierci i wiary, patrzac na nig jako na niemalze symbolistyczna.
Niezaleznie od przyjetej interpretacji, dzieta te ciesza sie opinig wyjatkowo
subtelnych, medytacyjnych i poetyckich, a tym samym zapisaty sie na
state w kanonie historii sztuki polskiej. ,Wnetrze klasztoru (schody)”

taczy z ,Silentium” obecno$c¢ zegara, ktory wraz z stupkiem wienczacym
balustrade schodow wyznacza wertykalng o$ obrazu. Czachorski poszukuje
harmonijnego rozwigzania wewnatrz tej kameralnej, powsciagliwej i deli-
katnej kompozycji - wskazuja na to chociazby umieszczone w poprzecznych
rogach obrazu opadajace schody oraz tukowate, skierowane w ich strone
sklepienia klasztornego sufitu. Obraz wyréznia rowniez miekka, ciepta
barwa $wiatta ptynacego jakby zza obserwujacego obraz widza.
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

"Huzar na gniadym koniu", okoto 1837
olej/ptotno (dublowane), 53 x 43,5 cm

inne tytuty: "Utan", "Kawalerzysta na koniu"
estymacja:

380 000 - 500 000 PLN

85000 - 111 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ignacego Korwin-Milewskiego, wybitnego kolekcjonera, pisarza politycznego i publicysty (1846-1926)
kolekcja Emila Merwina, prawnika (1881-1934), Wieden

wlasnos$¢ Czestawa Bednarczyka, Wieden

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Galeria Marek, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Bedeutende Gemaélde Polnischer Meister, Kunst und Antiquititen Czeslaw Bednarczyk, Wieden, 1969
Galerie Wiirthle, Wieden, 1934

LITERATURA:

Piotr Michatowski 1800-1855. Wystawa dziet artysty w dwusetng rocznice urodzin, katalog wystawy,

Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000, poz. XIV (Aneks: obrazy nie wystawione - wybor)

Jerzy Sienkiewicz, Bedeutende Gemélde Polnischer Meister, Kunst und Antiquititen Czeslaw Bednarczyk,

Wien 1969, poz. 9, il. 9

Katalog zur Ausstellung Piotr Michatowski [wystawa ze zbiorow Emila Merwina], Galerie Wirthle, Wien 1934, poz. 8
Franciszek Klein, Kolekcja Ignacego Korwin Milewskiego, w: ,Sztuki Pigkne”, r. IV, pazdziernik 1927 - wrzesien 1928, il.
na osobnej tablicy po s. 436
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PIOTR MICHAELOWSKI
WYPRZEDZIC SWOJA EPOKE

Piotr Michatowski to artysta, ktory swoja sztuka zdobyt miejsce na parnasie
historii polskiego malarstwa. Przez historykow sztuki oraz kolekcjonerow
uznawany jest za najwybitniejszego przedstawiciela romantycznego nurtu
rodzimej sztuce XIX wieku; zostal zapamietany jako prezny dziatacz
spoteczny, wzorowy urzednik panstwowy i gospodarny wtasciciel ziemski.

Michatowski pochodzit ze szlacheckiej rodziny osiadtej w Krakowie. Ojciec
artysty, Jozef (1767-1837), stuzyt w armii austriackiej, ktorg zmuszony byt
opusci¢ po insurekcji kociuszkowskiej. Juz jako kilkulatek Michatowski
stat sie Swiadkiem dramatu narodowej historii, gdy mogt obserwowac
wkroczenie do Krakowa oddziatow armii Ksiestwa Warszawskiego

pod wodzg ksiecia Jozefa Poniatowskiego w 1809 roku. Wychowany

w rodzinnym dworze na obrzezach miasta, Piotr rozwijal swoj talent arty-
styczny. W mtodzienczym wieku jego nauczycielami sztuki byli zwigzani

z Krakowem tworcy: Michat Stachowicz, Jozef Brodowski i Franciszek
Lampi. W 1814 roku Michatowski zostat wolnym stuchaczem na
Uniwersytecie Jagiellonskim - studiowat wowczas mineralogie, geologie,
chemie i matematyke. W kilka lat p6zniej wyjechat na jeden z najbardziej
prestizowych uniwersytetow epoki, do Getyngi, gdzie poswiecit sie prawu.
Zdolnos$ci mtodego studenta zostaty szybko dostrzezone przez profesorow,
dzieki czemu brat udziat w ozywionym Zyciu intelektualnym kregow
akademickich, a to stuzyto Michatowskiemu poszerzaniu m.in. wiedzy
historycznej, ktoraw pracy malarskiej okazata sie by¢ nader cenna.

Powro6t Michatowskiego do kraju w 1823 roku skutkowat szybkimi prze-
nosinami artysty do Warszawy - stolicy Krolestwa Kongresowego, preznie
rozwijajacego sie miasta, ktore wyraznie zaczeto wyprzedzac Krakow

w konkurach o prym wérod 6wcezesnych elit. Wowczas tez zaczeta sie
kariera przysztego malarza w strukturach Komisji Rzadowej Przychodow

i Skarbu. Umiejetnoséci Michatowskiego na polu administracji stale doce-
niano. Kolejne awanse zaprowadzity go do objecia funkcji radcy gorniczego
i naczelnika oddziatu hutniczego Komisji.

Jego powodzenie jako urzednika przerwato powstanie listopadowe.
Kierujac sie poleceniem Komisji Rzadowej Wojny, na rozkaz gene-

rata Jana Skrzyneckiego, Michatowski poczat wytwarzac bron dla
powstancow w zarzadzanych przez siebie kuZnicach rzadowych. Rodzina
Michatowskich wyniosta sie do Biatogonu, a po upadku powstania do
Podgorza koto Krakowa. Kleska zrywu niepodlegto$ciowego i paryska
emigracja Michatowskiego przesadzily o wyborze profesji malarza.
Osiadajac nad Sekwang w 1832 roku, artysta szybko zadomowit sie

w tamtejszym Srodowisku artystycznym. W owym czasie doskonalit swoj
warsztat rysunkowy, studiujac w pracowni Nicolas-Toussaint Charleta.
Wiedze o tajnikach malarstwa, jego technologii czerpat ze szkicowania

i kopiowania dziet najwiekszych mistrzow, ktorzy juzw pierwszej potowie
XIX wieku zyskali poczesne miejsce w galeriach Luwru.



Z Paryza wygnata Michatowskiego nie bieda, lecz obowiazek zajecia sie
starzejacym ojcem oraz opieka nad rodzinnym majatkiem. W 1835 roku
powrocit do Krakowa, gdzie w pracowni w patacu Wielopolskich zapoczat-
kowat wiele cyklow malarskich, szczegodlnie militarnych, ktore kontynuowat
do konca zycia. W 1837 roku Michatowski objat rowniez, po $mierci ojca,
rodzinny majatek w Krzysztoforzycach, angazujac sie juz nie tylko w sprawy
artystyczne i patriotyczne, ale takze dziatajac na rzecz rozwoju roli
okolicznych terenow (w 1853 roku zostat wybrany prezesem Towarzystwa
Rolniczego Krakowskiego). Ta interdyscyplinarno$¢ Michatowskiego
potaczona z licznymi podrozami po Europie sprawiata, ze udzialem

owego innowatora byt nie tylko rozwoj z gatunku przemystu i rolnictwa

- Michatowski po$wiecat takze czas na studiowanie sztuki dawnych
mistrzow w kolekcjach muzealnych; fascynowaty go dzieta Rembrandta

i Velazqueza, inspirowaly obrazy van Dycka, Murilla, Steena, Holbeina

i Pottera. Zdobyta w ten sposob kultura malarska i wyrobiony smak este-
tyczny zadecydowaty o ksztatcie jego wiasnego dzieta artystycznego.

Piotr Michatowski byt przede wszystkim malarzem scen historycznych

i epizodow militarnych. W kazdej z tej dyscyplin ikonograficznych pragnat
pogodzi¢ postulaty patriotyzmu oraz opanowujacego cata Europe nurtu
romantycznego historyzmu. Jego osobowos¢ artystyczna nasigkta nie tylko
realno$cig znamiennych wydarzen z zycia rozbiorowej Polskiej, epoki
napoleonskiej, ale takze sztukg m.in. Aleksandra Ortowskiego - pioniera
realistycznego nurtu w sztuce polskiej, Carla i Horace’a Vernetow, pary-
skiego akwarelisty Nicolas-Toussainta Charleta - ilustratora legendy napo-
leonskiej i admiratora talentu wielkiego romantyka, Théodore’a Géricaulta.
To wtasnie czerpiac inspiracje z obrazow Géricaulta, Michatowskiemu
udato sie stworzy¢ dojrzaly tworczo typ jezdzca-herosa na wspietym koniu,
ktorego zmonumentalizowana sylweta rysuje sie na tle syntetycznie
zaznaczonego pejzazu. Tak pisano do rodziny malarza w Polsce: ,Piotr
coraz Swietniejszym cieszy sie powodzeniem, caty Paryz lata za jego
konmi i arty$ci, amatorowie, znawcy, nieznawcy, wszyscy chca mie¢ konie
Micalouskiego” (cyt. za: Anna Zenczak, Piotr Michatowski,

Wroctaw 2001, s. 17-18).

{BT Tl ¥

Portret Piotra Michatowskiego, ilustracja prasowa z ,Tygodnika Ilustrowanego”

Rozwijajac cykle historyczne i militarne, ostatni etap dziatalnosci
Michatowskiego wypetniato takze portretowanie 0sob z najblizszego
otoczenia artysty. [ dzi$ czu¢ w nich kameralny nastroj, nienachalny
psychologizm oraz dbato$¢ o fizjonomiczne rysy modela i pozbawione
atrybutow okreslajacych jego spoteczny status. Procz cztonkow rodziny,
gtownie dzieci oraz przyjaciot wywodzacych sie z arystokratycznych sfer,
artysta malowat wizerunki pracujacych w jego majatkach chtopéw i Zydow.

Kilkadziesiat lat po $mierci Michatowskiego nastepne pokolenie artystow
w osobie Tytusa Czyzewskiego tak portretowato malarza: ,Gtéwna cechg
zycia Michatowskiego byto wyprzedzanie swej epoki. Wyprzedzat ja
inteligencja, instynktem konstrukeji, jasng obserwacja, widzeniem bez,
ogrodek Swiata zewnetrznego i pozbywaniem sie zwolna fatszywego
romantyzmu - realistycznym patrzeniem i zrozumieniem idei plastyczne;j.
Za czasow Michatowskiego, za czasow jego mtodosci, hula romantyzm.
(...) W obrazach swych Michatowski duza wage ktad! na material, tj. na
powierzchnie farby na obrazie, na charakter uderzenia pedzla, ktory
uwielkich mistrzow malarstwa tak daje indywidualng materie, z ktorej
budowany jest obraz. (...) Malarstwo olejne Michatowskiego uwazano

u nas za ‘studia’, za niewykonczone ‘proby pedzla’, aw istocie ten wielki
malarz uwazany byt (i do dzi$ jest jeszcze) za moznego a zdolnego panka,
bawigcego si¢ po dyletancku malarstwem. Jego forma malarska, jego
poszukiwania i eksperymenty w dziedzinie formy i koloru uwazane byty za
«niedokonczone» i niedotezne proby malarskie. Wptyw wylizanych kiczow
niemieckich, gtoszenie wielko$ci Kaulbacha, Defreggera czy Hansa Thomy
przez znanych kiczarzy, jezdzacych «na studia» do Monachium, brak
wyksztatcenia naszej publicznoSci w sprawach sztuki plastycznej sprawity,
ze Michatowski naprawde zrozumiany zostat dopiero przez nasze mtode
pokolenie artystow” (Tytus Czyzewski, Malarstwo Piotra Michatowskiego,
,Gtos Plastykow” 1933-1934, I1I).
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Anthony van Dyck, Portret konny Karola V, ok. 1620, Galleria degli Uffizi

Théodore Gericault, Portret konny oficera Cesarskiej Strazy Konnej, 1812, Luwr

»Piotr coraz Swietniejszym cieszy si¢ powodzeniem, caly Paryz lata za jego konmi i artySci, amatorowie,
znawcy, nieznawcy, wszyscy chca miec konie Micalouskiego”.

cyt. za: Anna Zenczak, Piotr Michalowski, Wroctaw 2001, s. 17-18

W potowie wrzesnia 1835 roku Piotr Michatowski powrdcit z Paryza do
Krakowa, gdy zaczety do niego dociera¢ niepokojace informacje o stanie
zdrowia ojca, ktorego nekat nie tylko zaawansowany wiek, ale rowniez
gleboka tesknota za synem. W okresie tym artysta przezywat czas znacznej
prosperity w paryskim srodowisku artystycznym i kolekcjonerskim, gdy
jego akwarele z motywami koni cieszyly sie duzym zainteresowaniem.
Chcac pogodzi¢ relacje rodzinne z praca tworcza, Michatowski urzadzit
wtasng pracownie w obszernych pokojach patacu Wielopolskich oraz by
nie zatraci¢ kontaktow z paryskimi marszandami kontynuowat prace nad
przedstawieniami zachwycajacymi francuski rynek. Tym samym stworzyt
unikalny cykl malarski, ktéry na gruncie polskiej sztuki stat sie bezcennym
plastycznym zapisem 6wczesnego ducha historii Polski.

W latach okoto 1835-37 Michatowski rozpoczat prace nad licznymi obra-
zami olejnymi i akwarelami, przedstawiajacymi oddziaty kawaleryjskie,
kawalerzystow, austriackich huzarow zwanych ,btekitnymi”. Artysta $wia-
domie wtaczat do swoich dziet, wysytanych na rynek francuski, pierwiastki
lokalnych tematow - ,btekitni huzarzy” stacjonowali na krakowskim
Podgorzu. Ostatecznie seria huzarska zajmowata Michatowskiego az do
lat 50. XIX wieku, ilustrujgc zarazem intelektualne i duchowe wzrastanie
warsztatu malarza.

Prezentowany ,Huzar na gniadym koniu” to konny portret huzara
austriackiego w umundurowaniu z drugiej potowy lat 30. XIX wieku.
Huzarzy stanowili lekka kawalerie uzbrojona w szable, karabinki i pistolety
(czasem takze lance), a ich umundurowanie to w istocie narodowy stroj
wegierski. Malowniczo$¢ tej formacji sprawita, ze poza Wegrami byta
kopiowanaw licznych armiach okresu XVIII i XX wieku, rowniez w wojsku
polskim. Huzar pedzla Michatowskiego ma na sobie tzw. ,mundur wielki”
czyli oficjalne, kompletne, petne umundurowanie nie uzywane raczej

w boju czy podczas stuzby garnizonowej ze wzgledu na wyjatkowy duzy,
zwlaszczaw przypadku huzarow, koszt elementow umundurowania.

W pierwszej potowie XIX wieku wszystkie europejskie armie byty jeszcze
barwnie umundurowane, a to w silny sposob fascynowato i inspirowato
Michatowskiego; bedac pod wrazeniem urody i kolorytu 6wczesnych

umundurowan artysta nierzadko wyprawiat sie w podroze zagraniczne
rowniezw celach podziwiania i szkicowania lokalnych wojskowych parad.

Prezentowane w katalogu dzieto to przyktad doskonatego uktadu kompo-
zycyjnego wypracowanego przez Michatowskiego. Namalowana z natury
scena odstania niezwyktg u artysty zdolno$¢ obserwacji i brawurowego
rejestrowania ruchu, wyczucie gamy kolorystycznej i $wiattocienia.
Portret konny z okoto 1837 roku to przyktad na ztozono$¢ warsztatu
Michatowskiego, technologicznego i ikonograficznego. Znamienng
cechg na tym przyktadzie wydaje si¢ byc lapidarne i sugestywne ujecie
sceny, ktoraw srodkach formalnych i atmosferze nasuwa skojarzenia

z barokowymi rozwigzaniami sztuki van Dycka. Przede wszystkim jednak
Michatowski wciaz zywil ogromne zainteresowanie konglomeratem
realizmu figuralnego i pejzazowego, idac $ladem swojego mistrza -
Géricaulta. Analizujac substancje malarskg ,Huzara na gniadym koniu”,
dostrzec nalezy rowniez recepcje malarstwa Velazqueza, za posrednic-
twem ktorego Michatowski docenit role dominacji koloru nad innymi
srodkami ekspresji artystycznej. Rezygnujac z konturu, dowarto$ciowujac
plame barwng dynamicznie budowat forme artystyczna. Niejednoznaczne
i kontrastowe rozwigzania barwne, sttumione i $miate zarazem, wydoby-
waja konkret figuralny z mrocznej gtebi. Zabiegi te sprawiaja, ze obraz
Piotra Michatowskiego oddziatuje na odbiorce nie tylko dynamikg moto-
ryczna, ale tg ukrytg takze w btyskach $wiatet.

,Z punktu widzenia historii sztuki Michatowski nalezy do generacji, ktorej
Goya rozluznit jezyk form i barw, ktorej epopeja napoleonska przyblizyta
urok wydarzen wspotczesnych, a mtody romantyzm przekazat namietny
ogien. Obroncy tradycji uwazali rewolucyjno$c za gtowna ceche tej nowej
mtodziezy i starali sie ja zwalcza¢. Objawia sie ona u Michatowskiego

w jego samoistnej prostocie i $wiezosci, z ktora podejmuje on kazde
zadanie oraz w jego bezwarunkowym odrzuceniu wszelkich nakazow

i konwencji” (Hans Tietze, Piotr Michatowski, ,Die Kunst”, t. 71,

s. 31-32, ttum. z niemieckiego Jan K. Ostrowski).
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

"Blade stonce", 1907

olej/ptotno, 50 x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'F. Ruszczyc Bohd. | IV 07'
na odwrociu $lad dawnej nalepki wystawowej oraz inicjat: 'T. S.'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka wtasno$ciowa
nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

oraz opisany: 'Dr. Lepkowski Krakow'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 000 EUR

.Ruszczyc posiada rzadki dar kolorystycznego sensu, dzieki kto-
remu wprowadzit do naszego malarstwa nowe wartosci, rozszerzyt
jego horyzont, wskazatl nowy sposob pojmowania pejzazu”.

Wilhelm Mitarski, w: Sztuka Polska. Malarstwo, pod kierownictwem Feliksa Jasienskiego
iAdama Lada-Cybulskiego, Lwow 1903-1904, tbl. 35
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POCHODZENIE:
Edward Lepkowski, Krakow
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1964
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,

grudzien 1937 - styczen 1938

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, listopad-grudzien 1937

Wystawa po$miertna prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno, pazdziernik 1937

Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, Budapeszt, 1910

I Wystawa Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Sztuka”, Poznan, 1909

XIII Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1909

Wystawa obrazow krakowskich artystow malarzy, Muzeum Miejskie, Kijow, 1908

Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, Hagenbund, Wieden, 1908

VI Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, Warszawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, kwiecien-maj 1907

LITERATURA:

Dorota Kudelska, Miedzy Secesja a Hagenbundem - arty$ci polscy w Wiedniu 1898-1914, ,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2016, nr 10, s. 196
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Zycie i dzieto, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Litewskie Muzeum Sztuki w Wilnie, Krakow 2002, s. 22

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Katalog, red. Janina Ruszczycowna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1964, s. 65, nr kat. 144, il. 16
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Katalog wystawy posmiertnej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1937, nr kat. 237
Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Przewodnik 127, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937, (il.)

Katalog wystawy po$miertnej prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno, Wilno 1937 (il.)

Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, Budapeszt 1910, nr kat. 98

I Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog, Poznan 1909, nr kat. 124

XIII Wystawa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, katalog, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1909, nr kat. 143
Wystawa obrazow krakowskich artystow malarzy, Muzeum Miejskie, Kijow 1908, nr kat.71

katalog wystawy Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”, Wieden, 1908, nr kat. 143




Ferdynand Ruszczyc, Stary dom, 1903, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jestwezesna wiosna 1907 roku. Trzydziestosiedmioletni wowczas Ferdynand
Ruszczyc maluje w Bohdanowie obraz ,Blade stonce”. Jeszcze nie wie, ze
dzieto to stanie sie obiektem niezmiernie waznym w jego artystycznym
dorobku. W petni uksztattowany i dojrzaty plastycznie malarz odtworzyt na
owym ptotnie z pozoru zwyczajna, acz niezwykle sugestywng scene. Jest
to wycinkowy i niby przypadkowy kadr, niczym z obrazéw impresjonistow.
Widzimy szczegolne dla tworcy miejsce, werande starego dworu w Bohda-
nowie. To tam urodzit sie i wychowat Ruszczyc. Z tym miejscem wigzaty
sie dlan zatem silne emocje. Wilenszczyzna na zawsze pozostata w jego
artystycznych rozwazaniach ziemig szczegolna, sfera sacrum, w ktorej
obecny byt genius loci.

Ruszczyc wielokrotnie powracat do Bohdanowa. Malowat, tworzyt i zyt w tej
przestrzeni. Na jego obrazach czesto przewijajq sie lokalne motywy. Rodowe
siedziby, zarowno stary, jak i nowy dwor stanowia dominante tej niezwyktej
krainy. Budowle okre$lane mianem ,gniazda” sa u artysty juz nie tylko
zwyktym budynkiem wzniesionym z drewna czy kamieni. Urastajg do rangi
Swiadkow historii. Staja sie oaza spokoju, do ktorej domownicy powracaja
szukac schronienia. Ten sielski klimat szczesliwej prowincji znakomicie
obrazuje o$wietlona promieniami wiosennego stonca przestrzen. Oto
znajdujemy sie na ganku drewnianego dworku w Bohdanowie. Po prawej
uchylone nieznacznie drzwi zapraszaja gosci do wejscia. Po lewej wiklinowy
fotel zacheca strudzonych wedrowcow do odpoczynku. Swiatto odgrywa

w owej kompozycji kluczowa role. Promienie leniwie przedzierajq sie
poprzez otwory w kratce podtrzymujacej winng latorosl i wpadaja spod nisko
osadzonego dachu. Wszystkie obiekty wraz z zawieszong na Scianie bu-
dynku latarnig uczynit Ruszczyc ,modelami” omawianego przedstawienia.
Prozaiczno$¢ owej sceny jest jednoczesnie jej najwieksza sita. Malarz z nie-
zwyklym wyczuciem buduje kompozycje. Staje sie mistrzem codziennosci,
ktoraw oczach widza nabiera mistycznego wyrazu.

Ruszczyc obracat sie w bohdanowskiej przestrzeni z niezwyktg swobo-
da. Starat sie oddac jak najwierniej otaczajaca go przyrode, dodajac jej
jednocze$nie pewnego monumentalizmu. Waznym elementem tego mikro

Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe w Warszawie

Swiata byt tez oczywiscie $lad ludzkiej obecnoéci. Na ptotnach malarza
odnajdziemy bowiem nie tylko majestatyczne sylwetki dworow, ale rowniez
i ich wnetrza. Wypetnione historia pomieszczenia dekoruja meble, bibeloty
i rodowe portrety. Nabierajg one tutaj znacznie gtebszego znaczenia. Sq
przedmiotami niosacymi ukryte idee, niczym ,mowiace” wyposazenie
soplicowskiego dworku literacko zobrazowane przez Adama Mickiewicza
w ,Panu Tadeuszu”. Do repertuaru form zwigzanych z ta ziemia dotaczaja
stare bohdanowskie chaty kryte strzecha, ktore niczym prastowianskie
widma strzega dostepu do tajemnicy tego miejsca. Wielokrotnie pojawia
sie tam motyw wiekowego miyna, wiejskiego kosciotka, sadu z sedziwymi
drzewami czy okolicznych krajobrazow, w ktorych przyroda dominuje nad
przekazang jej we wladanie przestrzenia.

Obraz ,Blade stonce” to dzieto z wyjatkowo bogata historig wystawiennicza.
Wedle udokumentowanych przekazow po raz pierwszy zostat publicznie
pokazany podczas wystawie Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka”
wwarszawskiej Zachecie w 1907 roku. Niewatpliwie musiato to mie¢ miej-
sce tuz po namalowaniu kompozycji, bowiem scena datowana na kwiecien
1907 roku pokazana zostata publicznie jeszcze w tym samym miesigcu.
Kolejng, niezmiernie wazng z perspektywy recepcji sztuki polskiego mo-
dernizmu w ogole byt ekspozycja wiedenska 1908 roku. Wowczas to w prze-
strzeni Hagenbundu odbyt sie pokaz prac tworcow z Towarzystwa ,Sztuka”.
Ta duza i gtosSna wystawa odbita sie szerokim echem wsrod artystycznej
bohemy stolicy Austro-Wegier. Co wazne, zaprezentowano na niej rowniez
i ,Blade stonce”. Ruszczyc byt juz wowczas dobrze znany wiedenskiej pu-
blicznos$ci, chociazby za sprawg XV. wystawy Secesji z 1902 roku, na ktorej
wystawit kilka prac, awsrod nich monumentalng ,Ziemie” (1898, Muzeum
Narodowe w Warszawie). Podczas ekspozycji odbywajacej sie¢ w murach
Hagenbundu krytyka dostrzegta i wyeksponowata dorobek Ferdynanda
Ruszczyca. W obszernym artykule ,Die Krakauer ‘Sztuka'”, zamieszczonym
na tamach monachijskiego periodyku ,Die Kunst fiir Alle”, pisat o nim Karl
Michael Kuzmany. Nie pominat go takze w swoim wywodzie znany krytyk
Franz Servaes, ktory ponadto okreslit artyste jako ,jedna z najsilniejszych
nadziei sztuki polskiej”.



Portret Ferdynanda Ruszczyca (1870-1936), malarza, 1902, fot. Jadwiga Golcz
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret mezczyzny, 1909

olej/tektura, 98 x 68 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Olga Boznanska 1909’

historyczne tytuty: Portret paryskiego bankiera Eugeniusza Gondona, Portret Maurice'a Barresa
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z napisem drukiem: '14. Rue Gambettea PARIS'
opisany piorem: 'Olga Boznanska' oraz numer '44'

papierowa nalepka z numerem: '492' oraz kredka: '3238 B'

czerwong kredka: 'M Gondon | 67 Rue du Cherche-Midi | (...)'

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
78 000 - 111 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Helena Blum, Olga Boznanska. Zarys zycia i tworczosci, Krakow 1964, s. 100 (il.)

.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez Panne
Boznanska. Tygodnie cate spedza na malowaniu jednego modela,
szukajgc w nim tego, co najcharakterystyczniejsze, co najwazniej-
sze, az dochodzi do jak najwiekszej ekonomii szczegotow. I por-
tret powstaje tak bezposrednio, ze pracy w nim nie czuc¢ wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka” 1904, nr 8/9






Olga Boznanska, Wnetrze pracowni paryskiej, 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie

Olga Boznanska to urodzonaw 1865 roku w Krakowie artystka, ktora od
dziecinstwaw domu rodzinnym uczyla si¢ rysunku. W wieku dwudzie-
stu jeden lat wyjechala, by kontynuowa¢ edukacje artystyczng w Mo-
nachium w prywatnych pracowniach Karla Kricheldorfa i Wilhelma
Diirra. W 1898 roku przeprowadzila sie do Paryza, osiagajac pierwsze
sukcesy na tamtejszej kosmopolitycznej arenie artystycznej. W tym
samym roku otrzymata ztoty medal na wystawie w Wiedniu za pocho-
dzacy z okresu monachijskiego ,Portret Paula Nauena”. Wydarzenie to
znaczaco wplynelo na rozwoj jej kariery. Podczas pobytu w Paryzu stata
si¢ portrecistka francuskich elit, jednoczes$nie wystawiajac swoje prace
Monachium, Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy Pittsburghu.

Jak zauwazyta Maria Poprzecka, Olga Boznanska byla jedna z pierw-
szych kobiet profesjonalnie zajmujacych si¢ malarstwem. Lamata
stereotyp lekkiej, hobbystycznej sztuki kobiecej, traktowanej jako
rozrywka dla dobrze urodzonych: ,Bez emancypacyjnych deklaracji
artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swoj zamyst na zycie

- samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo
powaznie traktowanej” (taz, w: Agata Jakubowska, Artystki polskie,
Warszawa - Bielsko-Biala 2013, s. 189). Boznanska, od poczatku chwa-
lona przez krytykow, szybko wybita sie na najlepsze europejskie salony.
Dwukrotnie odrzucita propozycje profesorskich posad na uczelniach
artystycznych w Krakowie i Warszawie. W jej dzialaniach wida¢ $wia-
dome kreowanie wlasnej kariery, pozbawionej zupelnie schematow,
traktowanej w tym czasie jako gorszej, sztuki kobiecej. Pobyt w Mona-
chium i szerokie kontakty z paryskim $wiatem sztuki sprawily, ze jej
malarstwo, jak pisala Agnieszka Rosales-Rodriguez, nie odstaje pozio-
mem od najwiekszych tworcow jej czaséow: Jamesa Whistlera, Edouarda
Maneta czy Edouarda Vuillarda, do ktorych czesto byta porownywana
przez krytyke.

To wla$nie portrety przynioslty Boznanskiej najwigksza stawe. Wspo-
mniany wczesniej zloty medal na I1I. Internationale Kunst-Ausstel-
lung w Wiedniu za ,Portret Paula Nauena” z 1893 roku spowodowatl,

ze od tego czasu otrzymywala wiele zlecen na portrety od bogatego
mieszczanstwa, fabrykantow czy artystokratow. Stworzyla rowniez cykl
niezwykle poruszajacych autoportretow. Pozwolito jej to na prowa-
dzenie wlasnego, niezaleznego warsztatu malarskiego, co udalo sie
tylko nielicznym kobietom na przelomie XIX i XX wieku. W portretach

Boznanskiej zaobserwowa¢ mozna wplyw francuskiego modernizmu,
studia nad malarstwem dawnych mistrzow, w tym jej najwigkszego
mistrza Diego Velazqueza, a takze oddzialywanie japonizmu czy do-
skonalg znajomos¢ zagadnien fizjologii widzenia. Jej portrety to dzieta
malowane przewaznie szkicowo i $miato, zamkniete w waskiej gamie
kolorystycznej zlozonej z szarosci i brazow z akcentami zywszych barw.
Prezentowane dzielo to urokliwy portret meski z najlepszych paryskich
lat malarki, tj do 1914 roku. Nie ma pewnosci co do tozsamosci spor-
tretowanej osoby. By¢ moze jest to Maurice Barres (1862-1923), pisarz,
tworca stawnej trylogii ,,Culte du Moi” (,,Kult ego”, 1888-1891). Byl tez
politykiem, ktory na poczatku kariery wspierat postulaty robotnicze

z pozycji socjalistycznych. Gdy wybuchta afera Dreyfusa, zwrocit sie

w strone nacjonalizmu i antysemityzmu. W momencie powstania por-
tretu Boznanskiej Barres miat 41 lat i byt wysoko sytuowanym akademi-
kiem, szanowanym pisarzem, zasiadal tez w wielu radach naukowych.
Wsrod wskazywanych modeli do portretu znajduje si¢ rowniez bankier
Eugene Gondon, ktorego sportretowata rowniez w innym dziele, pozo-
stajacym w kolekcji prywatnej. Prace jako portret Gondona skatalogo-
wataw 1964 roku Helena Blum, a pochodzaca z epoki inskrypcja na
odwrociu dodatkowo wzmacnia takie odczytanie.

Prezentowany portret utrzymany jest w waskiej gamie kolorystycznej.
W sposob sobie wla$ciwy, artystka postugujac sie szkicowa maniera
malarska, drobiazgowo opracowala twarz i dlonie modela. Cieliste
odcienie tych partii kontrastuja z dyskretnymi zestrojeniami zieleni

i blekitu w partii tta. W tle majaczy charakterystyczny, ulubiony ,,mo-
del” znany z innych obrazow Boznanskiej, skrzacy sie ztota barwa fotel.
Niezwykly dodatek to szkicowa glowa z torsem blisko prawego skraju
podobrazia. By¢ moze jest to szkic, ktorego malarka nie starala sig
ukry¢, by¢ moze nalezy te ,marionetke” rozpatrywac jako komentarz

to stanu ducha mezczyzny. Mimo ograniczonych srodkow wyrazu,
Boznanskiej udalo si¢ stworzy¢ przekonujacy portret psychologiczny
postaci. Obraz ten $wietnie wpisuje si¢ w ceuvre artystki, ktora, jak pisa-
ta Rosales-Rodriguez: ,(...) w swojej tworczos$ci wypowiada sie na temat
dwoch gléwnych sktadnikow malarstwa - $wiatla i koloru. Gdy jednak
postuguje sie nimi, dokonuje osobistej, emocjonalnej notacji rzeczywi-
stosci, przekracza 6wczesny naturalizm, dazy z wielka konsekwencja ku
totalnej poetycznosci wyrazu”.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Portret Adolfa Baslera, przed/lub 1913

olej/ptotno, 111 x 111 cm

sygnowany l.g.: 'l. gottlieb' oraz opisany p.d.: Paris’
na kro$nie malarskim stemple: 'N', 'A4’, '424'

na odwrociu opisany: 'Portrait | de M. Adolph Basler'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
111 000 - 156 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Jesienny, Paryz, 1913

LITERATURA:

Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczenstwa, rytuaty powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto,
Krakow 2011, s. 62 (wzmiankowany)

Arpad Weixlgartner, Leopold Gottlieb, ,Die Graphischen Kiinste” 1920, r. XLIII, s. 81 (wzmiankowany)






Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslera, 1912, kolekcja prywatna

Adolf Basler to niewatpliwie jedna z najwazniejszych postaci polskiej
kolonii artystycznej w Paryzu, animator kultury, a przede wszystkim krytyk
o szerokich, miedzynarodowych kontaktach, zywo zaangazowany w pro-
mocje sztuki swojego kraju. Urodzit sie w 1876 roku w Tarnowie. Podczas
nauki w gimnazjach w Krakowie i Nowym Saczu zaprzyjaznit sie z mtodym
Stanistawem Gierszynskim - pozniej publicysta i dziataczem niepodlegto-
Sciowym. Od mtodych lat zaangazowany byt w kotka socjalistyczno-nie-
podlegtoéciowe organizowane na terenie galicyjskich gimnazjow przez
Ignacego Daszynskiego i Wilhelma Feldmana. W mtodo$ci wspotpracowat
z szeregiem waznych czasopism lewicowych, wreszcie debiutowat, anoni-
mowo, piszac krotkie notki na tamach ,Gtosu Wolnego”. Juz od 1898 roku
przebywat w Paryzu, petniac pozniej role tacznika miedzy Polska a Francja
w czasopi$mie ,Naprzod” zwigzanym z Ignacym Daszynskim. Basler przy-
jaznit sie rowniez ze znanym zydowskim krytykiem sztuki, poeta, filozofem
i dziataczem anarchistycznym Mieczystawem Goldbergiem.

Mojzesz Kisling, Portret Adolfa Baslera, 1914, kolekcja prywatna

Basler od poczatku stawiat sobie za cel promowanie pozycji rodzimych
artystow w Paryzu, debiutujac w roli krytyka sztuki przy okazji wystawy
malarstwa polskiego organizowanej w przez Gustawa Gwozdeckiego

w Galerie Georges Petit. Krytyk taczyt wtedy wyraznie swoje wyraziscie le-
wicowe poglady z pojeciem sztuki narodowej stojacej w opozycji do kultury
arystokratycznej. Swoje rozwazania kontynuowat na tamach czasopisma
,La Plume”, w ktorym publikowat obok tak znanych postaci jak poeci Guil-
laume Apollinaire, Jean Moréas, patafizyk Alfred Jarry czy ze strony polskiej
krytyk Jan Topass i pisarz Stanistaw Przybyszewski. Tam tez opublikowat
tekst zwiazany z tworczo$cia Bolestawa Biegasa, w ktorym dat peten wyraz
mitowi tego ,chtopskiego” rzezbiarza-naturszczyka. Oprocz tego publi-
kowat w wydawanej przez Antoniego Potockiego elitarnej ,Sztuce”. Basler
byt rowniez w latach 1906 i 1907 roku sekretarzem Apollinaire’a, znaczaco
wplywajac na jego gusta artystyczne oraz przedstawiajac mu artystow z ko-
lonii polskiej, w tym pozniejszego ilustratora ,Alkoholi”, Ludwika Markusa
(Louisa Marcoussisa). Mogt tez, jak sugeruje Anna Wierzbicka, zwroci¢ na
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Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914

Leopold Gottlieb urodzit si¢ w 1876 roku w Drohobyczu. Pochodzit z zZydow-
skiej rodziny artystycznej, trzech z jego braci rowniez zajmowato sie malar-
stwem. Najbardziej znanym z nich byt Maurycy Gottlieb, wychowanek Aka-
demii Sztuk Pieknych w Wiedniu oraz pracowni Jana Matejki w Szkole Sztuk
Pigknych w Krakowie. Ogromny wptyw, jaki wywarta na Leopoldzie legenda
mtodo zmartego, wtasciwie mu nieznanego brata przyczynit sie do potrzeby
podjecia przez niego tej samej kariery. Najmtodszy z braci, Leopold rowniez
odbyt studia na krakowskiej Akademii, w pracowniach Jacka Malczewskiego
i Tadeusza Axentowicza. Nastepnie udat sie do Monachium, skad przeniost
siew 1904 roku do Paryza, w ktorym zamieszkat na state. W 1905 roku

wraz z Witoldem Wojtkiewiczem, Wlastimilem Hofmanem, Mieczystawem
Jakimowiczem i Janem Rembowskim utworzyt niezwykle wazna dla polskiej
sztuki nowoczesnej Grupe Pieciu. Zrywajac z dominujacymi tendencjami
symbolistycznymi, grupa ta poszukiwata w ekspresjonizmie odpowiedzi
nawyzwania sztuki nowoczesnej. Bezczelno$c antyakademickiej maniery
Wojtkiewicza, jego sktonnosc do pastiszu, zjadliwej ironii uksztattowata

w duzym stopniu wizerunek tego krotko dziatajgcego ugrupowania, ktorego
tworcy swoje prace wystawiali m.in. w Krakowie, Lwowie, Wiedniu, Berlinie
i Warszawie.

Zasadnicze osiaggniecia Gottlieba z tego okresu wigzaty sie z wypracowa-
niem wybitnie spychizowanego, ekspresyjnego portretu. Oddajac znowu
gtos Baslerowi, nalezy zgodzi¢ sie, iz: ,Portrety jego maja przede wszystkim
istotng warto$¢ malarska, a to dzieki doskonatej kompozycji i umiejetnemu
operowaniu barwa, a przede wszystkim linig. Linia u Gottlieba ma swoj
zupelnie odrebny, temu jedynie malarzowi wtasciwy charakter. Gottlieb nie
ubiega sie bynajmniej o kaligrafie, by sie tak wyrazic, linii. Jego linia, raczej
kreska, surowa, ma przede wszystkim akcent niestychanie silny i zdecydo-
wany, i ona to jest gtownym walorem w jego obrazach. Poza tym charaktery-

styczne jest u niego nader oryginalne modelowanie gtow. Polega ono

na minimalnym zaakcentowaniu brytowatosci gtowy, by nie rozrywac
ogolnej plamy dekoracyjnej, w rzeczywistosci jednak jest tak wyszukane,

ze charakter modela wyraza jednak stokroc silniej, niz by to osiagna¢ mogto
najmozolniejsze wydobywanie trzeciego wymiaru na ptaszczyznie obrazu”.
Odnies¢ te stowa mozna do niemalze demonicznego portretu zanurzonego
w fotelu Xawerego Dunikowskiego, przyjaciela Gottlieba z czasow kra-
kowskich, z ktorym odbyt podroz do Palestyny w 1906 roku, czy znanego,
niezwykle dekadenckiego portretu Bernarda (Bera) Kupczyka z 1907 roku.
Dla prezentowanego portretu Baslera blizsza analogia pod wzgledem
formalnym pozostaje jednak wykonany w 1911 roku portret Szaloma Asza.
Delikatny modelunek postaci, rozwibrowana linia opisujgca poty marynarki
i Swiadoma dazno$¢ do zatarcia granicy miedzy lapidarno$cia szkicu i pet-
nig skonczonej kompozycji $wietnie pokazuje ambitny program portretow
Gottlieba. Warto zwroci¢ uwage szczegolnie na partie dtoni, z ktorych jed-
na, opisana drobnymi pociagnieciami szaro$ci i bladych btekitow wsparta
jest na oparciu krzesta (podobny gest malarz przedstawit w portrecie Julesa
Pascina), druga za$ kieruje wzrok widza na twarz wyrazajaca rodzaj pew-
nego siebie, ostentacyjnego i niemalze karykaturalnego désintéressement
Baslera. Gottlieb gra rowniez przestrzenia obrazu: w ciasnym kadrze wiazac
partie tta i pierwszy plan, na ktorym obok postaci krytyka znajduje sie stolik
z ustawionym na nim wazonem z kwiatami. Ztamang palete artysta ozywia,
wprowadzajac za portretowanym wyrazista, turkusowa plame Sciany, ktora
kieruje widza w strone twarzy krytyka. Ostro$¢ widzenia i wyczucie kompo-
zycji czynia z portretu Baslera jeden z ciekawszych przyktadow malarstwa
portretowego Gottlieba. Pokazuje malarza w interesujacej fazie tworczo-
$ci, pomiedzy wezesnym, ekspresjonistycznym traktowaniem modela,

a zwrotem w strone form uniwersalnych, bliskich klasycyzujacej francuskiej
awangardzie.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret Idy Treat (?), lata 20. XX w.

olej/ptotno, 41 x 33 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45000 - 67 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Montparnasse Atelier du Monde. Ses Artistes venus d'Ailleurs, Hommage a Kisling, wystawy,
Forum des Arts - Palais de la Bourse, Marsylia, czerwiec 1992 - styczen 1993

LITERATURA:
Montparnasse Atelier du Monde. Ses Artistes venus d'Ailleurs, Hommage a Kisling 1891-1953,
katalog wystawy, Forum des Arts - Palais de la Bourse, Marsylia, Marseille 1992, s. 202

~Portrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak gdyby odsto-
nieciem przed kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzglednosc
prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje mu sie, ze jest
‘zbrzydzony’. Godzi go z portretem niezawodnie podobienstwo
fizyczne i osobista faktura malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej
pracy. Mocno zbudowane rysunkiem, ktadzione silnymi, chropowa-
tymi ptaszczyznami farby w kolorze najczesciej niebieskim, opartym
o0 zo6tte tony akcesoriow, pomyslane jako kompozycja barw i ptasz-
czyzn, portrety te sg dzisiaj arcydzietami sztuki malarskiej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3
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MELA MUTER
1876-1967

Gitarzysta, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 145,5 x 116,5 cm
sygnowany u dotu: 'Muter'

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
333 000 - 556 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Jest to portrecistka obdarzona wielkg umiejetno$cig wnikania

w zycie ludzkie, umiejetnoscig oddawania bardzo mozolnie
wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy,
w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzglednej”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter,
»Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3






1876

1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.
Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dziatacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku -wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie zbiorowej
artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobytw Hiszpanii. Wakacje spedzaw Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu [ wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica kosci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dzialalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mtodszego polityka i dziatacza lewicowego, z ktorym polaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podro6zuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatamiw Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okolicznosciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Bialym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na kongres
111 Miedzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smier¢ ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobytw Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagta $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktorg projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu I wojny $wiatowejwyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powro6t do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryski dom Jeanowi Dubuffetowi —-w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa posmiertna.

Artystka umieraw ParyZzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter z kolekcji Nawrockich.
0Od tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.



MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Edouard Manet, Gitarzysta (Hiszpanski $piewak), 1860
The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

Obok Olgi Boznanskiej, na scenie artystycznej Paryza Mela Muter stanowita
najpowazniejszy talent polskiej sztuki doby modernizmu. Jej wezesne prace
silnie czerpaty ze sztuki, najpierw Jamesa Whistlera, a nastepnie Vincenta
van Gogha. Nazywana ,polskim van Goghiem” malarka nigdy nie porzucita
swojego impastowego stylu, co wigcej - uczynita z niego marke na rynku
sztuki. Rysy jej modeli, z gracja wyztobione z materii malarskiej, zdradzaja
przez specyficzny sposob opracowania faktury silng ekspresje gestu ma-
larskiego Muter. Artystka wystawiata na publicznych wystawach sztuki od
samego poczatku pobytu nad Sekwang, chcac waczy¢ sie w paryski, a tym
samym miedzynarodowy obieg sztuki. Jej prace portretowe zyskiwaty nie-
maly poklask na paryskich salonach, jak rowniez cieszyla sie, szczegolnie
po Wielkiej Wojnie, wzieciem jako portrecistka socjety. Malowata krytykow,
pisarzy, politykow, malarzy i rzezbiarzy oraz laureatow nagrody Nobla.

Proces jej wchodzenia ,na szczyt” opisata w swoich tekstach historyczno-
-artystycznych Ewa Bobrowska. Tak podsumowata starania, ktore spowo-
dowaty, ze Muter stata si¢ jedna z najpopularniejszych portrecistek Paryza
lat 20.: ,Spuécizna artystyczna, jaka pozostawita po sobie artystka, wzbudza
naturalny podziw ze wzgledu na swe rozmiary, jako$¢ i ro6znorodnosc.

Pablo Picasso, Stary gitarzysta, 1903-04, The Art Institute of Chicago

Doktadna analiza jej zycia i przebiegu kariery prowadzi nas do nieuchron-
nego wniosku, ze w czasach, kiedy kariera artysty byta dla kobiet trudna

do realizacji, Mela Muter osiagneta na tym polu najwyzsze sukcesy. Bedac
samoukiem, jak to wielokrotnie podkreslata, wtasna pracg i sitg woli potrafi-
ta zdoby¢ dla siebie miejsce w obcym kraju, ktory cho¢ przyjazny tworcom,
stawiat jednak przed nimi okreslone trudnosci. Z pewnoécia pewien kom-
fort finansowy, ktory gwarantowata jej do pewnego czasu rodzina, utatwit jej
startw tej trudnej dziedzinie. W okresie pozniejszym jednak zawdzieczata
wszystko sobie samej, swojemu talentowi nie tylko plastycznemu, ale row-
niez towarzyskiemu, ktory pozwolit jej osiagna¢ wysoka pozycje w kregach
miedzynarodowej elity Paryza” (Ewa Bobrowska, Portret ,szalonych lat”:
Mela Muter na miedzynarodowej scenie artystycznej Paryza, w: Mela Muter.
Malarstwo. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, Torun
2010, s. 31).

Obok portretow na zamowienie Muter tworzyta wizerunki konkretnych
postaci, lecz nadajac im humanistyczny wyraz. Zafascynowana breton-
skim folklorem, od okoto 1909 roku zaczyna malowac¢ wizerunki biednych
ludzi, dzieci i sierot, wspottworzac nurt mizerabilistyczny w sztuce Szkoty



Mela Muter, Taniec hiszpanski, 1913, kolekcja prywatna

Paryskiej. Wybitnym dzielem o tej tematyce jest ,Taniec hiszpanski” (1913,
kolekcja prywatna) powstaty w jednym najlepszych okresow tworczosci
artystki - letniego pobytu w Ondarroa w Kraju Baskow. Prezentowanego

na aukgji ,Gitarzyste” taczy z tym wezesnym arcydzietem Muter tematyka
hiszpanska, muzyczny charakter, ale i niemal dostowny cytat zwczesniej-
szej pracy w postaci psa umieszczonego przy gitarzyscie. Muter po raz
pierwszy do Hiszpanii udata si¢ w 1911-12 roku, kiedy tam brata udziat
wwystawach w Galerie Dalmau w Barcelonie. Powracata tam do konca lat
30., a hiszpanski pejzaz i folklor zaprzataty jej wyobraznie. W ,Gitarzyscie”
przedstawita siedzacego na krzesle muzyka z hiszpanska gitara flamenco.
Otacza go uliczny gwar fiesty. Na tle architektonicznej zabudowy miasta
dostrzegamy muzykujacych mezczyzn, aw oddali biegnacych ludzi - jak sie
zdaje ideg malarki byto przedstawienie nadciagajacej burzy, ktora ptoszy
przechodniow ulicznych.

Prezentowane dzieto jest na tle malarskiego ceuvre Muter zupetnie unikato-
we. Swoj odpowiednik ma jedynie we wezesnym , Tancu hiszpanskim”, lecz
wpisuje sie w pewne watki charakterystyczne dla europejskiego moderni-
zmu. Kultura Hiszpanii, jako nowego Orientu, stata sie w drugiej potowie

Eugeniusz Zak, Dziewczyna z mandolina, 1924, kolekcja prywatna

XIX stulecia modna. Jej popularyzacja wigzata si¢ w duzej mierze z muzyka
- postacig miedzynarodowej gwiazdy, pochodzacej z Hiszpanii $piewaczki
Pauline Viardot. Dla Maneta portretujacego gitarzyste hiszpanski folklor byt
czym$ odmiennym i egzotycznym. Artysta ten zafascynowany malarstwem
Diego Velazqueza odwotat sie do jego poetyki malarstwa wtasnie w obrazie
z kolekeji Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku. Dla Picassa,

z pochodzenia Hiszpana, ubogi i stary gitarzysta byt juz uniwersalnym
symbolem egzystencji, ktorej symboliczne obrazy tworzyt nieustannie

w swoim okresie btekitnym. W okresie kubizmu analitycznego i syntetycz-
nego gitara stanie sie podstawowym rekwizytem w laboratorium kubistycz-
nych idei - Picasso bedzie tworzy¢ w oparciu o nig zaréwno obrazy olejne,
kolaze, jak i obiekty przestrzenne (np. Gitara, 1914, Museum of Modern Art,
Nowy Jork). W kregu polskiej kolonii artystycznej nad Sekwang gtownym
obok Muter reprezentantem nurtu mizerbilistycznego byt Eugeniusz Zak.
W swoich dojrzatych pracach bedzie postugiwac sie gitarg (lub mandoling)
jako wdziecznym rekwizytem uzywanym przez aktorow swoich prac - figury
ludzkiej egzystencji.
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MELA MUTER
1876-1967

Krajobraz gorski, okoto 1919

olej/ptotno (dublowane), 73,5 x 91,5 cm
sygnowany p.d.: Muter"

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
89 000 - 133 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.(...) Godna podziwu jest jej $wieza i mtoda sita, cigglty impet
procesu tworzenia. Z impresjonistycznych jarzen efektow koloru
Mela Muter podeszta do zasadniczego zrebu nowej sztuki, do
kompozycyjnego wspotczynnika pejzazu, do koordynacji ptasz-
czyzn roznoplanowych i kombinowania nowej, wspotczesnej
perspektywy”.

J. Centnerszwer, Z Zachety. Wystawa Meli Muter, ,Nasz Przeglad” 1923, nr 15, s. 3






Mela Muter z synem Andrzejem w sanatorium w Berck, fotografia, 1918, zrodto: Archiwum Emigracji, Torun

Wiosng 1914 roku matzenstwo Mutermilchow zdecydowalo sie
przenie$¢ do Warszawy. Zlikwidowali pracownie przy Boulevard de
Montparnasse i spedzili lato w Katalonii i Kraju Baskow, gdzie zastatl ich
wybuch Wielkiej Wojny. Mela i Michal wraz z synem Andrzejem wrocili
do Paryza. Maz Michal i brat artystki Zygmunt Klingsland zaciagneli si¢
do armii francuskiej. W ten sposob malarka zostala niemal sama

wraz synem, u ktorego wkrotce zdiagnozowano gruzlice kosci.

Niemal rownolegle Muter poznata Raymonda Lefebvre’a (1891-1920) -
18-letniego francuskiego pisarza i intelektualiste, dzialacza socjali-
stycznego. Polaczylo ich uczucie, ktore w nastepnych latach rozwingto
sie w partnerski zwigzek. Chory na gruzlice Lefebvre znalazt w dojrzalej
artystce opiekunke, ktora troszczyla sig o niego podczas terapii. Muter
wkroczy w krag idei socjalistycznych i pacyfistycznych, jej kompanami
stang sie Anatole France, Romain Rolland czy Henri Barbusse.

Jeszcze w 1917 roku Muter umiescita synaw sanatorium Berck potozo-
nym nad kanatem La Manche. Raymond podczas pochodu pierwszo-
majowego w 1918 roku doznat krwotoku plucnego. Latem wspolnie
wyjechali do sanatorium we Wschodnich Pirenejach. Jesienia z wojny
powrdcit Michat Mutermilch - para rozeszla sie sie, ojciec z synem
zostali w mieszkaniu przy Boulevard de Port-Royal, a malarka wynajeta
pracownie przy Boulevard St. Jacques. W kolejnym roku razem z ko-

chankiem wedrowali po sanatoriach - znéw przebywali w Pirenejach,

w lipcu przenie$li sig¢ do Allevard koto Grenoble. Malarka nie przestata
pracowac - powstaly serie pejzazy z Pirenejow i spod Alp. Trudnosci
zyciowe laczyly sie z eksperymentem artystycznym. Pod wplywem zna-
jomych Alberta Gleizesa i Gino Severiniego zaczela eksperymentowac
z kubizmem, zaré6wno pod wzgledem geometrycznej stylizacji formy
artystycznej, jak i prowadzac namyst nad reprezentacja przestrzeni.

Sanatoryjne miejscowo$ci okazaly sie dla artystki miejscami niezwy-
kle inspirujacymi. Barbara Brus-Malinowska podaje, ze w kwietniu
1919 roku Muter przebywata z Lefebvrem w Prades w Pirenejach, skad
pochodzi duza seria pejzazy i do niej zapewne nalezy prezentowane
dzielo. Malarka przedstawila widok na gorska doling, tnac realny widok
na zgeometryzowane plaszczyzny. Glebia przestrzenna zostata tutaj
zastapiona mozaika form, ktorych zestawienie wywoluje wizualng
dynamike. Zdecydowana, silnie kontrastowa kolorystka pozostaje
tutajw stuzbie eksperymentu w duchu Cézanne’a i kubizmu. Malarka
przeszla jednak nigdy na strone awangardowego eksperymentu, ko-
mentujac pod koniec zycia, ,ze kubizm jest nazbyt intelektualizowany
z powodu sztucznej konstrukgji, ktora czesto szkodzi dzielu” (cyt. za:
Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 28).
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Kompozycja architektoniczna w fryzjerem", 1920-1922

akwarela, gwasz, otowek/papier, 28 x 35,5 cm

sygnowany na odwrociu p.d.: 'B. CYBIS.'

na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
papierowa nalepka wystawowa Zachety Narodowej Galerii Sztuki
oraz nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
133 000 - 222 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, listopad 2004 - styczen 2005, Panstwowa Galeria
Tretiakowska, Moskwa, marzec-czerwiec 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985
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po lewej: Bolestaw Cybis z matka w Charkowie, 1915
po prawej na dole: Natalia Gonczarowa, Kot i taca, 1910-1911, Centre Georges Pompidou, Paryz
po lewej na dole: Kazimierz Malewicz, Anglik w Moskwie, 1914, Stedelijk Museum, Amsterdam




BOLESLAW CYBIS
NA STYKU KULTUR
ORIENT IAWANGARDA

Zycie i tworczoé¢é Bolestawa Cybisa mozna postrzegac¢ jako dluga
podroz. Zaréwno losy tego artysty, jak i jego sztuka sa do tego stopnia
intrygujace, ze mozna by $miato na ich podstawie skonstruowac nie-
zwykla powie$¢ oparta na faktach. Jego odyseja rozpoczeta sig w roku
1895 na Krymie. Na trasie owej zyciowej wedrowki znalazly sie takze
Grodno, Wilno czy Sankt Petersburg. Dluzszy epizod miat miejsce

w Charkowie. P6Zniej, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
byla jeszcze Warszawa, bodaj najwazniejsze miejsce w artystycznej
karierze Cybisa. Nastepnie Stany Zjednoczone i zupelna zmiana w jego
plastycznym ceuvre. Powro¢my jednak do poczatkow.

Jest rok 1915. Mlody Cybis przebywa w Charkowie juz cztery lata.
Zostaje wowczas studentem tamtejszej Szkoly Sztuk Pieknych. Miasto
stanowilo w owym czasie preznie dzialajacy osrodek, w ktorym preznie
rozwijala si¢ kultura. To tworcze i inspirujace $rodowisko dato mtode-
mu adeptowi sztuki gruntowne podwaliny dla dalszej dziatalno$ci. To
tam zetknat si¢ po raz pierwszy z kregiem artystow awangardowych
iwlasnie pod wptywem nowatorskich kierunkow tworzy! swoje pierwsze
prace. W 1917 roku znalazl si¢ w grupie zatozycieli tzw. ,Zwiazku
Siedmiu” - buntowniczego stowarzyszenia holdujacego zalozeniom
kubizmu i futuryzmu. W tym okresie Cybis najbardziej interesowat

si¢ formami przestrzennymi. Do rzezby powracatl od czasu do czasu

i pozniej, aby po$wigcic sie jej w catosci w latach 40. XX stulecia, po
wyjezdzie do Stanow Zjednoczonych. W Charkowie w 1918 roku miata
miejsce pierwsza, indywidualna wystawa tworcy. Cybis zbierat wowczas
same pochwaly. Na tamach prasy pisano: ,Sposrod rzezbiarzy czton-
kiem ‘Zwiazku Siedmiu’ jest Bolestaw Cybis. Jego oryginalne prace
zastuguja na szczegolne rozpatrzenie. Powierzchnia jego figur ma taki
wyglad, jak gdyby byla $ciagnieta ‘powierzchniowym naprezeniem’,
dlatego formy poszczegolnych tematéw sa tym bardziej sferyczne, tym
bardziej podobne do kuli, im dalej odchodza od jadra” (Zbornik nowo-
wo iskustwa, thum. Anna Prugar-My$lik, Charkow, 1919).

Niezwykle sa precedensy, ktore sprawily, ze cho¢ nic tego nie zapo-
wiadalo, niebawem artysta mial znaleZ¢ si¢ daleko od Charkowa. Do
wyjazdu sklonita Cybisa sytuacja polityczna. Na ziemiach ukrainskich
umacniala si¢ stopniowo wladza sowiecka. 6 wrze$nia 1919 roku
tworca podjat decyzje o ucieczce z miasta, ktore stawalo si¢ miejscem
coraz bardziej niebezpiecznym. Obrat wyjatkowo nietypowy i egzo-
tyczny kierunek. Przez Krym i Teodozje dostat sie do Stambutu. Kiedy
Cybis przybyt tam 8 lipca 1920, 6wczesna stolica Turcji przywitata go
szczegolnie niegos$cinnie. Mlody artysta znalazl si¢ w zupelnie obcym
miescie sam, pozbawiony $srodkow do zycia i dachu nad gtowa. Szybko
nawigzatl jednak kontakt z innymi rosyjskimi emigrantami i borykajac
sie z bieda, rozpoczat dzialalno$¢ artystyczna. Jego drugim domem sta-
1y sie stoleczne restauracje, teatry i portowe knajpy. Cybis, wykonujac
szyldy i afisze reklamowe, bral zapewne czynny udzial w organizowa-
nych na miejscu wydarzeniach. Na kartach jego pamietnika szczegol-
nie czesto przewija si¢ nazwa restauracji ,,Strelna”, w ktorej to mtody
artysta pracowal. Ten zaginiony dzisiaj niestety rekopis zawierat takze
i inne wpisy, ktore wiele mowily o jego 6wczesnej sytuacji. Zwracat sig
w nich bezposrednio do swojej matki, piszac dla przyktadu: , Teskno mi
znowu matulu moja i nie byto wesoto. Jestem juz w Konstantynopolu,
bez roboty, bez pieniedzy i nic nie majac nawidoku...” (cyt. za Bolestaw

Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudzie-
stych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 44-45).

Oczywi$cie w dawnym Konstantynopolu nie przebywali wowczas
najwieksi tworcy rosyjskiej awangardy, ale w kregu licznej kolonii ar-
tystycznej szeroko dyskutowalo si¢ o ich sztuce. Cybis zetknat si¢ z nia
juz wezesniej, podczas studiow w Charkowie. Kontakty towarzyskie na-
wiazane w Stambule jeszcze bardziej utwierdzily go w jego plastycznych
pogladach. Zachowalo sie stosunkowo niewiele prac z tego okresu. Te,
do ktérych mamy dzi$ jednak dostep mowia wiele o 6wezesnym stylu
Cybisa. Rysunki i szkice z poczatku lat 20. to wielokrotnie kompozycje
dwustronne. Artysta borykajacy si¢ z notorycznym brakiem $rodkow
finansowych wykorzystywat skrzetnie kazdy skrawek papieru. Rysowat
oléwkiem, malowal akwarela i gwaszem, wykonywat szyldy dekora-
cyjne i scenograficzne elementy. Czy zajmowat sie wtedy malarstwem
sztalugowym? Trudno powiedzie¢, cho¢ jest to dalece prawdopodobne.
Do Warszawy przywiozt ze soba zapewne tylko dzieta tatwe w transpor-
cie, takie jak prace na papierze. Z tego czasu pochodza liczne sceny
kubistyczno-futurystyczne obrazujace wydarzenia majace miejsce

w kregu konstantynopolitanskiego potswiatka. Cybis odtwarzal epizody
z tamtejszych domow publicznych czy portowych knajp. Zdarzaly sie
takze w jego ceuvre widoki miejskie, przedstawienia niemal fantastycz-
ne i yymowane bardzo indywidualnie.

Do tej ostatniej grupy ewidentnie naleza ,Kompozycja architektoniczna
ze zlotym lwem” (kolekcja prywatna) oraz prezentowana ,Kompozy-
cja architektoniczna z fryzjerem”, datowane na lata 1920-22. W ich
strukturze wida¢ silny wplyw jaki wywarla na mtodego Cybisa rosyjska
awangarda. Kompozycja z portretem fryzjera to i$cie futurystyczna
wizja miasta tonagcego w kiebach pary. Nachodzace na siebie formy
budynkow tacza sie w nie do konca zrozumialy sposob. Nad catoScia
dominuje smukla wieza minaretu. Niewatpliwa dominante stanowi
jednak tutaj wizerunek mezczyzny ubranego w marynarke z nienagan-
nie ulozong czupryna. Czy jest to szyld jednego z salonow fryzjerskich
stolicy, czy tylko wymys$lny ornament? Calo$¢ zdradza zauroczenie
awangardowymi technikami artystycznymi, przede wszystkim poetyka
kolazu. Jest ona rowniez wynikiem dzialalnosci scenograficznej Cybisa
ijego przestrzennego myslenia o kompozycji kulisowej. Nie trudno
doszukiwa¢ si¢ tez posrednich odwolan do dziet innych artystow kregu
rosyjskiej awangardy. Ciekawej analogii dostarcza tu chociazby praca
Natalii Gonczarowej zatytulowana , Kot i taca” z lat 1910-11 (Centre
Georges Pompidou, Paryz). Artystka wprowadzita do niby zwyczajnej
martwej natury z karmiaca mtoda kotka malowany talerz z podobizna
rosyjskiego dostojnika, ktora jak Cybisowski fryzjer stanowi podobnie
zagadkowy motyw. Mozna mnozy¢ inne poréwnania. Cybis patrzy na
miasto w sposOb nieoczywisty, nieco z lotu ptaka, zrywajac jednak

z przyjetymi zasadami perspektywy. Patrzy na nie jak Marc Chagall na
Witebsk, tworzac wlasna, irracjonalna i mityczna topografie. Cybis zbli-
za si¢ takze w pewien sposob do kubo-futurystycznych wizji Kazimierza
Malewicza, ktorych tak jak w pracy ,Anglik w Moskwie” (1914, Stedelijk
Museum, Amsterdam) nalozy! na siebie poszczegolne elementy

o zgeometryzowanych formach i wzbogacit je dodatkowymi napisami
korespondujacymi z trescia dziela.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt lezacy, Kiki de Montparnasse ("Nu allongé sur drap rouge et vert"), 1927

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling"

na kroénie malarskim liczne nalepki firmy transportowych
nalepki wystawowe oraz numery inwentarzowe

estymacja:
2000 000 - 3 000 000 PLN
445 000 - 667 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Oscara Gheza, Genewa

Robert Oppenheim, Stany Zjednoczone

dom aukcyjny Sotheby's, Nowy Jork, lipiec 1979
kolekcja prywatna, Szwajcaria (zakup w latach 80.)
dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, luty 2015
kolekcja prywatna, Europa
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Kisling et son temps, Palais de la Mediterrannée, Nicea, marzec-kwiecien 1973

De Renoir a Kisling, Musée du Chéateau d'Annecy, 1964-1965 (nr kat. 104)

80 Pittori da Renoir a Kisling. The Collection of Oscar Ghez and his Modern Art Foundation, Galleria Civica
d'Arte Moderna, Turyn, 7 lutego - 5 kwietnia 1964
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Zamieszkawszy w 1911 roku w Paryzu, Mojzesz Kisling szybko zyskat
status jednego z wiodacych tworcow kregu Szkoty Paryskiej. Malarz
byt istotna postacia tamtejszych sfer towarzyskich, rozpietych miedzy
pracowniami i kawiarniami artystycznymi, co zjednalo mu przydomek

»ksiecia Montparnasse’u”. Pierwsze portrety i akty modelek w jego
tworczosci pojawiaja sie okolo 1914 roku. Juz po I wojnie Swiatowej
wyklarowatl sie w jego dziele typ dekoracyjnego portretu opartego

o precyzje stylizowanego rysunku, konkretna forme i czysta, nasycona
barwe. Przestrzenna pracownia Kislinga przy Rue Joseph-Bara byla
dlan miejscem sesji malarskich. Artysta na jej Scianach zawiesit liczne
fotografie przedstawiajace kobiety roznych narodowosci i w wielorakich
strojach, ktore niewatpliwie stuzyly mu za warsztatowa pomoc. W swo-
im malarstwie portretowym przedstawiat bliskich (w tym zone Renée,
poslubiona w 1917 roku) oraz zleceniodawczynie. Akty byly domena
zapraszanych do pracowni i najmowanych do portretowania modelek.
Pieknosci o migdatowatych oczach, wzorem Modiglianiego, staly sie
»znakiem firmowym” samego artysty, ale i calej kolonii artystycznej
14. dzielnicy.

Wsrod licznych modelek odwiedzajacych pracownig Kislinga najwaz-
niejsza postacia byta Alice Ernestine Prin (1901-1953) znana jako Kiki
de Montparnasse. Salmon nazwat ja ,krolowa Montparnasse’u”

i Kiki faktycznie byta najbardziej znana modelka miedzywojennego
Paryza. Jej posta¢ na trwale wtopila sie w zycie artystyczne lewego
brzegu miasta, byta bywalczynia modnych kawiarni tamtej epoki oraz
inspiracja do wybitnych prac wielu malarzy kregu Szkoty Paryskiej.
Jako nie$lubne dziecko dorastata pod opieka babci. Od 12 roku zycia
mieszkalaw Paryzu. Wezesnie zerwala z nauka, pracowata dorywczo,
azw koncu wyladowal na ulicy. Skad wziat sie przydomek Kiki? Nie
wiadomo - jedna wersja historii méwi, ze malarz Léonarda Foujita miat

Kiki de Montparnasse, fot. Man Ray, 1924

wymysli¢ to imig, inna, ze jego tworca byt Maurycy Medrzycki

(Kiki to zdrobnienie od Alicja po grecku). Jej wspomnienia wydane

w 1929 roku (,Souvenirs”, Paris 1929), ktore mialy ukaza¢ si¢ rowniez
Stanach Zjednoczonych, zostaly tam zakazane ze wzgledu na obrazo-
burczy charakter. Zywiotowa, kochajaca zabawe i towarzyska stata sie
ulubienica artystow. Cenili ja jako modelke, gdyz $wietnie potrafita
zmieni¢ wyraz swojej twarzy. Fotografka Lee Miller wspominata: ,,Byta
gazela: miala niezwyklg cere, na ktora mozna bylo natozy¢ kazdy
makijaz”. Pierwszym artysta, z ktorym zetknela si¢ byt Chaim Soutine.
W 1918 roku, jako siedemnastolatka, Kiki zwiazata si¢ z Medrzyckim,

a po jego wyjezdzie na potudnie Francji zostala muza Foujity. Zapewnita
mu pierwszy wielki sukces - jej wielki akt z sukcesem japonski malarz
wystawil na Salonie Jesiennym w 1922 roku. Man Ray utrwalit ja staw-
nych fotografiach (m.in. ,,Skrzypce Ingresa”, 1924), w ktorych wcielata
sie w rozne nieoczywiste role i wystepowata rowniez w jego ekspery-
mentalnych filmach. W koncu stata si¢ modelka Kislinga.

W portretach Kiki wykonanych przez Kislinga mozna przesledzi¢ ewo-
lucje wizerunku stynnej modelki. Pierwszy z serii powstaje w 1919 roku,
kiedy widzimy Kiki jeszcze w dlugich, prostych wlosach. W kolejnych
pracach z poczatku lat 20. Kiki posiada juz wlosy przyciete w modny
wowczas sposob, ,na chlopczyce” (a la garconne). W pierwszych por-
tretach i aktach Kiki Kisling wydobywat dziewczecy urok modelki, ktory
z czasem zamienil na monumentalny wyraz paryskiej egerii. Prezen-
towane dzielo to jeden z spektakularnych aktow, do ktorych pozowata
Kiki. Artysta z pieczolowito$cia oddat jej ciato, a przez skomplikowanie
pozy modelki osiagnal manierystyczny wrecz efekt. Gtadkie i jedrne
cialo Kisling zestawit z abstrakcyjnymi formami poScieli i tla tak, ze
praca wchodzi w $mialy dialog z sztuka $wiecacego wowczas triumfy

art déco.

Prezentowana praca pochodzi z kolekcji Oscara Gheza de Castelnuovo
(1905-1998), fundatora genewskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej
Petit Palais, przemystowca, kolekcjonera i mecenasa sztuki. W zbio-
rach funkcjonujacego do 1998 roku Petit Palais znajdowaly sie dzieta
najwybitniejszych: Paula Cézanne’a, Marca Chagalla, Edgara Degas,
Henri’ego Toulouse’a-Lautreca, a takze wybitna reprezentacja polskich
artystow z kregu Ecole de Paris. Oscar Ghez urodzit sie w Tunezji

w zamoznej rodzinie przemystowcow. Odebrat staranng edukacje

w Marsylii, a nastgpnie w Rzymie, ktora zwienczyl doktorat z dziedziny
ekonomii. Przed Il wojng $wiatowa wraz z bratem zalozyl we Wloszech
iwe Francji fabryki przemystu kauczukowego, ktore wkrotce weszty

w sktad wloskiego przedsigebiorstwa Pirelli i ktorych wlascicielem
pozostat do lat 60. W obliczu konfliktu zbrojnego wyjechat do Stanéw
Zjednoczonych, gdzie pracowal dla amerykanskiego Ministerstwa
Obrony. Od 1945 roku kolekcjonowal sztuke nowoczesna. Stale rosnacy
zbior sktonit przedsigbiorce do wyeksponowania go w genewskim
zabytkowym patacyku zwanym Petit Palais. Za krzewienie projektow
spotecznych i kulturalnych Ghez otrzymat liczne nagrody m.in.: odzna-
czanie Legii Honorowej, nagrode honorowego obywatela Florencji oraz
Europejska Nagrode Pokoju ,,Umberto Biancamano”.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

"Kobieta i pajac", 1924-1925

olej/ptotno, 91,8 x 65,3 cm
sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'
na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa Salon des Tuileries

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
200 000 - 267 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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Salon des Tuileries, Paryz, 1925 (?)
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Fenomen Ecole de Paris, tzw. Szkoly Paryskiej, nalezy do czesto
przywolywanych zjawisk w sztuce XX stulecia. Pojecie to czestokro¢
rozumiane jest w sposob szeroki, a przez to jego uzycie pozostaje
nieprecyzyjne. Polscy arty$ci zwigzani z Ecole de Paris zostali odkryci
przede wszystkim w latach 90. XX wieku oraz na poczatku XXI stulecia.
Dopiero wowczas stali si¢ obiektem zainteresowania kolekcjonerstwa
oraz rynku sztuki, a takze naukowej historii sztuki. Za gtdwna badaczka
Szkoty Paryskiej na gruncie polskim, Anna Wierzbicka, przyjmuje sie,
ze termin ten pochodzi z epoki. W 1925 roku pojecia uzyt dwukrotnie
krytyk André Warnod: w ksiazce ,Les berceaux de la jeune peinture”
(»Kolebki mlodego malarstwa”) oraz artykule ,L’Etat et ’art vivant”
(Panstwo i sztuka zywa, ,Comoedia” 1925, 1 stycznia, s. 1). Wydaje sig,
ze wla$nie jego dzialalnos$¢ jako krytyka artystycznego przysporzylta
powodzenia temu terminowi. Sugestywna oktadka ksiazki Warnoda,

z hastem ,’ECOLE DE PARIS” oraz rysunkiem aktu Amedeo Modi-
glianiego, stanowila istotny element recepcji tego hasta. Ztozyly sie
nan wezesniejsze teksty krytyczne Amédée Ozenfanta oraz dziatal-
nose¢ galerii sztuki, ktore tworzyly poprzez wystawy wizje tacznos$ci
artystow w ramach paryskiej kolonii artystycznej. Przykladowo, poeta

i marszand, przyjaciel artystow Leopold Zborowski zorganizowat

w 1919 roku w londynskiej Gallery Hill pokaz kilkudziesieciu artystow:
obok dziet Alicji Halickiej, Mojzesza Kislinga czy Jana Zawadowskiego
pokazywano obrazy Pabla Picassa, Henriego Matisse’a oraz Fernanda
Légera. Wielokrotnie, w latach 20. XX wieku, pod nazwa Ecole de Paris
marszandzi prezentowali prace znanych artystow francuskich, cho¢by
André Deraina i Georgesa Braque’a, czy tych o ugruntowanej stawie,
jak Picasso, z dzietami tworcow obcych, ktorzy dzieki temu obrastali
legenda: Amedeo Modiglianiego, Marca Chagalla czy Chaima Soutine’a.

W krytyce artystycznej dokonywano jednak coraz czesciej rozroznienia
i pod pojeciem Szkoly Paryskiej rozumiano krag artystow przybyszow
osiedlajacych sie i tworzacych w obrebie 14. dzielnicy Paryza, na Mon-
tparnassie. Srodowisko to tworzyli w duzej mierze emigranci z Europy
Srodkowo—Wschodniej: terenow Rosji, Ukrainy, Bialorusi, Polski,
Czech, Stowacji, Bulgarii, Rumunii czy Wegier, ale tez Skandynawii,
Niemiec oraz Hiszpanii. Przybysze do Paryza, na poczatku XX wieku
poddani cesarzy, potem obywatele nowych panstw Europy, wielokrot-
nie byli z pochodzenia Zydami. Artysci ci reprezentowali postawe
wielokulturowos$ci, mierzyli si¢ z problemami niejednokrotnie ptynnej
narodowosci, koniecznym wyborem byla dla nich wielojezycznos$c.



L

.
Artysci polscy w kawiarni La Rotonde w Paryzu, ok. 1924-25, stoja od lewej: B. Elkouken, L. Zborowski, W. Zawadowski, J. Hulewicz, G. Gwozdecki,
H. Gotlib, J. Bohdanowicz-Konceska. Siedza od lewej: J. Puget, T. Czyzewski, X, J. Zakowa, x, H. Hayden, E. Zak, A. Zamoyski, L. Puget, R. Kramsztyk
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Wielu z nich, przyjezdzajac do Paryza, uprzednio wspolnie uczyli si¢
czy wystawiali prace w Warszawie, Krakowie, Moskwie czy Odessie.
Krag Ecole de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandow,
galerii i krytykow lewobrzeznej czesci Paryza. Owe powiazania tworzyly
miedzynarodowa boheme artystyczna - rodzaj kolonii artystycznej
istniejacej poczatkowo na wzgorzach Montmartre’u, a potem Montpar-
nasse’u. Paryz - miasto mityczne - zaréwno dla wyksztatconych i dobrze
sytuowanych przybyszow z duzych miast, jak i biednych mieszkancow
prowingji - niost obietnice stawy i kariery. Artysci zydowscy, czesto

w swoich krajach wykluczeni z powodu pochodzenia i wyznania, nad
Sekwang mogli sig cieszy¢ swoboda edukacji i niezalezno$cia w wyborze
Sciezki artystycznej. Paryz przynosit im poczucie wolnosci.

Eugeniusz Zak zamieszkal w Paryzu wczesnie, bo juzw 1901 roku. W tym
samym czasie przyjechata do Francji Mela Muter. Obydwoje w kolejnych
latach byli wiodacymi postaciami w miedzynarodowym kregu Szkoty
Paryskiej. Malarz wkrotce zaczal wystawia¢ na paryskich Salonach,
ajeszcze przed wybuchem Wielkiej wojny jego tworczo$¢ zyskala pro-
motoréw w postaci wybitnych krytykow Adolfa Baslera i André Salmona.
Jeszcze w 1911 roku Zak mial pierwsza indywidualna ekspozycje w pre-

stizowej Galerie Druet, a od 1912 zostal wykladowca prywatnej szkoty
prowadzonej przez kubistow Henri Le Fauconniera i Jeana Metzingera,
Académie de La Palette. Po wojnie Zak by} przez kilka lat zwigzany

z polskim i niemieckim $rodowiskiem artystycznym. W 1921 roku

w Warszawie zalozyl Stowarzyszenie Artystow Polskich ,Rytm”, a pozniej
przebywat w Berlinie, Bonn i Kolonii, gdzie malowal oraz wspotpracowat
z czasopismem , Deutsche Kunst und Dekoration”. Po przedwczesnej
$mierci Zaka, wdowa po nim, Jadwiga zalozyla prywatna galerig sztuki,
skupiajac wokot siebie 6wczesna artystyczng awangarde. Organizowala
pokazy tworczosci Marka Chagalla, Amedeo Modiglianiego, Wassily’ego
Kandinskiego, Juana Grisa czy Pabla Picassa. Jej siedziba mieScila sie
pod prestizowym adresem ue de I’Abbaye 16, obok kosciola Saint-
-Germain-des-Prés. Galeria osiagnela duzy sukces wizerunkowy i ko-
mercyjny. Dziala do 1941 roku, kiedy zostala zamknieta przez nazistow.
W 1944 roku Jadwiga zostala zamordowana w Auschwitz, a jej galeria
zostala otwarta na nowo w 1945 roku przez marszanda Vladimira
Raykisa. Przy Rue de I’Abbaye (po wojnie pod numerem 13) dziata

do konca lat 60. XX stulecia.
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»Jedynymi artystami godnymi przetrwania” - mowil w jednym
zwywiadow Eugeniusz Zak - ,,s3 ci, ktorzy ponad dziecinnie namigetne
dyskusje-programy, ponad formuly, nawiazuja bezposrednio do
wielkich tradycyj ludzko$ci”. Wydaje sig, ze krytyka, historia sztuki

i publicznos¢ do dzi$ zgodnie podziela poglad malarza. Cho¢ przez
cale zycie dystansowat si¢ do wszelkich ,izmow”, nie tylko przetrwat
w pamieci potomnych, lecz takze zapisat sie jako chyba najwybitniej-
szy przedstawiciel Szkoly Paryskiej. Co wigcej, wszedl zaréwno do
kanonu polskiego, jak i do $wiadomosci zachodnich badaczy.

Przyczynily sie do tego tak wybitna, osobna tworczo$¢ autora, jak jego
biografia - zgodnie okreslana jako ,zycie poetyckie”. Zak (wlasciwie:
Zak) pochodzit ze zasymilowanej rodziny zydowskiej. Do Paryza
wyjechal jako osiemnastolatek. Dostat si¢ na Ecole des Beaux-Arts, ale
postanowil rownoczes$nie korzysta¢ z modela w Académie Colarossi.
Zadebiutowat na Salonie Jesiennym w 1904. Jezdzil na plenery do
Bretanii, pracowat jako dydaktyk w prywatnej akademii malarskiej La
Palette, stynacej z liberalizmu i sympatyzowania z rozmaitymi awan-
gardami. Razem z Leopoldem Gottliebem, Romanem Kramsztykiem
i Mela Muter nalezat do pierwszego pokolenia Szkoty Paryskiej.
Francja szybko okazala si¢ jedynie pierwszym przystankiem

w miedzynarodowej karierze. W 1910 Zak wzial udziat w berlinskiej
wystawie Secession, aw 1922 zamieszkat stolicy Niemiec. Nastepnie
przeniost sie do Bonn, gdzie pracowat nie tylko jako malarz, lecz
takze krytyk. Cho¢ po roku wracit do Paryza, nie stracil kontaktu

z niemieckim $rodowiskiem artystycznym (na krotko przed $miercia
otrzymatl propozycje objecia kierownictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Kolonii). Regularnie bywat tezw Warszawie, byt jednym z zato-
zycieli grupy ,Rytm”. Podrozowat do Szwajcarii, pomieszkiwat na
potudniu Francji, wystawial swoje obrazy w Stanach Zjednoczonych.
Miedzynarodowe kontakty okazaly sie przydatne, kiedy razem z Zona
Jadwiga zalozyt galerie sztuki ,Zak”, znang dzi$ przede wszystkim

w krajach Ameryki Lacinskiej - pani Zak juz po $mierci meza chetnie
wystawiala bowiem dzieta Latynosow.

Pelne podrozy i sukcesow, spelnione zycie zawodowe Zaka nalezy
skonfrontowac¢ z jego pracami. Jak zgodnie zauwazala krytyka, prze-
nikat je bowiem pierwiastek melancholii. Wyciszone plotna artysty
zaludniali rozmaici cyrkowcy, grajkowie, pijacy. Unikal efekciarstwa,
nie wchodzil z zadne prady i ,izmy” (,Nie nalezy mie¢ pretensji do
obalania czego$ czy budowania. W sztuce nie ma wynalazkow. Sztuka
nie jest ani zwczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra - jest ze wszystkich
czasow”).

Stefania Zahorska wigzala ten fakt z osobowoscia malarza: ,A Zak,
jako czlowiek?” - pisala - ,,Jest w nim jako w cztowieku czynnik jeden,
ktory bez watpienia zawazy¢ musial na jego psychice, jego zyciu,
awiecw ten czy w 6w sposdb i na jego tworczosci. Czynnikiem tym
jest choroba. Byl zawsze watly, drobny i cierpiacy. Zdawaloby sie, ze
wyrodzi¢ sie w nim musi w tych warunkach co$ w rodzaju zgorzk-
nienia, chorobliwego przewrazliwienia psychicznego, ukrytego
antagonizmu w stosunku do ludzi. Faktem jednak jest, ze w stosun-
kach towarzyskich zdobywat sobie wszystkich swa nieskomplikowana
dobrodusznoscia i stale dobrym humorem. Jego postawa psychiczna
byla taka, ze zdawala sie ludzi zapewnia¢ o nieszkodliwosci i nienie-
bezpiecznosci jego osoby i dlatego nie prowokowala nastawien obron-
nych lub napastliwych. Robil wrazenie cziowieka bedacego w dobrych
stosunkach ze swym zyciem, u ktorego miedzy chceniem a moz-
noscia urzeczywistnien nie ma groznych napie¢, ale jest harmonia

i rownowaga; ktory potrafi wycisna¢ z zycia to, cow danych warun-
kach ma ono najlepszego, posiada spora doze zmystu rzeczywistosci

i potrafi na danym odcinku swych moznosci zagospodarowa¢ sie na
wewnatrz i na zewnatrz praktycznie, mozliwie najlepiej i najweselej”.







Okoto 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka mozna
przesledzic istotna przemiane. Artysta zaczal wprowadzaé
do swoich prac nowe motywy: melancholijnych muzykow,
kloszardow i aktorow. Te ikonograficzna ewolucje da sie
wytlumaczy¢ kilkoma czynnikami: kontaktem z malarstwem
Pabla Picassa z okresu blgkitnego i rozowego, znajomo-
$cig prac zaprzyjaznionego z Zakiem Leopolda Gottlieba
czy szerszym pradem obecnym w paryskim $rodowisku
artystycznym: neohumanizmem. W ten ostatni mogt Zaka
wprowadzi¢ krytyk polskiego pochodzenia Waldemar
George, propagujacy wérdd Francuzow refleksje nad sytu-
acja spoleczenstwa po spustoszeniach I wojny Swiatowej.

W prezentowanej ,Kobiecie i pajacu” z cala moca daje

o0 sobie zna¢ atmosfera typowa dla tego czasu. Wysma-
kowana i elegancka poza modelki jest mocno osadzona

w klasycznych wzorach sztuki europejskiej. Melancholijny
wyraz jej twarzy i nieobecny wzrok znajduja z kolei odbicie
w wielu mizerabilistycznych portretach powstatych w kregu
Szkoly Paryskiej (Kisling, Chagall). Stefania Zahorska

w jednej z pierwszych monografii poswigconych Eugeniu-
szowi Zakowi zwracala uwage, ze melancholia bijaca z jego
obrazow wynika z czego$ wigcej niz z inspiracji malarstwem
innych paryskich artystow. Zahorska pisata: ,Posiadaja
wszystkie obrazy tej grupy ekspresyjnej z tego okresu [tj. lat
1917-26] jaki$ cien smutku glebszy i szerszy, anizeli smetny
sentyment sielanek. Jakby rOwnoczes$nie ze zblizeniem

sie do rzeczywisto$ci wydobyto na jaw szersze dla niej
wspolczucie” (Stefania Zahorska, Eugeniusz Zak, Warszawa
1927, s. 15).

Zak dodaje w tej pracy charakterystyczny dla swojej dojrzalej
fazy element - kukielke. Kobieta $Smialo prezentuje widzowi
pajacyka, ktorego korpus przyjmuje taneczna poze. Prace

z tym rekwizytem dziela sie na dwie serie. Pierwsza to , Te-
atr kukietlek”, dla ktdrej reprezentatywne dzielo pochodzi
71924 roku (Centre Pompidou, Musée national d’Art mo-
derne - Centre Pompidou, Paryz). Druga to wlasnie ,Kobieta
i pajac”, ktore trzy znane wersje ujeta w katalogu monogra-
ficznym Zaka Barbara Brus-Malinowska. Prezentowany
obraz, odnaleziony w amerykanskiej kolekcji prywatnej, juz
w epoce reprodukowany byta waznych artykutach krytycz-
nych o Zaku, w prasie niemieckiej i francuskiej. Zachowana
na odwrociu ramy nalepka Salon des Tuileries wskazuje,

ze praca byla wystawiona w Paryzu, by¢ moze w 1925 roku
(wtedy faktycznie eksponowano obraz ,Le femme et le pan-
tin”), choé¢ do tej pory wigzano z tym pokazem inna, znang
z fotografii kompozycje datowana przez Brus-Malinowska
na lata 1924-25.

Max Osborn, Maler Eugen Zak, ,Deutsche Kunst Dekoration” 1924/1925, t. 55, s. 333
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Posta¢ kobiety w zottym berecie, 1932-1935

olej/ptotno, 156 x 66,5 cm
na odwrociu dwie papierowe nalepki z opisem obrazu i nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
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700 000 - 1000 000 PLN
156 000 - 222 000 EUR
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zbiory spadkobiercow artysty
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Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 105 (il.), nr kat. [/46

Przetom lat 20. i 30. XX wieku to najptodniejszy okres w tworczosci Bolestawa Cybisa
reprezentowany poprzez jego najwybitniejsze dzieta. To wowczas Cybis maluje , Toa-
lete” (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1928), kompozycje zatytutowang ,Spotkanie”
(MNW, 1931) bedaca wynikiem odbytej podrdzy po Afryce czy ,Primavere” (MNW,
1936) stanowiaca szczyt artystycznej kreacji tworcy. W pracach z tego okresu uwidacz-
niaja sie silne inspiracje i wptywy, jakie wywarta na sztuce Cybisa tworczosc artystow
z kregu Neue Sachlichkeit. Ten kierunek w sztuce niemieckiej nazwany zostat mia-
nem Nowej Rzeczowo$ci. Tworcy z nim zwigzani dokonywali w swych pracach silnej
krytyki otaczajacej ich rzeczywistosci. Swiezosé spojrzenia przektadata sie rowniez
na samg forme dziel, poniewaz ukazywane ksztalty nabieraty cech realizmu czy wrecz
naturalizmu. Przepetnione atmosfera powojennego bezsensu i pustki umysty artystow
kreowaly przestrzenie na poty realistyczne, jak takze i fantastyczne. Nie bez powodu
zresztg nurt ten Franz Roh scharakteryzowat w swojej publikacji ,Nach Expressio-
nismus” z 1925 jako ,Realizm Magiczny”. Obok werystycznej dbatosci o detal formy
istotny element stanowiag w kompozycjach motywy nierealne - magiczne. W prezen-
towanej pracy widoczne sg weigz mtodziencze doswiadczenia awangardy. Istotng role
odgrywa tutaj geometryzacja i uproszczenie form. Synteza osiaga apogeum w ksztat-
tach psa sprowadzonego do formy zabawkowej kukietki. Element ten stanowi w oma-
wianym obrazie wtasnie taki magiczny aspekt, o ktérym byta juz mowa powyzej. Pies
zabawka to znakomita analogia do rownie nierealistycznych kwiatow obsypujacych
posta¢ dziewczyny znanej ze wspomnianej juz kompozycji , Primavera”. Geometryzacji
poddane zostato zaréwno ciato modelki o krepych ksztattach, jak sama przestrzen,

w ktorej zostata ukazana kobieta. Prostokatna ptycina w tle sprawia wrazenie jakby
postac weisnieta zostata do wnetrza sze$ciennego pudetka wyznaczajacego $cisle gra-
nice jej ruchow. Te wszystkie elementy tworza atmosfere przepetniona tajemniczos$cia
i sprawiaja wrazenie umieszczenia postaci poza czasem i realng przestrzenia $wiata.
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~jestem precyzyjna we wszystkim, tak samo w malarstwie.
Moje obrazy sa wykonczone do ostatniego punkcika”.

Tamara Lempicka






Odkryta przez historie sztuki i kolekcjonerow w latach 70. XX stulecia, Tamara kem-
picka stata sie w kolejnych dekadach ikong popkultury. Podobnie jej dzieta, stanowiace
uosobienie eleganckiego i dekoracyjnego stylu sztuki Europy, ktora chciata sie bawic,
przezywszy koszmar Wielkiej Wojny. W dobie dwudziestolecia miedzywojennego byta
wzieta portrecistky intelektualnej i finansowej Smietanki Paryza. Jej popularno$¢ wyni-
kata z unikalnego stylu dziet, jak rowniez ekscentrycznego i dekadenckiego sposobu
bycia. Przez cate zycie podkreslata swoje zwigzki z Polska. Enigmatyczny zyciorys
malarki zostal przez nig sama celowo zagmatwany. TrudnoSci nastrecza juz miejsce
urodzin Lempickiej. W literaturze najczesciej przytacza sie Moskwe, pojawiaja sie
jednak gtosy odnosénie do Warszawy. Przyszta na $wiat w 1898 roku jako corka rosyj-
skiego kupca Borysa Gurwika-Gorskiego. Jej matka, Malwina Dekler, miata polskiego
korzenie, stad tez Lempicka wraz z rodzenstwem dorastataw Warszawie. Na poczatku
XX wieku Deklerowie nalezeli do towarzyskiej elity miasta.

W 1911 roku Tamara przeniosta sie do kuzynostwa w Petersburgu, gdzie uczyta sie
rysunku na kursach w Akademii Sztuk Pieknych. Juz jako nastolatka uczestniczyta

w najwazniejszych wydarzeniach kulturalnych miasta: odwiedzata Teatr Maryjski czy
Carskie Sioto, gdzie odbywaly sie elitarne koncerty dla rodziny carskiej. W Petersbur-
gu poznata swojego przysztego meza, prawnika Tadeusza Lempickiego. W 1916 roku
parawzieta $lub i na $wiat przyszta ich corka Maria Krystyna, Kizette, wielokrotnie
portretowana przez matke. Po rewolucji i ktopotach Eempickiego nig spowodowanych,
zdecydowali sie nawyjazd do Paryza. Od 1918 roku Tamara podjeta studia u Mau-
rice’a Denisa i Andre Lhote’a. Jej talent rozwijat sie w oparciu o nowoczesne prady
sztuki, jak rowniez rzetelne studia warsztatowe propagowane przez wymienionych
artystow. W przysztosci Lempicka bedzie wielokrotnie wyjezdzata do Wtoch, aby
studiowac klasykow sztuki dawnej.

Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej popularno$ci

jej tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryly, syntetyzowaniem
postrzeganych przedmiotow i rzetelnym konstruowaniem przedstawienia znalazty
idealny rezonans w bardzo modnej w potowie lat 20. stylistyce art décow designie.
Choc¢ termin ten wigzat sie z tendencja w projektowaniu zdobnych, a jednoczesnie
klarowanie ustrukturyzowanych przedmiotow, to odnosito sie go rowniez do stylu

w malarstwie. Owe przemiany i potrzeba stworzenia nowej sztuki uzytkowej odbijata
sie echem w nowoczesnym stylu zycia. Modelki, takie jak ksiezna de Ganay, Peggy
Guggenheim, a wiec kobiety pewne siebie i wptywowe, stawaty sie nowymi egeriami
Paryza. Aroganckie, snobistyczne, niekiedy perwersyjne, ubrane w kreacje od Chanel
czy Schiaparelli wyrazaty nowego, powojennego ducha czasu. Stawaty sie bywal-
czyniami kawiarn, nowomodnych clubow w amerykanskich stylu, ale tez oficjalnych
przyjec. Pity, pality, prowadzity szybkie samochody (poréwnaj ,Autoportret w zielonym
Bugatti” Tamary Lempickiej).

Lempicka byta cztonkinia rosyjskiej elity, ktora stanowita wptywowe $rodowisko

w Paryzu, kojarzone z utracjuszowska zabawa. Malarka bazowata na wizerunku
dekadentki i hetery, kojarzonej z erotycznymi skandalami. Jej sztuka przedstawiata
tego rodzaju nowy ideat cztowieka ,szalonych lat”, lecz rowniez stanowita perfekcyjna
dekoracje przestrzeni, w ktorej zyta. Romans z Gabrielem d’Annunzio doprowadzit do
rozwodu Tamary i Tadeuszaw 1927 roku. Siedem lat pozniej malarka poslubita barona
Roula Kuffnera. W 1938 roku opuscita Europe i od lat 40. stata sie wzieta portrecistkg
w Hollywood. Od lat 60. do $mierci w 1980 roku mieszkataw Meksyku.



Tamara kempicka, 1941



Paul Cézanne, Martwa natura z pigwa, jabtkami i gruszkami, 1885-1887
Biaty Dom, Waszyngton

Pablo Picasso, Jabtko, 1914, kolekcja prywatna

»Sposrod stu obrazow
zawsze mozna rozpoznac maoje (...).
Galerie umieszczaja mnie
w najlepszych pokojach, zawsze w centrum,
bo moje malarstwo pociaga ludzi.
Jest czyste, jest skonczone”.

Tamara Lempicka

Przenoszac sie do Stanow Zjednoczonych pod koniec lat 30., Lempicka
porzucata znane zycie na paryskim gruncie. Dekada poprzedzajaca jej
wyjazd to okres stabilnos$ci finansowej i wysokiej rozpoznawalno$ci malarki,
ktora Sciagata na siebie zainteresowanie miedzynarodowej klienteli.
Zapewne nie przypadkowy byt wybor Los Angeles jako miejsca zamieszka-
niaw Stanach Zjednoczonych. W przededniu wybuchu Il wojny $wiatowej
europejscy artysci $ciagali do Nowego Jorku. Malarka wybrata jednak sty-
nace z przemystu filmowego Hollywood, gdzie, postugujac sie ekscentrycz-
nym wizerunkiem artystki i baronowej Kuffner de Dioszag, znalazta rynek
dla swoich dziet posrod lokalnej elity.

Juzw latach 20. XX stulecia Lempicka tworzyta idealnie skomponowane
martwe natury. Prostota ich wyrazu odmienna jest od wystudiowanych,
,gadzeciarskich” portretow. W tych zazwyczaj niewielkich dzietach z pre-
cyzja oddawata stosunki Swietlne, wrazenie materialno$ci przedmiotow
iich detale, nadajac im jednak gtadko$c i srebrzysty potysk przynalezny
artdécowskiemu rzemiostu. Jej oszczedne w wyrazie, acz wysoce precyzyjne
prace z tego czasu bliskie sa w wyrazie niemieckiemu malarstwu Nowej
Rzeczowosci. W tych obrazach oczywisty jest akademicki sznyt zaposredni-
czony poprzez edukacje w pracowni André Lhote’a i Maurice’a Denisa.
Owczesny jezyk jej sztuki bazowat na kubistycznej rebelii poczatku

XX stulecia - malarka chetnie postugiwata sie geometryzacja, dzieki czemu
jej obrazy z poczatku lat 20. s prekursorskie w stosunku do art déco.

Przez catg kariere Lempicka jednak odwotywata sie do dokonan dawnych
mistrzow, a sztuka renesansowa — poczawszy od technik malarskich po
stylizacje form —wydaje sie istotnym komponentem jej catego dzieta
malarskiego.

Prezentowana ,Martwa natura z jabtkami” to praca jej wczesnego okresu
amerykanskiego. Na biatym talerzyku Lempicka sytuowata dwa jabtka,
precyzyjnie komponujac obraz w oparciu o okregi i owale wyznaczane
przez wskazane przedmioty. Podkreslita mocny kontrast Swiattocieniowy,
za pomocg ktorego wydobywa wolumen owocow i talerza. W tym zabiegu
odwotuje sie do mistrzow malarstwa barokowego. Tego rodzaju oszczedna
martwa natura odwotuje jednak do klasyki malarstwa modernistycznego.
Jabtka portretowane na stole to domena powstajacych od lat 70. XIX wieku
martwych natur Paula Cézanne’a. Wzorem mistrza z Aix ten niby prozaicz-
ny temat podejmowali kubisci - Picasso i Braque - ktorych sztuka zmierzata
do ujecia na plotnie wielowymiarowej przestrzeni. Lempicka, znajaca ich
dokonania, zmierzata w innym kierunku - poszukiwata eleganckiej, ponad-
czasowej formy i nowej harmonii.



TP e SRR oy A

,Tamara kempicka (de Lempicka), odkryta na nowo w latach 70. XX wieku, zyskata popularnos¢
dzieki swej wyraziste]j sztuce oraz ekscentrycznej osobowosci. Portrecistka intelektualnej i finansowej
elity miedzywojennego Paryza oraz dekadenckiego Swiata rosyjskiej emigracji, zyskata zastuzone
miano ‘Déco diva’. Nie bez znaczenia byty takze jej styl zycia, bedacy kwintesencjg kobiety wyzwolonej
‘szalonych lat dwudziestych™.

Katarzyna Nowakowska-Sito, Symbol i Forma. Przemiany w malarstwie polskim od 1880 do 1939, Olszanica 2008, s. 145
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1 czerwca w Bialyninie kolo Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktéra umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana Slewiﬁskiego.

Uczy sie w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn Slewihskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezesniejszych sklonnosci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywaw crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie¢ z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wtacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret $lewiﬁskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na stale do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczna w
Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poeta Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty z
luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka si¢ z rodzing (proba rozwiagzania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa sie przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwdch obrazoéw Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzigki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazow ze wzgledu na
dawne dlugi Slewinskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow w
czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem, Janem
Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota z Poronina”
(Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, malym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa Jaworska
postrzega jako manifest artysty.

Smier¢ artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertna w Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewir’lskiego: swoja rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna élewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.



WLADYSEAW SLEWINSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



»,Temperament élewir’lskiego, ktory ponosit go jako bawiacego sie i mar-
notrawnego szlagona polskiego - 6w temperament ponidst go az do sztuki.
A wtedy sztuka stala si¢ dla niego owem wyj$ciem i ujSciem temperamen-
tu, jego silnej, namietnej a zarazem tak skomplikowanej natury” - tak Tytus
Czyzewski charakteryzowal przemiane posiadacza ziemskiego i szlach-
cica Wladystawa élewiflskiego w jedna z najwazniejszych postaci sztuki
polskiej przetomu wiekow. Malarz ten byl lacznikiem miedzy rodzacymi
sie w ostatnich dekadach XIX wieku nurtami postimpresjonistycznej sztuki
francuskiej a artystami rodzimego modernizmu.

Wiadystaw Slewinski urodzit sie w mazowieckiej wsi Biatynin w 1856 roku
w rodzinie ziemianskiej. W 1875 roku rozpoczat studia rolnicze, pragnac
w przyszlo$ci zarzadza¢ w majatkach ojca. Zapewne za namowa kuzyna,
wybitnego malarza Jozefa Chelmonskiego krotko uczyt sie rowniez w Szko-
le Rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego ambicje pozostania zarzadca
rodzinnych ziem przekreslilo katastrofalne w skutkach przejecie majatku
Pilaszkowice, ktory doprowadzil w krotkim czasie do ruiny. W 1888 roku
musial ucieka¢ z kraju do Paryza, gdzie uczyl sie w Académie Julian
iAcadémie Colarossi, jednoczesnie wiazac sie ze srodowiskiem bohemy
artystycznej skupionej wokot cremerie Chez Madame Charlotte na Mont-
parnassie. Miejsce to laczylo postaci takie jak August Strindberg, Alfons
Mucha, Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer czy Zenon Przesmycki.
Najprawdopodobniej krotko po przybyciu do Francji Slewinski poznat swo-
jego przyjaciela, wybitnego malarza i teoretyka sztuki - Paula Gauguina.
To wtedy musial zapozna¢ si¢ z podstawami doktryny syntetyzmu, ktorej
sam stat sig wyznawca. Bliskie mu byly zaréwno kluazonistyczna maniera
autora ,,Zottego Chrystusa”, jak i jego poszukiwania pierwotnej, oderwanej
od wspolczesnoéci kultury ludowej 6wezesnej Bretanii. Slewiniski jezdzit

w latach 1889-1896 z Gauguinem do Pont-Aven, tworzac szereg prac,

od symbolicznie traktowanego pejzazu i martwej natury po portrety
wiesniaczek bretonskich. Z tego okresu pochodzi rowniez portret malarza
pedzla jego mentora i przyjaciela, z dedykacja ,,wielkiemu malarzowi”. Po
roku 1896 Slewinski osiedlit sie w Le Bas Pouldu. W roku 1897 wstapit do
krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” i utrzymywat kon-
takty z rodzimym $rodowiskiem, wnoszac do polskiej kultury artystycznej
wplywy gauguinizmu w momencie przybycia do Polski w 1905 roku.

Temat martwej natury odgrywat znaczaca role w dorobku Slewiﬁskiego.
Znana jest przede wszystkim jego melancholijna kompozycja ,Maska

i ksigzki” z 1897 roku, przedstawiajaca maske po$miertng stynnej ,Niezna-
jomej z Sekwany”. Dla Slewifiskiego przedstawiane obiekty miaty wyrazny
wymiar symboliczny, ,,mowily glosem glebokim i tajemniczym”, laczac

w sobie nastrojowo$¢ matowo kladzionej farby z prymitywistyczna potrze-
ba tworzenia jezyka form podstawowych. Jak pisal Zenon Przesmy-

cki, kierujac te stowa do artysty, we wstepie do katalogu jego wystawy

w Lwowie: ,W martwych naturach - w przeciwienstwie do w$cieklej bru-
talno$ci Cézanne’a, ktoremu jednak nie ustepuje Pan pod wzgledem sity
koloru - wysitek Panski zdaje si¢ zmierza¢ w kierunku oddania spokoju

i napietej ciszy przedmiotow, niz rozkosznej soczystosci jablek i matowych
blyskow porcelany”. Ten rodzaj cichego napigcia Slewinski kultywowat,
tworzac prace silnie naznaczone odczuciami psychicznymi artysty, przez
co zrywajace z naturalistycznym odwzorowaniem rzeczywisto$ci. Zamiast
przestrzeniw pracach tych dominuje ptynna, delikatna kreska konturu

i zgaszona, ulotna paleta barw. Calo$¢ w swojej formie przywotywata u kry-
tykow skojarzenia z niemalze mozaikowa wyobraznia malarza, umiejetnym
budowaniem kompozycji, ktorych harmonia licowata z szlachetna prostota
tematow. Charakterystyczne w tym kontekscie jest odwolanie w temacie
prezentowanego obrazu do dwoch artystow wyznaczajacych droge sztuce
nowoczesnej - Cézanne’a i Gauguina. Kosze i misy z owocami stanowig
jeden z podstawowych przedmiotow studiow postimpresjonistycznych.

W pracach tych szukaja oni drogi do wykroczenia poza potoczne rozu-
mienie widzenia, z jednej strony geometryzujac, syntetyzujac spojrzenie,

a z drugiej poddajac sie jego procesualnej naturze. Wybitny, samodzielny
Juczen” tych artystow, Slewinski, nawet tworzac poza granicami Francji.
pozostal wierny ideom sztuki francuskiej, tak jak w przypadku ,,Martwej
naturze z misa owocow i mala doniczka” opisujac symbolicznie naturalny
cykl narodzin i dojrzewania, naniesiony na delikatne, niemal

abstrakcyjne tlo.
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A Panskie kwiaty, te maki, te anemony, te stoneczniki! To nie doskonate
fotografie rzeczy, ktore zyly, ale zgasty przed chwila, gdy sie znalazty na
kliszy, - pisze poeta - to odrebne, wiecznie zyjace indywidualizmy, za-
dziwiajace nie tylko technikg (u nas i to zadziwia), ale przede wszystkim
melancholijng muzyka Panskiej duszy, grajaca linia i barwa, dzieki oku, co
nie tylkowidzi, ale i czuje, dzieki duszy, co nie tylko czuje, ale widzi, w do-
skonatg zlane harmonie, w rzeczywista — cho¢ ‘tylko’ malowang - prawde
zycia - cho¢ ‘tylko wyobrazonego’”.

Jan Kasprowicz, wstep do: Katalog wystawy prac Wiadystawa élewiflskiego, Lwow 1907









Zyciorys Wiadystawa Slewir’lskiego odmienny jest od innych artystow
Mtodej Polski. Mawia¢ miat: ,Szlachcic polski moze uprawiac tylko
role albo sztuke”. Nie zdobyt wyksztatcenia z zadnej renomowanej
Akademii, a malarstwem zaczat sie parac, majac 32 lata. Wtedy to,

w 1888 roku uciekt do Francji w obawie przed sekwestrem Urzedu
Podatkowego, ktory grozit mu za doprowadzenie przezen rodzinnego
majatku do ruiny. W Paryzu styka sie juz na poczatku pobytu z arty-
styczng awangardg tego czasu. Poznaje Paula Gauguina i otaczajacy
go krag malarzy, aw 1889 roku pozostaje pod urokiem wystawy Grupy
impresjonistow i syntetystow w Café Volpini. Wkracza do $wiata sztuki
jako malarz nieuksztattowany i jako metode tworcza wybiera dla siebie
syntetyzm, cho¢ rozumiany nieortodoksyjnie, przez schemat sylweto-
wej formy. Kontaktuje sie takze z przebywajacymi wowczas w stolicy
Francji: Augustem Strindbergiem, Edvardem Munchem, Dagny

i Stanistawem Przybyszewskim. Swoje dalsze zycie zwigze z Bretania,
do ktorej po raz pierwszy wyjedzie za sprawg Gauguinaw 1889 roku,
stajac sie cztonkiem ugrupowania Pont-Aven. W 1896 roku osiada

w Le Pouldu.

Po 17 latach powréci do ojczystego kraju. W 1905 roku porzuci Francje
i przyjedzie do Polski prawdopodobnie z zamiarem zamieszkania na
state. W styczniu 1908 roku pisat z Monachium do malarza Rodericka
0’Connora: ,Czesto my$leliémy o Panu [Slewinski i jego Zona,
Eugenia}, wierni wspomnieniom pogodnego zycia, ktore prowadzi-
lisSmy w Paryzu i Bretanii, zwtaszczaw porownaniu z piekielnymi
wydarzeniami, ktore przezyliSmy w naszej uroczej ojczyznie. Gdyby
Pan wiedziat, co za zycie prowadzimy od dwoch lat!”. Owe piekielne
wydarzenia to zapewne roszczenia Urzedu Skarbowego, ktory domagat
sie sptaty zadtuzenia majatku w Pilaszkowicach. Pierwszg po przyjez-
dzie ekspozycja prac malarza byta wystawa w warszawskim Salonie
Krywulta otwarta juz w lutym 1905 roku. Poczytywac ten gest mozna
jako probe przypomnienia o sobie stotecznej publicznosci i che¢
nawigzania nowych kontaktow artystycznych. ,Chodzit od obrazu do
obrazu wyraznie zatroskany i szukal czego$, czego nie mogt znalezc.
Gdy wreszcie spotkali sie tam obaj, zamienili ze soba serdeczne
usciski, ktore miaty raczej cechy gtebokiego, wzajemnego wspotczucia
niz zrozumienia i uznania” (Mieczystaw Fijatkowski, USmiechy lat
minionych, Katowice 1962, s. 97). Powr6t do Polski artysty powodowa-
ny mogt by¢ checig udowodnienia ojcu, ze 17 lat we Francji nalezycie
spozytkowat. Jak wynika z pamietnikarskich wspomnien, ten plan si¢
jednak nie powiodt.

Slewinski natomiast, mimo kosmopolitycznej (francuskiej i niepatrio-
tycznej) orientacji swojej sztuki i poza rzekomym konfliktem z Jozefem
Mehofferem i realnym z Xawerym Dunikowskim, cieszyt sie raczej
sympatig polskiego $rodowiska artystycznego. Szczegolnie dobrze
odnalazt sie w realiach kolonii artystycznej w Poroninie, gdzie wyjedzie
w 1906 roku i powracac bedzie w latach kolejnych. Tam nawigze
trwate relacje z Janem Kasprowiczem, Leopoldem Staffem, Stanista-
wem Witkiewiczem, Edwardem Porgebowiczem i Janem Stanistawskim.
Ten pierwszy stanie sie bliskim przyjacielem malarza i oredownikiem
jego tworczosci. Kasprowicz stworzyt jeden z najpiekniejszych tekstow
o malarstwie élewiflskiego - osobisty list, ktory przedrukowano jako
wstep do katalogu wystawy we Lwowie w 1907 roku.

Slewinski w swoim okresie polskim 1905-1910 chetnie malowat mar-
twe natury. Powracaja w nich wtasnie ,kwiaty ojczyste”: maki, piwonie,
astry, stoneczniki, rumianki czy lewkonie ujmowane, tak jak w Breta-
nii, w glinianych dzbankach. Prace te cechuje typowa dla Slewiflskiego
oszczednos$e, ale i odmienny od dziet wezesniejszych, jasny, radosny
koloryt. W prezentowanych ,Lewkoniach” biate, rozowe i fioletowe
kwiaty z przydomowego ogrodu przedstawit na stoliku, ktory inaczej
nizw innych pracach nie zamyka perspektywy kompozycji. Slewinski
w tle umiescit wejcie do nastepnego pomieszczenia, zapraszajac
widza do domowych przestrzeni o$wietlanych delikatnym, naturalnym
$wiattem. Delikatnie rozwibrowane opracowanie kwiatow kontra-
stuje z ptaszczyznowym ujecie stolika, Scian i podtogi, ktory artysta
skontrastowat barwnie, postugujac sie brazem zmieszanym z ugrem

i btekitem wpadajacym niekiedy w liliowe tony.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Oboz cyganski, okoto 1921

olej/ptotno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: '21 (?) | W. Terlikowski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska

Wtodzimierz Terlikowski to artysta powszechnie znany szerszemu

gronu odbiorcow. Jego biografia wcigz pozostaje jednak dla nas historig
enigmatyczna, petng luk i niedopowiedzen. Urodzony w Poraju tworca juz
od najmtodszych lat byt niespokojnym duchem. Co raz wyprawiat sie z ro-
dzinnego domu na blizsze lub dalsze eskapady. Zycie wedrowca prowadzit
praktycznie do samego konca, a pasja do podrozowania zdeterminowata
jego artystyczne ceuvre. Posrod skrawkow informacji, tu i 6wdzie pojawiaja
sie wzmianki o jego egzotycznych wyprawach. Czy mozna im wierzy¢?
Badacze do dzi$ nie sg zgodni w tej materii. Opowiadajac o Terlikowskim
jednym tchem wymienia si¢ oprocz krajow europejskich chociazby Chiny,
Indie, Singapur, Australie, Nowa Zelandie, a nawet Meksyk. Biografista
malarza, Bennard Bloch Perlman, sytuuje okoto roku 1898 poczatek jego
podrozy - swoistego Grand Tour, ktore miato trwac niemalze siedem lat.
Trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzi¢, cow tej opowiesci jest prawda, a co
tylko wytworem bujnej fantazji samego artysty, ktory jak wiemy stworzyt

w Paryzu swoja wtasng legende i osobliwy mit obiezy$wiata.

Bezwzgledu na to, jakie zakatki globu odwiedzit Terlikowski, nie mozna
odmowi¢ miana globtrotera. Malarz przemieszczal sie z miejsca na miejsce
i tapczywie chtonat otaczajaca go rzeczywistosc¢. Ze wzgledu na wykorzysty-
wang przez niego impastowg technike, zachowywat zapewne owe zaobser-
wowane kadry, po to, aby przenie$c je na ptotnaw zaciszu swojej pracowni.
Nawielu z nich pojawiaja sie przedstawienia wedrownych taboréw cygan-
skich. Sam Terlikowski zapewne utozsamiat sie z tym koczowniczym ludem
—-wolnym, niezaleznym i samowystarczalnym. Nie raz ukazywat skoncen-
trowane jeden obok drugiego charakterystyczne, zielone wagony i nakryte
ptachta materiatu wozy. Te nastrojowe pejzaze, wyludnione i jakby zupetnie
opuszczone przez cztowieka znakomicie oddaja petna spokoju sztuke ma-
larza. Tak pisat o Terlikowski wspomniany juz wyzej Perlman: ,Mistrz wielce
spokojnej i madrej sztuki porzuca pedzel dla szpachli. Potrzebuje pracowac
szybciej. Konczy swoje prace, stojac przed przedmiotem, bez uprzedzen,
dajac siebie w petni, silnie, intensywnie; ttumaczy swoja wizje bezposred-
nio, pracuje tak, jak ptynie rzeka” (Bennard Bloch Perlman, Wladimir De
Terlikowski: His Life And Art, Ashville 1998, s. 51).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Widok na Pont Royal w Paryzu, 1929

olej/ptotno, 90 x 58 cm
sygnowany i datowany p.d. oraz 1.d.: '29 | W. Terlikowski’'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

.Z pochodzenia warszawianin, pan Terlikowski od lat 13 przeszto
nie byt w syrenim grodzie, zachowat jednak o nim zywe wspo-
mnienia. W licznych swoich podrézach artysta zwiedzit Nowg
Zelandie, Indie, Afryke, a od lat 10 mieszka w Paryzu i wystawia tu
swe ptotna. Oryginalnosc i swoisty rozmach szybko zwrocilty nan
uwage krytykow i publicznoéci francuskiej, ktorej rodak nasz jest
prawdziwym ulubiencem”.

Maria Kasterska, Wystawa Wlodzimierza Terlikowskiego, ,,Swiat" 1921, nr 16,s.7
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dama zwachlarzem, okoto 1930

olej/ptotno, 70 x 57 cm
sygnowany l.g.: 'Kanelba'
datowany na odwrociu: '1930'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Sposrod wszystkich mtodych ludzi, ktorzy przybyli z zagranicy,
aby sie uczy¢ z naszymi malarzami, nie znam takiego, ktory jest
bardziej utalentowany niz Polak Kanelba. Jego wizja jest zarowno
tagodna, jak i zreczna, i jego oko jest dziwnie wrazliwe na wszyst-
kie modulacje koloru i na wszystkie wariacje nastroju”.

Francois Thiébault-Sisson, ,Le Temps”, pazdziernik 1928









Rajmund Kanelba ksztalcil sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u waznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Prusz-
kowskiego. Edukacje artystyczng kontynuowal w wiedenskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1919-22), gdzie zetknat sie z silnym oddzialywaniem ekspresjonizmu.
W 1926 wyjechat na stale do Paryza. Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk,
utrzymywat, ze tworca znalazl sie w stolicy Francji, zachecony stowami swego
mistrza i przyjaciela, Eugeniusza Zaka. Nad Sekwana malarz nawiazal kontakt

z osiadlym w miescie Romanem Kramsztykiem i w niedlugim czasie wszedt

w $rodowisko Montparnasse’u. Natychmiast zaczal wystawia¢ na Salonie Jesien-
nym i innych salonach. W 1927 przebywat w Pont-Aven. Juzw dwa lata pozniej
wszedl w sklad nowo powstalej Grupy Artystow Polskich w Paryzu i doczekat sie
pierwszej indywidualnej wystawy w paryskiej Galerie Bernheim. Po dziesieciu la-
tach spedzonych we Francji zdecydowat si¢ na wyjazd do Londynu, aw 1938 (lub
1937) - do USA i prawdopodobnie wowczas spedzil jaki$ czas na Florydzie. Mimo
licznych podrozy utrzymywat staty kontakt z Polska: w 1932 przylaczyt sie do
powstatego wowczas ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzil Warszawe.

,Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu, wtasnego malarstwa.
Artysta nie ujawnia jednak chetnie swoich emocji, Swiadczy o tym ograniczona tematyka
jego prac. Petne patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co najsilniej chyba oddziatuje
nawyobraznie tworcza Kanelby. Ruch ten oddaje kolorem - bogatym,
jakoSciowo roznorodnym, ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kamelba, “Pologne Littéraire” 1932, nr 65-66, s. 4

Podczas 11 wojny $wiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie przebywat
w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wsrod artystow polskich czynnych

w Stanach Zjednoczonych. Do konca lat 50. krazyt pomiedzy Paryzem, Nowym
Jorkiem a Londynem, w ktorym zmarlw 1960. Kanelba dat si¢ poznac¢ jako $wiet-
ny portrecista zaréwno dzieci (bardzo wazny temat jego dziel), jak i dorostych

- przede wszystkim kobiet. Stosowat ciekawe rozwiazania fakturowe; postugiwat
sie gtéwnie technikg olejna, czasem gwaszem i akwarela. Kolorystyka jego prac
jest harmonijna, stonowana, rozegrana zazwyczaj w waskiej, wyszukanej gamie
barwnej przygaszonych blekitow, szarosci i zieleni. Wspolczesni autorowi krytycy
sztuki wskazuja na nieprzecietny talent w dziedzinie koloru oraz na jego zmyst
kompozycyjny. O kolorycie obrazow artysty tak pisat Chil Aronson: ,,Kanelba
wyczuwa tworczo$¢ Maneta i Cézanne’a silniej niz ktorykolwiek z mtodych
malarzy. Z prawdziwym talentem zwigzane jest wyksztalcenie. W jego ptotnach
forma i kolor s zrownowazone, rysunek jest precyzyjny i gietki, kolor subtelny

i powsciagliwy, kompozycja szlachetna i pelna sily. Stale dazenie do doskonato$ci
i nieustanne poszukiwania artysty znajduja potwierdzenie w najnowszych jego
dzietach, w ktorych ujawnil swe zdolnosci kolorystyczne. Przejawiaja si¢ one

w stosowaniu barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych, delikatnych, o wykwint-
nym walorze” (Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17).



37tQ

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

"Kobieta z lustrem" (Woman with mirror"), 1958

olej/ptotno, 122 x 86 cm

sygnowany p.d.: 'Menkes'

na kros$nie malarskim papierowa nalepka The Butler Institute of American Artw Youngstown
oraz przyczepione odznaczenie

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
56 000 - 78 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
Mid-Year Show, The Butler Institute of American Art, Youngstown, Ohio, 1958

JArtystawidzi w modelu jedynie swa wtasng rzeczywistose, te, kto-
ra juz od dawna zapisat w pamieci i ktorej ksztatty zostalty nadane
przez jego wrazliwosSc. Jesli postuguje sie modelem, to tylko po

to, aby odnalez¢ w nim - a takze sprawdzi¢ — swa wtasna wizje i
koncepcje”.

Sigmund Menkes 1896-1986, New York 1993, s. 18






Archetypiczna koncepcja artysty i jego modelki, ktora trwa nieprzerwanie do cza-
sow wspotczesnych, bazuje na toposie legendarnego Apellesa, greckiego malarza,
przewyzszajacego zdaniem Pliniusza Starszego wszystkich poprzednikow i wspot-
czesnych mu tworcow. Miara jego wielkosci stato si¢ miedzy innymi przedstawie-
nia nagiej kobiecej pieknosci. Anegdota dotyczaca Apellesa tworzacego wizerunek
Campaspe, kochanki Aleksandra Wielkiego, ktora przedstawiat jako naga Wenus,
nie tylko zapewnila artystom temat dla wizerunkow nagiej modelki w pracow-

ni, ale rowniez wcielala mit erotycznych implikacji i konsekwencji wynikajacej

z relacji malarza z modelka. Na kanwie tej opowiesci tworzono wizje artysty jako
jedynego, ktory jest zdolny do obiektywnej oceny proporcji i anatomii ludzkiej
figury i jej piekna. Uznawany za najwiekszego z malarzy Apelles, stal sie przy-
kladem tego, do czego zdolna jest sztuka malarska. Kobiecy akt i piekno nagiego
ciala stawalo si¢ paradygmatem malarstwa, a wizerunek kobiecego piekna, mogt
by¢ interpretowany jako jego alegoria. Nalezy pamietac, ze za tym mitem kryla
sig rzeczywisto$¢, rzeczywisto$¢ spotecznych i plciowych réznic i nieréwnosci.
Pozowanie nagich modelek czesto budzilo réznego rodzaju moralne watpliwo-
Sci i niepokoje. Modelki, pochodzace z najnizszych warstw spotecznych, czesto
zmuszone do swojej profesji sytuacja finansowa, przez wiele stuleci kojarzone
byly z deprawacja. Dlatego tez wielu artystow unikalo zbyt bliskich skojarzen

z nimi. Pod koniec lat dziewiecdziesiatych XIX stulecia, kiedy w calej Europie
zaczely ksztaltowac sie bohemy artystyczne, modelki zaczely zyskiwac wigkszy
szacunek i wyzsza pozycje spoleczna. Staly si¢ niemal obowiazkowym elemen-
tem nowych artystycznych stowarzyszen i ugrupowan, przestajac pelnié¢ funkcje
jedynie bezimiennych manekinow. W czasie, kiedy zycie artystyczne toczyto

sie w kawiarniach i barach, modelki funkcjonowaly w tych kregach na niemal
rownych prawach co artysci. Kiedy tworcy odrzucili cheé¢ udzialu w burzuazyj-
nym spoleczenstwie, artysta i modelka mogli spotka¢ sie na bardziej egalitarnych
zasadach.

Jednym z gtéwnych motywow tworczosci Zygmunta Menkesa byly kobiece
postacie, nie tylko nagie lub polnagie modelki, przestawione we wnetrzu.
Niezwykle czesto portretowat kobiety w pracowni, lezace na t6zku albo stojace
wérod réznorodnych sprzetow. Szczegolnie w dojrzatym okresie krwistoczerwone
ciala modelek poddawane byly przez niego daleko posunietej syntezie i otaczane
w drastyczny sposob czarnym konturem. Przykladem takiej pracy jest prezento-
wanaw ofercie ,Kobieta z lustrem”. W dojrzalym etapie swojej tworczosci Zyg-
munt Jozef Menkes rozwinat charakterystyczny ,kaligraficzny” styl - wprowadzit
do swojej palety wiele czerni i szlachetnego granatu bedacych emblematem jego
amerykanskich prac. Jednoczesnie do natury podchodzil w sposéb zupelnie
antynaturalistyczny. Je$liw okresie paryskim obrazowat pigkno ciata ludzkiego

i kwiatow, to w koronnym etapie swojej drogi tworczej probowat zamkna¢ ich
esencje w ciemnych plamach, mrocznym rysunku stosowanym troche jak pismo,
troche jak hieroglif, ktory nie zapewnia dokladnego poznania rzeczy, lecz dostep
do ich natury. Syntetyczna sylwetka kobiety w prezentowanej pracy zostata zazna-
czona jedynie przez gruby, energicznie polozony kontur. W kompozycji zatraca
sig niemal cielesno$¢ modelki, staje si¢ niemal kukla ztozong z plam i linii.
Artysta zastosowat silne kontrasty barwne, zastawiajac krwista czerwien ciata
modelki z chtodem biekitu w tle. W prezentowanym dziele, Menkes pracuje nad
konturem, wydobywajacym zmystowos¢ i dyskretny erotyzm materii modelki.
Przedstawienie dzigki rozwigzaniom plastycznym i ujeciu r6znorodnych deseni
tkanin, tapet, stroju i przedmiotow wyrdznia si¢ szczegolna dekoracyjnoscia.
Brawurowo poprowadzony dukt pedzla mozna odnosi¢ odnosi do ekspresji ma-
larstwa Adolpha Gottlieba, Clyfforda Stilla czy Willema de Kooninga. W czasach
Menkesa pisano o nim: ,Artysta widzi w modelu jedynie swa wlasna rzeczywi-
stosé, te, ktora juz od dawna zapisat w pamieci i ktorej ksztalty zostaly nadane
przez jego wrazliwosé. Jesli postuguje sie modelem, to tylko po to, aby odnalez¢
W nim - a takze sprawdzi¢ - swa wlasna wizje i koncepcje” (Sigmund Menkes 1896-
1986, New York 1993, s. 18).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bandzo, lata 30. XX w.

olej/tektura, 67 x 53,5 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27 000 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Sigmund Menkes 1896-1986, katalog wystawy, Lipert Gallery, New York 1993, s. 33, poz. 36

,W wielu ptétnach Menkesa dostrzegamy wokot przedstawionych ludzi i przedmio-
tow prawie niedostrzegalne uderzenia pedzla w roznorodnych kolorach. Sg to mie-
niace sie, ‘koronkowe’ ozdobniki, ktore tworza dookolng wirujaca oprawe, a catemu
ptétnu nadajg nie do konca okreslone drganie. Moze stad pochodzi owa muzykal-
nosc¢, o ktorej tak czesto wspominali piszacy o Menkesie krytycy?

Szczegblng uwage na muzycznoS¢ rytmow barw i Swiattocienia u Menkesa zwracat
uwage André Salmon. Jest to oczywiScie czesto uzywane metaforyczne odniesienie
wartosci plastycznych malarstwa do innej gatezi sztuki - muzyki. Niezaleznie jednak
od tego, w kompozycjach Menkesa bardzo czesto pojawiajg sie instrumenty mu-
zyczne. Sg to naturalne ‘modele’, rekwizyty kompozycyjne, ale predylekcja do nich
nie jest sprawg czystego przypadku. Sam byt po matce muzykalny, troche grywat

i podobno mowit, ze gdyby nie zostat malarzem, poSwiecithy sie muzyce. W swojej
pracowni na strychu miat cata kolekcje starych instrumentow”.

Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 20
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Dom"

olej/tektura, 40 x 57 cm
sygnowany p.d.: 'Grunsweigh'
nalepki inwentarzowe i aukcyjne na odwrociu

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon & Associés, Paryz, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 16 maja - 12 wrzes$nia 2020

LITERATURA:

Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur,

Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, nr kat. 39, s. 115 (il.)

Glownym tematem w dziele Nathana Grunsweigha byty widoki miejskie.
Przedstawienia miasta pedzla Grunsweigha, wykonane w latach 20. i 30.,
majg autorski charakter. Paryz trzeciej dekady XX stulecia byt miastem,
ktore przezywato swoje années folles, szalone lata zabawy po I wojnie
Swiatowej, co przerwat kryzys 1929 roku. Mitologia miasta roztaniczonego,
zyjacego nocnymi zabawami, muzyka i tancem, byta jednak przez artystow
nowoczesnych odrzucana. Wielu z nich interesowat pospolity wymiar zycia
metropolii, totez w ceuvre tworcow Szkoty Paryskiej czeste sa niemalow-

nicze, ,zakurzone” widoki uliczek Montmartre'u, Montparnasse'u i przed-
mie$¢ Paryza. Zamiast wystawnego zycia bulwarow, Grunsweigh preferowat
poetyke sklepowych witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow,
awszystkie te elementy budowaty $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala
od zgietku. Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty posia-
daja medytacyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego stosunku
do rzeczywistosci.
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JOSEPH HECHT
1891-1951

Leda z tabedziem, okoto 1925

olej/ptotno, 105 x 77 cm
sygnowany p.d.: Jozef Hecht'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, grudzien 1999
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca to dzieto rzadko pojawiajgcego sie na rynku aukcyjnym malarza,
Jozefa Hechta. ,Leda z tabedziem” stanowi interesujaca mieszanke wptywow orien-
talnych, prymitywistycznych oraz neoklasycystycznych tak waznych dla sztuki okresu
dwudziestolecia miedzywojennego.

Hecht byt znaczaca postacia w srodowisku Ecole de Paris. Urodzit sie w rodzinie
zydowskiej w Lodzi, a wyksztatcenie odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1909-14. Podczas I wojny Swiatowej przebywat w Norwegii, skad w 1920 roku
przeniost sie do Paryza. Tam swoje prace malarskie eksponowat na Salon d’Automne
oraz Salon des Indépendants. Oprocz tego jego prace pojawiaty sie na wystawach

w Stanach Zjednoczonych, Anglii oraz Polsce. Specjalnoscig artysty byta grafika arty-
styczna, w ktorej wyrazat sie w technice miedziorytniczej bulino, ktora rozpropagowat
wsrod artystow w Paryzu. W roku 1926 wydat album grafik zatytutowany ,Atlas”, do
ktorego przedmowe napisat znany krytyk i poeta francuski Gustave Kahn. Potrzeba
rozpowszechniania awangardowej odmiany grafiki artystycznej doprowadzita do
wspotzatozenia przez Hechta grupy ,La Jeune Gravure Contemporaine”. Najwiekszym
sukcesem Hechta byly dwa ztote medale przyznane jego pracom na Wystawie Swia-
towej w 1937 roku. Hecht Il wojne $wiatowa spedzit, ukrywajac sie w Sabaudii jako
robotnik rolny. Wrocit do Paryza i dopiero po dtuzszym czasie powrdcit do tworczosci
artystycznej. Zmart w 1951 roku w Paryzu.

,Leda z tabedziem” pokazuje tworczg probe powiazania antycznego tematu zaczerp-
nietego z ,Metamorfoz” Owidiusza, a popularnego od okresu renesansu za sprawg
artystow takich jak Leonardo da Vinci czy Michat Aniot, z wspotczesnymi artyScie
watkamiw sztuce awangardowej. Uwage zwraca orientalizujacy pejzaz z dominujacg
lewg czescig kompozycji, ornamentalnie potraktowana palma o bujnych lisciach.
Syntetycznie ujeta figura Ledy przywotuje skojarzenia z dokonaniami artystow takich
jak Paul Gauguin czy Henri Rousseau.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Portret damy w zielonej sukni, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 99 x 69,5 cm

sygnowany p.g.: 'Z. Pronaszko.'

na kro$nie malarskim stemple Sktadu Papieru Reginy Aleksandrowicz w Krakowie,
dwa stemple odnoszgce sie do rozmiaru podobrazia: '99.'

oraz opis wtasno$ciowy

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

Zbigniew Pronaszko byt wspottworca pierwszego polskiego awangardowego ugrupo-
wania - formistow. W programowym tekécie grupy, napisanym przez Pronaszke do
katalogu pierwszej wystawy ekspresjonistow (ktora dwa lata pozniej przyjeta nazwe
,Formisci”) artysta wyrazit przekonanie, ze najwazniejszymi warto$ciami w malarstwie
sg forma i barwa. Skupieni wokot w ugrupowania artysci, dazyli do uproszczenia,
geometryzacji oraz deformacji przedstawienia. Chociaz formistyczny etap tworczo$ci
w jego malarstwie trwat zaledwie kilka lat, to kazda faze tworczosci Zbigniewa Prona-
szki charakteryzowata $wiezo$¢ i odkrywczo$¢. W malarstwie Pronaszki bardzo szybko
pojawit sie zwrot ku bardziej tradycyjnym ujeciom ludzkiej sylwetki czy pejzazu.

Na poczatku lat trzydziestych malarz zwigzat sie z grupa artystyczng ,Zwornik”, ktorej
zatozeniem byto ,dobre malarstwo” i zainteresowanie barwg jako Srodkiem budowy
obrazu. Od tego momentu, glownym punktem zainteresowania Pronaszki w malar-
stwie stat sie kolor, a dominujacym tematem portret. W obrazach z lat 1925-32budo-
wat swoje obrazy wytacznie nasycong kolorystyka, ktadziong szerokimi impastami.

W kolejnych latach zaczat naktada¢ farbe krotszymi pociagnieciami pedzla. Repre-
zentatywna dla dziet z drugiej potowy lat trzydziestych jest seria obrazow przedsta-
wiajacych modelki w pracowni. Artysta wprowadzit wowczas gwaltowne zestawienia
barw intensywnych, mocnych, niekiedy agresywnych, wykorzystywat kontrasty tonow
cieptych i zimnych. Znamienne dla tego okresu sg portrety o pogtebionej ekspresji.
Prezentowany obraz jest reprezentatywnym przyktadem malarstwa artysty zapewne

z poczatku lat 30. XX w. Forma zbudowana jest kolorem, zaznaczona w niektorych
partiach konturem. Farba natozona jest spontanicznym, szerokim ruchem pedzla.
Dominantami kolorystycznymi stanowig czerwien tla, oraz zielenie i btekity stroju
kobiety. Kompozycja oparta jest na kontrascie niebieskich i zielonych elementow
stroju modelki i czerwonej ptaszczyzny $ciany. Postac malowana jest lekko i szkicowo.
Wrazenie szkicowosci poteguje pozbawione szczegotow anatomicznych twarz i rece
modelki, przy zachowanej czytelnoSci rysow twarzy.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

Japonska laleczka, 1919

pastel/papier naklejony na tekture, 62 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Mondzain 19 Paris'
na odwrociu nalepka zaktadu ramiarskiego E. Jacob, 90 Rue de Vaugirard w Paryzu

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 - 7 800 EUR

Wsrod wielu stworzonych przez Szymona Mondzaina martwych natur wyr6zni¢ mozna
przynajmniej kilka kompozycyjnych typow, ktore artysta wypracowat w czasie wielu
dekad swojej kariery. Obok do$¢ konwencjonalnych uje¢ prozaicznych przedmiotow,
bez watpienia dominuja w jego ceuvre martwe natury kwiatowe. Mondzain nie stronit
jednak od przedstawiania przedmiotu i analizy jego formy. Wielokrotnie przedstawie-
nia rozbudowanych i barwnych bukietow uzupetniajg owoce, naczynia czy chociazby
instrumenty muzyczne. Niezmiernie ciekawg grupe w jego obrazach stanowig rowniez
kompozycje wykorzystujace rzezbiarskie popiersia - werystyczne w formie i mistycz-
ne wwyrazie, jakby bezposrednio inspirowane uduchowiong sztuka Hiszpanii. Nic

w tym dziwnego, bowiem w roku 1914 malarz odbyt niezwykle owocng pod wzgledem
artystycznym podroz, wasnie do Kraju Baskow. Wszystko to dziato sie w szczegol-
nym dla niego czasie. Wybuch [ wojny $wiatowej gwattownie zahamowat rozwoj jego
kariery. Mondzain znalazt sie na froncie i doswiadczyt tam, jak wielu innych artystow,
makabrycznej konfrontacji z rzeczywistoscia frontowa. Ranny, oddelegowany zostat na
rekonwalescencje. W 1919 roku natomiast zwolniono go z stuzby wojskowe;j.

Ten moment wydaje si¢ wtasnie niezmiernie istotny w kontekscie prezentowanej

w katalogu pracy. Pomimo ze tworca nie zrezygnowat z uprawiania sztuki nawet w wo-
jennych okopach, to wowczas nastapit w jego tworczosci ponowny wybuch artystycznej
weny. Mondzain z zapatem przystapit do malowania. Kompozycja z japonska laleczka
w roli gtownej przywodzi na mys$l reminiscencje sztuki modernistycznej 11 potowy
XIX i poczatku XX stulecia. Juz impresjonisci, a pozniej postimpresjonisci znajdowali
sie pod znaczgcym wptywem kultury Dalekiego Wschodu. Moda na japonaiserie
objawiata sie w przerozny sposob i zdeterminowata tworczos¢ artystow europejskich
nawiele kolejnych dekad, nawet jeszcze w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.
Porcelanowa kukietka Mondzaina ubrana w tradycyjne kimono i umieszczona na tle
orientalnych tkanin jest z jednej strony wyrazem inspiracji sztukg Japonii, ale wydaje
sie tez implikowa¢ w sobie inny, ukryty przekaz. Dzi$ mozna zastanawia¢ sie tylko,
czy aby owa marionetka nie jest pewnego rodzaju aluzjg do sytuacji spoteczno-
-politycznej. Wojna niewatpliwie odcisneta na arty$cie wyrazne pietno. By¢ moze ta
trywialna z pozoru laleczka jest tutaj symbolem cztowieka — marionetki uwiktanej

w machine okrutnej historii.
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STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Stary dab"

olej/ptotno, 100 x 74,5 cm

sygnowany l.d.: 'ST. CZAJKOWSKI'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa oraz stempel

na kro$nie malarskim dwukrotnie powtérzony numer inwentarzowy ze spus$cizny po arty$cie: 'St. Cz. | inw. 299'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:
Stanistaw Czajkowski 1878-1954. Wystawa PoSmiertna Artysty, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta,
Warszawa, grudzien 1980 - styczen 1981 (nieuwzgledniony w katalogu)

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora poniekad stwa-
rza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez caly rok i od rana
dowieczora przez dzien caly. Pejzaz kroluje w kazdej sztuce: w malarstwie, literaturze
i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski, 1878-1954, katalog wystawy po$miertnej,
red. Barbara Mitschein, CBWA Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat
w czerwcu 1954, w liscie do swoich studentoéw tuz przed wyjazdem na plener malarski
do Sandomierza siedemdziesiecioszescioletni artysta. Choc jest to dojrzatego malarza
u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla wartosci, ktorym hotdowat juz od poczatku
swojej kariery. Pejzaz zawsze byl dla Czajkowskiego odzwierciedleniem ludzkiej du-
szy. Byt odbiciem zawartych w niej idei, zadzy i ptomiennych namigtnosci. Byt takze,
co chyba najwazniejsze, obrazem wnetrza samego tworcy. Dziato sie to na poczatku
XX wieku, gdy pejzazwyrazat w swojej strukturze sedno symbolistycznych wartosci
epoki. Artysta kultywowat te wzniostg tradycje w dwudziestoleciu miedzywojennym
ijeszcze pozniej, nawet po wojnie, nie ulegajac zmieniajacym sie trendom i modom.

W stowach Czajkowskiego ujawnia sie silna wiez z ojczystg ziemig i rdzennym
krajobrazem. To unikalne potgczenie z lokalng przestrzenig wynikato zapewne ze
znajomosci artysty z Janem Stanistawskim. To ten mistrz mtodopolskiego pejzazu
zaszczepit w swoich studentach mito$¢ do tego gatunku malarskiego. Wyprowadzat
ich z murow krakowskiej Akademii na plenery, podczas ktorych zwykt czesto mawia¢
,malujcie, panowie, polska wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. W tworczosci
Czajkowskiego pejzaz odgrywa niewatpliwie dominujacg role. Wielokrotnie w jego
strukturze pojawia sie architektura - niemy $wiadek obecnosci cztowieka. Sama syl-
wetka ludzka w duzej mierze zostaje sprowadzona do stosunkowo drobnego sztafazu,
zauwazalnego, lecz w zadnym wypadku nie wiodacego. Natura jest w kompozycjach
artysty wszechwtadng krolowa, uzurpatorkg roszczaca sobie prawo do zawtaszczenia
wigkszej czesci przedstawienia.

Majestatyczne sylwety sedziwych debow wielokrotnie pojawiaja sie na obrazach Stani-
stawa Czajkowskiego. W latach 30. i 40. XX stulecia ze szczeg6lnym zapatem artysta
odtwarzat ich potezne pnie i roztozyste korony. Wiekowe drzewa niczym przedwieczni
straznicy czasu wyrastaja w jego przedstawieniach nad brzegami Bugu, Narwi czy
Niemna. Promienie $wiatta przedostajace sie poprzez gestwing lisci tworza lumini-
styczng mozaike rozktadajaca sie wokot. Swiatto, tak jak w prezentowanej w katalogu
kompozycji, jak rowniez i w innych pejzazach malarza tworzy specyficzny nastroj

i buduje strukture obrazu. Nasycone barwy, element charakterystyczny dla odtwarza-
nej przez Czajkowskiego rzeczywistosci, sktadaja sie nawrazeniowa, przepetniong
emocjami mozaike.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz jesienny, 1916

olej/ptotno (dublowane), 126 x 101 cm
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI 1916 '

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 000 EUR

Jozef Rapacki czesto bywa okreslany mianem mistrza mazowieckiego krajobrazu. Nie
maw tym sformutowaniu niczego dziwnego, bowiem artysta ten zdecydowanie nalezy
do grona najwybitniejszych polskich pejzazystow dziatajacych na przetomie XIX i XX
stulecia. Malarz wyksztatcony w $rodowisku warszawskim oraz krakowskim swoja
edukacje uzupetnial w Monachium. Zapewne tam przyswoit sobie pewne aspekty
stylistyczne charakterystyczne dla tzw. szkoty monachijskiej. Rapacki bardzo silnie
inspirowat sie przyroda i przestrzenig polskiej wsi. Owszem, wystepuja w jego ceuvre
takze i weduty, ale to krajobraz naturalny stanowi w nim niezaprzeczalng dominante.

Prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz jest wyjatkowy z racji na wprowadzony

do niego sztafaz. Kompozycja powstata w roku 1916. Malarz juz od kilku lat mieszkat

i tworzyt w Olszance, mazowieckiej wsi, w ktorej to nabyt dziatke. Otaczajaca go przy-
roda dostarczata mu wielu inspiracji. W niedalekiej odlegtoéci znajdowaty sie takie
miejscowosci jak chociazby Radziejowice czy Wola Pekoszewska. To zacne sasiedztwo
pozwalato na utrzymywanie bliskich kontaktow towarzyskich z tamtejszg inteligencja.
Niewatpliwie w tworczosci Rapackiego pobrzmiewaja wyrazne echa sztuki Wojciecha
Gersona. By¢ moze to pod jego wptywem malarz tak chetnie wyprawiat sie na plenery,
podczas ktorych chwytat ulotne zjawiska $wietlne i zmienne stany pogody. Jest wszak-
ze w jego malarstwie takze i co$ ze stylistyki francuskich impresjonistow.

Wracajac jednak do omawianej kompozycji, zaznaczy¢ nalezy, ze mamy do czynienia
ze stosunkowo wieloplanowg sceng. Rapacki zbudowat strukture owego pejzazu

w sposob kulisowy. Poszczegodlne jego elementy, niczym teatralna kurtyna i scenogra-
ficzne obiekty, wciagaja widza w gtab przedstawienia. Roztozysty kasztanowiec okryty
jest ztocistymi lis¢mi, ktore powoli opadaja juz na ziemie. Jesien w petni. Przyroda
powoli szykuje sie do zimowego letargu, ale zanim to jeszcze nastapi odkryje przed
widzem feerie swoich barw. Po lewej znajduje sie niewielka sadzawka, z ktorej wtasnie
wypetzto stadko kaczek. Po prawej sedziwy mezczyzna, ktory bacznie przyglada sie
tej wesotej gromadce. Dalej, w gestwinie ukryty jest maty dworek. Jego najbardziej
widocznym elementem jest kolumnowy ganek. Pejzaz Rapackiego jest obrazem nie-
zwykle sugestywnym i dualistycznym, nieco melancholijnym, nasyconym emocjami,
statycznym i dynamicznym zarazem.
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Scena we wsi

olej/ptotno naklejone na plyte, 42 x 68,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'L. Gedtek. Wien'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20000 - 27 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Dorotheum, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska




Ludwik Gedtek ksztatcit sie poczatkowo w latach 1861-72 w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza.
Nastepnie dzieki uzyskanemu dwuletniemu stypendium wyjechat na dalsze
studia do akademii w Wiedniu, gdzie ksztatcit sie u Eduarda Lichtenfelsa

i Carla Wurzingera. Chociaz do kraju juz nigdy nie powrdcit, osiadajac

na state w Wiedniu gdzie zmart w 1904 roku, utrzymywat zywe kontakty

7 ojczyzna, chetnie malujac podkrakowskie krajobrazy. Tworzyt rowniez
sceny batalistyczne i rodzajowe, w ktorych czesto umieszczat sylwetki koni
oraz jezdzcow. Wielokrotnie pojawia sie w jego tworczosci ludnosc kozacka.
Obraz przedstawiajacy pelng gwaru scene przejazdu przez wie$ jest wyra-
zem zainteresowania prostota zycia chtopskiego, ktore daje o sobie znac

w ujeciu mezczyzn siedzacych na drugim planie, wskazujacych na jezdzca,
kobiety trzymajacej dziecko na rekach czy stojacym przy niej grajku.
Kompozycja dopetniona zostat licznymi wizerunkami koni oraz elementami
pejzazu z wiejskimi chatami. Artysta z pietyzmem oddat mas¢ koni i detale
stroju chtopow z barwnymi detalami, a cata scena przepojona jest jasnym,
stonecznym $wiattem. Dzieto Gedtka wchodzi w Smiaty dialog z klasyczny-
mi przyktadami malarstwa ,polskich monachijczykow” zarowno w zakresie
wyboru tematu jak i jego uchwycenia. Latwo dostrzegalne sg inspiracje
zaczerpniete z Jozefa Brandta, Jozefa Chetmonskiego czy Maksymiliana
Gierymskiego.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

W parku, okoto 1920

olej/ptotno, 62 x 45 cm
sygnowany monogramem p.d.: ' WW'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 800 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
Sztuka Polski Dom Aukcyjny, maj 2003
kolekcja prywatna, Polska

JImpresjonizm, realizm, klasycyzm starych mistrzow! W tych trzech zrodtach skapana, wyrosta sztuka Weissa
- jak owoc peczniejacy w stoncu, czerpiacy soki ze ziemi. Kolor rzadzi tem malarstwem - stwarza forme.
Patrzac na obrazy Weissa czuje sie, jak kolor i forma to pojecie ze sobg ztaczone, nierozerwalne, jak jedno

drugie zaslubia”.

Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, w: ,,Sztuki Pigkne”” 1925-1926, r. 11, s. 147-148

LW parku” to dzieto ze wszech miar reprezentatywne dla péznego dorobku
Wojciecha Weissa. Artysta, znany widzom muzealnym gtéwnie przez wcze-
sne, dekadenckie prace - petne niepokoju, powstate pod wptywem pism
Stanistawa Przybyszewskiego, tutaj pokazuje sie od zupelnie innej strony.
Delikatna, $wietlista paleta i rodzajowa tematyka to wyrozniki malarstwa
Weissa, ktory po mtodzienczej fascynacji ekspresjonizmem zwraca sie

w strone nurtow ,impresjonistycznych”. Ta zmiana spowodowana jest

po czeSci powrotem artysty w strony rodzinne. Po wyprawach do Paryza,
Rzymu i Florencji osiadt on w 1905 roku w zakupionej wraz z rodzicami
niewielkiej posiadtosci w Kalwarii Zebrzydowskiej. To tam pracowat nad
dzietami sktadajacymi sie na jego ,okres bialy”, petnymi jasnych barw, stu-
diéw natury i uspokojonych, estetyzujacych portretow. Skupienie na tema-
tach zwigzanych z Kalwaria, pochodami pielgrzymow i sylwetka klasztoru,
a takze scenami z zycia rodzinnego przyniosto Weissowi wyrazne ukojenie,

czynigc z niego na powrot naturaliste. Znaczaca role w tym malarstwie od-
grywal pejzaz, temat kontynuowany w okresie [ wojny $wiatowej. W obliczu
tego tragicznego i okrutnego konfliktu Weiss wydaje sie, podobnie jak cho-
ciazby André Derain, powraca¢ do wzorcow klasycznych, przede wszystkim
do tworczosci Paula Cézanne’a. Kompozycje cechuje wiec napiecie miedzy
rozwibrowang, ktadziong impastowo plamg barwna, a rytmem otaczaja-
cych alejke, pochylonych tukowato drzew. Aleja konczy sie klasycyzujaca
kolumnada, ktora ponownie podkresla potrzebe uspokojenia i porzadku

w kompozycji. Jest to malarstwo kameralne, dzieto, ktore jak pisata wnuczka
artysty, Zofia Weiss-Nowina Konopka, mogto powstaé w oparciu o studia
akwarelowe powstate podczas licznych plenerowych wypraw artysty. Swiet-
nie oddana jest rowniez gra $wiatta i cienia, w potaczeniu z przebijajacymi
sie posrod koron drzew plamami btekitu tworzaca rodzaj harmonijnej,
uspokojonej cato$ci.
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LEON KAUFMANN
1872-1933

Portret damy w bialej sukni, 1925

olej/ptotno, 123 x 64,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Leon Kamir | 1925’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z biogramem artysty

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

Leon Kaufmann, postugujacy sie pseudonimem artystycznym Kamir, urodzit sie

w 1872 roku w Pawtowie koto Ptocka. Edukacje artystyczng rozpoczat w Klasie
Rysunkowej w Warszawie pod kierunkiem Wojciecha Gersona. W 1985 roku, tak jak
wielu uczniow Gersona, wyjechat do Monachium, aby kontynuowa¢ nauke u Simona
Hollésy’ego. Trzynascie lat pozniej przeniost sie do Paryza, rozpoczynajac studia

w Académie Julian w pracowni Jeana-Josepha-Benjamina Constanta. Po ukonczonej
edukacji osiadt na state we Francji, najpierw w Paryzu, potem w podparyskim Louve-
ciennes. Od poczatku kariery artystycznej zyskat uznanie w lokalnym $rodowisku. Juz
w 1903 roku jego prace wystawione zostaty na paryskim Salon d’Automne, gdzie byt
statym cztonkiem przez nastepne dwadzieScia lat, zasiadajac rowniez w jury. W 1923
roku miat wystawe indywidualng w Galerie Pleyel w Paryzu. Jego tworczosc zyskata
uznanie za granica - uczestniczyl w wystawach w Warszawie, Berlinie, Wiedniu czy
Rzymie.

Camille Mauclair, paryski krytyk artystyczny, chwalit artyste za doskonate zrozumie-
nie francuskiego ducha” oraz podazanie za najnowszymi tendencjami artystycznymi.
Znajomosc¢ europejskich kontekstow objawia sie w sztuce Kamira poprzez jego ekspe-
rymenty z technikami malarstwa olejnego i pastelu. Tworzyt olejne obrazy o tematyce
pejzazowej i widoki wnetrz. Olej sa jednak w jego ceuvre rzadkoScia. Najwieksza po-
pularno$cia cieszyly sie portrety malowane przez Kamira pastelami. Jak pisze Hanna
Bartnicka Gorska, artysta opracowal swoja wtasna technike w celu uzyskania wiekszej
delikatno$ci, rozmycia i mglisto$ci. W pierwszej warstwie kolorystycznej rozcierat
barwnik pastelowy na powierzchni, zaznaczajac na nim ostrym koncem kredki naj-
bardziej o$wietlone partie kompozycji. Zabieg ten, cho¢ zastosowany w pracy olejnej,
dobrze wida¢ w ,Portrecie kobiety w biatej sukni”: cata postac spowita jest poswiata.
Dzieki $wietnemu wyczuciu koloru i luministycznym zabiegom biata suknia kobiety
staje sie popisem artysty w wykorzystaniu trudnej techniki.






48 %

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Portret dziewczyny, okoto 1930

olej/ptotno, 81 x 60 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’
na kro$nie malarskim numery inwentarzowe

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego Eugeniusz Eibisch zy? i tworzyt w Pary-
Zu. Artysta obracat sie wowczas w bardzo zroznicowanym Srodowisku miedzynarodo-
wej kolonii artystycznej. W owym czasie, jak rowniez iw jego pozniejszej tworczosci,
portret stanowit niezwykle istotny element artystycznej wypowiedzi. Eibisch wypraco-
wat charakterystyczny dla siebie styl i sposob ujecia kompozycji, ktore staty sie rozpo-
znawalnymi aspektami tworzonych przez niego dziet. Modele malarza, podobnie jak
kobietaw szmaragdowo-zielonej sukni, ukazywani byli wielokrotnie na ciemnym tle,
w niezidentyfikowanym wnetrzu. Owa dziewczyna pochyla sie nieznacznie do przodu
i spuszcza wzrok. Portrety Eibischa przepetnia melancholia i smutek. Artysta w dosko-
naty sposob ujmuje dusze portretowanych. Kosztem dopracowanej i detalicznej formy
znakomicie odtwarza emocje - $wiat wewnetrznych rozterek, pragnien i przemyslen.
Portrety Eibischa petne sa specyficznego napiecia, ktore artysta wprowadza do swoich
kompozycji. Prezentowany portret powstat w szczytowym momencie paryskiej kariery
malarza, okoto 1930 roku, kiedy cieszyt sie protekcja marszandow Zborowskiego

i Bernheima oraz eksponowat swoje dzieta zaréwno w Polsce i Francji, jak rowniez

w Belgii, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii oraz Stanach Zjednoczonych. Prace z tego czasu
tracg detale przedstawienia, a praca pedzla rozptywa sie w Swietlistej, szklistej wrecz
powierzchni tkanki malarskie;j.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Widok malego miasteczka, po 1937

olej/ptotno, 38,5 x 55,5 cm
sygnowany p.d.: 'H.Epstein’'
na odwrociu ramy papierowe nalepki galeryjne

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup w prywatnej galerii sztuki w Warszawie
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Epstein byt artysta zwiazanym przez cate zycie z miedzynarodowym
érodowiskiem Ecole de Paris. Do Paryza po raz pierwszy przybytw 1912
roku. Nie mogt jednak pozostac w stolicy Francji dtugo, zostat bowiem
wezwany do stuzby wojskowej. Kolejny raz przyjechat do Paryza okoto rok
pozniej. Zapisat sie do Académie de la Grande Chaumiére, prywatnej aka-
demii na Montparnassie. Szybko trafit pod jeden z najwazniejszych adresow
artystycznego $wiata - Passage de Dantzig, znanego powszechnie jako La
Ruche (Ul). Charakterystyczny pod wzgledem architektonicznym zatozenie,
w catoSci przeznaczone na artystyczne pracownie, zostato stworzone dla
mtodych artystow przybywajacych do Paryza przez filantropa i rzezbiarza,
Alfreda Bouchera. Tam miat Epstein okazje konfrontowac sie ze wszystkimi
nowinkami ze $wiata sztuki.

Na przestrzeni catej malarskiej kariery uwidacznia si¢ gleboka fascynacja
Epsteina francuskim pejzazem i prowincja. Zakochany we francuskiej wsi,
osiadt na state w Epernon (Eure-et-Loir). Z zamitowaniem malowat pejzaze
Owernii, Korsyki, okolic Paryza, Prowansji czy Bretanii. Czasami jego
pejzaze ukazuja umiejetno$¢ geometryzowania, zblizajac sie formalnie do
malarstwa Cézanne’a, innym razem przypominaja pejzaze Maurice’a Vla-

micka. W efekcie, w wiekszo$ci kompozycji pejzazowych artysty, mamy do
czynienia z wyrafinowanym potaczeniem cézanne owskich form i bryt,
z rozwigzaniami znanymi z malarstwa fowistow.

Intensywne $wiatto i uderzajacy francuski krajobraz zapewniaty Epsteinowi
niewyczerpane zrodto artystycznej inspiracji. W prezentowanej pracy,
pracujac z podwyzszonego punktu widzenia, artysta uchwycit krajobraz

W uproszczony i syntetyczny sposob, geometryzujac przedstawiong na
obrazie architekture. Uchwycona przestrzen ukazana jest jako potaczenie
form, ptaszczyzn i kolorow. Kompozycja obrazu jest statyczna, sam pejzaz
wioski budowany jest z nachodzacych na siebie bryt. Domy i drzewa
wypetniajg prawie catg ptaszczyzne obrazu, na gorze zostaje jedynie waski
fragment btekitnego nieba. Artysta zredukowat widok miasteczka do jego
elementarnych elementow - budynkow w kolorze terakoty, zarysow roslin-
nosci i nieba. W obrazie prawie nie ma ludzi. Kompozycje charakteryzuje
harmonijnie zestawiona kolorystyka, lekko rozjasniona, musnieta potu-
dniowym stonicem, oscylujaca wokot delikatnych zestawien r6zow, ugrow,
z0tcieni, zieleni, bieli i btekitow. Pejzaz wyroznia sie lekkoScia malowania
oraz pewna nostalgia i tesknotg za wiejska idyllg .
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

"W porcie", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 50 x 62 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein’
numer inwentarzowy oraz nalepki inwentarzowe na kro$nie malarskim

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

WYSTAWIANY:
Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 18 wrzesnia - 31 grudnia 2015

LITERATURA:
Henri Epstein. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015, nr kat. 81, s. 134 (il.)

,Polskim malarzom brakowato jednak morza. Jedynie nadmorskie uzdrowisko od-
wiedzanie przez artystow - Potaga - znajdowato sie na niewielkim skrawku wybrzeza
Baltyku na Zmudzi. Dostep do uzdrowisk w okolicach Gdanska byt z przyczyn politycz-
nych utrudniony. W tej sytuacji poszukiwano morza we Wtoszech, w Holandii,

na Krymie. Przewazajaca jednak cze$¢ polskich malarzy po raz pierwszy zobaczyta
morze wtasnie w Bretanii. Artystow fascynowat ogrom Atlantyku, surowosc krajobrazu
oraz prostota i prymityw Zycia rybakow, ktore mogli porownac z zyciem polskich gora-
1i” - zauwaza Barbara BrusMalinowska, Arty$ci polscy w Bretanii, w: Malarze polscy

w Bretanii (1890 - 1939), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2005, s. 37). Epstein, na state mieszkajacy w Paryzu, u progu lat 30.

XX wieku, po do$wiadczeniu pejzazu korsykanskiego w potowie lat 20., rozpoczyna
swoj ,btekitny okres”. Artysta wyjezdza do Concarneau w Bretanii, maluje rybakow,
porty, mariny. Jego prace, mimo zawezenia palety barwnej, nadal odznaczaja sie defor-
macja nadmorskiej przyrody i z tego pochodzacg emocjonalng ekspresja.






51

JOACHIM WEINGART
1895-1942

Bukiet wwazonie, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 66 x 35 cm
sygnowany l.g.: 'Weingart'
opisany na kro$nie malarskim: 'Weingart'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, czerwiec 1998
kolekcja prywatna, Polska

,W kwietnych martwych naturach (...) w latach 30. ujawnit sie

w petni talent Weingarta ekspresjonisty. Malowat wowczas gwat-
towniej, jakby w po$piechu, rozwijajac swoj szkicowy styl (...).

W niektérych kompozycjach powstatych okoto 1930 roku dostrzec
jeszcze mozna powinowactwa z fowizmem, ale pod wzgledem
temperamentu blizszy Weingartowi niz Henri Matisse wydaje sie
Chaim Soutine. I on tworzyt bowiem pod wptywem graniczace-
go z chorobg psychiczng napiecia emocjonalnego, co na ptotnie
odznaczato sie dramatyczng deformacjg. Weingart wprawdzie
zblizat sie do Soutine’owskiego roztanczenia form, jednak w ich
odksztatcaniu zatrzymat sie jakby na progu, nie zatracajac w wi-
zualizowanym przedmiocie pamieci o motywie obserwowanym
z natury. Nie przeszkadza to dostrzegac w jego pracach zapowie-
dzi niektorych zjawisk sztuki powojennej, takich jak nowa figura-
cja grupy Cobra czy malarstwo materii”.

Artur Tanikowski, w: Kolory tozsamosci. Sztuka polska z amerykanskiej kolekcji
Toma Podla, katalog, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2001, s. 224
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Portw Cherbourgu", okoto 1938

olej/tektura, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
nalepki inwentarzowe na odwrociu

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7800 - 10 000 EUR

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, nr kat. 62, s. 146 (il.)

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Hayden rozwinat swoje zainteresowanie
tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywac nowa formute malarstwa,
klasycyzujacego w charakterze koloryzmu. Jego styl tego okresu dojrzewat w blisko$ci
sztuki André Deraina, z ktorym, razem z Szymonem Mondzainem, malowat

w 1921 roku w Sanary. Prowansja i potudnie Francji pozwolit si¢ przeobrazi¢ jego
malarstwu, aw kolejnych latach proby pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne
w departamencie Lot, skad pochodzita druga Zona malarza, Josette. Pierwsze zetknie-
cie si¢ z morzem Haydena nastgpito w okresie fascynacji Bretania. W latach 1908-16
malarz wyjezdzal nad Atlantyk, gdzie artystycznie konfrontowat si¢ z Wtadystawem
Slewinskim, zamieszkatym od 1910 roku w Le Pouldu. Do Normandii dotart natomiast
dopiero na poczatku lat 30. XX stulecia. Region ten, utrwalony na ptétnach przez
malarzy realistow i impresjonistow, stanowil wazne miejsce artystycznych poszukiwan
na mapie europejskiego modernizmu. Hayden przyjechat do Honfleur w 1933, nato-
miast kolejny, dtuzszy pobytw tym regionie datuje sie na 1938 rok. Malarz portretowat
normandzkie nabrzeza, porty, plaze i promenady. Jego wizja morza z tego okresu jest
radosna i afirmatywna - Hayden z malarska pieczotowitoscig oddaje gtadkie, niewzru-
szone tafle wody i kubicznie zdjete z natury elementy architektury - jak w prezentowa-
nym normandzkim widoku.
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PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

Pejzaz z Céret

olej/ptotno, 54 x 66 cm

sygnowany p.d.: 'Kremegne'

numer inwentarzowy na odwrociu: 'No 68"

nalepki inwentarzowe na kro$nie malarskim i odwrociu ramy

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6700 - 8 900 EUR

Nie sposob wyjaéni¢ fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych

w Wilnie. Na poczatku XX stulecia w wilenskiej szkole rysunkowej Rosjani-
na Iwana Trutniewa studiowali w tym samym czasie Chaim Soutine,
Michel Kikoine oraz Pinchus Krémeégne. Dzieta tych malarzy staty sie waz-
nym elementem dziedzictwa Szkoly Paryskiej. Ich wyrdznikiem jest silna
deformacja, gwattowana ekspresja i drapiezno$c formy. Gdy paryscy ,wil-
nianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im autonomiczng
mowe. Krémegne juzw 1912 roku dotart na Montparnasse i zamieszkat

w La Ruche. Od wezesnego okresu tworczo$ci jego opiekunem stat sie
Leopold Zborowski. Od 1918 roku czesto przebywat w Céret na potudniu

Francji, ktore stato sie takze miejscem schronienia Soutine’a. Tam ukrywat
sie podczas wojny, tam w 1960 roku zbudowat dom z pracownig. Od dwu-
dziestolecia miedzywojennego zaczat uprawiac¢ malarstwo krajobrazowe

i rodzajowe, postugujac sie silna ekspresja faktury i barwy. Swoim przed-
miotom nadawat wysoce zdeformowane rysy, potegujac ich wyraz. W pej-
zazach Krémegne’a z Ceret tatwo dostrzec wspolnote ekspresji z Soutinem,
ktory do Céret dotart w podobnym okresie co Krémegne. Miasteczko
nazywane byto nieformalnie ,mekka kubistow” ze wzgledu na jego odkrycie
i spopularyzowanie w kregu awangardy przez Pabla Picassa.
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

"Dziecko z kotem"

olej/ptotno, 45,8 x 35,6 cm

sygnowany p.g.: 'kanelba'

opisany autorsko na odwrociu: 'CHILD WITH CAT | by | KANELBA'
oraz numer: ‘72" (w okregu)

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 -6 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Rajmund Kanelba urodzit sie w Warszawie i uczeszczat do tamtejszej Szkoty Sztuk
Pieknych. Studia kontynuowat w Wiedniu i Paryzu, w ktérym osiadt na state w 1926.
Artystaw miedzynarodowym kregu oddziatywan Ecole de Paris nalezat do Cercle

des Artistes Polonais. Pojawial w artystycznej dzielnicy Montparnasse i prezentowat
swoje prace na licznych wystawach, m.in. w galerii Leopolda Zborowskiego, polskiego
marszanda, poety i opiekuna wielu artystow. Kanelba wyjezdzat czesto na plenery
malarskie. Czerpat liczne inspiracje z otaczajacej go natury i przetwarzat ja wedtug
wtasnych wizji. WartoSciowych doznan estetycznych dostarczyt mu zapewne wyjazd
do artystycznej kolonii w Pont-Aven, ktora odwiedzit w 1927. W dojrzatym, londynsko-
-amerykanskim okresie tworczo$ci malarza czesty motyw stanowia portrety, a wérod
nich nastrojowe wizerunki dzieci. Artysta daje sie w nich poznac jako wnikliwy obser-
wator dzieciecej natury zwlasciwg sobie troska oddajacy niewinny $wiat matych istot.
Dzieci Kanelby zatopione sg jakby we wtasnej rzeczywistosci. Prezentowany portret
dziecka wyroznia sie delikatno$cia tematu skontrastowang z ekspresyjna, fakturalng
technika.






SZTUKR FANTASTYGZNA ke oLeli o
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021



KATARZYNA MISIORSKA
Zurawie, 2020

AUKCJA 20 GRUDNIA 2021, 19:00

’.

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 10 - 20 grudnia 2021



' ' WOJCIECH GERSON
an Pn“E ZAK Pn“E .Kos$cielec w Tatrach”, 1893
- -

AUKCJA 30 GRUDNIA 2021, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Hotel Kasprowy Zakopane, ul. Szymaszkowa, 34-500 Zakopane 28 - 30 grudnia 2021




ART DECO zoris sravscises
STYL | EPOKA

AUKCJA 14 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 grudnia 2021



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,

NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

D
Py

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
18 STYCZNIA 2022

Termin przyjmowania obiektow:

DO 10 GRUDNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

=
dh

?;
&

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA
8 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 10 STYCZNIA 2022

kontakt: Jan Rybiriski
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
17 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 13 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W PAZDZIERNIKU 2021
NA AUKCJI W DESA UNICUM INSTALACJA
“"TEUM 111" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 10 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 11 STYCZNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
10 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
3 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 LUTEGO 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



ILE MOZE BYC WARTE DZIEO SZTUKI?
PONAD 53 000 zt

TAKA CENE OSIAGNAL W STYCZNIU 2021 NA AUKCJI
W DESA UNICUM KILIM “JESIEN” ZOFIlI STRYJENSKIEJ.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



RYNEK RUKCYJNY
W 2020 ROKU ZRNOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 30%.

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU

OD 9 LAT JEST DESA UNICUM.

UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WYSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU

PROJEKTOW SPECJALNYCH:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

LY. N
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Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski

c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk

o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX w., Modernizm, Migdzywojnie - 1008ASD224 - 9 grudnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



» - ¥ N

Niech Zyje Planeta!

Wracamy do zycia na naszej planecie.
Sprawdz, jak zaczyna sie od nowa!
Wejdz na Onet i dotacz do akcji Niech Zyje Planeta!
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AUTORZY TEKSTOW

autorzy zewnetrzni: poz. 6,7, 8, 9, 10, 13, 17, 19, 22, 23, 32, 40, 46, 47

Tomasz Dziewicki poz. 3, 4, 5, 15, 16, 18, 24, 25, 26, 28, 29, 31, 33, 35 (red.), 36, 38 (red.), 39, 48, 50, 51 (red.), 52, 53, 54

Jan Rybinski poz. 11, 12, 14, 37, 41, 49
Michat Szarek poz. 1, 2, 21, 27, 30, 34, 42, 43, 44, 45
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

poz. 4 Jacek Malczewski, fot. Jozef Kuczynski, w: Adam Heydel, Jacek
Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow 1933, tablica 23, zrédto: Biblio-
teka POLONA

poz. 4 Michat Pociecha, Po koledzie, 1887, Muzeum Narodowe w Kiel-
cach, zrédto: mnki.pl

poz. 4 Jacek Malczewski, Zataskotany (cykl ,Rusatki”), 1888, Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons
poz. 4 Jacek Malczewski, Jasetka, okoto 1920, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, zrédto: archiwum prywatne

poz. 4 Jacek Malczewski. Wigilia na Syberii, 1892, Muzeum Narodowe
w Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 5 Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego 1901-02,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 5 Jacek Malczewski, Portret Tadeusza Btotnickiego z meduza 1902,

Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 5 Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu

w plenerze. Fotografia z konca XIX wieku, Koncern llustrowany Kurier
Codzienny - Archiwum llustracji, 1-K-4152, zrédto: NAC Online

poz. 7 Portret Juliana Fatata w popiersiu, fot. Juliusz Mien, 1897-1905,
zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 7 Hiroshige Ichiryusai, Wieczorny $nieg w Uchikawa / Uchikawa
bosetsu, z serii: Osiem widokéw z Kanazawa / Kanazawa hak kei,

ok. 1840 . (2),druk (proces), drzeworyt, wys. 12.7 cm, szer. 18.8 cm.,
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK VI-2631

poz. 7 Dokument pozwalajacy na poruszanie si¢ obcokrajowca po
Japonii (dla Juliana Fatata) na trasie Jokohama - Kobe - Kioto - Jezioro
Biwa; wazny na dwa miesigce, Muzeum Historyczne w Bielsku-Biatej,
MBB/H-FJ/2451

poz. 8 Wtodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa, Koncern
llustrowany Kurier Codzienny - Archiwum llustracji, 1-K-1887a, zrédto:
NAC Online

poz. 10 Portret Leona Wyczétkowskiego, fot. Stanistaw Antoni
Proszynski, 1882, Biblioteka Narodowa w Warszawie, F.2437/W,
zrodto: Biblioteka POLONA

poz. 10 Leon Wyczotkowski, Popiersie Heleny Modrzejewskiej, 1885,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 10 Leon Wyczotkowski, W buduarze, 1885, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 10 Leon Wyczbdtkowski, Portret siostry artysty, 1884, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 10 Leon Wyczotkowski, Obrazek, jakich wiele, 1883, kolekcja
prywatna, Polska, zrédto: archiwum prywatne

poz. 10 Leon Wyczo6tkowski, Damy w parku (Pod chinska parasolka),
okoto 1890, kolekcja prywatna, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 10 Leon Wyczotkowski, ~Ujrzatem raz” - scena przy fortepianie,
1884, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 10 Leon Wyczotkowski, Welon, 1885, Muzeum Gorno$laskie

w Bytomiu, zrédto: archiwum prywatne

poz. 10 Vilhelm Hammershgi, Wnetrze z czytajaca kobieta, 1900,
Nationalmuseum, Sztokholm, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 10 Wtadystaw Czachérski, Damy z klejnotami, lata 90. XIX w.,
kolekcja prywatna, Polska, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 10 Auguste Renoir, Pani Charpentier z dzie¢mi, 1878, Metropolitan

Museum of Art, Nowy Jork, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 10 Edouard Manet, W oranzerii, 1878-79, Alte Nationalgalerie,
Berlin, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 12 Alfred Wierusz-Kowalski w swoim monachijskim atelier,
1895-1905, archiwum prywatne

poz. 12 Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ok. 1875, fot. Franz
Seraph Hanfstaengl, zrédto: Biblioteka POLONA

poz. 12 Malarze polscy w Monachium, grafika z czasopisma »Kunst

fur Alle” 1887-1888, t. 3. Na malarskiej palecie zreprodukowano dzieta
Jana Rosena, Alfreda Wierusz-Kowalskiego, Szymona Buchbindera, Boh-
dana Kleczynskiego, Wtadystawa Szernera, Stanistawa Ejsmonda, Jozefa
Brandta i Juliana Fatata, zrodto: Biblioteka Uniwersytetu w Heidelbergu
Online

poz. 15 Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli
i Pusch, Biblioteka Narodowa w Warszawie, F.646, zrédto: Biblioteka
POLONA

poz. 15 Jozef Brandt, List do Walerego Eliasza Radzikowskiego, z ko-
perta; Monachium; 26.11.1867; Muzeum Narodowe w Warszawie, rkps
759/25 MNW, dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie
poz. 15 Fotografia obrazu ze zbioréw artysty, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Dziat Sztuki, nr inw. Dspl. 80, dzieki uprzej-
mosci Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 16 ,Biesiada Literacka” 1882, nr 319, s. 87, zrédto: Wielkopolska
Biblioteka Cyfrowa

poz. 18 Juliusz Kossak z laseczka, ok. 1890, za: Kazimierz Olszanski,
Juliusz Kossak, wyd. Il, Krakéw 2000

poz. 18 Portret zbiorowy malarzy w atelier, okoto 1865 od lewej stoja:
Wojciech Gerson, Jozef Simmler, Alfred Schouppé, od lewej siedza:
Jozef Brodowski, Franciszek Kostrzewski i Juliusz Kossak, Biblioteka
Narodowa w Warszawie, F.66521, zrédto: Biblioteka POLONA

poz. 18 ,Tygodnik llustrowany” 1875, nr 411, s. 308, zrédto: Biblioteka
Cyfrowa Uniwersytetu tédzkiego

poz. 18 ,Tygodnik llustrowany” 1875, nr 412, s. 324, zrédto: Biblioteka
Cyfrowa Uniwersytetu tédzkiego

poz. 18 ,Tygodnik llustrowany” 1875, nr 413, s. 340, zrédto: Biblioteka
Cyfrowa Uniwersytetu tédzkiego

poz. 18 ,Tygodnik llustrowany” 1875, nr 414, s. 356, zrédto: Biblioteka
Cyfrowa Uniwersytetu tédzkiego

poz. 20 Piotr Michatowski, Autoportret, okoto 1840, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 20 Portret Piotra Michatowskiego, ilustracja prasowa z ., Tygodnika
llustrowanego”, 15 czerwca 1867 roku, zrédto: Biblioteka POLONA
poz. 20 Anthony van Dyck, Portret konny Karola V, ok. 1620, Galleria
degli Uffizi, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 20 Théodore Gericault, Portret konny oficera Cesarskiej Strazy
Konnej, 1812, Luwr, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 21 Ferdynand Ruszczyc, Stary dom, 1903, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 21 Ferdynand Ruszczyc, Ziemia, 1898, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 21 Portret Ferdynanda Ruszczyca (1870-1936), malarza, 1902,
fot. Jadwiga Golcz, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 22 Olga Boznanska, Wnetrze pracowni paryskiej, 1908, Muzeum



Narodowe w Krakowie, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK
poz. 23 Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslera, 1912, kolekcja pry-
watna, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 23 Mojzesz Kisling, Portret Adolfa Baslera, 1914, kolekcja prywatna,

zrédto: wikiart.org

poz. 23 Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, okoto 1916,
Brooklyn Museum, Nowy Jork, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 23 Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, The Philips Collec-
tion, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 23 Zdjecie prasowe przedstawiajgce pojedynek Mojzesza Kislinga
i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914 zrédto: Bibliotheque
nationale de France

poz. 25 Mela Muter, fotografia, przed 1911, zrédto: Archiwum Emigra-
cji, Toruh

poz. 25 Edouard Manet, Gitarzysta (Hiszpanski $piewak), 1860, The
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, zrédto: Wikimedia Commons
poz. 25 Pablo Picasso, Stary gitarzysta, 1903-04, The Art Institute of
Chicago, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 25 Mela Muter, Taniec hiszpanski, 1913, kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum prywatne

poz. 25 Eugeniusz Zak, Dziewczyna z mandoling, 1924, kolekcja prywat-
na, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 26 Mela Muter z synem Andrzejem w sanatorium w Berck, fotogra-
fia, 1918, zrodto: Archiwum Emigracji, Torun

poz. 27 Bolestaw Cybis z matkg w Charkowie, 1915, zrédto: Bolestaw
Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$c¢ lat dwu-
dziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 21

poz. 27 Natalia Gonczarowa, Kot i taca, 1910-1911, Centre Georges
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