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STEFAN PLUZANISKI (1906 - 1970)

"Polowanie", 1936 .

olej/ptétno naklejone na sklejke, 73,7 x 70 cm

sygnowany pg.'STEFAN [znak malarza] PLUZANISKI',

opisany i datowany l.g.:'POLOWANIE 1936’

na odwrociu napis flamastrem: 'When clean - | wax only do not | varnish
or shellac | 3/21/56" oraz dwie nalepki wystawowe z Carnegie Institute
w Pittsburghu

cena wywotawcza: 30 000 el
estymacja: 50 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- kolekcja H. Dzierzgowskiej,Warszawa

- kolekgja Zoricka Warda, Stany Zjdenoczone
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Polish Painting.A Loan Exhibition, The Detroit Institute of Arts,
Detroit | czerwca — | lipca 1945

- International Exhibition of Paintings, Carnegie Institute, Pittsburgh,
|9 pazdziernika — 10 grudnia 1938

LITERATURA:

- Polish Painting. A Loan Exhibition, katalog wystawy, The Detroit
Institute of Arts, red. Bolestaw Mastai, Detroit 1945, poz. 60,s.44 (il.)

- International Exhibition of Paintings, Carnegie Institute, Pittsburgh,
1938, poz. 362, tabl. 45

. Zadziwiajace, ze 1o, co w twdrczosci tukaszowcdw bylo w gruncie rzeczy synkretyzmem

| stylizacja, zyskato, dzigki osobliwej chemii czasu, nieoczekiwanie nowa jakosc (...): z jednej
strony przedziwna, malarska witalnos¢, z drugiej te ceche, ktdra wielokrotnie przybliza twdrczosc
ucznidw Pruszkowskiego do wspdtczesnych zjawisk europejskich, takich jak realizmn magiczny

I Nowa Rzeczowosc¢: przesunigcie konkretu w sfere obcowania magicznego, jakas aluzyjnosc¢ do

obcej, niewytropionej rzeczywistosci'.
JOANNA POLLAKOWNA, MALARSTWO POLSKIE. MIEDZY WOJNAML. 1918-1939, WARSZAWA 1982,5.7 |






Pieter Bruegel Starszy, ,Powrét z polowania”, 1565 r., Kunsthistorisches Museum, Wiederi,
Zrédto:Wikimedia Commons

Mozna zatowac biednego zwierzecia, ktérego los zdaje sie przesadzony.
Nie wiadomo jednak, gdzie jest kula i czy towczym uda sie wrdcic

z trofeum. Ustawienie w krag oséb zaangazowanych w polowanie
mogtoby rodzi¢ pewne obawy zwigzane réwniez z bezpieczeristwem
ludzi. Na zajace poluje sie (a wiasciwie: polowalo sie) w grupie

i dlatego scena jest tak ludna. Ow ludzki krag ttumaczy sie nie tylko
towieckimi zwyczajami, lecz réwniez wzgledami kompozycyjnymi.
Artysta zakomponowat towczych, tworzac z nich rodzaj dekoracyjnego
kofa. ,,Polowanie” to studium réznych pdz przyjetych w momencie
przezywania silnych emodji. Postacie, gestykulujac, zdaja sie réwniez
krzyczed. Statycznos¢ pozy mezczyzny w zétto-czerwonym szaliku bierze
sie z faktu, ze przed chwila upolowat zwierze.

Ta nieréwna walka miedzy towczymi a zajacem rozgrywa sie w iscie
bajkowej, zimowej scenerii. Poniewaz zwierze byto cenionym przysma-
kiem bozonarodzeniowym, mozna domniemywac, ze zblizajg sie Swieta.
Niezaleznie od domystéw, warto zwrdci¢ uwage na pokrewieristwo
migdzy obrazem Pluzariskiego a ,,Powrotem z polowania” Pietera Bruegla
(Kunsthistorisches Museum,Wieder). Podobne jest panoramiczne spoj-
rzenie na pejzaz, sposéb budowania ludzkich postaci (proporcje

i ubidr) oraz wrazenie , bajkowego” fadu rzadzacego Swiatem. Jesli jednak
przyjrzec sig uwaznie twarzom na ,,Polowaniu’” i na innych, nielicznych
zachowanych obrazach Pluzariskiego, to wrazenie harmonii wydaje

sie przefamane. Ludzie odmalowywani przez artyste to nie zawsze
najbardziej sympatyczne stworzenia. Cho¢ nie sa to odrazajace, drapiezne
kreatury jak z obrazéw Otto Dixa, to jednak nieraz wyczuwa sie ironiczny
stosunek artysty do przedstawianych postaci.Jest wiec w ,,Polowaniu”
ciekawe napigcie miedzy harmonia Swiata, a charakterem zamieszkujacych
go ludzi.

Tak wyrazne odwofanie do twdrczosci dawnych mistrzéw zwigzane jest
z artystyczng afiliacja Ptuzariskiego. Nalezat on do Bractwa $w.tukasza,
jednej z najwazniejszych grup artystycznych miedzywojnia. Skupiata

ona studentéw Tadeusza Pruszkowskiego — zdolnego pedagoga,
potrafiacego spoic¢ ideami swoich ucznidw, dajac im zarazem dos¢
wolnosci. Celami przyswiecajacymi tukaszowcom byt powrdt do tradycji
malarstwa europejskiego, dazenie do wypracowania wirtuozowskiej
technologii malarskiej oraz rezygnacja ze wspdtczesnego artystycznego
indywidualizmu. Byli to w zwiazku z tym artysci malujacy nieraz wspdlnie
(m.in. cykl obrazéw historycznych dla sali honorowej Pawilonu Polskiego
naWystawie Miedzynarodowej w Nowym Jorku) i wykonujacy liczne
paristwowe zamdwienia. Kolektywne dziatanie podniesione do rangi
artystycznej cnoty wywotywato koniecznosé , wymyslania” wspdlnego
malarskiego jezyka.Warto przywota¢ wypowiedz Pruszkowskiego, ktory
w ten sposéb opisat prace nad obrazami nowojorskimi:

., Najprzyjemniejsze byty momenty poszukiwania stylu, ktéry bytby —
zdaniem naszym — odpowiedni dla naszych obrazéw. Obrazy maja

Stefan Pluzariski, \Wesele. Panna mioda zemdlata”,
fot. DESA Unicum

by¢ (...) wyrazne, czytelne, jasne, zywe w kolorze, nie naturalistyczne,
ostro konturowane, bogate w szczegdty, ttumne, bez rzucanych cieni
(...),zrozumiate pod kazdym wzgledem dla dzieci, dorostych i malarzy
zaréwno” (,Gazeta Polska”, 18.12.1938). Uderza fakt, ze te zatozenia, cho¢
dotyczace wspdlnie malowanych, wielkoformatowych ptécien, dobrze
opisuja réwniez malarski styl ,,Polowania”.

Prezentowana praca to wielka rzadkos¢ na rynku antykwarycznym. Do
tej pory odnotowano jeden obraz Pluzariskiego (,VVesele. Panna mtoda
zemdlata”', dom aukeyjny Unicum, styczeri 1993). O jej autorze zachowata
sie zaledwie gars¢ wiadomosci.W postowiu do ksiazki Jana Zamoyskie-
go , kukaszowcy” Zbigniew Florczak notowat:, O Stefanie Pluzariskim
najmniej pozostato relacji, wiadomo, ze malowat precyzyjnie, ze rzeczy te
zblizaly sie stylistyka do niemieckiej Nowej Rzeczowosci i ze takze on —
nieodrodny tukaszowiec — przejawiat Zywe zaciekawienie osobliwosciami
technologicznymi, stosujac np. lake” (Jan Zamoyski, kukaszowcy: malarze

i malarstwo Bractwa sw.tukasza, Warszawa 1989,s. 145).Tyle
wspomnien Zbigniewa Florczaka.Warto zauwazy¢, ze fraza , malowat
precyzyjnie” nie dos¢ oddaje honor temu fascynujacemu artyscie.

Zeby dowiedzie¢ sie czegos jeszcze o Pluzariskim, warto siegna¢ po
wspomnienie posmiertne pidra Juliusza Burschego:,, [4.0X.1970 .

zmart docent Stefan Pluzariski, artysta malarz, technolog oraz wieloletni
zastuzony pedagog, a ostatnio Kierownik Katedry Konserwacji Akademii
Sztuk Pieknych wWarszawie. Doc. Stefan Ptuzariski urodzit sie w 1906 r.
w Radomiu lecz od najwczesniejszych lat mieszkat i byt zwigzany

z Warszawa. W roku 1926 rozpoczat studia na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. Studia malarstwa i rysunku odbywat pod kierunkiem
prof. Mieczystawa Kotarbiriskiego, a grafiki u prof.Wiadystawa Skoczylasa.
W 1934 roku otrzymuje dyplom ukoriczenia Akademii.W okresie
przedwojennym brat udziat w wielu wystawach krajowych i zagranicznych,
miedzy innymi w IPS gdzie otrzymuje nagrode.W 1938 r.dostaje
zaproszenie do udziatu w wystawie Instytutu Carnegie w Pittsburghu,
gdzie jeden z jego obrazéw zostaje zakupiony do tamtejszego muzeum.
Zakupuja réwniez jego obrazy muzea w Sztokholmie i Londynie.

W okresie tym nalezat do warszawskiej grupy malarzy zwanej 'Bractwo
Sw.tukasza' oraz do stowarzyszenia pod nazwa 'Blok Zawodowych
Artystéw Plastykéw'.W okresie okupacji wyktadat m. in.w konspiracyjnej
Szkole Sztuk Zdobniczych. Po oswobodzeniu prawego brzegu Wisty,
gdzie mieszkat na Saskiej Kepie, zgtasza sig¢ natychmiast do wiadz i |5
listopada otrzymuje polecenie zorganizowania Sekcji Ochrony Zabytkéw
i Dziet Sztuki (...)" (Juliusz Bursche, Stefan Ptuzanski [906-1970,
.,Ochrona Zabytkéw" 24/1,84, 1971). Dalsza czes¢ wspomnienia opisuje
dwudziestokilkuletnig prace w stuzbie ochrony zabytkéw i szkolnictwie
artystycznym.W tym czasie artysta publikowat prace poswiecone
technologiom malarskim, jego pasji, ktéra znajdowata ujscie w czasach
dziatalnosci Bractwa sw.tukasza.
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Podhdle, lata 30. XX w.

olej/tektura, 46,8 x 57,8 cm
sygnowany p.d.'Rafat Malczewski'
na odwrociu napis kredka: 'Bibuta | Arkusz 25 (?)"

cena wywotawcza: 60 000 #*
estymacja: 80 000 - 120 000

Zima i Zakopane kojarza sie w twérczosci Rafata Malczewskiego
przede wszystkim ze sztandarowym dzietem przedstawiajacym pedzacy
automobil (,,Auto na tle pejzazu zimowego”, Muzeum Narodowe
wWarszawie). Stosunkowo rzadko w polskim okresie tworzyt artysta
czyste pejzaze. Do takich rzadkich prac nalezy prezentowane ,,Podhale’.
Ukazanie specyficznej relacji miedzy matymi ludzikami a otaczajacym je
Swiatem nalezy do podstawowych ryséw tworczosci Malczewskiego,

a widoki pozbawione obecnosci cztowieka tworzyt na ogdt w technice
akwareli. Prezentowana praca to udane studium $niegu — z diagonalnie
biegnaca granica oddzielajaca powierzchnie cienistg od stoneczne;.

Stylistyczna analiza pracy wskazuje na dwa mozliwe momenty powstania.
Pierwszy to czas tuz po zamieszkaniu w Zakopanem. Na poczatku lat
20, jeszcze przed wypracowaniem swojego charakterystycznego stylu
obrazowania, stworzyt kilka czystych pejzazy Zakopanego

(np.,Krajobraz zakopiariski.Widok z okna pokoju”, 1922-23, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Z kolei z poczatku lat 30. pochodzi kilka prac
stylistycznie podobnych do ,,Podhala” (zwtaszcza ,,Zima w gérach.Widok
z Zakopanego', ok. 1930, Muzeum Narodowe w Warszawie). Poniewaz
przez 10 lat malarska technika Malczewskiego bardzo sie rozwineta,
prezentowana praca wydaje sie pochodzi¢ z tego pdzniejszego okresu.
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ZOFIA STRYJENISKA (1891 - 1976)

Zaloty, lata 50. XX w.

tempera/ptyta, 60 x 70,5 cm (wymiary w swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENISKA'!

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 40 000 - 70 000

. Ksiezniczka polskiego malarstwa’ —tym mianem cieszyta sie Zofia
Stryjeriska w dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy jej prace

byly rozpoznawalne juz nie tylko w Polsce, lecz takze za granica. Na
popularnosci malarki zawazyto w duzej mierze wystawienie cyklu
dekoracyjnych panneaux, zatytutowanych ,Miesiace”, na Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej i Przemystu Wspdtczesnego w 1925 w Paryzu, na ktdrej
wyrdzniono je grand prix. Prezentacja obrazéw przedstawiajacych rok
obrzedowy w rodzimej scenerii przypieczgtowata charakter twérczosci
artystki. Od tej pory jej dzieta nieodtacznie kojarzyty sie w zywiotowymi
scenami inspirowanymi folklorem. Malarka postugiwata si¢ intensywna

i paska plama barwna oraz wyrazista kreska, dzigki czemu stworzyta
dynamiczny styl, wyrdzniajacy sie rytmicznoscia i nowoczesnie
dekoracyjny. Od lat 30. w jej dorobku pojawity sie przedstawienia ludowe
w duchu, wyrazajace kult mtodosci i witalnosci.Wykonywane wéwczas
pojedyncze glowy wiejskich dziewczyn i chtopakdw artystka wkrétce
zamienita na rodzajowe kompozycje ukazujace umizgi. Trwate urzeczenie
ludowa sielanka ujawnia wykonany w 1935 cykl pt.,, Zaloty".

Paryska emigracja artystki, przypadajaca na lata 1947-62,to czas, kiedy
Stryjeriska tworzyta repliki przedwojennych kompozycji i powracata

do folklorystycznych motywdw.Wyjezdzata do Amsterdamu, Brukseli,
Genewy czy Londynu, w ktdrych jej prace cieszyly sie popularnoscia,
podobnie jak w Stanach Zjednoczonych.W prezentowanej pracy
malarka przypomina wczesniej juz podejmowany temat zalotéw. Do
mitodej dziewczyny, siedzacej przy studni, zwraca sig, kleczac, mtodzieniec
powracajacy ze zniw. Do jego atrybutdw naleza grabie i sierp wetkniety
w kapelusz. Symbolika zboza i wody odwoluje sie do pierwotnego
fenomenu zycia, jego Zrédet i niewyczerpanej energii zywiotu. Towarzyszy
im muzyka, gdyz dziewczyna gra na lutni i $piewa dla zniwiarza, co
odpowiada modelowi mitosci, ktérej towarzysza dzwieki instrumentu.
Stryjeriska tym samym zdaje si¢ zwraca¢ ku tradycji dawnych mistrzéw:
malarstwu szesnastowiecznej Wenecji i scenom rokokowego swieta
wiejskiego. Zastosowanie farby temperowej powoduje, ze koloryt staje
sie mniej intensywny, co eksponuje ptaszczyzne obrazu. Malarka uzywa
wyrazistej kreski, zaczerpnietej z twdrczosci ludowej (tego rodzaju
ekspresyjne kreskowanie charakterystyczne jest dla sztuki Podhala) aby
przez rytmizacje powierzchni da¢ wrazenie mitosnej melodii. Obraz

., Zaloty” na tle artystycznej sceny Paryza lat 50.jawi si¢ jako barwna

i radosna wizja swiata odrebnosci.
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TADEUSZ MAKOWSKI (1882 - 1932)

"Village de Gadencourt", okofo 1926 r.

olej/ptdétno, 33 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'T.Makowski'
sygnowany i opisany na odwociu: 'Tadé Makowski | Village de Gadencourt | Paris'

cena wywofawcza: 80 000 zt
estymacja: 120 000 - 180 000

LITERATURA:

- poréwnaj: Whadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twdrczogé,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 964, podrozdziat Pejzaze z Breuilpont
- ,Powrdt ze szkoty",s. 180-195



,Nawet 'klimat" pracowni Makowskiego posiada znamienne cechy jego indywidualnosci twdrcze;.
Czystos¢ ubdstwa ideowego, slubowanego, nieledwie zakonnego. Madra prostota duchowego
'porzadku’ — tego porzadku, ktérym niegdys okreslano pojecie stylu w budownictwie. Jednolitos¢
Swiatla — jasna cisza — skupienie. A przeciez, nic z ascezy klasztornej — Makowski z zyciem wcale
rozbratu nie bierze. VWprowadza je do pracowni,i to w najjaskrawszych jego przejawach: fotografie
nagich 'girls' murzyriskich, maska smiechu wyrzezbiona w tupinie kokosowej, ptyty gramofonowe
melodii hawajskich (...)"

ZYGMUNT KLINGSLAND, ,, TADEUSZ MAKOWSKI",,,SZTUKI PIEKNE" VII: 1931,5.209




: NAC Online



Doswiadczenie prymitywu byto formatywnym pierwiastkiem malarstwa
Makowskiego. Podczas studidw w pracowni Jana Stanistawskiego

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych zetknat sie z folklorem matopol-
skim i podhalariskim.Artysta wyjechat do Paryza w 1908, co przesadzito

0 ,,archaizowanym” stylu jego twdrczosci. Nowe impulsy niosta sztuka
Pierre'a Puvis de Chavannesa, nastepnie Paula Cézanne'a i kubistéw.
Odrzuciwszy rygory kubistycznego obrazowania, wyjechat po raz pierwszy
do bretoniskiej miejscowosci Ploumanach, azeby podczas Wielkiej Wojny
osigé¢ w Doélan, w domu mistrza polskiego modernizmu —Wiadystawa
Slewiriskiego.Wraz z 1915 rokiem zamieszkat u bretoriskich chlopéw na
fermie Keranquernat koto Le Pouldu.W nastepnych latach wpracowany
wdwczas sposob twdrczosci realizowat dalej: posiadajac atelier w Paryzu,
odbywat studyjne pobyty na prowincji, podczas ktérych studiowat surowy
pejzaz i tradycyjny wiejski obyczaj. Artysta wielokrotnie odwiedzat Bretanie,
Normandie, takze Owernie.

W drugiej dekadzie XX stulecia ,,bretonizm” pozwolit przeobrazi¢ sie

jego tworczosci ku bardziej osobistej formule. Artysta poczat akcentowac
dwuwymiarowos¢ obrazu i zwrdcit ku sztuce prymitywnych mistrzéw,
zaréwno nowych — Henriego Rousseau — jak i dawnych — Pietera Bruegla.
Plaszczyzna malarska budowana byfa z prostych, niejako archaicznych form.
Makowski eksponowat linearnos¢ kompozycji, nieutadzong fakture malarska
i slady pracy pedzla. Powierzchnia obrazu zaczeta by¢ chropawa i szorstka.
Paleta barwna zostata zawezona do brazdw, ugréw, szarosci, poczatkowo
Swietlista, z czasem zaczefa ciemnied.

W 1926 i 1927 roku artysta spedzat lato w normandzkiej miejscowosci
Breuilpont. Z tego czasu pochodzi mistrzowska seria pejzazy, w ktérych

Makowski portretowat okoliczng okolicg. Monografistka artysty
Wihadysfawa Jaworska krajobrazowy dorobek z tego czasu dzielita na
trzy grupy. Pierwsza z nich tworza pejzaze nazywane przez badaczke
"przyzagrodowymi",a trzecig widoki zwigzane z motywem wiejskiego
koscidtka w Breuilpont. "Prezentowana praca nalezy do drugiego zespotu,
w ramach ktérego powstaty ,widoki wsi czy matego miasteczka (...)

o podstawowym motywie zakretu drogi w lewa lub prawa, z widocznoscia
obu ramion zakretu. Przy drodze stoja domy, drzewa, w oddali widoczna
jakas nieréwnos¢ lub zamaskowana sciana lasu” (W. Jaworska, ,,Tadeusz
Makowski”, Wroctaw [iin.] 1964, s. 185-188).Napis na odwrociu dzieta
Swiadczy, ze obraz przedstawia niewielka miejscowos¢ Gadencourt,
potozona w odlegtosci kilku kilometréw od Breuilpont. Makowski
postuzyt sie formatem ptétna 33 x 50 cm, wdwczas wielokrotnie

przezeri wykorzystywanym.

W obrazie , Village de Gadencourt” dominante kompozycyjna stanowi
wijaca sie pomiedzy wzniesieniami terenu droga, ktdra wiedzie do
tytutowego miasteczka. Plaski pejzaz wiericzy horyzont, na ktérym po

lewej stronie kompozycji majaczy wieza miejscowego kosciota,a w partii
lewej wzgdrza. Makowski postuzyt sie cienkimi laserunkami farby, chcac
wyeksponowac ptaszczyzng malarska i fakture podobrazia. Stosunkowo
jasna, szaro-brunatna kolorystyka zyskata akcenty w postaci nieznacznie
tylko nasyconych zieleni i ugréw w potaci ziemi i nieba. Prezentowany obraz
jest przede wszystkim doskonata realizacja barwna. Zestrojenia koloru,
wyrafinowane, popielate pozostaja w stuzbie swoistego realizmmu malarstwa
Makowskiego, ktdry pragnie by¢ blisko ,,rzeczy”, ascetycznego pejzazu
Normandii. Ow realizm jednak przekracza, osiagajac poetyckie odrealnienie
za sprawa tlumionego blasku malarskiej materii.
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CHAIM GOLDBERG (1917 - 2004)

Witam, Profesorze Pruszkowski, 1975 r.

olej/ptétno, 76,8 x 101,6 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Chaim Goldberg 75'

cena wywotawcza: 26 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

LITERATURA:
- Chaim Goldberg. Powrdt do Kazimierza nad Wista,
red.Waldemar Odorowski, Kazimierz Dolny 2013,s.81 (il.)

Tadeusz Pruszkowski byt wyktadowca Goldberga w warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Cieszyt si¢ opinia wymagajacego, ale réwniez
empatycznego nauczyciela. Mozna przypuszczad, ze pofaczyta go

z uczniem szczegdlna wigz:,Czesto pokazywat reszcie studentéw pejzaze
Chaima przedstawiajace Kazimierz Dolny. Dzigki temu byt w stanie

lepiej zrozumie¢ miodego artyste, wywodzacego sie z biedoty, ktdra
Pruszkowski ujrzat na wiasne oczy podczas spotkari z rodzicami Chaima”
(Chaim Goldberg. Powrdt do Kazimierza nad Wistg, red.VWaldemar
Odorowski, Kazimierz Dolny 2013,s. 14). Obraz mozna interpretowac
jako na poty basniowy hotd ztozony mistrzowi, ktéry zostat ukazany

W momencie szybowania samolotem ponad gtowami artystéw,

stojacych przy sztalugach. Postacie im towarzyszace im mozna uznac

za ilustracje znanych motywdw malarskich: muzykanci w gondoli,

Wenus z Marsem (naga para na pierwszym planie) i orka (rolnik

z koniem).Wszyscy pozdrawiaja Pruszkowskiego. Nierzeczywistos¢ sceny
podkresla forma samolotu profesora — jego pétkoliscie wygiety ksztatt
przypomina nie maszyng, ale raczej rodzaj owada. Oniryczny charakter
przedstawienia nasuwa skojarzenie z twoérczoscia Marca Chagalla,

z ktérym Goldberg utrzymywat korespondencyjny kontakt, a ktéry

cenit malarza z Kazimierza nad Wista.









XIX WIEK
poz. 6-14
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WILHELM KOTARBINISKI (1849 - 1922)

Serenada ksiezycowa

olej/ptétno dublowane, 105 x 250 cm
sygnowany p.d.:"Wilhelm | Kotarbiriski'

cena wywotawcza: 500 000 zt
estymacja: 600 000 - 800 000

,[Kotarbinski] jest przede wszystkim kolorysta, w szlachetnym znaczeniu tego stowa, z impulsu,
Z poczucia wewnetrznego, z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu sie w postaci plam
kolorowych, bardzo barwnych, w harmonijng zlewajacych sig game.VWyszukane tony, fagodnie
jednoczace sie w artystyczna catos¢, moze zbyt fantastyczng gaza ostaniaja rzeczywistosc”.

HENRYK PIATKOWSKI, 1895






Wilhelm Kotarbiriski,Wieczorna cisza, Zzrédto:Wikimedia Commons

., Serenade ksiezycowg' mozna z powodzeniem wzia¢ za punkt wyjscia
nie tylko do analizy symbolistyczno-akademickiej formuty malarstwa
Wilhelma Kotarbirskiego, ale réwniez kilku waznych aspektow XIX-
wiecznej kultury artystycznej. Obraz taczy w sobie zaréwno typowe

dla artysty cechy stylowe, jak i charakterystyczny antykizujacy kostium.
Monumentalne rozmiary ,,Serenady ksiezycowe]” poswiadczaja,

Ze zajmowala ona w oeuvre artysty wazne miejsce. Kompozycja
przedstawia dwie kobiety stuchajace muzyka grajacego na harfie.
Mezczyzna ubrany jest w egipskie szaty, a tuniki kobiet (podobnie jak
marmurowa architektura tarasu) osadzaja bohaterki w Swiecie kultury
grecko-rzymskiej. Kotarbiriski na swoich ptétnach czesto tworzyt
podobne wizje kosmopolitycznego, wielokulturowego $wiata antyku.
Wydaje sig, ze artysta odwotywat sie nie tylko do historycznych Zrédet,
ale traktowat starozytnosc jako rodzaj zwierciadfa, w ktérym przejrze¢
miat sie wspdtczesny widz. W kompozycji Kotarbiriskiego wazniejszy niz
antykizujacy kostium wydaje sie bowiem nastrdj. Dzieki harmonijnym

i stabilnym zestawieniom form, horyzontalnej kompozydji i rezygnacji

z gwattownych gestéw i grymaséw, charakterystycznych dla wielu
pompierdw tworzacych na przetomie XIX i XX wieku, Kotarbiriski
osiagnat efekt niezwyktego emocjonalnego napiecia. Obraz zawieszony
jest miedzy bezruchem i cisza z jednej strony a wrazeniem muzycznosci
(subtelny gest harfisty) z drugiej. Poetyckos¢ dopetnia delikatny,
nokturnowy Swiattocieri i rozgwiezdzone niebo. Z nastrojem obrazu faczy
sie scisle jego ikonologiczna warstwa. Muzykowanie i kontemplacja byty
bowiem w kulturze artystycznej korica XIX wieku organicznie powiazane
z kategoria eskapizmu. ,Serenada ksiezycowa' wydaje sie odsyta¢ widza
wiasnie do transgresji, ktdra umozliwia obcowanie ze sztuka. Nieobecny
wzrok kobiet sugeruje ich ,,odcielesnienie”. Obraz w wyrafinowany
sposdb gra z ikonografia muzyki. Kotarbiriski, pracujac nad obrazem, mégt
inspirowac sie licznymi w sztuce nowozytnej przedstawieniami nocnych
koncertdw — najwazniejsze z nich byly niewatpliwie sceny ukazujace
Dawida muzykujacego przed Saulem.Ten topos, wyznaczajacy rozumienie
muzyki jako elementu dajacego ukojenie i spokdj duszy, bardzo silnie
zakorzenit sie w nowoczesnej kulturze artystycznej (chetnie podejmowali
go artysci akademiccy, m.in. Julius Kronberg w obrazie ,,Dawid i Saul”

z 1885,a w Polsce np. Ludwik Wiesiotowski w ,,Dawidzie grajacym na
harfie” z 1881, w zbiorach MNW). Drugg osia tradycji oddziatujaca na
Kotarbiriskiego mogly by¢ wspdtczesne mu przedstawienia muzykowania.
Akademicy tworzacy w latach 80.i 90. XIX wieku chetnie podejmowali

Wilhelm Kotarbiriski, Wieczorna na tarasie, Zrédto: Wikimedia Commons

temat greckich i rzymskich koncertéw. Ich obrazy czesto byty inspirowane
badaniami archeologicznymi i podobnymi wyobrazeniami z malarstwa
wazowego. ,Serenada ksiezycowa', cho¢ réwniez wykazuje niezwykia
wiernos¢ wobec przesztosci, jest kompozycja na wskros oryginalna.
Jedynie na bardzo ogdlnej zasadzie kompozycji obraz faczy sie

Z muzycznymi scenami autorstwa wybitnego brytyjskiego akademika
Laurence'a Almy-Tademy. Pojedyncze motywy zawarte w ,,Serenadzie
ksiezycowej" Kotarbiriski wykorzystat w kilku innych swoich sielankach.
Wymieni¢ nalezy tutaj przede wszystkim:, Serenade”,, Wieczdr”,
,Kontemplacje” i, Cisze wieczorng” z okoto 1900 roku.Artystyczna
kariera Kotarbiriskiego rozpoczefa sie w 1871 roku, kiedy znalazt sie we
Wioszech. Miat juz wtedy za sobg krétki okres nauki rysunku w pracowni
Rafata Hadziewcza w warszawskiej Klasie Rysunkowej.Aby wyjechaé do
Wihoch, mtody artysta zaciagnat pozyczke u wuja i wystapit o stypendium
do Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Zgromadzone
Srodki byty jednak bardzo skromne i Kotarbiriskiego czekata w Rzymie
bieda.W Wiecznym Miescie artysta zostat przyjety do Akademii Swietego
tukasza. Zwiazat sie ze sSrodowiskiem polskiej i rosyjskiej emigracji.

Do jego towarzyszy nalezeli Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander

i Pawet Swiedomscy. Poczatkowo polski artysta korzystat z ich atelier
przyVia Margutta. Po ukoriczeniu studidw Kotarbiriski wynajat wiasna
pracownie przy Via di San Basilio na Kwirynale.W 1880 roku artysta
znalazt sie w orbicie wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka sztuki
Wihadimira Stasowa. Malarz na przetomie lat 70.i 80. wyksztatcit swdj
indywidualny styl. W Rzymie tworzyt przede wszystkim sceny rodzajowe,
czesto — sladem Siemiradzkiego — wykorzystujace kostiumy biblijne

i antyczne lub odwotujace sie do kultury wioskiej i orientalizmu.

W jego obrazach widac znajomos¢ regut rzadzacych sztuka akademicka

i niezwykta zdolnos¢ kompozycyjna. Uderza wirtuozeria wykoriczenia
oraz bogata, czesto bardzo dyskretna paleta barw, ,,nowoczesny",
miesisty sposéb ktadzenia farby. Niebywate powodzenie tworzonych

w tym okresie kompozycji umozliwito artyscie zdobycie prestizowego
zamdwienia na wykonanie freskdw w soborze sw.Wiodzimierza

w Kijowie. Kotarbiriski pracowat w cerkwi z zespotem najwybitniejszych
Swezesnych malarzy rosyjskich, m.in. bra¢mi Swiedomskimi i Michaitem
Wrublem. Na state zwiazat sie z Kijowem i Zzywo uczestniczyt

w zyciu mieszkajacej w miescie polskiej kolonii. Jego prace sa obecnie
przechowywane w muzeach Rosji, Polski, Ukrainy oraz w licznych
kolekcjach prywatnych.
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WILHELM KOTARBINISKI (1849 - 1922)

Kazanie w Kafarnaum

olej/ptétno, 79 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Kotarbinsky'

cena wywotawcza: 420 000 zt
estymacja: 500 000 - 700 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Europa

- dom aukcyjny Sotheby's, Londyn, 2009, lot 214

- McDogall's Fine Art Auctions, Londyn, 201 |, lot 37
- kolekeja prywatna, Polska

P Kotarbirski ma swa indywidualnos¢; to nie nasladowca, to talent samodzielny, to mysliciel,
ktdremu tylko formy potrzeba, aby stanat na wyzynach”

KARTKI Z WILANOWA, WILHELM KOTARBINISKI, , BIESIADA LITERACKA", 1880, POtROCZE I,5.315






Wilhelm Kotarbiriski, Wskrzeszenie syna wdowy z Nain, 1879, Zrédto: MNW Cyfrowe

Chociaz pod koniec XIX wieku Stanistaw Witkiewicz (ojciec) z pasja
dowodzit, ze niewazne jest, czy obraz przedstawia Kaske siejaca rzepe,
czy Zamoyskiego pod Byczyna — bo w malarstwie liczy si¢ nie to ,,co”,
lecz , jak""— dla publicznosci wieku wegla i pary przestanka popularnosci
obrazu byt jego temat. Nastroje te doskonale rozumiatWilhelm
Kotarbiriski. Artysta na swoich monumentalnych ptétnach podejmowat
przede wszystkim tematyke religijng i historyczna. Oba te gatunki
malarskie plasowaty sie na szczycie akademickiej hierarchii i dawaty
publicznosci sygnat, ze Kotarbiriski ,,mierzy wysoko". Wznioste tematy
obrazéw uzmystawialy réwniez horyzont intelektualny malarza.

W mysl zasad panujacych w nowozytnych akademiach mozna by go
dlatego okresli¢ mianem , artysty uczonego”, pictor doctus. Prezentowany
obraz ukazuje Chrystusa gtoszacego kazanie przed synagoga

w Kafarnaum.Temat, rzadko podejmowany przez artystéw, wymaga
przywofania tej biblijnej historii. W Nowym Testamencie Kafarnaum

jest bowiem scenerig kilku waznych wydarzer.W miescie potozonym
nad Jeziorem Tyberiadzkim Chrystus dokonat cudéw: uzdrawiat
chromych, wskrzesit cérke Jaira, przeganiat nieczyste duchy; powotat tez
kilku apostotéw: Piotra,Andrzeja, Jana Ewangeliste, Jakuba i Mateusza.
Kotarbiriski ze wszystkich barwnych wydarzer, ktére miaty miejsce

w Kafarnaum, wybiera pozornie najmniej efektowne — kazanie. Decyzja
artysty wydaje si¢ nieprzypadkowa.W 1879 roku na polskiej scenie
artystycznej duze zainteresowanie wywofat bowiem obraz 23-letniego
polskiego artysty — Maurycego Gottlieba.,Chrystus nauczajacy

w Kafarnaum” (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)
podejmowat ten sam co pézniejsza kompozycja Kotarbiriskiego temat.
Oba ptétna zamiast do heroicznych czyndw Jezusa odsytaja widza do
bardziej fundamentalnych aspektéw jego dziatalnosci. Jezus w Kafarnaum
nauczat bowiem — wbrew prawu zydowskiemu — w szabat (kk 4,31).
W Ewangelii sw. Marka znajduje sig¢ znamienny ustep:,,Bedac ponownie
w Kafarnaum, Jezus udat si¢ do synagogi. Zauwazyt tam cztowieka ze
sparalizowana reka.A poniewaz byt to dzier szabatu, wrogowie uwaznie
Go obserwowali, chcac oskarzy¢ Go, gdyby uzdrowit tego cztowieka.
Jezus zawotat go, postawit przed zebranymi i zwracajac sie do swoich
wrogdw, zapytat: Czy czynienie dobra w szabat jest przestepstwem?

A moze lepiej w tym dniu wyrzadza¢ innym krzywde? Czy w takim
dniu nalezy ratowac zycie, czy raczej je niszczy¢! A oni nie znalezli na to
odpowiedzi. Ich obojetnos¢ na ludzka niedole poruszyfa Jezusa do glebi.
Gniewnie spojrzat na nich,a potem rzekt do chorego: Wyciagnij reke!
Ten postuchat i natychmiast jego reka stata si¢ zdrowa. Wtedy faryzeusze
odeszli i zaczeli sie naradzac ze zwolennikami rodziny krélewskiej, jak

Wilhelm Kotarbiriski, Trzy Marie u grobu Chrystusa, 1879, Zrédto: MNW Cyfrowe

zabic Jezusa” (Mk, 3, 1-6). W drugiej potowie XIX wieku epizod

z Kafarnaum odczytywano niekiedy w kontekscie asymilacji Zydow

i traktowano jako pozytywny model liberalizacji konserwatywnej wersji
judaizmu.W Kafarnaum wazniejsze niz zelazne zasady praktyki religijnej
byty bowiem uniwersalne wartosci, ktére sie za nimi kryty. W tym
kontekscie interpretuje sie niekiedy obraz Maurycego Gottlieba; zapewne
ideologiczne zaplecze kompozycji Kotarbiriskiego réwniez opiera sie

na tym humanistycznym odczytaniu fragmentu Ewangelii wedtug sw.
Marka.Wiek XIX, wiek Darwina i Marksa, przyniést przeformutowanie
roli malarstwa religiinego. Pozbawione swego naturalnego, koscielnego
przeznaczenia sceny religijne coraz swobodniej operowaty roznymi
nastrojami i stylistykami. Coraz czesciej komentowaly réwniez
wspdtczesnosé. Dobrym przyktadem tego fenomenu jest prezentowane
wybitne dzieto Kotarbiriskiego. Z jednej strony, operujac wzniostym,
biblijnym tematem, dazy ono do utrzymania wielkiej tradycji malarstwa
przesztosci. Z drugiej: kostium, w ktéry Kotarbiriski ubiera scene

z Kafarnaum, jest na wskros wspdtczesny, artysta tworzy w ramach
popularnego z koricu XIX wieku orientalizmu. , Kazanie w Kafarnaum”
zachowuje wiernos¢ nie tylko w stosunku do swojego literackiego zrédta,
ale tez archeologicznej czy etnograficznej rzeczywistosci. Stad specyficzny
orientalizm sceny, zainteresowanie Kotarbiriskiego kostiumamiWschodu,
jego architekturg, florg i mocnym swiattem.W koricu lat 70.XIX w.

to wiasnie te wartosci sprawity, ze sztuka artysty odniosta niebywaty
sukces.W warszawskiej Zachecie w 1880 roku prezentowano cztery
monumentalne, zblizone w stylu do , Kazania" kompozycje:,, Trzy Marie
u grobu Chrystusa”,,,Powrdét z Golgoty”, , Wskrzeszenie syna wdowy

z Nain” (wszystkie trzy z 1879 roku, przechowywane sg obecnie

w warszawskim Muzeum Narodowym) oraz nieznang dzis kompozycje
., Chrystus przed Pitatem” z 1880 roku. VWymienione ptdtna powstaty
w rzymskiej pracowni artysty, w okresie kiedy przyjaznit sie on

z Henrykiem Siemiradzkim. Styl obu artystéw byt juz w tym okresie na
tyle rozny, ze spolaryzowat publicznos¢ na zwolennikéw jednego badz
drugiego z nich. W sztuce Kotarbiriskiego uderza przede wszystkim
nowoczesne ,niewykoriczenie” i poetyka szkicowosci.Artysta od lat 70.
nie stosowat bowiem pedantycznej, zimne;j stylistyki charakterystycznej
dla wielu pompierdw (np. Jean-Léon Géréme'a czy Henryka
Siemiradzkiego).W tym czasie prace Kotarbiriskiego cieszyty sie duzym
powodzeniem. Kolekcjonowali je m.in. Josip Strossmayer i Wiadystaw
Koscielski (ktérego zbiory w duzej czesci stanowia dzisiaj o$ kolekgji
Muzeum Narodowego w Krakowie). Prezentowane w Warszawie

w 1880 roku obrazy o tematyce biblijnej zakupita Zacheta.
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HENRYK SIEMIRADZKI (1843 - 1902)
oty wieniec (Rzymianka), 1900 r.

olej/ptétno, 50 x 38 cm

sygnowany i datowany |.$r: 'HSiemiradzki | 1900'

na odwrociu trzy czesciowo zdarte nalepki wystawowe
z opisaniem obrazu oraz numery inwentarzowe

cena wywofawcza: 150 000 zt
estymacja: 200 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Polska

- dom aukeyjny DESA Unicum, 2000
- kolekcja prywatna, Polska

,Dla Siemiradzkiego cate VWhochy, cafa przyroda potudnia, na ktdrej tle zobaczyt ruiny swiatyn
rzymskich w promieniach goracego storica, zostaty wszystkiem. Serce | dusza cztowieka czuty po
polsku - oczy artysty widziaty zmartwychwstaty przepych Rzymu, albo prostote Grecyi..."

STANISEAW LEWANDOWSKI, HENRYK SIEMIRADZKI, WARSZAWA-KRAKOW 1904,s.36-37






Ztoty wieniec laurowy, zapewne z Cypru, IV-lIl w. p.n.e., Reiss-Engelhorn-Museen, Mannheim,
Zrédto: Wikimedia Commons

Miat niewatpliwie racje Andrzej Ryszkiewicz, gdy pisat, ze ,,makartowsko-
bujne” prace Siemiradzkiego ,,byly malowane jak dywany",a artysta , miat
gust do wielopostaciowych scen uroczystosci, rozbawienia czy krwawego
spektaklu meczeristwa, zrecznie komponowat liryczny obraz zycia, uzycia

i $mierci teatralnych Rzymian, rozgrywajacy sie w goracych krajobrazach
Potudnia”. Oprécz tego oficjalnego wizerunku akademickiej sztuki malarza
istnieje tez jej mniej znany rewers — przede wszystkim intymne portrety,
malowane w wygaszonych barwach. Prezentowany ,, Ztoty wieniec” jest
Swietnym przyktadem tego nurtu.

Praca przedstawia mtoda dziewczyne o typie urody dobrze znanym

z ptécien petersbursko-rzymskiego artysty. Prosty, prawie grecki nos,
wyraznie zarysowany podbrédek, lekko krecace sig, kasztanowe wiosy
mozemy odnalez¢ w wielu dzietach mistrza.W prezentowanym obiekcie
uwage widza powinny zwrdcic jednak nie tylko wdzigki modelki, lecz
takze podkreslajaca je ,,bizuteria”. Naszyjnik i ztoty wieniec laurowy
przedstawiono z niezwykle sugestywna, niemal archeologiczna pasja.

W przypadku Siemiradzkiego, twdrcy zafascynowanego antykiem, ta
drobiazgowos¢ w opracowaniu detalu nie powinna dziwi¢.Warto

w tym miejscu odnotowad, ze malarz nie wykorzystuje tego specyficznego
rekwizytu tylko w ,,Ztotym wiericu”. Podobny przedmiot pojawia w ,,Dirce
chrzescijariskiej” z 1897 — na gtowe Nerona autor natozyt diadem z bujnych
gatazek wawrzynu.

Trudno uchwycic¢ znaczenie wierica. W sztuce antycznej profile postaci
udekorowanych wawrzynem pojawiaja sie bardzo licznie i dotyczg przede
wszystkim cesarzy. Odnajdziemy je tez na portretach z Fajum.

W nowozytnosci ukazywano w ten sposéb poetdw na czele

z Owidiuszem.W swojej stynnej , Ikonologii” Cesare Ripa ustroit

w wieniec laurowy alegorie Poezji, David zas w ztotym wiericu malowat

Napoleona. Kontekst obrazu moga stanowic jednak przedstawienia Ateny,
wyobrazajace boginie udekorowang wiasnie ztotym wawrzynem.Wieniec
wigzatby sie wiec nie tyle ze zwyciestwem i tryumfem (pamieé o tym
znaczeniu zachowata polszczyzna: stowo , laureat” pochodzi od taciriskiego
,laureatus” —,,uhonorowany laurem”), ile z cnota i honorem. Modelka

z portretu nie musi by¢ wiec ani cesarzowa, ani poetka, ale po prostu osoba
dostojna. Ten godny, statuaryczny niemal wyraz autor podkresla ujeciem
profilowym, znanym dobrze z ptaskorzezb oraz dekoracji na greckich

i rzymskich wazach, ktére Siemiradzki chetnie studiowat (i malowat)

w czasie rzymskiego okresu swojej tworczosci.

Na usta nasuwa sig wreszcie pytanie, kim jest piekna modelka tak ustrojona
przez artyste.Wydaje sie, ze nie mamy tu do czynienia z zamdwionym
portretem. Nieco wyidealizowana fizionomia kobiety przypomina rysy
innych Rzymianek z ptécien mistrza. By¢ moze obraz to studium do
ktéregos z wielkoformatowych dziet Siemiradzkiego? Od kilku lat

w Muzeum Narodowym w Warszawie trwaja prace nad stworzeniem
katalogu rozumowanego malarza — by¢ moze tam znajdzie sie odpowiedz

na powyzsze pytanie.

Widzowi obcujacemu ze ,,Ztotym wiericem’ narzuca sie ciekawy problem:
czysto formalna kwestia wykoriczenia obrazu. Bliki swiatta na zfotych

lisciach i zagiecia tkaniny malowane sg ekspresywnie, spontanicznie i szybko.
Partiami dzieto sprawia wrazenie szkicu.To niewatpliwie zabieg celowy —

w czasach Siemiradzkiego szeroko dyskutowano zagadnienie akademickiego
finis.Wyborem wykoriczenia , malarskiego” zamiast gtadkiego ,wylizania”
twdrca pokazywat swoja techniczng sprawnos¢, odstaniat przed widzem
swoja pozornie niedbata, ,,naturalng” kuchnie artysty.We Wioszech taka
pozornie niezamierzona elegancje, kaprysnos¢ wykoriczenia, pojawiajaca sie
jakby mimochodem, okreslano osobnym terminem — sprezzatura.
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI (1839 - 1895)

Pejzaz $rédziemnomorski, 1884 r.

olej/ptétno, 75 x 126 cm
sygowany i datowany p.d.:'A.v. Swieszewski 1884 | Monachium'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 140 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

Od potowy XVIII wieku rzesze artystéw niemieckich pielgrzymowaty
doWhtoch, aby w dzietach starozytnosci i odrodzenia odkrywac antyczny
smak oraz napawac si¢ pastoralnym pejzazem Pétwyspu Apeniriskiego.
Ten fenomen kulturowy zyskat miano , italienische Sehnsucht’ —
tesknoty za ltalig, a u jego genezy legto poszukiwanie Zrédet odnowy
sztuki w kulturze klasycznej. Artysta byt zwigzany z Monachium od
czasu studidw w tamtejszej Akademii, ktore podjat w 1864 roku.

Stolice Bawarii w epoce nazywano ,, Atenami nad lzarg”, a znajdujaca

sie tam uczelnia styneta z nauczania solidnego rzemiosta malarskiego.
Dawata tez adeptom duza dowolnos¢ w doborze tematdw, dzigki

czemu pejzaz stat sie jednym z popularniejszych gatunkéw srodowiska
monachijskiego. Prezentowany obraz taczy w sobie realistyczng tradycje
pejzazowa Pétnocy z zachwytem kolorami Potudnia. Swieszewski
wielokrotnie odbywat wyprawy w Alpy oraz do [talii, podczas ktdrych
wykonywat szkice, stuzace pdZniej do stworzenia duzych kompozycii.
W pracowni artysta mdgt z precyzja oddac bogactwo wioskiego
krajobrazu bez rezygnacji z uprzednich wrazen, doswiadczonych dzigki
$wiattu Srédziemnomorza. Precyzyjny warsztat i artystyczna wrazliwosc
pozwolity stworzy¢ , |deallandschaft”, pejzaz idealny, sytuujacy widza

w panoramicznej perspektywie arkadyjskiej scenerii Potudnia.






10
WACLAW PAWLISZAK (1866 - 1905)

Poset polski u lwana IV Groznego

olej/ptétno dublowane, 32,5 x 42 cm

sygnowany p.d.:"W. Pawliszak'

na odwrociu opisany oféwkiem: po srodku "1571" (?) po prawej "Haraburda |
poset polski u lwana" (?) oraz po lewej "Haraburda| Poset Polski." (7)

cena wywofawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Okna Sztuki, czerwiec 201 |

Wactaw Pawliszak to ciekawa i niestety zapoznana postac polskiego
malarstwa XIX wieku. Niestusznym bytoby ograniczenie pamieci o tym
malarzu do faktu, ze zostat Smiertelnie postrzelony przez rzezbiarza
Xawerego Dunikowskiego.

Artysta odebrat dobre wyksztatcenie jako uczeri najpierw stawnej Klasy
Rysunkowej Wojciecha Gersona, a potem krakowskiej Szkoty Sztuk Pigk-
nych, w ktérej uczyt si¢ u Floriana Cynka,Wiadystawa tuszczkiewicza

i w koricu Jana Matejki. Ten ostatni bardzo cenit Pawliszaka — uczen

z wielka wprawa malowat konie i jezdZcow. By wycwiczyc sig w tym

jeszcze lepiej, odbyt podréz do Monachium, gdzie pobierat nauki u Jézefa
Brandta. Oficjalng edukacje zakoriczyt w Paryzu u Carolus-Durana.

Poza licznymi przedstawieniami husarii, petnymi energii i dobrze odda-
nego ruchu, Pawliszak zajmowat si¢ réwniez malarstwem historycznym:
Iwan GroZny podniecat wyobraznie wielu artystéw XIX wieku. Artysta
ukazat go w sposdb wiasciwy malarzom tak wybitnym jak Ilja Riepin

czy Jan Matejko. Pawliszak niejako odwraca sytuacje ze stynnego obrazu
,Batory pod Pskowem” (Zamek Krdlewski,Warszawa) — tutaj to car
przyjmuje poselstwo. Polski szlachcic zdaje sie jednak zachowywac
nieporéwnanie pewniej niz rosyjski wystannik z obrazu Matejki.
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HENRYK PILLATI (1832 - 1894)
"Kon z palacowej stadniny”, 1860'r. (7)

olej/ptétno, 46 x 56,5 cm
sygnowany p.d.:'H. Pillati'

na odwrociu opisany flamastrem: 'HENRYK PILLATI | 1832-1894 | WARSZAWA

oraz "KON Z PALACOWE] STADNINY" | Olej, 1860 ()"

cena wywofawcza: 18 000 zt
estymacja: 22 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywanta, Polska

Prezentowana praca to prosty w przekazie obraz, na ktéry skiadaja sie
koriskie ciato, Sciana, pozwalajaca dobrze je obejrzec, oraz stajenny. Przy-
wotuje ona na mysl chocby malarstwo Brytyjczyka George'a Stubbsa.
Kompozycje tego typu powstawaty z dwdch przede wszystkim powo-
ddw. Pierwszy, naturalny, to che¢ uwiecznienia konkretnego zwierzecia.
Poniewaz konie budzity i budzg uczucia podobne do tych, jakie mozna
zywic dla ludzi, nie dziwi istnienie stosownego gatunku portretowego.
Tym wiasnie mozna ttumaczy¢ fakt, ze relatywnie mafa role odgrywa tu
cztowiek. Po drugie, zdarzato sie, ze takie prace powstawaty w zwigzku
z checig sprzedania zwierzecia.

Henryk Pillati to wazna posta¢ warszawskiego pejzazu kulturalnego
XIX wieku. Pochodzit ze spolonizowanej wegierskiej rodziny, ktérej

cztonkowie czesto zostawali artystami (bratem Henryka byt Ksawery).
Tworca odbyt trzyletnie studia w Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie.
Tutaj zawigzata si¢ jego przyjazri zWojciechem Gersonem, Franciszkiem
Kostrzewskim, Marcinem Olszyriskim i innymi, nalezacymi do grupy
tzw. ,cyganerii” malarskiej. Studia Pillati uzupetnit w Paryzu podczas
ponad rocznego pobytu w Ecole des Beaux-Arts (sfinansowat je znany
mitosnik sztuki Stefan Ciecierski). Gdy wracat, spedzit kilka miesiecy na
studiowaniu i kopiowaniu dawnych mistrzéw.

Pillati tworzyt przede wszystkim sceny rodzajowe. Mistrzowsko pod-
patrywat codzienne Zycie, a w jego pracach czesto przejawiato sie duze
poczucie humoru. Zajmowat sie réwniez malarstwem historycznym

i batalistycznym.
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SEWERYN BIESZCZAD (1852 - 1923)

Dziewczynki przed chatq

olej/ptétno, 18,3 x 28 cm
sygnowany p.d.'Seweryn Bieszczad'
na gornej belce krosien malarskich nieczytelny napis otéwkiem

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

, Bieszczad byt malarzem realnego Swiata. Zardwno na poczatku, jak i w ciagu catej twdrczosci
artystycznej zwracat sie ku otaczajacej go rzeczywistoscl. Bardzo wiernie i obiektywnie rejestrowat
zjawiska zachodzace w codziennym Zyciu, w otoczeniu cztowieka i w krajobrazie. Postugiwat sie
czystym, dostownym jezykiem, przedstawiajacym tylko rzeczy realne i istnigjace. (. ..) Pejzaze nie
byty jedynie chtodna rejestracja natury, ale zawieraty w sobie pewien pierwiastek romantyzmu”.

ANNA MAZUREK, SEWERYN BIESZCZAD —ARTYSTA NIESPEENIONY, KROSNO 2006, s. 186- 187
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SEWERYN BIESZCZAD (1852 - 1923)

Pejzaz z chatq i dziewczynq

olej/ptétno, 18 x 28 cm
sygnowany p.d..'S. Bieszczad'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

Seweryn Bieszczad to utalentowany malarz i rysownik, zapamietany
przede wszystkim jako artysta-kronikarz zycia Galicji, a w szczegdlnosci
— Krosna z przefomu XIX i XX wieku. Stworzyt interesujace ilustracje
do ,,PanaTadeusza” i ciekawa serie prac ukazujacych okupacje Krosna
przez wojska carskie w czasie | wojny Swiatowej. Prezentowane

dzieto wpisuje sig dobrze w ten nurt twdrczosci malarza, w ramach
ktdrego tworzyt przepojone spokojem i harmonig wizerunki wsi, petnej
statycznego zycia, skupionego wokét jednej chaty.

Seweryn Bieszczad artystyczna edukacje pobierat w Krakowie —
najpierw uWiadystawa tuszczkiewicza, a potem u Jana Matejki.
Nastepnie udat si¢ zagranice jako stypendysta do Wiednia, Monachium
(pracownia Alexandra von Wagnera) oraz Drezna. Obrazy malarza

to na ogdt osadzone w wiejskiej scenerii sceny rodzajowe, malowane
wprawnie w technice olejnej badzZ akwareli. Duza ich czes¢ ukazuje
okolice Krosna, z ktérym Bieszczad zwigzany byt przez wigkszos¢ zycia.
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ALEKSANDER KOKULAR (1793 - 1846)

Portret mezczyzny, ok. 1822 r.

olej/ptétno, 73 x 61 cm
sygnowany p.sr: 'Aleksander | Kokular 1822 (?)'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, listopad 2008
- kolekcja prywatna, Polska

Aleksander Kokular to obok Antoniego Brodowskiego najwazniejszy
klasycystyczny polski malarz. Tworzyt sceny mitologiczne oraz religijne
i byt wzietym portrecista.Wsrdd jego klientéw znajdowata sie

liczna grupa warszawskiego mieszczaristwa, Srodowiska urzedniczo-
inteligenckiego, a takze ziemiaristwa, duchowieristwa i wojska. ,Portret
mezczyzny' powstat prawdopodobnie w latach 20., w czasie pobytu
w Warszawie.

Aleksander Kokular urodzit sie w 1793 roku w Warszawie i zmart w 1846
tamze. Jego sciezka edukacyjna rozpoczeta sie w pracowni Zygmunta
Vogla. Od 1814 kontynuowat nauke w ASP w Wiedniu. Po trzech latach
przenidst sie do Rzymu, gdzie pierwszy raz studiowat w Akademii

Sw. kukasza. Powrdcit tam w latach 1824-26 jako stypendysta rzadowy.
Przed powrotem do Polski udat sie do Paryza, gdzie wykonywat portrety
na zamowienie.W 1818 wrécit do Warszawy. Zamiescit ogtoszenie

w gazecie, oferujac swoje ustugi jako malarz portretéw i miniatur, aby
potencjalni klienci dowiedzieli sig o jego powrocie. Aktywny, energiczny
i z talentem organizacyjnym, szybko stat si¢ jedna z wazniejszych postaci
artystycznych Warszawy. Podjat takze prace edukatorska, nauczajac naj-
pierw rysunku, a potem takze malarstwa. Byt pedagogiem, wychowawca
wielu znanych w pdZniejszym czasie malarzy, m.in.: Tadeusza Brodow-
skiego,Whadystawa Heliodora Gumiriskiego i Cypriana Kamila Norwida.
Wspdttworzyt otwarta w 1844 r. Szkote Sztuk Pigknych wWarszawie,
w ktdrej objat stanowisko profesora malarstwa i rysunku figuralnego.
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

"Geniusz w pracowni malarskiej', po 1914 r.

olej/ptétno, 105 x 250 cm
na odwrociu papierowa nalepka z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie z tytutem autorskim

cena wywotawcza: 500 000 zt
estymacja: 800 000 - | 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Mieczystawa Gaseckiego, 1939 (dar od artysty)
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie, lipiec-wrzesiers 1939

LITERATURA:
- Jacek Malczewski 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie, 1939, poz.31,s. 12 (spis)






Jacek Malczewski, szkic do obrazu Artysta i Muza, 1898,
fot. DESA Unicum

Jesli wierzy¢ obrazom Malczewskiego, jego pracownig od zawsze
zamieszkiwaty rozmaite zjawy i demony. Na przestawieniach jego
malarskiego studia, czy to w Krakowie, czy w Lustawicach, odnajdziemy
rozneglizowane muzy, grozne anielice, spetane kajdanami Polonie,
brodatych sybirakéw, wreszcie odziang w kruczoczarna peleryne Smier¢.
Na tym tle wybijaja sie trzy dziefa:,,Melancholia”, ,,Btedne koto” oraz

., Geniusz w pracowni”, prezentowany w naszym katalogu . Ta ostatnia
kompozycja, przez wiele lat znajdujaca sie w zbiorach prywatnych

i w zwiazku z tym niesprawiedliwie zapomniana przez historig sztuki,
zajmuje w oeuvre mistrza miejsce szczegdlne. Dzieje sig tak nie tylko
przez jej skomplikowang ikonografie, lecz takze historie.

Obraz wystawiono na monograficznej, posmiertnej wystawie twdrcy

w 1939 w krakowskim TPSP. Ekspozycja ta stafa sie nie tylko wydarzeniem

artystycznym, lecz takze specyficznym manifestem polskiej inteligencji.
W komitecie organizacyjnym zasiadali m.in. metropolita Adam Sapieha

i rektor krakowskiej ASP Fryderyk Pautsch, a w katalogu wiasciciele
dziet mistrza zostali wymienieni z nazwiska cafg litania. Posréd nich obok

hrabidéw Raczyriskich i Tyszkiewiczéw, obok przedstawicieli elity finansowe;j

i kulturalnej znajdziemy réwniez enigmatycznego M.G., do ktérego

w 1939 nalezat , Geniusz w pracowni”.M.G. uzyczyt na wystawe réwniez
cztery inne kompozycje Malczewskiego:,,Powrdt powstarica”, ,,Powrdt”,
,,Tobiasza z aniotem” oraz ,,Przekazanie palety”.Ta ostatnia, znajdujaca
sig dzi$ w kolekeji Muzeum Narodowego w Krakowie, jest w istocie
portretem Mieczystawa Gaseckiego — i to z nim nalezy identyfikowac
tajemniczego M.G.

,Geniusz..." trafit do Gaseckiego prawdopodobnie jako prezent od
autora. Obaj mezczyzni przyjaznili sie,a Malczewski kilkakrotnie nawet
sportretowat , Gonia”, jak serdecznie nazywat swojego pomocnika.
Gasecki, malarz i konserwator, przez kilka lat pomagat koledze przy
pracy, przygotowywat podmaldwki, obijat blejtramy, wykonywat roboty
techniczne. Ze wzgledu na towarzyski raczej niz ekonomiczny charakter
tej pomocy artysta ofiarowat Gaseckiemu na przestrzeni dwéch dekad
co najmniej 10 obrazéw — kilka portretdw i kilka scen o charakterze

alegorycznym.,,Geniusz w pracowni” jest z catg pewnoscig najciekawszym

z dziet w tym zespole.

W centrum kompozycji autor umiescit dwie nagie postacie. Jedna z nich
- mtody mezczyzna, niemal nastolatek, trzyma na ramieniu monstrualna
palete malarska (skadinad podobna do tych znanych z autoportretéw
Malczewskiego) i prébuje przysigs¢ na drewnianym biurku. Patrzy przy
tym ze zdziwieniem na gest kobiety, zdajacej sie opiera¢ czy wyciskac cos
na blacie. Na plecy zarzucong ma czerwona peleryne. Ktéry z postaci to

tytutowy geniusz? — trudno powiedzie¢. Termin jest bowiem wieloznaczny:

moze odnosic sie zaréwno do geniusza — utalentowanego artysty, jak
i geniusza rozumianego jako istota opiekuricza, aniof stréz czuwajacy

Jorg Breu Mtodszy, Die Lebensalter des Mannes, Zrédto: Wikimiedia Commons

nad twdrca w jego pracowni. Znaczenie obrazu komplikujg pozostali
bohaterowie. Za plecami mezczyzn i za wielkim lustrem (?) stojacym za
nimi widzimy szereg stojacych chtopcéw, mezczyzn i starcéw.

Analogiczne surrealistyczne kolejki mozna zobaczy¢ we wspomnianych
juz stynnych kompozycjach:,Melancholia” i ,,Btedne koto™. Na tej pierwszej
(ok. 1890-94, zbiory Muzeum Narodowego w Poznaniu) z ptdtna, nad
ktérym pracuje tworca, wybiega (a whasciwie ,wybucha'") thum postaci, od
dzieci przez dojrzatych mezczyzn po starcéw. Podczas gdy ,,Melancholia”
jest synteza o charakterze historiozoficznym (postacie obecne w studiu to
m.in. kosynierzy i sybiracy),, Geniusz w pracowni” wydaje si¢ nie zawierac
tresci patriotycznych.To raczej refleksja nad istota sztuki w oderwaniu

od jej lokalnych uwarunkowan. Ciekawy kontekst dzieta moze stanowic
réwniez mniej znana i rzadko reprodukowana praca mistrza:,,Sen
malarza” z 1888 (kolekcja prywatna).Widzimy na niej artyste Spiacego
nieopodal rozstawionych w plenerze sztalug. Za sztalugami widac
wybiegajace rzedem z lasu nagie postaci — fauny, zjawy czy demony —
trudno powiedzie¢.

Jakiekolwiek nie bytyby pokrewieristwa , Geniusza w pracowni” z innymi
alegoriami mistrza, wydaje sie, ze w tym przypadku ikonografia wyptywa
z innego Zrédta. Ustawieni rzedem bohaterowie w réznym wieku, zdaja
sie , portretami” jednej i tej samej osoby. Nie ulega watpliwosci, ze twdrca
musiat znac grafiki i karykatury wyobrazajace etapy zycia mezczyzny,
pojawiajace sie czesto w rosyjskiej, niemieckiej i francuskiej prasie korica
XIX wieku. By¢ moze autor widziat réwniez starsze realizacje tego
motywu — w renesansowa ikonografie etapédw mdgt go wprowadzi¢
chocby jego bliski przyjaciel, mecenas i znawca sztuki nowozytnej, Karol
Lanckoroniski. Obrazy wyobrazajace Lebensalter des Mannes, jak stynne
kompozycje Hansa Baldunga, mégt Malczewski oglada¢ podczas swoich
podrézy po Niemczech.W jego czasach chetnie reprodukowano grafiki
podejmujace ten temat, wykonane przez Sebalda Behama, J6rga Breu
czy ich XVll-wiecznych kontynuatoréw.Wreszcie temat ten malowali
wspdtczesni, jaki chocby Gustav Klimt czy Lovis Corinth. Sam artysta

w swojej wczesnej pracy ,,Niedziela w kopalni” prowadzit dialog
z,,Kamieniarzami” Courbeta — dzietem podejmujacym w alegoryczny
sposob temat nastepowania po sobie kolejnych stadidw zycia.
Problematyka fatum rzadzacego ludzkim losem czy kota dojrzewania

i starosci interesowata malarza juz od lat 80. XIX wieku.

Jakikolwiek nie byt posrednik, ktéry pozwolit Malczewskiemu u progu
XX wieku wykorzystac w alegorii schemat korowodu, pochodzacy

z XV stulecia, artyscie udato sig uzyskac nastréj zupetnie obcy
pierwowzorowi. Obecnos¢ korowodu nagich postaci — pozornie rzecz
zupetnie normalna w pracowni (chfopcy moga wszak by¢ modelami) —
zostata przez autora przetworzona i spotggowana. Twdrca namalowat
alegorie zupetnie osobna w jego sztuce, grozng i zagadkowa.
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WEADYSEAW JAROCKI (1879 - 1965)

Goralka, po 1904 .

olej/ptétno, 98 x 98 cm
sygnowany l.d.: "Wk JAROCK!'

cena wywotawcza: |6 000 #t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Artystyczne credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekgji,
Muzeum Okregowe w Rzeszowie, listopad 2016 — luty 2017

LITERATURA:

- Artystyczne credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekgji, katalog wystawy,
red. Maria Stopyra, Rzeszéw 2016,s. 16 (il.),s. 38

- poréwnaj: Zofia Weiss, Wiadystaw Jarocki, Krakéw-Zakopane 2015, s.70-85

Twdrczos¢ Wihadystawa Jarockiego z pierwszych lat XX wieku znakomicie
odpowiada poszukiwaniom wielu modernistéw, ktérzy uprawiali
artystyczny ,,eskapizm’: celem odnowy swej sztuki uciekali na wies,
wyjezdzali do ludéw bytujacych w spartariskich warunkach, czasem
wyprawiali sie do egzotycznych pozaeuropejskich krain, aby doswiadczy¢
prymitywnego zycia. Od 1904 fascynacja Jarockiego stat sig teren Karpat
Wschodnich:,,Namyslatem sig jeszcze, gdy dostatem wiadomos¢ od
Pautscha, ze nad Prutem w Tatarowie ma zapewniony tani, niekrepujacy
pobyt u lesniczego Wintera i ze radzi mi tez przyjechad,i we wspaniate),
majacej niekiedy charakter pierwotny przyrodzie, w zupetnej swobodzie,
malowac niestychanie barwny tamtejszy lud huculski (VWiadystaw Jarocki,
rekopis Moje drogi malarskie i inne wspomnienia, ok. 1960, [cyt. za:]
Zofia Weiss,Whadystaw Jarocki, Krakéw-Zakopane 2015, s. 72).Wiasnie

w Tatarowie na Ukrainie na diuzszy czas osiedli Jarocki, Fryderyk

Pautsch i Kazimierz Sichulski. Stworzyli tam mafa kolonig artystyczna. Ich
kompozycje z tego czasu to studia karpackiej natury oraz strojéw

i obyczajéw huculskich. Prezentowany obraz nalezy do serii portretéw,
regularnie tworzonych przez Jarockiego po 1904. Malarz operuje

w ,,Goralce” oryginalng paleta barwna: kontrastuje ascetyczng
biatobtekitng partie gérskiego pejzazu z barwnym strojem Hucutki.
Upraszcza uktad kompozycyjny — gdy aranzuje kwadratowa pfaszczyzne
ptétna, postuguje sie wertykalnymi i horyzontalnymi liniami,a w centrum
sytuuje pionowa figure Hucutki. Obraz wykazuje duze podobieristwo do
innych portretéw dziewczyn pedzla Jarockiego (,,Hucutka Olena”,

ok. 1908, Muzeum Narodowe Poznary;, Hucutka”, ok. 1907, fotografia
obrazu,Archiwum fundacji Muzeum Wojciecha Weissa) oraz litografii

z ,huculskiej” teki Jarockiego i Sichulskiego, ktéra ukazata sie we Lwowie
w1912,
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ALFONS KARPINISKI (1875 - 1961)

Pielgrzymi (,Na odpust”, , Procesja”), 1907 r.

tempera, olej/ptétno, 117 x 196 cm

sygnowany, opisany i datowany p.d.: ‘Alfons Karpiriski. | Krakéw 1907'

opisany na gornej belce krosna: 'Karpiriski. 1907'

opisany na odwrociu: ‘tempera - olejny!'

na odwrociu czesciowo zdarta nalepka wystawowa z Towarzystwa

Przyjaciét Sztuk Pieknych wWarszawie, nalepka z Towarzystwa Przyjaciot

Sztuk Pieknych w Krakowie, oraz nalepka z opisem obrazu i danymi adresowymi artysty

cena wywotawcza: 100 000 7t
estymacja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekji,
Muzeum Okregowe w Rzeszowie, listopad 2016 — luty 2017
- wystawa Alfons Karpiriski 1875-196 1, Muzeum Okregowe
w Sandomierzuy, lipiec-grudzieri 200 |, Muzeum Regionalne
w Stalowej Woli, styczeri-kwieciers 2002
- Wystawa wiosenna, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie, 1914 (7)
- Salon Warszawski, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie, 1908
- XI wystawa Towarzystwa Artystéw Polskich Sztuka,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, 1907

LITERATURA:
- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekcji, katalog
wystawy, red. M. Stopyra, Muzeum Okregowe w Rzeszowie, Rzeszéw 2016.s. 14 (il.), 37
- Alfons Karpiriski 1875-1961, katalog wystawy, Muzeum Okregowe
w Sandomierzu, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Sandomierz 2001, s. 19,53 (il.)
- poréwnaj: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajacych, t. Ill, Wroctaw [iin.] 1979,s.370
- poréwnaj:,, Tygodnik llustrowany” 1914, nr 28,s.546 (il.)
-, Swiat" 1908,nr 8,5.6;nr 49,s.10, 12






Teodor Axentowicz, Swieto Jordanu, 1895, zrédio: MNW Cyfrowe

Prezentowany obraz kontynuuje wielka tradycje malarstwa realizmu

i naturalizmu drugiej potowy XIX stulecia, kiedy to twdrcy wprowadzili
do tematycznego repertuaru rozlegte sceny ludowych pochoddw,
procesji czy pielgrzymek i postugiwali sie tradycyjnym, akademickim
warsztatem oraz ptétnami duzego formatu. Przyktad moga stanowic
obrazy Jules'a Bretona (1827-1906), wyjatkowo popularne w epoce.
Powodzenie malarstwa tego rodzaju nalezy wigzac z efektowna, wiejska
tematyka, jak réwniez z mozliwoscia emocjonalnego angazowania
widza, zaproszenia go do uczestniczenia w imaginacyjnej wedréwce
razem z bohaterami malarskiej opowiesci.W srodowisku artystycznym
krakowskiej moderny, z ktérej wywodzi sie Karpiriski, podobnym
idiomem malarstwa operowali Julian Fatat,Wtodzimierz Tetmajer; Teodor
Axentowicz czy Wihadystaw Jarocki.

Alfons Karpiriski w ,,Pielgrzymach”, wzmiankowanych w literaturze pod
tytutami ,Na odpust” lub ,,Procesja”, wyobrazit patnikéw podazajacych
do Kalwarii Zebrzydowskiej, widzianych od tytu. Obraz zostat ukoriczony
w 1907 w czasie pobytu autora w Krakowie, gdzie artysta przebywat
pomiedzy studiami artystycznymi, ktére podjat w Wiedniu u Kazimierza
Pochwalskiego, a wyjazdem do Paryza, czyli miasta uosabiajacego dla
wspdtczesnych nowoczesnos¢ w sztuce.W pierwszych latach XX stule-
cia, po powrocie do Krakowa z zagranicy, malarz odkryt dla swojej twér-
czosci folklor rodzimej, matopolskiej wsi dzigki wyprawom do Bronowic
czy whashie Kalwarii. Po dzi§ dzien ta ostatnia miejscowos¢ stynie jako
miejsce pielgrzymek do cudownego obrazu-ikony, szczegdlnie z okazji
Swieta Whiebowzigcia Najswietszej Maryi Panny. Pielgrzymi, uchwyceni
w trakcie wedréwki, udaja sie wiasnie na odpust parafialny, przypadajacy
Kalwarii na |5 sierpnia. Karpiriski nie namalowat imaginatywnej sceny, lecz
uwiecznit wydarzenie w ktérym brat udziat. Szkicownik artysty, zacho-
wany w Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie, zawiera powstate wowczas
rysunki, ktére pézniej postuzyty do wykonania ptécien powtarzajacych

Karta ze szkicownika Alfonsa Karpiriskiego, 1904-1 1,
Zrédto: Biblioteka Jagielloriska w Krakowie

pierwszy pomyst. Znane sa przynajmniej dwa olejne obrazy stosunkowo
niewielkich rozmiardw, stanowiace punkt wyjscia dla finalnego dziefa,

dzi$ prezentowanego na aukgji. Karpiriski wobec tego dochowat niejako
akademickiej tradycji: najpierw zanotowat idee, nastepnie rozwinat ja

w spontanicznie malowanych, inicjalnych obrazach, ktére wykorzystat, by
stworzy¢ wielkoformatowa kompozycje. Artysta ukazat postaci tytem do
widza, wyznaczyt centralnie, u géry ptétna punkt zbiegu linii kreslacych
pofa¢ drogi, murawy i pfotu, przez co obdarzyt kompozycje dynamiczna
perspektywa. Tego rodzaju zabieg angazuje uwage i zacheca do podazania
za kroczacymi postaciami.

,,Pielgrzymi”, dzieto uwazane dzisiaj za najwybitniejsze w krakowskiej
twdrczosci artysty, dostrzezono juz w epoce. Docenita je tez krytyka:
jeden z recenzentdw Salonu warszawskiego w 1908 postrzegat

obraz jako ,,spokojny i z dobrze odczutym sentymentem chtopskim
skomponowany”” (,,Swiat” 1908, nr 49,s. 1 0). Srodki malarskie, ktdrych
uzyt Karpiriski, dystansuja go od klasycznego warsztatu i wpisuja sie

w nowe tendencje sztuki przetomu wiekdw. Malarz odrzucit kolor
lokalny, skomponowat ptaszczyzne ptétna z ptaskich plam barwnych, by
osiagnad za ich pomoca nastrdj wyciszenia. Na tonacje obrazu, mimo
nasyconych partii strojow czy trawy, wptywa przede wszystkim partia
brunatno-szarej drogi oraz stalowego nieba, otwierajacego sie przed
widzem dzieki optycznemu zabiegowi, a wymienione srodki ewokuja
duchowy, medytacyjny charakter kompozycji. Innowacyjny zabieg mogty
zainspirowac japoriskie drzeworyty ukiyo-e, ktére cechuja sie podobna
kompozycja przestrzeni i kolorystyczng dyspozycja powierzchni.

W Krakowie gtéwnym rzecznikiem japoriskiej grafiki, a takze inspirowanej
nig grafiki francuskiej, byt wéwczas Feliks ,Manggha’ Jasieriski.

O japonizmie ,,Pielgrzymdéw” dodatkowo moze swiadczy¢ sygnatura —
wystudiowana, kaligraficzna, przesunieta z naroznika ptétna obrazu blisko
srodka dolnej krawedzi.
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ZYGMUNT WIERCIAK (1881 - 1950)

Dyrektorzy krakowskich teatréw, 1923 r.

olej/deska, 24 x 38 cm

sygnowany i datowany p.g.: "Zygm.Wierciak | 923."

opisany oféwkiem na odwrociu: 'Ludwik Solski | Stefan Pawlikowski |
Teofil Trzcirfiski', obok liczba '16 14

cena wywotawcza: 5 000 74t
estymacja: 7 000 - 12 000

Prezentowana praca przedstawia trzech dyrektoréw krakowskich teatréw:
Ludwika Solskiego, Stefana Pawlikowskiego oraz Teofila Trzciriskiego.
Wiadomo, ze artysta stworzyt w 916 roku obraz przedstawiajacy
redaktordw pieciu najwazniejszych krakowskich gazet. Oba przedstawienia
naleza do pobocznego nurtu w twérczosci Wierciaka. Charakterystyczny,
lapidarny styl przywodzi na mys| osiagniecia francuskiego plakatu korica XIX
wieku oraz karykature krakowska poczatkdw XX wieku (Kazimierz Sichulski,
Karol Frycz).

Zygmunt Wierciak studia artystyczne odbyt w Krakowie oraz w wiederiskiej
Kunstgewerbeschule. Kariere wystawiennicza rozpoczat w 1902 roku,
wystawiajac w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych.

W 1906 zaczefa sie jego, trwajaca cate Zycie, przygoda z teatrem. Artysta
potaczyt swoje zamitowanie do sztuk — plastycznych i dramatycznych, zostajac
malarzem-dekoratorem. Poczatkowo pracowat dla Teatru Ludowego

i najpewniej az do 1910 roku dostarczat tej scenie dekoracji do wielu sztuk.
W miedzyczasie rozpoczat tez wspdtprace z Teatrem Miejskim, kierownictwo
pracowni dekoratorskiej objat tam w 1915 roku. Do tego czasu pracowat
przy wspdlnych projektach, natomiast pierwsza samodzielna realizacja byta
dekoracja do fragmentdw ,,Akropolis” Stanistawa Wyspiariskiego (premiera
w grudniu [916). Artysta dobrze sprawdzat sie we wspdtpracy z innymi
artystami. Do takich wspdtpracownikéw mozna zaliczy¢ m.in. Karola Frycza,
Iwo Galla czy Jerzego Fedkowicza.Artysta malowat pejzaze (zachowato sig
wiele widokéw Krakowa). Byt tez zdolnym karykaturzysta.
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STANISLAW CZAIKOWSKI (1878 - 1954)

"Sqdny dzieri" (Swieto Jom Kipur), 1914 r.

olej/ptétno, 85 x 137,5 cm

sygnowany i datowany l.d.:'Stanistaw Czajkowski | Krakéw 914’

na odwrociu dwie naklejki wystawowe: z Towarzystwa Przyjacit Sztuk Pieknych w Krakowie
z 1914 oraz z Muzeum Okregowego w Radomiu, grudziert 1998; na blejtramie fragment
trzeciej, niezachowanej naklejki

cena wywotawcza: 60 000 7t
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukeyjny DESA Unicum, listopad 2007
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- J6zef Brandt — uczniowie i przyjaciele, Muzeum Okregowe
w Radomiu, grudzieri 1998 — maj 1999
- Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, 1914

LITERATURA:
- Wystawa Jubileuszowa MCMXIV, | Salon Wiosenny, katalog wystawy,
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, 1914,s. 13, nr kat. 14






Aleksander Gierymski, Swieto Trabek I, Zrédio: MNW Cyfrowe

Gdyby pokusic sie dzisiaj, 63 lata po Smierci Czajkowskiego, o stworzenie
monografii artysty,,,Sadny dziert” powinien zaja¢ w niej miejsce
szczegdlne. Obraz wybija si¢ z oeuvre malarza chocby ze wzgledu na
historyczny moment, w ktérym powstat. Kilka miesiecy po ukoriczeniu
kompozydji i wystawieniu jej w krakowskim TPSP wybuchta bowiem

| wojna swiatowa. Czajkowski, obywatel rosyjski zamieszkaty w Austro-
Wegierzech, znalazt sie wéwczas w niewygodnej sytuacji. Aby unikna¢
udziatu w bratobdjczym konflikcie, zdecydowat sie na emigracje: pod
koniec 1914 znalazt sie w Holandii.Tam w ciggu kilku kolejnych lat jego
sztuka przeszta charakterystyczna przemiane. Zmienita sie nie tylko
tematyka (rozszerzona o morze, porty, kutry, zaglowce, wiatraki), lecz
takze technika malarska, coraz bardziej zamaszysta i niekontrolowana
(trudno nie pomysled, ze twdrca musiat w Holandii ogladac ptétna
Fransa Halsa i van Gogha). ,,Sadny dziert” w kontekscie przysztych,
,.ekspresjonistycznych” prac z lat 1914-18 jest wiec jednym z ostatnich
miodopolskich obrazéw autora, niezamierzona summa pierwszego,
krakowskiego okresu jego twdrczosci. Paradoksalnie nie tylko zamyka
pewien etap, lecz takze zapowiada zjawiska, ktére pojawia sie dekade
pozZniej.W latach 20.XX artysta powrdci bowiem do tematyki
zydowskiej, obecnej juz w ,,Sadnym dniu”. Co wiecej, w najwazniejszych
swoich dziefach z tego nurtu (,,Szabasie w Sandomierzu” z 1923,
,Kazimierzu” z 1924) powtdrzy rozwigzania kompozycyjne i kolorystyke
obecna juz w prezentowanym obiekcie.

W 1914, kiedy 36-letni Czajkowski wystawit prezentowany obraz na
krakowskim Salonie Wiosennym, walczyt z etykieta, ktéra prébowata
przyklei¢ mu lokalna krytyka artystyczna.W Krakowie méwito sie bowiem
o nim jako o jednym z przedstawicieli szkoty Jana Stanistawskiego.W 1905
znalazt sie nawet na stynnej karykaturze Sichulskiego, przedstawiajace]
otytego Stanistawskiego, nadetego jak olbrzymi balon, u ktérego
gigantycznych stép kulg sie stlamszeni i rachityczni studenci. Rzeczywiscie,
we wczesnych pracach malarza mozna odnalez¢ motywy pejzazowe
pokrewne do dorobku stynnego modernisty: bodiaki, stoneczne stepy,
sktebione groznie chmury. Artysta, czego w Krakowie raczej nie
zauwazono, uwieczniat jednak réwniez zycie matych miasteczek, targi,
odpusty, szabasy. Fakt, ze ,,Sadny dzieri” powstat nie tylko z mysla

o sprzedazy, lecz takze wystawienia przed krakowska publicznoscia

(i krytyka), dobitnie swiadczy o podejmowanych

Jozef Czajkowski, Portret Stanistawa Czajkowskiego,
Zrédto: MNW Cyfrowe

przez twédrce prébach odcigcia sie od swojego rzekomego mistrza. Proby
te — dodajmy — na niewiele sie zdaty. Jeszcze w latach 30. lwowsko-
krakowski krytyk Artur Schroeder ubolewat w ,,Sztukach Pigknych”, ze
za Czajkowskim , wlecze sie wypowiedziane przez kogos zdanie, ze jest
uczniem Stanistawskiego”. Tworca nadaremnie podkreslat, ze nigdy sie za
niego nie uwazat. Przyznawat za to, ze na jego dzieta wptyw miat przede
wszystkim starszy brat oraz... Jacek Malczewski (,,Malczewski! Przeciez
juz sam dzwiek jego nazwiska miat juz dla mnie cos fascynujacego” — pisat
po latach). Malczewski notabene szybko poznat sie na talencie mtodego
Czajkowskiego i kazat mu malowac, ,zeby az papier furczat”.

Dlatego nie bedzie nadinterpretacja stwierdzenie, ze ,,Sadny dzieri”” byt
w 1914 rodzajem manifestacji artysty. Po pierwsze, podkreslat on swoja
osobnosc i niezaleznos¢ wobec szkoty Stanistawskiego. Po drugie, dzieto

i zastosowany w nim jezyk formalny odnosza sie do specyficznej formuty
polskiego modernizmu. Gdy patrzy si¢ na kompozycje Czajkowskiego, nie
sposéb nie pomyslec o pejzazach Wiadystawa Slewiriskiego malowanych
w Kazimierzu (tworca ogladat je zapewne w Krakowie przed 1910).

Inny, pozornie nieco dalszym kontekst moga stanowi¢ nokturny
Gierymskiego i kilku innych monachijczykdw, utrzymane w fiotkowo-
btekitno-szarych tonach, podobnych do palety ,,Sadnego dnia”. Chod
inspiracji kolorystycznych Czajkowski nie musiat szukac jedynie u polskich
przedstawicieli szkoty, ale réwniez bezposrednio u zrédta (w 1898
studiowat krétko w Akademii Monachijskiej pod kierunkiem Ludwiga
Hertericha i wydaje sie, ze dobrze poznat dwczesng sztuke niemiecka),
warto odnotowag, ze z Gierymskim prezentowany obraz faczy nie tylko
nastréj zmierzchu, lecz takze tematyka. Czajkowski wziat na warsztat
wieczér poprzedzajacy Jom Kippur (Sadny Dzieri — Dzieri Pojednania),
zydowskie jesienne Swieto pokutne.Wierni zgromadzeni na ulicy
miasteczka udaja si¢ do synagogi, gdzie maja spedzi¢ noc i caty nastepny
dziert na modlitwach oczyszczajacych i wychwalajacych niezmierzong
dobro¢ i mitosierdzie Boga. Jom Kippur zamyka okres pokuty, otwarty

w kalendarzu judaistycznym przez Rosz Haszana, Swieto Trabek, to samo,
ktdre na stynnym obrazie przedstawit w 884 Aleksander Gierymski.

Jakiekolwiek nie bylyby ikonograficzne i symboliczne niuanse ,,Sadnego
dnia”, warto podkresli¢, ze obraz sugestywnie wpisuje sie w poetyke
miodopolskiego okresu dziatalnosci twércy.






20
STANISEAW KAMOCKI (1875 - 1944)

Polska jesier

olej/ptétno, 90 x 101 cm
sygnowany l.d.: 'St. Kamocki'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

,,.Ze szkoty prof. Stanistawskiego, z 'uniwersytetu pejzazowego', wyszedt
Kamocki, z tej szkoty, ktdrej nauczyciel powtarzat czesto: 'Malujcie panowie
polska wies, bo moze za kilka lat jej nie bedzie'. Byto troche malarskiego
pesymizmu, a spotecznego optymizmu w tych stowach. (....) Uczniowie
Stanistawskiego brali goraco stowa mistrza i przejeli od niego tak gtebokie
i zarazem nerwowe umitowanie polskiego wiejskiego pejzazu, jakby on
istotnie niedfugo miat znikna¢ z powierzchni ziemi. (...) Z umitowania,

z temperamentu, ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem pejzazu
wiejskiego. Wybiera jedng z najpigkniejszych okolic Polski: wies

podkrakowska. (...) Pociaga go gteboki sentyment tej ziemi, jej malowniczos¢,
jej przestrzennost, jej oddech szeroki, ktéry pozwala piersi chfonac z cata
swoboda atmosfere, nasycong swiattem, barwa i wonia. Pejzaz ten ma

w Kamockim interpretatora, ktéry jego powab i cechy charakterystyczne
odczuwa i kocha cafg pefnia duszy. (.. .) Czasem chaty bieleja spoza
kwitnacych drzew — lub dwdr; lub prosta architektura wiejskiego kosciota.
Ostatni motyw dat kilka rzeczy pieknych. Niewystowiony wdziek polskiego
kosciofa na wsi powtarza sie u Kamockiego parokrotnie ze zmiang letniego

i Zimowego pejzazu’.

ANTONI CHOFONIEWSKI, NASI ARTYSCI, STANISLAW KAMOCKI, , SWIAT” 1909,NR | |
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JAN STYKA (1858 - 1925)

Pejzaz z Saint-Raphael, 1907 r.

olej/ptétno, 47 x 73,8 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Styka | ST RAPHAEL 1907
na odwrociu gérnego ramiaka napis otéwkiem: 'Styka';

na odwrociu nieczytelny napis

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 80 000

W epoce tworczos¢ Jana Styki nieodmiennie kojarzyta sie z akademickimi
scenami historycznymi duzych rozmiaréw.Aleksander Mataczyriski pisat

o malarzu, mieszkajacym swego czasu we Francji, tymi stowy:, Corocznie
wystawiane w 'Salonie' prace ugruntowaty stawe Styki nie tylko

w Paryzu, ale tez na catym swiecie. Mdgt wiec bez przesady napisac krytyk
"Tagblattu', dr Antoni Lindner, ze Styka na francuskiej obczyZnie stat sie
potega (‘eine Macht'), stawnym cztowiekiem (‘ein bertihmter Mann')”
(A.Mataczyriski, Jan Styka. Szkic biograficzny, Lwéw 1930). Prezentowana
praca powstafa niejako na uboczu gléwnego nurtu twérczosci artysty,

podczas letniego pleneru w miejscowosci Saint-Raphaél na Lazurowym
Wybrzezu. Obraz przywodzi na mysl malowane w podobny sposéb
krajobrazy potudnia Francji Auguste’a Renoira, ktéry w tym samym roku
osiadt w nieodlegtym Cagnes-sur-Mer:Wrazenie ulotnosci chwili, doznanie
powietrza przesyconego Swiattem, rozedrgana ptaszczyzna malarska

i odrzucenie czerni sktadaja sie na konwencje tworcza artysty, ktéry

w ,,Pejzazu z Saint-Raphaél” z powodzeniem podjat probe zaadaptowania
impresjonizmu do swojej twdrczosci.
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ADAM STYKA (1890 - 1959)

Pojenie wotéw przy Kolosach Memnona w Tebach, okofo 1937 r.

olej/ptétno, 66,3 x 81,9 cm
sygnowany p.d.'ADAM | STYKA'
na krosnach nalepka domu aukeyjnego Christie's

cena wywotawcza: 55 000 zt
estymacja: 70 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekeja prywatna, Polska

Styka debiutowat na paryskim Salonie w 191 | roku obrazem pt.
,Orientalista”. W tym samym roku udat sie na pierwsza studyjna
wyprawe do Algieru i Tunisu. Od tamtej pory nieodmiennie jego
tworczos¢ zwigzana byta z pejzazem i kultura pétnocnej Afryki. Malarz
wielokrotnie odwiedzat Maroko,Algierie, Tunezje i Egipt. Zyskawszy

w epoce miano orientalisty, Styka dat sie réwniez poznad jako wybitny
malarz efektéw swietlnych. Za pomoca precyzyjnego akademickiego
warsztatu i z zapatem podréznika potrafit brawurowo odtworzy¢

pdtnocno-afrykariskie sceny uwodzace widzdw witalng sifa. Prezentowana

praca nie nosi znamion fantazji, lecz przedstawia realne miejsce.

W opublikowanych w 1959 roku ,,Moich wspomnieniach z Afryki”

pisat tymi stowy:,,Podczas pobytu w Tebach, w Egipcie, malowatem obrazy,
ktdre znane sa pod nazwa Posagi Memnona. (...) Malowatem tez posagi
o wschodzie i zachodzie storica, a takze gdy staty w wodzie w czasie
wylewu Nilu” (Cyt. za: C. Czapliriski, ,, The Styka Family Saga/Saga rodu
Stykéw”', New York 1988, s. 148). Stworzone w XIV w. p.n.e. gigantyczne
posagi nekropolii w Tebach fascynowaty artystéw epoki nowoczesnej.

W obrazie Styki odbijaja sie w wodach rzeki, na pierwszym planie
natomiast artysta umiescit sceng pojenia wotdéw. Kompozycja w catosci
stanowi swietny przykfad artystycznych fascynacji Styki.
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Rybacy na brzegu

olej/ptétno, 55 x 75 cm

sygnowany |.d.:'FM.Wygrzywalski senior'

na krosnach malarskich stemple krakowskiej firmy 'Iskra & Karmariski'
oraz sktadu towardéw Wincklera we Lwowie

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Artystyczne credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekgji, Muzeum Okregowe

w Rzeszowie, listopad 2016 — luty 2017 (jako 'Neapolitariscy rybacy")

LITERATURA:
- Artystyczne credo. Nieznane dzieta z prywatnej kolekgji, katalog wystawy,
red. Maria Stopyra, Rzeszéw 2016,s.28 (il.)

Na dojrzatej twdrczosci Wygrzywalskiego zawazyto przede wszystkim
doswiadczenie pejzazu basenu Morza Srédziemnego. Malarz mieszkat

w Rzymie w latach 1901-07,a w 1906 udat sie na studyjna wyprawe do
Egiptu. Motywy, ktére wéwczas zagoscity w muzeum wyobrazni artysty,
powracaly wielokrotnie w jego pdzniejszej twdrczosci, kiedy na state
osiadt w Polsce. Gdy tworzyt we Lwowie, osiagnat duza popularnos,

a obrazy morskie stanowity jadro jego dzieta malarskiego. Jak odnotowuje
Urszula Kozakowska-Zaucha,,Czesto powtarzanym przez artyste

motywem byty efektowne portrety rybakéw. Co prawda stosowany
przez niego fotograficzny wrecz naturalizm tlumit artystyczna wymowe
ptécien, to jednak Wygrzywalski nalezy do mistrzéw w przedstawianiu nie
tylko pieknie zbudowanych ciat, ale takze ich ruchu i otaczajacego pejzazu,
uchwyconego w niepowtarzalnie czystych barwach”. Oprécz aspektdw
formalnych nalezy jeszcze dostrzec ideowa wymowe jego obrazdw.
Rybacy na brzegu to studium na temat ludzkiej pracy, witalnej energii
zamknietej w ciele i symbiotycznej wspdtzaleznosci cztowieka i przyrody.
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Naga w morzu

olej/ptétno, 47 x 70,5 cm
sygnowany |.d.:'FMWygrzywalski'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Wygrzywalski — mimo zamknietego repertuaru motywdw, ktérymi
postugiwat sie w malarstwie — potrafit kazdorazowo nasyci¢ swoje morskie
sceny intensywnoscia doznania natury, wrazeniami luministycznymi,
nastrojem Srédziemnomorza. Nowoczesnoéé obrazowania, wyrazajaca sie
w tych cechach, w ,Nagiej w morzu” spotyka sie z wielka tradycja sztuki
XIX wieku. Postac kobiety spoczywajacej na piasku, omywanym przez fale,
nawiazuje do akademickich aktéw, dla ktérych wzorem w salonowym
malarstwie byty nieodmiennie klasyczne wyobrazenia Wenus.Wygrzywalski
nawigzuje dialog z dawnymi mistrzami i tworzy fantazje na temat

pierwotnego swiata harmonii cztowieka i natury. Krytyk Tadeusz Rutkowski
Swietnie nakreglit ten rys twdrczosci artysty w nastepujacy sposéb:
Wyszedt na malarza storica, biekitu, ztota, nagiego, nagusierikiego ciafa.
Uczert monachijskiej akademii, co uczyta malowac w kolorze bawarskiego
piwa, piernika czy pumpernikla, co uczyt sie po galeriach i kopiowat

jak moze nikt inny w Polsce, a nie popadt na chwile w galerieton, nie
popetnit jednego pasticcio, i wyszedt na najpierwszego moze polskiego
majstra rysunku, klasyka aktu, moderniste w pogoni za Swiattem, wibracja
atmosfery, czystym powietrzem, przepychem farby i koloru”.
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FELIKS MICHALWYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Sprzedawca dywandw, 1918 .

olej/sklejka, 32 x 45,5 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'Constantynopol 1918.| EM.Wygrzywalski'
na odwrociu papierowa nalepka z odrecznym opisaniem obrazu

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000

Sceny przedstawiajace naprawiaczy dywandw, tkaczy makat i handlarzy
orientalnych tkanin pojawiaja sie w twdrczosci Wygrzywalskiego od
1906.Wprowadzenie nowej tematyki wiaze si¢ z podréza odbyta przez
artyste w tym czasie: na poczatku 1906 zwiedzit Egipt oraz Pustynie
Nubijska. Z Afryki przywidzt nie tylko kilka szkicownikéw i gotowych
obrazéw, lecz takze serie rysunkéw i fotografii, ktére postuzyty mu do
pracy przez najblizsze lata. Do scen orientalnych Wygrzywalski powracat
regularnie od 1908 (kiedy to na state wrécit do Lwowa) przez caty okres
miedzywojenny.Na ich forme nie oddziafata jednak tylko podréz z 1906.
Réwniez wezesniejsze zainteresowania artysty nie byty bez znaczenia.
Wiadomo, ze Wygrzywalski zajmowat sie Orientem juz w Monachium,
kiedy to malowat sceny biblijne osadzone w egzotycznym pejzazu.
Artysta byt absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Monachium (klasa
Carla von Marra i Ludwiga von Hetericha) oraz Académie Julian

w Paryzu. Po ukoriczeniu studiéw zamieszkat w Rzymie,a w 1908
powrdcit do rodzinnego Lwowa, gdzie zarabiat na zycie, pracujac

w teatrze jako inspektor sceny. Przez wiele lat wspdtpracowat jako
ilustrator z ,, Tygodnikiem llustrowanym”.Od 1901 wystawiat w TPSP

w Krakowie i zyskat duzg popularnos¢ wiréd publicznosci oraz uznanie
krytyki. Zastynat takze jako grafik, ilustrator i projektant kostiumdéw
teatralnych. Malowat przede wszystkim dzieta o tematyce rodzajowej,
fantastyczne przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne
(szczegdlnie po 1906, kiedy odbyt podrdz do Egiptu), serie pejzazy
nadmorskich i obrazy z rybakami oraz stylizowane portrety. W 1906

w warszawskim Salonie Kulikowskiego miafa miejsce indywidualna
wystawa artysty. Inna wazna ekspozycja dziet Wygrzywalskiego odbyta sie
we Iwowskim Towarzystwie Przyjacidt Sztuk Pigknych w 1932.W okresie
miedzywojennym oprdcz scen kolorystycznych, petnych storica i radosnych,
artysta malowat réwniez prace podejmujace problematyke spofeczna.
Odznaczaja sie one nie tylko swietnym rysunkiem, lecz takze duza sita
ekspresji. Jednym z jego najbardziej znanych dziet sg ,,Burfacy” z 1925
(obecnie w kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie).
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MAURYCY MINKOWSKI (1881 - 1930)

Kwiaty w wazonie

olej/tektura, 53 x 40 cm
sygnowany l.d.:'"MMINKOWSK]'

cena wywofawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Tworczosé Maurycego Minkowskiego skupia w sobie dwa istotne pier-
wiastki. Miesci sie w niej tradycja zydowska i préby hotdowania jej, jak réw-
niez pragnienie artystycznej nowoczesnosci. Gtuchoniemy od dzieciristwa
artysta juz we wczesnej twérczosci podejmowat tematyke zwigzang

z obyczajami zydowskimi. Malowat typy fizjonomiczne, kompozycje nawia-
zujace do mistycyzmu, folkloru oraz dramatyczne sceny pogromaéw Zydéw.
Minkowski, zwiazany zWarszawa, osiadt na state w Paryzu w 1908 roku. Jeli
we wczesnej tworczosci artysta postugiwat sie gtéwnie konwencja realizmu,

to impulsy paryskiego Zycia artystycznego pozwalaty ewoluowac jego
malarstwu ku formom bardziej osobistym i lirycznym.W prezentowane;
martwej naturze Minkowski postuguje sie swobodng pracg pedzla i barwna
paleta. Konwencjonalny temat — kwiaty w wazonie — artysta ujat w indywi-
dualny sposéb. Ustawiajac martwa nature w swietle otwartego okna, chciat
dokona¢ zapisu wrazenia intensywnego swiatfa stonecznego. Prezentowana
praca stanowi przyktad préby, w ktérej Minkowski poszukuje nowoczesnej
wrazliwosci artystycznej i wiasnej drogi.
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MELA MUTER (1876 - 1967)
Fort na wybrzezu Rodanu (Avignon?)

olej/deska, 69,5 x 73 cm

sygnowany p.d.'Muter'

opisany na odwrociu:'MUTER Mela';na odwrociu papierowa nalepka
domu aukeyjnego Christie's oraz nalepka z tytutem

cena wywotawcza: 180 000 7t
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukeyjny Christie's, Londyn, czerwiec 2000
- kolekcja prywatna, Polska

,Mela Muter maluje réwniez pejzaze.W pejzazu poszukuije tej samej wewnetrzne] prawdy rzeczy,
gleboko ukrytego charakteru, czesto narzuca pejzazowi wiasna fizionomie duchowa — smutek,
powage. Jak w dawnych obrazach matych miast polskich czy w kompozycjach macierzyristwa
pociaga ja | teraz nie rados¢ zycia, ale jego odtogiem lezace, zapomniane fragmenty.Ma w sobie

poezje rzeczy zapomnianych | umie oddac je z taka sita wyrazu, ze ludzie obojetni stoja przed jej
obrazami, zrazeni drazniacym ich spokdj wgladem w nedze'.

MIECZYSEAW STERLING, Z PARYSKICH PRACOWNI.AUGUST ZAMOYSKI — MELA MUTER, ,GEOS PRAWDY ", 1929,NR 6,s.3






Mela Muter, Pejzaz z mostem, fot. DESA Unicum

Krajobrazy przedstawiajace malownicze zakatki doliny Rodanu pojawiaja sie
w twérczosci Meli Muter od poczatku lat 40. XX w. Po ewakuadji Paryza
w 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu Frangji, poczatkowo w Ville-
nueve-les-Avignon, a potem w samym papieskim Awinionie. Utrzymywata
sie gléwnie z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W Zeriskim College
Saint-Marie artystka uczyta rysunku, wyktadata literature i historie sztuki.
Réwnoczesnie nie zaprzestata pracy artystycznej.W latach wojennych
powstaly pejzaze z okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajace
charakterystyczny dla oeuvre Muter motyw macierzyristwa.W tym samym
czasie Muter opracowata prawdopodobnie kilka nieopublikowanych do
dzisiaj utwordw literackich:, Kuchnie malarska” (,La cousine de la pein-
ture”) i powiesc historyczng ,,Patriota”. Artystka do Paryza wrécita

w 1945 roku. Zamieszkata wtedy na rue Boissonnade 40. Nie uciefa jednak
kontaktéw zawigzanych w Awinionie w czasie okupacji; malarka jezdzita na
potudnie jeszcze w okresie powojennym, spedzajac tam gtéwnie miesigce
letnie.Wiadze Awinionu udostepnity jej nieodptatnie mate mieszkanie
potozone na zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. Prezentowany obraz

Mela Muter, Pont Marie w Paryzu, fot. DESA Unicum

jest reprezentatywnym przykfadem pracy malarki z dojrzatego okresu jej
tworczosci. Zaréwno temat, jak i sposéb opracowania wigza go z grupa
pejzazy, nad ktérymi Muter pracowata w czasie wojny. Charakterystyczne
kadrowanie, chropowaty sposéb kfadzenia farby i bogata, nasycona kolory-
styka pozwalaja widzie¢ w ,Nad Rodanem” znamienny przykfad jej talentu.
Juz w okresie dwudziestolecia migdzywojennego krytycy zwracali uwage
na jakosc jej prac pejzazowych.W czasie swoich wyjs¢ plenerowych Muter
czesto powracata do tych samych motywdw.W jej twdrczosci regularnie
powracaja widoki przedstawiajace Fort Swietego Andrzeja z Villenueve

i widoki Awinionu. Dla prezentowanego obrazu ,,Nad Rodanem” trudno
jednak znaleZ¢ opracowania innych wersji.Wydaje sie, ze Muter stworzyta
tylko dwa ujecia wspomnianego widoku. Jedno z nich prezentujemy

w naszym katalogu; drugie, ,,Wioska nad brzegiem Rodanu” (wystawiane
na aukgji w Christie’s |2 pazdziernika 2000 roku), znajduje sie w kolekgji
prywatnej. Oba obrazy taczy nie tylko ujecie malowniczego zakola rzeki

z czerwonymi dachami domostw, ale takze rzadka u Muter technika ma-
lowania na drewnianej desce.
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Dziewczynka z warkoczykami

olej/ptyta, 56,3 x 38,3 cm
sygnowany p.g.: MUTER'
na odwrociu trzy nalepki z opisaniem obrazu

cena wywotawcza: 60 000 7t
estymacja: 80 000 - 130 000

POCHODZENIE:

- Musée du Petit Palais, Genewa

- The Farkash Gallery, Tel Awiw-Jafa

- dom aukeyjny Christie's, Paryz, grudziert 2006

- dom aukeyjny Polswiss Art,Warszawa, pazdziernik 2015
- kolekcja prywatna, Polska

,Portrety Meli Muter sg od gtebi podjeta kwintesencja cztowieka, spostrzezona w jakims bardzo
nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrzne| przed innym cztowiekiem”.

MIECZYSEAW STERLING, Z PARYSKICH PRACOWNIAUGUST ZAMOYSKI - MELA MUTER,, GtOS PRAWDY" 1929,NR 6,s.3






Mela Muter, Mfoda blondynka, fot. DESA Unicum

Mela Muter, ktéra w 1901 wyjechata do Francji, w swej twdrczosci poczat-
kowo czerpafa z dokonar europejskiego symbolizmu. Mimo ze w Paryzu
uczeszczata na zajecia do popularnych Académie de la Grande Chaumiére
i Académie Colarossi, pozostata wiasciwie artystycznym samoukiem.

W drugiej dekadzie XX stulecia poczat sig ksztattowac jej indywidualny
styl, zgodny z tendencjami postimpresjonizmu. Muter postugiwata sie
mocnym konturem, swietlista paleta barwna z duzym udziatem zétcieni
oraz bogatymi rozwiazaniami fakturowymi. Plaszczyzne malarska budowata
niewielkimi uderzeniami pedzla, tworzacymi wigksze powierzchnie, drgaja-
ce, jakby poruszone $wiattem.W prezentowanym portrecie ,, Dziewczynki
z warkoczykami” zastosowata wiasnie tego rodzaju zabiegi warsztatowe.

Z istotnych zjawisk, ktére uksztattowaty dorobek artystki, mozna wymienic¢
sztuke hiszpariska. Muter po raz pierwszy wyjechata do Barcelony, Madrytu
i Toledo w czerwcu 1912 Wdwczas narodzit sie jej entuzjazm dla dokonar
Francisca Goyi, a przede wszystkim — El Greca.Wiasciwie w catej jej
dojrzatej twdrczosci mozna odnalez¢ wptywy ekspresyjnych, antynaturali-
stycznych ptdcien hiszpariskiego mistrza. Innym istotnym Zrédtem inspiracji
byta polska kolonia artystyczna w Paryzu. Muter przyjaznita sie z malarzem
Leopoldem Gottliebem oraz licznymi pisarzami, ktérych uwiecznita

w swych pracach:Whadystawem Reymontem, Janem Kasprowiczem i Ste-
fanem Zeromskim. Pozornie odlegte od siebie dziefa literackie i plastyczne
faczy stopniowe odchodzenie od poetyki naturalizmu ku gebszej ekspres;ji
duszy natury czy ducha autora.

W 1911 Muter wynajefa po Jamesie Whistlerze atelier przy Boulevard du
Montparnasse, przylegajace do studia innej uznanej portrecistki z Polski,
Olgi Boznariskiej.Wiestaw Juszczak pisat o mylnej ocenie wystawionej

jej przez krytyke:, Najwnikliwsze nawet interpretacje zatrzymywaly sie
zawsze o krok od rozwigzania problemu centralnego, ktéry pozwala

Mela Muter, Kobieta w czerwonej bluzce, fot. DESA Unicum

pogodzi¢ niepokojacy i niettumaczacy sie w obrebie najosobliwszego
nawet impresjonizmu rozdzwiek miedzy srodkami, technika w obrazach
tych stosowang, a ostatecznym efektem — ich napieciem emocjonalnym, ich
drapiezng ekspresjg’ (Wiestaw Juszczak, Malarstwo polskiego modernizmu,
Gdarisk 2004, s. 125-126).

Podobnie w obrazach Muter dosy¢ klasyczne srodki pozwalaly jej osiggad
intensywnos¢ doznania ludzkiej psychiki czy nastroju bez deformacji ryséw
postaci. Materia malarska w tych portretach ozywa, aby ukazac ekspresje
ducha. Czestokrod, gdy autorka wybierata na swoich modeli dzieci,
przedstawiata je w niekonwencjonalnych pozach.W prezentowanej pracy
dziewczynka patrzy na widza przenikliwym wzorkiem.Wibrujaca farba
nadaje jej jednak wyraz niepokoju i niedopowiedzenia. Sktadajac obydwie
dtonie, jakby chcac dotkna¢ wiosdw, ujawnia zakiopotanie zwigzane z obec-
noscig widza. Muter w przenikliwy sposéb odczytuje dziecieca psychike

i nadaje jej wyrafinowang artystyczna forme.VWskazane cechy pozwalaja
odnies¢ te twdrczos¢ do zapowiadajacych ekspresjonizm ptécien Vincenta
van Gogha. Owe powinowactwa dostrzegali juz dwczesni. Jan Zyznowski
Swietnie uchwycit charakter dzieta Muter:, Obrazy p. Muter nie przypo-
minaja nam rzeczy widzianych, nie tylko w malarstwie polskim. Bardzo
cienkimi ni¢mi pokrewieristwa, a raczej podobieristwa zewnetrznego wiaza
sie z twdrczoscig van Gogha i Olgi Boznariskiej. Wspdlnos¢ z van Goghiem
wyraza sie gtéwnie w technice, w podobieristwie faktury w niektérych
pejzazach z potudnia Francji.WspdInos¢ z Boznariska — w intymnosci
tonacyjnej i podkreslaniu plamy zasadniczej w portretach. kacznos¢ ta jest
jednak czysto zewnetrzna i zawiera si¢ tylko w pozorze rzeczy, lecz nie

W niej samej. Strona fizyczna, zardéwno jak i strona duchowa malarskiego
wyrazu artystki jest na wskro$ oryginalna, samoistna i, w catym znaczeniu
tego stowa, osobowa” (Jan Zyznowski, Z Zachety. Wystawa Meli Muter,
,Rzeczpospolita” 1923, nr 86,s.3).
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ROMAN KRAMSZTYK (1885 - 1942)

"Portret pani K", lata 30. XX w.

olej/ptétno, 64 x 56 cm

sygnowany p.d.: 'Kramstyk'

opisany na blejtramie: "The Melancholy Musician'

na odwrociu papierowa nalepka z Instytutu Propagandy Sztuki
wWarszawie z autorskim tytutem i autografem artysty

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymacja: 130 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Instytut Propagandy Sztuki,Warszawa 1937

LITERATURA:

- Roman Kramsztyk |1885-1942: wystawa monograficzna, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej Zacheta, luty-marzec 1997, red. Renata Pigtkowska,
Magdalena Tarnowska, poz. 180,s.21 |






, Kramsztyk bezwzglednie odrzuca malarstwo abstrakcyjne. Byto ono dla niego zbyt ubogie, za
mato autentyczne i nie dajace sie kontrolowac w obliczu réznorodnosci zjawisk i ich charakteru.
Aby nadazy¢ za bogactwem zycia, artysta reaguje mocno na zmystowe jakosci $wiata, umie wyczud
materie przedmiotu i jego zasadnicza barwe lokalna. Inaczej obchodzi sie z martwa natura, inacze)
zas traktuje krajobraz lub akt kobiecy. Najpetnigj atoli wypowiada si¢ w portrecie. Umie wzbogaci¢
kompozycje portretowa niespodziewanymi akcentami kolorystycznymi i zwiazac logicznie
pozujaca postac z tlem. Kramsztyk nie kontynuuje tradycji impresjonistycznej. Czerpiac nauke
z dobrych tradyqji sztuki swiatowej, opiera swe malarstwo na jednym zasadniczym tonie,
w ktdrym roztapiaja sie niejako inne barwy, tworzac harmonie tagodne, nie nuzace wzroku”,

KONRAD WINKLER W NOTCEWYSTAWY W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKI, ,,ROBOTNIK" 1937,NR 241,s.2

W latach 30. XX w. Roman Kramsztyk zajmowat sie przede wszystkim
malarstwem portretowym i to wiasnie ten gatunek przynidst mu
finansowe powodzenie i uznanie krytykdw. Prezentowany obraz jest
interesujacym przyktadem pracy powstatej w tym okresie. Chociaz ze
wzgledu na enigmatyczny tytut (,Portret pani K") nie jestesmy
w stanie zidentyfikowac tozsamosci modelki, jej twarz mozna odnalez¢
na dwoch innych obrazach artysty z 1936 roku. Kobiety przedstawione
na obrazach:, Portret kobiety w kapeluszu” i, Kobieta z kasztanem”
(oba reprodukowane w ,,Skamandrze”, 1936, zeszyt LXVIIl,s. 160-161)
maja rysy zblizone do ,,Pani K. Prezentowany obraz jest wazny nie
tylko ze wzgledu na miejsce jakie zajmuje w oeuvre artysty, ale réwniez
swoja historie. Praca byta bowiem wystawiana w warszawskim Instytucie
Propagandy Sztuki. Roman Kramsztyk zaprezentowat w nim swoja
indywidualng wystawe w 1937. Ekspozycja wzbudzata duze
zainteresowanie i spolaryzowata krytyke (wywotujac réwniez antysemicka
nagonke na artyste). Konrad Winkler pisat pod wyptywem wystawy
w IPS-ie:, (...) powrdt do realizmu w sztuce paryskiej wyprzedzit
Kramsztyk co najmniej o lat pigtnascie.W pierwszych latach swej
artystycznej dziatalnosci zdradzat nawet wyrazng skfonnos¢ do
podpatrywania intymnej przypadkowosci rzeczy. Istnieja z tego okresu
kompozycje figuralne o iScie barokowej przesadzie pozy i gestu,
malowane w tonach zimnych z podkresleniem waloryzacji Swiatfocienia.
Ale pod wptywem atmosfery paryskiej w sztuce jego nastgpito znaczne
uspokojenie. Obecnie modele jego nie pozujg, zyja zyciem wiasnym, a jako
materiat wzrokowy sa catkowicie zobiektywizowane. Kramsztyk usituje tu
zrealizowac znane powiedzenie Cezanne'a, ze 'trzeba stac sig¢ z powrotem
klasykiem przez nature' — przez nadanie swemu dzietu trwatosci
i solidnosci dziet mistrzéw muzealnych, ktérych jedna z pierwszych moze
najbardziej wpadajacych w oko zalet jest spokdj i réwnowaga catosci. To

pewne, ze Kramsztyk nie sili sie na oryginalnos¢, nie usituje epatowac widza
niezwyktoscig malarskich pomystéw. ldzie do swego celu wstuchany

w glos swego plastycznego instynktu, a jedynym jego korektorem jest smak
artystyczny, wyrobiony w diugoletnim obcowaniu z malarstwem dawnych
mistrzéw i wspdtczesna sztuka francuska. Solidnos¢ sztuki Kramsztyka,

a zarazem jego petna swady malarskiej swoboda w traktowaniu
problemdw sztuki nowoczesnej, przejawia sie przede wszystkim

w organicznosci materialnej jego malowidet.Wychodzac z przedmiotu
nasyconego barwa, z jego materii — sprowadza malarz ogdlng kolorystyke
obrazu do zasadniczego kamertonu, ale nie przez dodanie jakiegos
‘barwnego' sosu, tylko za pomoca modulacji poszczegdlnych tondw

i uzgodnienia ich wzajemnych stosunkéw na ptétnie. Nic sie tutaj nie
'wygrywa', nie gasi sasiednich barw — dajac mimo to powierzchnie
nasycong Swiattem i kolorem o szlachetnym potysku emalii, jak np.

w mniejszej 'Martwej naturze', w 'Dzieciach chiriskich', w kilku portretach
kobiecych itp. Kolor 6w jest skuteczny o tyle, o ile przedstawia jeden

z elementdw budujacych mase, objetosé przedmiotu, czyli bryte.

Podobna role odgrywa swiatto na obrazach Kramsztyka, ktére jednoczac
formy w kompozycji daje wizje swiata podporzadkowana kierunkowi
Swiatfocienia.W ogdle problemy malarskie poruszone przez Kramsztyka
nie sa wprawdzie nowe, ale ich ciezar gatunkowy oraz sumiennos¢ w ich
traktowaniu daja jak najlepsze wyobrazenie o etyce i aspiracjach jubilata.
Sztuka Kramsztyka to prawdziwie meska plastyka, jakze przy tym ludzka i
naturalna.Wnosi ona w atmosfere naszego malarstwa pierwiastki budujace
i porzadkujace, jest potwierdzeniem naszej facznosci duchowej

z Zachodem, gdzie twdrczos¢ artystyczna nie jest tylko akompaniamentem
instynktu zyciowego mas, ale przede wszystkim szczera emanacja
duchowych aspiracji zbiorowosci” (Konrad Winkler,Wystawa Jubilatéw,
,Pion” 1937,nr 47,s.5).
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LUDWIK LILLE (1897 - 1957)

Narodziny, 1941 1. (?)

olej/ptétno, 57 x 70 cm
na odwrociu napis: 'J.H/J [nieczytelnie] | 1941 (?)'

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Nowy Jork
- kolekcja prywatna,Warszawa

Ludwik Lille wypracowat swoiste spojrzenie na cztowieka. Jego postacie
to jednoczesnie ludzie i ich cienie, nie posiadaja twarzy lub maja tylko
lekko zarysowang fizionomie. Nie jest to jednak prosty zabieg, majacy na

celu stuzy¢ rozpoznawalnosci obrazéw.,,Narodziny" to rodzajowa scena,

rozgrywajaca sie wokdt lezacej kobiety wyrdznionej biela stroju. Co
charakterystyczne dla artysty, trudno o jednoznaczne wnioski dotyczace
tego, co rozgrywa sie przed oczami widza. Sposéb opracowania twarzy,
niepozwalajacy na odczytanie ryséw, nadaje ptétnu charakterystyczna
atmosfere Swiata jakby niepoddanego dziataniu czasu.

Ludwik Lille, porzuciwszy studia medyczne w rodzinnym Lwowie, zajat
sig sztuka. Przez kilka miesigcy uczyt sie w Bauhausie, gdzie uczeszczat
m.in.na wykfady Paula Klee. Od poczatku swojej artystycznej dziatalnosci
wigzat sie ze Srodowiskami awangardowymi. Po | wojnie Swiatowej
podjat wspdtprace z poznariskimi ekspresjonistami, skupionymi wokét
czasopisma ,,Zdrdj". Przyjazii z Leonem Chwistkiem zblizyta twdrce do
formistéw, z ktérymi wystawiat w Krakowie,Warszawie i we Lwowie.
Na poczatku lat 30.zwiazat sie z lwowskimi nadrealistami, skupionymi

w grupie Artes.W tym czasie Lille brat czynny udziat w organizowaniu
Zycia artystycznego (Iwowski Zwigzek Zawodowy Artystéw Plastykdw
oraz Muzeum Zydowskiej Gminy Wyznaniowej) oraz w popularyzadji
sztuki — prowadzit cykliczne audycje radiowe i publikowat w prasie teksty
krytyczne. Przez cafe zycie interesowat sie teatrem: tworzyt dekoracje
np.dla eksperymentalnej lwowskiej grupy ,,Semafor”. Tuz przed Il wojna
Swiatowa znalazt si¢ we Francji, gdzie pozostat do $mierci.Waznym
punktem odniesienia byta dla Lillego sztuka Paula Cézanne'a i Fernanda
Légera.W okresie migdzywojennym artysta sktaniat sie do syntetyzacji
Srodkéw malarskich. Znalazto to odzwierciedlenie w wyborze techniki —
po wojnie ograniczyt sie prawie zupetnie do wegla, czarnej kredki

i sangwiny. Powstajace w tym okresie nieliczne prace olejne
charakteryzuja sie ograniczeniem gamy barwnej do ugréw, szarosci

i bfekitéw. Umiejetne wprowadzenie swiatfa do tych kompozycji nadaje
im specyficzna senng i nierzeczywista atmosfere. Ich bohaterami sg
pozbawione twarzy postacie, ktére znajduja sie gdzies na granicy miedzy
Swiatem codziennych doswiadczeri a osobng malarska wizja.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Podwérko, lata 20. XX w.

olej/ptétno, 91,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 - 140 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwajcaria

,Bardzo tesknig za pejzazem polskim;jest pigkniejszy niz na ogdt sadza. Rowniez swiatto
w Polsce jest wielce ciekawe.Ale brak dotad malarzom dos¢ odwagi, aby zobaczy¢ nasz

pejzaz takim, jakim jest on wiasciwie”.
ZYGMUNT JOZEF MENKES, 1926






Zygmunt Menkes, Krowy na tace, lata 20. XX w., fot. DESA Unicum

Pejzaz stanowi gatunek, ktéry podejmowany byt przez Zygmunta Menkesa
stosunkowo rzadko.Artysta wyksztatcony w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych musiat jednak stykac sie z malarstwem krajobrazowym nad
wyraz czesto. Krakdw byt bowiem osrodkiem, w ktérym tradycja pejzazu
byfa w pierwszej potowie XX stulecia bardzo silna.Wiazato sie to

z reforma Szkoty Sztuk Pieknych, ktérej dokonat Julian Fatat, ustanawiajac
katedre pejzazu wiasnie.

Dalsza droga twércza Menkesa wigze sie z Berlinem, w ktérym mieszkat
w 1922 roku i studiowat u Aleksandra Archipenki, a nastepnie z Paryzem.
Przybywszy do Francji, Menkes odkryt indywidualny jezyk tworczy. Tak
wspominat poczatki nad Sekwang z perspektywy czasu:, Wdychatem
petna piersia te cudowna atmosfere, czutem silng wibracje swiata sztuki.
Widziatem malarzy wychodzacych ze swych pracowni, widziatem sklepy
z farbami i marzytem o jakims kacie, gdzie i ja mdgtbym zabrad sie

do malowania” (Cyt. za:W. Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole

de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2,s. 18).Artysta szybko
zdobyt uznanie artystéw i krytykdw zwigzanych z kolonig artystyczng

na Montparnasse, jak réwniez poczat malowac w sposdb spontaniczny,
nasycony liryzmem i emocja.Wtedy zaczat sie rodzi¢ styl malarski, ktory
oparty byt o subtelne zestrojenia barwne i jakby nerwowe, przepetnione
witalng energia drganie malarskiej materii na ptétnie.

W paryskim okresie twdrczosci zaczeta klarowacd sie tematyka jego
tworczosci. Chetnie malowat postaci kobiece, kameralne wnetrza, kwiaty

i instrumenty muzyczne. Siegat takze do tradycji rodzimej, w ramach ktérej
gtéwna inspiracja pozostawat folklor zydowski. Byt to okres,

w ktérym Menkes podejmowat réwniez proby twdrczosci pejzazowe).

O swoim stosunku do natury w rodzinnym kraju wyrazat sie w ten

Zygmunt Menkes, Autoportret z sowa, Zrédto: MNW Cyfrowe

sposdb:,,Chciatbym kiedys tak namalowaé pejzaz, azeby odczut go

chtop, zwiazany z ziemig i natura. Bardzo tesknig za pejzazem polskim;
jest piekniejszy niz na ogdt sadza. Réwniez swiatto w Polsce jest wielce
ciekawe.Ale brak dotad malarzom do$¢ odwagi, aby zobaczy¢ nasz pejzaz
takim, jakim jest on wiasciwie. Maluja go zazwyczaj przez obce pryzmaty.
Jesli powstanie kiedys prawdziwie polskie malarstwo, caly swiat podziwia¢
bedzie pigkno pejzazu polskiego, jak dzisiaj zachwyca sie pejzazem
holenderskim...” (A.Predski, Malarze polscy we Frangji,, Wiadomosci
Literackie”, 8: 1926,nr 46,s. I).

Prezentowany obraz wpisuje sie w serig wczesnych, paryskich obrazéw,

w ktérych Menkes podejmowat préby malowania rodzimego pejzazu:
przede wszystkim matopolskich wsi, widokdw Karpat, czesto réwniez lu-
dowych typdw, scen zagrodowych i pasterskich, takze folkloru huculskiego
(,,Krowy na face”, kolekcja prywatna; ,,Pejzaz z zagroda”, kolekcja prywatna;
., Krajobraz wiejski ze wschodniej Polski”, kolekcja prywatna; ,,Hucut na
koniu”, kolekcja prywatna;,,Dwaj mtodzi gérale”, kolekcja prywatna).

W ,,Podwérku’ artysta na pierwszym planie umiescit chfopa oporzadza-
jacego konie oraz nosiwode. Dalej rysuja sie¢ domy wykonane w zrebowej
konstrukcji z pni drzew tworzace zarys wioski na zboczu wzniesienia.
Menkes kieruje wzrok widza jeszcze dalej, ku Scianom drzew formuja-
cych lasy na wzgdrzach. Malarz silnie uwydatnit kontrast swiattocieniowy,
zestawiajac ze soba w partiach Swiatet réze, ugry i brazy oraz ciemne
btekity i zielenie. Plaszczyzne malarska buduja poruszone uderzenia pedzla,
wprowadzajac wrazenie zmiennosci standw przyrody. Obraz Menke-

sa stanowi Swietny przyktad jego wczesnej tworczosci. Artysta dzieki
impulsowi srodowisku Ecole de Paris w latach 20. wypracowat ekspresyjna
maniere malarska. Maniera ta rodzita sie w konfrontacji poetyki nowej
sztuki francuskiej z emocjonalnym bagazem malarza.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Martwa natura z arbuzem i ananasem

olej/ptétno, 43 x 73 cm
sygnowany p.d..'Menkes'
na krosnach malarskich nalepki inwentarzowe

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

,(...) Menkes kocha materie. Linia, kolorem, Swiattem wydobywa jej soczystos¢, sensualnosé. To
stuzy mu zaréwno do wyrazenia zachwytu dla natury, w ktdra jest ciagle wstuchany, jak

| dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota I nigdy nienasycony niepokdj, szukanie coraz gtebszych
poktaddw psychicznych i biologicznych tchng z kazdego dziefa. Kazdy przedmiot, na pozér
codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura nigdy nie jest martwa, ma swoje

T
utajone 'ciche Zycie".
WEADYSEAWA JAWORSKA, ZYGMUNT MENKES. MALARZ ECOLE DE PARIS,, BIULETYN HISTORII SZTUKI” 1996,NR 1-2,s. 19
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Bandzo i putto

olej/ptétno, 67 x 53,5 cm
sygnowany p.d.:'Menkes'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 140 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

W wielu ptétnach Menkesa dostrzegamy wokét przedstawionych ludzi

i przedmiotdw prawie niedostrzegalne uderzenia pedzla w réznorodnych
kolorach. Sg to mieniace sie, 'koronkowe' ozdobniki, ktére tworza dookolng
wirujaca oprawe, a catemu ptétnu nadaja nie do korica okreslone drganie.
Moze stad pochodzi owa muzykalnos¢, o ktérej tak czesto wspominali piszacy
o Menkesie krytycy?

Szczegdlng uwage na muzycznosc rytmdw barw i Swiattocienia
u Menkesa zwracat uwage André Salmon. Jest to oczywiscie czesto uzywane

metaforyczne odniesienie wartosci plastycznych malarstwa do innej gatezi
sztuki — muzyki. Niezaleznie jednak od tego, w kompozycjach Menkesa
bardzo czesto pojawiaja sig instrumenty muzyczne. Sa to naturalne ,,modele”,
rekwizyty kompozycyjne, ale predylekcja do nich nie jest sprawa czystego
przypadku. Sam byt po matce muzykalny, troche grywat i podobno méwit,

Ze gdyby nie zostat malarzem, poswiecitby sie muzyce. W swojej pracowni na
strychu miat catg kolekcje starych instrumentdw’”

WEADYSEAWA JAWORSKA, ZYGMUNT MENKES.
MALARZ ECOLE DE PARIS,, BIULETYN HISTORII SZTUKI” 1996, NR 1-2,5.20
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Widok z miasteczkiem w dolinie, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany l.d.:'Mondzain.'
na odwrociu nalepki z domu aukcyjnego Artcurial

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, lipiec 2007 (jako ,,Paysage de Fontarabie™)
- kolekcja prywatna, Polska

Praca ukazuje widok matego pétnocnofrancuskiego miasteczka.
Mondzain zbudowat kompozycje przy uzyciu perspektywy kulisowej,
co stato sie cecha charakterystyczna jego obrazéw az do korica lat 20.
XX wieku.Artysta usytuowat na pierwszym planie budynki, tworzace
zwarta linie muru, zza ktérej wytaniaja sie kolejne zabudowania.
Wigkszos¢ bryt oddano ptaskimi plamami i dopiero ich nawarstwienie
buduje wrazenie gtebi.

Pejzaz stanowit jeden z ulubionych tematéw autora, ktéry uwieczniat
krajobrazy w trakcie swoich licznych podrézy (m.in. Francja, Szwajcaria,

Hiszpania, Algieria). W jego dzietach dostrzegalny jest wptyw Cézanne'a,
przede wszystkim w stosowanej palecie barwnej, opisanej przez
Edwarda Woronieckiego:,,Unikajac fantasmagorii stonecznych promieni,
artysta ujmuje swoj temat w réwnym, mocnym swietle jako catos¢

dla siebie. Zamiast impresjonistycznej tonacji i odcieni tysiacznych,
buduje swdj krajobraz w jednej, najwyzej dwdch gamach barwnych,
celujac w tak trudnych malarsko symfoniach zielonosci’ ([cyt. za:] Ewa
Bobrowska, Simon Mondzain,Warszawa 2012, s. | 84).Wedtug Ewy
Bobrowskiej twdrca zafascynowat sie jasnymi kolorami okoto 1920

i wtedy niemalze catkowicie ograniczyt uzycie czerni.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Pont Neuf w Paryzu

olej/ptétno, 63 x 73 cm
sygnowany p.d.'J.Zucker’

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- dom aukeyjny DESA Unicum, grudzieri 2009
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- poréwnaj: Joanna Tarnawska, Jakub Zucker,Warszawa 201 I,s. 125 (il.)

Zwiazek z Paryzem byt dla wigkszosci artystéw pierwszej potowy pokaz — w Galerie Bonaparte, w 1931 roku. Niedtugo potem

XX wieku rzecza naturalna. Malarze nie tylko inspirowali sie artysta wziat udziat w wystawie zbiorowej, prezentujacej dokonania

rodzacymi si¢ tu pradami, lecz réwniez tlumnie tu Sciagali. Jakub amerykariskich artystéw w Paryzu (w Galerie Renaissance).

Zucker spedzit nad Sekwana lata 1926-32. Cho¢ nie znaczyto

to zerwania z Nowym Jorkiem, spedzat tu duzo czasu. Malarz Twdrczoéé malarza charakteryzuje sie dos¢ jednolitym stylem, co

ustawicznie powracat ze sztalugami do swoich ulubionych placéw, stanowi dowdd na to, ze miat on wiasna wizje sztuki i pozostawat jej

ulic, nabrzezy Sekwany i w koricu mostéw, ktérym przygladat sie wierny przez cate zycie. Jaskrawa kolorystyka, dynamiczne zestawienia

w réznych porach roku. barwne, petne ekspresji ruchy pedzla pozostawiajace wyrazne smugi
farby sprawiaja, ze z dziet Zuckera promieniuje niezwykta energia.

Pobyt w Paryzu znaczony byt tez duza aktywnoscia w tamtejszym Jednoczesnie dobdr tematdw zwiazanych z proza codziennego zycia

Srodowisku artystycznym.Tutaj odbyt sie pierwszy indywidualny wywotuje pewna nostalgie i podkresla delikatnos¢ dziet.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Piekna Hiszpanka

olej/ptétno, 41 x 28 cm
sygnowany pg. . ZUCKER!

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- dom aukcyjny DESA Unicum, grudzieri 2008
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Joanna Tarnawska, Jakub Zucker;Warszawa 201 1,s.61 (il.)

,Gdyby ktos spytat Jakuba Zuckera, czemu i dla kogo maluje (wyobrazam sobie, jak usmiecha

sie fagodnie, jak jego gtowa przechyla sie na jedna strone, a powieki przymykaja), bez watpienia
odpowiedziatby po chwili ciszy, méwiac jakby sam do siebie: 'Nie maluje ani z poczucia obowiazku, ani
tez dla pieniedzy, ktdre przynosza mi moje ptétna, ani tez z mitosci do sukcesu. Maluje z wdziecznosdi,
aby podzigkowac Niebu za wszystkie bogactwa, ktdre zsyta co dzien. Przede wszystkim maluje

dla siebie samego, poniewaz sztuka jest najpewniejsza droga do wolnosci, ucieczka od Zyciowych
problemdw, chod jest tez stworzeniem problemdw nowych, wcale nie mniejszych™.

CLAUDE ROGER-MARX, JACQUES ZUCKER, PARYZ 1969,s. 17
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STANISEAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

"Wagabunda z kwiatami"

olej/ptyta, 45 x 60 cm

sygnowany p.d.'S.ELESZKIEWICZ'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa: 'EXHIBITION | STANISLAW
ELESZKIEWICZ | 1900 - 1963 | Lipert Gallery | 147 Milton Street |
Greenpoint Brooklyn, NY 11222 | May 10 - June 14, 1986

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekgja prywatna, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Elaszkiewicz 1900-1963, Lipert Gallery, Nowy Jork,
10 maja — 14 czerwca 1986

LITERATURA:
- Stanistaw Elaszkiewicz, katalog wystawy, Lipert Gallery, Nowy Jork 1986,
s.nlb. il.)

Golemiczna postac, sunaca noca po ulicy, to — jak zaswiadcza autorski
tytut — wagabunda z kwiatami.To wychodzace z uzycia stowo odnosi
sie do osoby, ktéra z punktu widzenia reszty spotecznosci btaka sie

bez celu po miescie. Prezentowany obraz jest typowy ze wzgledu na
zamitowanie artysty do przedstawiania Zycia ludzi z nizin spotecznych.
Artysta wspominat w swoim szkicu autobiograficznym: , W mych tema-
tach poszukuje ekspresji, az do ekspresji przedmiotéw wiacznie. Lubie
np. przedstawia¢ w pejzazu o pochylonych domach cztowieka biegna-

cego — z zastawa na herbate o wielkiej rozmaitosci przedmiotéw. Lub
cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy, kroczacego réowniez
w opustoszatym zupetnie miescie. Albo proboszcza idacego krokiem
mato wiasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych
przy stofach lub pijakéw o charakterze apaszéw z rue de la Gaité,
ogdlnie biorac typy ze spotecznych dotéw” (Stanistaw Eleszkiewicz,
,,.Szkic autobiograficzny”, przet. M. Lurczyriski, [w:] Stanistaw Eleszkie-
wicz, katalog wystaw w Lippert Gallery, Nowy Jork 1986, s.nlb.).
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Pejzaz prowansalski

olej/ptétno, 61,5 x 46,5 cm
sygnowany p.d.:'Hayden'
na odwrociu nalepka z paryskiej galerii Arc en Ciel

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonioni, Paryz, listopad 2012
- kolekcja prywatna, Polska






Z poczatkiem lat 20. Henryk Hayden musiat wynalez¢ siebie

na nowo jako artysta. Od 1916 nalezat do najwazniejszych
reprezentantéw dojrzatego kubizmu syntetycznego i zwiazat

sie z galeria Léonce’a Rosenberga, co przyniosto mu stabilizacje
finansowa i uznanie. Rosenberg w drugiej dekadzie XX stulecia
stat sie najwazniejszym promotorem tego awangardowego
kierunku, a do artystéw, ktérych prace sprzedawat, nalezeli Pablo
Picasso, Georges Braque czy Fernand Léger. Rygor kubistycznego
obrazowania okazat sie jednak dla Haydena slepa uliczka.

Z perspektywy 1962 tak wspominat swoja artystyczna przemiane:
,,Porzucitem kubizm, bowiem wydato mi sie, ze wyczerpatem
wszystkie jego mozliwosci i ze jestem skazany na dreptanie

W miejscu i powtarzanie si¢. (...) zorientowatem sie, robiac
szkice z natury, ze zatracitem wszelka wrazliwos¢ oka” (wywiad

z artysta cyt. za: Christophe Zagrodzki, Henri Hayden, kat. wyst.,
Biblioteka Polska w Paryzu,2013,s.31). Jednym z artystéw,
ktérego twdrczos¢ znaczaco wplynefa na artystyczna sceng
poczatku wieku, byt Paul Cézanne. Jego malarstwo bardzo czesto
interpretuje sie wtasnie jako wstep do kubizmu i powotuje

sie przy tym na stowa artysty, w mys| ktérych nature nalezy
postrzegac poprzez kule, walec i stozek. Z drugiej strony jego
twdrczos¢ postuzyta za wzdr dla nowych klasycyzujacych zjawisk
w sztuce tamtego czasu.W niej wyrazato sig to, co dostrzegali

i progresywni, i bardziej zachowawczy tworcy: wotanie o nowa
dyscypling widzenia i konstrukcyjna harmonie obrazu, odrzucajaca
prymat mimetycznego nasladowania natury.

Dazenia Haydena z poczatku lat 20. odpowiadaty szerszej
tendencji, ktéra zwykto sie nazywac powrotem do porzadku,
nowa rzeczowoscia czy nowym klasycyzmem. Artysci porzucali
eksperymenty awangardowych ,izméw", aby zwrécic sie ku
konkretowi przedmiotu i wierniejszemu nasladowaniu tego, czego
mozna doswiadcza¢ empirycznie. W przypadku Haydena rzeczony
powrdt do realizmu odbyt sie poprzez pejzaz i studia plenerowe.
Od 1922 wyjezdzat na potudnie Frangji, gdzie malarsko studiowat
krajobraz. Doznanie przyrody zawazyto na stopniowym oddalaniu
sie od kubizmu i odkrywaniu nowej wrazliwosci na nature.

W prezentowanym ,,Pejzazu prowansalskim” zamystem artysty
byto malarskie rozstrzygniecie problemu przestrzennego.Wzrok
widza podaza droga schodzaca ze wzniesienia, aby znowu

wspia€ sie na szczyt wzgdrza, na ktérym posadowiono miasto.
Zabudowania i niebo gérujace ponad nimi otwieraja sie dzieki
kulisie ztozonej z sosen. Hayden nie uzywa zadnego z rodzajéw
perspektywy tradycyjnie stosowanych w europejskiej sztuce.
Wrazenie przestrzennosci i oddalenia przedmiotéw osiaga

dzieki perspektywie kolorystycznej, w czym sSwietnie wyraza sie
wptyw sztuki Cézanne'a. Plaszczyzna obrazu zostata zbudowana

z regularnych plam nasyconych kolorem, ktérymi artysta

postuzyt sie, aby zbadac stosunki Swietlne i przestrzenne miedzy
przedmiotami.Wrazenie gtebi powstato dzieki zestawieniu zieleni
i btekitu, zdajacych sie oddala¢ od widza, oraz tondw zdfcieni,
zdajacych sie do niego przybliza¢. Dynamike widzenia wzmacnia
potac drzew, w ramach ktérej malarz prowadzit pedzel ukosnie

i wznosit go ku gérze, podobnie jak kubiczne zabudowania miasta,
pokrywajace koncentrycznie wzniesienie.VWskazane cechy skfadaja
sie na nowy styl malarstwa Haydena, wypracowany w ramach
poszukiwania wrazliwosci nowej, ale nie oderwanej od porzadku
wzrokowej percepcji.W tym czasie malarz odbywat plenery

w Prowansji i na Lazurowym Wybrzezu, m.in. w Sanary czy Cassis,
a miasto przedstawione na prezentowanym obrazie przywodzi na
mys| panoramy niewielkich miasteczek doliny rzekiVar, w ktérej
artysta malowat w lecie 1922.
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Pejzaz z Mareuil sur Ourcq ("Les terres rouges"), okoto 1953 r.

olej/sklejka, 38 x 46 cm
sygnowany Ld.:'Hayden'
na odwrociu sygnowany, datowny i opisany: 'Hayden | mareuil 53 (?)',

'‘Mareuil s/Ourcq | Les terres rouges | par Hayden'; dwa stemple oraz napis kreda

cena wywotawcza: |6 000 zt t
estymacja: 20 000 - 28 000

A(+..) wtym czasie uwaga Haydena kieruje sie coraz bardziej w strone
centrum Frangji,a doktadnie — w strone krainy pofozonej nad Marng,

ok. 60 kilometréw na wschéd od Paryza Wybdr tej okolicy zwiazany jest
z wezedniejsza obecnoscia tam przyjaciela z czaséw okupacji, Samuela
Becketta, ktéry znajduje w niej schronienie przed zgietkiem metropolii.
Haydenowie spedzaja tu okresy letnie miedzy 19511 1961 rokiem
kolejno w Mareuil-sur-Ourcg, Ussy-sur-Marne, Fay-le-Bac

i Changis-sur-Marne, miejscowosciach, ktérych nazwy odnajdujemy w tytutach
jego krajobrazéw tej epoki.To tu krystalizuje sie definitywnie malarstwo
Haydena, zafascynowanego spokojna uroda owych krajobrazéw, ktére w
siedemdziesigtym roku Zycia zaskakuje $wiezoscig spojrzenia, delikatnoscia
kreski i mistrzowskim operowaniem kolorem”’.

CHISTOPHE ZAGRODZKI, HENRI HAYDEN 1883-1970,
KAT.WYST, BIBLIOTEKA POLSKAW PARYZU, PARYZ-PRZEMYSL 2013,5.45
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Martwa natura z nozem, 1963 .

olej/ptétno, 38,5 x 59,5 cm
sygnowany i datowany L.d.:'Hayden | 63'
na odwrociu nalepki wystawowe oraz nalepka z Christie's

cena wywotawcza: 28 000 #t
estymacja: 32 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- Waddington Galleries, Londyn
- kolekeja prywatna, Polska

Wielu krytykéw za najciekawszy i najbardziej zaskakujacy etap twdrczosci
Henryka Haydena uwaza okres przypadajacy na lata 50.i 60.,,Martwa
natura z nozem” to bez watpienia jeden z reprezentatywnych przyktadéw
jezyka plastycznego wypracowanego wtedy przez artyste. Tworca,
pozostajacy do lat 50.w kregu sztuki figuratywnej i postkubistycznej, jako
cztowiek 70-letni zwrdcit sie ku kompozycjom niepokojaco réznym od
wezesniejszych.W swoich pdZnych ptétnach — tak jak w prezentowanym
tutaj — traktowat przedmioty sumarycznie; formy i bryty oddawat

w swobodny sposéb, nie silac sie na akademickie wykoriczenie i modelunek
walorowy. Dukt pedzla stat sie migkki, barwy — bardziej swietliste. Malarz,
oszczedny w srodkach wyrazu, komponowat jakby w oderwaniu od
przedmiotu, skupiat sie na atmosferze. Plaskos¢ bladopomarariczowego

tha i rozmycie konturdw sugeruja, ze Hayden ukfada swdj obraz przede
wszystkim z kolordw. Interesuja go raczej wartosci malarskie niz

,,poprawnos¢” widzenia. Prace cechuje réwniez minimalizm. Nie dziwi wiec,

ze sformutowane przez artystyczne credo autora brzmiato:,,Malarstwo nie

jest dodawaniem, jest odejmowaniem. (...) Trzeba ujac tyle, ile to mozliwe,
odjaé, oczysci¢, (....) pozostawic tylko to, co istotne’”.

Czasy pracy nad ,,Martwa natura z nozem’ byly w Zyciu twdrcy ostatnim
szczesliwym etapem. Na przetomie lat 50.i 60. wystawiat m.in.

w Paryzu, Londynie, Turynie, Lyonie oraz Krakowie i Warszawie; cieszyt

sie powszechnym uznaniem.W 1962 ukazafa sie pierwsza monografia

mu poswiecona.W tym samym czasie artysta z zona Josette zdecydowat
sie na zakup domu poza Paryzem.Wybrat Reuil-en-Brie, potozone nad
Marna, do ktérego jeZdzit na wakacyjne plenery jeszcze w latach 50. Osiem
kilometréw od wiejskiej posiadtosci Haydendw mieszkat Samuel Beckett —
serdeczny przyjaciel pana domu, poznany w czasie drugiej wojny Swiatowe;j.
Beztroska i szczescie zycia w Reuil-en-Brie nie trwaly niestety dtugo.

| listopada 1962, w dniu wernisazu wystawy w londyriskiej Waddington
Gallery, Hayden doznat ataku serca. Kolejne lata przebiegaty pod znakiem
trudnej rekonwalescencji.
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JOACHIM WEINGART (1895 - 1942)

Bukiet kwiatéw w wazonie

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany p.g. "Weingart'

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 38 000 - 48 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukeyjny DESA Unicum, kwiecieri 2009
- kolekcja prywatna, Gdarisk

W kwietnych martwych naturach (...) w latach 30. ujawnit sie w pelni talent
Weingarta ekspresjonisty. Malowat wéwczas gwattowniej, jakby w pospiechu,
rozwijajac swdj szkicowy styl. Nakfadat farbe gesto, zdecydowanymi, szerokimi
uderzeniami, czesto zmieniat kierunek duktu pedzla, ksztattujac tym samym
bogata fakture obrazu. Niuanse walorowe ustepowaly miejsca wyrazistym
kontrastom barwnym. Przewazaly czerwienie i oranze, przeciwstawiane
btekitom i przetfamanym bielom.W martwych naturach coraz mniej byto
Cézanne'owskiej réwnowagi kompozycyjnej, coraz wiecej biologicznego
pulsowania ekspresyjnie deformowanych przedmiotéw (...).W niektérych
kompozycjach powstatych okoto 1930 roku dostrzec jeszcze mozna

powinowactwa z fowizmem, ale pod wzgledem temperamentu blizszy
Weingartowi niz Henri Matisse wydaje sie Chaim Soutine. | on tworzyt
bowiem pod wplywem graniczacego z choroba psychiczna napiecia
emocjonalnego, co na ptétnie odznaczato sie dramatyczng deformacja.
Weingart wprawdzie zblizat si¢ do Soutine’'owskiego roztariczenia form,
jednak w ich odksztatcaniu zatrzymat sig jakby na progu, nie zatracajac

w wizualizowanym przedmiocie pamigci o0 motywie obserwowanym

z natury. Nie przeszkadza to dostrzegac w jego pracach zapowiedzi
niektorych zjawisk sztuki powojennej, takich jak nowa figuracja grupy Cobra

czy malarstwo materii”.
ARTUR TANIKOWSKI
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Skraj lasu, okofo 1935-40r.

olej/ptétno, 60,5 x 73,5 cm
sygnowany |.d.:"H. Epstein’
na odwrociu nalepka z opisaniem obrazu oraz numery inwentarzowe

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonioni, Paryz, czerwiec 2009
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Epstein,Villa la Fleur; Konstancin-Jeziorna,
|8 wrzesnia — 3| grudnia 2015

LITERATURA:
- Henri Epstein, katalog wystawy, red. Artur Winiarski,Villa le Fleur,
Warszawa 2015,s. 167, nr kat. 88

W latach 30. przedstawienia francuskiej prowincji zajety wazne miejsce

w twdrczosci Henryka Epsteina. Artysta odbywat plenery

w departamencie Eure w Normandii, malujac przede wszystkim pola,
wiejskie zabudowania, aleje drzew i zagajniki.W 1938 roku przeprowadzit
sie w tamtejsze okolice i osiadt w matej miejscowosci Epernon, nieopodal
Chartres.Artysta postugiwat sie wéwczas poetyckim stylem, uzywajac
nasyconych, niemal krzykliwych barw, ktére zestawione przez niego

budowaty wyraz harmonii natury. Malarstwo tego czasu, w ktérym
artysta zdaje sie jakby powracac do realizmu, emanuje spokojem

i sielskoscia. Istotnie byta ona udziatem samego artysty. Epstein miat
mowic:, Nie znam kraju, w ktérym oddycha sie tak swobodnie, jak we
Frangji, w ktérym mozna znaleZ¢ dziefa tak doskonate, jak Chartres”
(cyt.za:Henri Epstein, kat. wyst. Villa la Fleur,; Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2015,5.211).
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ADOLF FEDER (1886 - 1943)

Martwa natura ze stoikiem i owocami

olej/ptétno, 61 x 50 cm

sygnowany |.d.: "Feder"

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Feder' i '24 | Feder', obok numery
inwentarzowe oraz nalepka z opisaniem obrazu

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 18 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonioni, Paryz, grudziert 2013
- kolekcja prywatna, Polska

Adolf Feder urodzit sig w Odessie i tam odebrat pierwsza artystyczna
edukacje, uczeszczajac na lekcje rysunku w prywatnej szkole. Sladem
wielu twdrcdw pochodzacych z Europy Wschodniej w 1906 roku
wyjechat do Berlina i Genewy, potem zas, w 1908, do Paryza. Nad
Sekwane przybyt w czasie naptywu artystéw, ktérzy pozniej formowali
oblicze sztuki Ecole de Paris, jak Mojzesz Kisling czy Henryk Hayden.

Studiowat w Académie Julian, Ecole des Beaux-Arts i Académie Matisse.

Feder stat sie bliskim przyjacielem Amedeo Modiglianiego i statym
bywalcem artystycznej kawiarni La Rotonde. Byt aktywny uczestnikiem
Zycia artystycznego Montparnasse'u oraz rzecznikiem nowoczesnej
sztuki rosyjskiej i zydowskiej. Stat na stanowisku, ze artysci pochodzenia

zydowskiego, chcac da¢ wyraz wiasnej tradycji, powinni sie opierac

o wzorce starozytnego Bliskiego VWschodu. Prace Federa wyrdznia
doktadnos¢, dbatosc o detal, precyzja rysunku i solidna konstrukgja.
Wielokrotnie postugiwat sie mocnym konturem, chcac jakby podkresli¢
realnos¢ rzeczy. Martwa natura zajmowata istotna pozycje w jego
dorobku,a prezentowana praca stanowi swietny przyktad twdrczosci
Federa na tym polu. Operowanie sttumionym kolorem, subtelnym
zestrojeniem swietlnym i prozaicznymi przedmiotami przywodza na
mys| z jednej strony bretoriskie w stylu obrazy artystéw nowoczesnych,
z drugiej zas dawnych mistrzéw: XVll-wiecznych Holendréw czy Jean-
Baptiste Simeone Chardina.
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ALFRED ABERDAM (1894 - 1963)

Autoportret, 1927 r.

olej/ptétno, 41 x 33 cm

sygnowany i datowany p.g.’/Aberdam | 1927’

na odwrociu papierowa nalepka z opisaniem obrazu oraz numery
inwentarzowe

cena wywotawcza: 14 000 #t
estymacja: 16 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz
- kolekcja prywatna, Polska

Alfred Aberdam, wyjechawszy do Paryza w 1923 roku, szybko zdobyt uznanie
na lokalnej scenie artystycznej. Pierwsza wystawa artysty miata miejsce

w 1924 roku w ksiegarni i galerii Hansa Effenbergera ,,Au Sacre du Prin-
temps”, a jego malarstwo zostato zauwazone przez znanego krytyka i pisarza
André Salmona. Poczatkowe eksperymenty kubistyczne w jego tworczosci
wkrétce zostaly zastapione przez indywidualne odczuwanie koloru. Artysta,
wybierajac najczesciej klasyczne tematy martwej natury, sceny rodzajowej czy

portretu, nadawat im statyczne kompozycje.Wyraz zywiotowosci brat

sie w jego malarstwie z porywczej pracy pedzla.W prezentowanym

, Autoportrecie” Aberdam przedstawia siebie we wskazanej manierze.
Artysta rozmywa i deformuje swoje rysy twarzy, stosujac silny kontrast
Swiattocieniowy. Tto nasycone ciemnymi brazami i rézowa, szeroko malowana
twarz tworza wizualne napiecie. Oblicze artysty emanuje wewnetrznym
Swiattem, ktére pochodzi z ekspresyjnego traktowania malarskiej materii.
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Maly skrzypek

olej/ptétno, 41 x 33 cm
sygnowany p.g.: 'Kanelba'

cena wywotawcza: |6 000 #t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szkocja

Sposréd artystycznych osobowosci $rodowiska Ecole de Paris Rajmund
Kanelba wyrdzniat sie jako doskonaty kolorysta. Nietuzinkowa byfa
réwniez malarska formuta artysty, zakrawajaca o nurt ,,umiarkowanego
ekspresjonizmu’. Najwigksza stawe Kanelba uzyskat dzigki swojej
tworczosci portretowej, ktdra zachwycata widzéw wyjatkowym nastrojem
tajemniczosci i niepokoju.

Wsrdd siadajacych przed jego sztaluga modeli do najliczniejszej grupy
nalezaty dzieci. Odmalowywat je ze szczegdlng czutoscig — mimo uzywanych
niejednokrotnie oszczednych srodkéw formalnych dziewczynki i chtopcy
maja u niego zawsze cechy indywidulane i ,,umiejetnos¢” budzenia sympatii
u widza. Sposrdd grupy portretéw dzieciecych mozna by stworzy¢ cala

orkiestre. Przedstawiat je grajace na perkusji, flecie, dzwonkach (zwanych
popularnie ,,cymbatkami”) czy wiasnie na skrzypcach.W prezentowanym
dziecigcym portrecie zwracaja uwage szczegdlnie duze, melancholijne
dzieciece oczy i wciaz jeszcze niedoskonaty sposéb trzymania instrumentu.

Na uformowanie sie twérczosci Rajmunda Kanelby ztozyty sie réznorodne
artystyczne impulsy. Ksztatcit sie w pracowni warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych u waznych twdrcdw polskiego modernizmu — Stanistawa Lentza
i Tadeusza Pruszkowskiego. Edukacje kontynuowat w wiederiskiej Akademii
Sztuk Pieknych (1919-22), gdzie zetknat sie z siinym oddziatywaniem
ekspresjonizmu. Przez cate zycie udzielat sie zaréwno w polskim, jak

i zydowskim Zyciu artystycznym.
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Portret meski

olej/ptétno, 126 x 100 cm
sygnowany p.g:'Kanelba'
na krosnach wskazéwka montazowa

cena wywotawcza: 8 000 74t
estymacja: [0 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

,,.Szkota paryska wyszta mu na dobre, w kontakcie z malarstwem francuskim odkryt samego siebie.
Bo Kanelba jest przede wszystkim kolorysta, i to nie byle jakim. Przeczulona wrazliwos¢ daje mu
bogata game kolorystyczna, jakiej nie powstydzitby sie zaden ze znakomitych malarzy paryskich;
totez obrazy jego wytrzymuja bez trudu sasiedztwo tak poteznych kolorystdw jak Chagall, Pascin

| Kisling”

ANONIMOWY AUTOR, , WIADOMOSCI LITERACKIE " 1928,NR 29,5.2
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IRENA HASSENBERG (RENO) (1884 - 1953)

"Migdatowce"

olej/ptétno, 50 x 65 cm
sygnowany l.d.:'Hassenberg'
opisany autorsko na odwrociu

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 15 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna, Warszawa

Dzigki wyjazdowi do Paryza w 1907 Irena Hassenberg (Reno) dotaczyta do
rzeszy tworcdw nalezacych do polskiej kolonii artystycznej w stolicy Frangji.
W pierwszych dekadach XX wieku wyprawa do metropolii nad Sekwana
stanowifa obowigzkowe doswiadczenie mtodych malarzy, jadacych tam, aby
zazna¢ nowoczesnosci zycia w wielkim miescie oraz poszukiwac rewelagji
awangardowej sztuki. Gtéwnym tematem podejmowanym przez artystke
byt miejski pejzaz. Prezentowana praca najpewniej nalezy do wczesnego
etapu twoérczosci Hassenberg i ukazuje drzewa w przydomowym
ogrodzie, namalowane w manierze postimpresjonizmu. Plaska plama
barwna, nasycony, acz matowy kolor, ujety wyrazistym konturem, zdradza

inspiracje sztuka Paula Gauguina oraz — w szczegdlnosci — nabistdw,

ktérzy podejmowali podobnie intymne tematy i nadawali im analogiczng
artystyczng oprawe.W poézniejszych latach styl artystki ewoluowat ku
bardziej ekspresyjnej manierze, a Reno zdobyta duze uznanie.W latach 20.,
gdy przedstawiata zupetnie inny pejzaz: Nowy Jork, zdawata sie caly czas
mysle¢ o malarstwie jako komponowaniu barwnych plam na pfaszczyznie
ptétna. Edward Woroniecki tak pisat o amerykariskich pejzazach
Hassenberg:,Wybrata jedyna droge, ktéra mogta do nas przemdwic: droge
wysitku ku prawdzie plastyczne]” (Edward Woroniecki,Wizja Nowego
Jorku w ujeciu polskiej artystki, , Swiat”, 21:1926,nr 19,s. 10).
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Przechadzka dlejq

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany Ld.:'Grunsweigh'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede wszystkim
sie pod wplywem malarzy skupionych w Ecole de Paris. Niepowtarzalnos¢
malarstwa artysty wynika jednak réwniez z uwaznego studiowania dziet
kubistéw i postimpresjonistéw. Dynamiczna forma dziet Grunsweigha
wynika tez z bliskich kontaktéw artysty z paryskimi ekspresjonistami —
Chaimem Soutinem, Michelem Kikoinem i Pinchusem Krémegne'iem. Jezeli
o jakims artyscie mozna powiedzied, ze ze swojego sposobu patrzenia

czy kadrowania uczynit znak rozpoznawczy, to na pewno do grona takich
tworcdw mozna zaliczy¢ wiasnie Grunsweigha. Malarz zwykt wyznaczad

W przestrzeni obrazu oddalony punkt, do ktérego prowadzi wzrok widza
przez rodzaj tunelu. Mato kto miat umiejetnos¢ wygrywania jednego
motywu na tyle sposobdw, co czynito sztuke Grunsweigha rozpoznawana,
ale bynajmniej nie monotonna. Jawi sig on jako artysta uktadajacy z matej,
zdawatoby sie, liczby motywdw coraz to nowe miejskie widoki. Kazdy

z nich ma osobny charakter. Niewatpliwie jednym z powoddw, dla ktdérych
udawato sig to osiagnad, jest niezwykty kolorystyczny ,stuch” Grunsweigha.
Potrafit on rozegrac obraz w sposéb zarazem dyskretny i zajmujacy.

W prezentowanej pracy mozna domyslac sie widoku paryskich przedmies¢.
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ABRAM WEINBAUM (1890 - 1943)

Martwa natura z figami i winogronami

olej/ptétno, 73,5 x 51 cm
sygnowany p.d..'"AWenbaum'

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Francja

Abraham Weinbaum chetnie siegat do gatunku martwej natury.

W prezentowanej pracy uzyt zabiegu polegajacego na skréceniu
perspektywy, czestego w XX-wiecznym malarstwie.Artysta pochodzit

z rodziny przemystowca tekstylnego i dzieciristwo spedzit w £odzi. Studia
malarskie rozpoczat w Odessie, ale szybko przenidst sie na Akademie Sztuk
Pieknych w Krakowie, gdzie uczyt sie pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza.
Kontakt z mistrzem w naturalny sposéb skionit mtodzierica do wyjazdu do

stolicy dwczesnego artystycznego Swiata — Paryza. Twérca zrealizowat ten
plan, skoriczywszy studia, w 1910.W Krakowie zdazyt sie jeszcze zetknad

z lewicowymi zydowskimi organizacjami, z ktorymi sympatyzowat przez
reszte zycia. Cho¢ Weinbaum opuscit kraj i zatozyt rodzine we Franji,
czesto wracat do todzi.W czasie okupacji, aby znalez¢ schronienie przed
niebezpieczeristwem, przeprowadzit sie do Marsylii.W styczniu 1943 zostat
jednak aresztowany. Zginat w obozie koncentracyjnym w Sobiborze.
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MAX BAND (1900 - 1974)

Krajobraz ze strachem na wréble, 1945 r.

olej/ptétno, 59 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Max Band 45'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |5 000 - 24 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Max Band pochodzit z biednej rodziny zydowskiej, mieszkajacej w litewskim
miasteczku Kudirkos Naumiestis (polska nazwa:Wiadystawdw). Rodzice
malarza zmarli bardzo wczesnie i mtodego Maxa wychowywata babka. Jego
wspomnienia z tego okresu byty jednoznacznie ponure. Po nauce

w miejscowej szkole zostat nauczycielem w liceum w Mariampolu. Z pracy
zrezygnowat po trzech latach i rozpoczat studia na berliriskiej akademii.

W 1923 wyjechat do Paryza, gdzie osiadt na state. Poczatkowo, jak wielu
tworcdw jego pokolenia, mieszkat w La Ruche.W 1926 po raz pierwszy
wyjechat do Nowego Jorku, gdzie wystawiat w stynnej Seligman Gallery. Brat
udziat w licznych wystawach (m.in.w Berlinie w 1924, 1929, 193 1;

w Paryzu w latach 1926-39;w Nowym Jorku w 1927, 1930, 1934, 1948).
W 1954 przenidst sie na stafe do Standw Zjednoczonych i rozpoczat prace
na University of Judaism w Los Angeles. Czesto wystawiat swoje prace

w Chicago, Los Angeles, Paryzu i Landau. Zapamigtano go nie tylko jako
artyste, ale takze jako krytyka sztuki.W pdzniejszym okresie Max Band
podejmowat watki judaistyczne. Piszac o swoich artystycznych korzeniach
(Max Band, Themes from the Bible, University of Judaism Press, Los Angeles
1964), zaznaczat, ze w swojej sztuce czerpie z ,,niezmierzonej madrosci
judaizmu”. Po wojnie tworzyt portrety bohaterdw Starego Testamentu

oraz sceny rodzajowe z zycia zydowskiego sztetlu.
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WELODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Droga w miasteczku

olej/ptétno, 46 x 61,5 cm

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Francja

- Galeria Marek, Warszawa

- dom aukeyjny DESA Unicum, marzec 2013
- kolekcja prywatna, Gdarisk

Pejzaz miejski stat sie popularna forma ekspresji wéréd artystéw Ecole de
Paris. Przyjezdni twdrcy czestokro¢ malowali peryferyjne miejsca Paryza,

w ktérych osiadali i w ktdrych miescity sie ich pracownie.W koricu XIX i na
poczatku XX stulecia ogromnym powodzeniem cieszyty sie widoki najpierw
Montmartre'u,a potem Montparnasse'u, czyli miejskich wzgdrz, gdzie czas
zatrzymat si¢ poza biegiem Zycia nowoczesnej metropolii. Tego rodzaju
poetyka przedmies¢ uwodzifa réwniez Terlikowskiego.W ,,Drodze

w miasteczku™ osiaga nastrdj ciszy i spokoju dzigki uzyciu grubo ktadzionej
farby i zastosowaniu wyrafinowanej palety barwnej, nasyconej biela

i delikatnym rézem. Przygaszone kolory pozwolity malarzowi ewokowac
poetycka, senna aure francuskiej prowincji. Jego pejzaze powstawaty na
Swiezym powietrzu i byty spontanicznym zapisem wrazeri wzrokowych.
Krytyk Guillaume Janneau tak wyrazat sig o artyscie:, Mistrz wielce spokojnej
i madrej sztuki, [ Terlikowski] porzuca pedzel dla szpachli. Potrzebuje
pracowac szybciej. Koriczy swoje prace , stojac przed przedmiotem, bez
uprzedzer, dajac siebie w petni, silnie, intensywnie; ttumaczy swojg wizje
bezposrednio, pracuje tak, jak ptynie rzeka” ([cyt. za:] Bennard Perlman,
Wladimir de Terlikowski: His Life and Art, Ashville 1998,s.51).
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Zotte réze, okoto 1920r.

olej/ptétno, 61 x 65 cm
sygnowany p.d.'de | Terlikowski'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekeja prywatna, Polska

Prezentowana praca pochodzi z dojrzatego okresu twdrczosci artysty,
w ktérego dorobku martwa natura kwiatowa zajmowata najistotniejsze
miejsce. Terlikowski szczegdlnie upodobat sobie réze i anemony, stat sie
w obserwatorem ich zycia. Farba olejna, naktadana grubo, za pomoca
szpachli, pozwalata utrwali¢ w materii malarskiej ich wdzigk, nawet

gdy kwiaty z wolna wiedty. Taka postawa sytuuje tworce wsréd
kontynuatoréw wielkiej tradycji martwej natury Paula Cézanne'a.

W , Bukiecie kwiatéw" autor postuzyt sie ciemnym, niemal
monochromatycznym ttem, na ktdrym skrza sie zétte gtédwki réz.

Od 1911 Terlikowski mieszkat na state w Paryzu, gdzie jego pracownia

stafa sie istotnym miejscem na artystycznej mapie miasta.Arséne
Alexandre pisat o niej w ten sposéb:, pracownia Terlikowskiego jest
salonem prestizu i miejscem przecinania si¢ sciezek najrézniejszych
osobistosci, ktére przychodza tu ze wszystkich ulic i smakuja sig

w chwilach niespodzianek i uroku. Nic nie broni jej od wizyt (...),

ani tych najwykwintniejszych, ani tych najdziwniejszych.Wszystkie sa
nieoczekiwane, a zadna nie jest zwyczajna. Nic nie przeszkadza tez
mistrzowi tego miejsca — genius loci — w oddaniu si¢ grze urzekajacych
fantazji malarskich (...), poniewaz jest on jednoczesnie animatorem

i medium”.
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TADEUSZ STYKA (1889 - 1954)

Blondynka

olej/ptyta, 66 x 50 cm
sygnowany p.d.. "TADE STYKA'
na odwrociu szkic nokturnu oraz nalepki wystawowe

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Tadeusz Styka na poczatku XX wieku nalezat do najbardziej wzietych por-
trecistéw w Paryzu. Jego sfawa siegata tez poza kontynent. Od 1929 oprécz
studia we Francji posiadat atelier réwniez w Nowym Jorku.Wsréd catej
rzeszy staw, sportretowanych przez artyste w ciagu kolejnych dekad, starczy
wymienic tylko Lwa Totstoja (1903), astronoma Camille’a Flammariona
(1908), Pole Negri (1920), Ignacego Paderewskiego (1930), Maurice'a Ma-
eterlincka (1945) czy Wiadystawa Andersa (1950). Cieszac sig niezmienna
popularnoscia mimo gwattownych przewartosciowarl w dwczesnym swiecie
artystycznym, tworca uprawiat sztuke portretu, w ktérej zdawat sie podej-

mowac wspdtzawodnictwo z fotografia. Wielka precyzja, pietyzm wobec
detalu oraz akademickie wykoriczenie sktadaly sie na podziwiany styl Styki.
Obiektywnos¢ fotografii zastepowat jednak wiasnym odczuciem charakteru
modela i wyborem sugestywnej pozy. Czestokro¢ dziefa malarza znamiono-
wat zywiotowy dukt pedzla, pozwalajacy wydoby¢ emocje portretowanego.
Prezentowana praca przedstawia nieznang modelke.W waskiej palecie
barwnej, zakrojonej do tondw zdtceni, oranzu i rézu, Styka osiagnat

wysoce realistyczng jakos¢. Mimo tradycyjnego warsztatu z wizerunku
emanuje energia zyciowa oraz erotyzm modelki.
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BOLESEAW SZANKOWSKI (1873 - 1953)
Piekna brunetka

olej/tektura, 76 x 66 cm

sygnowany p.d.: 'Szarikowski'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 30 000

Mioda kobieta, czesto nazywana ,Cygankg”, zalotnie zwraca sie do widza.

Ten sposéb obrazowania, typowy réwniez np. dla Franciszka Zmurki,
zasadza si¢ na wzglednie prostych zabiegach: ograniczonym,
jednobarwnym tle, odstonietym fragmencie ciata, zmystowym spojrzeniu
i gescie, ktéry przywodzi na mysl pieszczoty.Wersja tego obrazu
malowana na ptétnie (Agra Art, czerwiec 2017) przedstawia

wiekszg czes¢ postaci i ukazuje tez trzymane w lewej rece kwiaty.
Bolestaw Szarikowski nalezat do artystéw szczegdlnie cenionych w kre-

gach europejskiej arystokracji. Rozpoczat edukacje w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych. Po trzech latach wyjechat za granice, zeby kontynuowac
nauke — najpierw w Monachium u Johanna Hertericha, a nastepnie

w Paryzu pod kierunkiem Benjamina Constanta. Ostatecznie osiadt

w Monachium, skad czesto wyprawiat sie w podréze. Nie utracit kontaktu
z Polska: portretowat cztonkéw znaczacych arystokratycznych rodzin
(m.in. Radziwittéw i Potockich) i wybitnych Polakéw (np.Jana Ignacego Pa-
derewskiego). Pozowali mu réwniez cesarz Wilhelm Il oraz car Mikotaj Il.
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MIRON DUDA (1893 - 1950)

Poranna toaleta

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany l.d::'M. Duda'

cena wywotawcza: |5 000 7%
estymacja: 20 000 - 30 000

Prezentowany obraz Mirona Dudy w sugestywny sposéb zdradza
rodowdd jego sztuki. Duda odebrat akademickie wyksztatcenie na
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zetknat sie tam nie tylko
zWojciechem Weissem — ktéry byt jego najwazniejszym profesorem

i mistrzem — lecz takze ze sztuka formistéw.W okresie krakowskim na
Dude oddziafato przede wszystkim malarstwo Tymona Niesiotowskiego.
Zdaje si¢ jednak, ze w przypadku prezentowanej pracy decydujaca stata
sie inna inspiracja. Malarz w ciekawy sposéb nawigzat do pastelowych prac
Edgara Degasa — Francuz podejmowat niekoriczace sie studia kobiety
zajetej toaleta. Zaskakujace jest to, jak prezentowany obraz, pomimo
réznic w technice, przypomina migotliwe w fakturze dziefa Degasa.

Edukacje Mirona Dudy na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
przerwafa | wojna swiatowa.W zwiazku z czteroletnia przerwa artysta
odebrat dyplom dopiero w 1922 roku.Waznym krokiem w jego karierze
byta indywidualna wystawa w warszawskiej Zachecie, ktéra odbyta sie
w lecie 1924 roku.W latach 1924-38 Duda przebywat w Paryzu, gdzie
m.in. wystawiat martwe natury na Salonach Jesiennych. Do Polski wrdcit
w 1939 roku. Po Il wojnie swiatowej mieszkat w Warszawie, uczestniczyt
w wystawach, pokazujac m.in. portrety i pejzaze oraz serie obrazéw
przedstawiajacych zniszczenia wojenne i cykl portretéw , Dziecko
Bunkra”. Pod koniec lat 40.zajmowat sie jednak przede wszystkim
dziatalnoscia spoteczna.
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HENRYK GOTLIB (1890 - 1966)
Dwie dziewczyny, 1925-27 .

olej/ptétno, 105 x 140 cm

sygnowany p.d.."HENRYK GOTLIB'

cena wywotawcza: 18 000 z*
estymacja: 24 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekji,
Muzeum Okregowe w Rzeszowie, listopad 2016 — luty 2017

LITERATURA:

- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekgji, katalog wystawy,
red. Maria Stopyra, Rzeszéw 2016,s.20 (il datowany na lata 1925-1927),s.40

Po okresie awangardowego formizmu, w latach 20.Henryk Gotlib zwrdcit  wzgdrzystego pejzazu matopolskiej prowincji. Gotlib wypracowat

sie ku barwie jako gtéwnemu srodkowi ekspresji. Swoisty koloryzm lezat ekspresyjng poetyke i indywidulany styl dzieki stosowaniu intensywnych,
w naturze twdrczosci malarza, co nalezy wiazac z edukacja artystyczna, kontrastowych potaczeri barwnych.W zbiorach Narodowego

ktdra odebrat uVWojciecha Weissa w krakowskiej Akademii Sztuk Archiwum Cyfrowego zachowane sa dwie oryginalne odbitki oraz
Pieknych. Od 1923 artysta na state zamieszkat we Frangji, a prezentowana szklany negatyw zdjecia obrazu, nalezace do zbioru Archiwum llustragji
praca powstata prawdopodobnie podczas jego pobytu w rodzinnym Koncernu ,llustrowany Kurier Codzienny". Najprawdopodobniej dzieto
Krakowie. Tytutowe ,,Dwie dziewczyny” to Wanda Friedeker; lezaca sfotografowano z mysla o publikacji w , Kurierze”, by¢ moze przy okazji
w zielonej sukni, oraz Estera Ritzer (Ritzner), obydwie zaprzyjaznione wystawy malarstwa artysty we wrzesniu i pazdzierniku 1929

z rodzina malarza. Modelki spoczywaja na kocu posrédd fantazyjnego, w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w Krakowie.
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JOZEF CZAPSKI (1896 - 1993)
Czytajqca, 1955,

olej/ptétno dublowane, 95,5 x 72 cm

sygnowany i datowany p.d..'. CZAPSKI. 55'

cena wywotawcza: 22 000 zt t
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekgji, Muzeum

Okregowe w Rzeszowie, listopad 2016 — luty 2017 (jako ,,Portret dziewczyny”)

LITERATURA:
- Artystyczne credo. Nieznane dziefa z prywatnej kolekgji,
katalog wystawy, red. Maria Stopyra, Rzeszéw 2016,s.32 (il.)

Czapski byt cztowiekiem petnym przeciwieristw — pacyfista odznaczonym
orderem Virtuti Militari, czytajacym malarzem i malujacym pisarzem. Po-
mimo wyksztatcenia zdobytego pod okiem Pankiewicza i silnego zwiazku
z kapistami nie porzucit indywidualnych artystycznych poszukiwan

i z czasem na przekér oczekiwaniom zafascynowat sie sztuka Soutine’a

i de Stdela.Wydaje sig, ze jego celem byto przede wszystkim niestawianie
sobie barier, stad jego twdrczos¢ plastyczna cechuje sie znaczng niejed-
norodnoscia.

Niewatpliwie stan ten w znacznej mierze uwarunkowata wojenna
gehenna. Jak napisat Czapski, ,,(...) od wrzesnia [27 wrzesdnia 1939 twdrca
dostat si¢ do niewoli sowieckiej] przez szereg tygodni miatem wrazenie

zupefnego zerwania kontaktu z natura, odcigcia od natury.(...) Potem,

z tygodnia na tydzier,, pomatu wracato przezywanie ksztattéw i barw. Byt
to znak powolnego powrotu do Zycia, nawet do radosci zycia, wbrew
wszystkiemu”. Po Il wojnie $wiatowej malarz bardzo czesto podejmowat
temat prostego, niczym nie wyrdzniajacego sie cztowieka. Praca ,Czy-
tajaca’’ wpisuje sie w te tendencje. Ukazuje kobiete siedzaca na krzesle,
pochfonieta lektura.Artysta naktadat farbe drobnymi pociagnieciami
pedzla, dzigki czemu uzyskat wrazenie delikatnie drgajacej przestrzeni.
Zadrobnienie to kontrastuje z prostota tematu. Zmudnos¢ techniki karze
zastanowic sig, czy autor nie celebrowat w ten sposéb podjetego tematu,
czy nie napawat sie zwyczajnoscia. Z kolei wibrujaca powierzchnia obrazu
zdaje sie przypominac odbiorcom o ulotnosci spokoju.
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J. KONARSKI, XXX w.

Kulig

olej/ptétno, 68 x 105 cm
sygnowany p.d.']. Konarski'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

Mozna z uznaniem powiedzie¢, ze temu artyscie o znanym nazwisku, ale
nieznanym imieniu udato sie osiagnac¢ naprawde duza popularnos¢. Choc

0 jego tozsamos¢ od wielu lat toczy sie spér, udato mu sie przyciagnad uwa-
ge licznych mitosnikéw malarstwa ukazujacego jako gtéwnych bohaterdw
konie. Jedna z hipotez jest ta, ze ,,J. Konarski" to Alfred Wierusz-Kowalski,
ktéry miat postugiwac sie tym pseudonimem dla masowej sprzedazy swoich
prac.Wedtug innej to pseudonim twdrcy zwiazanego z Monachium — Fran-
ciszka Bujakiewicza. Oczywiscie nie przyniostoby malarzowi ujmy by¢ alter

ego Wierusza, wydaje sie jednak, ze Konarski to ktos inny. Niezaleznie od
tych dyskusji, najwazniejsza pozostaje sama sztuka.W kregu zainteresowari
artysty pozostawaty tematy charakterystyczne dla kregu Jézefa Brandta i
Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Mamy wiec do czynienia z malarskim
opisem swojskiego Zycia polskiego ziemiaristwa z odwotaniami do historii
ojczystej (szczegdlnie tej zwiazanej z Kresami Rzeczypospolitej). Prezento-
wana praca to udane studium zwierzat w ruchu i udany pejzaz, nadajacy
catosci charakterystyczna, nieco melancholijng atmosfere.
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CZESEAW WASILEWSKI (1875 - 1946)

Na polowaniu

olej/ptétno dublowane, 100 x 150 cm
sygnowany Ld.:'Cz.Wasilewski'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 30 000 - 45 000

Prezentowana praca ukazuje talent Czestawa Wasilewskiego w catej
okazatosci. Malarz, rozkochany w zimowych scenach, tym razem przedstawit
grupe ludzi i zwierzat nie w ruchu, ale w spoczynku. Rodzajowos¢ sceny

i anegdota, ktéra rozgrywa sie przed oczami widza, wskazuja na rzadko
objawiajaca sie strong dorobku twdrcy — dobrze radzit on sobie nie tylko

z przedstawieniami zwierzat, lecz takze ludzi, i potrafit malarsko opisa¢
rozgrywajaca sie na postoju scene.

Prace Czestawa Wasilewskiego whasciwie zawsze cieszyly sie niestabnacym
zainteresowaniem mitosnikdw sztuki.Artysta nie odebrat akademickiego

wyksztatcenia — poczawszy od 1911, jedynie przez jakis czas studiowat

w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Prawdziwg szkotg i doswiadczeniem,
ktére zdecydowato o charakterze jego dziet, stata sie¢ kilkuletnia wspdtpraca
zWojciechem Kossakiem (1913-17). O tym, ze byfa bliska, swiadczyc

moze fakt, ze przynajmniej na poczatku lat 20.Wasilewski zajmowat sie
przygotowywaniem podmaléwki do obrazdw mistrza.W tematycznym
repertuarze malarza dominuja zaprzegi, sanny, trojki, utariskie patrole, wyjazdy
na polowania, napady wilkéw, kuropatwy, fosie czy dziki w lesie. Sfowem —
wszystko 1o, z czym kojarzy sie tworczosc polskich monachijczykdw.
Zdarzato sie jednak Wasilewskiemu malowac réwniez martwe natury.
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)

Patrol, 1937 .

olej/ptétno, 81 x 101 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jerzy Kossak | 1937

cena wywotawcza: 22 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

Pomimo duzej popularnosci Jerzego Kossaka wsréd mitosnikéw
malarstwa batalistycznego, artysta bardzo dtugo funkcjonowat na
obrzezach swiata sztuki. Do odmiany tej sytuacji przyczynit sie

W znacznym stopniu monografista malarzy z rodziny Kossakéw —
Kazimierz Olszariski, ktéry jednoznacznie wskazat zalety jego malarstwa:

. Trzeba naprawic krzywde wyrzadzong artyscie i 'zrehabilitowac' go jako
malarza bataliste o walorach dokumentalnych, ktéry potrafit lepiej od
niejednego uznanego malarza oddac konia i zotnierza polskiego z werwa
i temperamentem wiasciwym tylko Kossakom” (Kazimierz Olszariski,
Jerzy Kossak,Wroctaw 1992,s.30). Obraz ukazuje grupe utanéw podczas

tytutowego patrolu. Dzieto pochodzi z najlepszego okresu twérczosci
Kossaka i wpisuje sie w kanon jego ulubionych tematéw, do ktérych
nalezaty m.in. trudy ufariskie i dzieje legionéw polskich.W obrazie, oprécz
doskonale ukazanych postaci ludzi i zwierzat, zwraca uwage zimowy
pejzaz.Autor zastosowat zimna palete barw, a poprzez gradacje odcieni
w partii drzew ptynnie pofaczyt je z niebosktonem, co zaowocowato
uzyskaniem niemalze basniowego nastroju. Kontrast wynikajacy ze
zderzenia lirycznego krajobrazu z poteznymi sylwetkami koni i ich
jezdzcédw podkreslit dramatyczne potozenie Zotnierzy, skazanych nie tylko
na walke z nieprzyjacielem, lecz réwniez pozostajacych na fasce zywiotdw.
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)

Wesele krakowskie, 1929 r.

olej/ptétno, 61 x 111 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jerzy Kossak | 1929
na krosnach malarskich pieczatki krakowskiej firmy 'ISKRA & KARMANISK'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

., TU Zywiej jeszcze wystepuje sentyment, zwiazany z dziedzictwem talentu.
() p-Jerzy Kossak idzie sladami znakomitego dziada i ojca. Jest batalista

z dziedzictwa, z temperamentu i upodobania. | tutaj pierwsza szkota
miodziutkiego artysty jest pracownia ojcowska (...). PJerzy Kossak dziedziczy
w catej petni wielkie zdolnosci ojca rozwiniete juz dzi§ zadziwiajaco. Uderza

wprost w mtodym artyscie zdolnos¢ kompozycji, wyrazenia ruchu, panowania
nad catoscia szeroko pomyslanych tematdw. Tezyzna Kossakowska zyje tu
w dalszym ciagu, a jednak sa to dopiero poczatki, brzask ledwie obudzonego

talentu’”.
Z RECENZJI PRAC JERZEGO KOSSAKA, ANONIMOWY
AUTOR, ,,SWIAT" (WARSZAWSKI) 1911,NR 48,5.4
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)
Odwrdt Napoleona spod Moskwy, 1924 .

olej/ptétno, 95,5 x 144 cm
sygnowany i datowany |.d.: Jerzy Kossak 1924

obraz jest wariantem obrazu znajdujacego sie w Muzeum Wojska Polskiego

w Warszawie; na odwrociu resztki nalepki z zachowanymi wyrazami: 'Kossak | [O]

dwrét | z pod | Moskwy'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

Wsréd tematdw popularnych w polskim malarstwie batalistycznym
koricdw XIX i poczatkdw XX wieku, szczegdlng popularnoscia
cieszyly sig te zwiazane z osoba Napoleona. Co ciekawe, kultywowana
w malarstwie legenda cesarza nie ograniczata sie wytacznie do
przedstawiania chwalebnych epizoddw. | tak w malarstwie cztonkdéw
rodziny Kossakéw wielokrotnie pojawiaty sie sceny powrotu Wielkiej
Armii z Rosji. Przedstawiali rozproszone oddziaty i tutajacych sie po
Sniegu pojedynczych zotnierzy, ale tez samego Napoleona ze swoja
przyboczng straza. Prezentowana praca jest wariantem obrazéw
przechowywanych w Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie

oraz w Muzeum Narodowym w Krakowie. W tle prezentowanego
obrazu znajduje sig niekoriczaca sie kolumna zotnierzy — masa ludzka
przesuwajaca sie ku horyzontowi. Na pierwszym planie malarz
wyodrebnit grupe szesciu oséb. Cesarz wraz z czterema oficerami
sztabu podazaja za dwoma jeZzdZcami w amarantowych czakach
utariskich wojsk Ksiestwa Warszawskiego, ktdrzy trzymaja w dtoniach
lance. Na niebie, zza chmur wytania si¢ posag sfinksa.Ta figura wskazuje
na introspektywny charakter przedstawienia.VWidz zostaje wciagniety
w Swiat mysli i wspomnien cesarza, ktéry przegrawszy zimowa wojne
wspomina zwyciestwo kampanii egispkiej.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI (1861 - 1926)

Zima

olej/ptétno, 99 x 159 cm
sygnowany p.d.:'M. G Wywidrski'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 60 000

Michat Gorstkin Wywidrski tworzyt sceny typowe dla szkoty
monachijskiej. Przemozny wptyw na ksztattowanie sie jego sztuki miaty
studia nad Izera w latach 1883-87,a zwtaszcza — pobyt w pracowni
Jozefa Brandta. Tutaj uksztattowaty sie malarska forma dziet artysty

i krag wybieranych tematéw. Ogromnym powodzeniem wsréd
niemieckich handlarzy sztuka cieszyly si¢ obrazy Wywidrskiego ukazujace
egzotycznych Kozakéw i Czerkiesdw.

Twdrczos¢ malarza przyjmowano bardzo ciepto, na co zastugiwata,
a jednym z tego powoddw — zdawatoby sig, ze prozaicznym — byta
niezwykia zrecznos¢ w przedstawianiu $niegu.Artysta nad wyraz

precyzyjnie roznicowat temperaturowo barwy sasiadujacych ze soba
biatych pofaci. Snieg na jego obrazach ma rézne kolory — i bialy, i fioletowy,
i bekitny. Biegtos¢ w tej dziedzinie spowodowata, ze Wywidrski dostapit
wyrdznienia w postaci zaproszenia do pracy przy malowaniu berezyriskiej
panoramy Wojciecha Kossaka. Poniewaz przedstawiata ona zimowy
odwrét wojsk Napoleona, pracy nad $nieznymi partiami krajobrazu
starczyto réwniez dla drugiego wybitnego pejzazysty — Juliana Fatata.
Artysta, czy to gdy mieszkat w Berlinie, czy potem, po 1904, w Poznaniu,
chetnie malowat zimowe widoki Wielkopolski. Do tej grupy pejzazy,
poszukiwanych przez tamtejsze ziemiaristwo, najpewniej nalezy
prezentowany obraz.
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ABRAHAM NEUMANN (1873 - 1942)

"Zakopane - Pejzaz zimowy"

olej/tektura, 67 x 97 cm

sygnowany l.d.:"A. Neumann'

na odwrociu nalepka z Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego
w Krakowie z opisem obrazu

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

, WV szarosci sniegowe] Neuman dochodzi do niezwyktej wirtuozerii, ktdra mu pozwala

wypowiadac sie w zupetosci kilkoma walorami'.

HENRYK PIATKOWSKIWYSTAWA A[BRAHAMA] NEUMANA, [W:] , KURIERWARSZAWSKI", 1911,NR 285,5.4-5

Tatry zajmujg w twdrczosci Abrahama Neumana wyjatkowe miejsce.
Artysta wyprawiat sie tutaj jako student krakowskiej akademii, by potem
zwigzad sie z tymi stronami na cafe lata. Przed diugimi wojazami, podczas
ktérych odwiedzit Wieder, Stany Zjednoczone czy Palestyne, przez pie¢
lat (1908-13) mieszkat w Zakopanem. Po powrocie do Polski zamieszkat
zas w Nowym Targu. Prezentowana praca pochodzi zapewne z wczesne-
go okresu twdrczosci, w ktérym autor najchetniej przedstawiat wiasnie
Tatry i podkrakowskie wsie. Zwraca tu uwage przede wszystkim Swietlna
rezyseria obrazu z pierwszym planem pograzonym w cieniu

i rozswietlonymi szczytami, wytaniajacymi sie z tfa.

Twiérczosé Abrahama Neumana, podobnie jak wielu innych polskich
tworcdw zydowskiego pochodzenia, byta niejako rozdzielona migedzy dwa
Swiaty — pochodzenia i zamieszkania. Fakt ten wyrazat sie w przynalezno-
sci do towarzystw artystycznych, zaréwno polskich, jak i zydowskich. Neu-
man nalezat zaréwno do Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk

Pieknych oraz Zrzeszenia Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy
w Krakowie, jak i do Zwigzku Polskich Artystéw Plastykdw.

Malarz pochodzit z mazowieckiego Sierpca, skad po domniemanej nauce
w jesziwie przyjechat do Warszawy. Dzieki materialnemu wsparciu
polskiego ziemianina Romualda Cistowskiego mégt rozpoczac studia na
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jacka Malczew-
skiego. Od 1900 przebywat w Paryzu, gdzie poza krétka, bo zaledwie
trzymiesieczna, nauka u Jean-Paula Lorrainsa, spedzit wiele czasu

w Luwrze, w ktérym kopiowat obrazy.Po powrocie do kraju kontynu-
owat ksztatcenie w krakowskiej akademii, tym razem u Leona Wyczdt-
kowskiego i Jana Stanistawskiego. To wiasnie kontakt z tym ostatnim
okazat sie dla Neumana decydujacy i uczynit zeri pejzazyste. Stanistawski,
nauczyciel znakomity i kochany przez (zapewne wigkszos¢) studentdw,
przekazat uczniowi nie tylko znajomos¢ warsztatu, lecz takze — a whasci-
wie przede wszystkim — emocjonalny stosunek do polskiej przyrody.
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PAULWEIMANN (1867 - 1945)
Pejzaz zimowy, okolo 1921 r.

olej/ptétno, 62 x 101 cm
sygnowany Ld.:'PWeimann.'
na odwrociu nalepki z duriskiego domu wystawowego

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000
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GEORG WICHMANN (1876 - 1944)

Siezne Kotly jesieniq

olej/deska, 74 x 96 cm
sygnowany p.d.'G.Wichmann'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

BIBLIOGRAFIA:
- poréwnaj: Hans Wichmann, Georg Wichmann 1876-1944,
Der Maler des Riesengebirges und sein Kreis, s. 139, 148, 164 (il.)

Od czasu kiedy w 1904 roku niemiecki malarz pejzazysta Georg Wich-
mann osiedlit sie w Karkonoszach (od 1924 mieszkat w Szklarskiej Porebie),
malowat okoliczne krajobrazy. Motywem, ktéry szczegdinie czgsto pojawiat
sie na jego ptétnach, sa widoczne z jego pracowni Sniezne Kotly. Malowat je

o réznych porach dnia i roku i patrzac z réznych punktéw.Artysta (uwazany
zresztg za spadkobierce sztuki impresjonizmu) swiadomie badz nie — nawig-
zat do serii z katedrg w Rouen Claude’'a Moneta. Powracanie do jednego
motywu pozwalato na analize zmian, jakie dokonuja sie w réznych warunkach
Swietlnych. Réznica polegata przede wszystkim na tym, ze Wichmann mieszkat
pod Snieznymi Kotfami i mozna w jego obrazach dopatrze¢ sie czutego sku-
pienia na towarzyszacym mu na co dziert widoku. Nie jest to wiec chtodny,
analityczny zapis. Materia malarska prezentowanego obrazu jest gesta — tona-
cja ograniczona do brazdw, zieleni i wspaniale réznicowanych btekitdw.

GeorgWichmann nalezy do malarzy niejako odziedziczonych przez
Polakéw w wyniku XX-wiecznych zmian granic.)Jego prace mozna
odnalez¢ migdzy innymi w Muzeum Narodowym we Wroctawiu

i w Muzeum Karkonoskim w Jeleniej Gdrze. Znajduja sie réwniez
w polskich kolekcjach prywatnych.

Malarz pochodzit z Pomorza Gdariskiego. Studia odbyt jednak we Wroctawiu
u Eduarda Kaempffera. Stad przenidst sie do Karlsruhe, gdzie pobierat

nauki u Leopolda Kalckreutha.W 1904 malarz osiadt w Karkonoszach,

w ktérych spedzit reszte zycia. Gory staly sie najwazniejszym przedmiotem
jego malarstwa. Pigkno karkonoskiego krajobrazu jest powodem,

dla ktérego tatwo byto Polakom ,,adoptowac” twdrczos¢ niemieckich
malarzy pejzazystéw, dziatajacych tu przed wojna.
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MICHAL GORSTKINWYWIORSKI (1861 - 1926)

Lesna fqczka

olej/ptétno naklejone na tekture, 22 x 32,2 cm

sygnowany srd..'™. G.Wywidrski'

na odwrociu nalepka wystawowa z Salonu Artystycznego Feliksa
Richlinga z tytutem autorskim oraz nalepka warszawskiej firmy
ramiarskiej Wactawa Kozarzewskiego

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 10 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Feliksa Richlinga (?)
- kolekcja prywatna, Polska

Tworczosé Michata Gorstkina Wywidrskiego kojarzy sie przede
wszystkim z obrazami, ktérych forma i tematyka uksztattowaty sie

w Monachium.Tam oddziatali na niego przede wszystkim Jézef Brandt

i Alfred Wierusz-Kowalski. Duza czes¢ malarskiego oeuvre tego
ciekawego artysty to jednak czysta sztuka pejzazowa.Warto tez
wspomnie¢ o udziale twdrcy w duzych przedsiewzieciach tego czasu,

w ktérych brat udziat pospotu zWojciechem Kossakiem, Julianem Fatatem
czy Janem Stanistawskim.Wywidrski wypetniat partiami pejzazowymi
stynne panoramy, m.in.,,Przejscie przez Berezyne” i, Bitwe pod Sybinem”

(stynna ,pociety” panorame).Wraz zWojciechem Kossakiem uczestniczyt
w Hiszpanii w przygotowaniach do namalowania ,,Somosierry’.
Zaproszenia od najlepszych malarzy tamtych czaséw do wykonywania
duzych, panoramicznych obrazéw wskazujg na uznanie, jakim Wywidrski
cieszyt sig jako pejzazysta, i sprawnos¢, jaka sie w tej dziedzinie wykazywat.
Prezentowana praca jest przeciwieristwem tych przedsiewziec.

To szybko i pewnie malowany widok, zanotowany na niewielkim ptétnie,
co przywotuje na mysl pokrewieristwo sztuki Wywidrskiego

z tworczoscig Jana Stanistawskiego.
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MICHALINA KRZYZANOWSKA (1883 - 1962)

"Port rybacki", okofo 1931 r.

olej/ptétno, 62 x 82 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Michalina Krzyzanowska | 1931(?)"
na odwrociu nalepka z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych (?)

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 25 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,Warszawa (?)

Woda to jeden z najwazniejszych malarskich tematéw Michaliny
Krzyzanowskiej, wielokrotnie przedstawiajacej krajobraz wislany i wybrzeza
Battyku. Jej zainteresowanie znalazto formalny wyraz w przynaleznosci do
Kota Marynistéw Polskich. Jako malarka towarzyszyta tez powstawaniu
portu w Gdyni.

Michalina Krzyzanowska (z domu Piotruszewska) jest malarka jesli nie
zapomniang, to na pewno niewystarczajaco doceniona. Choc po 1989
odbyta sie jej monograficzna wystawa w tazienkach Krélewskich (Stara
Kordegarda, 1999) to, jak sie zdaje, jej twdrczos¢ wcigz czeka na petniejsze
przebadanie i uznanie.Artystka odebrata dobre wyksztatcenie — odbyfa
studia w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u pejzazystéw Mitosza
Kotarbiriskiego oraz Konrada Krzyzanowskiego, swojego pdzniejszego meza.

Nauke uzupetnita w czasie pobytu w Paryzu w 1912. Malowata widoki
rodzinnego Wotynia (pochodzita z Peremyla nad Styrem),Wisty i polskiego
morza. Pod koniec zycia chetnie podejmowata studia martwej natury. Udany
i szczesliwy zwiazek z Konradem Krzyzanowskim miat duzy wptyw na zycie
artystki. Duzo nauczyta si¢ od meza: byfa jego uczennicg i towarzyszka ma-
larskich pleneréw (podrézowali m.in. do Werek pod Wilnem, do Aleksandrii
pod Biata Cerkwig czy do Kijowa). Co charakterystyczne, artystka zaczeta
wystawia¢ dopiero po $mierci meza (1922). Niewatpliwie wyjscie z cienia
tej wybitnej artystycznej indywidualnosci nie przyszto jej fatwo. Grozito jej,
ze do korica zycia zostanie ,,zong Krzyzanowskiego™. Unikneta jednak tego
losu i ma na swoim koncie udziat zaréwno w wystawach zbiorowych, jak

i pokazy indywidualne (w 1925 na Salonie Lewickich,w 1928 i 1930 na
Salonie Zwiazku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow).
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IGNACY [ZYDOR GOLDHUBER-CZA] (1896 - 1942)

Krakowski Kazimierz, 1925 r.

olejitektura, 51 x 69,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'l. Goldhuber | 1925'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 15 000

Weduta , Krakowski Kazimierz” przedstawia zabudowania tworzace
centrum religijno-administracyjne gminy zydowskiej na Kazimierzu. Stara
Synagoga jest najstarsza z synagog zachowanych w Polsce — zostata
wybudowana w XV wieku w stylu gotyckim i przeszta gruntowna
przebudowe w XVI wieku. Nie ulegta wigkszym zniszczeniom podczas

Il wojny swiatowej, poniewaz od 1941, w okresie tworzenia przez
Niemcéw getta w Krakowie, przejeta zostata przez niemiecki Urzad
Powierniczy i byfa uzytkowana jako magazyn.

lgnacy lzydor Goldhuber-Czaj byt malarzem pochodzenia Zzydowskiego,

urodzit sie w 1896 wWolyniu, zmart w Gusar prawdopodobnie w 1942.

Studiowat od poczatku lat 20. w, prowadzonej prze Jerzego Fedkowicza,
prywatnej Wolnej Szkole Malarstwa i Rysunku im. L. Mehofferowej

w Krakowie. Goldhuber-Czaj mieszkat w Krakowie i Zakopanem. Byt
zwigzany ze Zrzeszeniem Zydowskich Artystéw Malarzy i Rzezbiarzy,
gdzie petnit funkcje wiceprezesa (1932-33) i w pdzniejszych latach
sekretarza.Wystawiat z nimi w latach 30. m.in.w Krakowie oraz

w Katowicach w lokalu ,,Concordii” przy ul. Stawowej 19. Nalezat do
ZZPAP.Malowat pejzaze, fragmenty architektury, widoki miejskie, martwe
natury, projektowat dekoracje do teatru zydowskiego, zajmowat sie
karykatura. Ksztattom nadawat miekkie przenikajace sie formy, lub wrecz
przeciwnie, podkreslat ich brytowatos¢, wyraznie obrysowujac plamy.
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BIAGIO BARZOTTI (1835 - 1908)

Papiez Leon Xill z Kardynatami: Rampolla, Parochi, Bonaparte i Sacconi

mozaika/blacha, 20,2 x 38,6 cm
sygnowany |.d.:'RFS.P| B.Barzotti' (‘Reverenda Fabbrica di San Pietro")

cena wywotawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

LITERATURA:
- poréwnaj: R. Grieco, Micromosaici romani/Roman micromosaic, Roma 2008

Barzotti byt jednym z tych twdrcow swojej epoki, ktérych specjalnoscia staty
sie mikromozaika. Ow fenomen narodzit sie w XVIII stuleciu, w czasach
rozkwitu kultury neoklasycznej. Popularnos¢ tych obiektéw nalezy wiazac ze
zjawiskiem Grand Tour — podrézy odbywanej przez mtodych ludzi z dobrych
rodzin, celem poszerzenia horyzontéw. Rzym jako Zrédto klasycznego
dziedzictwa Europy stanowit punkt obowigzkowy na trasie, a mikromozaiki
stuzyly jako pamiatki przywozone z Potudnia. Technika nawiazywaty do
popularnych rzymskich dziet starozytnosci i Sredniowiecza, a sceny
wyobrazone na nich przypominaty o miejscach, ktére podréznik odwiedzit.

Barzotti posiadat swoje prywatne studio w Rzymie, przy Via del Babuino 57,
a takze zwiazat sie z Pracownia Mozaiki w Watykanie.Warsztat, istniejacy

do dzisiaj, zatozono w Stolicy Piotrowej w 1578, a oficjalnie otwarto

w | 727. Pierwotnie artysci tam pracujacy zajmowali si¢ renowacjg oraz
wykonywaniem replik dziet znajdujacych sie w Bazylice sw. Piotra.Warsztat
dziatat bowiem w ramach Fabryki sw. Piotra, instytucji dbajacej o konserwacje
i dekoracje Bazyliki. Z czasem zaczeto tworzy¢ takze wyroby o tematyce

Swieckiej, czesto na potrzeby turystyczne. Prezentowana mozaika powstata
wiadnie w watykariskiej Pracowni. Swiadczy o tym skrécona sygnatura, ktdra
Barzotti umiescit w lewym dolnym rogu ptaszczyzny dziefa.

Prace Barzottiego przedstawiaty najczesciej miejskie widoki Rzymu

i Watykanu, czgsto wnetrze Bazyliki $w. Piotra czy Ogrody Watykariskie,

w ktdrych dzieje sie scena przedstawiona na mozaice. Papiez Leon XlI
siedzi na tronie, towarzysza mu kardynatowie, a widz podziwia panorame
Wiecznego Miasta z majaczacym w oddali Zamkiem Swietego Aniofa,
oswietlanym swiattem zachodzacego z wolna storica. Tego typu luministyczne
efekty byty charakterystyczne dla XIX-wiecznych mikromozaik. Artysci
odeszli od regularnych, kwadratowych tesser, czyli najmniejszych elementéw
mozaiki, na rzecz nieregularnych szkliwnych kawatkéw, nadajacych dynamike
wyobrazonej scenie. Barzotti wykonat swe dzieto w tradycyjnej technice:

na blache, zagieta przy krawedziach, tworzacych obrecz, natozyt gipsowa
zaprawe, w ktorej nastepnie z wielka precyzja umiescit bardzo mate tessery
o uprzednio nadanych ksztattach.






Michat Saturnin Kamiriski, Bez tytutu, 2015

MEODA SZTUKA

Aukcja 17 pazdziernika 2017 r, godz. 19
wystawa obiektéw: | | — |7 pazdziernika 2017 r.

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Wiodzimierz Pawlak, Dziennik nr 100 A, 1998 r.

ART OUTLET - SZTUKAWSPOFCZESNA

Aukcja 26 pazdziernika 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: | 7 — 26 pazdziernika 2017 .

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Alina Slesiriska, Swiety Franciszek, 1977

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 9 listopada 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: 30 pazdziernika — 9 listopada 2017 r.

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Witold Wojtkiewicz, ,Komedianci”, 1905 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 23 listopada 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: |4 — 23 listopada 2017 .

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl




Magdalena Abakanowicz, Bez tytutu, 1971 r.

SZTUKAWSPOECZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 7 listopada 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: 24 pazdziernika — 7 listopada 2017 r.

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



SZTUKAWSPOLCZESNA
GEOMETRIA | OP-ART

Aukcja 7 grudnia 2017 r,, godz. 19
wystawa obiektéw: 2| listopada — 7 grudnia 2017/ r.

UUUUUU Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESA UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot

kolekcjonerski,
skontaktuj sig z nami...

2

osobidcie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

8

skontaktuje sie z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

Za interesujacy.

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wyceng otrzymasz bezplatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysytajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie |4 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
W naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu pocztg
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg rowniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.



HARMONOGRAM

AUKC]I 2017

SZTUKA WSPOLCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 7 listopada, termin przyjmowania obiektéw do 29 wrzesnia

MLODA SZTUKA

Aukcja 14 listopada, termin przyjmowania obiektéw do 24 wrzesnia
Aukcja 21 grudnia, termin przyjmowania obiektéw do 29 pazdziernika

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 23 listopada, termin przyjmowania obiektéw do 9 pazdziernika

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 5 grudnia, termin przyjmowania obiektéw do |9 pazdziernika

SZTUKA WSPOLCZESNA.
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukgcja 7 grudnia, termin przyjmowania obiektéw do 23 paZzdziernika

SZTUKA DAWNA
XIX WIEK. MODERNIZM. MIEDZYWOJNIE

Aukgcja, 14 grudnia, termin przyjmowania obiektéw do 7 listopada

Biuro Przyjec¢ obiektéw DESA Unicum

e-mail: wyceny@desa.pl

Woyceny bizuterii odbywaja sie w Galerii Bizuterii,

ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. + 48 22 584 95 30 ul. Nowy Swiat 48, 00-363 Warszawa, tel. 22 826 44 66,
e-mail: bizuteria@desa.pl

Godziny otwarcia: poniedziatek - piatek | I-19,sobota | 1-16 Godziny otwarcia galerii: pon.-pt. | 1-19, sob. I [-16

Wyceny: ér. 15-19, czw. 1 1-15



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZzne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W
takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystu-
guje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie
dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukeyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w
trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzer rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcy-
jnego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektdw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie niezbednym do realizacji zleceri licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdcic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier.. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdznienia w zaptacie. Akceptujemy platnosc w gotéwcee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym

uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie peinej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukiji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnosc za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysylka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego,  szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgeji warunkowe].W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze byc¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réwnoznaczne z
wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktdérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczyc¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoZznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub op&Znienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktdérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Dawna * XIX wiek ¢« Modernizm ¢ Miedzywojnie. * 494ASDI97 « Aukcja |12 pazdziernika 2017 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie |0 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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