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TADEUSZ AIDUKIEWICZ (1852 - 1916)

Zolnierze na koniach, 1895 r.

olej/deska, 37 x 57,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘Tadeusz Ajdukiewicz | '895 Wien'
na odwrociu nieczytelny opis dtugopisem oraz stemple

Z numerami

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Dzieta Tadeusza Ajdukiewicza, wspdtczesnie nieco zapomniane, w koricu
XIX wieku cieszyty sie niezwykia popularnoscia na miedzynarodowym
rynku sztuki. Ich autor odebrat edukacje artystyczna w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych.Tam otrzymat stypendium, co pozwolito mu wyjechac
zWojciechem Kossakiem do Wiednia. Na tamtejszej akademii studiowat
krétko, aby udac sie¢ do Monachium, gdzie ksztalcit sie na lokalnej uczelni
artystycznej, a takze w prywatnej pracowni Jézefa Brandta. Kolejne lata
wyznacza wedrdwka po kresowych dworach, podczas ktérej twdrca
zajmowat sie malarstwem portretowym. Krétkim epizodem byt pobyt

w Paryzu oraz na Bliskim Wschodzie.W 1882 Ajdukiewicz przenidst sie do

Wiednia na state i przejat pracownie po stynnym malarzu Hansie Makarcie.

Byt to okres artystycznej i finansowej prosperity. Polak cieszyt sie bowiem
wzgledami dworu habsburskiego i austriackich moznych.W nastepnych
dekadach portretowat arystokracje oraz realizowat zamdwienia rzadowe
m.in.w Anglii, Butgarii, Rumunii czy Turcji. Prezentowana scena ,, Zofnierze
na koniach” powstata w wiederiskiej pracowni artysty w 1895. Sportreto-
wat prowincjonalne miasteczko z piaszczysta droga, do ktérej przylegaja
domy. Horyzont zamyka kurtyna drzew oraz wzgdrza, wiericzace per-
spektywe drogi. Przez miasteczko przejezdzaja dwaj zotnierze.To dragoni
austro-wegierscy w umundurowaniu wiasnie z korica XIX stulecia. Kompo-
zycja stanowi przykfad zrecznego stylu — konserwatywnego, opartego na
akademickim warsztacie i kunsztownego w gtadkim wykoriczeniu.
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WOICIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Fragment Panoramy Berezyriskiej, 1896 r.

olej/ptétno, 175 x 250 cm

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: | 15 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

,, 10 stycznia o godz. 9.30 przybyt cesarz Wilehelm z zona i swita obejrze¢ panorame (zabawili
godzing mimo mrozu). (..) o figurach Kossaka powiedziat cesarz, ze oprdcz niego i Detaille'a nie
zna nikogo w sztuce europejskiej, kto by taka rzecz potrafit wykonac z taka znajomoscia tematu’

WKRAJ",PETERSBURG,NR 3 Z 19/31 | 1896






Wojciech Kossak, Autoportret, 1893, zrédto: Cyfrowe MNW

Praca nad nieistniejaca juz dzis panorama ,,Przejscie armii Napoleona
przez Berezyng” to jedna z najciekawszych kart w historii polskiego
malarstwa korica XIX wieku. Przy jej realizacji zebrali sie wybitni malarze,
grajacy pierwsze skrzypce — pomystodawca Julian Fafat (autor $nieznego
pejzazu) i Wojciech Kossak (twdrca grup figuralnych). Ich pomocnikami
byli Michat Gorstkin Wywidrski, Kazimierz Putaski, Antoni Piotrowski oraz
Jan Stanistawski. Celem autoréw byfo zobrazowanie jednego z najdrama-
tyczniejszych wydarzeri XIX wiecznej historii — odwrotu Wielkiej Armii
Napoleona spod Moskwy w szczegdlnie dramatycznym momencie.Wiel-
kie ludzkie rzesze przekraczaja rzeke w dwdch miejscach — po pospiesz-
nie skleconych mostach. Paniczna przeprawa jest tym spowodowana, ze
po drugiej stronie na Francuzéw naciera wojsko rosyjskie. Powoduje to
panike wsrdéd pchajacych sige na mosty. Ludzie wzajemnie sie tratuja, czes¢
wpada do lodowatej wody, a pod jedng z przepraw zaczynajg pekac pale.
Strona blizej obserwujacych ukazywata wiele epizodéw wsréd ktdrych
najznaczniejszym byto palenie sztandaréw przed Napoleonem. Siedzacy
na bebnie cesarz przyglada sie gorzko tej czynnosci, majacej uniemozli-
wic zdobycie tego cennego trofeum przez Rosjan. Prezentowana scena

— przemalowana w 1907 roku przez Wojciecha Kossaka — przedstawia
grupe francuskich huzaréw. Kori jednego z jadacych nie wytrzymuje eks-
tremalnych warunkéw i wraz z siedzacym na nim zotnierzu pada na zie-
mie. Przemarznigci towarzysze sa w stanie jedynie lekko sie obréci¢, jakby
odprowadzajac kompana wzrokiem na dét. Oryginalnie, przed pocieciem
.Berezyny" przedstawieni tu zotnierze znajdowali si¢ blisko cesarza.

Warto chocby nakresli¢ zajmujaca historig tworzenia panoramy
berezyriskiej i wyjasni¢ powdd, dla ktérego w 1907 roku catos¢

zostata podzielona na mniejsze kompozycje i poddana specyficznemu
rytuatowi” przemalowywania. Pomyst malowania tej panoramy

zrodzit sie pierwotnie w srodowisku monachijskim jednak tam nie
zostat zrealizowany. Stato sie tak miedzy innymi dlatego, ze malowanie
panoramy byto powaznym przedsiewzigciem, angazujacym znaczny
naktad pracy i wymagajacy duzych sum pienigdzy. Potrzebne one byty
nie tylko na optacenie ludzkiej pracy, ale réwniez wynajecie rotundy,

w ktdrej malowano i eksponowano panorame. Im blizej centrum miasta

..*r {F 4‘3"
'l'-.*! F.ri.r.l .

Wojciech Kossak, fragment Berezyny, 1896, Zrédto: Cyfrowe MNW

znajdowata sie taka rotunda tym nakfady byty wyzsze. Pomystodawca
,,Przejécia armii Napoleona przez Berezyne” byt Julian Fafat, ktéry
zaprosit do wspdtpracy Wojciecha Kossaka, ktory juz wdwczas miat

za sobg malowanie panoramy ractawickiej. Ten duet byt pomyslany
znakomicie:, Wybralismy Berezyne [jako temat], mnie dajaca pole
figuralne najbogatsze, jakie wymarzy¢ sobie mozna, Fatatowi zas sniegi,
ktdre tak rozumie i doskonale maluje” (Wojciech Kossak,Wspomnienia,
Warszawa 1971,s. 103).,,Berezyna” ze wzgledéw finansowych
powstawata w Berlinie, w ktérym od dziesieciu lat rezydowat Fatat. Nim
przystapiono do prac Wojciech Kossak wybrat sie na miejsce zdarzen

i wybrat punkt, z ktérego widz panoramy miat patrzy¢ na wymalowang
historie. Sporzadzit szereg notatek i szkicéw, potem uzupetniajac to
jeszcze studiami broni i ubioru czaséw napoleoriskich. Ten gigantyczny
obraz (I 800 m?) malowato kilku artystéw przez 14 miesiecy.Z poczatku
harmonijna wspdtpraca Kossaka z Fatatem, przerodzita sie stopniowo

w konflikt. Jednym z powoddw byta kwestia autorstwa catosci. Kossak,
majacy poczucie krzywdy po panoramie ractawickiej, ktéra uwazano za
malarska zastuge Jana Styki byt przeczulony na tym punkcie. Julian Fatat,
powofany w tym czasie na rektora Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
musiat czesto opuszczad Berlin, by organizowac zycie na uczelni. Kossak
natomiast przebywat w Berlinie i malowat.

W koricu | kwietnia 1896 roku otwarto panorame dla berliriskiej
publicznosci. Po pewnym czasie przejechata do Warszawy, gdzie odniosta
wielki sukces. Potem byfa jeszcze pokazywana w Kijowie i w Moskwie,
wszedzie spotykajac sig z uznaniem.W miedzyczasie konflikt miedzy
dwoma gtéwnymi protagonistami ,,Berezyny” doprowadzit do pojedynku
(1900). Powodem byta nie tylko panorama, ale jeszcze miedzy innymi
artystyczna rywalizacja o wzgledy cesarzaWilhelma Il. Na szczgscie dla
polskiej sztuki pojedynek zakoriczyt sie bezkrwawo. Konflikt miat jednak
potem, jak sie zdaje, wptyw na losy panoramy. Gdy ta skoriczyta swoje
tournée, Wojciech Kossak prébowat sprzedad catos¢ do Ameryki.Wobec
niepowodzenia, w 1907 roku pociat catos¢ na oddzielne kompozycje,
przemalowujac partie pejzazowe — jakby chcac ostatecznie pozegnac sie
z niebezpieczeristwem uznania ,,Berezyny"” za dzieto Juliana Fatata.






Archiwalne zdjecie przedstawiajace czg$¢ panoramy, 1896
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JAN STANISEAWSKI (1860 - 1907)

Horyzont z Panoramy Berezyny, okofo 1896 r.

olej/ptétno naklejone na tekture, 30,5 x 45,5 cm
opisany na odwrociu: 'Horyzont z mojej panoramy | Berezyny |
malowany przez $.p.Jana Stanistawskiego | Wojciech Kossak'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 45 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Krakéw

Fragment horyzontu, malowany przez Jana Stanistawskiego, a wyciety
rekami Wojciecha Kossaka to unikat i jeden z najciekawszych
artystycznych reliktéw po panoramie ,,Przejscie armii Napoleona
przez Berezyne”. Na odwrociu mozna przeczyta¢ wymalowang rekami
Kossaka adnotacje:,,Horyzont z mojej panoramy | Berezyny | malowany
przez $.p.Jana Stanistawskiego | Wojciech Kossak”. Mozna powiedziec,
ze ten obraz powstawat dwukrotnie. Najpierw, namalowany pedzlem
Jana Stanistawskiego byt czescia wiekszej catosci. Potem, na mocy decyzji

innego artysty (Kossaka) wykadrowany i wyciety.Warto pamietac, ze

rok kiedy Wojciech Kossak dokonat podziatu panoramy na mniejsze
kompozycje, byt réwnoczesnie rokiem smierci Jana Stanistawskiego.

W obrazie uderzaja dwie rzeczy. Po pierwsze potwierdzaja niezachwiane
przekonanie Kossaka, ze byt autorem ,,Berezyny” (nazywa ja ,moja").
Druga niezwykle interesujaca kwestig jest wprost zdumiewajaca
nowoczesnos¢ tego fragmentu. Przeskalowany, pomniejszony do takich
wymiardw zaczyna sprawia¢ wrazenie abstrakcyjnego ptétna.






4
ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI (1849 - 1915)
W drodze na jarmark, lata 70. XIX w.

olej/ptétno, 21,5 x 47,5 cm

sygnowany l.d.::'A.Wierusz-Kowalski'

na odwrociu nalepki z numerami, oraz numer depozytowy Muzeum Slaskiego
w Katowicach: '"MSK/dep./ 1309/5zM'

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: 220 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- dom aukcyjny Arnold, Frankfurt nad Menem, czerwiec 2009
- dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 2009

- Muzeum Slaskie w Katowicach, depozyt

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Eliza Ptaszyriska, Alfred Wierusz-Kowalski, 1849-1915,Warszawa 201 |,5.288,il. XVII

, Alfred Wierusz-Kowalski wielokrotnie siegat po tematy, dla ktdrych ttem mdgt uczynic miasteczko
pozbawione urody, uporzadkowania czy zasobnosci. To, co pospolite, niemalownicze, codzienne,
przynalezne 'szarym ludziom', stato sie na jego ptdtnach prawdziwe i szczere'.

ELIZA PTASZYNSKA, ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI, OLSZANICA 2017, s.nlb.






Joseph Mallord William Turner, Deszcz, para i szybkos¢ - The Great Western Railway, 1844,
National Gallery, Londyn (detal), Zrédto: Wikimedia Commons

Wizje swiata na obrazach Alfreda Wierusza-Kowalskiego buduja

liryczne widoki polskiego zascianka oraz sceny z zycia prowingji. Twérca,
spedziwszy dzieciristwo w Suwatkach, trwale uformowat swdj jezyk
malarskiej wypowiedzi i poruszat sie w $cisle wytyczonym repertuarze
motywdw.W czasie pobytu w rodzinnym miescie, a potem w Kaliszu
pobierat lekcje rysunku, stanowiace pierwszy krok na drodze ksztatcenia
artystycznego. Jako |9-latek uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona. Owa szkofa stafa si¢ dla wielu poczatkiem kariery

i zapewniata mozliwos¢ ¢wiczenia solidnego warsztatu, opartego na
klasycznym rysunku z rzezby i modela.W 187 | Wierusz-Kowalski
wyjechat do Drezna, wéwczas liczacego sie osrodka artystycznego

z bogatymi zbiorami dziet dawnych i renomowana uczelnia. Nastepnie
krétko przebywat w Pradze, aby w 1873 dotrze¢ do Monachium,
nazywanego w epoce Atenami nad Izara. Miasto styneto z akademii oraz
bogatego zycia artystycznego. U progu XIX wieku, obok Paryza, byto
bodaj najwazniejszym osrodkiem przemian w sztuce nowoczesne;.
Przybywszy do Monachium,Wierusz-Kowalski poczat ksztatcic sie wiasnie
na akademii w tym miescie u Alexandra VWagnera, aby nastepnie przejs¢
do prywatnej pracowni Jézefa Brandta i zwrdcic sie ku grupie malarzy
skupionych wokét niego. Brandt jednoczyt tamtejsza polska kolonie
artystyczna, a horyzont poszukiwar jej cztonkéw wyznaczat jego wysoce
realistyczny styl. W liberalnym srodowisku Aten nad Izarg silnie rozwijat
sie pejzaz, skadinad sytuowany nisko w akademickiej hierarchii tematéw,
ktdra promowata przedstawienia idealistyczne, oparte na klasycznym
kanonie piekna. Dla wielu twdrcéw, co dostrzegata niemiecka krytyka
sztuki, krajobraz stawat sie srodkiem ekspresji melancholijnej ,,polskiej
duszy"” oraz pozwalat przemyca¢ w obszar malarstwa tresci patriotyczne.
Swietny przyklad tego rodzaju dziafania stanowia prace Maksymiliana
Gierymskiego, w ktérych podejmowat temat powstania 1863 roku.
Wierusz-Kowalski, osiadtszy na state w Bawarii, szybko zyskat popularnos¢
jako malarz polskiej prowingji. Cho¢ w istocie postugiwat sie akademickim

Adolph Menzel, Kolejn Berliisko-Poczdamska, 1847, Alte Nationalgalerie, Berlin,
Zrédto:Wikimedia Commons

warsztatem, osiagat w swoich pracach wrazenie realizmu. Czgstokroc¢
wymyslane przez niego scenki nie niosty wizji rzeczywistosci uchwyconej
W jej prozaicznym i niemalowniczym wymiarze, lecz byty barwnym,
lirycznym, wykoncypowanym obrazem folkloru Europy Wschodniej. Tym
samym, paradoksalnie, twdrczosci artysty byfo blizej do akademickich,
narracyjnych dziet niz radykalnego realistycznego malarstwa spod znaku
Gustave'a Courbeta.W tym przypadku nalezy méwic¢ o akademickim
realizmie czy naturalizmie,a moze wrecz orientalizmie. Autor bowiem
prezentowat scisle okreslong wizje Wschodu — jako miejsca odlegtego,
nieco idyllicznego, moze wrecz dzikiego, bez cienia krytyki spotecznej,
czym uwodzit widza z Zachodu.

W gruncie rzeczy tego rodzaju orientalna poetyka obecna jest

W prezentowanym obrazie , W drodze na jarmark”, powstatym

W szczytowym momencie popularnosci autora. Na pierwszym planie,
posréd pdl, artysta umieszcza wiejska droge, na ktérej zatrzymuja

sie powozy zmierzajace na targ. Réznorodnos¢ masci koni i strojéw
chtopskich buduje wrazenie bogactwa kultury ludowe].W tle, na
horyzoncie, majaczy nasyp kolejowy, ktéry przemierza lokomotywa

z doczepionymi wagonami pasazerskimi. Zabieg zderzenia konia —
tradycyjnego srodka transportu — oraz pociggu — nowoczesnej maszyny
—Wierusz-Kowalski stosowat parokrotnie (por. Hans-Peter Bihler,
Jozef Brandt, Alfred Wierusz-Kowalski i inni. Polska szkofa monachijska,
[przet] T. Koztowski,Warszawa 1998,s.27,47 [il]). Tradycja obrazowania
kolei w sztuce europejskiej siega lat 40.XIX stulecia i twdrczosci

takich artystéw jak Joseph Turner czy Adolph Menzel. Nowy srodek
transportu, ktéry podbit malarski pejzaz, najczesciej jawit sie jako symbol
nowoczesnosci, mierzacy sie za sprawa osiaganej predkosci z naturalnym
porzadkiem Swiata przyrody. Malowniczy, panoramiczny kadr, taczacy kolej
i konne zaprzegi, w horyzontalnym porzadku wiaze nowe z dawnym.
Wierusz-Kowalski stosuje tego rodzaju anegdotyczny zabieg, aby ,zagai¢”
widza i uja¢ go przy tym mistrzowskim warsztatem malarskim.
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,Czy to w studiach, czy w wielkich kompozycjach, zawsze | wszedzie pierwszoplanowa postacia
jest u Zmurki kobieta. Po prostu nie ma obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona dla niego o,

okofo ktdrej cata jego twdrczose sie obraca’”

KAZIMIERZ DANIEOWICZ-STRZELBICKI, FRANCISZEK ZMURKO, WARSZAWA 1902

Pyszniaca sie ztotem kompozycja z personifikacja ognia w czgsci
centralnej to wyjatkowy obraz w twdrczosci Franciszka Zmurki. Praca
ukazuje artyste w innej roli niz ta, z ktdrg jest kojarzony. Nie jako malarza
heter, ale jako realizatora prestizowego zamdwienia publicznego, w ktére
zaangazowani byli najlepsi malarze tego czasu. | w ktérym on zastuzenie
wziat udziat., Ogient” to symboliczna kompozycja, ktdra razem z pracami
malarzy takich jak Wojciech Gerson czy Henryk Pigtkowski stworzyta
wizualng oprawe dla jednego z najwazniejszych wydarzen Warszawy
korica XIX wieku. Niemal za cud, biorac pod uwage historie miasta nad
Wistg, mozemy uznac fakt dochowania sig ptétna do naszych czaséw

w dobrym stanie.

Rekonstrukcja catego zatozenia dekoracyjnego wskazuje, ze przyswiecata
jej prosta mysl. Chodzito o wyczarowanie przed oczami odwiedzajacych
wystawe personifikacji zywiotéw czy zjawisk kojarzacych sie ze

zdrowym i higienicznym zyciem. Musiaty one spefnia¢ dwa warunki

— by¢ réwnoczesnie atrakcyjne wizualnie i zarazem czytelne dla
przecietnego odwiedzajacego. Oba warunki spetnia prezentowany obraz.
Na tle malowanej iluzjonistycznie ,,mozaikowej” elewacji, w czyms na
ksztatt niszy objawia sie kobieca, naga posta¢ gromowtadnej. Ksztatt
wirtuozersko malowanej draperii (?) nasuwa skojarzenia z ptomieniami.
Przy dolnej krawedzi obrazu ptonie ogieri — konkretyzacja tematu ptétna.

,Ogiert” Franciszka Zmurki zdobit Pawilon Gtéwny na Il Wystawie
Higienicznej w Warszawie w | 896. Pawilon autorstwa Edwarda
Goldberga byt dekorowany dzietami malarskimi na obydwu elewacjach.
,Pieknogci” i, Sile” Wojciecha Gersona towarzyszyty:,Ogiert” Zmurki

i, Woda" Henryka Pigtkowskiego., Ziemia" namalowana przez
Kazimierza Alchimowicza oraz ,,Powietrze” Kazimierza Wasilkowskiego
stanowity uzupetnienie drugiej kompozycji Gersona, ,, Zdrowie z gér,

z nizin mér”. Obraz Zmurki jest prawdopodobnie jedynym zachowanym
Swiadectwem artystycznym |l Wystawy Higienicznej, jakie dotrwato

do dnia dzisiejszego! W zbiorach Narodowego Archiwum Cyfrowego
znajduje sie zaledwie kilka fotografii z tej niezwykle ciekawej i waznej
ekspozydji.

I Wystawa Higieniczna, nazwana w prasie Hygeopolis, zostata otworzona
16 maja 1896, miasto Warszawa przeznaczyto na nig plac pomiedzy
ul. Polna, Kaliksta (obecnie Sniadeckich) i Nowowiejska, dzi$ znajduje

sie tam campus Politechniki Warszawskiej. Plac zostat odpowiednio
przygotowany, ogrodzony, skanalizowany i otoczony parkiem projektu
Franciszka Szaniora. Teren ekspozycji w wieczorowych i nocnych
godzinach rozjasniato Swiatto elektryczne. Pawilon Gtéwny, murowany

z drewnianymi skrzydtami bocznymi, znajdowat sie od strony ulicy Kaliksta
(dzisiaj Sniadeckich). Tuz za wejsciem ustawiono fontanne NiedzwiedZ

i Delfin projektu Wasilkowskiego. Na terenie wystawy wzniesiono

42 budynki zaréwno murowane, jak i drewniane, byty tez pawilony
mieszczace cukiernie, diorame z prezentacja ,,Stara Warszawa'', strzelnice
i wiele innych atrakgji dla mieszkaricdw Warszawy.

Wystawa miata za zadanie popularyzacje i propagowanie higieny osobistej
i publicznej, naktania¢ spoteczeristwo do dbatosci o zdrowie, zachecac

do gimnastyki, rozpowszechnia¢ rézne aspekty higieny i zywienia,

szerzy¢ wiedze z dziedziny bakteriologii i meteorologii, a nawet z zasad
prawidtowego ubierania si¢. Ekspozycje odwiedzito 300 tysiecy osob,
zostata ona zamknieta 30 wrzesnia 1896 roku.

Franciszek Zmurko byt jednym z najbardziej znanych polskich malarzy
przetomu XIX i XX wieku. Pozycje te zawdzigeczat tematyce prac,

w ktérej dominowaly Orient wraz z erotyzujacymi wizerunkami
kobiet, a takze biegtemu warsztatowi malarskiemu. Juz podczas

edukacji w Monachium przyszly artysta nagradzany byt za studia

i szkice, a akademia z profesorem Aleksandrem Wagnerem i Carlem
Theodorem von Pilotym na czele zdecydowata sie na sfinansowanie
Zmurce indywidualnej pracowni.Wedtug XIX-wiecznych recenzentéw
talent miat go zaprowadzi¢ ,,na szczyt artystycznego Parnasu, na ktérym
Matejko z Siemiradzkim siedzg” ([cyt. za:] Dariusz Konstantyndw, Kariera
Franciszka Zmurki, [w:] Stawa i zapomnienie. Studia z historii sztuki XVIII
i XX wieku, s. 65). Podkreslano indywidualizm twarcy, pracowitos¢ i zwrot
ku tradycji dawnych mistrzéw. Uznanie dla malarstwa artysty przefozyto
sie na sukces finansowy. XIX-wieczna prasa relacjonowata, ze Zmurko
sprzedac¢ miaf obraz , Smier¢ Agrypiny” za ponad dwukrotnie wigksza
kwote (5 000 rubli), niz Jan Matejko swojego ,,Stariczyka'. Réwniez
objazdowe wystawy stanowity dla twdrcy znaczne zrédio dochoddw.
,Gwiazda betlejemska’, pokazywana w kilku europejskich miastach,
przyniosta artyscie 30 000 rubli zysku.Wyliczanie kwot, ktére ptacono za
kompozycje Zmurki, nie przesadza o jego malarskim kunszcie. Swiadczy
o nim za to prezentowany obraz.
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Kazimierz Wasilkowskl:

Powlelrze.

..Tygodnik llustrowany”, 1896, nr 22,5.428, reprodukcja obrazu Kazi_m\erza
Wasilkowskiego ,,Powietrze” bedacego para do ,,Ognia” Franciszka Zmurki,

Zrédto: Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu £édzkiego
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,Nie smiej sie z tego, co chcg napisac: oto jestem juz o wiele moderniejszy!”

ALEKSANDER GIERYMSKIW LISCIE DO STANISLAWA WITKIEWICZA, PARYZ, LISTOPAD 1891






, Cztowiek, ktdrego opisatem, ten samotnik o aktywnej wyobrazni, wcigz wedrujacy przez wielka
pustynie ludzi, ma cel bardziej wzniosty niz zwykly flaneur, bardziej ogdlny, niz ulotna przyjemnos¢
przypadku. Szuka czegos, co pozwolimy sobie nazwac nowoczesnoscia (...)".

CHARLES BAUDELAIRE, MALARZ ZYCIA NOWOCZESNEGO, PRZEL. JOANNA GUZE, GDANISK 1998,5.23

Twdérczos¢ Aleksandra Gierymskiego nalezy do najoryginalniejszych
zjawisk w malarstwie polskim XIX stulecia.Wizerunek artysty
niezrozumianego, ktérego mistrzostwo potrafili poznac jedynie znawcy,
budowano juz w epoce. Stanistaw Witkiewicz, w pierwszej poswigconej
mu monografii, pisat:,, Zycie Gierymskiego nalezato do jednych

z najnieszczesniejszych, najsamotniejszych i najbardziej meczacych istnien.
W naturze jego lezata cata moc najniemozliwiej ustosunkowanych
sprzecznosci. Byt on szczerym do brutalnosci, do cynizmu,

a zarazem skrytym i wstydliwym do leku; byt czynnym, energicznym

i przedsiebiorczym, a jednoczesnie paralizowat go samokrytycyzm,
wieczne watpienie i niepewnosc (...)" (Stanistaw Witkiewicz, Aleksander
Gierymski, Lwow 1903, 's.3).W podobnym tonie wypowiadat sie Eligiusz
Niewiadomski:,,Kto w sztuce szuka uczud, ten ich u Gierymskiego

nie znajdzie. Jego sztuka jest zimnga jak 16d. Nikogo nie porwie, nie
zelektryzuje, nie rozmarzy’” (Eligiusz Niewiadomski, Aleksander
Gierymski.Na jego wystawie posmiertnej, , Kurier Warszawski”" 1902, nr
263,5.2).Wspdtczesnie zycie i dzieto malarza jawig sie zupetnie inaczej.
Ostatnia wystawa monograficzna pozwolita znaczaco przeformutowac
sady na jego temat.Wspdiczesnie tworce postrzega raczej jako smiatego
eksperymentatora, poete swiatfa i badacza wizualnej struktury obrazdw,
ktdrego dziatania znalazty rozwiniecie wsréd przedstawicieli polskiego
modernizmu. Na zwigzki z dorobkiem Gierymskiego wielokrotnie
powotywali sie m.in.J6zef Pankiewicz oraz kapisci.

Talent malarza dojrzewat wsrdd milieu artystycznego w Monachium,
gdzie z jednej strony ksztatcit sie w Akademii u Hermanna Anschitza,
Alexandra Strahubera i Karla von Piloty'ego, a z drugiej waznych
inspiracji dostarczali mu polscy monachijczycy pod wodza Jézefa
Brandta. Od poczatku kariery twérca wystawiat w rodzinnej Warszawie
i tu wiasnie spotykat sie z nieprzychylna krytyka. O jego wczesnych
pracach wypowiadali si¢ np.Aleksander Lesser i Henryk Struve,
pietnujacy brak idealizmu oraz wybdr , niskich” tematéw. Od poczatku
bowiem rezygnowat z tradycyjnych technik i motywdw akademickich
oraz odzegnywat sie od wizji romantyczno-narodowych powinnosci
sztuki. Mit outsidera, artysty niepokornego wspdtczesnie jest znaczaco
krytykowany. Obrazy Gierymskiego od lat 70.XIX stulecia znajdowaty
posréd warszawskiej krytyki niematy poklask i nabywano je za kwoty
poréwnywalne do cen dziet Jana Matejki.Autor odegrat istotna role na
arenie sztuki warszawskiej, gdyz zostat oredownikiem polskiej bataille
réaliste, walki o realizm, prowadzonej przez literatow i malarzy kregu
czasopisma ,Wedrowiec”. Ich pierwszg istotng inicjatywa wydawnicza
stato sie wydanie publikacji poswieconej twdrczosci braci Gierymskich,
., Albumu Maksa i Aleksandra Gierymskich” (1886).

Twércze zycie Gierymskiego rozpiete byto miedzy kilkoma

znaczacymi osrodkami artystycznymi. Pochodzit zWarszawy, ksztatcit

sie w Monachium, przez wiele lat mieszkat w Rzymie, a dziatat takze

w Paryzu. Blizej korica wieku malarza zaczeto postrzegac jako klasyka
sztuki polskiej, ale tez jej nieobecnego, gdyz przebywat na state poza
granicami kraju. Przez wiele lat marzyt o wyjeZdzie do stolicy Frandji.
Pragnienie to ziscito sie w 1890, gtéwnie dzieki pomocy finansowe;
lgnacego Korwin-Milewskiego, ktory w koricu lat 80. XIX stulecia

okazat sie znakomitym mecenasem artysty. Pierwszym zakupionym
przezer obrazem stafa sie Zydéwka z cytrynami (1881, Muzeum Slaskie

w Katowicach), nalezaca do serii wizerunkdw staruszki sprzedajacej
owoce na Starym Miescie wWarszawie. Paryz — za sprawa bogatego
Zycia artystycznego, oficjalnych salondw, prywatnych galerii oraz
przepastnych zbioréw Luwru — oferowat mozliwos¢ doskonalenia
warsztatu, a takze intratnej sprzedazy dziet. Stolica Francji dzigki nowej
architekturze, urbanistyce, rozwojowi zycia miejskiego stawata sie

w oczach wspdtczesnych symbolem nowoczesnosci, a aura cyganerii
unoszaca sie nad miastem gwarantowata wglad w nowoczesnosé

w sztuce. Nie dziwia wiec stowa twdrcy, zapisane w liscie do Stanistawa
Witkiewicza, ktéry po krétkim pobycie we Francji czuje sie juz
,moderniejszy”.

Podczas pobytu w Paryzu w latach 1890-93 Gierymski malowat przede
wszystkim motywy miejskie. Tematem serii jego prac staty sie Opera
Paryska, Luwr oraz nabrzeza Sekwany w historycznej czesci stolicy
Francji. Niejako zwiericzeniem tego okresu okazat si¢ duzych rozmiaréw
obraz , Wieczér nad Sekwang” (1893, Muzeum Narodowe w Krakowie).
Autor, wierzac w jego mistrzostwo, wystawit go na dorocznej wystawie
w Glaspalast w Monachium, a pézniej — w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie.W 1894 , Wieczdr nad Sekwang” zakupiono do
zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie.W okresie paryskim twérca
nieustannie eksperymentowat ze swiattem i kolorem. Jego doswiadczenia
zblizaty sie do polskiego nurtu luminizmu, a takze — dzieki pointilistycznej
technice — poszukiwari neoimpresjonizmu. Paryski pleneryzm faczy
Gierymskiego z tradycja sztuki nowoczesnej, opisana przez Charlesa
Baudelaire'a. Dla poety malarz nowoczesny chwyta przelotne objawy
Zycia miasta — mode, ubiory, pojazdy czy niezbyt czarujace zycie ulicy.
Gdy je ukazuje, staje sie flaneurem, widzem miejskiej cywilizacji,
przemierzajacym przestrzen i przy tym zapamigtujacym wrazenia. Tak tez
czynit Polak w Paryzu, koriczac swoje ,,motywy” w pracowni.

Prezentowany ,,Widok na Pont Royal w Paryzu™ nalezy do serii
niewielkich obrazéw przedstawiajacych nabrzeze Sekwany w centrum
miasta. Na pierwszym planie artysta umiescit pota¢ drogi opadajacej

ku rzece. Po lewej stronie znajduja sie gory piasku wybieranego z dna.
Drobnymi akcentami pedzla autor naszkicowat postaci, kroczace droga
oraz pracujace blizej wody. Kurtyne na drugim planie tworzy kepa drzew,
ktdra po lewej stronie otwiera sie na horyzont Sekwany z widokiem na
Pont Royal,a po prawej stronie — na perspektywe ulicy. Blisko prawe;
krawedzi ptétna Gierymski ledwie zasugerowat fragment architektury
realnie istniejacej w ukazanym miejscu — wiezyczke potudniowego
skrzydta Luwru. Kompozycja, utrzymana w zgaszonych odcieniach brazu,
ugru, rézu, posiada wiele subtelnych rozwigzar barwnych: przeswitywanie
btekitu przez pofac nieba, skrzace sie zielenie w partii drzew, refleksy
rozbielonych koloréw, rozswietlajace ptaszczyzne ziemi. Subtelna
fakturowos¢ widoku zostata uzyskana przez dynamiczna prace pedzla,
lecz takze przez modelunek palcami.W srodkowej czesci obrazu, w partii
ziemi, znajduje sie odcisk palca malarza. Tego typu slady pracy pojawiaja
sie parokrotnie w jego dorobku, a wydaje sig, ze malarz w twdrczym
procesie stosunkowo czesto uzywat dfoni w sposéb bezposredni.Widok
niemalowniczy, zdawatoby sie — pospolity, w dziele osiaga wizualna
atrakcyjnos¢. Pojawienie sie , Widoku na Pont Royal w Paryzu” na aukgji
nalezy uznac za wydarzenie, ktére dopefnia wizji nowoczesnosci sztuki
Gierymskiego.
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MAURYCY GOTTLIEB (1856 - 1879)

Szkic do Rechy, 1877 .

gwasz/tektura, 29 x 20 cm
sygnowany p.d.:'™M.G.'

cena wywotawcza: 150 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Sotheby's, Jerozolima, maj 1985
- kolekgja Furman, Santiago, Chile

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Narodowe w Warszawie,
sierpieri-pazdziernik 1991

- In the Flower of Youth.Maurycy Gottlieb 1856-1879,The Tel Aviv
Museum of Art, maj-lipiec 1991

LITERATURA:

- Treasures of Jewish Art. From the Jacobo and Asea Furman Collection
of Judaica, New York 1997,s.263 (il.)

- Maurycy Gottlieb 1856-1878, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
wWarszawie, sierpien-pazdziernik 1991, nr kat.22

- In the Flower of Youth.Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog
wystawy, The Tel Aviv Museum of Art, maj-lipiec 1991, Tel Aviv 1991,
nr kat.29,s. 155 (il.)

- Karol Bernhaut, Maurycy Gottlieb. 1856-1879.39 Reproductions of
the artist's paints, Tel-Aviv, 961, tabl. 60






,VWykonanie jest swietne. Twarze | postacie figur (...) pelne sa charakteru i tej swobodnej,
wyrazistej ekspresji, ktory tylko talent stworzy¢ pozwala VWV szatach zachowany charakter wschodni,
ktdry cechuje cate otoczenie. Ogdt kompozycji ma nastrdj uroczysty, powazny. .. Powiedzielibysmy
Lessingowski. Wieje okoto niej duch ‘Natana Medrca', jaki go w literaturze stworzyt poeta’

STANISEAW RZETKOWSKI O JEDNYM Z OBRAZOW Z CYKLU , NATANA MEDRCA’

Maurycy Gottlieb bez watpienia uchodzi za najwybitniejszego artyste

z kregu kultury zydowskiej w XIX wiecznym malarstwie na Ziemiach Pol-
skich. Jego krétkie twdrcze zycie jest obowiazkowo wspominane w kom-
pendiach dotyczacych nowoczesnej sztuki polskiej. Gottlieb pochodzit

z dobrze sytuowanej zydowskiej rodziny, ktéra mieszkata w Drohobyczu.
Gottliebowie stanowili niezwykly fenomen artystyczny, bowiem takze
trzej bracia Maurycego zajmowali sie malarstwem. Jesli Leopold Gottlieb
zajmuje réwniez istotna pozycje w historii sztuki polskiej, to Marcin i Filip
wspominani sg gldwnie w kontekscie najstarszego brata. Niezwykly
rozkwit twdrczosci artystéw pochodzenia zydowskiego w XIX stuleciu
nalezy wiazac z reformatorskim ruchem intelektualnym nazywanym
Haskala (,,0swiecenie”). Za owa tendencja stato generalnie przejmowanie
ideatéw europejskich, co w istocie zaowocowato namystem nad jezykiem
i historia europejskich Zydéw i ruchami asymilacyjnymi. Drugie przykaza-
nie Dekalogu méwi o zakazie wykonywania wizerunkéw ,tego, co jest na
niebie w gdrze i co na ziemi nisko, ani z tych rzeczy, ktére sa w wodach
pod ziemig”" (W 20, 4).Wobec tego tradycja sztuki zydowskiej wiaze sie
wizerunkami antynaturalistycznymi. Zmiany w tej materii nastapity w wie-
ku XIX;, co wigzato sie z otwarciem na niezydowskie formuty artystyczne
spowodowanym ruchem Haskala.

Gottlieb od dzieciristwa zajmowat sie rysunkiem.WV latach 1869-72
uczyt sie we Lwowie u malarza Michata Godlewskiego. Dalszg edukacje
otrzymat w Akademii Sztuk Pigknych wWiedniu, a z koricem roku
1873 przenidst sie do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Tamze chciat
studiowac pod piecza Jana Matejko, ktérego dzieta poznat podczas
pobytu w Austrii. Koncepcja patriotyczno-historycznego malarstwa
Matejki pozwolita mtodemu malarzowi wyklarowac wiasng formute
twdrcza, w ktdrej, postugujac sie klasycznym warsztatem malarskim,
mogt eksplorowad historyczne relacje polsko-zydowskie. Gottlieb, po
krétkim pobycie w Krakowie, powrdcit do Wiednia, co spowodowane
byto antysemickim wystapieniami w tonie Szkoty Sztuk Pieknych.

W roku 1875 wyjechat do Monachium, gdzie przez rok ksztafcit sie

u popularnych profesoréw — Karla von Piloty'ego i Alexandra VWagnera.
Monachium zapewniato Gottliebowi mozliwos¢ obcowania ze zbiorem

dawnych mistrzéw w Alte Pinakothek W 1878 roku znowu przebywat
tamze, przygotowujac dla wydawnictwa Bruckmanna ilustracje do
wydania ,Natana Medrca” Gottholda Ephraima Lessinga, jednego

z czotowych przedstawicieli zydowskiego ,,0swiecenia’.,,Natan Medrzec”,
opublikowany w 1779 roku, byt dramatem majacym wyjatkowo pozycje
w nowoczesnej kulturze zydowskiej ze wzgledu na podkreslenie
religiinego pluralizmu — w istocie bowiem za losami Natana i jego corki
Rechy kryje sie przypowiesc¢ o unii trzech religii — judaizmu, islamu

i chrzescijaristwa.Akcja dramatu rozgrywa sie w Xll-wiecznej Jerozolimie,
w czasie krucjat. Natan to mezczyzna, ktéry przygarnat chrzescijariska
dziewczynke Reche, mimo ze chrzescijanie wiasnie zamordowali jego
rodzing podczas wyprawy krzyzowej.

Gottlieb, przygotowujac malarskie projekty ilustracji, zajmowat sie
zarazem wiasnymi problemami zwiazanymi z brakiem religijnej tolerancji.
Wykonat dwanascie szkicéw i dwie duze kompozycje, w tym ,,Szkic do
Rechy” prezentowany na aukgji. Cykl nie zostat ukoriczony i opublikowany,
lecz prace don nalezace tworza w oeuvre malarza zwarta grupe. Gottlieb
musiat w malarstwie stworzyc sugestywny rysunkowo styl, ktéry tatwo
mogtby znalez¢ przetozenie na reprodukcje graficzne. Artysta byt zobo-
wiazany przediozy¢ wydawcy szkice olejne, ktdre po zatwierdzeniu mogty
zosta¢ opublikowane. Malarz we wersjach gwaszowych i olejnych postuzyt
sie ekspresyjnym duktem pedzla i monochromatyczng technika en grisa-
ille przypominajaca w wyrazie pfaskorzezbe. Swiattocieniowo potrakto-
wane sceny, namalowane w odcieniach szarosci stosunkowo fatwo byto
przenies¢ grafikowi na jezyk ilustracji ksiazkowej.W ,,Szkicu do Rechy”
ornamentalnie opracowat tkanke malarska trzonkiem pedzla, uzyskujac
ekspresyjne efekty. Prezentowana praca przedstawia Reche w zdobne;j
sukni, stojaca we wnetrzu komnaty. Kobieta zwraca sie w strone okna
orientalnego pafacu, a towarzyszy jej ojciec Natan, ktéry powrdcit z po-
drézy.,,Szkic do Rechy” pokazuje niezwykte mozliwosci Gottlieba jako
malarza.Artysta, postugujac sie nieszablonowa technika, wykonat obraz na
temat fundamentalnego tekstu doby Haskali i tym samym dawat wyraz
swojej tozsamosci artystycznej, rozpietej pomiedzy tradycja zydowska

a tendencjami zachodniej sztuki XIX stulecia.
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PANTALEON SZYNDLER (1846 - 1905)

"Mulatka"

olej/ptétno, 48 x 39 cm
sygnowany l.d.:"PSzyndler’
na gornej belce przyklejona karteczka z tytutem oraz adnotacja: 'paka IV'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 26 000 - 38 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

Tworczos¢ Pantaleona Szyndlera nalezy sytuowac w kontekscie
akademicko-orientalnego nurtu malarstwa europejskiego.Artysta
poczatkowo ksztatcit sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej (1860-69).
Dalsze studia podjat w monachijskiej Akademii, rzymskiej Akademii Sw.
tukasza, a nastepnie w paryskiej Szkole Sztuk Pieknych u akademika

Alexandre’a Cabanela. Szyndler wiele podrézowat, m.in. do Wioch, Anglii,

Holandii, na Krym i Podole. Prezentowana praca ,Mulatka” nalezy do
charakterystycznych typéw kobiecych podejmowanych przez licznych
malarzy XIX wieku.Artysta przedstawit posta¢ w profilu, z upieta na
glowie chusta i okragtym kolczykiem w uchu. Gtowa zostata delikatnie

opracowana swiattocieniowo i umieszczona na stalowo-niebieskim

tle. Malarz szczegdtowo opracowat detal, nie rezygnujac ze swobody
malarskiej, o czym Swiadczy zywiotowo malowana partia biatego,
ptéciennego odzienia. Egzotyczne wizerunki kobiet byly standardowym
tematem sztuki péznego akademizmu.Artysci uzywali erotycznych,
zwiazanych z orientalng wizjg haremu klisz, zywo wptywajac na
wyobraznie europejskiego widza. Tego rodzaju wizerunki w twérczosci
Szyndlera nalezy wiazac ze sztuka francuska i kobiecymi portretami
obecnymi w malarstwie Alexandre’a Cabanela czy Jeana-Léona
Géréme'a.
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IGNACY GIERDZIEJEWSKI (1826 - 1860)

Scena historyczna, 1856 r.

olej/ptétno dublowane, 54,5 x 42,5 cm

na odwrociu XIX-wieczna nalepka inwentarzowa z imieniem
i nazwiskiem autora oraz numerem porzadkowym ('482"),
datowany otéwkiem na krosnie: ' 1856

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Rempex, grudzien 2014
- kolekcja prywatna, Polska

lgnacy Gierdziejewski byt wazng postacia polskiego Zycia artystycznego
XIX wieku.To w jego kompozycjach, tak jak w twdrczosci Januarego
Suchodolskiego, ksztattowat sie jezyk form, uzywany jeszcze diugo,

by przedstawia¢ w malarstwie sceny z polskiej historii. | cho¢ jezyk

ten moze sie wydawac w pewnym sensie wrecz archaiczny to

twdrczosc ta ma trwate miejsce w polskiej historii sztuki.

Artysta zwiazany byt zWarszawa i kregiem artysty Marcin Olszyriskiego.
Pozostawat pod wptywem malarzy Nazarericzykdw i szkoty disseldorfskie.
Z checig przedstawiat sceny religijne i alegoryczne, a waznym Zrédtem dla
jego twdrczosci jest polska poezja romantyczna.
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JAN CZESEAW MONIUSZKO (1853 - 1908)

"W parku", 1898r.

olej/deska, $r. 57 cm
sygnowany i datowany u dotu: '.C.MONIUSZKO | 1898'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W parku' to oryginalne nawigzanie do tradycji europejskiego malarstwa
XVIII wieku. Ma w sobie lekkos¢ i zywos¢ tych przedstawien, jest pewnie
malowany i odznacza si¢ zywa kolorystyka.

Jan Czestaw Moniuszko jest autorem licznych scen rodzajowych. Najczesciej
przedstawiat czasy stanistawowskie, Ksiestwa Warszawskiego oraz Krélestwa

Kongresowego. Malowane przez niego sceny maja charakter pogodny.

Z upodobaniem przedstawiat spotkania, tarice i zabawy czesto z udziatem
utandw i kawalerzystéw. Byt bystrym obserwatorem ludzkich zachowar

i ze swada je odtwarzat. Stworzyt tez swoja, ale zarazem polska wersje
féte galantes. Swiat malarstwa Moniuszki jest barwny i wciagajacy.






I
LEON DEMBOWSKI (1823 - 1904)

Pejzaz podkrakowski, 1864 r.

olej/tektura, 16 x 23 cm
sygnowany i datowany |.d.:'L. Dembowski |864.'

cena wywoftawcza: |6 000 zt
estymacja: 20 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

W latach 1840-50 Leon Dembowski studiowat w Szkole Sztuk
Pieknych w Krakowie u Jana Nepomucena Gtowackiego, uznanego
malarza krajobrazowego doby romantyzmu. Ksztatcit sie réwniez

w Wiedniu, az finalnie zostat profesorem w krakowskiej Szkole.
Podazajac tropem swojego nauczyciela, zajmowat sie przede wszystkim
gorskim pejzazem. Malowat widoki z Tatr, Pienin czy Alp, realizujac
romantyczny ideat malarza-pielgrzyma, przemierzajacego przestrzer
dzikiej, niedostepnej przyrody. Dembowski postugiwat sie klasycznym,
akademickim warsztatem, ktéry przysposobit jednak do romantycznej

formuty obrazowania natury. Prezentowana praca przedstawia gérski
pejzaz — artysta na pierwszym planie umiescit opadajace zbocze,

ktére otwiera wzrok widza na bezkresng doling przemierzang przez
pociag. Emblematyczny wynalazek epoki nowoczesnej zostat przez
Dembowskiego skontrastowany z zywiotem natury. Na horyzoncie
bowiem zachodzi storice, ktére przestania ciemna chmura.W oddali
wida¢ charakterystyczne granatowe smugi, ktére znamionuja burze.
Przed oczami widza dzieje sie wiec niezwykly spektakl, w ktérym spotyka
sie sity cywilizagji i natury.
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OTTO KREYHER (1836 - 1905)
Portret Hansa Ulryka Gotharda hr. Schaffgotscha

olej/ptétno, 76 x 50 cm

opisany diugopisem na gérnej belce krosien malarskich wraz

z identyfikacja przedstawionego i uwaga: 'Portret Hansa Ulryka hr
Schaffgotscha | w wieku 45 lat | boczna linia ksigzat (nieczytelne)'

cena wywotawcza: |7 000 zt
estymacja: 20 000 - 28 000

Otto Kreyher byt bodaj najwazniejszym portrecista wroctawskim drugiej
potowy XIX stulecia. Edukacje artystyczna rozpoczat u ojca, a nastepnie
szkolit sie we wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Trzon jego studiow
stanowifa nauka w berliriskiej Akademii, w pracowni Karla Wilhelma
Gropiusa.W 1859 roku osiadt na state we Wroctawiu, gdzie prowadzit wia-
sna pracownie. Jego portrety odznaczajg sie zachowawczym, precyzyjnym
rysunkowo akademickim warsztatem.Wielokrotnie uzywat swiattocienio-
wej konwencji i w opracowaniu tkanki malarskiej zblizat sie charakterem
do niemieckiego realizmu i szkoty Wilhelma Leibla. Prezentowana praca

to portret hrabiego Hansa Ulricha Schaffgotscha (183 1-1915), Slaskiego
przemystowca i parlamentarzysty. Schaffgotsch byt synem Emmanuela,
rzadcy miejskiego Wroctawia. Studiowat na uniwersytetach w Berlinie,
Wroctawiu i Bonn.W 1858 roku poslubit Johanne Gryczik, cérke przemy-
stfowca Karla Godulli. Dzieki temu mdgt pdZniej zarzadzac majatkiem, ktory
wnosita do matzeristwa Johanna. Spétka kierowana przez Schaffgotscha zaj-
mowata sie wydobyciem wegla i produkcja cynku, nalezac do potentatéw
w Niemczech.W 1859 roku hrabia wraz z zong zakupili patac w Kopicach,
ktérym rodzina zarzadzata do 1945 roku.
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JACEK MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Portret Leontyny Gogulskiej, 1919 r.

olej/tektura, 87 x 70 cm
sygnowany i datowany l.g.:'1919 JMalczewski'

cena wywotawcza: 190 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Rempex, lipiec 2015
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
-, Stolica” 1968, nr 48, nlb. (il.)

,Osia swiata Malczewskiego jest cztowiek. Artyste interesuje zardwno maska dionizyjska, jak
apolliriska, jawny ekstatyczny biologizm, jak i tajemniczy aspekt duchowy. Cztowiek w jego sztuce

przedstawiany jest nierozerwalnie z obrazem natury’. ,
AGNIESZKA tAWNICZAKOWA, JACEK MALCZEWSKI, KRAKOW 1995,s. 19






Jacek Malczewski, Introdukcja, 1890, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto:Wikimedia Commons

Prezentowany portret przedstawia Leontyne Gogulska, zone znanego
krakowskiego lekarza Jézefa Jana Gogulskiego. Jacek Malczewski
wykonat przynajmniej jeszcze jeden jej wizerunek (1909-1 1, kolekcja
prywatna).W 1919 roku malarz postuzyt sie konwencjg znang z innych
portretéw pochodzacych z tego okresu.Artysta modelke przedstawiat
w péffigurze, czasem siedzaca na tle pejzazu, czesto z towarzysze-
niem alegorycznych figur.W pionowych formatach ptétna akcentowat
wertykalne podziaty kompozycji.W ,,Portrecie Leontyny Gogulskiej”
modelka siedzi na krzesle z gietego drewna odwrdécona do widza ty-
tem. Ukradkowo spoglada w kierunku widza, jednoczesnie zajmujac sie
reczna robdtka. W lewym dolnym rogu kompozycji malarz przedstawit
ogrodowe kamienne Zrédetko. Parawanowa strukture w tle tworza
syntetycznie zarysowane liscie kasztanowca — podobny zabieg zostat
uzyty przez Malczewskiego w jego wczesnym arcydziele — , Introduk-
cji”" (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie). Za jej pomoca malarz
przestonit widzom przestrzer ogrodu, nakazujac skupi¢ wzrok na
sylwetce i twarzy portretowanej. Ewokowat intymny wymiar scenki,
réwniez przez ciasne kadrowanie i ekspresje twarzy modelki zdradza-
jacej ,,podgladanie” przez malarza i widza.

Ogrdéd, jako motyw ikonograficzny, cieszyt sie w malarstwie nowocze-
snym niezwykia popularnoscia. Twércy wielokrotnie postugiwali sie
jego figura, chca obrazowacd raj utracony nowoczesnego czfowieka

— jego wyobcowanie z natury. Zakfadanie i dogladanie ogrodu byto
czesta praktyka tworcdw, a najstynniejszym ,,dzietem ogrodowym”
malarza modernisty jest po dzi$ zatozenie ogrodowe w Giverny
zrealizowane dla Claude’a Moneta. Malczewski sam wielokrotnie
umieszczat ,,akcje” swoich symbolicznych scen w wyimaginowanych
ogrodach, dla ktéry wzér stanowit majatek Karczewskich w Wielgiem,

Jacek Malczewski, Portret Adolfa Dygasiriskiego, 1905, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrédto: Cyfrowe MNW

gdzie artysta spedzit dzieciristwo, otoczenie willi artysty na krakow-
skim Salwatorze, zatoZzenie przy patacu Lanckororiskich w Rozdole czy,
u kresu Zycia, dworek w Lustawicach, gdzie mieszkaty jego siostry. Owe
ogrody stanowity w trakcie zycia artysty jego oazy, w ktérych mogt

sie skry¢ razem ze swoja twdrcza wrazliwoscia. Dla modernistéw
przestrzen natury stawafa sie wielokrotnie przestrzenia tworze-

nia. Ozywcze energie ptynace z kontaktu z faung, flora i Zzywiotami,
podszepty natury znalazty swoje wymowne reprezentacje w oeuvre
Malczewskiego. Czestokro¢ jego ogrody zaludniaty fantastyczne zjawy
i mitologiczne postaci — fauny czy chimery — ktére dopowiadaty stany
artysty utajone w naturze. Przyroda bowiem dla artystéw przetomu
wiekéw stanowita ekran duszy ich samych. Na nig byty rzutowane
emocje i stany ducha, pod wptywem ktérych pejzaz byt ekspresyjnie
odksztatcany.

W, ,Portrecie Leontyny Gogulskiej” Malczewski wyeksponowat ptasz-
czyzne podobrazia, sptycajac przestrzert wyobrazona przedstawienia.
W malarstwie modernizmu artysci czesto odbierali przestrzennos¢
swoim ptétnom, aby nadac ekspresyjny wyraz ptaskiej tkance malar-
skiej. Podobnie postapit Malczewski, emocjonalnie nakfadajac plamy
farby. Pewna ,,szkicowos¢”" pozostaje w obrazie w stuzbie nastroju —
jaki artysta chciat osiagna¢ — efemerycznosci, zwiewnosci, zaskoczenia
— ktdre wyraza twarz modelki, a natura je dopowiada. Malarz wyeks-
ponowat kolor podobrazia, czemu zawdzieczac nalezy jasne zestroje-
nie barwne catosci kompozycji.W kolorystycznym spektrum dominuje
biel stroju modelki oraz zieler lisci drzewa i innych roslin. Nieznaczne
tylko gradacje w obrebie wskazanych barw powoduja stonowanie jej
charakteru, wyciszenie i medytacyjny charakter. Prostocie srodkéw
nalezy zawdzigcza¢ nowoczesny charakter portretu Malczewskiego.



Jacek Malczewski, z’rc’)dlo:‘NAC Online

st

-
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LEONWYCZOEKOWSKI (1852 - 1936)

Pejzaz z widokiem na Zéltq Turnie ('Pejzaz gérski')
olej/ptétno naklejone na tekture, 31,5 x 46,5 cm

sygnowany |.d.: "LWyczét!
na odwrociu nalepka z Salonu Wystawowego Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych

opatrzona tytutem autorskim

cena wywotawcza: 100 000 zt
estymacja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wieden

, Studiowat pejzaz gérski o kazdej porze.Juz od wczesnego ranka z otwartego namiotu podpatrywat
efekty swiatfa pierwszych promieni storica, jakie padaty na olbrzymi masyw granitowych szczytéw..."

Z LISTOW TEODORA GROTTA DO MARCINA SAMLICKIEGO, 30 MAJA 1944






Leon Wyczétkowski w Zakopanem, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, nr inw. Wb-835




,Daje sie tylko fragment, bo catos¢ zmniejszytaby ogrom”.

,Pejzaz z widokiem na Zétta Turnie” to na rynku antykwarycznym rzadki
przyktad tego typu olejnego obrazu. Mocnemu kolorystycznie akcentowi
chaty przeciwstawione sa gérskie zbocza — namalowane szybko i pewnie.
Wyczdtkowski z powodzeniem i sprawnie notuje wyglad géry w nagle
zmieniajacych sie warunkach swietlnych. Jak kazdy artysta usitujacy
przedstawic krajobraz w ogdle, ale szczegdlnie gérski — malarz musiat tu
rozstrzygnac pewien pozornie prosty dylemat: jak przedstawi¢ ogrom
skat na stosunkowo niewielkim obrazie? Odpowiedzia jest fragmentyzacja
krajobrazu. Poglad Wyczdtkowskiego jakoby namalowanie fragmentu
lepiej oddawato catos¢ niz np. panorama — jest dobrze ilustrowany przez
prezentowanga prace. Uderza w nigj jarzace sie swiatto skupione na
domu w lewej stronie kompozycji — zestawione ze spokojniejszym, ale
wciagajacym i subtelnym potaczeniem barw i ksztattéw z prawej strony.

W bogatej w tematy i réznorodnej pod wzgledem technik twdérczosci
Leona Wyczdtkowskiego, gory zajmowaly wyjatkowe miejsce. Szczegdlnym
przywiazaniem artysty cieszyly sie Tatry. Polscy modernisci cenili je wysoko,
nie tylko wielbigc ich dziewicze pigkno, lecz takze uwazajac za miejsce
przesycone znaczeniami i szczegdlnie wazne dla polskosci. To wiasnie one
staly sie medium fascynujacej , wypowiedzi” o charakterze historycznym,
jakim byt cykl wirtuozowskich pasteli, zatytutowany ,,Legendy tatrzariskie”
(1904).To w nim Tatry byly przedmiotem uwaznej obserwacji oraz
odsytaczem do sfery symboliczne;.

Wyczdtkowski poznat swoje ukochane géry dosé pdzno,bo w 1896.
PéZniej szczegdlnie czesto odwiedzat je, by tworzyé w latach 1904-06

oraz 1910-1 I. Poczatkowo Tatry pojawily sie jako tlo portretéw — Jana
Kasprowicza (Muzeum Narodowe w Krakowie) czy Stefana Zeromskiego
z synem (Muzeum Narodowe w Poznaniu).Wkrétce przestaty by¢ tlem

i staly sie gldwnym tematem niezliczonej ilosci prac. Juz same opisy wypraw
Wyczdtkowskiego w te, jak by sie dzi§ mogto zdawac, nie bardzo grozne
czy wysokie géry sa niezwykle zajmujace. Tak we wspomnieniowym

liscie do Marcina Samlickiego odmalowat to uczen artysty — Teodor
Grott:,,Te nieznana dla siebie kraing [Tatry] poznat [Wyczdtkowski]

LEONWYCZOEKOWSKI O MALOWANIU GOR,
[ZA] M.TWAROWSKA, LEON WYCZOEKOWSKI, WROCKAW 1962, 5.29

pézno. Prawdopodobnie po odbytej wycieczce gorskiej w towarzystwie
taternikéw, ktdrzy zachecali do tego tematu, na pewien czas opuscit
pracownie i przenidst sie na plener, w gtuche turnie nad Czarny Staw

i na szczyty gér.Warunki materialne miat wtedy znakomite; pozwalaty

mu na zorganizowanie kosztownej wyprawy; wydawat pono¢ 50 koron
dziennie na ten cel. Towarzyszyto mu kilku gérali z przewodnikiem
doswiadczonym i znajacym dokfadnie Tatry (...). Ci ludzie nosili potrzebne
utensylia, materiaty malarskie, Zywnos¢ i namioty; rozbijali je w miejscach
nadajacych sie do malowania” (Leon Wyczdtkowski, Listy i wspomnienia,
oprac. Maria Twarowska,Wroctaw 1960, s.274). Zachowane opisy
wskazuja na to, ze malarz pracowat w gérach bardzo intensywnie., Maluje
wiciekle!”, pisat w liscie do Feliksa Jasieriskiego.W opisach pojawia sie
motyw Wyczdtkowskiego niezwazajacego na pogode badZ uwazajacego
ja za drugoplanowa okolicznos¢. Jesli pogarszata si¢ — zmuszato to do
przeczekania, ale nigdy do odtozenia pracy. Relacje przedstawiaja malarza
jako owtadnigtego checia oddania jednej chwili — tego, jak swiat wygladat
w bardzo krétkim czasie, jednym mgnieniu. Jest to zgodne z tym, co pisali
o nim krytycy, wychwalajac go jako tego, ktéry zdobywat nieosiagalne dla
innych wyzyny w dokfadnosci odwzorowania swiata (wg stéw Eligiusza
Niewiadomskiego posiadat , siatkdwke [oka] przedziwnie uczulona

i wrazliwg") — ale takiego odwzorowania, w ktérym najwazniejsza jakoscia
jest kolorWszystko to doprowadzato czasem do sytuacji takich jak ta,
opisana przez Teodora Koscha:,Wychodzac z zatozZenia, ze obraz, jezeli
ma by¢ wierny, winien by¢ dzietem jednego wrazenia, starat sie zawsze

od pierwszego razu obraz skoriczy¢. Nie odstraszaty go przy tym ciezkie
nieraz w gérach warunki atmosferyczne. Opowiadat jak raz pod Mnichem
schwycita go $niezyca. Obraz koriczyt pastela pod parasolem, a nastepnie
slizgajac sie po niewygodnej wdwczas sciezce na Szpiglasowa, znidst go

w dét do Morskiego” (op. cit, s. 284). Barwne wspomnienie, potwierdzajace
inne relacje, pozostawit po sobie jeszcze Franciszek Klein:, Gdy raz zima
malowat w Tatrach, zapalit sie od ogniska kosztowny pled angielski. Obecna
przy tym zona zawotata, ze pled si¢ pali,a on nie odwracajac nawet gtowy,
malowat dalej i tylko jakby od niechcenia zauwazyt:'Nie przeszkadzaj mi,
Franiu kochana, idZ do licha z takim glupstwem"’(op. cit., s. 286).
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JOZEF PANKIEWICZ (1866 - 1940)

"Motyw z Les Andelys", 1920 .

olej/tektura, 26 x 34 cm
sygnowany |.d.: 'Pankiewicz'
na odwrociu stempel firmy Blanchet, Rue Bonaparte 58, Paryz oraz naklejka

wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wieden

WYSTAWIANY
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie, 1921

LITERATURA:

- poréwnaj: Jézef Pankiewicz |866-1940. Zycie i dziefo.Artyscie w 140.
rocznicg urodzin, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie,
9 stycznia-26 marca 2006, Warszawa 2006, poz. 1/240-246 (il.)






,,Pragnac zapewni¢ swym ptétnom swietlnosé, nie ujmujac im potegi kolorytu, zachowac im czar
przy pemnej ich rzeczywistosci, widzimy; jak swiadomie ogranicza swoja reakcje, afirmuje kolor lokalny,
rozkfada elementy obrazu w planie pionowym i poziomym, precyzuje formy przedmiotéw terenu,

ltadzie nacisk na réznorodnosc ich walordow’”.

W pracach Jézefa Pankiewicza znajduje wyrazny rezonans nowoczesna
sztuka francuska. Dzieki pobytom w Paryzu artysta od lat 80.XIX
stulecia ulegat wptywom impresjonizmu, symbolizmu i estetyzmu,

aby z poczatkiem wieku zwrdci¢ sie ku mistrzom postimpresjonizmu,
przede wszystkim Pierre’owi Bonnardowi i Paulowi Cézanne'owi.,Nie
ma niczego poza Paryzem.Wszystko — idee, ludzie, wizje malarstwa dla
nadciggajacego wieku — wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu” — miat
powiedzie¢ twdrca w rozmowie z Mojzeszem Kislingiem.Wykfadat

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, zaréwno przed Wielka Wojna,
jak i po niej, natomiast wakacje spedzat najczesciej w Normandii lub

na potudniowym wybrzezu Francji. Polska publicznos¢ miata staty
dostep do jego dziet dzigki wystawom organizowanym w Warszawie,
Krakowie, Lwowie czy Poznaniu. Jedng z nich otwarto we wrzesniu

1921 w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. O swoich
wrazeniach z ekspozycji pisat Wiadystaw Skoczylas:, Wystawa Pankiewicza
zapoznaje nas z ostatnimi ewolucjami, jakim podlega ten ciggle zywy

i nie starzejacy sie talent.Widzimy tu wptywy mistrzéw Zachodu,

a mianowicie Cézanne'a i Renoira, ale w formie tak klasycznej, ze
mozemy by¢ wdzieczni Pankiewiczowi za te przykfady wielkiej francuskiej
sztuki” (Wiadystaw Skoczylas, [w:] Kronika. Sztuki Plastyczne, , Przeglad
Warszawski” 1921, nr 3,5.397).

Na wymienionej wystawie prezentowano olejna prace ,,Motyw z Les
Andelys"”. Powstata podczas wakacji spedzanych u Pierre’a i Marthy
Bonnardéw w 1920. Dwaj malarze poznali sig latem 1908, a ich
artystyczna relacja trwata przez kolejne lata. Dzigki niej Pankiewicz miat
welad w sztuke francuskiego koloryzmu,a w jego dziefach z drugiej

i trzeciej dekady XX wieku mozna bezbtednie wysledzi¢ impulsy sztuki
Francuza. Dla obu twércéw kolor, obdarzony ekspresyjng wymowa, stat
sie podstawowym elementem konstrukcyjnym obrazu. Rezygnowali oni
z precyzji rysunku i $wiattocieniowej konstrukcji powierzchni malarskiej
na rzecz rozwiazan barwnych, ktére tworzyty wrazenie przestrzeni

i Swietlistosci w uchwyconym kadrze. Idylliczne pejzaze potudnia Francji

FELIX FENEON, 1922

byty w oeuvre Pankiewicza chetnie podejmowanym motywem. Lato
spedzone wVernon 920 zaowocowalo serig krajobrazéw z Les Andelys,
odlegtego od posiadiosci Bonnardéw o okoto 20 kilometréw.

W wymienionym cyklu pejzazowym widac silne inspiracje ptynace ze
sztuki Pierraa Auguste’a Renoira — rozedrgana powierzchnia malarska,
wypetnienie przestrzeni obrazéw swiattem, bogata paleta barwna,
ztozona z delikatnych rézéw, fioletéw i nasyconych btekitéw oraz zieleni,
charakterystycznych dla impresjonisty. Pankiewicz przedstawiat w serii za-
kole Sekwany. Prezentowany ,,Motyw z Les Andelys” wykazuje duze po-
dobieristwo do ,,Ruin Chateau Gaillard” pochodzacych z kolekgji Stefana
Laurysiewicza, przemystowca i kolekcjonera, znanego dzisiaj jedynie z fo-
tografii (por. J6zef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dziefo. Artyscie w 140.
rocznice urodzin, kat. wyst,, Muzeum Narodowe w Warszawie, 9.01-26.03
2006,Warszawa 2006, poz. /246).Artysta przedstawit meander rzeki, nad
ktérym majacza ruiny zamku Gaillard na wzgdrzu. Normariska, Xll-wiecz-
na budowle ufundowat krdl Anglii Ryszard Lwie Serce. W 1204 zamek
przejeto Krélestwo Frangji. Przez kolejne stulecia byt on swiadkiem wojen
az do korica XVI wieku, kiedy go zburzono.

W , Motywie z Les Andelys” Pankiewicz zastosowat nowoczesng kompo-
zycje — kadr $cisle wypetniaja motywy pejzazowe. Na pierwszym planie
autor usytuowat wygiete gatezie wierzby po prawej stronie, po lewej
natomiast — zbocze opadajace ku wodzie, ujete w trdjkatng ptaszczyzne,
oraz zarosla. Podobnie plamy czystego intensywnego koloru, nakfadane
nieco nerwowymi poruszeniami pedzla, jak u Renoira, tworza kolejne
plany: powierzchnig wody, drzewa po drugiej stronie rzeki, wzgdrze

z ruinami zamku oraz pole nieba. Posréd partii zimnych btekitéw oraz
zieleni wyrazne dominanty stanowia réze, zétcienie i biele we fragmen-
tach roglinnosci, architektury i reflekséw na tafli wody. Dzieki kolory-
stycznym zabiegom Pankiewicz bez uzywania Swiattocienia osiaga efekt
promieniowania $wiattem przez ptaszczyzne malarska, co nadaje wrazenie
naturalnosci normandzkiego krajobrazu.
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WEODZIMIERZTETMAJER (1862 - 1923)

Zniwa

olejitektura, 45,5 x 69,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.:"WT'
na odwrociu dawna naklejka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 26 000 - 32 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 2014
- kolekcja prywatna, Polska

Obrazy Wiodzimierza Tetmajera stanowia bodaj najwazniejszy
przyktad dojrzatego malarstwa Mtodej Polski o folklorystycznym
zacigciu. Na konsekwentnie stosowany styl autora sktadaty sie
szeroka plama barwna, syntetyczne ujecie detalu i harmonijna
kompozycja kolorystyczna. Artysta ujmowat przedmioty postrzegane
w naturze w $miate kontrasty swiattocieniowe, lecz przez delikatne
modelowanie tracity realistyczny charakter, a zyskiwaty dekoracyjny
wyraz. Tym samym twdrca zaznaczat radosny wymiar scen
rodzajowych z Zycia wsi, tak chetnie przez siebie podejmowanych.

Prezentowane ,,Zniwa’ opart na zestawieniu dekoracyjnych

partii zieleni, zétcieni i btekitu. Na ich tle wiasna wymowe zyskuja
sylwetowo potraktowane postaci chtopdw. Biel i czerwier ich
strojéw czyni je kompozycyjna dominanta. Tetmajer nie troszczy sie

o skonstruowanie tradycyjnej, renesansowej perspektywy, a jego
przestrzenna koncepcja, oparta na wspétdziataniu plam barwnych,
bliska jest francuskiemu postimpresjonizmowi. Malarz buduje nastrd;
letniej sielanki za sprawa Swiatta obecnego w barwie. Opiewa zniwa —
istotny moment w agrarnej strukturze czasu.
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OLGA BOZNANISKA (1865 - 1940)

Portret kobiety (Blanka Mercére?)

olej/tektura, 75,5 x 59,5 cm

cena wywotawcza: 170 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- obraz zostanie ujety w catalogue raisonné przygotowywanym przez Muzeum
Narodowe w Krakowie

, Twérczos¢ Olgi Boznariskiej cechuje przede wszystkim dojrzata harmonia srodkdw malarskich,
petnia wiadz, nad ktérymi panuje i ktdrymi kieruje nie tyle Smiafa, ile stanowcza i przedziwnie

wytworna, szlachetna wola malarska’”
ROBERT CHABRIE-TOMASZEWICZ O TWORCZOSCI MALARKI
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Olga Boznariska, Portret Marii Kozniewskiej-Kalinowskiej, malarki, 1903,
Zrédto: Cyfrowe MNW

Ekstrawagancki kapelusz modelki, jej czarna, elegancka suknia i sznur
peret migoczacy wokdt dekoltu nie pozostawiaja watpliwosci, ze
mamy tu do czynienia z elegancka paryzanka. Dama, patrzaca uwaznie
na widza, to wedtug tradycji Blanka Mercére, polska malarka, uwazana
za uczennice Olgi Boznariskiej. Formalnie praca przypomina obrazy
powstate w pierwszych latach XX wieku. Decyduja o tym nie tylko
sposob operowania plama i charakterystyczne dla autorki rozmycie
tondw, lecz takze bardziej specyficzne detale, jak np. przesuniety

w prawo kontrapunkt (z podobnym zabiegiem mamy do czynienia
na stynnym ,,Portrecie damy w czarnym kapeluszu” z 1906 — depo-
zyt w MNW) czy wspomniany juz wczesniej wymysiny stréj. O ile
fantazyjne nakrycie gtowy, jakie widzimy na portrecie, w okresie

belle époque byto czyms zwyczajnym, o tyle po | wojnie Swiatowej
musiatoby uchodzi¢ za ekstrawagancje. Dzieto mozemy wigc datowac
na lata 1906-10.

Obraz to przykfad dojrzatego stylu autorki. Na zmiang, jaka zaszta

W jej sztuce, niektdrzy historycy sa sktonni patrze¢ w kontekscie jej
biografii. Przetom XIX i XX wieku byt dla Boznariskiej, mieszkajacej
woéwczas w Monachium, czasem waznych decyzji, ale rowniez napigcia
nerwowego. Od 1896, po sukcesie w Zachecie (stynny , ,Portret Paula
Nauena”), uchodzita za artystke uznana. Julian Fatat zaproponowat

jej objecie katedry malarstwa na wydziale dla kobiet w krakowskie]
Szkole Sztuk Pigknych. Obrazy twdrczyni trafiaty do zbioréw pan-
stwowych, a artykuty jej poswiecone pojawity sie nawet w prestizowe;]
,Gazette des Beaux-Arts”. Za kariera nie szta niestety normalizacja
zycia. W 1900 Boznariska zerwata wieloletnie narzeczeristwo z Jéze-
fem Czajkowskim, a jej relacje z siostra Iza stawaty sie coraz trudniej-
sze. Rozpoczat sie okres stagnacji. Wiasnie wtedy coraz wyrazniejsza
staje sie niezwykta osobowos¢ artystki. Jej sugestywny portret data

w jednym ze swoich reportazy Wanda Czapska (pisownia oryginalna):

,,Bedac w Paryzu, skorzystatam ze sposobnosci, aby poznac najstaw-
niejsza z polskich malarek, p. Olge Boznariska (...).W szczuptej twarzy
o bardzo subtelnych i regularnych rysach uderzyty mnie bystre oczy

o badawczem spojrzeniu; drobna jej postac byfa odziana w suknie
staroswieckiego kroju i nieokreslonego koloru, ktéra pomimo sladéw
zniszczenia nosita charakter dostojeristwa i artystycznej fantazji.
Zmierzchato, a p. Olga koriczyta wiasnie prace okoto duzego portretu
ustawionego na sztalugach. Rozejrzatam si¢ po mrocznej pracowni,
obwieszonej obrazami i zastawionej przeroznemi sprzetami: w jed-
nym koricu dostrzegtam fortepian, w drugim mate t6zko, w srodku

Olga Boznariska, Portret Zofii Kulaszyriskiej, malarki, 1930, Zrédto: Cyfrowe MNW

obok podjum, na ktérem zasiada model, byt ustawiony zelazny piecyk,
do ktérego p. Boznariska coraz to dorzucata wegla, krzatajac sie
okoto przygotowania herbaty. Ja tymczasem przygladatam sie ciekawie
towarzyszom i towarzyszkom naszej swietnej malarki: ulubionemu jej
pieskowi, myszom i ptaszkom. Piesek imieniem Bobby choruje juz od
diuzszego czasu. (...) Ale wiecej chyba jeszcze od chorej psiny lubi

p. Olga myszy, ktérych niezliczone mndstwo hoduje sie w pracowni,
tylko pojedyncze $miatki pokazuja sie w dzien i dobiegaja wieczorem
do jasnego kregu rzucanego na podtoge przez mata lampke naftowa,
za to po katach az sie od nich roi, wedruja nieustannie po obrazach,
meblach, ksiazkach. Uprzedzona z géry nie chciatam zdja¢ ptaszczu ani
kapelusza w obawie, by si¢ nie staty pastwa gryzonidw, p. Boznariska
uspokoita mnie jednak zapewnieniem, ze jej faworytki lubig nadgryzac
tylko meskie kapelusze i ze sig ich obawia¢ nie nalezy, bo na cztowieka
nigdy nie wchodza. (...) P. Olga Boznariska uwaza si¢ za krakowianke,
przebywa jednak juz od 25 lat w Paryzu i do kraju na razie wracac
nie chce. 'Dosy¢ mam jeszcze sit i energii — powiada — zeby przezwy-
ciezy¢ trudnosci i znosi¢ niewygody mego zycia tutaj, nie umiata-

bym sie pogodzi¢ z senna wegetacja krakowska, obawiam sig takze
smutnych wspomniery, od ktérych Paryz mnie broni'. (...) Obrazy

p. Boznariskiej to przewaznie tajemnicze harmonje rozproszonych

i rozszczepionych kolorow o zatartych, mglistych konturach, portrety
jej pedzla odtwarzaja z niezmierna subtelnoscia istote modela, i to
raczej jego istote duchowa anizeli barwy i ksztatty. Wszystkie jej
ptotna maja swoj zupetnie odrebny charakter, Swiadczacy o wybitnej
indywidualnosci artystki, a kazde pociagniecie jej reki przemawia do
nas zywa poezja i rzewna tesknota. Tym wiasnie wielkim talentem

i niestrudzong praca zdofata p. Olga, chociaz kobieta i cudzoziemka,
zdoby¢ stawe i wywalczyc sobie stanowisko tutaj, w tej dumnej Ville
de Lumiéres, gdzie tyle innych dobijato si¢ o to na prézno. Obrazy jej
zajmuja zaszczytne miejsce na dorocznych wystawach w Tuileries i Pa-
lais de Bois. Ameryka odznaczyta ja réwniez ztotym medalem za prace
wystawione w Pittsburghu, a rzad francuski zakupit trzy jej portrety
do Musée du Luxembourg. Pomimo to wszystko nie posiada jednak
nasza artystka ani majatku, ani nawet zapewnionego bytu, poniewaz
nigdy o to nie dbata i teraz nie dba, wyrzekajac sie nawet obstugi,
ktdra by ja wyreczy¢ mogta w spetnianiu chocby najgrubszych robot.
Malarstwa wspétczesnego nie lubi p. Olga, prawie go tez nie zna, bo
sie niem nie interesuje; podciaga wszystkie nowe kierunki pod nazwe
kubizmu i twierdzi, ze owi kubisci sg moze uczonymi, matematykami,
ale w kazdym razie nie artystami” (Wanda Czapska, W pracowni Olgi
Boznanskiej, ,,Bluszcz" 1926, nr 9,5.272-273).



Fotograficzny portret Olﬁznaﬁskiej. Zrédto: NAC online

"
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JAN STANISEAWSKI (1860 - 1907)

Pejzaz z wierzbami, okoto | 903-05

olej/tektura, 14 x 20,5 cm
sygnowany I.d.:'JAN STANISLAWSK]'
na odwrociu prostokatna pieczatka 'JAN STANISLAWSKI | ZE SPUSCIZNY |

POSMIERTNEJ | Janina Stanistawska [podpis odreczny]'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Desa Unicum, marzec 2003
- kolekeja prywatna, Polska

OPINIE:
- opinia p. Elzbiety Charaziriskiej z dn. 12.03.2013

Prezentowany ,,Pejzaz z wierzbami” powstat ok. lat 1903-05 — jak drzew na niskim horyzoncie i pota¢ intensywnie btekitnego nieba.
wskazuje Elzbieta Charaziriska oraz analogie w palecie barwne;j Przedstawienie zostato opracowane w sposéb charakterystyczny

i kompozycji innych dziet z tego okresu. Praca stanowi syntetyczne dla artysty — czesciowo natozyt drobne impasty farby, w niektérych
studium krajobrazowe, w ktérym artysta, nie troszczac sie o detal, ptaszczyznach zastosowat szerokie plamy czystego koloru. Praca
mistrzowsko zestroit ptaszczyzny obrazu w sugestywng kompozycje. wpisuje sie w symbolistyczny nurt malarstwa Mtodej Polski.
Aplikowat na podobrazie ptaskie plamy soczystego koloru, obrazujac Stanistawski, wybierajac krajobrazy jako gtéwny temat swojego
potencjalnie niemalowniczy, przydrozny widok.W centrum malarstwa, uczynit je swoistymi ekranami dajacymi wejrzenie w dusze
kompozycji sytuowat przechylajaca si¢ w dal wierzbe. W gtebi, natury.W syntetycznym stylu artysty wyraza si¢ panteistyczna wizja
ledwie nieznacznie zaznaczyt wiejskie zabudowania. Zbudowana pejzazu, ktéry obdarzony jest wiasna mowa i przynalezg mu stany

z brazéw, rézéw, zéicieni, zieleni i biekitdw scena ewokuje nastréj bliskie duchowi cztowieka.Tego rodzaju rys jest szczegdlnie widoczny

zachodu storica, ktére sSwiattem wypetnia korone wierzby, sylwety w jego kompozycjach powstatych po 1900 roku.
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STEFAN FILIPKIEWICZ (1879 - 1944)

Przedwiosnie w gérach, po 1920 r.

olej/tektura, 48 x 68,5 cm
sygnowany p.d.'Stefan Filipkiewicz'

cena wywotawcza: 13 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 2014
- kolekcja prywatna, Polska

Prace Stefana Filipkiewicza nieodfacznie kojarza sie z pojeciem szkoty
Stanistawskiego. Mowa o nieformalnej grupie twércédw, wychowankéw
profesora Jana Stanistawskiego. Uczniowie Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, zgromadzeni wokét niego, niejednokrotnie przejmowali
jego syntetyczna maniere, w ktérej wrazenie natury zamykane byto

w sumarycznych formach plastycznych. Mistrz ktadt nacisk na studia
na swiezym powietrzu i organizowat plenery, czesto w Tatrach. Malarz
ukoriczyt studia w 1908. Rok wczesniej zmart jego nauczyciel, ktérego
posmiertny pokaz obrazéw organizowali Filipkiewicz i Henryk Szczy-
glifski. Od czaséw debiutu w 1899 artysta uprawiat przede wszystkim

pejzaz i specjalizowat sie w widokach podhalariskich. Postugiwat sie
bogata stylistyka, uzywat ptaskich plam czystego koloru i wnikliwie badat
przy tym stosunki $wietlne obecne w naturze. Prezentowane ,,Przed-
wiosnie w gérach” nalezy do dojrzatej fazy twdrczosci autora, w ktdrej
opisywana maniera realizowafa sie najpetniej. Filipkiewicz kolejne plany
buduje pasami, postugujac sie biela, zétcienia, zielenig i btekitem.W partii
nieba nastepuje zmiana jezyka: artysta naktada pojedyncze plamy farby,
aby oddac kulistos¢ obtokéw i dynamike ich wedréwki po niebie. Catko-
wicie rezygnuje ze swiattocienia, lecz mimo to — za sprawa nowoczesne;]
formuty malarskiej — dzieto emanuje wewnetrznym Swiattem.
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LUDWIK DE LAVEAUX (1891 - 1969)

Pejzaz morski
olejitektura, 34,5 x 43 cm

cena wywotawcza: 7 000 zt
estymacja: 9 000 - 14 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
- opinia p.Aleksandry Melbechowskiej-Luty z dn.23.10.1987

,Pejzaz morski” wpisuje sie w typ nastrojowego potfudniowego
pejzazu, tak charakterystycznego dla polskiego (i nie tylko polskiego)
modernizmu. Catos¢ utrzymana jest w pastelowych, morskich kolorach
— rézach i fioletach. Na pierwszym planie, u dotu obrazu, widnieja
rytmicznie zaznaczone korony cypryséw, malowane smugami zieleni,
fioletéw i ciemnych btekitow.

Ludwik de Laveaux byt kuzynem malarza-modernisty, noszacego to
samo imie i nazwisko. Ze szczuptych informagji, jakie sie o nim dochowaty
wiadomo, ze malarz studiowat architekture na Politechnice Warszawskiej.
Wiadomo réwniez o jego ozenku z Marig Antoniewicz (1922) oraz to,
Ze mieszkat w latach 20.w Zakopanem.
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STANISEAW LENTZ (1861 - 1920)

Portret Ambrozego Feliksa Teofila Zaborowskiego herbu Grzymata, 1896 r.

olej/ptétno, 161,5x 103,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'STANISLAW LENTZ. 1896.'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekeja Franciszka Starowieyskiego,Warszawa
- kolekeja prywatna, Polska

Portretowany mezczyzna to dziad znanego polskiego malarza
Franciszka Starowieyskiego. Lentz, wziety portrecista swojej epoki,

przedstawit go w konwencjonalny XIX-wieczny sposéb na czarnym tle.

W obrazie uderza umiejetnos¢ malarza do oddania psychicznych cech
portretowanego.

W 1930 roku najwazniejsze z artystycznych czasopism miedzywojnia,
,,Sztuki Piekne”, poswiecity zmartemu dekade wczesniej Lentzowi duzy
artykut. Artur Schroeder pisat w nim entuzjastycznie o sztuce malarza,
uznawanego wtedy nie tylko za jednego z najwazniejszych polskich

portrecistéw, lecz takze za jedna z kluczowych postaci warszawskiego
Srodowiska artystycznego:, Historykowi sztuki niepodobna przejs¢ obok
tych dziet obojetnie, tyle w nich sity wyrazu, tak znakomicie uchwycone
psychiczne wiasciwosci, tak skomponowane jako bryly, takie niezréwnane
maja szczegdty (...). Zastanawialy go te twarze, bedace niejako otwartemi
ksiegami przezyc. Kazda jest inna, w kazdej jest inny wyraz, inne sg
przezycia, inne charaktery.A wydobyto to z taka sita przekonania, z taka
precyzja, a jednak tak jako$ po prostu, ze narzuca sie wszystko oczom
patrzacego i wdraza w pamie¢” (Artur Schroeder, Stanistaw Lentz, Sztuki
Piekne, r. 6, 1930, s. 138).
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BOLESEAW SZANKOWSKI (1873 - 1953)

Cyganka

olej/ptyta pilsniowa, 104,1 x 86,4 cm
sygnowany p.d.:'B. Szarikowski'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 45 000 - 55 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

Bolestaw Szarikowski podjat studia w krakowskiej Szkole Sztuk
Pigknych, w ostatniej fazie prowadzenia Szkoty przez Jana Matejke,
w czasie gdy studiowali tam Wojciech Weiss czy Alfons Karpiriski.
Nalezat wiec do twdrcow, ktdrych malarstwo sytuowato sie na
przecieciu dwdch epok — klasycznego realizmu czy naturalizmu oraz
dekoracyjnego i ekspresyjnego modernizmu. Szarikowski reprezen-
towat pierwsza z wymienionych tendencji, a na jego sztuke znaczaco
wptyneta twdrczos¢ dawnych mistrzéw. Brawurowe w technice
malarskiej portrety Szarikowskiego wiele zawdzigczaty obrazom
Rembrandta czy Veldzqueza. Artysta zwiazat sie z Monachium: tam
kontynuowat edukacje akademicka, wystawiat swoje malarstwo oraz

osiadt na state w 1912 roku. Oprécz postaci charakterystycznych, do
ktorych nalezy prezentowana na aukgji ,Cyganka”, portretowat na
zamowienie europejska arystokracje.W tym celu odwiedzat Anglie,
Szkocje, Indie, Rumunig, Belgie czy Rosje. Szartkowski na poczatku
wieku, jak i po Wielkiej Wojnie, wielokrotnie wystawiat w Polsce i za
granica. Jego reprezentacyjne portrety cieszyty sie duza popular-
noscia, gtéwnie za sprawa popisowej techniki malarskiej. ,,Cyganke”
zrealizowat, postugujac sig¢ konwencjonalnym, péZno-akademickim
warsztatem. Nie przeszkodzito to jednak osiggnac wysokiej ekspresji
modelki, ktdra za sprawa pozy, wyeksponowania ciata i mimiki twarzy
wabi widza swoim nieodpartym urokiem.
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JAN STYKA (1858 - 1925)

Portret kobiety

olej/tektura, 51 x 49 cm
sygnowany p.d. monogramem wigzanym: 'JS'

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 26 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Jan Styka nalezy do ,arystokratéw’ sztuki polskiej. Studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, nastepnie w Rzymie, aby
ostateczny rys twdrczosci odnalezé w Szkole Sztuk Pigknych

w Krakowie.To tam w latach 1882-85 studiowat u Jana Matejki

i rozwijat swoje zamitowanie do malarstwa religijnego i historycznego.

W 1883 roku Styka przewodniczyt Jubileuszowi Jana Matejki,
ktéremu towarzyszyta wystawa prac artysty na Wawelu.W 1886
roku malarz wyjechat do Paryza, gdzie jego kariera zaczeta nabierac
rozpedu. Od lat 90. realizowat stawne malarskie panoramy, z ktérych
do dzis zachowang pozostaje ,,Panorama bitwy pod Ractawicami”
(1892-94). Zajmowat sie takze ilustratorstwem i w tej materii

jego najbardziej znanym dokonaniem sg ilustracje do ,,Quo Vadis”
Henryka Sienkiewicza, ktére zostato wydane w szesciu tomach przez
Ernesta Flammariona, poczawszy od 1901 roku. Sam Styka wiele

podrézowat, co dostarczato mu historyczno-literackich inspiracji.

Pierwsza istotna wyprawe odbyt do Ziemi Swietej w 1895 roku.
Podobnie podrézowaly jego dzieta — cieszyly sie duza popularnoscia
na wystawach Europy. Na poczatku wieku pozycja Styki w Paryzu
byta bardzo wysoka. U Styki portretowali sie najbardziej znani, a dla
pomieszczenia jego kompozycji historycznych tworzono wielkie
wystawy. Prezentowany ,,Portret kobiety” powstat zapewne jako
studium towarzyszace jego kompozycjom historycznym.Wizerunek
modelki ujetej w popiersiu nosi znamiona akademickiego studium
anatomii i ekspresji modela. Styka zrezygnowat w nim jednak

z poprawnosci wykoriczenia, uzywajac brawurowej, zamaszystej pracy
pedzla. Ograniczyt palete barwng do rézu, zétcienia, brazu, w ktdrej
mistrzowsko oddat karnacje modelki. Niewielkie akcenty barwne
btekitu czy zieleni znacza tlo. Obraz jednak artysta utrzymat w jedne;j
tonacji, co nie przeszkodzito mu uzyska¢ bogactwa zréznicowania
Swiatta, bryt malarskich i odcieni ciata portretowane;.






24
FRYDERYK PAUTSCH (1877 - 1950)

Portret dziecka

olej/ptétno naklejone na tekture, 50 x 38,5 cm
sygnowany l.d.: 'FPautsch.'

cena wywotawcza: 10 000 Pl
estymacja: 14 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Ekspresyjny styl Fryderyka Pautscha formowat sie poczatkowo

w orbicie srodowiska malarskiego Krakowa.Twédrca w latach 1900-06
ksztatcit si¢ na tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych, w pracowni Leona
Wyczdtkowskiego. Roczna przerwe w edukacji na ziemiach polskich
stanowit wyjazd do Paryza, gdzie podjat studia w najpopularniejszej
wowczas prywatnej szkole artystycznej, Académie Julian. Po 1906
osiadt we Lwowie, skad wyprawiat sie na Pokucie, historyczna czes¢
Ukrainy, lezaca nad Prutem. Kraing te odwiedzit po raz pierwszy na
przetomie 1903 i 1904 wraz z malarzami Wiadystawem Jarockim

i Kazimierzem Sichulskim. Odkrywali ,,dziki" region, obserwowali

i portretowali obyczaje pokuckich chtopdw, Hucutéw i rusiriskich
gorali. Stworzyli rodzaj awangardowej kolonii artystycznej, co odpo-
wiadato éwczesnym tendencjom do reformowania zycia — ucieczki

z miasta na fono natury nieskazonej cywilizacja. Podczas wyjazdéw

w Karpaty w kolejnych latach Pautsch wykonywat wiele portretéw.
Prezentowany ,,Portret dziecka” stanowi element tej serii. Glowe
dziewczynki autor uchwycit w bliskim kadrze. Modelka patrzy przed

siebie, unikajac wzroku widza. W tle majaczg wzgdrza z chatami

i drzewami.Autor ekspresyjnie sptaszczyt przedstawienie. Wyekspo-
nowat grubo nakfadang tkanke malarska. Uzyt stosunkowo waskiej
palety barwnej: dominanty kolorystyczne to plamy btekitu, rézu

i zétcieni w partii stroju i twarzy. Twérca w 1912 przenidst sie do
Wroctawia, gdzie objat posade profesora Krélewskiej Akademii Sztuki
i Rzemiosta Artystycznego.Wskazane stanowisko zaproponowat mu
znany architekt-modernista Hans Poelzig. Popularnos¢ malarza ok.
1910 byta ugruntowana, co wigzato sie z licznymi pokazami jego prac
za granica: w Wiedniu, Wenecji, Monachium i Rzymie. ,,Portret dziec-
ka" nosi znamiona inspiracji niemieckim ekspresjonizmem i wykazuje
podobieristwa do wizerunkéw wykonywanych przez przedstawicieli
kregu Der Blaue Reiter — Marianne von Werefkin czy Aleksieja
Jawlensky'ego — oraz przedstawien dzieci pedzla Ernsta Ludwiga
Kirchnera. Prezentowany obraz stanowi swietny dokument przejscia
w sztuce polskiej od pierwszej fazy ekspresjonizmu do okresu dojrza-
tego i awangardy.
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ALFONS KARPINISKI (1875 — 1961)

Przy studni, 1911 r.

olej/ptétno, 75,5 x 94 cm

sygnowany i datowany I.d.’A. Karpiriski | 1911’

na odwrociu nalepki wystawowe z Muzeum Narodowego w Krakowie
i z Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

cena wywotawcza: 65 000 7t
estymacja: 75 000 - | 10 000

POCHODZENIE:

- dom aukcyjny Agra-Art, czerwiec 2005

- dom aukcyjny DESA Unicum, listopad 2006
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Wystawa monograficzna Alfonsa Karpiriskiego, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2002
- Alfons Karpiriski 1875-196 1, Muzeum im. ). Malczewskiego, Radom, listopad 2002 - marzec 2003

LITERATURA:

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakéw 1999,5.208, il. (nr 203)

Ukoriczywszy studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, Kar-
pifiski wyjechat najpierw do Wiednia, gdzie uczyt sie u Kazimierza
Pochwalskiego, a nastepnie do Monachium, gdzie doskonalit warsztat
w pracowni stoweriskiego malarza Antona Azbego. Owe atelier
gromadzito na poczatku wieku adeptéw sztuki z terenu catej Europy
i Stanéw Zjednoczonych. Jako wolna szkofa artystyczna stato sie kuz-
nig modernizmu, z ktérej wyszli artysci tej rangi co Wassily Kandinsky.
W latach 1908-12 przebywat w Paryzu. Miasta, w ktérych uczyt sie
w pierwszej dekadzie XX stulecia, byty waznymi osrodkami secesji

i modernizmu. Dekoracyjne tendencje Jugendstilu i art nouveau sa
dobrze czytelne we wczesnym okresie twoérczosci Karpiriskiego,

jak i péZniejszej, tradycjonalistycznej fazie. Malarz, bedac dzieckiem
swojego czasu, przyswoit sobie folklorystyczne zainteresowania kregu
krakowskiego modernizmu. Sceny inspirowane zyciem podkrakow-
skiej wsi znajduja istotne miejsce w dorobku malarza, a prezentowany

obraz ,,Przy studni” stanowi ogniwo w cyklu graficzno-malarskim
osnutym wokét wskazanego tematu. Karpiriski postuzyt sie w nim
jezykiem malarstwa dekoracyjnego modernizmu. Interesowato go
syntetyczne pochwycenie elementdw zimowego pejzazu i ornamen-
talne ich rozmieszczenie na pfaszczyZnie obrazu. Malarz na biato-bte-
kitnej plamie $niegu, z wysoko umieszczong linig horyzontu, umiescit
sylwetowo ujete zabudowania studni, postaci ludzkich i ceramicznych
dzbankdéw. Owe elementy stanowia istotne formalne i barwne domi-
nanty ptétna, ktére zdaje sig byc¢ konstruowane muzycznie. Karpiriski
buduje plastyczng opowies¢, rezygnujac z linearnej melodii (narracji).
Uprawia sztuke nowego rodzaju, osiggajac dekoracyjna polifonicznosé
przy wolnym zastosowaniu plastycznych ekwiwalentéw dzwiekdw.
Artysta ewokuje poetycki charakter obserwowanej sceny, a jego po-
szukiwania zbiegaja si¢ z poszukiwaniami ,,sztuki czystej” w obrebie
europejskiego modernizmu.
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WOJCIECHWEISS (1875 - 1950)

"Poronin", okofo 1910r.

olej/ptétno, 47 x 60 cm

sygnowany L.d. monogramem wigzanym: "WW'

na krosnie opisany: "W.Weiss Poronin','2485' oraz 22" i papierowa
nalepka z Towarzystwa Sztuk Pigknych w Krakowie opisana odrecznie
nazwiskiem autora, tytutem pracy, ceng oraz data nadestania; fragmenty
dwdéch papierowych nalepek

cena wywotawcza: 22 000 #t
estymacja: 26 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

Po radykalnym okresie ekspresjonizmu, od 1905, obrazy Wojciecha
Weissa ulegaja znaczacej przemianie. Rozpoczyna sie tzw. okres biaty.
W 1904 twérca kupuje wraz z ojcem dom w Kalwarii Zebrzydow-
skiej, ktéry stanie sie dlari swoista 0aza.W ten sposéb realizuje ma-
rzenie o uciecze z miasta i zyciu na fonie natury, czego pragnie wielu

europejskich modernistéw.W 906 poznaje malarke Irene Silberberg,

ktéra zostaje jego studentka. Para pobiera sie 1908, a zona i zycie
rodzinne staja sie dla Weissa niewyczerpanym zrédtem inspiracji.
Wskazane daty wyznaczaja réwniez okres instytucjonalnego uznania
autora: zostaje on prezesem Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”
(1908) i profesorem nadzwyczajnym w Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie (1910).

Od 1905 Weiss uzywa odmiennej palety. Staje sie srebrzysta, matowa.
Budowane barwa kompozycje charakteryzuje surowos¢ srodkéw.
Czestokro¢ autor uzywa samodzielnie gruntowanego ptétna i do-
puszcza obecnos¢ koloru podobrazia w catosci spektrum dzieta. Prace
z tego okresu charakteryzuje duzy udziat bieli. Twdrca konsekwentnie
buduje wrazenie jasnosci i przeswietlenia ptaszczyzny malarskiej. Wie-
lokrotnie linie i plamy wyobrazajace przedmioty nie wspotgraja ze
sobg, co zwieksza ekspresje. Kolor lokalny, obserwowany w naturze,
nabiera sugestywnosci, ma wiasna, emocjonalna wymowe. Linia zas
autonomizuje si¢ i zyskuje wiasny, czysto plastyczny charakter. Tego
rodzaju stylistyka trwa u artysty do ok. [912.

W sferze tematycznej obrazy okresu biatego opiewaja sielskie,
domowe zycie Weisséw w Kalwarii.Wojciech maluje wizerunki zony

i innych cztonkéw rodziny, pejzaze, krakowskie weduty, akty, martwe
natury czy sceny z wnetrz domu. Tematyzuje sielanke, ktéra spetnita
sie na matopolskiej prowincji. Nie tworzy jednak realistycznego opisu.

Technika wzmaga senng poetyke, a artysta zawiesza kadry pomiedzy
prawda i marzeniem.W witalnych widokach ogrodu i aktach zawiera
sie marzenie o wiosnie, ktére autor realizowat we wczesniejszym
ekspresjonistycznym ptétnie (,Wiosna”, 1898, Muzeum Narodowe
w Warszawie). O ile w okresie mtodopolskiego ekspresjonizmu
pierwsza pora roku niosta ze sobg mtodziericze pragnienie osiagnie-
cia petni, o tyle w okresie biatym symbolizuje osiggniecie spetnienia

i swoistej duchowej homeostazy.

Weiss, profesor akademii od 1910, zorganizowat w Poroninie plener
malarski dla studentéw. Studia plenerowe dla 8 ucznidéw miaty miejsce
od |5 lutego do 4 marca i faczyly sie z wyjazdami do Bukowiny
Tatrzariskiej i Zakopanego. Prezentowana na aukgji praca ,,Poronin”
powstata najprawdopodobniej w tym wiasnie czasie.Autor uzywa
palety charakterystycznej dla okresu biatego, przede wszystkim

bieli i btekitéw, a takze wprowadza intensywne dominanty czer-
wieni, zétcieni, zieleni. Postuguje sie ptaskimi plamami barw, tworzy
niejako kompozycje pasowa: blisko widza ukazuje pas $niegu, dalej

— drewniana zabudowe wioski i wzgdrze pokryte drzewami, aby

w oddali uja¢ ptaszczyzne bezchmurnego nieba. Na takie rozwiazanie
przestrzeni wptynety zapewne z syntetyczne redakcje krajobrazu
znane ze Wschodu. Istotnie, inspiracja catego okresu biatego stata

sie sztuka Japonii, promowana w Krakowie poczatku wieku przez
Feliksa Mangghe Jasieriskiego.W wyrazie swoich dziet Weiss zblizat
sie do francuskiego nabizmu, gdyz malowat obrazy subtelne, ptaskie
w konstrukgji i dekoracyjne w charakterze. Nastrdj ,,Poronina” bliski
jest wyrazowi catej twdrczosci tego okresu.Artysta ewokuje aure
przedwiosnia, przedstawia surowy pejzaz w sniegu, ktéry — oswietla-
ny $wiattem stonecznym — buduje wrazenie natury, ktéra budzi sie,
aby osiagnac petnie.
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ALEKSANDER NOWAKOWSKI (1872 - 1932)

Floksy, 1911 r.

olejitektura, 41,5 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d. ‘aleks. Nowakowski 4/VI 9| |

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Portugalia

,,Floksy” pochodza z polskiego okresu dziatalnosci autora — czasu,
kiedy wykonywat obrazy niewielkich rozmiaréw, o soczystej
kolorystyce i plastycznym modelunku. Dzieto o kilka lat wyprzedza
serig, w ktdrej twdrca poswiecit sie martwym naturom kwiatowym
(powstawaly miedzy 1914 a 1917). Zywa kolorystyka i malarska
brawura przywodza na mys| dzieta polskich modernistéw (Jézef
Chetmoriski wysoko cenit prace Nowakowskiego i po wystawie
artysty w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych

w 1911 zakupit kilka ptécien).

Twérczosé Aleksandra Nowakowskiego (Oteksy Nowakiwskiego)
wiaze sie zaréwno z Polska, jak i Ukraing. Nalezy on do niewielkiej,
ale interesujacej grupy artystéw (wsréd nich wypada wymienic¢ Iwana
Trusza, Eugeniusza Wrzeszcza czy Romana Sielskiego) utozsamia-
jacych sie z tymi dwoma krajami. Jak czesto bywato w tych czasach,
przyszty malarz, pochodzacy z ubogiej rodziny, mogt ksztatci¢ sie
dzieki zyczliwosci osoby, ktdra zauwazyta jego talent plastyczny. Dzieki

takiemu wsparciu mégt udad sie na studia do Odessy, gdzie przez
cztery lata pobierat nauki u twdrcy o nazwisku Klimenko.W latach
90. XIX wieku chtopak trafit do Krakowa, w ktérym od 1898 prze-
bywat w pracowni Leona Wyczdtkowskiego. Na pierwsza dekade
XX wieku przypada silniejszy zwiazek z Polska. Artysta wspotpra-
cowat z Julianem Fatatem i Teodorem Axentowiczem, przyjaznit sie

z Jackiem Malczewskim, a mieszkat w Mogile pod Krakowem — skad
pochodzita zona Nowakowskiego. Znaczny wptyw na jego losy miato
poznanie w 1913 metropolity kosciota greckokatolickiego — Andrzeja
Szeptyckiego, ktdry stat sie jego mecenasem. Na jego zaproszenie
malarz sprowadzit sie do Lwowa i zajat pracownie po Janie Styce
(obecnie miesci sie tu muzeum Nowakowskiego).W 1923 otworzyt
w niej szkote, z ktdrej wyszedt m.in. Roman Sielski. Okres od przy-
jazdu do Lwowa az do smierci tworca zwiazat sie juz jednoznacznie
z ukraifiskim zyciem artystycznym (cho¢ nigdy nie odzegnywat sie od
relacji z Polska).W 1932 odbyta sie monograficzna wystawa autora
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
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ALEKSANDER NOWAKOWSKI (1872 - 1932)

Rodzina, 1903 r.

olej/deska, 21,5 x 14,5 cm
sygnowany p.d.:'Ol Nowakiwskij' (cyrylicg)
opisany l.g::'Rodzina' oraz p.d.:'Mogita 10/V 903"

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 10 000 - 15 000

OPINIE:
- opinia Adama Konopackiego z dn. 6.04.1997

Niewielkich rozmiaréw obraz Nowakowskiego stanowi przyktad jego
wczesnej tworczosci. Artysta, ktérego talent dojrzewat w orbicie
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych przetomu wiekéw, w swojej
formacji wiele zawdzieczat Janowi Stanistawskiemu. Cho¢ uczyt sie
przede wszystkim u Jézefa Unierzyskiego i Leona Wyczdtkowskie-
g0, zwiazany byt z pracownia wymienionego profesora. Ze sztuka
tego mistrza i jego licznych ucznidw facza dzieto niewielki format
deseczki i charakterystyczna impastowa maniera.W prezentowane;j
kompozycji autor podjat temat dziecka, chetnie podnoszony przez

rzesze przedstawicieli polskiego modernizmu. Praca pedzla kojarzy
sie z drapiezna ekspresja Wojciecha Weissa, natomiast stonowany,
fagodny koloryt pozwala dostrzec powiazania ze wczesnymi dzietami
Jézefa Mehoffera, utrzymanymi w dekoracyjnym stylu. Malarz zre-
zygnowat z wiernego nasladowania ryséw postaci, prawdopodobnie
rodzeristwa. Sugestywna barwa i melodyjnym duktem pedzla starat
sie zapisac charakter sceny — witalnos¢ dzieci, ich niewinnos¢, intymna
uczuciowos¢. W , ,Rodzinie” echem odbijaja sie pastele Stanistawa
Wyspiariskiego portretujacego zong i dzieci.
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STANISLAW CZAIKOWSKI (1878 - 1954)

Swigtek nad Wistq, 1919r.

olej/ptétno, 70 x 52,5 cm

sygnowany l.d.:'STANISLAW CZAJKOWSKI | 1919"

na blejtramie naklejka z opisem pracy oraz dwukrotnie podany numer ze
spuscizny po artyscie (‘St.Cz.inw.339")

cena wywofawcza: 9 000 #*
estymacja: 12 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- CBWA Warszawa ,,Zacheta”, grudzien |980-styczeri 1981

LITERATURA:
- Stanistaw Czajkowski (1878-1954), katalog wystawy, MKiS, CBWA, Warszawa
. Zacheta’,Warszawa 1980, s.nlb., nr kat. | 64

Swiatki fascynowaly artystéw polskiego modernizmu.Warto przywo- formacji otrzymanej w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kie-
ta¢ chocby obrazy Wlastimila Hofmana, w ktérych rzezbione figury runkiem Jana Stanistawskiego.W pierwszych latach XX wieku wokét
Swietych czy Chrystusa biora jakby czynny udziat w przedstawionych profesora zgromadzito si¢ grono studentdw, zwyczajowo nazywa-
scenach. Cho¢ Stanistaw Czajkowski nie wykorzystuje tego typu za- nych ,,szkotg Stanistawskiego™. Uczniowie wraz z mistrzem odbywali
biegu, to réwniez w jego pracach wida¢ intensywne zainteresowanie plenery pejzazowe, podczas ktérych podejmowali motywy rodzime;j
ludowymi rzezbami. Dobrym tego przyktadem jest wiasnie ,, Swiatek przyrody czy architektury. Stanistawski byt promotorem ,,nowe;j

nad Wistg". Autor opracowywat kompozycje kilkakrotnie — zachowata sztuki” — modernistycznego sposobu tworzenia, zdradzajacego oso-
sie miedzy innymi wersja panoramiczna, w ktorej rzeka zajmuje wigk-  biste odczuwanie natury. Czajkowski regularnie odbywat malarskie
sza czes¢ ptétna (dom aukeyjny Ostoya, grudzien 2015, poz. 3). wedréwki, gtéwnie po Polsce, lecz wyprawiat sie takze do Italii czy

Predylekcje do pejzazu Stanistaw Czajkowski zawdzigeczat artystycznej Holandii, gdzie spedzit okres pierwszej wojny Swiatowe;j.
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IWANTRUSZ (1869 - 1941)

Pejzaz z okolic Neapolu ("Pinie na wydmach")

olej/tektura, 67 x 97 cm
sygnowany i opisany |.d.:'Z okolic Neapolu | I.Trusz'

na odwrociu nalepka z potwierdzeniem autentycznosci przez p. Leszka

Ludwikowskiego z 1982 .

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 60 000 - 75 000

Srodkowa i potudniowa Italia to miejsce wazne dla twérczosci lwana
Trusza. Jednym z powoddw, dla ktérych jest tak mocno obecna

W jego oeuvre, jest przyroda tych stron, niosaca dla ludzi wyksztat-
conych klasycznie (a do takich nalezat autor) skojarzenia ze znanymi
tekstami kultury. Symboliczny fadunek prac artysty jest jedna z przy-
czyn jego osobnosci w panoramie polskiej sztuki przetomu wiekéw.
Gdyby analizowac jego pejzaze tylko w kontekscie formalnym, mozna
by faczy¢ je ze szkotg Jana Stanistawskiego, ktéry przez kilka lat uczyt
Trusza w krakowskiej akademii. Ptétna tych dwdch malarzy réznia
sie jednak charakterem.Trusz operuje romantycznymi symbolami.
Oprécz cmentarnych cypryséw znajdziemy w jego obrazach jasmin,
rosline réwniez kojarzong ze $Smiercig i obrzedami pogrzebowymi,
zfamane brzozy, samotne sosny, kapliczki przydrozne, wschody i za-
chody storica.W tym sensie blizej twércy do Béckling, autora stynnej

,Wyspy umartych”, niz do Stanistawskiego. Monografistka Trusza
Oksana Bita zwracata uwage na narracyjnosc jego pejzazy:, Wsrdd
prac namalowanych w tym okresie jest duzo fabut, do ktérych czesto
powracat. Do nich nalezy rozwdj motywdw sosny krymskiej, cypry-
sOw czy gér skalistych — przedstawionych w szeregu dziet od szkicu
do monumentalnego dzieta. S3 one swiadectwem nie tyle zwyktego
powrotu do ulubionego tematu, ile wywazonego rozwoju tematu
ksztattujacego cykle. (...) Cykle te Swiadczyty o pewnym postepie
malarza neoromantyka.Wyczuwalna staje sie tendencja do odejscia
od fragmentarycznych motywow, ktére dyktowaty kameralnos¢ pej-
zazy; natomiast dominuja uogdlniajace, epickie w swoim charakterze
widoki natury, odtworzone delikatnymi gradacjami koloru i plastycz-
noscia ksztattu” (Oksana Bita, Stoneczne akordy w palecie Iwana
Trusza, Sopot 201 1,s. 17-18).
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RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

Zamarta turnia

olejitektura, 87 x 70 cm
na odwrociu nalepki z Muzeum Narodowego w Warszawie

cena wywotawcza: 180 000 zt t
estymacja: 220 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie
- kolekcja prywatna,Warszawa

.Swiat przedstawiony przez Malczewskiego nie jest $wiatem fantastycznym — jest to ten nasz
codzienny swiat, bez zadnej formalnej stylizacji i w jakimkolwiek kierunku przedstawiony realnie,
tylko jakby w lekkiej karykaturze i deformacji, majacej Zrodto swe nie w wymaganiach formy,
tylko w psychologii zyciowej twdrcy'.

STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, MALARSTWO (NIE SZTUKA) RAFALA MALCZEWSKIEGO
ITEO JEJ POWSTANIA ,, WIADOMOSCI LITERACKIE ", NR 21,20.05.1928, (NR 229),s. |
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Rafat Malczewski, Studium czaszki, 1915 Zrédto: Cyfrowe MNW

,Zamarta Turnia” to w twdrczosci malarza praca bez precedensu.
Oto artysta w pewnym sensie tajemniczy, postugujacy sie ironia i silna
stylizacja — chowajacy sie za tym wszystkim, maluje obraz niezwykle
osobisty. Nie tylko osobisty, ale wrecz opisujacy czy odwotujacy sie
do traumatycznych przezyc¢ z 1917 roku. Doprowadzita do nich
towarzyszaca malarzowi przez cate zycie pasja gérska. Poczawszy od
1910 Malczewski byt cztonkiem Tatrzariskiego Towarzystwa Narciarzy.
Jego starty w zawodach odnotowywane byty w éwczesnej prasie.
Réwnolegle rozwijat swoja pasje wspinaczkowa. Do udanego pod
tym wzgledem mdgt zaliczy¢ lato 1916 roku. Udato mu sie wow-

czas przejs¢ grania Widet i droge Haberleina w potudniowej scianie
Ostrego Szczytu. Jego towarzyszem w obu eskapadach byt przyjaciel
Stanistaw Bronikowski. Lata 19161 1917 to réwniez — bedace niejako
naturalng konsekwencja zainteresowar — uczestnictwo w wyprawach
Tatrzariskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego.Ale 1917 rok
to wiasnie tez moment pamigtnych zdarzen. Tak opisywat je Kazimierz
Wierzynski:,,We wrzesniu [...] podjat [Rafat Malczewski] ze swoim
przyjacielem Bronikowskim czwarte wejscie na Zamarta Turnie. Préba
miata przebieg katastrofalny.W gérnej partii Bronikowski, ktéry wte-
dy szedt pierwszy, odpadt od sciany, lina pekia, a spadajacy roztrzaskat
sie na gtazach Pustej Doliny. Rafat zostat z niewielkim kawatkiem liny
przy haku, do ktdrego sie przywiazat.W tej pozycji przetrwat prawie
dobe. Byt w koszuli, bez swetra, miat przy sobie pie¢ papieroséw,
ktére wypalit jeden po drugim. Na grani obserwowali wspinaczke
przyjaciele i podniesli alarm. Od Czarnego Stawu Alfred Terlecki po-
spieszyt na Hale Gasienicowa, stamtad stara Bustrycka pognata juhasa
do Zakopanego. J6zef Oppenheim, niestrudzony ratownik, zebrat
kogo byto mozna i ruszyt na pomoc. Pogotowie dotarto na Orla Per¢
w dziewietnascie godzin po wypadku. Oppenheim opuscit sie z linami
do Rafata, asekurowat go silnie i tak wspieli sie razem do gory.

Miat wtedy 24 lata. Nigdy nie lubit méwic o tragicznym zdarzeniu,

o ktérym pézniej krazyly legendy. Po wypadku natychmiast pojechat
do Krakowa uspokoic rodzicéw i dokonac tego, co sobie slubowat,
wiszac nad przepascia i stygnacym ciatem przyjaciela. Ozenit sie

w ciagu tygodnia. Nic go nie mogto oderwac od gér. Osiadt z rodzing
w Zakopanem, miat tam swdéj dom Marysin, zajat sig¢ malarstwem na

Widok z Zamartej Turni, fot. Tomasz Bobrowski, mytrips.pl

serio” (Kazimierz Wierzynski, Rafat Malczewski, , Wiadomosci”, Lon-
dyn, nr 1044/1045,3-10 IV 1966, s. ). Z okresu zaraz po wypadku
zachowata sie praca Jacka Malczewskiego przedstawiajaca Rafata
stojacego na ganku dworu w Lustawicach. Ubrany podobnie jak na
,Zamartej Turni”, stoi w kurtce wsparty o kolumne, jakby bez sit, zeby
ustac¢ samodzielnie (Jacek Malczewski, Rafat Malczewski na ganku

w Lustawicach, 1917-18, kolekcja prywatna).

Wierzynski wspomina, ze Rafat Malczewski — co nie dziwi — nie-
chetnie wracat do tamtych wydarzerl. Dodatkowo jego sztuka byta
doskonale bezosobowa, a na pewno trudno bytoby uznac ja za
autobiograficzna. Ludzka postac odgrywata w jego malarstwie role
marginalng i w przeciwieristwie do swojego ojca — Jacka Malczewskie-
go — nie malowat autoportretdw. Poza kilkoma portretami autorstwa
Rafafa trudno o obrazy, na ktérych cztowiek zajmowatby miejsce
centralne. Wszystkie te okolicznosci wskazuja na to, ze ,,Zamarta
Turnia” to obraz unikalny. Mozna go chyba poréwnac do przechowy-
wanej w Muzeum Narodowym w Warszawie kompozycji z czaszka

z 1915.Ona réwniez byta reakcja na traumatyczne przezycie jakim
byta Smieré ukochanej dziewczyny gdy Rafat miat 23 lata.

Czy nalezy traktowac go jako dokument i wierne wspomnienie? Nie
jest to oczywiste. Rozciagajacy sie z gory widok na Hale Gasienicowa
i dalej zachowuje podobieristwo do oryginatu, ale nie jest jej wiernym
przedstawieniem. Podobnie, zwazywszy na rodzaj realizmu, jakim
operuje Malczewski, trudno na site¢ dopatrywac sie w rysach wspina-
jacego sie portretu dwudziestoczteroletniego wdwczas Rafata. Mozna
zatozy¢, ze nie chodzi o sciste uchwycenie wygladu wspinajacej sie
osoby (zreszta dlaczego nie miatby to by¢ przyjaciel malarza Stanistaw
Bronikowski?) czy jej otoczenia.To raczej powrdt do trudnego prze-
zycia, w ktérym doktadnos¢ nie jest wazna. Istotna jest sama zdolnos¢
przywotania tych zdarzen.

Obraz poza swoim wyjatkowym charakterem jest klasycznym krajo-
brazem Rafata Malczewskiego. Rozposcierajacy si¢ za gtowa wspinacza
krajobraz, wspaniale oddane géry odmalowane sg dzigki zestawie-
niom fioletéw, rézéw, blekitéw, bieli i zieleni.
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STEFAN PEUZANSKI (1906 - 1970)

Weglarze, 1940'r.

olej/sklejka, 38 x 49,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'STEFAN | [znak malarza] | PEUZANISKI | 1940'

cena wywotawcza: 26 000 7%
estymacja: 34 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekgja spadkobiercéw artysty,Warszawa
- kolekcja prywatna,Warszawa

Stefan Ptuzariski, jako 2 | -latek, rozpoczat w 1927 roku studia

w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Ksztatcit sie u profesoréw
Mieczystawa Kotarbinskiego oraz Wiadystawa Skoczylasa i dyplom

z malarstwa otrzymat w roku 1934. Prawdopodobnie krétko potem
zostat czlonkiem ugrupowania artystycznego Bractwo Sw. tuka-

sza. Jego cztonkowie popularnie nazywani byli , kukaszowcami” lub
,,Pruszkowiakami”. Ta druga nazwa pochodzi od nazwiska profesora,
Tadeusza Pruszkowskiego, ktéry byt przywddca grupy. Zrzeszanie

sie ramach warszawskiej Akademii byto niezwykle popularne, a tylko
z pracowni Pruszkowskiego wytonity sie az 4 grupy: Bractwo sw.
tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska i Grupa Czwarta.
tukaszowcy reprezentowali konserwatywna orientacje artystycz-

ng, prébujac wykreowac uniwersalny styl dla ,,sztuki narodowe;”.
Uzywali realistycznej maniery, historycznej stylizacji i kunsztownego
warsztatu malarskiego, nasladujac formuta organizacji zycia arty-
stycznego Sredniowieczny cech rzemiesiniczy. Mtodszy o 18 lat od
Pruszkowskiego Ptuzariski absorbowat szersze tendencje sztuki kregu
warszawskiej Akademii. Jego bogaty w detal, realistyczny styl nidst
takze poetycki tadunek.Artysta, werystycznie obserwujac rzeczywi-
stos¢, dokonywat przekroczenia jej powierzchownosci.Wielofiguralne

kompozycje artysty z lat 30. nosity groteskowy, nadrealny charakter.
Prezentowana na aukgji praca ,Weglarze” powstata w 1940 roku.
Jest zwiazana z dziatalnoscia przedsigbiorstwa weglowego, ktéremu
Niemcy pozwolili funkcjonowad w czasie Il wojny swiatowej (mie-
scito sie na terenach przylegajacych dzi§ do Dworca Wschodniego

w Warszawie).W przedsiebiorstwie tym pracowat krewny artysty,
ktéremu ten zawdzieczat wystawienie kenkarty. Malarz odwdzigczyt
sie ,\Weglarzami" za ta kapitalng przystuge. Pluzaniski przedstawit

tu scene roztadunku wagonu z weglem.W pracy biorg udziat trzej
robotnicy, ktérzy napetniaja ciggniety przez konia wdz, stojacy obok
wagonu. Dwdéch mezczyzn prébuje poskromic sptoszone, stajace deba
zwierze. Potoczna scena zyskata w redakcji Ptuzariskiego dramatyczny
charakter — banalna czynnos¢ wyrazajaca przemystowy porzadek
zostata zaburzona przez nagta emanacje sit natury. Demoniczny wyraz
przedstawienia malarz zwielokrotnit charakterystyczna dla Prusz-
kowiakéw tenebrystyczng, Swiattocieniowa stylizacja. Scena posiada
szczegdlny nastrdj — jakby dnia, ktérego spokdj burzy przestonigcie
storica przez chmury, co budzi ludzki niepokdj. Czy w ten sposdb,

w ,Weglarzach” malowanych w 1940 roku, Ptuzariski chciat nawiazac
do zniewolenia i okupacji Rzeczpospolitej?
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BRONISLAW JAMONTT (1886 - 1957)

Cerkiew, 1936r.
tempera/papier naklejony na tekture, 33 x 25,5 cm

sygnowany |.d.:'BR.JAMONT '36'
na odwrociu opisany otéwkiem: 'farby 'tempera’ | werniks '‘Ceroni s

cena wywotawcza: 5 000 #t
estymacja: 7 000 - 12 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Jesli pokusic sie o stworzenie spisu motywdw w dziefach Bronistawa
Jamontta, to dwa z nich okaza sie najwazniejsze: drzewo i dom (czy

szerzej — budynek).Te dwa elementy interesowaly malarza najbardzie;.

Jesli chodzi o architekture, to jego wybdr padat na charakterystyczny
typ. Trudno tu o wazne historycznie obiekty:Architektura
wernakularna interesowata go bardziej niz spektakularne zabytki.
Dobrze te prawde ilustruje ,Cerkiew". Autor jeszcze przynajmniej
kilkakrotnie przedstawiat podobne skala swiatynie czy kaplice. Uwage
przykuwa bogactwo fakturalne pracy, tak charakterystyczne dla tego
artysty.

Szczegdlnie ciekawe w obrazach Jamontta jest twércze
wykorzystywanie technik i indywidulane rozwiazania, ktére jednak

nie stanowity dziwactw i manieryzmdéw.To konsekwentna praca,
zmierzajaca do okreslonego celu.Autor najczesciej wybierat tempere
lub gwasz na biatym bezdrzewnym papierze czerpanym. Postugiwat sie
nie tylko pedzlem, lecz takze szpachla lub nozem. Niekiedy wzbogacat
fakture przez drapanie powierzchni malatury cienkim, ostrym
narzedziem. Gotowe dzieta pokrywat niekiedy woskowym werniksem.

O uwadze poswiecanej sprawom technologicznym swiadczy odwrocie
prezentowanej kompozycji, na ktérym artysta zanotowat rodzaj uzytej
farby i werniksu.

Bronistaw Jamontt poczatki zycia dzielit miedzy rodzinne Wilno oraz
Petersburg. Ukoriczywszy nauke nad Wilia, wyjechat nad studia praw-
nicze do stolicy Rosji. Po dwdch latach porzucit je i zajat sie doryw-
czymi studiami artystycznymi.Wykorzystat ten czas na zapoznanie si¢
z bogatymi zbiorami Ermitazu. Najwieksze wrazenie wywarty na nim
niderlandzkie malarstwo pejzazowe XVII wieku, sztuka barbizoriczy-
kéw oraz twérczos¢ |zaaka lljicza Lewitana.W 1909 Jamontt odwiedzit
Krakdéw i Zakopane; zetknat sie wowczas z obrazami Jana Stanistaw-
skiego (poznat uczniéw mistrza — Stanistawa Podgdrskiego i Abrahama
Neumana — i razem z nimi uczestniczyt w plenerach). Od 1910 prze-
bywat w Wilnie.Wygnata go stamtad dopiero Il wojna $wiatowa, przez
ktdra zwigzat swoje losy z Toruniem. Studia w sensie formalnym odbyt
po wielu latach od pobytu w Petersburgu — w Wilnie, w latach 1928-
34.W 1931 zostat asystentem Ferdynanda Ruszczyca, ktéry uwazat
Jamontta za swojego nastepce.
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EFRAIM I MENASZE SEIDENBEUTEL (1902 - 1945)

Pejzaz

olej/ptétno, 80 x 70 cm
sygnowany p.d.'Seidenbeutel'

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Prace braci Seidenbeutléw to rzadkosc na rynku antykwarycznym.

Z ich szczuptego liczebnie dorobku zachowato sie jedynie kilkanascie
ptécien. Dlatego kazdy obraz, ktéry powieksza te pule, zastuguje na
uwage. Pejzaz powstat w pdzniejszym okresie twdrczosci malarzy, kiedy
Sciemnili palete — dominowaty w niej odtad matowe barwy ziemi i zie-
lenie. Kolor jest tu jednak mocny, a catos¢ rozegrano w ciekawy sposéb
— z masy zréznicowanych zieleni wybija sie intensywna czerwien dachu.

Dziatalnos¢ Seidenbeutléw nalezy do najciekawszych zjawisk polskiego
malarstwa dwudziestolecia migdzywojennego. Bracia blizniacy, wygla-
dajacy identycznie, wiele obrazéw wykonywali wspdlnie.W ten sposéb
niejako rzucali wyzwanie jednemu z najwazniejszych toposéw teorii
sztuki, odziedziczonemu po epoce romantyzmu. Chodzi o artyste jako
o tworczego geniusza, ktéry w dziele sztuki zostawia slad swojej niepo-
wtarzalnej indywidualnosci. Co jednak powiedzie¢ o pracy, ktéra maluja
dwie osoby, rezygnujace nawet z uzycia w sygnaturze imion, ,,chowajace
sie”” pod wspdlnym nazwiskiem? Nie wiadomo niestety, w jaki sposéb
autorzy dzielili sie zadaniami — byli przeciez obaj samodzielnymi twor-
cami o — jak mozna sadzi¢ po dzietach wykonanych osobno — wyraz-
nych artystycznych osobowosciach. Dzieki tej niewiadomej za kazdym
razem, gdy patrzymy na ich obrazy, stajemy przed swoista zagadka.
Gdzie w tym konkretnym ptétnie przebiega granica miedzy dwoma
ludZzmi?

W refleksji nad tym fenomenem warto przywotac biografie artystow.
Pochodzili bowiem z ubogiej zydowskiej rodziny i jako dzieci drobnego
handlarza nie mieli dos¢ pieniedzy, zeby opfaci¢ studia obu. Dlatego
korzystali z podobieristwa (byli bliznietami jednojajowymi, byto wiec
ono duze) i na przemian chodzili na zajecia, za ktére zapfacili raz.
Mozna wysunac przypuszczenie, ze ta okolicznos¢ legta u podstaw ich
zwyczaju wspdlnego malowania.

Pierwsze nauki artysci pobierali u Mitosza Kotarbiriskiego w Miejskiej
Szkole Sztuk Zdobniczych w Warszawie.W tym samym miescie stu-
diowali w latach 20.w Szkole Sztuk Pieknych u bodaj najwazniejszych
profesoréow tego czasu — Tadeusza Pruszkowskiego i Wiadystawa Sko-
czylasa. Swoje prace wystawiali w Zydowskim Towarzystwie Krzewie-
nia Sztuk Pieknych, Instytucie Propagandy Sztuki czy Towarzystwach
Sztuk Pieknych na terenie kraju, a takze za granica — w latach 30. na
ekspozycjach w Edynburgu, Moskwie, Nowym Jorku,Wenecji, Brukseli
czy Londynie. Bracia nalezeli do grupy uczniéw Pruszkowskiego, zwanej
Szkota Warszawska. Ich dzieta zaliczaja sie do nurtu tradycyjnego

w sztuce polskiej miedzy wojnami. Jego przedstawiciele korzystali

z dokonari postimpresjonizmu, a sednem ich dorobku stafa sie barwa
jako podstawowy element konstrukcyjny obrazu. Uprawiali malarstwo
portretowe i rodzajowe, tworzyli martwe natury i pejzaze, ktére
powstawaty podczas podrézy po Polsce.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Autoportret z figurkq Chrystusa Frasobliwego

olej/tektura, 94 x 65 cm

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 90 000 - 130 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

W polskich krajobrazach ukazywanych przez Wilastimila Hofmana
rzezbione postaci Swigtych pojawiaty sie czesto i odgrywaty wazna role.

W tym kontekscie warto przywofa¢ przede wszystkim ,,Spowiedz” z 1906
(Muzeum Narodowe w Warszawie), w ktérej prosty cztowiek spowiada sie
drewnianej figurze Chrystusa frasobliwego.W wielu takich przedstawie-
niach malarz traktowat nieozywione wizerunki jako aktywnych uczestnikéw
sceny.Wsrdd polskich artystéw uksztattowanych na poczatku XX wieku
zainteresowanie ludowoscia i religijnoscia byto powszechne i w tym sensie
Hofman wpisuje sie w szerszy nurt.W tym autoportrecie jednak twdrca
trzyma , tylko” miniaturke Chrystusa frasobliwego. Przedmioty prezentowa-
ne przez portretowane osoby zawsze maja cechy swoistego oswiadczenia,
credo badz prostego komunikatu, dotyczacego na przykiad wykonywanego
zawodu. Z czym zatem mogtby sie wigzac swigtek w reku Hofmana? Warto
przywotac fragment tekstu ks. Jézefa Tischnera, ktéry poswiecit rzezbom
$wietych i Chrystusa osobny tekst:,Patrzac w oblicza Swiatkédw, pytatem sie-
bie: co one mdéwig! Miatem jednoczesnie swiadomos¢, ze pytanie to nie jest
wiasciwe. Swigtki nie méwia bowiem jednym glosem, lecz kazdy opowiada

o czymé innym. Nie wolno zamyka¢ mowy Swiatkéw w ramach jednego

i tego samego tekstu. Mimo to pytanie wracato.A moze jest w tych glosach
jakis wspdlny ton? Swiatki opowiadaja o bélu istnienia. Czasem mdwi o tym
zastygnieta w grymasie twarz, czasem skrecone cialo, czasem oczy wypatru-
jace z daleka pociechy i ulgi. Bdle sa rozmaite, najczesciej meczeriskie. Oto
Swiety, ktéry ponidst Smierd, strzegac tajemnicy spowiedzi. Oto Matka, ktéra
widziafa ukrzyzowanie Syna. Oto siedzacy na kamieniu Chrystus z cierniem,
korona na glowie — odwieczny symbol grzechu wiadzy, ktéra zawsze

i wszedzie chce by¢ bez granic. Jest takze inny bdl — bél fundatora. Swigtek
opowiada wtedy nie tylko o wiasnym bdlu, ale réwniez bdlu konkretnego
cztowieka, ktéry ukryt sie gdzies za nim niedaleko” (,,Znak”, nr 3,2008). Jesli
uznac za stuszne intuicje ksiedza Tischnera, mozna dojs¢ do konstatacji, ze
artysta ukazuje sie naszym oczom, by zakomunikowac (wyznac?) prawde
dotyczaca bdlu i by¢ moze zwatpienia. Trzeba jednak zarazem zaznaczyc,

ze malarska strona przedstawienia pozostaje z taka interpretacja w pewne;j
sprzecznosci. To obraz swietlisty, twarz autora jest jasna, a Swiat zdaje sie
wiasnie szykowac do wiosennego rozkwitnigcia.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Pallas Atena Polska, 1957 r.

olej/sklejka, 40 x 55 cm
sygnowany i datowany l.d. "Wilastimil Hofman | 1957

cena wywofawcza: | | 000 74t
estymacja: 13 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- prezent od artysty dla obecnego wiasciciela

Symbolistyczne w stylu malarstwo, silnie inspirowane twdrczoscia
Jacka Malczewskiego, Wilastimil Hofman uprawiat od poczatku karie-
ry, wiec pierwszej dekady XX stulecia, do jej korica w latach 60. Spo-
teczne przemiany Swiata w pierwszej potowie wieku, spowodowane
konfliktami wojennymi oraz przeobrazeniami politycznymi, oraz
awangardowe rebelie w sztuce nie nakazaty nigdy przeformutowac
artyscie swojego malarskiego jezyka. Po Il wojnie Swiatowej, osiadtszy
w Szklarskiej Porebie, konsekwentnie uprawiat sztalugowe malar-
stwo, wypowiadajac sie w symbolistycznym stylu i postugujac sie
literacka metafora. Konserwatyzm jego sztuki szedt w parze z kon-
sekwencja trwania przy jednym zbiorze symbolicznych odniesien.

W prezentowanej pracy artysta odsyta widza do dramatu Stanistawa
Wyspianskiego ,,Noc listopadowa” (wyd. 1 904).Wyspiariski, konstru-
ujac sceny dotyczace wybuchu powstania listopadowego, splétt je

z odniesieniami do historii mitologicznej. Pallas Atena, ktéra pojawia

sie juz w pierwszej scenie dramatu, nawotuje boginie Nike — patron-
ki konkretnych bitew antycznych i wspétczesnych — do stawienia sie
na jej rozkaz. Postaci mitologiczne podkreslajg tragizm powstancéw
— nie tylko ich wolg zwycigstwa, lecz takze dramat porazki. Hofman
umiescit klasyczny profil zwycigskiej bogini na tle Wawelu spowitego
ciemnymi chmurami. Nad zamkiem unosi sie biafa gotebica — symbol
Ducha Swietego — a w literaturze Wyspiariskiego symbol czynu
narodowego (Hymn ,Veni Creator”).Totez , Pallas Atena Polska” jest
refleksja na temat narodowego wysitku ku niepodlegtosci sytuowana
w bezczasowej perspektywie. Trudno jednak oceni¢, czy towarzyszy
jej nadzieja sprzed 918 roku czy nowa energia paristwowotwadrcza
okresu Il Rzeczpospolitej. By¢ moze powstaniu obrazu akompanio-
waty przemyslenia bardziej wspdtczesne. Obraz namalowat Hofman
w 1957 roku, wiec kto wie, czy za ,Pallas Atena Polska” nie kryje sie
entuzjazm zwiazany z przemianami czaséw odwilzy?
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)

Ellenai i Eloe - kompozycja symboliczna, 1921 r.

olej/deska, 33,5 x 22 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Wilastimil Hofman | 1921"

cena wywotawcza: 5 000 #t
estymacja: estymacja: 7 000 - 10 000

A wieszli,kto to jest ten Aniot smutny na cmentarzu? Oto sie zowie Eloe, a urodzit sig ze tzy
Chrystusowéj na Golgocie, z téj tzy, ktéra wylana byta nad narodami. (...)
A teraz jest wygnang, jak wy jestescie wygnani,i ukochata mogity wasze, i piastunka jest grobowcdw,

mowiac kosciom: nie skarzcie sie, lecz spijcie!”
JULIUSZ SLOWACKI, ANHELLIL ROZDZIAE XI






38
WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Portret Feliksa Stojowskiego na koniu, 1916 .

olej/ptétno, 59,5 x 73 cm
sygnowany L.d.: "Wojciech Kossak | 19 16" wraz z dedykacja dla sportretowanego
na odwrociu nalepka krakowskiej firmy ramiarskiej Bohdana Jahody

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 55 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- prezent od artysty dla portretowanego
- kolekcja spadkobiercéw portretowanego, Polska

Kiedy wybuchafa | wojna swiatowa, szes¢dziesiecioletni wéwczas Wojciech
Kossak byt powszechnie cenionym batalista, znajacym wojsko przede
wszystkim od strony wizualnej — rozkoszowat sie manewrami i paradami
oraz barwa polskich munduréw i odznak. 1914 rok jest czasem
przetomowym, w ktérym artysta w stopniu oficera ordynansowego po
raz pierwszy udaje si¢ na front, gdzie z przerwami stuzy do 1918 roku.
Jedno z pierwszych zdje¢ Wojciecha Kossaka w austriackim mundurze
przedstawia powazne oblicze artysty, ktory palete malarska wymienit na
szable. Podczas wojennej tutaczki, wpierw w stuzbie armii austriackiej,
nastepnie dzigki nieustepliwym prosbom — w szeregach polskiej armii,
Kossak nie rozstawat si¢ jednak z paletg, przedstawiajac tym razem
rzeczywiste wojsko.Wkrétce ten , malarz-zotnierz”, jak zwykt siebie
dumnie okresla¢ Kossak, powie:, Wojna...ohydna rzecz". Obrazy z okresu
I wojny Swiatowej, ktdre malowane sa sugestywnie i pewnie, stanowia
szeroka panorame, w skiad ktérej wchodza utarczki, patrole, rekonesanse
i pobudki, pogonie i poscigi.Wazna role odgrywat w niej takze portret
konny dowddcéw i zaprzyjaznionych wojskowych.

Prezentowang prace, pochodzaca z 1916 roku, Kossak malowat
prawdopodobnie przebywajac na froncie. Obraz przedstawia

kawalerzyste Feliksa Stojowskiego, pdzniejszego porucznika Il putku
szwolezerdw Wojska Polskiego oraz dziedzica pokaznego majatku

w przysidtku Otfinowa w okolicach Tarnowa. Portret byt podarunkiem
wreczonym Stojowskiemu przez Kossaka w podziece za przyjacielska
przystuge wyswiadczona malarzowi.W zwyczaju Kossaka byto
obdarowywanie kolegdw z frontu takimi podarkami, czym zjednywat
sobie ich sympatie. Dzigki temu wyrabiat sobie i innym dogodniejsze
warunki stuzby oraz przerdzne zwolnienia.

Kompozycja utrzymana jest w chtodnej kolorystyce, przewazaja zielenie,
nasycone brazy i szarosci rozjarzone smugami bieli. Bohater obrazu
znajduje sie na wrzosowisku,a w tle majaczy para iglakdw. JeZdziec
dumnie dosiada dostojnego gniadego konia zdecydowanie trzymajac
lejce,a w lewej dtoni dzierzac bacik. Praca oddaje mistrzostwo Kossaka
w przedstawianiu cztowieka w glebokim sojuszu z koniem, towarzyszem
codziennych i heroicznych chwil, a zarazem w tworzeniu gtebokiego por-
tretu psychologicznego przedstawionej osoby, za pomoca swobodnego

i pewnego duktu pedzla. Prezentowany obraz przywodzi na mysl powsta-
ty w tym samym roku portret konny generata Stanistawa Hallera, ktory
obecnie znajduje sie w Muzeum Polskim w Rapperswilu w Szwajcarii.






39
WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

teb konia, 1941 r.

olejitektura, 35,5 x 31 cm
sygnowany i datowany l.d.: "Wojciech Kossak | 941"
na odwrociu resztki lakowej pieczeci (po odcisnietym z sygnetu herbie Kos?)

cena wywotawcza: 14 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Wojciech Kossak

miat ugruntowang pozycje malarza batalisty. Artysta, bedac réwniez
uznanym portrecista, wielokrotnie malowat na zamdwienie wazne
osobistosci z Polski i Europy: do tej grupy nalezg ikoniczne wizerunki
Jozefa Pitsudskiego. Oprécz tego podrézowat po majatkach ziemskich,
gdzie wykonywat portrety we wnetrzach i konne. Sytuacja finansowa
artysty byfa niestabilna, totez poszukiwat nowych rynkéw zbytu dla
swoich obrazéw.W latach 1920-32 Kossak pieciokrotnie wyjezdzat do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie tworzyt portrety na zlecenie zamoznych
klientéw, jak tez realizowat kompozycje o tematyce , kowbojskiej". Studia
koriskie, catego ciafa zwierzecia lub tba, stanowity istotne uzupetienie

jego tworczosci lat miedzywojennych. Niewielkich rozmiaréw, popularne
obrazy o wdzigcznym temacie cieszyty sie duza estyma. Kossak
wykonywat je, zjezdzajac majatki ziemskie czy odwiedzajac stadniny.
Czasem stanowity studia pracowniane wykonywane jako replika
jednego tematu. Prezentowana praca powstata rok przed $miercia
artysty. Przedstawia zywiotowo malowany teb koriski na tle nizinnego
pejzazu z kurtyna lasu. Paleta barwna zostata przez artyste nasycona
kontrastowymi akcentami fioletu i rézu, co przydaje pracy nowoczesnego
wyrazu. Na odwrociu obrazu znajduje sie czgsciowo zachowana
pieczed, ktdra najprawdopodobniej nosi wizerunek herbu Kos, ktérym
pieczetowala sig rodzina Kossakdw.
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WEYODZIMIERZ NALECZ (1865 - 1946)

Miecmierz ("Wioska nad Wistq"), 1913 r.

olej/ptétno, 69 x 97,5 cm

sygnowany i datowany p.d.."W.Natecz 1913'

na odwrociu papierowa nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
wWarszawie z 1913 roku oraz inna papierowa nalepka

cena wywotawcza: |3 000 zt
estymacja: |6 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, 1913

Plynaca u dotu rzeka to Wista, widziana ze wsi Migcmierz, znajdujacej sie
nieopodal Kazimierza Dolnego. Od zawsze zamieszkiwali ja flisacy, ktorzy
trudnili sie przewozem towaru do Janowca, lezacego na przeciwleglym
brzegu.Tedy, we wrzesniu 1939 przejechaty w czasie podrézy do Kanady
narodowe i artystyczne skarby (m.in.stynne arrasy), ewakuowane zWa-
welu.

Whodzimierz Natecz, pisarz i malarz w jednej osobie, studia artystyczne
rozpoczat w 1883 na Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Uczyt

sie tam u nestora rosyjskiej sztuki pejzazowej — lwana Ajwazowskiego

(w czasie studidw trzykrotnie wyrdzniono go srebrnym medalem). Péz-
niej uzupetnit wyksztatcenie w trakcie dwuletniego pobytu w Diisseldor-
fie. Latem wyjezdzat do Norwegii, gdzie tworzyt krajobrazy pod kierun-
kiem norweskich pejzazystéw (m.in. Hansa Daha), zwigzanych z akademia
w Disseldorfie. Doksztatcat sie jeszcze w szkole Petitjeana w Paryzu,

w ktérym przebywat przez pigc lat. Ciagle podrézowat, szukajac tematéw
do swych pejzazy. Odwiedzat Szwajcarig, gdzie uwieczniat widoki alpej-
skie, Szkocje, Anglie, Francje czy Holandie. W 1899 artysta zamieszkat

w Zytomierzu.W tym czasie powstaly pejzaze z\Wolynia:,,Lato na \Woty-
niu”,,,Znad Stuczy”,,,Dniepr”, , Skata Czackiego” (obraz zakupiony przez
Rade Miasta Zytomierza i ofiarowany Henrykowi Sienkiewiczowi do
Oblegorka).W 1903 Natecz odbyt dtuga podréz po Krymie, ktérej plo-
nem byto ok.400 prac z widokami pétwyspu i Morza Czarnego (,,Atuszta
zrana’,,Czatyrdach”,,,Morze u brzegéw Odessy") oraz cykl ,,Sonetéw
krymskich" wg Adama Mickiewicza.W 1907 autor przenidst sie wraz

z rodzina do Warszawy, gdzie zostat profesorem rysunku w Gimnazjum
Goérskiego.W 1909 wybrat sie statkiem na wycieczke Wista do Gdariska,
zwiedzit jego okolice, wykonat studia do planowanych marin i od tego
czasu powracat na wybrzeze Battyku. Po | wojnie swiatowej zaangazowat
sie w sprawy propagandy paristwowej, dotyczace tematyki morskiej.
Publikowat w powstatych wéwczas pismach ,,Bandera Polska” i ,,Morze”.
Wybudowat na Pomorzu pracownie, tzw., Nateczéwke”, w ktorej spedzat
letnie miesigce. Prowadzit tam kursy malarstwa marynistycznego — jego
misja stato sie rozwiniecie tej gatezi sztuki w Polsce. Twdrca wychodzit

z zatozenia, ze wskutek braku wiasnego paristwa i diugoletniego braku
dostepu do morza polska sztuka musi na nowo uczyc¢ si¢ mariny.
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FELIKS MICHAEL WYGRZYWALSKI (1875 - 1944)

Fontana di Trevi, 1925 .

olej/sklejka, 22 x 31,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Fontana Trevi Roma 1925 | EM.Wygrzywalski'

na odwrociu nalepka z Towarzystwa Sztuk Pigknych we Lwowie

cena wywotawcza: 4 500 zt
estymacja: 5 500 - 8 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Alfreda Lenicy,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Sztuk Pieknych, Lwdw, lata 20. XX wieku

Dla Feliksa Michata Wygrzywalskiego Wiochy byty bardzo waznym
miejscem ze wzgledu na artystyczne inspiracje. Najbardziej zajmowato
go jednak storice potudnia.W ,,Fontana di Trevi" to ciekawy przykfad
artystycznego ¢wiczenia, poczynionego w trakcie pobytu w Wiecznym
Miescie i udane studium wody, ktdra obok rzezb jest réwnoprawnym
elementem kompozydji.

Artysta byt absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Monachium (klasa
K.Marra i L. Hetericha) oraz Académie Julian w Paryzu. Po ukoriczeniu
studiéw zamieszkat w Rzymie,a w 1908 powrdcit do rodzinnego Lwowa,
gdzie zarabiat na Zycie, pracujac w teatrze jako inspektor sceny. Przez
wiele lat wspdtpracowat jako ilustrator z ,, Tygodnikiem llustrowanym”.
Od 1901 roku wystawiat w TPSP w Krakowie, zyskujac wsréd
publicznosci duza popularnos¢ i uznanie krytyki. Znany jest takze jako

grafik, ilustrator i projektant kostiumdw teatralnych. Malowat przede
wszystkim obrazy o tematyce rodzajowej, czesto — jak w prezentowanej
pracy — fantastyczne przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne
(szczegdlnie po 1906 roku, kiedy odbyt podréz do Egiptu), serie pejzazy
nadmorskich i sceny z rybakami oraz stylizowane portrety. W 1906
roku w warszawskim Salonie Kulikowskiego miata miejsce indywidualna
wystawa artysty. Inna wazna wystawa Wygrzywalskiego odbyta sie

we Iwowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w 1932 roku.
Oprécz kolorystycznych, petnych storica i radosnych scen w okresie
miedzywojennym podejmowat w swoich pracach réwniez problematyke
spoteczna. Prace te odznaczaja si¢ nie tylko swietnym rysunkiem,

lecz takze duzg sifa ekspresji.Jednym z jego najbardziej znanych dziet

sa ,,Burtacy” z 1925 roku (obecnie w kolekcji Muzeum Narodowego

w Warszawie).
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

Portret kobiety w czerwieni

olej/ptétno, 92 x 65 cm
sygnowany l.d.:"Ebiche’
na odwrociu nalepka zVilla La Fleur

cena wywoftawcza: 32 000 zt t
estymacja: 38 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Prezentowana kompozycja Eugeniusza Eibischa to dzieto charakterystycz-
ne dla dorobku tego stynnego ucznia Jacka Malczewskiego i Wojciecha
Weissa.W Paryzu znany jako Eugene Ebiche, poczatkowo dziatat pod
wptywem formistéw, w latach 40. jednak potwierdzit swoja przynaleznosc
do stynnej szkoty polskich kolorystéw. Korzenie jego dziet odstania ,,Portret
kobiety w czerwieni”, w ktérym wielokierunkowe pociagniecia pedzla
tworza wielobarwna, migotliwa tkanke malarska o zréznicowanej materii,
bogatej w fakturowe impasty. Kolor, sktaniajacy sie ku gamom ciemnym,
przetrawionym i ztamanym czerwieniom i zieleniom, cechuije si¢ gra

subtelnych waloréw.W 1957 autor powiedziat:, Interesuja mnie tylko te
obrazy, w ktdrych artysta stwarza lub stara sie stworzy¢ wiasny swiat.

W zamknietych, okreslonych granicach powstaje niezalezne, odrebne Zzycie,
ktére dziata i zachwyca swym pieknem. Swiat, by istniat, by nie byt chaosem,
musi posiadac prawa, ktére nim rzadza. (...) Prawa plastyczne (...) stwo-
rzone przez artyste, czy sa one juz znane, czy rewelacyjnie odkrywcze —
musza dotrze¢ do widza, by on mdgt zy¢ zyciem tego swiata. Inaczej dzieto
stwarza doznanie, a nie przezycie” (Credo artystyczne Eugeniusza Eibischa,
[w:]Wspdtczesni malarze polscy, [red.] Stefan Samborski,Warszawa 1957).
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WOJCIECHWEISS (1875 - 1950)

Bukiet gozdzikow w wazonie, lata 30. XX w.

olej/papier naklejony na tekture, 47 x 28 cm
sygnowany l.d: "WWeiss'
opisany otéwkiem na odwrociu (trudno czytelnie)

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |3 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Wieden

W lata 20.i 30. XX stulecia Wojciech Weiss wyraznie ulega wptywom
sztuki Paula Cézanne'a. Harmonizuije linie i barwe, dba o staranny
modelunek przedmiotéw. Notuje:,,Rysunek, kolor bynajmniej nie sa
odrebne od siebie.W miare jak sie maluje, rysuje sie takze, im sie koloryt
wiecej harmonizuje, tym sie bardziej uwydatnia rysunek” W tym czasie
twdrca wielokrotnie podejmuje temat martwej natury, ktéra prowadzi go
do wynalezienia nowej kolorystycznej figuracji. Lekcja Cézanne'a pozwala
mu myslec o obrazie jako barwnej konstrukgji. Poetyka malarstwa

artysty czestokroc zbliza sie do nastroju dziet Pierre’a Auguste’a Renoira,
petnych srebrzystego swiatfa, ktére emanuje z intensywnych barw natury.
Podobnie jest w prezentowanym ,,Bukiecie gozdzikéw w wazonie”.

Na stosunkowo prostym tle autor umiescit charakterystyczny wazon,
ktory w latach 30. stat sie czestym bohaterem jego martwych natur.
Jasnej dominancie dzbanka odpowiada ciemna potac bukietu. Soczyste,
acz chtodne zielenie fodyg i lisci gozdzikéw wybrzmiewaja jako tto dla
radosnych akorddw rézu i czerwieni gtéw kwiatéw.
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WOICIECH WEISS (1875 - 1950)

Martwa natura kwiatowa, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 32 x 33 cm

sygnowany l.d.: "WWeiss'

na odwrociu numer ze spuscizny posmiertnej '| 103" oraz faksymile
monogramu: "'WW' oraz napis kreda: '643'

cena wywotawcza: 9 000 #t
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Wieden

,Malarstwo VWeissa, powstajace w latach 20.i 30.w pracowni artysty, mozna by ogdlnie
okresli¢ mianem martwej natury.(...) szeroko rozumiana 'martwa natura' stanowita w okresie
miedzywojennym enklawe tradycyjnych, chroniaca (...) przed skrajnosciami awangard | podazajaca

w slad za nimi dehumanizacjg sztuki”.
LUKASZ KOSSOWSKI, WOJCIECHWEISS (1875-1950), WARSZAWA 2006, s. 83
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ALEKSANDER JEDRZEJEWSKI (1903 - 1974)

Kazimierz Dolny, 1960 r.

olej/ptétno, 74 x 81,5 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.:'A. Jedrzejewski | KAZIMIERZ 960"

cena wywotawcza: 19 000 7t
estymacja: 24 000 - 35 000

Kazimierz nad Wista byt waznym miejscem na mapie artystycznej Polski
dwudziestolecia miedzywojennego. Niektdrzy artysci, i do tego grona
zalicza sie Aleksander Jedrzejewski, zwigzali sie z miastem na cate Zycie.
Prezentowany obraz, przedstawiajacy kazimierska fare (widok malowany
przez wielu artystéw), nalezy do powojennych prac, w ktérych zachowaty
sie wszystkie zalety heroicznego okresu dziatalnosci Bractwa sw.tukasza.
Aleksander Jedrzejewski byt malarzem, pedagogiem i scenografem.

Kojarzony jest przede wszystkim z cztonkostwem w Bractwie sw.tukasza,

ktérego byt wspdtzatozycielem. Artysta uczyt sie w Warszawie od 1921,
poczatkowo pod kierunkiem Konrada Krzyzanowskiego. Nastepnie

w Szkole Sztuk Pieknych wstapit do pracowni Tadeusza Pruszkowskiego.To
z nim zaktadat w 1925 zrzeszenie artystyczne — tukaszowcdw, ktdre byto
wazng czescig panoramy miedzywojennej sztuki polskiej. Jedrzejewski wziat
udziat we wszystkich wystawach bractwa. Byt tym z jego cztonkdw, ktérych
malarska uwaga szczegdlnie skupita sie na kolorze. Jego prace, doskonate
technicznie, zawsze sg petne swiatfa i interesujace kolorystycznie.
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KAZIMIERZ SICHULSKI (1879 - 1942)

"Portret pani profesorowej Z.", 1933 r.

olej/ptétno, 109 x 98 cm

sygnowany i datowany |.d.:"Sichulski | 1933'

na odwrociu dwie nalepki wystawowe z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych
w Krakowie

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |3 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pigknych, Krakdw, 1934

Wczesna, secesyjno-ekspresjonistyczna stylistyka malarstwa Kazimierza
Sichulskiego w latach 20. ulegfa radykalnej przemianie. Malarz wybrat dla
siebie konwencje eklektyzmu, nie rezygnujac z ekspresyjnego zaciecia
pedzla. Sichulski malowat portrety, sceny rodzajowe i historyczne,
operujac szeroka skalg barwna, rozedrganym duktem pedzla, ale

i klasyczna, wywazong kompozycja. Artysta starannie, swiattocieniowo
opracowywat bryty, operujac jednak pedzlem w wielu kierunkach.

Ten zabieg pozwalat uzyskac¢ wielokierunkowos¢ napie¢ w obrazie

i aktywizowac percepcje widza. Podobnie pomyslane jest ptétno
prezentowane na aukgji, ,Portret pani profesorowej Z” — nie posiada

jednej optycznej dominanty, lecz cata pota¢ posiada rozliczne formalne

i kolorystyczne akcenty, przyciagajace wzrok.W latach 20.i 30. Sichulski
wielokrotnie powracat do konwencji obrazowania zaczerpnietych ze
sztuki dawnych mistrzéw. ,,Portret pani profesorowej Z” nosi znamiona
oddziatywania nowozytnego portretu europejskiego — artysta sytuuje
modelke w przestrzeni salonu, siedzaca na krzesle i kartkujaca ksiazke.
Zdobnie ubrana kobieta niemo patrzy w przestrzen, separujac sie

od wzroku widza. Tto Sichulski wypetnit rozbudowang martwa natura
kwiatowo-owocowa, ktéra wybucha na pofaci tla niczym barwna
symfonia.
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FRANZVON JACKOWSKI (1885 - 1974)

Pejzaz jesienny

olej/ptétno, 48,5 x 58 cm

sygnowany p.d. 'Fr.v. Jackowski'

na krosnach papierowa nalepka opisana odrecznie:
'Franz v. Jackowski | Blick auf Ort' oraz pieczatka

cena wywolfawcza: 6 000 #*
estymacja: 8 000 - 12 000

Franz von Jackowski nalezy do malarzy tradycjonalistyczno-kolorystycznego
nurtu w malarstwie europejskim przed Il wojna swiatowa.Wielkopolanin,
wyksztatcony we wroctawskiej Szkole Sztuk Pieknych, studiowat nastepnie
w Berlinie i Monachium.W 1920 roku osiadt na state w Szklarskiej Porebie,
gdzie wspdttworzyt kolonig artystyczna. Byt jednym z tych artystéw doby
dwudziestolecia miedzywojennego, ktdrzy wybrali ciche zycie na fonie
natury zamiast blichtru wielkiego miasta. Karkonosze od XIX wieku jako
miejsce plenerdw przezywaly swoj renesans, a artystéw przyciagat tam
malowniczy pejzaz i prymitywnosc zycia w zgodzie z natura.Von Jackowski
nalezat do zatozycieli Bractwa Sw. fukasza, artystycznej grupy zwiazanej

z Karkonoszami.Artyscie tej formacji stworzyli kolektywna pracownie i za-
razem miejsce wystawiania swoich prac w starym miynie w Szklarskiej Po-
rebie, a budynek byt przez to nazywany Miynem Sw. tukasza Tym samym
realizowali marzenie o wspdlnej pracy, wcielajac w zycie ideat artystycz-
nego zakonu czy dawnego cechu rzemiesiniczego. Dominujaca dziedzing
malarstwa von Jackowskiego byt pejzaz. Artysta postugiwat si¢ w nim pre-
cyzyjnym, szerokim konturem i spontanicznie nakfadang, sugestywna plama
barwna. Prezentowany ,,Pejzaz jesienny” jest reprezentacyjng proba jego
stylu,a von Jackowski, ktéry pod koniec lat. 50 XX stulecia osiadt w Bawarii,
utrwalit w nim impresyjny, nieco melancholijny, zapewne alpejski pejzaz.
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PAULWEIMANN (1867 - 1945)

Pejzaz zimowy

olej/ptétno, 76 x | 16 cm
sygnowany l.d.:'PVWeimann.'

cena wywotfawcza: |2 000 zt
estymacja: 14 000 - 18 000

Paul Weimann pochodzit z szacownej wroctawskiej rodziny. Ukoriczywszy
tamtejsze gimnazjum, podjat studia artystyczne w Szkole Sztuki
(Kénigliche Kunst- und Kunstgewerbeschule) gdzie trafit pod opieke
Carla Ernsta Morgensterna. Juz podczas studiéw odbywat studyjne
wyjazdy na Slask i w Alpy Bawarskie, by tworzy¢ malarstwo pejzazowe.
Artystyczna edukacje Weimann uzupetnit w berliriskiej Akademii Sztuki.
Artysta ozeniwszy sie zamieszkat w Swierzawie skad pochodzita jego
zona. Tak rozpoczat sie w zyciu malarza okres zycia na uboczu, ale tez
intensywnej pracy nad obrazami pejzazowymi, przedstawiajacymi pogdrze
karkonoskie. Przyjezdzano po nie z okolicy, ale réwniez z duzych miast

— takich jak Berlin, Kolonia czy Hamburg.

Okresowi ,,odosobnienia” potozyly kres dzieci, ktére artysta wraz z zona
pragneli wyksztatci¢. Przeniesli sie wowczas do Jeleniej Géry i zamieszkali
w duzym domu, z okien ktdrego rozciagat sie widok na Karkonosze.
Wihashie te gry staty sie podstawowym tematem twdrczosci Paula
Weimanna. Przedstawiat je w réznych porach zimowego dnia, doskonale
oddajac zmieniajace si¢ odcienie Snieznego pejzazu.

Prace PaulaWeimanna przed wojna znajdowaly sie w zbiorach muzedw
we Wroctawiu, Neubrandenburg i Zwickau. Muzeum Karkonoskie

w Jeleniej Gérze posiada kolekcje jego osiemnastu obrazéw i szkicow
olejnych.
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Portret dziewczyny w kotnierzyku, okofo 1938 r.

olej/ptétno, 41 x 33 cm
sygnowany p.d.: ‘Kisling'

cena wywotawcza: 180 000 7t
estymacja: 250 000 - 400 000

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Christie's, Nowy Jork, maj 2005
- Opera Gallery, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- kolekcja prywatna, Polska

, Ten malarz, wyrdzniajacy si¢ spontanicznoscia, posiada jednoczesnie klasyczne wyczucie formy,
miary i rytmu linii, ktéry ujawnia sie w najlepszych jego dzietach (...)".

CHILARONSON,,,'/ART POLONAIS MODERNE", EDITION BONAPARTE, PARYZ, 1929,s. 15









Mojzesz Kisling, Chtopiec w niebieskim berecie, 1948, fot. Desa Unicum

Niewiele czasu mineto od podjecia przez Mojzesza Kislinga studiow

w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych do momentu, gdy zostat
obwotany , ksieciem Montparnasse'u”. Kisling, pochodzacy z Krakowa,

w latach 1907-11 ksztalcit sie na uczelni artystycznej tamze. Studiowat
w czasie, gdy Akademia miata juz swoja ugruntowang renome,

a pracownie funkcjonujace w jej obrebie prowadzone byly przez
artystéw-modernistéw. Profesorem Kislinga byt Jozef Pankiewicz,
promotor , malarstwa czystego” w sztuce polskiej, jak réwniez frankofil,
ktéry mtodemu artyscie miat powiedziec:,,Nie ma niczego poza
Paryzem.Wszystko — idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego
wieku — wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu”Wraz z kolegg ze
studiéw Szymonem Mondzainem, na przetomie 1910-1 1, wyjechat
wiasnie nad Sekwane.Adepci sztuki zasili szeregi kolonii artystycznej
gféwnie malarzy i rzezbiarzy pochodzacych ze Europy Srodkowo-
Wschodniej, ktéra funkcjonowata na paryskim Montparnassie. Kisling
wkrétce wyprawit sie do Bretanii (1912), jak wielu mu wspdtczesnych,
oraz do Céret w Pirenejach Wschodnich (1913). Spedzit tam lato

w towarzystwie Pabla Picassa i Juana Grisa, majac tym samym wejrzenie
W tworczos¢ artystodw tworzacych wdwczas kubizm syntetyczny. Rozwdj
artystycznych szedt w parze z zyciem towarzyskim — atelier Kislinga przy
Rue Joseph-Bara 3 stato si¢ popularnym miejscem spotkar kregu kolonii
paryskiej.W pracowni bywali malarze: Picasso,André Derain,Amedeo
Modigliani czy pisarze, np. Ernest Hemingway oraz Jean Cocteau.Waznym
wydarzeniem kregu Ecole de Paris byt pojedynek na szable, ktéry stoczyt
Kisling wraz z Leopoldem Gottliebem w 1914 roku w Lasku Buloriskim.
Swiadkowie pojedynku, razem z ranionym w nos Kislingiem, przeniesli sie
potem do stynnej Café Rotonde. Zycie bohemy kwitto az do wybuchu
Wielkiej Wojny.

Paryz opustoszat. Kisling zaciagnat si¢ do Legii Cudzoziemskiej, a za walke
W niej poZniej otrzymat obywatelstwo francuskie. Raniony w bitwie

pod Clarency w 1916 roku, odbywat rekonwalescencje w Hiszpanii. Od
okoto 1917 datuje sie szybki rozwdj kariery malarza. Jego promotorami
na paryskiej scenie byli przede wszystkim krytyk Adolf Basler oraz
marszand Leopold Zborowski.Wielokrotnie wystawiat swoje prace

Mojzesz Kisling, Portret mtodej dziewczyny, 1926, zrédto: Cyfrowe MNW

na paryskich niezaleznych salonach i w prywatnych galeriach. Jego

dzieta pokazywano zaréwno we Frandji, jak i za granicg — w Polsce
uczestniczyt w rewolucyjnej | wystawie Ekspresjonistéw Polskich

w Krakowie w 1917 roku.Wkraczajac w lata 20., Kisling zaczat sie
inspirowac krajobrazem i aura potudniowej Francji.Artysta rokrocznie
spedzat lato w Sanary-sur-Mer.Wyprawiat sie regularnie do Marsylii

i Saint-Tropez. Zmieniat sig takze jezyk wypowiedzi artystycznej Kislinga.
Malarz porzucat postkubistyczny styl, rygor geometryzacji i kierowat sie
ku figuralnemu, bogatemu w detal stylowi. Jego poszukiwania zbiegty sie
z nowymi tendencjami w sztuce europejskiej, nazywanymi powrotem
do porzadku, nowa rzeczowoscig lub nowym klasycyzmem. Kisling stat
sie wdéwczas uznanym portrecista. Jego portrety nosity nieco poetycki,
melancholijny rys.Artysta stylizowat twarze modeli, wydtuzajac owal,
rysujac migdatowate oczy, rzeczowo upinajac fryzury malowanych kobiet.
Wielokrotnie wykonywat typy kobiece zwiazane z etnograficznym
zréznicowaniem Europy. Swiadcza o tym tytuty kompozycji: , Bretonka’,
,Dziewczyna z Marsylii” czy ,,Holenderka” stanowigce tego przyktady.

Prezentowany ,,Portret dziewczyny w kotnierzyku" przedstawia nieznang
dzisiaj modelke. Artysta, w stosunkowo niewielkim formacie pracy,
stworzyt bogaty w szczegdly wizerunek jasnowtosej modelki. Zdaje sie,
Ze wplyw narl miafo zainteresowanie artysty sztukg dawnych mistrzéw

— whoskiego renesansu i sztuki holenderskiej Ztotego Wieku. Kisling
ograniczyt palete barwna do kontrastujacej zieleni tta i czerwieni bluzki.
Partie twarzy modelki opracowat $wiatfocieniowo, uzywajac subtelnych
odcieni rézu i zétcieni. Ztote loki modelki i biaty kotnierzy stanowia
kolisty otok, ktéry zamyka w sobie twarz. Koronkowy kotnierzyk to

ukton w strone mieszczaniskich portretéw holenderskich, w ktérych
portretowani ubrani sa w zdobne kryzy. Pozornie prosty wizerunek
stanowi przykiad charakterystycznej dla malarza stylizacji stroju i twarzy.
Modelka patrzy wprost na widza, zwracajac sie ku niemu duzymi,
migdatowatymi niebieskimi oczami.W dziele odbija sie echo sztuki
Amdeo Modiglianiego, z ktérym Kisling kilkanascie lat wczesniej pracowat
na Montparnassie. Prezentowany portret, powstaty w 1938 roku, stanowi
znakomity przyktad petni stylu Kislinga, krétko przed wybuchem wojny.
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ALICJA HOHERMANN (1902 - 1943)

Portret Gizeli - Biata sukienka, 1938 r.

olej/ptétno, 61 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d. ‘alice hohermann 1938'

na poprzecznej belce krosien malarskich francuska nalepka wystawowa
z tytutem autorskim

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 28 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz

Alicja Hohermann byta malarka, ktérej twoérczos¢ posiadata osobisty
charakter na tle ekspresyjno-kolorystycznego ,,stylu” Szkoty Paryskiej.
Malowata najczesciej postaci kobiece ubrane w nowoczesne stroje

z epoki, a takze kompozycje rodzajowe o tematyce religijnej. Forma
artystyczna jej obrazéw zdradzata wptywy nowej figuracji, ktéra
pojawita sig w Europie po | wojnie $wiatowej, lecz takze kierunkéw
awangardowych. Jej petne wdzigku formy malarskie zdradzajg inspiracje
ptynnoscia ksztattéw syntetycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia,
a stylizacja jej prac bliska jest ptétnom Eugeniusza Zaka. Prezentowany
,Portret Gizeli — Biata sukienka” stanowi znakomity przykfad petni

stylu malarstwa Hohermann. Modelka melancholijne oparta o krzesto

nosi zdobna, biata koronkowa sukienke. Urokliwa twarz nosi znamiona
stylizacji zaczerpnigtej z twdrczosci Amedeo Modiglianiego, a wiosy
Gizeli nowoczesnie spieto wstazka. Tto wypetnita mglawicowa, poetycka,
Swietlista kompozycja barwna.W , Portrecie Gizeli — Biatej sukience”
echem odbijajg sie stfowa krytyka Waldemara George'a:, (...) Alicja
Hohermann zWarszawy (...) malowata subtelne sceny ukazujace zycie
rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn swiadcza o wybitnie kobiecym
temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem
stylu i umiejetnoscia wykonania eleganckiego projektu”
(cyt.za:A.Wierzbicka, Artysci polscy w Paryzu.Antologia tekstéw
1900-1939,Warszawa 2008, s. 1 69).
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Targ rybny

olej/ptétno, 70 x 92 cm
sygnowany srd.: 'Kanelba'

cena wywotawcza: 22 000 74t
estymacja: 28 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Tajan, Paryz, luty 2013
- kolekcja prywatna, Paryz

,Talent istotny (...) o symetrycznie przeciwstawnej orientadji, posiada p. Kanelba. Jego sita tkwi
w kolorze, a scislej méwiac w smaku, z jakim uzywa on koloru, zestrajajac wdzieczne harmonie
barwne o brzmieniu,tym razem, dyskretnie przyttumionym: dalekie pogtosy Gauguina...(...) Catos¢
tchnie mitym 'zasmuceniem' barwnym, melodia kolorowego omamienia’

ZYGMUNT LUBICZ ZALESKI,NIEZALEZNI | U, NIEZALEZNYCH",,,KURIER WARSZAWSKI" 1929,NR 67, 5.6
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

Portret kobiety

olej/ptétno dublowane, 40 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'Kanelba'

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Na uformowanie sie dorobku Rajmunda Kanelby, zaliczanego w poczet
przedstawicieli Ecole de Paris, ztozyly sie réznorodne artystyczne impulsy.
Ksztaicit sie w warszawskiej Szkole Sztuk pieknych u waznych twércdw
polskiego modernizmu — Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego.
Edukacje kontynuowat w wiederiskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1919-22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu.
Przez cate zycie udzielat sie zaréwno w polskim, jak i zydowskim zyciu

artystycznym. Kanelba dat sie poznac jako swietny portrecista zaréwno dzieci
(bardzo wazny temat jego dzief), jak i dorostych — przede wszystkim kobiet.
Ciekawe fakturalnie portrety, czesto ograniczone do samej twarzy, sa réwniez
wysmakowane kolorystycznie. Malarz wykazywat zainteresowanie takimi
nakryciami gtowy, ktére , konkurowalty” z obliczem przedstawianej osoby.

Te specyficzna sktonnos¢ widac réwniez na prezentowanym ptétnie, na
ktérym ptasko potraktowang twarz modelki otaczajg zawdj (?) i rézowy szal.
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ROMAN KRAMSZTYK (1885 - 1942)

Pejzaz z Collioure, 1934 r.

olej/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany Ld.: 'Kramsztyk'

cena wywotawcza: 200 000 zt
estymacja: 240 000 - 320 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, kwieciers 2004
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Roman Kramsztyk |885-1942, katalog wystawy, Zydowski Instytut Historyczny,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta,Warszawa 1997,s. 199, poz. 127 (il.)

- Renata Pigtkowska, Miedzy ,,Ziemiariska” a Montparnasse’em: Roman Kramsztyk,
Warszawa 2004, s.228,229 (il.), nr kat.I/136

, Kramsztyk, od pierwszego pobytu na Potudniu, jeszcze przed | wojna swiatowa, byt zauroczony
srédziemnomorska natura, potudniowym storicem, kontrastem migdzy surowymi, kamiennymi
gérami i spokojna tafla ciemnobtekitnej wody, niezmiennym od pokoleri rytmem Zycia rybackich

"
osad”,
RENATA PIATKOWSKA, MIEDZY ,,ZIEI"IIANSKA"A MONTPARNASSEM: ROMAN KRAMSZTYK,WARSZAWA 2004,s. 136






Roman Kramsztyk, Pejzaz potudniowy, ok. 1930, zrédto: Cyfrowe MNW

Pochodzacy z Warszawy, Roman Kramsztyk edukacje akademic-

ka odebrat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Monachium.

W 1910 roku wyjechat do Paryza, co stanowito naturalny wybdr
mtodych adeptdw sztuki z catej Europy. Stolica Francji oferowata
bogactwo zycia kulturalnego, liberalne, prywatne akademie sztuki, jak
i obietnice cieptego przyjecia w kregu rodzacej sig kolonii artystycz-
nej przybyszéw z Europy Srodkowo-Wschodniej. Tworzac w Paryzu,
Kramsztyk wstapit do Towarzystwa Artystéw Polskich i Polskiego
Towarzystwa Artystyczno-Literackiego. Podczas pierwszej wojny
mieszkat w Warszawie i Krakowie. Deklarowat tacznos¢ z awangar-
dowymi nurtami rodzacymi sie¢ wéwczas w sztuce polskiej, o czym
Swiadczy jego udziat w | wystawie Ekspresjonistéw Polskich w Krako-
wie w 1917 roku.

Juz wezesna tworczosé Kramsztyka, z drugiej dekady XX stulecia,
nosi wyraznie $lady fascynacji sztuka francuska. Zapewne jak kazdy
poszukujacy twérca ulegat wptywom Paula Cézanne'a. Dbat bowiem
o precyzje rysunku, ale uzyskiwat jg dzieki solidnemu operowaniu
plama barwna. Dzieki temu budowat wrazenie przestrzennosci

bryt. Swoisty klasycyzm Cézanne'a faczyt sie z odkrywaniem sztuki
dawnych mistrzéw. Kramsztyk silnie zwracat si¢ ku stylistycznym
formutom malarstwa nowozytnego, poszukujac w nim takze inspiracji
tematycznej. Najczesciej w dorobku pojawialy sie bowiem klasyczne
w charakterze stylistyki portrety. Nie rezygnowat tez ze scen figural-
nych o symbolicznej wymowie.

W 1924 roku malarz osiadt na state w Paryzu, gdzie wraz z zong
Bronistawa, siostra malarza Ludwika Markusa, prowadzit ozywione
Zycie artystyczne. Dalej eksplorowat obszary tradycji sztuki Europy,
wielokrotnie podejmujac temat Zeriskiego aktu. Klasycyzujace
poszukiwania artysty zbiegaly sie z ogdlnymi tendencjami w sztuce
powszechnej i polskiej.W kraju zostat cztonkiem Stowarzyszenia
Artystéw Polskich ,,Rytm” (zat. 1922), ktére jako popularna grupa
odcisneta znamienne pietno na estetycznym obliczu sztuki lat 20.

i 30.W tym czasie zmienita si¢ paleta Kramsztyka. Uzywat cieptych
zestrojen, przesyconych Swiattem, zastepujac szorstka fakturalnos¢
gtadkim, potyskliwym wykoriczeniem.Artysta w 1925 roku wyjechat

Roman Kramsztyk, Krajobraz z potudnia Frangji, ok. 1929, Zrédto: Cyfrowe MNW

na wakacje do Collioure na potudniowe wybrzeze Francji pod Pirene-
jami.Wraz z zong po drodze z Paryza odwiedzili Tarascon, Nimes,
Arles, Maryslie i Cassis. Bronistawa pisata: ,, Ta podréz byta przesliczna,
poznatam cafa Prowansje i mase slicznych i szalenie ciekawych miast
i miasteczek. Zachwycona jestem Marsylia, w ktérej siedzielismy kilka
dni. Pojechalismy z Marsylii z wizyta do [Julesa] Pascina, ktory jest

w Cassis i tam nas trzy dni sita zatrzymano. Bawilismy sie swietnie.
Bralismy udziat w zaimprowizowanym amatorskim teatrze, bumblo-
walismy do rana i ledwosmy sie z powrotem do Marsylii przedostali”
(cyt. za: Roman Kramsztyk 1885-1942, kat. wyst., Zydowski Instytut
Historyczny, Galeria Sztuki Wspdiczesnej Zacheta, Warszawa 1997,
s.98). Potudnie Francji niosto wiec rados¢ zycia, lecz wkrétce takze
przyniosto bolesne doswiadczenia. Bronistawa zgingta w katastrofie
morskiej w okolicach Collioure w sierpniu 1925 roku.

Prezentowany ,,Pejzaz z Collioure” powstat podczas jednej z eskapad
artysty na potudnie Francji.Artysta postuzyt sie stylem malarskim,
ktdry zaczerpnat z twdrczosci wielkiego mistrza, réwniez malujace-
go Potudnie, Cézanne'a. Precyzyjnie, za pomoca intensywnych plam
barwnych, zbudowat bryty pejzazu i dzieki kolorystycznej konstrukgji
osiagnat wrazenie swietlistosci, jak i przestrzennosci. Lewa czes¢
ptétna zajmuja spietrzone, kamienne domy wioski przywodzace na
mysl, za sprawa silnej geometryzacji, malarstwo kubistow. Prawa czes¢
ptétna, przestonigta przez pieri i korone drzewa, otwiera sig, poprzez
droge biegnaca w doét miejscowosci, na horyzont morza i nieba.
Btekitny ekran tta malarz stworzyt ze swobodnych, ekspresyjnych
uderzen pedzla z btekitna, biatg i rézowa farba. Kramsztyk ewokuje
stoneczng aure potudniowe] Francji, zachowujac przy tym ostros¢
patrzenia. Jego ekspresyjny styl pozwala na szczegétowos¢ obserwa-
¢ji. Jego malarstwo zaréwno portretowe, jak i pejzazowe, nosi bardziej
odrebny charakter niz sztuka przedstawicieli Ecole de Paris. Dzieto
Kramsztyka z perspektywy lat jawi sie bowiem nie jako twdrczosé
ekspresjonisty, lecz klasycysty. Kulisowa perspektywa, ktéra otwiera
wzrok widza na ciemny btekit morza i nieba, pochodzi z malarstwa
dawnych mistrzéw, a sensualny koloryt ptétna twérca zawdziecza
fascynacji malarstwem weneckim. ,,Pejzaz z Collioure” jest ztozonym
Swiadectwem nowoczesnosci i tradycji w oeuvre Romana Kramsztyka.
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Pejzaz z mostem

olej/ptétno dublowane, 38,5 x 46 cm
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Maxwell Galleries w San Francisco

cena wywotawcza: 65 000 #t
estymacja: 75 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- dom aukcyjny DESA Unicum, wrzesieri 2009
- kolekcja prywatna, Polska

Dwa drzewa, niczym rozsuwajaca sig kurtyna, ,wpuszczajg"' wzrok widza
do srodka kompozycji.W centrum znajduje sie most na rzece. Mozna sie
domyslac, ze nie jest on architektoniczna fantazja i rzeczywiscie istnieje,
ale brak danych potrzebnych do identyfikacji skazuje na domniemania.
By¢ moze rzeka to Rodan, a autorka malowata obraz, ukrywajac sig jako
Zydéwka w czasie Il wojny $wiatowej w Awinionie. Réwnie dobrze moz-
na jednak zatozy¢, ze chodzi o Sekwane, a praca powstata w innym czasie.
Motyw wody — morskiej czy rzecznej — portdw, kanatéw oraz rzek z nie-
odtacznymi mostami, jest stale obecny w dziefach Muter. Nie ma jednego
powodu, dla ktérego zwracafa sie ona ku tym tematom. Niejednokrotnie
most stawat sie tlem dla przedstawieri ludzi. Ten rodzajowy charakter
maja np.,,Cyganie na brzegu Rodanu” (ok. | 940-45, kolekcja Toma Podla,
USA). Kiedy indziej artystke interesuje woda.W licznych rzeczno-mosto-
wych obrazach na pierwszy plan wysuwa sie jej ruch.W latach 40. czesto
to — stanowiace zarazem popis malarskiej wirtuozerii — wiry (np.,Wiry
na Rodanie”, ok. 1940-45, kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich). Niewat-
pliwie od typologii akwatycznych ptécien, trudno nie odnies¢ wrazenia, ze
zwiaszcza ptynaca woda miata dla Muter jakis magnetyczny powab czy by¢
moze niosta ze soba ukojenie.

W prezentowanym obrazie uwaga skupia si¢ na moscie, wodzie, niebie
oraz ich wzajemnej relacji. Obok gesto zamalowanych fragmentdw, ktére
tworzy pigtrzaca sie farba, autorka pozostawita czyste ptétno.Wykorzy-
stata w ten sposéb jego barwe i fakture do oddania chocby fragmentéw
kamiennego mostu.Ten sposdb ,malowania pustym” trafnie opisat
Robert Rey:, Byt to rok 1913, gdy po raz pierwszy zobaczytem dzieta no-
szace sygnature Meli Muter. Technika jej wydawata mi si¢ dos¢ szczegdina.
Miedzy jednym dotknieciem a drugim rozciagata sie przestrzeri surowego
ptétna, ktdra mogta by¢ wypetniona przez nieuchronne zmiany.Wobec
tego po co ja byto wypetniad? Dlaczego nie pozostawic troski wypetniania
tej pustej przestrzeni automatyzmowi rozumu? Artystka w gruncie rzeczy
nie pozostawiata widzowi swobody w doszukiwaniu sig w tych 'bielach’
dowolnych supozydji kolorystycznych. Jedna tylko z nich byta mozliwa,

bez wzgledu na miejsce, ta, ktdra wiasnie malarz zmuszony bytby wybrac,
gdyby nie wolat uczyni¢ ptétno bardziej przejrzystym i pozwoli¢, by kolor
sam sie narzucat (...). Technika ta, trzeba stwierdzi¢, nie ma nic wspdlnego
z dywizjonizmem Seurata, Signaca czy tez Grossa. Pozwala ona natomiast
Meli Muter tworzyc obrazy niezwykle silne w wyrazie, skoro s3 na nich
zaznaczone same, chocby tylko drobne akcenty” (Robert Rey, Mela Mu-
ter, ,Art et Decoration” 1927, nr 303, s.65 — tlum. Bolestaw Nawrocki).
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MELA MUTER (1876 - 1967)

Geranium, ok. 1920 .

olej/sklejka, 60,5 x 50,5 cm
sygnowany lg:'Muter’
na odwrociu nalepki wystawowe

cena wywotawcza: | 10 000 7t
estymacja: | 70 000 - 240 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Mela Muter ,,Portrecistka”, Cosmopolitan Twarda 4,VWarszawa,
wrzesien-pazdziernik 2017

,Wraz z Luiza Hervieu i Maria Laurencin, Mela Muter jest jedna z wielkich postaci kobiecych
wspdtczesnego malarstwa. Tworczose Luizy jest wyrazem namigtnosci, Marii — wdzigku
| delikatnosci, zas Meli — niezmaconej, olsniewajacej sity'

GEORGES REVAU,VISAGES DE FEMMES — MELA MUTER, ,'AVENIR DE PARIS — LECLAIR” 21V 1928






Mela Muter, Martwa natura z melonem i winogronami, fot. Desa Unicum

Kompozycja ,,Geranium” uderza sugestywna prostota. Na obrazie nie
ma nic, co mozna by uznad za niepotrzebne. Ograniczone liczebnie
rekwizyty to roslina w doniczce stojaca na stotku — miedzy nimi
pomigta gazeta. Z niewielka liczba przedmiotéw wspdtgra swietlna
dyspozycja obrazu. Niczym stojacy na scenie aktor, rodlina zostata
wydobyta z otaczajacego wszystko cienia.

Patrzac na prezentowany obraz nalezy pamigtac, ze martwa

natura zajmowata w twdrczosci Meli Muter miejsce szczegdlne.
Paradoksalnie wczesna twérczos¢ malarki nie zapowiadata jednak,

ze w przysztosci jej natures mortes stang sie jedna z najciekawszych
propozycji artystycznych Szkoty Paryskiej.W swoich pierwszych,
powstatych okoto 1900 roku pracach Muter umieszczata niekiedy

w tle drobne przedmioty, traktowane do pewnego stopnia jako
wprawki do martwej natury. Pierwsza niezalezna kompozycja z tego
gatunku byt jednak dopiero wystawiony w Zachecie w 1907 roku
obraz ,,Biate kwiaty”. Do martwej natury Muter wrdcita w latach
pierwszej wojny Swiatowej. Jesienia 1914 roku po wyjezdzie do
Bretanii namalowata serie martwych natur. Umieszczata na nich ryby
i owoce morza — mule, kraby.W tych pracach artystka postugiwata sie
mocno krwistymi barwami, w ktérych krytycy widza dzis symboliczny
wyraz niepokojéw pierwszej wojny Swiatowej. Paradoksalnie na
pracach z okresu 1940-45 nie da sie odnalez¢ podobnego, groznego
napiecia. Obrazy Meli Muter z tych lat sa wyciszone, spokojne — jakby
wbrew atmosferze tego czasu.Wiadomo przeciez, ze pobyt Muter

w Awinionie byt okresem wzmozonego leku — pochodzaca z rodziny
zydowskiej artystka bata si¢ gestapo i borykata sie z problemami
finansowymi

W niektérych momentach zycia malarki wobec braku srodkéw na
optacenie modela, szukata ,tafiszych" tematéw malarskich, takich

Mela Muter, Martwa natura z pomidorami, ok. 1920, Zrédto: Cyfrowe MNW

wiasnie jak martwa natura i pejzaz. Stad symptomatyczne wydaje sie
to, czym jest biata pfachta, na ktdrej znajduje sie roslina. Jest to nie
obrus, ale stara gazeta. Nota bene motyw gazety, na ktdrej rozktada
sie kuchenne sprzety, wydaje sie w przypadku prezentowanego
obrazu zaczerpniety z twdrczosci ktéregos z francuskich badZz
hiszpariskich kubistéw: Juana Grisa albo Georges'a Braque'a.

Cho¢ Mela Muter ksztafcifa sie w warszawskiej Szkole Rysunku

i Malarstwa, Académie de la Grande Chaumiere oraz w Académie
Colarossi w Paryzu, przez cate zycie uwazafa sie za samouka.

Jej szkota artystyczna byty liczne przyjaznie, ktére nawiazata

w miedzynarodowym paryskim srodowisku. Mela Muter przybyfa
do Francji wiosna 1901 roku, w tym samym mniej wiecej czasie,

co Eugeniusz Zak. Byta blisko zwigzana z dziatajaca w Paryzu

polska kolonig artystyczno-literacka, ale jej zycie nie zamkneto

sie na polskim podwdrku. Utrzymywata przyjacielskie relacje

z Romainem Rollandem, Diegiem Rivera, Augustem Perretem (ktéry
zaprojektowat dla niej kamienice w Paryzu). Zawigzana w 1925
roku znajomos¢ z Rainerem Marig Rilkem zaowocowata bogata
korespondencja i dedykowanymi malarce utworami poety. Muter
wystawiata gtownie w Paryzu, ale brata tez udziat w ekspozycjach
polskiej sztuki w Towarzystwie Artystéw Polskich (1914) i Galerie
du Musée Crillon (1922). Cho¢ za zycia Meli Muter sporo jej
obrazéw trafito do zbioréw muzealnych, wydaje sig, ze twdrczosc
artystki lepiej jest znana i bardziej doceniana przez kolekcjonerdw

i amatoréw niz przez muzealnikéw. To prawdopodobnie specyficzna
sytuacja malarki emigracyjnej, odcietej od zywej kultury rodzinnego
kraju, a niezupetnie wpisanej w historie sztuki przybranej ojczyzny,
spowodowala, ze jej twdrczos¢ czesciej pojawia sie na wystawach
zbiorowych znanych kolekgji prywatnych” (Ewa Bobrowska, Portret
szalonych lat, [w:] Malarstwo Meli Muter,Warszawa 2010,s.31).
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MAX BAND (1900 - 1974)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 59 x 44,5 cm
sygnowany Ld.:'Max Band'

cena wywotawcza: 9 000 z*
estymacja: 12 000 - 16 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Millon & Associes, Paryz, czerwiec 2012
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Ecole de Paris, Galerie Marek, Paryz, 22 marca-30 kwietnia 1990

Obok portretéw martwe natury zajmuja najwazniejsze miejsce

w twérczosci Maxa Banda. Malowane pewnie i szybko, odznaczaja sig
duzymi walorami dekoracyjnymi. Prezentowana kompozycja, efektowna
kolorystycznie, ukazuje rézne gatunki flory. Fragment kwiatu, opadty obok
szklanego wazonu, to subtelne nawiazanie do dtugiej tradycji przedsta-
wien wanitatywnych w europejskim malarstwie.

Max Band pochodzit z biednej rodziny zydowskiej, mieszkajacej w li-
tewskim miasteczku Naumiestis (polska nazwa:Wiadystawdw). Rodzice
tworcy zmarli bardzo wczeshie i mtodego Maxa wychowywata babka.

Jego wspomnienia z tego okresu byly jednoznacznie ponure. Po edukacji
w konserwatywnej miejscowej szkole zostat nauczycielem w liceum

w Mariampolu. Z pracy zrezygnowat po trzech latach i rozpoczat studia
na berliriskiej akademii.W 1923 wyjechat do Paryza, gdzie osiadt na state.
Poczatkowo, jak wielu przedstawicieli jego pokolenia, mieszkat w stawnym
przyczdtku artystéw zwanym La Ruche.W 1926 po raz pierwszy wyje-
chat do Nowego Jorku, gdzie odbyta sie jego wystawa w Seligman Gallery.
W okresie migdzywojennym w swoim kameralnym, wyraznie psycholo-
gizujacym malarstwie stale powracat do wyobrazen postaci pograzonych
w zadumie i melancholii.
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WEODZIMIERZ TERLIKOWSKI (1873 - 1951)

Martwa natura, 1928

olej/ptétno, 33 x 45,7 cm
sygnowany i datowany l.g.: "W.Terlikowski | 1928'

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 10 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Szczegdlne znaczenie w twérczosci Wiodzimierza Terlikowskiego

u korica lat dwudziestych miaty motywy martwej natury kwiatowej oraz
pejzazu. Od 1921 roku malarz rokrocznie odbywat podréz z Paryza

do Wenecji, ktérej owocem byly liczne weduty o rozjasnionej palecie
barwnej. Zainteresowanie rozlegtymi pejzazami nie oddalito jednak artysty
od systematycznego pochylania sie nad botanicznym detalem, czego
przykfadem jest bogaty zbiér martwych natur przedstawiajacych réze

i anemony.

Prezentowana praca jest syntetycznym ujeciem motywu anemondw

— kwiatéw jesiennych, ktére szczegdlnie upodobat sobie Terlikowski
rejestrujac przede wszystkim okres ich przekwitania. Kompozycja
przedstawiajaca wazon z kwiatami na monochromatycznym tle utrzymana
jest w tonacji zgaszonych czerwieni i zimnych rézéw poprzetykanych
czernia i zieleniami. Gesta i miesista fakture obrazu tworza nakfadane

szpachelka grube warstwy farby.Artysta wydaje sie by¢ duzo bardziej
pochfoniety przedstawieniem uwodzicielskiej barwy i ponetnej formy
kwiatéw niz przyrodzonej im delikatnosci, co mogto by¢ efektem czestych
podrézy do Whoch, ktdre uczynity malarza bardziej podatnym na pigkno
nasyconych barw charakterystycznych dla lokalnych wioskich krajobrazéw.

Ten zamaszysty i pewny sposéb malowania swiadczy nie tylko o suge-
stywnej osobowosci malarza, ale takze o niezwykle wprawnej rece, ktéra
potrafita uchwyci¢ istote motywu kilkoma wprawnymi ruchami szpachelki.
Arsene Alexandre, wspdtczesny artyscie krytyk sztuki, nie bez przyczyny
uznat Terlikowskiego za , malarza, ktérego ciezko zaszufladkowad; ktory
potrafi bezbtednie oddawac wrazenia, ale ktéry nie tworzy w duchu
impresjonizmu; (....) jest to cztowiek przekorny, ktéry podaza jedynie za
swoim instynktem, w pracy porywczy” (Perlman B.Bennard, A dream of
Venice,Wladimir de Terlikowski, his life and art, s. 78).
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LUDWIK LILLE (1897 - 1957)

Toaleta panny miodej

olej/ptétno, 49 x 60 cm

cena wywofawcza: 8 000 #*
estymacja: 10 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Sceny rodzajowe, ktérych bohaterka jest kobieta, stanowia pokazny
rozdziat w twdrczosci Ludwika Lillego. Prezentowana praca olejna
przedstawia toalete panny mtodej, temat, do ktérego artysta kilka-
krotnie powracat, o czym swiadczy¢ moga szkice weglem, sangwina
lub kredkami, z ktérych dwa znajduja sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

Lille uproszczona kreska maluje sylwetki panny mtodej, druhny uktada-
jacej welon, dziecka oraz biesiadnikéw znajdujacych sie w zamknietej
przestrzeni wnetrza. Operujac przede wszystkim swiattem i barwa
wyrdznia postac panny mtodej i podkresla petne ciepta gesty pomiedzy
przedstawiana kobietg, druhna i dzieckiem. Zamknieta kompozycja

oraz waska paleta barwna, ktéra tworza ztamane réze, beze i fiolety
rozjasnione akcentami oranzu i bieli oddaje poczucie intymnosci,
szczescia i bezpieczeristwa emanujace z prezentowanej sceny.

Wrazliwos¢ Lillego na rolg barwy rozwinefa sie zapewne pod wpty-
wem twérczosci Georges'a Seurat, o czym Swiadcza stowa artysty:
,,Seurat takie wprowadzit bogactwo odcieni, tak te gre tych szarosci
przeciwstawit bieli — ze wywotuje u nas ztudzenie koloru. Ztudzenia
podobne do tych, kiedy wieczorem przed ostatecznym zachodem
storica, barwy przedmiotéw poczynaja szarzed, jakby na drzewa i ludzi
wieczor ktadt z mgly i pajeczyny utkane pokrowce”(Ludwik Lille, Tekst
pogadanki radiowej z 2 wrzesnia 1954 roku).
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HENRYK HAYDEN (1883 - 1970)

Dolina Marny w Ussy-sur-Marne, 1966 .

olej/sklejka, papier,; 38 x 55 cm
sygnowany i datowany |.d.:'Hayden | 66'

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 24 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

Mozna powiedzie¢, ze dziatalnos¢ niektdrych artystéw skupia sie w krét-
kim okresie, z ktérym potem najczesciej sie ich kojarzy.W przypadku
Henryka Haydena stato sie inaczej. Jego aktywnos¢ rozciaga sie na kilka
dekad i nie stabnie wraz ze zblizaniem sie do $mierci. Niewatpliwie za
faze , heroiczng” jego twdrczosci uwaza sie czasy kubistyczne. Osobny
i niezwykle interesujacy okres stanowia jednak lata 50.i 60. XX wieku.
To wiasnie wtedy malarz wypracowat osobnga formute pejzazu, ktéra
trudno pomyli¢ z czymkolwiek innym. Powstate poddéwczas krajobrazy
charakteryzuja sie oscylowaniem migdzy przedstawianiem a abstrak-
cja — oraz pigknymi kolorami. Barwne plamy sa zaréwno zagonami pdl,
jak i elementami prawie abstrakcyjnej kompozycji. O etapie, z ktdrego
pochodzi prezentowana kompozycja, tak pisat Christophe Zagrodzki:
,,(...) wtym czasie uwaga Haydena kieruje sig coraz bardziej w strone

centrum Francji,a dokfadnie — w strong krainy potozonej nad Marna, ok.
60 kilometréw na wschdd od Paryza.Wybdr tej okolicy zwigzany jest

z wezeshiejsza obecnoscia tam przyjaciela z czaséw okupacji Samuela
Becketta, ktory znajduje w niej schronienie przed zgietkiem metropolii.
Haydenowie spedzaja tu okresy letnie miedzy 1951 i 1961 rokiem
kolejno w Mareuil-sur-Ourcq, Ussy-sur-Marne, Fay-le-Bac i Changis-sur-
-Marne, miejscowosciach, ktérych nazwy odnajdujemy w tytutach jego
krajobrazéw tej epoki.To tu krystalizuje si¢ definitywnie malarstwo
Haydena, zafascynowanego spokojna uroda owych krajobrazéw, ktére

w siedemdziesigtym roku Zycia zaskakuje Swiezoscig spojrzenia, delikatno-
Scig kreski i mistrzowskim operowaniem kolorem” (Chistophe Zagrodzki,
Henri Hayden 1883-1970, katalog wystawy, Biblioteka Polska w Paryzu,
Paryz-Przemys| 2013, 5.45).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Chiopiec z gofebiami

olej/ptétno, 61,5 x 45,5 cm

sygnowany p.d.:'Menkes'

na odwrociu nalepka wystawowa Cleveland Museum of Art z numerem
inwentarzowym TR | 1218/53", nalepka wystawowa Columbus Gallery of Fine
Arts oraz nalepka wystawowa University of Nebraska Art Galleries

cena wywotfawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

- 62nd Annual Nebraska Art Association Exhibition,
University of Nebraska, 1952

- The Contemporary Fine Arts Exhibit, Cleveland Museum of Art,
kwieciert 1955









,Kolor w obrazach Menkesa ma niezwykfa jakos¢. Tylko on sam mdgtby nada¢ tym dzietom
wyjatkowa wartosc, gdyby nie to,ze takze ich rysunek posiada te same walory.Kolor jego jest mocny,
jedrny, wypracowany az do szczytu artystycznej maestrii'.

,,Zbiorowa wystawa prac Menkesa, urzadzona staraniem znanej galerii pa-
ryskiej 'Le Portique' [Galerie Le Portique], zadata tym, ktérzy watpili jeszcze
o twdrczym talencie miodego artysty, cios ostateczny. Jeszcze wiecej: zadata
ona ktam legendzie o niezywotnosci wspdtczesnego malarstwa, legendzie,
ktdra miata stuzy¢ jako pewnego rodzaju ‘alibi' moralne dla rozmaitych,
wszedzie dzi§ panoszacych sig, impotentéw i pasozytéw sztuki. Malarstwo
wspdtczesne zyje i kroczy coraz bardziej w kierunku uzdrowienia bardzo
wskazanego po goraczce rozmaitych futuryzmdw i formizmdw. Odkad czy-
sto intelektualnemu i formalnemu malarstwu Picassa przeciwstawit Soutine
namietna i wielka prawde malarstwa czysto uczuciowego, ptyna w sztuce
wspdtczesnej znowu ozywcze i zdrowe soki.Ale myli sie, kto by sadzit, ze ma-
larstwo uczuciowe wyklucza logike i forme. Przeciwnie. Juz sama twdrczos¢
Soutine'a, bezsprzecznie najwiekszego z wspdiczesnych malarzy, wykazuije,
jak silna jest w kazdym prawdziwym malarstwie potrzeba logiki i formy.Ale
chodzi tu o logike i forme, wynikajace wytacznie z wrazliwosci kolorystycznej,
nie zas, jak dotychczas, rysunkowej (plastycznej). Rysunek jest w dzisiejszym
malarstwie poniekad anachronizmem, gdyZ nie jest on niczym innym jeno
przedtuzeniem wielkiej sztuki greckiej, a wiec przede wszystkim rzezbiarskiej.
Przedostat sie do nas poprzez odrodzenie i sztuke holenderska, ktdra wywo-
dzi sie wszak przede wszystkim ze szkoty wioskiej. Sztuka scisle europejska,
zachodnia, zaczyna si¢ krystalizowac w szkole holenderskiej (Swiattociert
Rembrandta), a na wiasciwa swa droge wchodzi dopiero w okresie impresjo-
nizmu francuskiego, ktéry po raz pierwszy wyzwala malarstwo z przewagi
rysunku formalnego, wprowadzajac plamy Swietlne i operujac niemal wytacz-
nie rézniczkowaniem i stosunkiem koloréw (Pissarro, Sisley, Cézanne).
Nastepuje po raz pierwszy deformacja jednej, a tworzenie za pomoca

sztuki drugiej rzeczywistosci. Reakcja na to konsekwentne deformowanie

i dekomponowanie natury, zainicjowane przez impresjonistéw, byta sztuka
intelektualna, mézgowa i nieomal geometryczna z okresu martwego juz
dzisiaj kubizmu (Picasso, Bracque [Braque], Leger). Dopiero ukazanie sie
Soutine'a zadecydowato znowu o zwyciestwie prawdziwego malarstwa.
Kubizm zbankrutowat, i nawet najwigksi jego prowodyrzy, jak np. Picasso,
zaczeli sie cofac. (U Picassa nastapit gwattowny zwrot do klasycyzmu, lub
raczej do pseudoklasycyzmu: ostatnie jego prace nie maja nic wspdlnego

z dziefami tworcy kubizmu). Ostata sig jeszcze drobna tylko garstka upartych
nasladowcdw, ktdrym 'nowos¢' zbawiennie zastepuje brak talentu.

E.TERIADE, MENKES, EDITIONS ,,LE TRIANGLE”, PARYZ, 1930

Wplywowi Soutine'a ulegt, jak i wszyscy mtodzi malarze, réwniez Menkes.
Prace jego, wystawione w 'Portique’ [Galerie Le Portique], datyby sie
podzieli¢ na dwie kategorie:na prace z okresu poprzedzajacego wptywy
Soutine'a i na okres posoutine'owski. Pierwszy okres —to owa jasna, radosna
tonacja kolordw, wywodzaca sie z Rubensa,Watteau i Renoira, przy pewnej
domieszce wptywdw kubistycznych; drugi — to gwattowne zatamanie sie,
zaznaczone niekiedy chaotycznym nawet poszukiwaniem i rozlewnoscia,

to namigtne torowanie sobie drogi do wiasnej formy wytacznie za pomoca
koloru, za pomoca farby — stowem wszystkie cechy poprzednie, zbogacone
doswiadczeniami Soutine'a.

Gdy méwie o wptywach, jakim ulegto malarstwo Menkesa, zaiste, daleki
jestem od checi identyfikowania 'wptywdw' z brakiem oryginalnosci
tworcéw: Nie masz bowiem w historii malarstwa ani jednego tworcy
wolnego od wptywdw dawnych i jemu wspdtczesnych artystéw. Malarstwo,
jak wiedza Scista, opiera sie bowiem na ciggtosci, na doswiadczeniach
dotychczasowych, na tradycji (w najlepszym tego stowa znaczeniu).

Jak Soutine zachowat w malarstwie swym wptywy Rembrandta, Halsa,

a ze wspdtczesnych van Gogha i Modiglianiego, tak Menkes pamieta

o doswiadczeniach innych wielkich, a jemu artystyczng swa koncepcja
najblizszych mistrzéw. By¢ pod czyimis wptywami nie znaczy jeszcze byc
zwyklym imitatorem, nasladowca, na slepo innym wierzacym.W pracach jego
znac najwyzsze uswiadomienie wiasnego celu, do ktérego konsekwentnie
zdaza. | jest w nich to pewne 'cos', to 'quelque chose indefinissable’,

ktdre stanowi o oryginalnosci i prawdziwym, swoistym obliczu kazdego
wielkiego malarza. Te drobna réznice, ten maty wiasny swiat, ktéry dzieli
nas od wszystkich innych, zrealizowad i przeksztatci¢ w dzieto sztuki — oto
jedyne, w kazdym za$ razie najwazniejsze: zadanie kazdego wielkiego, tzn.
Swiadomego siebie, twdrcy. Kazdy obraz Menkesa ma w sobie cos wybitnie
oryginalnego i wiasnego; tym samym wiec wnosi do malarstwa pewien
dorobek wiasny, wzbogaca je i wyciska na nim swe wiasne indywidualne
pietno. Juz dzisiaj w obrazach niektérych malarzy rozpozna¢ mozna wptyw
Menkesa. Jutro — by¢ moze — stworzy on wiasng szkote. Czy nie znaczy to,
ze w ten sposdb spfaci diug, zaciggniety u innych?”"

ARTUR PREDSKI,MENKES CZYLI ZWYCIESTWO KOLORU,
WIADOMOSCI LITERACKIE", 1928, NR 22,5.2
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Siedzqca kobieta

olej/ptétno, 94 x 73 cm

sygnowany p.d.'Menkes'

na krosnie malarskim nalepka zVilla La Fleur z numerem
inwentarzowym '0037/MR/04'

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 75 000 - | 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

,Nad jednym z tych licznych rozwiazan pracuje Menkes — i on bowiem
reaguje przede wszystkim na rzeczywistos¢ barwna. Transponujac ja na
wskros indywidualnie, gdyz sprowadzajac jej naturalny niepokdj koloréw
do sharmonizowanej gamy tondw o wspdlnym skfadniku pigmentowym,
najczesciej — czerwonym, we wszelkich odmianach jego cieptych walordw.
A linia? Menkes uwzglednia ja o tyle, o ile moze nig podkresli¢ barwny
sens kompozycji swojego obrazu, ktéra, skoordynowana w ten sposéb,
posiada niezwykig site ekspresji. W sztuce tej — dalekiej od realizmu

anegdotycznego, a tetniacej mtodym zyciem — starannie przemyslana
jednolitos¢ formy plastycznej jest malarskim wyrazem szczerego
skupienia uczuciowego. Ciezko walczyt Menkes o swojg niezaleznos¢
tworczg na trudnym dla kazdego artysty terenie paryskim.Z walki tej
wyszedt zwyciesko, jak swiadczy ostatnia wystawa zbiorowa jego obrazéw
(Galerie Bernheim)”.

ZYGMUNT KLINGSLAND, WYSTAWY PARYSKIE,
 WIADOMOSCI LITERACKIE” 1930,NR 41,5.3
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JANWACEAW ZAWADOWSKI (1891 - 1982)

Szare obloki. Pejzaz z pofudnia Frangji

olej/ptétno, 72 x 91 cm
sygnowany p.d.: "Zawad.'
na odwrociu nalepka 'ArtWorld Ltd.| 1964-1966 | Flushing, NY"

cena wywotawcza: |3 000 zt
estymacja: | 7 000 - 24 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Jak wielu polskich artystéw zwiazanych z Francja, Jan Zawadowski
odebrat edukacje w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Jézefa Pankiewicza, promotora nowoczesnego malarstwa
francuskiego.W kregu twdrczych fascynacji Zawadowskiego znalaztfa
sie tworczos¢ francuskich kolorystéw i geometryczne malarstwo Paula
Cézanne'a. Artyste od wczesnego okresu twdrczosci uwodzita barwa
i Swiatto, ktérych poszukiwali wspdtczesni mu malarze francuscy. Do
Paryza Zawadowski wyjechat po raz pierwszy w 1912 roku, a okresie
migdzywojennym mieszkat raz w stolicy, raz w Orcel w Prowansji.
Zwiazany byt z kregiem migdzynarodowej bohemy artystycznej,
ktéra uformowata sie juz przed | wojna Swiatowa na Montparnassie,
jak réwniez z kregiem artystéw polskich tworzacych nad Sekwana.

Gtéwna gatezia tematyczna twdrczosci Zawadowskiego byt pejzaz,

w ktérym ogniskowat sie na efektach swietlnych i barwnych, ewokujac
aure przyrody Potudnia. Prezentowana praca ,,Szare obtoki. Pejzaz

z potudnia Francji” przedstawia krajobraz skalistych wzniesier
Prowansji. Na pierwszym planie Zawadowski umiescit dwdch
robotnikéw, ktérzy kuja skaty. Przestrzen nieba wypetnit szarymi
obtokami, ktére wewnatrz ciemne, blizej skraju chmury jasnieja. Obraz
byt wiec swoistym badaniem efektéw swietlnych i barwnych w pejzazu
ocienionym przez nieprzeniknione chmury, dynamicznie kiebiace sie
na niebie. Praca stanowi przyktad syntetycznego stylu Zawadowskiego,
w ktérym wielo$¢ wrazert pochodzacych z przygladania sie naturze
zamieniana jest na lapidarne, szerokie plamy koloru.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Para przy stole

olej/ptétno, 33 x 40 cm
sygnowany l.d..']. Zucker'
na odwrociu naklejka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

Paryz lat dwudziestych XX wieku odcisnat niezatarte pietno na
twdrczosci Jakuba Zuckera. Malarz, zachwycony srodowiskiem
artystycznym i samym miastem, rozpoczat swoja paryska lekcje malarstwa
chtonac atmosfere miasta swiatet, przesiadujac w kawiarniach, w ktérych
artysci czesto prowadzili zaognione dyskusje oraz odwiedzajac wystawy

i salony paryskie. Druga potowa lat dwudziestych, ktéra wiaze sie

z powrotem artysty ze Standw Zjednoczonych do Frangji, jest niezwykle
ptodnym okresem w twdrczosci Zuckera: wzbogacony o nowojorskie
doswiadczenia, na nowo chfonie swobode i pigkno Paryza, tworzac

wiele i preznie. Bogata twoérczosc tego okresu, ktdra zdominowaty sceny

rodzajowe i pejzaze, cechowato dazenie do trafnego oddania nastroju
przede wszystkim za pomoca dynamicznych zestawieri barwnych oraz
pefnych ekspresji ruchéw pedzla dajacych w efekcie wrazenie ulotnosci
chwili.

Prezentowana praca jest migawkowa rejestracja pary przy stole, ktéra
kompozycyjnie przywodzi na mysl ,,Grajacych w karty”" Paula Cézanne'a.
Przedstawiona scena petna jest nostalgii, ktéra jest elementem stale
obecnym w tworczosci Jakuba Zuckera; wrazenie to poteguje paleta
barwna utrzymana w zimnych zieleniach, bielach i brazach.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Scena z Croton Il, 1930,

olej/ptétno, 57 x 66 cm
sygnowany p.d.:"). Zucker'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst J. Tarnawska,Warszawa 201 [,s. 104 (il.)

, Obrazy Jakuba Zuckera sg zarazem fagodne i stanowcze. Pozorny spokdj kompozycji kryje w sobie
wewnetrzny ogien, ktory oddaje osobliwa mieszanke wdzieku 1 smutku’.

CLAUDE ROGER-MARX, JACQUES ZUCKER, PARYZ 1969,s. 1 |
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ZDZISLAW PRZEBINDOWSKI (1902 - 1986)

Karnawat

olej/ptyta pilsniowa, 60 x 70,5 cm
sygnowany l.d.:"Z. Przebindowski

cena wywotawcza: 5 000 #t
estymacja: 7 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Zdzistaw Przebindowski byt zwigzany z Krakowem i pochodzit z rodziny
o artystycznych tradycjach (jego ojciec Franciszek i stryjeczny dziadek
byli artystami).W latach 1920-25 odebrat wyksztatcenie w poznariskiej
Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego. Potem trafit pod
skrzydta wybitnych przedstawicieli polskiego modernizmu, nauczajacych
na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych —Witadystawa Jarockiego,

Fryderyka Pautscha i Jana Wojnarskiego. Jako wyrdzniajacy sie student
zostat uhonorowany stypendium, ktére umozliwito mu artystyczna
podréz. Kilka lat spedzit w Paryzu, by nastepnie przenies¢ sie doWtoch —
Rzymu, Florencji i VWWenecji. Po Il wojnie Swiatowej artysta zwiazat si¢ jako
pedagog z krakowska akademig, na ktdrej uczyt az do lat 70. Typowy dla
jego prac jest silny wplyw postimpresjonizmu i uzycie intensywnych barw.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

Pejzaz z drzewami

olej/ptétno, 50 x 60,5 cm
sygnowany l.d.:"H. Epstein’
na odwrociu nalepka firmy ramiarskiej

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Szpalery drzew, spomiedzy ktérych wyfaniaja sie zarysy pojedynczych
postaci ludzkich — spacerowiczéw, pastuszkéw, przechodnidw — to
motyw, ktdry czesto pojawiat sig w twérczosci Henryka Epsteina.

W prezentowanym pejzazu z droga i drzewami dalsze plany
kompozycyjne wypetnia architektura typowa dla miasteczek francuskich
pierwszych dekad XX wieku, obserwowanych i uwiecznianych na
ptétnach artysty podczas jego licznych podrdzy, zwigzanych z dziatalnoscia
ilustratorska.Wiodty one przez owerniacka wies, potudniowe wybrzeze,
Pireneje Atlantyckie i Korsyke. Podobne stylistycznie, réwnie migkko
malowane krajobrazy, pozbawione geometryzacji, pojawiaja sig

w twérczosci autora w latach 20. i najprawdopodobniej to w tej dekadzie
— zapewne W jej poczatkach — powstat niniejszy obraz.

Obserwowane widoki zainspirowaty Henryka Epsteina do pogtebienia
ekspresji. Plynne i organiczne plamy barwne, zestawione w nieoczekiwany
sposéb, miaty doskonatej wyobrazac nature. Nie bez wptywu byta
dziatalnos¢ ilustratorska twdrcy: to wiasnie z niej wywodzi sie siermiezna
postac ludzka, malowana czystym kolorem. Intensywna, momentami
nawet fowistowska paleta towarzyszy rozedrganej, ekspresjonistycznej
formie.
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Ulica w miasteczku

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany Ld.:'Grunsweigh'
na odwrociu nalepka zVilla La Fleur z numerem inwentarzowym '0267/ MR/06'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |3 000 - 18 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, marzec 2006
- kolekcja prywatna, Warszawa

Nathan Grunsweigh byt jednym z licznych artystéw pochodzacych

z Krakowa, ktérzy swoje losy twdrcze zwigzali ze sceng artystyczna
Francji. Malarz przybyt do Paryza krétko przed wybuchem Wielkie;
Wojny, zasilajac tym samym szeregi artystycznej kolonii tworzonej przez
przybyszéw z Europy Srodkowo-Wschodniej. Stolica Francji przyciagata
twércdw zagranicznych od zawsze, jednak niezwykty fenomen Szkoty
Paryskiej zarysowat sie szczegdlnie silnie okoto 1900 roku. Tworzacy na
obrzezach centrum miasta, osiadajacy na Montmartrze, potem czesto na
Montparnassie, artysci, gtéwnie z innych paristw europejskich i Standw
Zjednoczonych, formowali nieoficjalng modernistyczna kolonie, ktéra
stawafa sig laboratorium awangardowych pomystéw. Nazwanie tego
Zjawiska, funkcjonujacego dzi$ pod szyldem Ecole de Paris to zastuga
krytyka André Warnod, ktéry uzyt terminu po raz pierwszy w 1925
roku. Przybywajacy do Francji malarze wkraczali w sie¢ artystycznych

powiazan, ktére umozliwiaty im dalsze funkcjonowanie na scenie
artystycznej. Grunsweigh pozostawat w relacjach z Chaimem Soutinem,
Michelem Kikoine i Pinchusem Krémegne. Malarz z Krakowa w latach 20.
i 30, podobnie jak jego koledzy, wielokrotnie wystawiat na liberalnych
paryskich salonach, ktére oferowaty mozliwos¢ ekspozycji swoich dziet

i potencjalnej sprzedazy. Grunsweigh pokazywat swoje dzieta na Salonie
Jesiennym, Salonie Niezaleznych i Salonie des Tuileries. Pod wptywem
tendencji Szkoty Paryskiej ksztattowat sie réwniez jego jezyk wypowiedzi
artystycznej. Uprawiat malarstwo figuratywne, ktére mimo realistycznego
zaciecia nosito nieco odrealniony charakter. Grunsweigh preferowat
szeroka, nasycona palete barwna, niejednokrotnie uzywajac zamaszystych
plam czystego koloru.Jego malarstwo cechowata niezwykta kolorystyczna
ekspresja, ktdra niejednokrotnie prowadzita go ku deformagji
obserwowanych miejskich pejzazy.
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Ulica w Paryzu (Montparnasse)

olej/ptétno, 63,5 x 48,5 cm
sygnowany p.d..'Grunsweigh'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 14 000 - 20 000

Gtéwnym tematem w dziele malarskim Nathana Grunsweigha byty
widoki miejskie. Prezentowane na aukgji prace stanowia ogniwo

w wielkim cyklu malarskim przedstawiajacym paryskie weduty.
Przedstawienia miasta pedzla Grunsweigha, wykonane w latach

20.1 30., maja autorski charakter. Paryz trzeciej dekady XX stulecia

byt miastem, ktére przezywato swoje années folles, szalone lata zabawy
po | wojnie swiatowej, co przerwat kryzys 1929 roku. Mitologia

miasta roztariczonego, zyjacego nocnymi zabawami, muzyka i taricem,
byta jednak przez artystéw nowoczesnych odrzucana.Wielu z nich

interesowat pospolity wymiar zycia metropolii, totez w oeuvre
twdrcow Szkoty Paryskiej czeste sa niemalownicze, ,,zakurzone”
widoki uliczek Montmartre'u, Montparnasse'u i przedmies¢ Paryza.
Zamiast wystawnego zycia bulwardw, Grunsweigh preferowat poetyke
sklepowych witryn, szyldow, komindw, niewielkich domkdw, a wszystkie
te elementy budowaty swiat wyobrazony cichego zakatka z dala od
zgietku. Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze artysty
posiadaja medytacyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego
stosunku do rzeczywistosci.
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ZDZISEAW CYANKIEWICZ (1912 - 1981)

Kapiqce sie, 1947 r.

olej/ptétno, 46 x 27 cm

sygnowany i datowany l.d.:'Z. Cyankiewicz 47"

datowany, opisany i sygnowany na krosnie malarskim:

'8 Mar deux baigneuses Z. Cyankiewicz' oraz nalepka zVilla La Fleur
z numerem inwentarzowym '0575 / MR / 09"

cena wywotawcza: 6 500 7t
estymacja: 7 500 - 12 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa

Prezentowany obraz , Les baigneuses”, czyli , Kapiace si¢”, to przyktad
popularnego motywu w sztuce francuskiej, przedstawiajacego grupe
kobiet zazywajacych kapieli w otoczeniu pejzazu. Temat ten odnajdu-
jemy u Matisse'a i Cezanne'a i to wiasnie do twdrczosci tych mistrzéw
nawiazywat Zdzistaw Cyankiewicz po wyjezdzie do Paryza w latach 30.
XX wieku.Wyksztatcony w Krakowie, uczyt sie malarstwa od Jézefa
Mehoffera i Wiadystawa Jarockiego. Od 1935 sam wykfadat na macierzy-
stej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie prowadzit pracownie rysunku. Do
wyjazdu do europejskiej mekki artystéw sktonita go sytuacja polityczna
w kraju, ktéry wkrétce miata bezpowrotnie zmienic Il wojna Swiatowa.

Tytutowe kapiace sie autor przedstawit w charakterystyczny, nieco
postimpresjonistyczny sposéb: postaci obwiedzione sa wyraznym
konturem, ktéry wypetnia pfaska plama zétcieni, pozbawionych
prawie zupetnie gradientéw. O przestrzeni opowiada tylko rysunek,
okreslajacy ksztatty miekkimi, acz precyzyjnymi liniami. Ciasna,
nieco zamknigta kompozycja, ma pewne walory dekoracyjne,
oparte na wysmakowanej, zywej kolorystyce, ktéra ,,Cyan”
operowat z zamitowaniem. Portretowane kobiety, przedstawione

w zalotnych pozach, urzekaja widza swoim subtelnym powabem.
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Port w Toulon, 1929 r.

olej/ptétno, 46,5 x 55 cm

sygnowany |.d::'Mondzain’

sygnowany i opisany na odwrociu:

'Mondzain | Rue Campagne-Premiere Paris XIV | "Marine™

cena wywotawcza: |5 000 Al
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

- Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris,Villa La Fleur,
Konstancin-Jeziorna, wrzesieri-grudzieri 2012

-Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Muzeum Ziemi
Chetmskiej, Chetm, styczeri-kwieciers 2013

LITERATURA:
- Ewa Bobrowska, Simon Mondzain,Warszawa 2012, s. 144, poz. 57 (il.)

,Ten malarz nie rzuca nam sie od razu w oczy; jego ptdtna trzeba studiowac | kontemplowac.
| wtedy zaczynamy doceniac jego linearng arabeske, wysmakowany zestaw barw utrzymanych
w gamie powsciagliwej i dyskretnej. Mozna u niego znalez¢ pewng dystynkcje i mocno zaznaczona

plastyke formy.To klasyczny temperament’.
CHILARONSON, , 'ART POLONAIS MODERNE”, EDITION BONAPARTE, PARYZ, 1929,s. 16
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Pejzaz hiszpariski, 1929 r.

olej/ptétno, 54 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.:'Mondzain | 1929'

opisany na odwrociu: 'No |5 | Peysage d'Espagne’, na krosnie malarskim
nalepka wystawowa zVilla La Fleur z numerem inwentarzowym '0409/
MR/06'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 45 000 - 65 000

POCHODZENIE:

- kolekcja rodziny artysty, Francja

- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzieri, 2006
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:

- Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris,Villa La Fleur,
Konstancin-Jeziorna, wrzesier:-grudzieri 2012

- Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris,
Muzeum Ziemi Chetmskiej, Chetm, styczer-kwieciert 2013

LITERATURA:
- Ewa Bobrowska, Simon Mondzain,Warszawa 2012, s. 142, poz. 54 (il.)

Krajobraz byt jednym z ulubionych tematdw Szymona Mondzaina, ktéry
— obok scen o charakterze symbolicznym — chetnie siegat po tak zwane
malarstwo dnia powszedniego. Hiszpanie odwiedzit po raz pierwszy

w 1914, a podréz ta zaowocowata licznymi pejzazami m.in. Kraju Baskéw.
Prezentowany obraz to przyktad zachtysnigcia natura, rozjasnionej,
powojennej kolorystyki, podporzadkowanej problematyce harmonii
zieleni, a przede wszystkim — ciekawego zabiegu kompozycyjnego,
polegajacego na spojrzeniu na daleki krajobraz przez pryzmat pierwszego

planu, zblizonego do powierzchni dzieta. Spokojna, zacieniona uliczke
nadmorskiego hiszpariskiego miasteczka, ujeta sciang gtadkiego muru oraz
typowa, acz ciekawie namalowana architektura, zamyka piekny widok
btekitnego morza. Scene mdgt uchwyci¢ zachwycony turysta, odnajdujacy
urok w sielankowe;j ciszy hiszpariskiej prowingji. Zachwyt przyroda, tak
czesto ukazywanga przez artyste, mozna ttumaczy¢ jako remedium na
traume. Twdrca spedzit bowiem kilka lat | wojny Swiatowej w trudnych
warunkach Zyciowych.
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Piotr Uklariski, Bez tytutu (Krew szprycowana),2012 r.

SZTUKAWSPOFCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 22 marca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 12 — 22 marca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



,,.Szkota Zakopiariska”, Postac kobiety, 1932 1.

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 5 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 26 marca — 5 kwietnia 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatg aukcyjng zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote.W razie zaistnienia sporu w trak-
cie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu. Zastrze-
gamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz i dzwiek.
Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukgji
obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw s3 przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyjnego.
Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac
wypelniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie.Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umoZliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, — szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakeji warunkowe].W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub opéZnienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 r.o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Dawna. XIX wiek * Modernizm ¢ Miedzywojnie * 526ASD199 * Aukcja 15 marca 2018 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum SA, ul. Piekna | A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00,fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS00007 18495.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie |0 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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