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MARIAN WAWRZENIECKI (1863 - 1943)

Z podari stowiariskich, 1914 r.

olej/ptétno dublowane, 58 x 48 cm
sygnowany p.$r: ™MW

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny DESA Unicum, grudziers 2009

Prezentowany obraz podejmuje tematyke stowiariskich basni i legend,
charakterystyczna dla artysty. Na swoich ptétnach Wawrzeniecki
ukazywat zaréwno mity znane z literatury etnograficznej, jak i wizje
oparte na wiasnej wyobrazni, jedynie luzno zakorzenione w Zrédtach
historycznych. Niekiedy — tak jak w tej pracy — skupiat sie na basniowym
klimacie i literackim tadunku dzieta, innym razem oscylowat wokét
obscenicznosci i makabry.Ta ostatnia sfera jego twdrczosci sprawita, ze na
dtugie lata przyklejono mu etykiete pornografa.,,Z podan stowiariskich”,
podobnie jak kilka innych obrazéw z tego okresu, dowodzi jednak, ze
Wawrzeniecki to nie tylko prowokator, lecz takze niezwykle zdolny
malarz.W pracy uwage przykuwaja przede wszystkim nasycone, Smiato
zestawione kolory, decydujace o jej dekoracyjnym charakterze. Jej autor

byt zwiazany ze srodowiskiem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ale
ksztalcit sie réwniez w Paryzu i Monachium.W Polsce bardzo wczesnie
zaréwno jego poglady, jak i dziefa staly sie powodem kontrowersji.
Malarz, ale réwniez pisarz, naukowiec amator, archeolog, religioznawca,
propagator stowiariszczyzny i rodzimowierstwa, miat opinie ekscentryka
i indywidualisty.W okresie Mtodej Polski oscylowat wokét symbolizmu

i tworzyt liczne wizerunki torturowanych czarownic oraz sceny
rodzajowe w $redniowiecznym kostiumie.W okresie miedzywojennym
zwiazat sie ze Szczepem Rogate Serce — grupg artystyczna zalozong przez
Stanistawa Szukalskiego. Przybrat imie Dabrowid i swoje kompozycje
sygnowat lewoskretng swastyka, znang wtedy jako praindoeuropejski
symbol szczescia.
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JAN STANISEAWSKI (1860 - 1907)

"Wieczér"

olej/sklejka, 25 x 15 cm

sygnowany Ld.:'JAN STANISLAWSK]'

na odwrociu nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych
we Lwowie, 1933 Nr.ew.715,w katalogu wystawy poz.5 (jako wiasnos¢
Teofila Barana); pieczatka 'Jan Stanistawski ze spuscizny posmiertnej, Janina
Stanistawska' oraz odreczne napisy otéwkiem:"Zakupiony od Antoniego
Doner (?), Kuratora P, Szt. pigkn.dn.10/10 191 1; Dla Bartka Dr'

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Antoniego Donera

- kolekcja Teofila Barana, Polska

- kolecka prywatna, Polska

- dom aukcyjny DESA Unicum, styczeri 2002
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych we Lwowie, 1933

Posta¢ Jana Stanistawskiego, duzego cztowieka malujacego mate obrazy,
zostata zapamietana z kilku powoddéw. Dwa najwazniejsze to rzeczone mate
obrazy oraz jego rola w Zyciu kulturalnym Krakowa. Zaczynajac od korica —
tworca byt silng osobowoscia, ktéra odcisnefa pietno na wielu przedstawicie-
lach kolejnych pokoler. Jak wspominat jeden z ucznidéw — artysta, a zarazem
utalentowany krytyk Marcin Samlicki, , Stanowilismy trzecig generacje,

i ostatnia, wylegnieta i wypielegnowang przez Stanistawskiego. Stosunek nasz
do Majstra byt bardzo serdeczny. Zaden z profesoréw, précz Malczewskiego,
nie umiat wzbudzi¢ w sercach mtodych adeptdw sztuki takiej mitosci ku
sobie, co Stanistawski” (Z Janem Stanistawskim na pejzazu,,,Pomorze”, r i,
1957, nr 11-12,s.8). Pierwszym powodem byly mate obrazy malarza.

Wybrat maty format jako sposéb pracy, majac Swiadomos¢, ze wiashie tak
bedzie mdégt konsekwentnie realizowac swoje artystyczne zatozenia. Swoim
studentom powiedziat:,Najlepiej jest namalowac obraz A LA PRIMA”
(tamze, s. 8).Whasnie tak mozna by najprosciej stresci¢ owe zatozenia. Olejne
. deseczki" Stanistawskiego tchna Swiezosciag obserwacji przyrody i sa Swia-
dectwem umiejetnosci widzenia Swiata natury ciagle na nowo.

Praskie plamy, falujace ksztafty i Swiezos¢ barw to charakterystyczne cechy
twdrczosci malarza.W prezentowanej pracy zwraca uwage nie tylko
specyficzne Swiatto, lecz takze brawurowe odtworzenie odbicia drzewa
w wodne;j tafli.
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JAN STANISLAWSKI (1860 - 1907)

Zagajnik

olej/tektura, 23 x 31 cm

na odwrociu pieczatka ze spuscizny posmiernej po Janie Stanistawskim,
podpisana przez wdowe - Janing Stanistawska oraz numer porzadkowy
('212").Autentycznos¢ poswiadczona odrecznie przez Jézefa Mehoffera:
'poswiadczam | autentycznos¢ obrazka malowanego | przez Sp.Jana
Stanistawskiego | J6zef Mehoffer'

cena wywotawcza: 32 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny DESA Unicum, wrzesiers 2008
- kolekcja prywatna,Warszawa

,Gdy mowa o krajobrazie Stanistawskiego, mozna bez obawy o frazes uzy¢ okreslenia:
UKOCHANIE ZIEMI. Na dnie twdrczosci jego spoczywata WIARAW NATURE; wiara, ze tu,
w niej — wszystko nieomal poetyczne jest, poetyczne przez to, ze jest natura. Stanistawskiemu
sama natura byta kompozycja, nie zas podstawa do kompozycji. Jakby w darze dziekczynie-
nia za t¢ wiare, natura méwita do Stanistawskiego z wigksza — rzektbys — szczeroscig niz do

N 1y
N nYCh ' ADAM GRZYMALA SIEDLECKI, [FRAGMENT TEKSTUWSTEPNEGO W KATALOGU:]
JAN STANISEAWSKI,WYSTAWA POSMIERTNA, KRAKOW 1907, s.nlb.
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OLGA BOZNANSKA (1865 - 1940)

Autoportret, okofo 1930+

olej/tektura, 37 x 33 cm (wymiary w Swietle oprawy)
na odwrociu papierowa nalepka kolekgji Stefana Hoszowskiego oraz
z Muzeum Narodowego w Warszawie

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 80 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekcja doc. dr: Stefana Hoszowskiego, Krakéw
- kolekcja prywatna, Kanada

WYSTAWIANY:
- wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, luty-maj 2015
- wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Krakowie,

pazdziernik 2014-luty 2015

LITERATURA:

- Olga Boznariska (1865-1950), katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie,Warszawa 2015, poz. 82 (il.)

- Olga Boznariska (1865-1950), katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 2014, nr kat. 1.22. (il.)






Olga Boznariska, Autoportret, po 1913, Zrédto: Cyfrowe MNW

Paryski rozdziat twoérczosci Olgi Boznariskiej, trwajacy niemal pét wieku,
od 1896 do $mierci malarki w 1940, rozgrywat sie na tle awangardowych
rebelii artystycznych.Wystapienia fowistéw i kubistéw oraz manifesty
surrealizmu lat 20.i 30, cho¢ dzisiaj stawione przez historykdw, byty
wiasciwie marginalne w poréwnaniu z tradycyjna sztuka powstajaca

nad Sekwang w pierwszych dekadach XX stulecia. Pozycja Boznariskiej

w paryskim srodowisku artystéw obcych do czasu wybuchu Wielkiej
Wojny pozostawata whasciwie niezachwiana. Polka wiele wystawiata, za-
réwno w ojczyznie, jak i Francji oraz innych krajach europejskich, a takze
w Stanach Zjednoczonych.W 911 zostata cztonkiem-zatozycielem Towa-
rzystwa Artystéw Polskich w Paryzu, ktéremu nastepnie przewodzita. Jej
portrety cieszyly sie znaczng popularnoscia i znakomicie zarabiata na swo-
ich intymnych, ,, mgtawicowych” dziefach. Po 1914 obserwuije sie spadek
popularnosci jej obrazdw, gféwnie ze wzgledu na zachwianie dwczesnego
rynku sztuki, co spowodowat wybuch Wielkiej Wojny.

Krakéw, gdzie artystka utrzymywata pracownie w rodzinnym domu
przy ulicy Wolskiej (dzis Jézefa Pitsudskiego), ostatni raz odwiedzita

na przetomie 19301 1931.Mimo Ze jeszcze w listopadzie 1931

w Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych odbyta sie wystawa zbiorowa
jej prac, to — jak zauwaza Maria Rostworowska — ,,ostatni pobyt

w Krakowie wyznaczyt kres czasu nadziei w jej zyciu — od tamtej pory
ubywato w nim radosci, przybywato smutkéw, pojawity sie choroby,
depresja, nieszczescia” (Maria Rostworowska, Portret za mgta. Opowies¢
o Oldze Boznariskiej, Krakéw 2005,5.295).W Krakowie Boznariska
cieszyta sie sympatia kregu statych przyjacidt, ktérzy odwiedzali ja

w atelier. Przez wiele lat snuta plany powrotu do miasta, z ktérego
wyjechata na studia w 1885.W latach 20. nie mogty one sie zisci¢

Olga Boznariska, Autoportret, 1893, Zrédto: Cyfrowe MNW

gléwnie ze wzgledu na jej sytuacje finansowa. Na tle Zycia artystycznego
,,szalonych lat” jej twdrczos¢ mogta wydawac sie anachroniczna. Malarka
jednak przez caty czas swej aktywnosci swiadomie kreowata swdj
wizerunek — strojem, ktéry bardziej przynalezat do mody przetomu
wiekdw, wykwintng aura pracowni czy wreszcie subtelng, , zamglong”
konwencja dziefa.

Boznariska stworzyta najwiecej autoportretow wsrdd polskich artystek

i artystéw doby modernizmu.Wizerunki wiasne czestokroc¢ wykonywata,
aby darowac je znajomym, ale takze wystawiafa je na ekspozycjach. Nie
byty jedynie rodzajem autopromocji czy biograficznego dziennika, lecz
w duzej sposobem przygladania sie sobie. Malarka w analityczny sposéb
obserwowata w nich wiasng powierzchownos¢. Prezentowany auto-
portret pochodzi z ostatniej dekady Zycia Boznariskiej i powstat okoto
ostatniego pobytu w Krakowie.Autorka uzyfa jako podobrazia ulubionej
tektury i jej czes¢ pozostawita niezamalowana. Przez wyeksponowanie
koloru podtoza uzyskafa efekt stonowania. Bardzo czgsto postugiwata sie
tekturami niezagruntowanymi lub tylko nieznacznie zabezpieczonymi
klejem glutynowym. Dzieki temu olej zawarty w farbie saczyt sie w po-
dobrazie, co prowadzito do utraty Swietlistosci i barwnosci farby.W tym
przypadku artystka postapita podobnie. Ledwie szkicowo nakreslita
ramiona i kotnierz charakterystycznej czarnej sukni. Dopracowata jednak
partie twarzy, ktérej nie nadata jednak akademickiego wykoriczenia. Uwy-
datnifa prace pedzla, energie malarskiej materii i ekspresyjne walory jej
kolorytu. Zbudowata wiasne oblicze z Zétcieni, ugru, rézu, odcieni btekitu
i zieleni, aby osiagna¢ wrazenie pulsujacego zycia skrytego pod tkanka
dzieta. Prezentowany autoportret stanowi mistrzowski akord w twoérczej
symfonii ostatnich lat zycia Olgi Boznariskiej.
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STANISEAW WYSPIAKISKI (1869 - 1907)

Macierzyristwo, 1904 r.

pastel/papier naklejony na tekture, 62 x 47,4 cm (wymiary w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany Isr.'SW | 1904'
praca wykonana na papierze zeberkowym z filigranem 'INGRES'

cena wywotawcza: 800 000 zt
estymacja: | 400 000 - 2 000 000

POCHODZENIE:

- kolekgja dr. J6zefa Liebeskinda, Krakdw

- dom aukeyjny DESA Unicum, czerwiec 2007
- Muzeum Narodowe w Warszawie, depozyt
- kolekcja prywatna, Poznar

WYSTAWIANY:
- Muzeum Narodowe w Warszawie, wystawa mognograficzna, 2007
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- Jak meteor... Stanistaw Wyspiariski (1869-1907).Artyscie w setna rocznice
Smierci, katalog wystawy dziet ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie,
red. kat. Elzbieta Charaziriska,Warszawa 2007, s.205 (il.)

- Stanistaw Wyspiariski. Dzieta malarskie, Stanistaw Przybyszewski, Tadeusz
Zuk-Skarszewski, Stanistaw Swierz, Bydgoszcz 1925,s. 123, nr 448, tabl. LXV






Sassoferrato, Madonna z Dzieciatkiem, Saint Louis Art Museum, zrédto: Wikimedia Commons

Stanistaw Wyspiariski to jeden z nielicznych malarzy, ktérym udato sie
zawtadnac zbiorowa wyobraznig Polakéw. Pozostawit po sobie pastele,
ktdre sa najwazniejszymi w polskiej sztuce przedstawieniami dzieci

i domowych, kameralnych scen.Tak jak Matejko pozostawit sugestywna
wizje historii, roszczacg sobie prawo do wytacznosci, tak Wyspiariski
uksztattowat obraz tej sfery zycia. W XX wieku reprodukcje ,,dzieciecych”
pasteli artysty stanowity czesty element wystroju w polskich domach.
Nieustannie reprodukowano w tej formie , Gtéwke Helenki” czy , Spia-
cego Stasia"Wyrazistos¢ wizji dzieciristwa, umiejetnos¢ uchwycenia chwili
i bezgraniczna czutos¢ dla wiasnych pociech (bo to wiasnie je portreto-
wat najczesciej) czynia te pastele jednymi z najwazniejszych malarskich
interpretacji motywu w sztuce europejskiej.

,,Macierzyristwo" to wizerunek zony artysty, Teodory Teofili Pytko,
trzymajacej na rekach jedno z trojga ich dzieci. Nietatwo okresli¢, o ktére
chodzi. Moze to by¢ zaréwno Mietek (1899-1920), jak i Stas (1901-67).
Bardziej istotne niz wiek czy tozsamos¢ maleristwa wydaje sie jednak
uczucie, jakie promieniuje z tego pastelu. | dotyczy ono zaréwno tworcy
(jakby widoczne w samym sposobie przedstawienia czy kreslenia linii), jak
i jego matzonki, trzymajacej w ramionach ich dziecko.

W , Macierzyristwie” autorowi udato sie zachowac réwnowage miedzy
aktorami sceny. Mamy wigc synka malarza — zajmuje centrum kompozydji
i patrzy wprost na widza. Ma twarz cztowieka, istoty czujacej i rozumie-
jacej, a nie cztowieka — przedmiotu, sprowadzonego do roli przytulanki.
Z czutoscia wtula sie w matke, znajdujac ukojenie. By¢é moze przed chwilg
byto niespokojne i wymagato interwencji.A moze Wyspiariski poprosit
zong (jak zwykt byt czyni¢), zeby pozowata razem z potomkiem, ktéry
patrzy sennie na tate, usypiany rodzicielskim cieptem.

Drugim aktorem sceny jest Teodora. Ona réwniez petni tu wazna,
podmioctowa role.Widziana z profilu, przytula synka i zamyka oczy.
W ten sposéb odcina si¢ od otaczajacego ich Swiata, ktdry w tej

konkretnej chwili mégt nie miec dla niej wielkiego znaczenia. Z licznych
relacji, pozostawionych przez wspdtczesnych, wynika jasno, ze paristwo
Wyspiariscy byli dobrymi i czutymi rodzicami. Jesli warto zaznaczy¢, ze
tworca ukazywat dzieci z niezwyklymi wyczuciem i uczuciem, to warto
tez zatrzymac sie na drugim elemencie pastelu — na matce. Artysta wiele
uwagi poswieca temu, jaka jest i co czuje.

Historie obrazowania relacji matki i dziecka w sztuce europejskiej mozna
by prawie w catosci opisa¢ na podstawie przedstawiert Marii z Dzie-
cigtkiem. Ich religijny charakter nie wykluczat bowiem realizmu, a moze
wiasnie dobrze z nim wspdigrat. Przynajmniej od XV wieku w dzietach
zachodniej Europy, stopniowo coraz mniej hieratycznych i posagowych,
zadomawia sig element zwyktej rodzicielskiej czutosci. To poza Swietoscia,
na ktdéra wskazujg Swietlane nimby wokét gtow badz wychylajace sie

z nieba anioty, po prostu matka z dzieckiem — troszczaca si¢ o nie i prze-
czuwajaca bolesng przysztosé. Dzigki temu zwrotowi w kierunku realizmu
kobieta i jej uczucia coraz bardziej nabieraja znaczenia. Malarze — tak jak
XVIl-wieczny wioski malarz Sassoferrato, autor wielu ,,Madonn” — czesto
przedstawiali Marig z przymknietymi oczami, czule tulaca do siebie Dzie-
cigtko. Ich uwaga skupiata sie w réwnej mierze na Synu i na Matce.

Obraz Wyspiariskiego to jednak nie Maria i Jezus, ale Teodora z jednym ze
swych dzieci. Nie jest dzietem religijnym, ma natomiast ceche, ktdra dzieli
z takimi pracami. Cho¢ autor skupia sie na konkretnych osobach i robi to
z widoczng czutoscia, jego wyjatkowy talent uniwersalizuje scene.Whasnie
to wydaje sie powodem, dla ktérego wizerunki Teodory karmiacej badz
trzymajacej jedno z ich dzieci nazywa si¢ ,,Macierzyristwem” Widzenie
artysty miafo te rzadka wiasciwosc, ze zamieniato zwykta, codzienng scene
w jej alegorie.

Zona Stanistawa Wyspiariskiego, Teodora Teofila Pytko (1868-1957),
pochodzita ze wsi Konary pod Tarnowem. Zwigzek, najpierw nieformalny,
a od 1900 zalegalizowany, budzit wsréd wspdtczesnych wiele emogiji.
Chec podsumowania tej — zapewne skomplikowanej — relacji mogtaby sie
sprowadzi¢ do kilku nastepujacych zdar. Ukochana artysty budzita w jego
otoczeniu bardzo zte emocje. Mozna zrzucac je na karb uprzedzen
inteligencji wobec prostej wiejskiej dziewczyny, ale z relacji wytania sig
obraz kobiety silnej, zdecydowanej i stanowczej. Czasami te cechy miaty
sie obracac przeciwko Wyspiariskiemu, ale bynajmniej nie chodzi o jakies
matzeriskie swary.To raczej réznica charakterdw, spotegowana przez roz-
nice w wyksztatceniu i zainteresowaniach. Otoczenie tworcy zatamywato
rece nad takim mezaliansem, zadajac pytanie:, Czy ona go rozumie?”

— i odpowiadajac, ze na pewno nie. Zapewne go nie rozumiata, ale nie
wyklucza to chyba szczescia w zwiazku.Wiele lat pdzZniej podsumowat to
Ludwik Tomanek w warty przywotania sposéb:,, A jednak, gdyby to byta
inna kobieta, wyksztatcona i Swiatowa, kto wie, czy Wyspiariski bytby z nia
tak szczesliwy. Potrzebowat on whasnie takiej, ktéra wybrat” (Godzina

Z nig... Z rozmowg z wdowa po tworcy ,Wesela”,, llustrowany Kurier
Poranny” 1932,nr 329).

Od strony formalnej pastel odznacza si¢ najwazniejsza cecha twdrczosci
plastycznej Wyspianiskiego: taczy realizm i dekoracyjnos¢. Kompozycja
opiera sie na barwnym kontrascie duzych pdl. Sa one opiete siecia pigk-
nie wijacych sie, czarnych linii.

W okresie, z ktérego pochodzi , Macierzyristwo”, artysta porzucit juz
monumentalne projekty plastyczne i skupit sie przede wszystkim na
tworczosci dramatycznej. Przez ostatnie kilka lat Zycia praca przy sztalu-
dze stanowita dla Wyspiariskiego wytchnienie od licznych obowigzkéw.
Krag oséb przedstawianych w tym czasie ograniczyt sie przede wszystkim
do rodziny — a tu dominowaly wizerunki dzieci.

Macierzyristwo" przez diugie lata uwazano za zaginione, wyptyneto
jednak na rynku antykwarycznym w 2007.To jedyne tej rangi , dzieciece”
dzieto artysty, ktére trafito pod mtotek.
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Teodora Teofila i Stanistaw Wyspiariscy, zbiory Muzeum Literatury w Warszawie



—No,a panig czesto malowat?

— Nie malowat, prose pana... Farb nie uzywat.Ale rysowat. Rysowat.. No, nie byto
dnia, zeby nie rysowat Wystarcyto mi tak sias¢ i podepsyc sie.Juz on, nieboscyk,
papier i oféwek i juz rysuje.| za Madonne bytam, i do najrozmaitsych obrazéw
pozowafam...A tu, niech sie pan popatsy...

PaniWyspiariska zdejmuije ze Sciany rysunek. Przedstawia on mtoda kobiete
z twarza wykrzywiona cierpieniem.

—To na kilka chwil psed... Pan rozumie, psed...Wiasnie wtedy syn sie urodzit. Juz,
juz miafo by¢,a on jesce..

—No,i jak szly te obrazy?

— 60,80, czasem 100 koron dostawat maz za jeden obrazek. (...)

—A kto najwiecej kupowal!

— Pan Nowak, a tyz i inni... Pan Nowak, jak nie byto pieniedzy,to dawat zalicke...
— Niech no pani powie, $ni sie pani Wyspiariski?

— Oj, $ni mi sig, a teraz bardzo cesto. Pare dni temu, to $nito mi sig, jak Feldman
godot zWyspiariskim o jego pogzebie... Niby mego meza, ze taki siurany pogzeb.
., Ales nie widziat tego wszystkiego” — godo dor Feldman.—, Nie widziatem, ale
odcutem”” — odpowiada mdéj maz.

—A czy przypomina sobie pani,czy przezyliscie jakies zjawy, duchy, strachy...

—Tak, prose pana. Dwa razy.. Bywat u nas Sewer. | raz bardzo sie zmartwit, ze
mu tam cos nie posto. Niby w tyja trze.| posed. | w nocy stysymy tsy pukania do
Sciany, do sypialni... Tej nocy Sewer nagle umart. Innym razem to tak byto: ojciec
Wyspiariskiego umart u Helcldw. Juz tseci dzier na katafalku... Lezymy, jest wpdt
do dwunastej, pali sie lampa naftowa, bo elektryki jesce nie byto..A tu nagle
otwieraja sie drzwi i przez pokdj psechodzi ojciec VWyspiariskiego.

—Widzieliscie go obydwoje?

—Wyrazniusieriko, obydwoje...A pserazilismy sie okrutnie. Obydwoje ze strachu
nakrylismy sie kotdra i diugi cas tak w strachu lezeli.

PaniWyspiariska wydobywa z siebie te wspomnienia gtosem matowym, juz
jakby zza Swiata. Reka i chustka manewruje to przy oczach,to przy nosie. Biedna
staruszeczka, ktdra nigdy nie zrozumiata wielkosci swojego meza tak, ze nawet
nie czuta sie nig przygnieciona. .. A jednak, gdyby to byla inna kobieta, wyksztat-
cona i $wiatowa, kto wie, czy Wyspiariski bytby z nig tak szczesliwy. Potrzebowat
on whasnie takiej, ktéra wybrat Potrzebowat Teosi — Teosia nie przynosifa idei,
tylko ofdéwki i papier: Za to Teosia dobrze gotowata, czuwata, ubierala, strzygta
swego meza. Sama uzyta stowa, ze byt jak lala”.

GODZINA Z NIA. .. Z ROZMOWA ZWDOWA PO TWORCY
WESELA",, ILUSTROWANY KURIER PORANNY" 1932,NR 329

Portret fotograficzny Teodory Teofili Wyspiariskiej pod koniec zycia, 1952,
Zrédto: NAC Online
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

Scena z Powstania Styczniowego

olej/tektura, 53 x 97 cm

sygnowany l.d.:"]. Malczewski'

na odwrociu opinia dr: Kazimierza Buczkowskiego (26 marca 1959 roku),
potwierdzajaca autorstwo Malczewskiego

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 00 000 - 160 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Agra Art, grudziert 2004
- kolekcja prywatna, Polska







Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, zrédto: MNW Cyfrowe

W twdrczosci Jacka Malczewskiego powstanie styczniowe nalezy do
tematdw stale powracajacych.Tak jak caty dorobek artysty jest oryginalny
i wyjatkowy, tak oryginalny i wyjatkowy jest sposdb przywotywania wyda-
rzen zwigzanych z ostatnim w XIX wieku zrywem niepodlegtosciowym.
Co mdgt z niego zapamietac Jacek Malczewski (rocznik 1854)? Jak pisata
Jadwiga Puciata-Pawfowska w monografii poswieconej malarzowi:, Gdy
kraj przezywat — tragiczny w konsekwencji, a wspaniaty w swym roman-
tyzmie — zryw roku 1863, Jacek Malczewski miat 9 lat — nawet w Polsce
za mato, by decydowac o swym losie, iS¢ do szeregdw, ale juz wystarcza-
jaco, aby w swiadomos¢ gteboko zapadly rozgrywajace sie wydarzenia,
dramatyczne konflikty i sceny. (...) Patriotyczne tradycje siegaly jeszcze
rewolugji listopadowej. Wplyw Adolfa Dygasiriskiego, uczestnika powstania
styczniowego, ktdry z powierzonymi jego opiece chtopcami, Karczewskimi
i Jackiem, wyprawiat sie do Jawora Soleckiego, aby ztozy¢ kwiaty u stop
krzyza wystawionego na pamigtke Dionizego Czachowskiego, poleglego
w poblizu dworu, na rozstaju drég, w bohaterskiej utarczce powstariczej
— oto czynniki, ktdre ksztattowaly zywa, aktywna postawe Malczewskiego
w stosunku do walk wyzwolericzych narodu i wyobrazni jego podsuwaty
tematy” (Jadwiga Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski,Wroctaw—Warsza-
wa—Krakéw 1968, s.45-46). Twdrce uksztattowata zatem tradycja rodzinna,
utrwalana i wzmacniana przez ukochanego nauczyciela. Oto migawka

z domu, przywofanie zapamigtanej atmosfery powstariczych dni:,,Czarne
szerokie suknie par (wstega lamowane biatg), stowa méwione wsrdd pla-
czu i tkar —to w oczach dotad mnie zostato jako dziecinne wspomnienia”
(Jacek Malczewski, Wspomnienia Zycia, Biblioteka Polskiej Akademii Nauk,
Krakéw, rkps 4038).

Zawiedzie sie osoba, ktdra wysnuje stad wniosek, ze artysta stworzyt jakis
malarski, nazywany realistycznym ekwiwalent tych przezy¢ czy jakis pla-
styczny reportaz. Dat Swiadectwo, ale przetworzone w typowy dla siebie
sposdb. Zeby odczué wyjatkowosc wizji Malczewskiego, dobrze przywota¢
inny przyktad odwotania do wydarzeri powstania styczniowego w sztuce
polskiej.W , Patrolu powstariczym™ (1872-73, Muzeum Narodowe w War-

Jacek Malczewski, Moje Zycie - Srodkowa czes¢ tryptyku, [911-12, Zrédto: MNW Cyfrowe

szawie) Maksymilian Gierymski, uczestnik tych wydarzen, przedstawit jedna
chwile. Grupa mezczyzn, ukazana wsrdd plaskiego i piaszczystego pejzazu,
obraca sie w jednym kierunku — poza obraz. tatwo domyslic sie, co
przykuto ich uwagg. Jednos¢ czasu i przestrzeni w przedstawionym swiecie
Gierymski oprawit w znakomity opis otoczenia, realistyczny malarsko.

Jak wydarzenie z powstania przedstawit w prezentowanym obrazie Jacek
Malczewski? Sytuacja rozgrywa sie na tle wiejskich zabudowar. Ten sposéb
ograniczenia przestrzeni pojawia si¢ chocby w ,,Thanatosie” (1898/99,
Muzeum Narodowe w Warszawie). Dzieki takiej jej aranzacji uwaga widza
skupia sie bez zakiéceri na scenie.A sktadaja sie na nig dwie postacie,

jakby wttoczone w zycie gospodarstwa — martwy zotnierz-powstaniec

i przyklgkajacy przy nim towarzysz.Ich pojawienie si¢ mozna nazwac wtar-
gnieciem historii do swiata odwiecznego rytmu powtarzajacych sie por
roku i zwigzanych z nimi prac.Autor przedstawit zabitego w silnym skrécie
perspektywicznym. Jako analogie wizualng i znaczeniowa mozna przywota¢
stynne , Optakiwanie Chrystusa” Andrei Mantegni (Pinacoteca di Brera) —
obraz znany artyscie z bezposredniego ogladu.

Scena dzieje sie w czasie zniw. Zboze znoszone jest do stodoty,a po
prawej stronie mtéca je konie zaprzegniete do kieratu. Malczewski kojarzy
dwa wydarzenia, pochodzace z réznych porzadkdw — niepowtarzalnego,
historycznego i osobistego (Smierc¢ powstarica) oraz cyklicznego, zwigza-
nego z przyroda, uniwersalnego. Wielos¢ skojarzeri (Smier¢ zabierajaca
cztowieka zbiera zniwo) pozwala chyba réwniez na mysl o obojetnosci
natury — odczuwanej zaréwno jako dobra, jak i zta — na swiat ludzkich
wydarzen.

Przynajmniej jeszcze raz (,,Po zniwie”, 1892, Muzeum Goérnoslaskie

w Bytomiu) malarz zestawit Smierc zotnierzy ze zniwami. Na tym obrazie
centralnym przedmiotem jest kotowrdét-brama do obejscia. Porozrzucane
ciata, a obok nich strzelby i kosy — nalezace do obu stron konfliktu — spra-
wiaja wrazenie rzuconego na bok siana.
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JACEK MALCZEWSKI (1854 - 1929)

Portret Jana Barszczyriskiego, 1926 .

olej/ptétno, 33 x 26,8 cm
sygnowany i datowany dwukrotnie - p.g..'J. Malczewski | 1926'
oraz wzdtuz lewej krawedzi: '|Malczewski. 1926, Juni'

cena wywotawcza: 45 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

W latach 1919-26 Jacek Malczewski mieszkat w Lustawicach,

w XIX-wiecznym dworze, nalezacym do rodziny Vayhingerdw. Z powodu
pogarszajacego sie stanu zdrowia pobyt na matopolskiej wsi okazat sie
dla artysty kojacy.W 1923 pisat do dawnego ucznia:,,Ja siedze juz na wsi,
powoli wracaja mnie sity i spokdj wobec natury i widokéw nieba i rél
roztozonych szeroko, az do horyzontéw dalekich” W trzy lata pdzniej
wyznawat w innym liscie:,,Ze zdrowiem niby dobrze, ale ja sie czuje staby
i ciagle melancholia mnie meczy” ([cyt. za:] Dorota Kudelska, Malczewski.
Obrazy i stowa,Warszawa 2012). PéZne dzieta Malczewskiego naznacza

szczegdlnego rodzaju wymiar egzystencjalny, ktéry wyraza sie w tematyce
i technice. Twdrca, ktéremu brakowato juz precyzji pedzla, wypowiadat
sie zardwno poprzez ptaszczyzne malarska, ksztattowang ekspresyjnie,
nieutadzong, jak i przez kolor, ktérym budowat autonomiczny jezyk.
Niniejsza praca nalezy do serii portretéw cztonkdw rodziny Barszczyni-
skich. Jan Barszczyniski (1879-1951) byt naczelnikiem poczty w Krakowie,
zaprzyjaznionym z autorem. Pojawit sie na dwdch pracach: prezento-
wanym olejnym obrazie z czerwca 926 oraz akwareli, pochodzacej

z kolekgji rodziny modela.
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JOZEF PANKIEWICZ (1866 - 1940)

"Port w St. Tropez" ("Brzeg"), 1909 r.

olej/tektura, 27 x 35 cm

sygnowany |.d. 'pankiewicz'

na odwrociu stempel firmy Blanchet, Rue Bonaparte 58, Paryz, dwie naklejki
Salonu Sztuki i Antykwarni Abe Gutnajera w Warszawie oraz naklejka
wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w\Warszawie

cena wywotawcza: 50 000 zt
estymacja: 70 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

- kolekeja Ignacego Iwariskiego,Warszawa

- Salon Sztuki i Antykwarnia Abe Gutnajera w Warszawie
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Salon Sztuki i Antykwarnia Abe Gutnajera w Warszawie, 1930

-Wystawa specjalna profesora Jézefa Pankiewicza, Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie, 191 |

Prezentowane dzieto J6zefa Pankiewicza nalezy do serii widokéw portu
w Saint-Tropez na francuskiej Riwierze, gdzie autor pracowat latem 1909.
Dzigki ptétnom z tego czasu artysta jawi si¢ jako prekursor nowocze-
snego obrazowania w sztuce polskiej poczatku XX stulecia.VV drugiej
dekadzie tegoz wieku jego lekcje podjeli na nowo ekspresjonisci i formi-
$ci.Malarz w tamtych latach przyswajat sobie dorobek Paula Cézanne’a,
budujac forme za pomoca barwy i tworzac harmonie ptaszczyzny za
pomoca kontrastéw kolorystycznych.Wdwczas finalnie formowat sie pro-
gram artystyczny Pankiewicza, postrzegajacego malarstwo jako , sztuke

LITERATURA:

- poréwnaj: Jézef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie
w 140. rocznice urodzin, kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie,
9 stycznia-26 marca 2006,Warszawa 2006, poz. I/133-136 (il.)

- Janina Wierciriska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych wWarszawie w latach 1860-1914,Wroctaw [iin.] 1969,s.266

- Katalog dziet malarstwa polskiego. Salon Sztuki i Antykwarnia Abe
Gutnajera,Warszawa 1930, poz. 50

- Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych za rok 1911,
Warszawa 1912,s.41,55

czystg', wolng od anegdoty.Wakacje 1909 twdrca spedzat w towarzy-
stwie klasyka nowoczesnosci — kolorysty Pierre'a Bonnarda. Jego obrazy
staty sie impulsem, dzigki ktéremu u Polaka barwa zyskata autonomiczny,
ekspresyjny i konstrukcyjny walor. ,,Port w St.Tropez nalezy do serii prac,
z ktérych najblizszy mu, zaréwno rozmiarami i charakterem, okazuje sie
olej z kolekgji prywatnej, uwzgledniony w katalogu wystawy monogra-
ficznej autora (por: Jézef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto. Artyscie
w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, 9 stycznia-26 marca 2006, Warszawa 2006, poz. I/134).
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WEADYSEAW SLEWINISKI (1854 - 1918)

Brzeg morski w Doélan, okofo 1910 r.

olej/ptétno, 43,5 x 65 cm
sygnowany p.d..'WSlewinski' (inicjaty wiazane)
na poprzecznej belce krosien malarskich nalepka napisem:'89504 | (\) Thiery'

cena wywotawcza: 240 000 zt
estymacja: 290 000 - 360 000

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny Agra Art, czerwiec 2008

- dom aukeyjny Polswiss Art, marzec 2009
- kolekcja prywatna, Polska

.(...) W ciszy wioski bretoriskiej, wobec majestatu i powagi morza, Slewiriski dojrzewa artystycznie
zupetnie. Tu powstajg jego 'morza’ petne liryzmu, a zarazem zywiotowej grozy. Oczy malarza
przyzwyczajaja si¢ do tego specjalnego kolorytu i Swiatta, wiasciwego wybrzezom i skatom
nadmorskim w Bretanii. Slewiriski kolor ten przezyt malarsko i zbudowat sobie swdj wiasny styl —

morskiego krajobrazu’”.
TYTUS CZYZEWSKI,WE. SLEWINISKI,WARSZAWA 1928,5.9






Wihadystaw Slewiriski, Morze z samotna skata, 1907, zrédto: MNW Cyfrowe

Twidrczos¢ autora otworzylo mityczne wydarzenie, jakim byta podréz do
Paryza.W 1888 porzucit Zle gospodarowany majatek i rodzinna ziemie,
aby wyruszy¢ do Swiatowej stolicy sztuki, niejako sladem swojego krewne-
20, Jézefa Chetmoriskiego, ktéry w tym samym okresie powrdcit do Polski.
Wiadysfaw Slewiriski, liczacy wéwczas 32 lata, wyjechat do Frandji, wiasci-
wie nie odebrawszy uprzednio wyksztatcenia artystycznego. By¢ moze,
jak glosi rodzinna legenda, szkicowat w Szkole Rysunkowej Wojciecha
Gersona.Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastapit gwattownie.
Jednym z wydarzen kulturalnych, ktérych stat sie Swiadkiem, przybywszy
nad Sekwane, stata sie ekspozycja Grupy Impresjonistéw i Syntetystow

w Café Volpini, ktéra odbyta sie w 1889 roku, podczas paryskiej wystawy
Swiatowej. Wystawiali na niej twdrcy proponujacy nowoczesna alternaty-
we dla naturalizmu i akademizmu — kierunkéw popularnych pod koniec
wieku, Przedstawicielom nowych nurtéw, takim jak Louis Anquetin, Emile
Bernard czy Emile Schuffenecker, przewodzit wtedy Paul Gauguin, postac
juz wezesniej skupiajaca adeptéw modernizmu, szukajacych szczerosci
Zycia i sztuki. Dziato sie to w Pont-Aven, bretoriskiej kolonii artystycznej,
wtedy wilasnie przezywajacej swdj renesans. Slewiriski juz na poczatku
swojej drogi zetknat sie wigc z awangarda swej epoki. Znajomos¢ z Gau-
guinem i fascynacja jego pracami zaprowadzita nieustannie poszukujacego
Polaka do zaadoptowania jego maniery.W dziefach Francuza i jego kregu
mozna obserwowac dwie kluczowe tendencje: syntetyzm, w mysl ktére-
g0 malarz powinien wrazenia wzrokowe zaklina¢ w antynaturalistycznych,
sugestywnych plamach barwnych, oraz cloisonizm, w ktérym ksztatt
nalezy uja¢ ciemnym stylizowanym konturem na wzér komérkowej emalii
(z franc. , cloisonné”), wykorzystywanej w dawnym rzemiosle. Sztuka
kregu Pont-Aven czesto cechowata sie barwnoscia, dekoracyjnoscia, ale
tez statycznoscia. U Slewiriskiego odnajduje sie wskazane elementy, lecz
przyjete nie bez refleksji i osobiscie przetworzone.W swoich pejzazach
morskich, mimo hotdowania dwczesnym modom, uzyskiwat na przekér
im efekt zywiotowosci i zmiennosci natury.

Rezydujac w latach 90.XIX stulecia w Paryzu, Slewiriski uczynit jednak
swa gtéwng inspiracja Bretanie. Péinocno-zachodnia czes¢ Frangji zostata
w tym czasie odkryta jako kraina pierwotna, zamieszkana przez ludzi
Zyjacych w zgodzie z natura i zarliwie wyznajacych wiare. Dzieki bliskosci
oceanu, specyfice pejzazu i barwnosci folkloru przyciagata juz nie tylko
wielu Francuzéw, lecz takze obcokrajowcdw, ktdrzy, zyskawszy znakomite
miejsce plenerdw, mogli sie réwniez tanio utrzymywac. Slewiriski
poczatkowo rezydowat wiasnie w Pont-Aven, a takze w matej wiosce

Le Pouldu. Kilkunastoletni pobyt we Francji przerwat wyjazd do Polski,
prawdopodobnie z mysla o pozostaniu na state w rodzinnym kraju.

Wihadystaw Slewirski, Morze wiosng, ok. 1911, Zrédlo: MNW Cyfrowe

Konfrontacja swych dokonar z lokalnym srodowiskiem okazata sie jednak
rozczarowujaca. Twérca z poczatkiem 1908 pisat w imieniu swoim i zony
Eugenii do irlandzkiego malarza Roderica O'Connora:, Czesto myslelismy
o Panu, wierni wspomnieniom pogodnego zycia, jakie prowadzilismy

w Paryzu i Bretanii, zwtaszcza w poréwnaniu z piekielnymi wydarzeniami,
jakie przezylismy w naszej ojczyznie. Gdyby Pan wiedziat, co za Zycie
prowadzimy od dwdch lat!” ([cyt. za:] Whadystawa Jaworska, Wiadystaw
Slewiriski, Warszawa 1991,s.54). Malarz miat zapewne na mysli rodzinne
nieporozumienia zwiazane z naglym wyjazdem do Francji w 1888 oraz
konflikty wewnatrz warszawskiego i krakowskiego srodowiska twérczego.
Po 5 latach spedzonych w ojczyZnie Slewiriski ostatni raz byt w kraju

w 1910.Jedynym by¢ moze miejscem, gdzie zaznat dawnej harmonii,

stata sig niewielka artystyczna kolonia, skupiona wokdt Jana Kasprowicza
w Poroninie. Tam wiasnie powstaty dwa obrazy przedstawiajace wybrzeze
oceanu.Autor zapisat na ich licu miejsce powstania (,,Poronin”), co
wskazuje, ze ulubiony motyw ¢wiczyt z pamieci (,,Morze z samotna skafg”,
1907, oraz ,,Morze. Fala”, 1909, Muzeum Narodowe w Warszawie).
Powrdciwszy do Frangji, osiadt na state z zong w Doélan, rybackiej

wiosce na bretoriskim wybrzezu. Para zamieszkata w domu nazywanym
przez gosci ,,Zameczkiem”, obwotanym w lokalnym jezyku ,Ker Simon”,
Domem Szymona.

Slewiriski, osiedlajac sie znowu w Bretanii na 8 lat przed smiercig, doszedt
do nowego widzenia oceanu. Jego morskie pejzaze z tego czasu stanowig
malarskie medytacje nad naturg harmonijng i pogodna.Wiatr nie wichrzy
juz szczytu fal, a woda nie bije ztowieszczo o skaly.W prezentowanej
pracy autor ogranicza palete barwna, za to stosuje turkus w partii wody
oraz soczysta zielern w czesci wybrzeza, przez co uzyskuje efekt rzeskosci
oceanu. Delikatnie dookresla ksztatty kolorowym konturem, dzieki czemu
osiaga konkret przedmiotdw. Tak jak zwykt to czyni¢ w swoich pejzazach,
sytuuje horyzont blisko gérnej krawedzi ptétna. Partia nieba nie odgrywa
wiec znaczacej roli w kompozydji, lecz dzieki temu wrazenie przenikania
sie powietrza i wody dokonuije sie w jednej sferze. Slewiriski nasyca ja
Swiattem, ktdre samoistnie emanuje z ptaszczyzny dzigki osobliwej mowie
koloru.

Polska krytyka artystyczna doceniata twérce juz pod koniec XIX stulecia.
Jeden z komentatordw Swietnie scharakteryzowat catg serie morskich
pejzazy:,Im diuzej patrzy sie na obrazy Slewiriskiego, tym wyzszego one
nabierajg pigkna. Kazdy z nich ozywia sie, uzupetnia, zyje. Morza jego
szumig i ciagna sie w nieskoriczonos¢ (...) (Janina Krakdw, Wiadystaw
Slewiriski, ,Przeglad Tygodniowy” 1897, nr 27).
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JOZEF MEHOFFER (1869 — 1946)

Jankéwka, okoto 1910 r.

olej/deska, 26,5 x 36 cm

sygnowany |.d.:"]. Mehoffer'

na odwrociu papierowa naklejka wystawowa z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk
Pieknych w Krakowie oraz fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa
z datg nadesfania obrazu '1/1 1910 (?)'

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 120 000 - 160 000

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéw, okoto 1910

Jozef Mehoffer nabyt Jankdwke w 1908, niespetna trzy lata po objeciu pro-
fesury na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.W tym wiejskim majatku
powstat szereg jego najwazniejszych dziet. To tutaj malarz pracowat nad
projektami witrazy do katedry we Fryburgu i katedry wawelskiej oraz nad
swoimi stynnymi portretami. Sama Jankéwka, odremontowany XVIIl-wiecz-
ny dwdr z ogrodem zaprojektowanym przez artyste, rowniez stata si¢
tematem jego twdrczosci., Storice majowe” z 1911 (Muzeum Narodowe
wWarszawie) i ,,Czerwona parasolka” z 1917 (Muzeum Narodowe

w Krakowie) sa najbardziej znanymi przyktadami prac ukazujacych podkra-
kowski majatek, w ktdrych poczet wchodzi réwniez prezentowany obraz.
Z innymi widokami faczy go pokrewieristwo motywdw (charakterystyczne
szpalery i kratownice), ale przede wszystkim wspdlna, dekoracyjna formuta
malarska.W latach 1908-1917 u Mehoffera da sie przesledzi¢ zaintere-
sowanie bukolicznym, jasnym pejzazem. Prace artysty pozostajg w tym
czasie dekoracyjne, ale zyskuja wiecej naturalnosci.Autor rozwija swoje
zainteresowanie oddawaniem niuanséw swiatta i wzajemnego odziatywania
koloréw. , Jankéwka'', podobnie jak kilka innych szkicéw plenerowych z tego
okresu, nie daje si¢ jednak zaklasyfikowac do dziet powstatych pod wpty-
wem francuskiego impresjonizmu (ktéry Mehoffer poznat bardzo dobrze
dzieki licznym wyjazdom).Artysta nie postuguje sie drobnymi plamami, ale

OPINIE:
- opinia dr Stefanii Kozakowskiej z dn.30.01.2015

zdradza sktonnos¢ do ciagtych, wijacych sie nerwowo pociagnie¢ pedzla.
Urozmaicona, dynamicznie rozedrgana faktura kaze widzie¢ w dorobku
Mehoffera formute osobna na tle europejskiego ekspresjonizmu. Mimo

Ze obraz zdradza ,impresjonistyczng”, plenerowa wrazliwos¢ na swiatto,
rodowdd twdrczosci autora wydaje sie bardziej ztozony. Sktadajg sie na nie-
go studia nad sztuka dawna, ktére malarz prowadzit konsekwentnie przez
wiele lat, dekoracyjny styl Bonnarda i wiederiska Secesja.W , Jankéwce”
zobaczy¢ mozna wszystko to, co w belle époque uznawano za nowoczesne:
wysmakowane zestawienie koloréw, gietka linig, kontrastowanie ptaskiego
opracowania ptaszczyzny z przestrzennoscia i gtebia perspektywy. Réwno-
czesnie temat, stanowiacy pretekst do ukazania malarskiej wirtuozerii, jest
codzienny i obcy dynamicznie zmieniajacej sie rzeczywistosci wieku wegla
i pary. Dworek na obrazie Mehoffera pozostaje w pewnym sensie poza
czasem.To, co dominuje w dziele, to nie temat, ale strona formalna: wraze-
nia kolorystyczne i $wiatto. Obraz wyrdzniaja nietypowa, postimpresjoni-
styczna migotliwos¢ oraz réwnorzedne wspdtistnienie plamy barwnej i linii
konturu.W dziefach z okresu Mtodej Polski twdrca zrealizowat plany sfor-
mutowane juz w koricu XIX wieku.W 1897 notowat w swoim dzienniku:
,Mam szereg pomystéw obrazéw jasnych, bardzo stonecznych, kolorowych
(...).0gdlna idea, idea rozkoszy, zycia, uciechy, Swiatta, ciepfa i storica”






N
STANISLAW KAMOCKI (1875 - 1944)

"We wsi" (Wola Radziszowska)

olej/tektura, 36 x 50 cm

sygnowany p.d.:'SKamocki'

podpisany i opisany na odwrociu:

'S, KAMOCKI | "WEWSI"WOLA RADZISZOWSKA'

cena wywotawcza: 6 000 zt
estymacja: 8 000 - 12 000

Technika malarska Stanistawa Kamockiego odznacza sie szerokimi, petnymi
ekspresji pociggnigciami pedzla. Malarz stosowat bogata game nasyconych
barw, ktéra ograniczyt w pézniejszym okresie— ogdlnie odznaczajacym

sie sktonnoscia do redukgji liczby i zakresu uzywanych srodkéw. Obrazy
tworcy s interesujace ze wzgledu na fakture, ktdra ksztattowat przy uzyciu
duzej ilosci farby. Prezentowana praca to w sensie formalnym studium
wygladu drzew widzianych pod $wiatfo — zajmujace, poniewaz przy takim
oswietleniu mozna obserwowac wyglad konturéw przedmiotéw. Zjawisko
to interesowato artystéw nalezacych do tzw. szkoty Stanistawskiego.

Stanistawa Kamockiego — obok Stefana Filipkiewicza i Stanistawa
Czajkowskiego —uwaza za najwybitniejszego kontynuatora
symbolistycznej formuly pejzazu stworzonej przez Stanistawskiego.
Byt tez ulubionym uczniem swojego nauczyciela i kontynuatorem
zwyczajéw wprowadzonych przez mistrza. Organizowat wyjazdy
plenerowe, ktérych nie praktykowano przed objeciem posady
rektora przez Juliana Fatata (1893). Kamocki jezdzit ze swoimi
studentami do Radziszowa i Kroscienka, a takze na Podole, Wotyr,
Spisz i Orawe.
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STANISLAW CZAJKOWSKI (1878 - 1954)

Kapliczka w gérach, 1929 r.

olej/ptétno, 50,5 x 70,5 cm

sygnowany i datowany p.d.:'ST. CZAJKOWSKI 1929

na odwrociu dwukrotnie wymieniony numer inwentaryzacyjny: 'St.Cz. | inw.
| 255" oraz nalepka z Magazynu Artystycznego i Salonu Obrazdw Juliana
Burofa oraz nalepka wystawowa z Zachety - Centralnego Biura Wystaw
Artystycznych oraz napis: 'KAPLICZKA, 1929

cena wywotawcza: 10 000 zt t
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny ALTIUS, kwieciers 2014
- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,Warszawa,
19.12.1980-11.01.1981, wystawa monograficzna

Predylekcje do pejzazu Stanistaw Czajkowski zawdzieczat artystycznej
formacji otrzymanej na tonie krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kie-
runkiem Jana Stanistawskiego.W pierwszych latach XX wieku wokét pro-
fesora zgromadzito sie grono studentéw, zwyczajowo nazywanych ,,szkota
Stanistawskiego”. Uczniowie wraz z mistrzem odbywali plenery pejzazowe,
podczas ktérych podejmowali motywy rodzimej przyrody czy architektury.
Stanistawski byt promotorem ,,nowej sztuki” — modernistycznego sposobu
malowania, zdradzajacego osobiste odczuwanie natury. Czajkowski regu-

LITERATURA:

- Stanistaw Czajkowski |878-1954,Warszawa, Ministerstwo Kultury i Sztuki,
"Zacheta" Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, red. Barbara Mitschein,
poz.309

larnie odbywat malarskie wedréwki, gféwnie po Polsce, lecz wyprawiat sie
takze do ltalii czy Holandii, gdzie spedzit okres pierwszej wojny swiatowe;.
W 1926 osiadt na state w Warszawie i tam w kolejnych latach prowadzit
kurs pejzazu dla studentdw Szkoty Sztuk Pigknych. Prezentowana ,,Kaplicz-
ka w gdrach” pochodzi z dojrzatego okresu twdrczosci autora. Czajkowski
zastosowat w niej Smiate rozwigzania malarskie. Na palete barwng sktadaja
sie ledwie braz, bfekit i biel. Artysta uproscit formy widzianej natury i zawart
je w syntetycznych plamach, co wzmaga kontemplacyjny wymiar ptétna.
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)
Wizja, 1922 .

olej/tektura, 68 x 96 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Wilastimil Hofman | 1922

cena wywotawcza: 28 000 7%
estymacja: 35 000 - 45 000

,Hofman w swych obrazach jest wiecej uczuciowym od malowniczo-surowego genialnego
Malczewskiego, rozmaitymi sposobami wyraza mistycyzm, walke materii z duchem, ziemi z niebem.
Jezeli Malczewski widzi przebogata petnie swych zmystdw, to Hofman przyglada sie ludziom nie

tylko powierzchownie, ale przenika swym wzrokiem ich wnetrza'.
JIRI KARASEK WLASTIMIL HOFMAN, ,MASKI ", 1918, NR 3
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WLASTIMIL HOFMAN (1881 - 1970)
"Sw. Krzysztof"

olej/sklejka, 33,5 x 24 cm
sygnowany Ld.: 'Wlastimil Hofman'

na odwrociu nalepka z Salonu Artystycznego Alfreda Wawrzeckiego w Krakowie

oraz nalepka z krakowskiego salonu DESA z nr.'K259/11/64'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 12 000 - 18 000

Wilastimil Hofman postugiwat sie stylem klasycznym, zapozyczonym jeszcze
z XIX-wiecznego malarstwa akademickiego i historycznego. Innowacyjnym
walorem jego obrazdw byty symbolistyczne wizje, inspirowane Biblia czy
mitologig, ktérych Zrédto nalezy widzie¢ w dorobku Jacka Malczewskiego.
Konwencje wypracowana na poczatku XX stulecia artysta powtarzat

w kolejnych dekadach, a jego prace wecigz cieszyly sie znacznym powo-

dzeniem. Malarz przedstawit sw. Krzysztofa zgodnie z jego ikonografia

— szczegdlnie chetnie wykorzystywana w sztuce ludowej — jako olbrzyma
przenoszacego Jezusa przez rzeke. Zdaje sie, ze twarzy swietego autor
nadat wiasne rysy,a Dziecigtko przypomina charakterystyczne postaci
dzieci z jego dziet. Tym samym Hofman tworzy obraz autoreferencyjny,
dotyczacy Swiata ludowej basni, ktéra opiewat w swej sztuce.
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XIX WIEK
poz. | 5-32
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ZYGMUNT ROZWADOWGSKI (1870 - 1950)

Utani na postoju, 1897 r.

olej/ptétno, 55,5 x 75,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Rozwadowski 1897"

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku,
Muzeum Miejskie Wroctawia, Patac Krdlewski, 2014-2015

Tematyka napoleoriska w polskim malarstwie historycznym ma swoj
poczatek w dobie romantyzmu i dziefach Piotra Michatowskiego czy
Januarego Suchodolskiego.Artysci ci budowali legende wielkiego wodza,
oferujacego Polsce niepodlegtos¢, chod finalnie jego triumfalny pochdd
przez Europe zostat zahamowany podczas kampanii rosyjskiej. Szczegdlng
pozycje w epopei napoleoriskiej zajmuje bitwa pod Somosierra, w ktérej
udziat brali szwolezerowie pod wodza Jana Kozietulskiego.Watki zwigza-
ne z wojnami cesarza stale powracaty w sztuce polskiej XIX stulecia, lecz
najsilniej doszty do gtosu w twdrczosci rodu Kossakdw: Juliusza, VWojciecha
i Jerzego. O zainteresowaniu tematyka tego rodzaju w epoce moze
Swiadczy¢ panorama ,,Przejécie przez Berezyne”, powstata w Berlinie.
Nad obrazem, przedstawionym publicznosci w 1896, pracowali m.in.
Julian Fatat,Wojciech Kossak i Jan Stanistawski. Zygmunt Rozwadowski

w ,,Utanach na postoju” przedstawia szwolezerdw przy koniach i dalej,
przy dworku, oficeréw sztabu. Scena prawdopodobnie dzieje sie podczas
marszu wojsk cesarskich na Rosje latem 1812. Zolnierze zatrzymali sie

LITERATURA:

- Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku,
pod red. K. Kurpiewskiej, Muzeum Miejskie Wroctawia, Wroctaw 2014,
s.30,86 (il.)

w swojskim zascianku i trudno nie ulec wrazeniu, ze autor nawigzuje do
epopei Adama Mickiewicza, ,,Pana Tadeusza”.

Rozwadowski w latach 1883-90 uczyt sie w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jana Matejki.WV latach 189 1-93 uzupetniat
wyksztatcenie w Monachium, w popularnej prywatnej pracowni Antona
AZbego. Juz jako student wystawiat swoje obrazy w Towarzystwach
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie i we Lwowie. Po studiach dzielit
zycie miedzy Krakéw, Lwdw i posiadtos¢ w Baczalu Gérnym niedaleko
Tarnowa.Wspdtpracowat z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy
tworzeniu ,,Panoramy ractawickiej”, , Golgoty”, ,,Panoramy siedmiogrodz-
kiej” i ,,Meczeristwa chrzescijan”. Najmocniej kojarzony jest z lIwowskimi
Zwigzkiem Artystéw Polskich i Towarzystwem Przyjaciét Sztuk Pigknych.
Dziefa Zygmunta Rozwadowskiego wzbogacaty zbiory m.in. Muzeum Hi-
storycznego Miasta Krakowa, Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego we Lwowie oraz
Ermitazu w Petersburgu.
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SEWERYN BIESZCZAD (1852 - 1923)

Zbite lekarstwo, 1887 r.

olej/ptétno, 47 x 62 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Seweryn Bieszczad 1887

cena wywotawcza: 22 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

,,Stluczone lekarstwo” powstato jako pendant innego obrazu stworzo-
nego przez artyste w tym samym roku:, Czeladnika krakowskiego”. Obie
kompozycje prezentuja dwoje dzieci z Krakowa. ,Czeladnik” przedstawia
chfopca ubranego w rzemieslniczy fartuch, wspartego o kolumne Sukien-
nic z kosciotem sw.Wojciecha w tle.Na , Sttuczonym lekarstwie” widzimy
z kolei dziewczynke, ktdra, wychodzac z apteki, upuscita na bruk dopiero
co kupione medykamenty. Oba dziefa pochodza z krakowskiego okresu
tworczosci Seweryna Bieszczada, ale genezy ich kompozyciji i formuty
stylistycznej nalezy szuka¢ w Monachium. Po ukoriczeniu krakowskiej
Szkoty Sztuk Pigknych malarz doskonalit swoje umiejetnosci za granica:

w Wiedniu, Monachium i w Dreznie (jako stypendysta AkademiiWieden-
skiej).W trakcie tych podrézy zetknat sig z niemiecka i francuska koncepcja
malarstwa rodzajowego, jak réwniez ze sztuka znanego monachijczyka,

Franciszka Streitta, w latach 70.i 80.znanego polskiej publicznosci jako
autor anegdotycznych przedstawier dzieci. By¢ moze to od niego Polak
zaczerpnat inspiracje do ,,Stluczonego lekarstwa’. Obraz, pochodzacy

z wezesnej fazy tworczosci artysty, jest jednym z ostatnich podejmujacych
ujety rodzajowo portret dzieciecy.W 1890 Bieszczad postanowit opusci¢
Krakéw i — za namowa przyjaciét — osiedli¢ sig na state w Krosnie. Od tego
czasu w jego pracach zaczat dominowac pejzaz, a kosztowna technika
olejna zaczeta ustepowac akwareli.W Krosie dziafat nie tylko jako malarz,
lecz takze animator miejscowego zycia artystycznego i nauczyciel rysunku.
Zajmowat sie réwniez konserwacja i ,,dokumentowaniem” miejscowego
dziedzictwa architektonicznego. Juliusz Ross wkiad twércy do kultury
regionu okreslit nastepujaco: , Kim u schytku XVIII wieku dla Warszawy byt
Canaletto, tym dla Krosna na poczatku obecnego stulecia byt Bieszczad".
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JANUARY SUCHODOLSKI (1797 - 1875)

Chodkiewicz pod Kircholmem, 1858 .

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.:'] Suchodolski 1858

cena wywofawcza: 440 000 zt
estymacja: 600 000 - 850 000

POCHODZENIE:

- kolekeja Kazimierza Kossakowskiego i Aleksandry Karoliny Kossakowskie;
z d. Chodkiewicz

- kolekgcja rodziny Kossakowskich

- kolekcja Jozefa Obielaka, Rawa Mazowiecka

- dom aukeyjny Rempex, pazdziernik 2006

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Poczet kroldw i ksiazat polskich,Warszawa 2003, s. 444

- llustrowane dzieje Polski, Krakéw 2000,s.212

- Encyklopedia Powszechna, Krakéw 1999,s. 1157 (il.)

- Krystyna Sroczyriska, Inaczej o Januarym Suchodolskim,,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie”, t. XXVII,Warszawa 1983,5.202-203, il. (nr 7),
nota katalogowa poz. |3 (197a) — jako ,,Bitwa pod Kircholmem”

OPINIE:
- opinia p.Adama Konopackiego z dn.8.02.2015






Portret fotograficzny Januarego Suchodolskiego, 1870,
Zrédto: MNW Cyfrowe

Bitwa pod Kircholmem to jedno z najswietniejszych osiagnie¢ w historii
polskiego wojska. Rozegrata sig w trakcie trwajacej | | lat (od 1600)

wojny o Inflanty — wojny, ktéra w réznych odstonach ciggneta sie w XVI

i XVII wieku. Jan Karol Chodkiewicz poprowadzit wojska polsko-litewskie
w liczbie 4 tysiecy zotnierzy przeciwko |4 tysigcom Szweddw. Jest to jedna
z tych sytuacji w historii wojskowosci kiedy trudno zrozumie¢ jak mozliwe
jest rozstrzygniecie na polu bitwy na korzys¢ strony dysponujacej znacznie
mniejsza sita. Odpowiedzig jest nie tylko dowddczy geniusz Chodkiewi-
cza, ale réwniez rola formacji wojskowej, ktéra w XVII wieku stanowita

o potedze wojsk polsko-litewskich — husarii. Na dalszym planie obrazu
wida¢ nalezacych do niej zotierzy, ktérzy odbywaja pogon za uciekajacymi
Szwedami.

Obraz pochodzi z najlepszego, najbardziej twdrczego okresu twdrczosci
Suchodolskiego, ktéry podejmowat ten temat dwukrotnie. Sposéb kompo-
zycji ma catosciowo rozwinac historie przed oczami widzéw.W centrum
znajduja sie dwie bohaterskie postacie podajace sobie dionie w gescie
przypieczetowania zwyciestwa. Mozna powiedzie¢, ze ,,objawiaja sig¢” wi-
dzowi — ustawieni w srodku kompozycji i oswietleni naturalnym Swiattem,
ktére jednak nasuwa skojarzenia z teatralnym. Blisko dolnej krawedzi
obrazu lezy zabity towarzysz husarski, przypominajac o stratach polskiego
wojska w tej potyczce. Blizej srodka kompozydji, powaleni u koriskich kopyt
legli szwedzki piechur i dobosz. Dobrze widoczna jest réwniez armata
odbita Szwedom i wiwatujacy towarzysz pancerny, trzymajacy jedna z cho-
ragwi putkéw Karola IX. U jego stép, pod armata lezy ranny szlachcic jakby
przywalony martwym koniem. Z tytu, na horyzoncie, kompozycje zamykaja
wody rzeki Dzwiny.

Kim jest mezczyzna Sciskajacy dtori Chodkiewicza? OdpowiedZ wymaga
siegniecia do obrazu i do zrédet historycznych. Po prawej stronie
Suchodolski przedstawit kilku zotnierzy — ten znajdujacy sie najblize]

lica obrazu ma na czapraku herb Slepowron rodziny Kossakowskich.
Skadinad wiadomo, ze:,,Jeden z tych obrazéw [, Chodkiewicz pod
Kircholmem] nalezat do Stanistawa Kossakowskiego, darowany mu byt
przez rodzicéw w 858" (Krystyna Sroczyriska, Inaczej o Januarym
Suchodolskim [w:] ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t.
XXVII,Warszawa 1983, s. 178). Poniewaz wymieniona data to rok ozenku

Chodkiewicz pod Kircholmem, szkic, archiwum Domu Aukcyjnego Nautilus w Krakowie

Kossakowskiego z Aleksandra Karoling Chodkiewicz, tatwo zrozumiec
jakiego rodzaju prezentem byt , Chodkiewicz pod Kircholmem”. Poniewaz
pod Kircholmem wielka odwaga i walecznoscia odznaczyt sie Nikodem
Franciszek Kossakowski mozna zgadywac, ze to wiasnie on sciska dtori
Jana Karola Chodkiewicza. Obraz zostat wiec, najpewniej zamdwiony

u Suchodolskiego przez rodzicéw pana mtodego, namalowany z okazji
Slubu mitodej pary.Wskazuje on na wybitne osiagniecia przodkéw zaréwno
Stanistawa Kossakowskiego jak Aleksandry Karoliny Chodkiewicz. Co
wiecej, jest swego rodzaju wrézba, ktdra juz na poczatki XVII wieku datuje
przyjazri dwdch roddw, ktére miaty sie potaczy¢ w dniu Slubu w 1858
roku.

Intersujaca jest historia recepcji twdrczosci Suchodolskiego.W drugiej
potowie XIX wieku byt lekcewazony i ztosliwie komentowano jego twér-
czos$¢. Dostrzegano brak akademickiego wyksztalcenia artysty i zarzucano
schematyczno$¢ ukazywanych postaci. Od korica XIX w. twérczosé Sucho-
dolskiego zyskiwata jednak coraz wigksze uznanie, a obrazy eksponowano
gldwnie na wystawach tematycznych:w 1891 w Towarzystwie Zachety
Sztuk Pieknych, w 1896 na wystawie , Kori w malarstwie” w Salonie
Krywulta wWarszawie, w 1904 na otwarciu warszawskiego Salonu Sztuki
Stefana Kulikowskiego, w 1913 w Salonie Artystycznym Richlinga na
ekspozycji ,,Rok 1813",w 1914 ponownie w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych. Réwniez po pierwszej wojnie swiatowej obrazy malarza poja-
wialy sie na réznych ekspozycjach, m.in.w 1929 na wystawie autoportretu
w Krakowie,w 1933 na wystawie Konfraterni Artystéw w Toruniu,w 1938
na wystawie w Bibliotece Polskiej w Paryzu,w 1939 naWystawie Polskie-
go Malarstwa Batalistycznego wWarszawie. Po drugiej wojnie swiatowej
pokazano w r. 1954 Smier¢ Czarnieckiego i Obrone Czestochowy na Wy-
stawie Polskiego Malarstwa Historycznego i Batalistycznego w Krakowie,
aw 1961 Polowanie na jelenia na wystawie ,,Malarstwo warszawskie XIX
w." wWarszawie. Prace Suchodolskiego znajduja sie w Muzeach Naro-
dowych wWarszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu, Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie, Muzeach Okregowych w Toruniu i Rzeszowie,
Muzeum Lubelskim w Lublinie, Muzeum Mazowieckim w Plocku, Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku, Bibliotece Ossoliriskich we Wroctawiu,
Lwowskiej Galerii Obrazéw we Lwowie, Ermitazu w Petersburgu oraz
zbiorach prywatnych w kraju i za granica.






8
JAN MATEJKO (1838 - 1893)

Portret Antoniego Serafiriskiego, 1872 r.

olej/karton, tektura, 46,5 x 38,5 cm

sygnowany monogramem i datowany p.d.:'JM | rp 1872

na odwrociu nalepka z cyfra '6' odrecznie zmieniona na ' |, nalepka wystawowa
zTowarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie z 1950 roku oraz na krosnie
numer inwentarzowy: 'MSK/dep/1336/SzM'

cena wywotawcza: 380 000 zt
estymacja: 550 000 - 700 000

WYSTAWIANY:

-W kregu przyjacidt. Wystawa w dziewiecdziesiata rocznice smierci Jana Matejki,
Muzeum im. S. Fischera, Bochnia 1983

- Jan Matejko i jego szkota, Towarzystwo Przyjacidt Sztuk Pieknych w Krakowie, 1950

- wystawa ze zbioréw rodziny artysty, Bochnia, 1913

-Wystawa jubileuszowa Jana Matejki, Zamek na Wawelu, Krakéw, | 883

LITERATURA:

- Matejko. Obrazy olejne, katalog pod red. Krystyny Sroczyriskiej,Warszawa 1993,
s.113,poz. 132

- Maria Serafiriska-Domariska, W kregu przyjaciot Wystawa w dziewigcdziesigta
rocznice $mierci Jana Matejki, Muzeum im. S. Fischera, Bochnia 1983, poz. 7

- Stanistawa Serafifiska, Jan Matejko.VWspomnienia rodzinne, Krakéw 1955,
s.328,332,369-373,629,658

- Teodor Grott, Jan Matejko i jego szkofa. Katalog wystawy, Krakéw 1950, s.10, poz. 10

- Katalog wystawy ze zbiordw rodziny, Bochnia 1913,s.5, poz. 26

- Marian Gorzkowski, Jan Matejko. Epoka lat dalszych, do korica zycia artysty.
Z dziennika prowadzonego w ciagu lat siedemnastu, Krakéw 1898, s.261

- Stanistaw Tarnowski, Matejko, Krakéw 1897,s.508

- Marian Gorzkowski, O artystycznych czynnosciach Jana Matejki, poczawszy
od lat jego najmtodszych, t.j.od . 1850 do korica r. 1881, Krakéw 1881,s.60

, Serdecznie wdzigczni jestesmy wujowi za oczywisty dowdd przyjazni jego; nieobecny,

mistrzowskim, czarowny pedzlem jego jestes ciagle miedzy nami”.
LEONARD SERAFINISKIW LISCIE DO SYNA ANTONIEGO






Jan Matejko, Portret Antoniego Serafiriskiego, 1870, ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Poznaniu, Archiwum Drukarni Wydawniczej w Krakowie,
za: S. Serafiriska, Jan Matejko.Wspomnienia rodzinne, wyd. Il, Krakéw 1958

,,Portret twdj juz mamy w domu, prawdziwie zadziwiajaco podobny,
dliczny, ja mysle — o wiele naturalniejszy niz pierwszy! Rozmawiamy

z tobga, powiadamy ci dzieri dobry i dobranoc, a w niedziele — Ty ani wiesz
— grates z nami w labeta! Siedziates z nami na zwyklym miejscu,a my
kontenci z naszego usmiechalismy sie do Ciebie usmiechnietego. Ogladaja
cie tu wszyscy Panowie w kancelarii zazdrosnym okiem — Pan Zurowski,
Niwicki itd. — a wszyscy podziwiaja Ciebie czy portret? Serdecznie
wdzigczni jestesmy wujowi za oczywisty dowdd przyjazni jego; nieobecny,
mistrzowskim, czarowny pedzlem jego jestes ciagle miedzy nami"” (cyt. za:
Stanistawa Serafiriska, Jan Matejko.Wspomnienia rodzinne, wyd. Il, Krakéw
1958, 5.328) — pisat do syna Leonard Serafiriski (1819-1874) na temat
portretu wykonanego przez Matejke. Serafifiski byt prawnikiem i ple-
nipotentem débr wisnickich hrabiego Maurycego Potockiego. Rodzina
Serafifiskich mieszkata wWisniczu az do 1863 roku, kiedy to przeniesli
sie do Bochni. Zona Leonarda, Joanna, z domu Giebuttowska, byta starsza
siostra Teodory, zony Jana Matejki. Matejkowie i Serafifiscy utrzymywali
zywe kontakty, a Leonard stat sie przyjacielem i powiernikiem malarza.
Sportretowany Antoni Serafiriski (1853-1905) byt jednym z trojga dzieci
pary. Podczas studiéw mieszkat u Matejkéw w Krakowie. Nastepnie
powrdcit do Bochni, ktérej zostat burmistrzem. Artysta wykonat dwa
olejne portrety mtodzierica, pierwszy w 1870 roku (Muzeum Narodowe
w Poznaniu), drugi, prezentowany na aukcji, w 1872 roku. O rodzinnych
relacjach istniejacych pomiedzy domami w Bochni i Krakowie dowia-
dujemy sie ze wspomnieni Stanistawy Serafiriskiej (1856-1924), siostry
Antoniego. Dzieki niej wiemy tez, ze w czasie pobytu w Krakowie Antoni
stat sie modelem malarza, a Matejko wykorzystywat jego podobizne

w wielkoformatowych kompozycjach historycznych. Serafiriski wystepuje
jako krélewicz Whadystaw Waza w , Kazaniu Skargi” (1862-1864, Muzeum
Narodowe wWarszawie) oraz paz w ,,Unii Lubelskiej” (1869, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

Jan Matejko, Unia Lubelska, 1869, fragment obrazu, Zrédio: MNW Cyfrowe

Malarstwo portretowe zdaje sie niedoceniong gatezia tworczosci Matejki.
W kregu krytyki artystycznej przetomu wiekdw, gtéwnie za sprawa
monografii artysty pidra Stanistawa Witkiewicza (1908), uksztattowano
poglad, w mysl ktérego malarz operuje w portretach powtarzalnymi
Srodkami artystycznymi, co swiadczy o tendencji do akcentowania jedynie
wiasnej indywidualnosci, nie zas modela.Wspdtczesnie opinia ta podlega
rewizji. Zauwaza sie szczegdlna relacje portretowanych z ich atrybutami,
psychiczng reakgje na nie czy optyczne jakosci zwigzane ze stosunkiem
przedmiotéw do pfaszczyzny obrazu. Michat Haake stwierdza:, [...] por-
trety Matejki znacza ze wzgledu na sposéb odnoszenia si¢ przedstawienia
do ptaszczyzny obrazu. Znacza w ten sam sposéb, w jaki znaczy 'samo

juz tylko malarstwo"" (M. P. Haake, Portret w malarstwie polskim u progu
nowoczesnosci, Krakéw 2008, s. 266). Matejko jawic sie moze wiec,

dzieki walorom malarskim portretéw, jako prekursor modernistycznego
,malarstwa czystego”. Na prezentowany obraz mozna spojrzec takze

z tej perspektywy. Gtowa i ramiona Serafifiskiego, szczelnie wypetniajace
pole obrazowe, budujac wizualne napiecie, dazg do przekroczenia granic
ptaszczyzny podobrazia. Drobiazgowo potraktowana twarz zostata
opracowana swiatfocieniowo w delikatny sposéb. Matejko rzeczywiscie
zdaje sie rezygnowac z wyrazistego podkreslania cech szczegdlnych fizjo-
nomii modela, eksponujac wpatrzone w widza oczy Serafiriskiego jako
najbardziej zywotny $lad istnienia. Biaty kotnierzyk na tle czarnego stroju
zadwiadcza o dobrym sytuowaniu miodzierica, jego ziemiarisko-inteligenc-
kim rodowodzie. Jasna pfaszczyzna materiatu tworzy wraz z jasniejaca
twarzg kolista forme, zdwojong przez brunatno-pomarariczowy otok za
glowa modela. Jasna ptaszczyzna zbliza widza ku glebi obrazu. Realnos¢
wzroku i twarzy stanowi jednak granice iluzji. Owa bariera podkresla
prawidto sztuki — wyobrazony wizerunek mezczyzny ,wciela sie” w ma-
larskie medium. Przekonanie to potwierdza zachowanie cztonkéw rodziny
Serafiniskich, ktérzy w cytowanym liscie pidra Leonarda, dzieki obrazowi
czuli bliskos¢ Antoniego. Uczynione reka Matejki oblicze ich syna i brata
prawdziwie ozywat.
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MAURYCY GOTTLIEB (1856 - 1879)
przypisywany

Staruszka w czepku szabasowym, 1878 r.

olej/ptétno, 33 x 26 cm
opisany i datowany p.d.:'wWysocku | 1878'

cena wywofawcza: 150 000 zt
estymacja: 180 000-260 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Tadeusza i Janiny Szukiewiczéw, Krakdw
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- por. In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879,Tel Aviv 1991,
katalog wystawy, s. 136 (il.)

OPINIE:
- do pracy dotaczona opinia p. Barbary Brus-Malinowskiej

Zydowskie mezatki nosity czepiec — zwany w jidysz kopke lub kupke. Na
co dzier gladki, w dni odswigtne wzbogacano go binda, czyli tasma ozdo-
biong pertami i koralikami. Strojnos¢ nakrycia glowy przedstawionego na
obrazie wskazuje wiasnie na odmiane swigteczna.VWysocko, wymienione
w podpisie, znajduje sie nieopodal Drohobycza — rodzinnego miasta
Maurycego Gottlieba.W 1878 autor spedzat w tych stronach wakacje

i zapewne wtedy powstafa prezentowana praca.

Malarstwo Gottlieba nalezy do najciekawszych zjawisk XIX wieku. Pocho-
dzit on z religijnej zydowskiej rodziny i przez cate zycie oscylowat miedzy
dwiema tozsamosciami. Pozostawit po sobie zaréwno sceny z historii
Polski (przemozny wplyw nauczyciela Jana Matejki), jak i obrazy biblijne
(aranzowane zresztg po matejkowsku). Silnym twérczym impulsem stafa

sie dla niego sztuka niderlandzka ztotego wieku, a zwtaszcza — Rembrand-
ta. Staruszka Gottlieba przywodzi na mysl prace tego whasnie artysty. Po-
dobne operowanie swiattem i skupienie zaréwno na malarskim detalu, jak
i psychice portretowanej osoby sg wspdlnymi cechami dla obu mistrzéw.

Kobieta mogfaby sie zdawac tylko dodatkiem do strojnego nakrycia gfowy,
autor jednak zdotat uczynic z jej twarzy najwazniejsza czes¢ obrazu. Ob-
licze staruszki, spowite cieniem i ustane zmarszczkami, potwierdza stowa
Andrzeja Ryszkiewicza, ktéry pisat o Gottliebie:,,Filozoficzna zaduma nad
cztowiekiem kazafa mu wydobywac psychiczne stany portretowanych, na-
znaczy< ich twarze i ruchy pietnem losu czy wieku” (Andrzej Ryszkiewicz,
Malarstwo polskie. Romantyzm — Historyzm — Realizm,Warszawa 1989,
s.305-306).
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SZYMON BUCHBINDER (1853 - 1908?)

Uczony w pracowni, 1885 r.

olej/deska, 18 x 25 cm
sygnowany p.d.'S. Buchbinder'
na odwrociu nalepka Windsor and Newton Artists' Colourmen

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Agra Art, maj 2004
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
-, Tygodnik llustrowany", t.X,nr 237, 16 lipca 1887 r,s.44,48 (il.)

,'Kto jest ten Uczony?' — malarzowi nie podobato sie powiedziec. Widzimy
Z zajecia, ze jest matematykiem; z ubioru, ze poprzedzit nas o kilka stuleci;

z wyrazu twarzy, iz to nie byle jaki dreczyciel dziatwy, rozprawiajacy

o angufach, hypotenuzach itp. Uczony to prawdziwy XVI lub XVII stulecia;
ale kto? P.S. Buchbinder; lubo stale obecnie przemieszkuje za granica, jest

z pochodzenia Polakiem, bratem mieszkajacego wsrdd nas malarza religij-
nego tegoz nazwiska. Mamy wiec prawo przypuszczad, iz posta¢ uderzajaca
na obrazku P.Buchbindera to albo powiernik naszego Kopernika Retyk, albo
piérwszy geometra piszacy po polsku Grzepski, albo stynny nawet za granica
Brzoski, albo stynniejszy jeszcze gdariszczanin Heweliusz, urodzony podobno
w Warszawie (,,Tygodnik llustrowany”, t.X,nr 237, 16 lipca 1887,s.44) —

tymi stowy barwnie opisywano obraz Szymona Buchbindera, cieszacego sie
uznaniem krytyki ze wzgledu na niedoscigniona precyzje jego kompozycji
malarskich o niewielkich rozmiarach gabinetowych.,Uczony w pracowni”,
zreprodukowany w nieco zmienionej formie w ,, Tygodniku llustrowa-
nym”’, przywodzi na mys| odkrywane w XIX stuleciu dzieta Rembrandta,
ktéry wowczas zostat przez historie sztuki i muzealnictwo obwieszczony
geniuszem sztuki dawnej. XVll-wieczni Holendrzy byli wzorem dla Buch-
bindera, zamieszkatego w Wiedniu i Berlinie. Z ich dzietami mdgt zetknad sie
w publicznych muzeach we wskazanych miastach. Lekcja dawnych mistrzéw
pozwolifa artyscie osiggna¢ wielka precyzje w nasladowaniu detalu, a takze
wydoby¢ kontemplacyjny charakter pozornie prozaicznej sceny.
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., An diesem Baum kann man ja die Zigarre anziinden” (,,Od tego drzewa mozna zapali¢ cygaro”)

CESARZWILHELM Il © OBRAZIE PO POLOWANIUW HUBERTUSSTOCKW PAMIETNIKACH JULIANA FAEATA



Julian Fatat, Po polowaniu na niedzwiedzie w Nieswiezu, po 1886, Zrédto: MNW Cyfrowe

Jako wziety twdrca epoki Julian Fatat posréd artystéw polskiego moderni-
zmu zajmuje miejsce szczegdlne. Jego dzieta, wyroste na gruncie realizmu,
nie poddajg sie fatwym klasyfikacjom i nie ulegaja powierzchownym styliza-
cjom. Uksztattowato je autentyczne doznanie natury, a ich nowoczesny cha-
rakter wynikat z osobistej odpowiedzi na impulsy, niesione autorowi przez
przemiany swiata ostatnich dekad XIX stulecia. Prawdziwym przefomem
w tworczosci malarza byta wyprawa na poczatku 1886 do Nieswieza, na
kresy dawnej Rzeczpospolitej, gdzie odbyto sie polowanie zorganizowane
przez Antoniego Radziwitta, Swczesnego pana na tamtejszym zamku. Ksigze,
przywracajacy wéwczas miejscowosci range magnackiej stolicy, zapraszat
do siebie europejska arystokracje. Szerokim echem odbit sie w rzeczonym
roku przyjazd do débr Radziwittéw ksiecia Wilhelma Pruskiego, dwa lata
pdZniej koronowanego na cesarza niemieckiego jako Wilhelm |1.

Fatat wyruszyt wéwczas zWarszawy, aby zdac relacje z polowania na tamach
warszawskiej prasy jako malarz i ilustrator, zaopatrzony w listy polecajace.
W swoich pamietnikach barwnie opisat artystyczne przeobrazenie, jakie
dokonato sie w nim po wizycie w Nieswiezu dzigki tamtejszej dzikiej przy-
rodzie. Przyniosto mu ono sukces w $wiecie sztuki. Twdrca zaczat sie cieszy¢
uznaniem Antoniostwa Radziwittdw, ktdrzy zapraszali go na wiosci takze

w kolejnych latach, a nawet samego ksiecia Wilhelma. O spotkaniu z nim pi-
sat w ten sposéb:, Kiedy zostatem mu przedstawiony dnia |5 lutego 1886
roku na polowaniu u skuzynowanego z Hohenzollernami ksiecia Antoniego
Radziwitta w Nieswiezu, uderzyta mnie jego pogodna twarz, patrzaca nie-
bieskimi oczyma, petna mtodziericzej radosci i podziwu dla niezwyktej zimy
i dziewiczych laséw” (Julian Fatat, Pamietniki, wyd. I, Katowice 1987,s.192).
Jeszcze w tym samym roku Fafata powotano na prestizowe stanowisko:
ksiaze uczynit go nadwornym malarzem, przez co artysta rezydowat w Ber-
linie do 1895.W tym okresie jego dorobek wzbogacit sie o przedstawienia
polowar w towieckich dobrach Hohenzollernédw w Schorfheide, na pétnoc
od stolicy, w ktérych od potowy XIX wieku znajdowat sie patacyk towiecki
Hubertusstock. Twérca bywat tam rokrocznie, ostatni raz w 1900. Czesto
towarzyszyt monarsze w cesarskich polowaniach w Romintach Wielkich

w Prusach Wschodnich. Pojawiat sie takze na fowach w majatkach arysto-
kracji, by uwiecznia¢ w akwareli lub technice olejnej powroty mysliwych,
nagonki czy powalong zwierzyne. Nie odstepowat od weryzmu obserwacji,
lecz jego warsztat ulegat przemianom dzieki zaadoptowaniu srodkéw
impresjonizmu i nowych tendencji sztuki europejskiej. Krytyka odnoto-
wywata:,,Sceny te tetnia zyciem, sa jakby zywcem przeniesione ze swiata,
wyciete i reka czarodzieja przeniesione na ptétno” (Czestaw Jankowski, Ze
sztuki i teatru,, Kraj” 1895,nr 13,s.31).W okresie berlifskim artysta cieszyt
sie wielkim uznaniem. Eksponowat swoje dzieta w Europie Srodkowej —

w Warszawie, Krakowie, Pradze, Berlinie czy Monachium, a takZze poza nia,
w Paryzu, Madrycie i Chicago.

Prezentowana ,,cesarska” praca zostata opisana w Fatatowskich
,,Pamietnikach”:, Cesarz nabyt kilka moich obrazéw wigkszych i — zaraz

po polowaniu — wiele mniejszych; natomiast najlepszy mdj obraz,
zaprezentowany mu w roku |898, skrytykowat stowami "Zu modern!'
['Zbyt nowoczesny']. Méwiac o nim, spogladat na malowane kasztany

w jesiennym ubarwieniu czerwono-zéttym i w os$wietleniu sfonecznym;
wskazujac na jedno z najczerwieriszych drzew, powiedziat: 'An diesem
Baum kann man ja die Zigarre anziinden' ['Od tego drzewa moge cygaro
zapali¢']. Odpowiedziatem, Ze jest to dla mnie najwiekszy komplement

— i zaczeta sie dyskusja nad rdznica krajobrazéw, malowanych przed i po
latach siedemdziesiatych. (...) Obraz wspomniany pozostat wiec moja
wiasnoscig — i dzisiaj patrze z radoscig na te sliczne pejzaze jesienne

z Hubertusstock, malowane modernistycznie. (...) O niekupienie obrazu
nie miatem najmniejszych pretensji, bo w gruncie rzeczy malowatem zawsze
dla siebie i miatem nagrode w radosci tworzenia” (Julian Fatat, dz. cyt,,
s.194-95).

Na berliriskim dworze Fafat okazat sie rzecznikiem modernizmu i — mimo
zachowawczego smaku mocodawcdw — swoja twdrczoscia propagowat lu-
ministyczng technike malarska. Byt wszakze cztonkiem Wiederskiej Secesji,
a partia pejzazu w prezentowanej kompozycji odpowiada spontaniczng

i barwna konwencja dzietom artystéw czerpiacych z dokonar francuskich
impresjonistéw. Co wigcej, Smiato zarysowane wertykalne i horyzontalne
podziaty przywodza na mysl przestrzenna konstrukcje wielbionych przez
mistrza japoriskich drzeworytéw ukiyo-e, ktdre w swej istocie miaty by¢
obrazami swobodnie przeptywajacego Swiata. Podobnie ptétno Fatata
stanowi rodzaj kontemplagji i zachwytu nad pieknem natury.

Motyw z ,,cesarskiej” kompozycji z 1898 znajduje swoja kontynuacje

w akwareli, ktéra wiernie powtarza prawa czes¢ ptétna (,,Po polowaniu

w Hubertusstock”, dawniej depozyt w Muzeum Sztuki w todzi). Fafat
powtdrzyt 20 lat pdzniej w formie grafiki jako jedna z plansz ,, Teki mysliw-
skiej” (1919-20), wydanej naktadem Zaktadu Graficznego ,,Sztuka” w To-
runiu. Do tego zespotu prac nalezy dodac akwarele, ktdra przed kilkunastu
laty pojawita sie na rynku aukcyjnym (,,Polowanie w Hubertusstock”, 1899,
kolekcja prywatna).

W dziele z 1898, przedstawiajacym zdobycz z polowania w Hubertusstock,
artysta umiescit swéj autoportret. Ujety catopostaciowo, odwrécony tytem,
rozmawia z cesarzem Wilhelmem i pokazuje mu efekty swojego wysitku.
Fatat dokonuje wiec swoistej autokreacji. Ukazuje sie bowiem jako osobe
cieszaca sie sympatia wiadcy. Dodatkowo uwydatnia mecenat Wilhelma

i przedstawia nie tylko jako zapalonego mysliwego, lecz takze opiekuna
sztuk.Autor podejmuje tu dawny topos, majacy swe zrédto w historii
Aleksandra Wielkiego i jego malarza,Apellesa z Kos, opisanego przez Piliniu-
sza Starszego (24-79) w , Historii naturalnej”. Unikalno$¢ tej klasy olejnych
kompozycji Fatata, historyczny charakter ptétna oraz pierwszorzedne
wartosci artystyczne czynia z obrazu ,,Po polowaniu w Hubertusstock”
mistrzowskie osiagniecie polskiego modernizmu.
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Jan Stanistawski, Noc ksiezycowa, 1903, Zrédto: MNK

,Wschéd ksiezyca'’ zajmuje szczegdlne miejsce w tworczosci Jézefa
Chetmoniskiego. Powstat w momencie powrotu artysty do Polski (po
dwunastu latach spedzonych w Paryzu) jako jedno z pieciu dziet, ktérych
odrzucenie przez warszawskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
odbito sie szerokim echem w éwczesnej prasie. Dzieki tej niestawnej
odmowie — na wystawe przyjeto wdwczas tylko jedna prace autora —
krytycy poswiecili , Wschodowi ksiezyca”” duzo uwagi.

Warto jednak przesledzi¢ kilkanascie lat poprzedzajacych te zdarzenia.
Artysta po studiach w Monachium i kilkuletnim pobycie w Warszawie,
zrazony nieprzychylnym stosunkiem krytyki do swojego malarstwa, wy-
jechat do Paryza.Warto wspomnied, ze tworczos¢ Jézefa Chetmoriskiego
nie podobata sie nie tylko zapomnianym juz dzi$ krytykom, lecz takze wy-
bitnym pisarzom — np. Bolestawowi Prusowi. Pobyt we Frangji, rozpoczety
w 875, trwat dwanascie lat. Pierwszy okres to czas powodzenia: obrazy
dobrze sie sprzedawaly zaréwno w Europie, jak i w Stanach Zjednoczo-
nych.Artysta w tym czasie ozenit sig, sprowadzit zone do Paryza i po raz
pierwszy w zyciu stac byto go na prowadzenie normalnego zycia. Okupit
to jednak morderczym wysitkiem, aby wytworzy¢ jak najwigksza liczbe
prac. Przedstawiaty one to, co dzieta z wczesniejszego, polskiego okresu:
koniskie trojki, czwdrki, rézne sceny ujete w polski (rozumiany tez jako
ukrairiski) krajobraz. Szybkie tempo odbito sie na jakosci, co zauwazyli
polscy krytycy, obserwujacy rzecz z daleka, wéréd nich — dwaj przyjaciele
autora: Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski. Ich listy, pisane z kraju,
musiaty da¢ Chetmoriskiemu do myslenia.Witkiewicz zwrdcit uwage na
problem, podnoszony réwniez przez innych, ze nieposiadanie przed ocza-
mi rzeczy, ktdre sie maluje, zmusza do uzywania pamieci (przedstawianej
tu jako wrdg dobrego malarza) i wtraca w manierycznos¢(list z 20 paz-
dziernika, ok. 1885). Chmielowski natomiast (wdwczas juz zakonnik) pro-
sit przyjaciela, by zatroszczyt sie o sprawy ostateczne, a nie tylko doczesne
(list z pazdziernika 1880).Te dwa gtosy musiaty przyczynic si¢ do powrotu
do Polski. Na decyzje te wptyneta réwniez zmiana prawa w Stanach
Zjednoczonych:w 1881 Amerykanie natozyli na dziefa sztuki olbrzymie
cto wwozowe. Upragniony okres stabilizacji koriczyt sie wigc, a zaczynat
drugi, trudniejszy — pobyt nad Sekwana. Zeby zaradzi¢ trudnosciom finan-
sowym, tworca parat sie wowczas (od 1884) przygotowywaniem ilustracji
dla,,Le Monde lllustré” i dla prasy krajowej. Zajecie to nie dawato jednak
komfortu.Trudnosci natury finansowej, artystycznej i duchowej spo-
wodowaty powrdt do ojczyzny w 1887, Jeszcze przed wyjazdem autor
napisat w liscie do swojego nauczyciela Wojciecha Gersona, ze , dlatego
malarstwo Francuzéw stoi tak wysoko, bo maja pejzazystéw pracujacych
po polach” (list z 2| czerwca 1886). Zachodnia sztuka pejzazowa stafa sie
dla Chetmoriskiego waznym impulsem dla odnowy twérczosci.

Artyste czasem przedstawia si¢ jako nieulegajacego obcym wptywom
Sarmate. Nie byt nim jednak w (ewentualnym) ztym znaczeniu tych

Dworek artysty w Kukléwce, zZrédio: NAC Online

stéw. Nie zamykat sie na nowosci — we Francji skorzystat na kontakcie

z dziefami chocby Jules'a Bretona, Charles'a-Frangois Daubigny czy Rosy
Bonheur.Tak jak Francuzi, chciat oddawac ,,czysty pejzaz”, o ktérym

wiele rozmawiat m.in.ze swoim nowym paryskim przyjacielem, Janem
Stanistawskim. Mozna, ryzykujac uproszczenie, powiedzie¢, ze te zachodnia
zasade chciat zastosowac w Polsce do ojczystego krajobrazu.

Jedna z pierwszych realizacji tych zamierzer stat sie wiasnie ,Wschéd
ksiezyca”. Zniknety konie, nie ma fenomenalnie przedstawionego ruchu
zwierzat ani karczmy. Jest , tylko” kilka prostych elementéw. Ziemia, niebo
z kilkoma chmurami, linia lasu i wygladajacy zza niej ksiezyc. Ta redukcja

to wynik rezygnacji z paryskiego szumu i checi zagtebienia sie w polska
przyrode — niewidziang od lat i odczuta z wielka intensywnoscia. Gdy
dzieto wraz z innymi odrzuconymi wystawiono w salonie Krywulta,

tak pisat o nich Adam Breza:, Trzy z nich sg istotnie przepyszne owym
odczuciem natury, czego nikt nasladowac nie potrafi, kto nie posiada daru
tego z Bozej faskil... 'Noc' ('Noc gwiazdzista'), "Wieczdr letni' ('Noc.
Lelaki') i "Wschdd ksiezyca' sa tymi pysznosciami.A jednak nie podobaja
sie one wszystkim, maja bowiem wrogdw pomiedzy filistrami, dla ktérych
obraz musi by¢ podobnym do frontowej strony lukrowanego ciasta od
Lourse'a, i pomiedzy malarzami niezapominajek na porcelanie ¢mielow-
skiej” (Adam Breza, Z wystaw. Salon Krywulta, , Kurier Codzienny” 1888,
nr 348,s.4). Entuzjastycznie o dziele wypowiedziat sie réwniez nauczyciel
J6zefa Chetmorniskiego, Wojciech Gerson: ,,Pierwszymi [pracami], ktére
uwage ogdlniejszg zwrdcity na siebie, byly trzy krajobrazy Chetmoriskiego,
odznaczajace sie nader prawdziwym tonem. Z tych nieznajdujacy sie juz
w Salonie 'Las o zmierzchu' ("Wschdd ksiezyca') z wynurzajacym sie
sponad horyzontu ksiezycem najmniej zastugiwat na ostracyzm, jaki go do-
tknat; przeciwnie — ta wiasnie wielka prawda barwy, przy catej prostocie
zatozenia i skromnosci linii pobit na gtowe jaskrawy do przesady i pstry,
lubo takze nie pozbawiony prawdy obraz 'Spotkanie',a pobit prawda od-
czuta wytwornie i gleboko, ale tez wymagajaca réwnie gtebokiego uczucia
i wyrobionego smaku, aby mogt by¢ nalezycie oceniony” (Wojciech
Gerson, Nowe obrazy. Salon Krywulta, ,Echo Muzyczne, Teatralne i Ar-
tystyczne” 1889,nr 292,5.212).W tych i innych gtosach krytyki pojawia
sie wyrazna przygana pod adresem komisji Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych, ktéra nie poznata si¢ na tych odmienionych pracach malarza.
Podczas ogladania ,Wschodu ksiezyca” warto pamietac o przyjazni Chet-
moriskiego z innym wielkim pejzazysta tych czaséw — Janem Stanistaw-
skim. Mozna na ten nokturn spojrze¢ w kontekscie ich paryskich rozmdéw
i uznac go za realizacje wspdlnych celdw (jesli u dwdch artystéw mozliwa
jest taka jednosc), realizowanych jednak malarsko w rézny sposéb.
Miodszy o | | lat Stanistawski osiagnie poréwnywalne efekty dopiero na
przetomie wiekdw. Niektdre jego nocne obrazy, np., Noc ksiezycowa”
(,,Pejzaz z Sieniawy'’; 1903, zbiory Muzeum Narodowego w Krakowie)
mozna nazwac pokrewnymi ,Wschodowi ksiezyca'.
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Aleksander Mroczkowski edukacje artystyczna odebrat w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych. Nastepnie, w latach 1873-77, uczeszczat do Akade-
mii Sztuk Pieknych w Monachium. Od | 875 stat sie cztonkiem tamtejszego
Kunstvereinu.WV latach 882-88 zamieszkat na state w Monachium, ktére
oferowato mozliwos¢ uczestniczenia w bogatym rynku sztuki.Artysta

w latach 80. wiele podrézowat — odwiedzit Szwajcarig, Whochy czy Francje.
W 1890 osiadt na state w Krakowie, z ktérego pochodzit. Istotg twdrczosci

malarza byt pejzaz. Mroczkowski odbywat liczne studyjne wyprawy po ma-
fopolskich wsiach i majatkach, a szczegdlne miejsce w jego dorobku zajmuja
widoki tatrzariskie. Autor osiagnat mistrzostwo w nasladowaniu szczegdtéw
krajobrazu — wypracowat niemalze fotograficzng konwencje warsztatowa.
Prezentowany ,,Pejzaz z tamg"' pochodzi z krakowskiego okresu dziatalnosci
Mroczkowskiego, lecz stanowi reminiscencje wedrdwki po Szwajcarii,
odwiedzonej przez twdrce cztery lata wczesniej.
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,,Przed chatg" to scena rodzajowa, ukazujaca odpoczynek zwierzat i woz-
nicy, rozciagnietego na saniach. Przypomina anegdotyczne obrazy Jézefa
Chetmoriskiego czy J6zefa Brandta — nauczyciela i tescia Siestrzericewicza.
Chata (czesto chodzi o karczme) byta centrum wiejskiego Zycia — tutaj
zatatwiano wazne sprawy. Obraz przedstawia jednak odwrotng strone
tego ,,oficjalnego” funkcjonowania siedliska. To miejsce na odpoczynek

i przerwe.

Stanistaw Bohusz-Siestrzericewicz po pierwszych naukach w Wilnie
przenidst sie do Petersburga, gdzie studiowat na Akademii Sztuk Pigknych
pod kierunkiem Gottfrieda Willewaldego. Pierwsza w zyciu nagroda
przypadta tworcy na uczelni za —jak moze nietrudno zgadnad— studium
konia. Porzuciwszy studia nad Newa, udat sie do Monachium, gdzie spedzit
dwa lata (1892-93) i wszedt w kontakt z Jézefem Brandtem. Nastepnym
przystankiem na drodze byta Warszawa, gdzie malowat w dawnej pra-
cowniWojciecha Gersona. Potem ched nauki pchnetfa Siestrzericewicza
do Paryza (Académie Julian) i znéw do Monachium.Tym razem spedzit

tu ,,az” piec lat w pracowni Jézefa Brandta, z ktérego cdrka sie ozenit —
matzeristwo skoriczyto sig jednak rozwodem po trzech latach.Wiecznie
tutajacy sie twdrca przenidst sie¢ znéw do kraju — do Warszawy, a potem
doWilna (od 1907). Zaprzyjaznit sie tam z Ferdynandem Ruszczycem,
z ktérym zorganizowat w miescie wystawe Towarzystwa Artystéw
Polskich ,,Sztuka” (1903). Przez rok uczyt naWydziale Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Stefana Batorego, cho¢ réwniez tego nie robit dtugo.
Whkrétce bowiem w kraju pojawili sie bolszewicy (lato 1920) i artysta
uciekt do Poznania, z ktérym zwiazat sie do korica Zycia.

Malarz przedstawiat przede wszystkim zycie wsi. Byt Swietnym obser-
watorem, , podpatrywaczem’’ scenek rodzajowych, potrafit wydoby¢ ich
malowniczy charakter. Charakterystyczna dla jego przedstawien koni stata
sie szczegdlna koncentracja na oddaniu ruchu, w czym doszedt do cieka-
wych efektéw. Zwierzeta na jego ptétnach cechuje dynamika tak duza, ze
niemal rozmywaja sie. Od strony formalnej Siestrzericewicz osiagat taki
efekt dzigki operowaniu wyrazista, zamaszyscie ktadziong kreska.
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Malarstwo Ludwika Kurelli, bardzo rzadkie na rynku i w kolekcjach
muzealnych, zajmuje wysoka pozycje w szkole monachijskiej. Artysta roz-
poczat nauke w Warszawie i kontynuowat ja w DreZnie u Juliusa Schnorr
Carolsfelda, jednego z najwazniejszych artystéw swojej epoki. PézZniej
malarz przenidst sie do Monachium, gdzie uczyt sie uWilhelma von Kaul-
bacha. Kurella wspéttworzyt kolonie artystyczng w Monachium, zwanym
w XIX stuleciu , Atenami nad |zarg", gdzie zostat cztonkiem zwyczajnym

Kunstvereinu. Cho¢ artysta nalezat do jednych z wazniejszych malarzy
posréd ,,Monachijczykéw” w latach 70. czy 80. jego styl uksztattowat nie
popularny impresjonizm czy naturalizm, lecz realizm, szczegdlnie popular-
ny w Monachium po prezentacji dzieta Gustave'a Courbeta w Glaspalast
w 1869 roku. Kurella rezygnuje z przedstawiania barwnosci folkloru czy
malowniczosci postaci wieshiakéw lecz z wnikliwoscia przyglada sie zyciu
w matym, pewnie mazowieckim, miasteczku.
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JOZEF JAROSZYNISKI (1835 - 1900)

Jezdziec z koniem (Wypadek w podrézy)

olej/deska, 43 x 69 cm

wymiary deski, bez ramy

sygnowany p.d.. '] Jaroszyriski'

na odwrociu $lady laku (pieczecie wiasnosciowe?), nalepka z liczbg "69."
oraz nalepki wystawowe (Muzeum Okregowe w Suwatkach, Muzeum
Okregowe w Lesznie, Muzeum Okregowe Pomorza Srodkowego

w Stupsku, Muzeum Okregowe Pomorza Srodkowego w Stupsku, Muzeum
Narodowe wWarszawie, Muzeum Policji w Warszawie, Watbrzyska Galeria
Sztuki BWA)

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

WYSTAWIANY:

- Utracone - odzyskane, Muzeum Policji, Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie, 2007

- | po co mysmy tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum

Jozef Jaroszyniski, wyksztalcony na Akademii Sztuk Pigknych wWiedniu,
od 1880 rokrocznie wyjezdzat do Monachium, gdzie spedzit ostatnie lata
zycia. Od 1893 byt cztonkiem zwyczajnym prestizowego monachijskiego
Kunstvereinu.W czasach modernizmu, wschodzacego w Europie pod
koniec wieku, dzieta Jaroszyriskiego, a takze innych Monachijczykdw,
krytykowano za tradycjonalizm. Cieszyly sie one jednak duzym
powodzeniem na rynku sztuki. Nastrojowe nizinne pejzaze, czesto

Okregowe w Lesznie, 12 maja-2 lipca 2006
- | po co mysmy tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum
Okregowe Pomorza Srodkowego w Stupsku, 4 marca-30 kwietnia 2006
- | po co mysmy tam jechali! Malarze polscy w Monachium, Muzeum
Okregowe w Suwatkach, 5 maja-3 | sierpnia 2005 roku

inspirowane polska przyroda, stanowity ich gtéwny walor. Jaroszyriski
wypetnia krajobraz, przypominajacy holenderskie malarstwo ztotego
wieku, absorbujaca scena rodzajowa. Jezdziec nagania konia, sptoszonego
podczas wypadku kawalkady, ktéra stoi w oddali.W scenie nie ma
dramatycznego napiecia, a artysta uwodzi widza przede wszystkim
melancholijnym nastrojem i naturalnoscia kompozycji, wzmocniona przez
klasyczny warsztat.
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TADEUSZ POPIEL (1863 - 1913)

Harfista (Dawid), okofo 1885-90'r.

olej/ptétno, 74 x 53,5 cm
sygnowany l.d.:'Tadeusz Popiel'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Tadeusz Popiel zaczat uczeszczac do krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych

w 1876.5 lat pdZniej zostat przyjety do ,majstersztuli” Jana Matejki, w ktd-
rej cieszyt sie duzym uznaniem nauczyciela, co wkrétce umozliwito mu
wyjazd na studia zagraniczne. Jak wielu artystéw krakowskich, ksztafcit sie
wWiedniu i w 1885 uczeszczat do szkoly kompozycyjnej Hansa Makarta,
popularnego malarza austriackiego drugiej potowy XIX stulecia. Podejmo-
wat wowczas tematyke biblijna, ukazang w stylu akademickim, pompa-

tycznym i jakby barokowym, co zdradza wptyw twdrczosci wiederiskiego
profesora. Autor podkresla réwniez liryczny wymiar kompozycji: wybiera
formute nokturnowa — harfista unosi wzrok ku niebu, a jego twarz oswie-
tla swiatto ksiezyca. Podobne efekty i motywy mozna odnalez¢ u nieco
miodszego wybitnego ucznia Matejki, Maurycego Gottlieba.W prezento-
wanym obrazie Popiel zdaje sie dialogowac ze znakomitymi wspdtczesnymi
— wspomnianym Gottliebem, a przede wszystkim Makartem i Matejka.
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ALFREDWIERUSZ-KOWALSKI (1849 - 1915)
"Dozynki"

olej/ptétno, 32 x 56 cm

sygnowany u dotu: 'A.Wierusz- Kowalski'

na krosnach malarskich nalepka wystawowa opisana: "Wierusz Kowalski |
Dozynki ol. | L. Brykowski (...)"

cena wywotawcza: 280 000 zt
estymacja: 300 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Polska

,,(-..) nigdy jeszcze krajobraz polski i chfop polski z taka swobodng pewnoscia i z taka ponetna
brawura nie byt traktowany, jak na barwnych i porywajacych ptétnach Alfreda Wierusz

N 1
Kowalskiego'.
CEZARY JELLENTA, GALERYA OSTATNICH DNI.WIZERUNKI, ROZBIORY, POMYSEY, KRAKOW 1897,5.29 1






Jean-Frangois Millet, Komornice, 1857, Musée d'Orsay, Paryz,
Zrédto:Wikimedia Commons

Wyjezdzajac w 1871 do Drezna,Alfred Wierusz-Kowalski miat za soba
okres nauki w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem Rafafa
Hadziewicza, Aleksandra Kamiriskiego i Wojciecha Gersona. Drezno byto
wowczas osrodkiem cenionym, cho¢ nieco zapomnianym po dobie ro-
mantyzmu, kiedy to styneto z malarstwa pejzazowego. Dalsza wedrdwka
Wierusza wiodta przez Prage i Monachium, gdzie finalnie osiadt w 1873.
Zapisat sie do Akademii Sztuk Pieknych i pobierat nauki w klasie Alexan-
draWagnera, lecz zdaje sie, ze wiasciwa formacje przeszedt w prywatnej
pracowni Jézefa Brandta, przywddcy polskiej kolonii artystycznej w Mona-
chium. Stolica Bawarii cieszyta sie wéwczas mianem ,,Aten nad lzarg"

i za sprawa mecenatu Wittelsbachdw przezywafa kulturalny renesans.
Tamtejsze akademia i rynek sztuki przyciagaly przybyszéw z catej Europy.

Wierusz poczatkowo dojrzewat w orbicie Brandta, w klimacie Stim-
mungu, nastrojowego i melancholijnego pejzazu w kostiumie bardzo
czesto realistycznym. Szybko zyskat duze powodzenie jako malarz polskiej
tradydji, obyczajéw i zycia wsi. Charakterystycznym skfadnikiem jego
sztuki byfa narracyjnos¢, dynamika i poruszenie kompozycji.Artysta wiele
wystawiat w kraju rodzinnym, w Niemczech, a takze w Stanach Zjedno-
czonych, gdzie jego prace znajdowaly licznych nabywcéw. Dzieta Wierusza
realizowaty szlachecki etos dawnej Rzeczypospolitej, czemu nalezy przy-
pisywac ich popularnosé., O ile na zachodzie Europy, np.w Niemczech,
mieszczariskie wnetrza obfitowaly w obrazki rodzajowe malarzy tego
typu, co berliriczyk Edward Mayerheim (o charakterystycznych tytutach:
,,Die vaterliche Ermahnung” czy , Grossmutter mit Enkeln”") — przeciet-

Jules Breton, Powrdt kiosarek, 1859, Musée d’'Orsay, Paryz, Zrédto: Wikimedia Commons

ny warszawski mieszczanin najchetniej kupowat obrazy 4 la Wierusz-Ko-
walski czy Brandt” (Magdalena Plazewska, Warszawski Salon Aleksandra
Krywulta (1880-1906),,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”
1966,1.X,5.302).Widz z zachodniej Europy czy Standw Zjednoczonych
natomiast doceniat nie historyzm czy realizm dzietWierusza, lecz akade-
micki egzotyzm, ktory okazywat sig atrakcyjny ze wzgledu na roztaczana
przez artystéw wizje ,,dzikiej” Europy Wschodniej. Kontynuowaty tradycje
pierwszej potowy XIX stulecia, romantyczno-akademickiego malarstwa
juste milieu, taczacego warsztat sztuki wysokiej z tematyka wiejska.

,,Dozynki” stanowia w dorobku twdrcy jeden z licznych przyktadéw
dziet opiewajacych polski folklor. Praca zwigzana jest z obrazem olejnym
duzych rozmiardéw (,,Dozynki”, kolekcja prywatna, uchwytny na rynku
aukeyjnym w 2015) i stanowi studium do niego.Artysta przedstawit do-
zynki, scisle ztaczone z polskim obyczajem feudalnym i cyklem agrarnym,
wiericzace okres wegetacyjny na roli i sumujace czas zbiordw. Uroczy-
stos¢ rozpoczynata sig msza swieta, po ktdrej jej uczestniczy tworzyli
pochdéd. Przyodziani w regionalne stroje, niesli specjalnie przygotowany
wieniec dozynkowy.Autor, podejmujac te tematyke, nawiazat do stynnych
w epoce przedstawien tego rodzaju z kregu sztuki francuskiej, popularnej
w Monachium drugiej potowy wieku. Poetyczne wizje Jeana-Frangois
Milleta czy Julesa Bretona uwodzity wspdtczesng publicznosé. Wierusz

w ,,Dozynkach” postuzyt sie szkicowa, spontaniczna technika.Wydobyt
poetyczny nastrdj zachodu storica, na tle ktérego majaczy wiejska proce-
sja posrdd faki i stogdw.
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FRANCISZEK EJSMOND (1894 - 1939)

Walka o byt, 1885 r.

olej/ptétno, 64,5 x 78 cm
sygnowany p.d.'Fr. Ejsmond | Monachium 1885

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: | |0 000 - 140 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- | po co mysmy tam jechali, Malarze polscy w Monachium,Watbrzyska
Galeria Sztuki BWA, Zamek Ksiaz, 8 licpa- | 7 wrzesnia 2006

- | po co mysmy tam jechali, Malarze polscy w Monachium, Muzeum
Okregowe w Lesznie, |2 maja-2 lipca 2006

- | po co mysmy tam jechali, Malarze polscy w Monachium, Muzeum
Pomorza Srodkowego w Stupsku, 4 marca-30 kwietnia 2006

- | po co mysmy tam jechali, Malarze polscy w Monachium, Muzeum
Okregowe w Suwatkach, 5 maja-3 | sierpnia 2005

LITERATURA:
-, Tygodnik llustrowany”, t.VIl,nr 163,s. 120 (il.)

Stanistaw Ejsmond byt wyksztatcony w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod
kierunkiem Wojciecha Gersona i Aleksandra Kamiriskiego. W latach 1879-86
studiowat na monachijskiej akademii u Gyuli Benczira i Alexandra Wagnera
oraz przynalezat do kregu polskiej kolonii twdrcéw w ,, Atenach nad lzarg”,
jak zwykto nazywac sie wéwczas Monachium ze wzgledu na renesans
lokalnej sceny artystycznej. Malarz dzielit zycie pomiedzy Polske a Niemcy:
miesiace letnie spedzat w kraju rodzinnym. Polski folklor i pejzaz, obserwo-
wane na zywo, nieodmiennie stuzyty mu za inspiracje do przygotowywania
dziet w pracowni. Ejsmond w 1894 osiedlit sie na state w Dabréwce koto
Grodziska Mazowieckiego. Jego pracownia miata charakter wiejskiej chaty,

wyposazonej w oryginalne narzedzia i stroje, ktdre stuzyly za rekwizyty

w wykonywanych obrazach. Istota twdrczosci autora staly sie wiejskie sceny
rodzajowe, w ktérych postugiwat sie warsztatem realistycznym. Ich charak-
ter byt jednak daleki od chfodnej obserwacji wielu monachijczykdw.Artysta
preferowat tematyke sentymentalng, wzmocniona czutg anegdota.W ,Wal-
ce o byt” przedstawit matke siedzaca przy stole oraz dziecko spoczywajace
na podtodze, jedzace z miski. Do jedzenia dobiera sie kot i tak wywiazuje
sie swoista rywalizacja pomiedzy cztowiekiem a zwierzeciem. Pozornie
niewinny temat niesie egzystencjalnie przesfanie, a Ejsmond, postugujac sie
przemyslang opowiescia, potrafi wzbudzi¢ emocjonalny rezonans u widza.
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ALFONS DUNIN-BORKOWSKI (1850 - 1918)

Portret Wandy Chelmonskiej jako dziecka, przed 1900 r.

olej/ptétno, | 14 x 76 cm
sygnowany L.d..'A.Borkowski'

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 40 000 - 50 000

Niezwykle rzadkie na rynku aukcyjnym i w kolekcjach muzealnych

dzieta autorstwa Alfonsa Dunin Borkowskiego odznaczajac sie wielka
precyzja malarska.Artysta poczatkowo ksztatcit sie w warszawskiej Klasie
Rysunkowej, a studia artystyczne uWihadystawa tuszczkiewicza, Lepolda
Loefflera i Jana Matejki ukoriczyt w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
(1879-87). Malarz wielokrotnie wystawiat w warszawskim Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych oraz Salonie Krywulta, takze krakowskim
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych. Dunin Borkowski pochodzit ze
wsi Planta w Swigtokrzyskiem, gdzie osiadt na state w 1888 roku. Dziesie¢
lat pdZniej, po slubie, przenidst sie do wsi Switty na WileriszczyZznie. Po

Smierci zony przebywat na Uralu,a pdzniej na Kielecczyznie. Na jego
oeuvre skatada sie malarstwo rodzajowe, religijine oraz portretowe.
Prezentowana praca przedstawia corke malarza Jézefa Chetmoriskiego,
Wande (1889-1971), ktéra w pdzniejszych latach zostata takze artystka.
,,Portret Wandy Chetmoriskiej jako dziecka”” odznacza sie klasycznym,
solidnym warsztatem i wdzigczna, salonowa konwencja obrazowania.
Sentymentalne, urocze w wymowie dzieto powstato prawdopodobnie
przed 1900 rokiem, kiedy J6zef Chetmoriski na state osiadt w Kukléwce
koto Grodziska Mazowieckiego, a Dunin Borkowski aktywnie wystawiat
w warszawskiej Zachecie.
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ALBERT TALJANISKI (1854 - 1946)

Portret starszej kobiety

olej/deska, 33 x 25 cm

sygnowany p.g.'Albert Taljariski'

na odwrociu nalepka The Veerhoff Galeries z napisem:
'ESTABLISHED 1871 | The Veerhoff | Galeries | Washington D.C.'

cena wywotawcza: 5 000 zt
estymacja: 7 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Albert Taljariski jest artysta zapomnianym w historii sztuki, a o jego zyciu
i pracach wiadomo niewiele. Pochodzit zVWarszawy, pod koniec XIX'i na
poczatku XX wieku wystawiat regularnie w tamtejszym Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych. Przez pewien czas przebywat we Frangji, a czes¢
jego znanego dorobku stanowia portrety i widoki zwiazane z Bretania,
ktéra w XIX stuleciu stafa sie popularnym miejscem plenerdw malarzy,
przyjezdzajacych do Frangji z innych krajéw europejskich i Standw
Zjednoczonych. Prezentowany portret stanowi ciekawy przyktad

naturalizmu w twdrczosci Taljariskiego. Autor przedstawit starszg kobiete
w popiersiu, z gtowa nakryta chusta, widziang nieco z dotu.To wizerunek
cnoty i szlachetnosci. Formuta obrazu $wiadczy o znajomosci francuskiego
malarstwa naturalistycznego ostatnich dekad XIX stulecia z jednej strony,
a z drugiej — takze o urzeczeniu dzietami dawnych mistrzéw.Artysta zdaje
sie wchodzi¢ w dialog z XVII-wiecznymi Holendrami, a ,,Portret starszej
kobiety" przywodzi na mysl popularne i nasladowane w epoce wizerunki
matki Rembrandta.
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GUSTAW PILLATI (1874 - 1931)
Przed chatq

olej/ptétno, 144 x 178 cm
sygnowany p.d.'G.Pillati'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 50 000 - 60 000

,,Przed chatg” z jednej strony wykazuje podobieristwo do polskiego
malarstwa ,,chtopskiego” z kregu krakowskiego modernizmu. Z drugiej —
przywodzi na mysl intymne, skandynawskie obrazy opiewajace domowe
zycie. Praca odpowiada tematem i forma artystyczna poszukiwaniom
Carla Larssona, szwedzkiego malarza popularnego w epoce. Gustaw
Pillati, pochodzacy zWarszawy, uczyt sie najpierw w Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona, a nastepnie — na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Edukacje uzupetniat w paryskiej Académie Julian, jednej

z najwazniejszych liberalnych paryskich szkét artystycznych przetomu
wiekdw, a nastepnie — u popularnego w Monachium Simona Holldsy'ego.
Spuscizna twdrcy obejmowata dziesiatki prac, dzis jednak znane sg jedynie

nieliczne.,Przed chata” stanowi przyktad sceny rodzajowej o charakterze
ludowym, tematu podejmowanego wyjatkowo chetnie.Autor operuje
postimpresjonistycznym warsztatem, czystym, antynaturalistycznie
uzywanym kolorem, rozedrgang faktura oraz syntetyczna forma. Na
krzedle, w ogrédku przed chatka, siedzi kobieta, do ktdrej zwraca

sie dziewczynka trzymajaca dzbanek. Przypatruje sie im mezczyzna

z laska.Afirmatywny charakter przedstawienia wzmaga nowoczesna
technika malarska.W istocie jednak w dziele mozna dopatrze¢ sie
egzystencjalnego przedstawienia etapéw zycia: mtodosci, dojrzatosci

i starosci — co moze rodzi¢ skojarzenia z podobnymi kompozycjami
uznanego w epoce Edvarda Muncha.
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MELA MUTER (1876 - 1967)
Bretoriskie miasteczko

olej/deska, 50 x 61 cm

sygnowany p.d..'Muter'

cena wywotawcza: 90 000 7%
estymacja: |50 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Warszawa






Mela Muter, Dolina Rodanu, fot. DESA Unicum

Tematyka bretoriska pojawita sie u Meli Muter na poczatku XX wieku
i towarzyszyta jej whasciwie az do wybuchu Il wojny swiatowej.W czasie
wyjazdéw na plenery do pétnocno-zachodniej Frangji artystka czesto
malowafa portrety mieszkaricdw regionu, sceny rodzajowe, martwe
natury i pejzaze. Prezentowany obraz jest rzadkim przykfadem widoku
miejskiego opracowanego przez nig w Bretanii. Charakteryzuje sie
chropowata, postimpresjonistyczna faktura, typowa dla dziet z drugiej

i trzeciej dekady XX wieku, oraz delikatna kolorystyka, zdominowana
przez brazy, szarosci, zéicie i biekity. Mela Muter pierwszy raz znalazta
sie w Bretanii latem 1901, niedtugo po tym, jak zWarszawy na state
przeniosfa sie do Paryza. Podczas wakacji spedzonych w Concarneau
nawiazata kontakty z cztonkami Ecole de Pont-Aven, przede wszystkim
zWiadystawem Slewiriskim i Charlesem Formuthem (w ktérego
pracowni poznata pdZniej stawnego rzezbiarza Auguste’a Rodina).

Do Bretanii wrécita latem 1905. Réwniez tym razem pobyt byt

dla niej szansa na wprowadzenie do swojego warsztatu nowosci.
Wiadomo, ze podczas drugiej podrdzy francuskiej malarki Victor
Joseph Roux Champion uczyt ja technik graficznych.W 1906 podczas
wakacji w Concarneau stworzyfa jedng z najwazniejszych kompozyciji
w swoim oeuvre — alegoryczny ,,Smutny kraj”, przedstawiajacy grupe
melancholijnych Bretoriczykéw zgromadzonych nad brzegiem morza.
Niezwykly nokturnowy charakter obrazu znajduje ciekawy kontekst
w zapiskach artystki.We wspomnieniach spisanych w latach 1950-65
pisafa ona o ,,bretoriskich mlecznych, bezksiezycowych nocach, jakby

Mela Muter, Pejzaz miejski, ok. 1920, zrédto: MNW Cyfrowe

wypetnionych nieuchwytna, prawie pogariska obecnoscia elféw, wrdzek,
Zrédlanych nimf”. Symbolistyczng poetyke i formalne nawigzania do
twdrczosci francuskich awangardzistéw zwigzanych ze szkofg z Pont-
Aven, ktére widzimy w ,,.Smutnym kraju”, Muter porzucita w kolejnych
latach.W okresie 1909-11 regularnie jezdzita na plenery do Bretanii.
Byta m.in.w. Concarneau,Audierne, miasteczkach i wioskach Finistere.
W pazdzierniku 1914 znalazfa — jak wspomina — schronienie wiasnie

w Bretanii:, Concarneau spokojne, dalekie od paryskiego leku, znajdujace
sie jak gdyby poza niebezpieczeristwem. Moje serce przepetnione

byto jednak trwoga. Czutam to niebezpieczeristwo kazda jego czastka.
Zamknetam sie w pustym hotelowym strychu i jak zwykle w przypadkach
$miertelnego smutku uciekatam sie do jedynego lekarstwa, ktére

mogto mi wtedy przynies¢ ulge. Zabieratam sie do malowania, lecz nie
postaci ludzkich. Nikt nie miat wtedy ani czasu, ani tez cierpliwosci, by mi
pozowad. Martwe natury — owoce morza, skorupiaki i ryby, niewrazliwe
na ludzkie dramaty, na ztudzenia szaler\stwa — zastepowaty mi modeli.
Jedna z tych martwych natur szczegdinie odzwierciedlata moj dwczesny
stan psychiczny. Byle tragiczna przez czerri wijacych sie olbrzymich
wegorzy, czerwieri skorupiakdw, zsiniata biel papieru.Wydaje mi sie, ze
byto to najlepsze ptétno tego rodzaju, ktére kiedykolwiek stworzytam™
([cyt. za:] Bolestaw Nawrocki, Mela Muter. Jej malarstwo i jej modele, [w:]
Mela Muter,Warszawa 1994, s.32).W okresie miedzywojennym artystka
stopniowo wygaszafa ekspresjonistyczng formute, wypracowana w czasie
pobytéw w Bretanii.
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Kobiecy akt siedzqcy, 1928.

olej/ptétno, 73 x 54,5 cm

sygnowany l.d.: ‘Kisling'

na krosnach malarskich nalepka Galerie Ferrero w Genewie opisana: '™.
Kisling 1928 | Nu assis (...) | Prop.M.Bernheim Paris'

cena wywotawcza: 290 000 zt t
estymacja: 400 000 - 600 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Williama Preston-Harrison, Los Angeles, Stany Zjednoczone
- od 1937 kolekcja Los Angeles County Museum of Art

- aukcja Sotheby's Parke-Bernet, Los Angeles, 9 listopada 1977

- kolekcja Christiana Fayt, Knokke, Belgia

- aukcja Sotheby's, Nowy Jork, listopad 1992

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Kisling 1891-1953,tekst HenriTroyat, red. Jean Kisling, . 2, Paris 1982,
s.287,nrVI (il.)

, Kierowany przez potezna wrazliwosc, maluje tak, tak jak sie kocha, i wiele jego obrazdw jest

prawdziwie zmystowymi wiasnosciami’.
ROGER BRIELLE, CAHIER DU SUD, 1938






Mojzesz Kisling, , Katarzyna” (,,Przed oknem), 1928, fot. Desa Unicum

,Wiem, ze nie mozna wnie$¢ do malarstwa nic nowego, poniewaz
tworzywo jest zawsze to samo, a nasze srodki dziatania sa niezmienne,

i zZe malarzowi pozostaje tylko jedna droga: natchnac te same odwieczne
przedmioty wiasna uczuciowoscia malarska...” — tymi stowy Mojzesz
Kisling wyrazat sie o istocie swojej sztuki podczas wywiadu opubliko-
wanego w ,,LArtVivant” |5 czerwca 1925. Dla dojrzatych prac tworcy,
klasycyzujacych w stylu, mozna znalez¢ wiele odniesien.W latach 20. XX
stulecia zostaty powiazane, szczegdlnie w kregu niemieckim, z najnowszymi
tendencjami nowego malarstwa realistycznego, krzepnacego po okresie
ekspresjonizmu. Zauwazyt to Carl Einstein, znakomity historyk i teoretyk
sztuki, w swojej monografii dotyczacej dorobku Kislinga (1922), ktérego
osobista formuta artystyczna Swietnie zbiegafa sie z tym, co w Niemczech
nazywano Neue Sachlichkeit, Nowa Rzeczowoscia, a we Francji — rappel
a l'ordre, powrotem do porzadku. Przywigzanie do przedmiotdw i ich
drobiazgowe potraktowanie pozwalaty jednak przekraczaé chfodna
obserwacje Swiata.W obserwowanych ludzkich twarzach, pejzazach czy
martwych naturach Kisling nie wyzbywat sie osobistego naddatku, emo-
cjonalnego stosunku do nich.Tropy Swiadczace o postawie tego rodzaju
mozna odkry¢, sledzac precyzyjne, acz stylizowane linie w obrazach,
realne, ale i liryczne kolory, a takze ksztatty przypominajace zarysy rzeczy,
lecz nasycone temperamentem i przez to nieco odksztatcone.VWskazane
jakosci plastyczne tego malarstwa znakomicie opowiadaja dzietom innych
artystéw Ecole de Paris.

Mojzesz Kisling, Akt, 1952, fot. Desa Unicum

Swoisty nadrealizm prac Kislinga, przekroczenie powierzchownosci
przedmiotéw ma swdj rodowdd we francuskiej sztuce nowoczesne;.

Dla przedstawicieli awangardy poczatku wieku Henri Rousseau ze swoimi
naiwnymi, dziecinnymi w poetyce obrazami stanowit twdrczy wzor

dla odnowy malarstwa, ktére dtuzej nie moze korzystac z typowego
naturalizmu. Jak sie jednak zdaje, Kisling siegat po wzory z tradydji jeszcze
starszej. Chetnie podejmowany przez niego temat aktu ma na Zachodzie
dtuga historie, siegajaca w istocie starozytnej rzezby greckiej. Autor, chod
postugiwat sie nowoczesnym stownikiem artystycznym, prowadzit swoisty
dialog przede wszystkim z mistrzami sztuki nowozytnej. Pielegnowat ideat
piekna ciafa ludzkiego, jego harmonii i proporcji, ktéry kultura Europy
odziedziczyta po epoce renesansu. Syntetycznie potraktowane ciato
kobiety zostato oczyszczone z niedoskonatosci. Kisling stworzyt wizerunek
idealny, ztozony z prymarnych form, w ktérym wyczuwa sie echa
doswiadczenia kubistycznego. Modelka siedzi na zdobnej tkaninie,

a za nia wida¢ okno pracowni.Jego pionowe podzialy przywodza na mys|
sztuke japoriska, szczegdlnie XIX-wieczne drzeworyty, ktdre cieszyly sie
w epoce ogromna popularnoscia.We wszystkich srodkach artystycznych
wyrazne jest poszukiwanie klasycznej harmonii, zburzonej przez
awangardy poczatku wieku oraz przemiany swiata okoto wybuchu
Wielkiej Wojny.






35
MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Port w Marsylii

olej/ptétno, 53,5 x 46 cm
sygnowany 1.d.'Kisling'

cena wywotawcza: 280 000 #*
estymacja: 400 000 - 500 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Ladislav Szecsi, Paryz

- Findlay Galleries, Stany Zjednoczone

- kolekcja Nortona Browna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna,Atlanta, Stany Zjednoczone
- kolekeja prywatna, Polska






Mojzesz Kisling, ,,Pejzaz z Saint-Cyr", 1924, fot. Desa Unicum

Studia artystyczne w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, rozpoczete
przez Mojzesza Kislinga w 1907, stanowity jedynie preludium dla fran-
cuskiego okresu jego twdérczosci. Uczyt sie w Krakowie pod auspicjami
Jozefa Pankiewicza, ktdrego dziatalnos¢ z poczatku XX wieku zapowiadata
wiele nowoczesnych tendencji w sztuce polskiej. Pankiewicz — profesor
stynat jako promotor malarstwa francuskiego i nowych zjawisk, rodzacych
sie poddéwczas nad Sekwana. Dla jego ucznia naturalng kontynuacja
edukagji stat sie wiec wyjazd do Paryza. Cho¢ chronologia lat 1909-12

w zyciorysie Kislinga jest nie do korica wyjasniona, to wyjazd musiat
nastapi¢ okoto 19 10. Przebywajac w kosmopolitycznym srodowisku Ecole
de Paris, malarz w drugiej dekadzie XX wieku zyskat promotora swych
dziet w krytyku Adolfie Baslerze, a nastepnie — wiascicielu galerii i poecie
Leopoldzie Zborowskim.Wazkim momentem w formacji tworcy okazat
sie tez pobyt na przefomie 19121 1913 w Céret na potudniu Francji

z Pablem Picassem, Georgesem Brakiem, Juanem Grisem i awangardowym
rzezbiarzem Manolem.Mimo iz artysta miat wglad w najbardziej awangar-
dowe tendencje dwczesnej sztuki, nigdy nie przeszedt na pozycje kubizmu
i obrazoburczych kierunkéw poczatku XX wieku.

Po 1917, wraz z promodja jego prac przez krytykdw i wystawami indywi-
dualnymi, Kisling stat si¢ jednym z czotowych reprezentantéw Szkoty Pary-
skiej. Na lata 1917-18 przypada jego pierwszy diugi wyjazd na potudniowe
wybrzeze Francji. Ten kierunek, szczegdlnie w trakcie | wojny Swiatowej,
byt dla wielu twdrcdw epoki oczywistoscia. Prowansja i Riwiera oferowaty
intensywne swiatto Potudnia oraz pastoralny pejzaz, stanowiacy znakomity
malarski temat, ktéry podejmowat chocby mistrz Kislinga, Pankiewicz. Z lat
1917-18 pochodzi pierwsza w dorobku autora seria widokéw portowych,
ktdra kontynuowad bedzie w kolejnych dekadach. Marta Chrzanowska-
-Foltzer odnotowuije:, Kisling, ochotnik w wojsku francuskim, zostat ranny

i jako rekonwalescent udat sie w 1917 r.do Saint-Tropez, aby ratowac

Mojzesz Kisling, Port de Toulon, 1937, Zrédto: Wikimedia Commons

zdrowie. Zyskat tam o wiele wiecej.W otaczajacej go srédziemnomorskiej
przyrodzie odnalazt odpowiednik wiasnej natury, zmiennej, wybucho-
wej, goracej.W miare uptywu czasu czut sie coraz bardziej zwiazany

z Potudniem, a dialog z prowansalska natura trwat do korica aktywnosci
artysty. Kislingowi, tak jak wielu wspdtczesnym mu malarzom pracujacym
w Saint-Tropez, kolor objawit sie z cata mocg” (Marta Chrzanowska-Fol-
tzer,,,Rozmowy prowansalskie” — polscy malarze na potudniu Frangji od
1909 roku do dzis, , Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty”
2011,z 1-2,5.300).

W istocie, potudnie Francji stato si¢ motorem twdrczosci Kislinga. Osiadt
w Sanary w 1926,a w kolejnych latach stale zmieniat zamieszkiwane wille,
by w koricu zbudowa¢ dom nazywany ,La Baie” w 1937-38. Miejscowos¢,
potozona w okolicy Marsylii, przyciagata nowoczesnych artystéw. Juz w la-
tach 20.Kisling odbywat tam plenery wraz z Szymonem Mondzainem oraz
André Derain'em. Pejzaz Potudnia sprzyjat poszukiwaniu nowej malarskiej
harmonii, opartej na wnikliwej obserwacji natury i uczuciowemu nasla-
dowaniu postrzeganych przedmiotéw. Posrdd idyllicznych krajobrazéw

z tamtej czesci Frangji w dorobku Kislinga czesto odnalez¢é mozna widoki
marsylskiego portu. Nabrzeza Marsylii i Saint-Tropez, studiowane od
1918, uwodzity autora malowniczoscig, ale i ruchliwoscia. Prezentowana
praca nalezy do dojrzatych obrazéw z tej serii. Twdrca odtworzyt ozywio-
ng, barwng i nasycong Swiattem tafle wody, na ktérej znajduja sie zagldwki
oraz parowce.W tle, postugujac sie jakby kubistyczna stylizacja, zbudowat
rytmicznie poruszong, architektoniczng sciane budynkéw nabrzeza. Nie
dazy jednak do abstrakgji, lecz skupia sie na konkrecie przedmiotdw, ktére
zyskuja charakter przez emocjonalne nasycenie barwa, wyrazistoscia

linii czy ekspresyjnoscia bryly.Wskazane zalety malarskie uczynity artyste
jednym z czotowych reprezentantéw figuracji w sztuce francuskiej miedzy
wojnami.
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MOJZESZ KISLING (1891 - 1953)

Kwiaty w wazonie

olej/ptétno, 46 x 33 cm
sygnowany Ld.: 'Kisling'

cena wywotawcza: 70 000 #t
estymacja: 100 000 - 140 000

,Malarz musi poddawac si¢ swojemu instynktowi, utrzymujac kontrole nad rozumem.
To chwata naszego entuzjazmu, naszej pasji, ktéra musimy swietowac.

Powinnismy odczytywac na ptdtnie radosc, ktéra odczuwat malarz, tworzac je'.
MOJZESZ KISLING
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ZYGMUNT JOZEF MENKES (1896 - 1986)

Kobieta z mandoling

olej/ptétno, 98 x 79 cm
sygnowany l.d::'Menkes'

cena wywotawcza: 75 000 zt
estymacja: |00 000-120 000
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- The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, dar 1943
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- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

- kolekcja prywatna, Polska
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WV ksiazce swej 'Les artistes’ Octave Mirbeau, swietny znawca malarstwa
wspdtczesnego, powiada:jezeli krytycy nasi tak czesto przemilczaja najlep-
sze dziefa malarskie, nalezy przypisac to ich nieswiadomosci zawodowe;j.
Krytyk wspdtczesny milczy z dwdch powoddw: przede wszystkim nie chce
wzia¢ na siebie najmniejszej nawet odpowiedzialnosci, po wtére zas i tak
nie ma nic do powiedzenia'...

Stowa te przypominaja mi sig, gdy mysle o ktopotliwym milczeniu naszych
krytykdw, ktdrzy ani jednym stowem zachety nie poparli w swoim czasie
pierwszych wysitkdw twdrczych Zygmunta Menkesa.A kiedy przed kilko-
ma jeszcze laty odwazytem sie wskaza¢ po raz pierwszy na wielki talent
malarski Menkesa, spotkaty mnie ze strony oficjalnych autorytetéw nasze-
go malarstwa powazne zarzuty. Dzisiaj jest Menkes znanym i powszechnie
zagranica cenionym malarzem. | mimo woli ma si¢ ochote na wzér jedne-
g0 z deputowanych izby francuskiej wykrzyknac: 'Et pourtant la verite est
en marché'.Ale czy nie bylby czas najwyzszy, aby przetamac lody milczenia,
jakim otaczajg u nas i innych zdolnych malarzy, zdobywajacych sobie

coraz wiecej uznania zagranica! Mysle tu przede wszystkim o malarzach
tego kalibru, co Makowski, Hayden, Aberdam, Dobrzycki, Ejbisz [Eibisch]

i Haber. Szczegdlnie wazne jest to dzisiaj, kiedy ‘malarstwo’ ludzi, ktérzy
stojac przed drzwiami sztuki, umieja tylko podstuchiwac i podpatrywac —
a ktérych nazwisk wymieniac nie wolno i nie warto — staje sie dla mtode;]
plastyki polskiej takim samym niebezpieczeristwem, jakim swego czasu
byta smutnej pamieci szkota monachijska.

Zbiorowa wystawa prac Menkesa, urzadzona staraniem znanej galerii
paryskiej 'Le Portique' [Galerie Le Portique], zadafa tym, ktérzy watpili
jeszcze o twodrczym talencie mtodego artysty, cios ostateczny Jeszcze
wiecej: zadata ona klam legendzie o niezywotnosci wspétczesnego malar-
stwa, legendzie, ktéra miata stuzy¢ jako pewnego rodzaju 'alibi' moralne
dla rozmaitych, wszedzie dzi$ panoszacych sie,impotentéw i pasozytow
sztuki. Malarstwo wspdtczesne zyje i kroczy coraz bardziej w kierunku
uzdrowienia bardzo wskazanego po goraczce rozmaitych futuryzmow

i formizmdw. Odkad czysto intelektualnemu i formalnemu malarstwu
Picassa przeciwstawit Soutine namietna i wielka prawde malarstwa czysto
uczuciowego, ptyng w sztuce wspdtczesnej znowu ozywcze i zdrowe soki.
Ale myli sie, kto by sadzit, ze malarstwo uczuciowe wyklucza logike i for-
me. Przeciwnie. Juz sama twdrczos¢ Soutine'a, bezsprzecznie najwigkszego
z wspdtczesnych malarzy, wykazuje, jak silna jest w kazdym prawdzi-

wym malarstwie potrzeba logiki i formy.Ale chodzi tu o logike i forme,
wynikajace wylacznie z wrazliwosci kolorystycznej, nie zas, jak dotychczas,
rysunkowej (plastycznej). Rysunek jest w dzisiejszym malarstwie poniekad
anachronizmem, gdyz nie jest on niczym innym jeno przedtuzeniem
wielkiej sztuki greckiej, a wiec przede wszystkim rzezbiarskiej. Przedostat
sie do nas poprzez odrodzenie i sztuke holenderska, ktéra wywodzi sie
wszak przede wszystkim ze szkoty wioskiej. Sztuka Scisle europejska,
zachodnia, zaczyna sie krystalizowac w szkole holenderskiej (Swiattociert
Rembrandta), a na wiasciwa swa droge wchodzi dopiero w okresie
impresjonizmu francuskiego, ktéry po raz pierwszy wyzwala malarstwo

z przewagi rysunku formalnego, wprowadzajac plamy swietine i operujac

niemal wyfacznie rézniczkowaniem i stosunkiem koloréw (Pissarro, Sisley,
Cézanne). Nastepuje po raz pierwszy deformacja jednej, a tworzenie

za pomoca sztuki drugiej rzeczywistosci. Reakcja na to konsekwentne
deformowanie i dekomponowanie natury, zainicjowane przez impresjoni-
stéw, byta sztuka intelektualna, mézgowa i nieomal geometryczna z okresu
martwego juz dzisiaj kubizmu (Picasso, Bracque [Braque], Leger). Dopiero
ukazanie sie Soutine'a zadecydowato znowu o zwycigstwie prawdziwego
malarstwa. Kubizm zbankrutowat, i nawet najwigksi jego prowodyrzy,

jak np. Picasso, zaczeli sie cofad. (U Picassa nastapit gwattowny zwrot do
klasycyzmu, lub raczej do pseudoklasycyzmu: ostatnie jego prace nie maja
nic wspdlnego z dzietami twércy kubizmu). Ostata sie jeszcze drobna tylko
garstka upartych nasladowcédw, ktérym 'nowos¢' zbawiennie zastepuje
brak talentu.

Whptywowi Soutine'a ulegt jak i wszyscy mtodzi malarze, réwniez Menkes.
Prace jego, wystawione w 'Portique’ [Galerie Le Portique], datyby sie
podzieli¢ na dwie kategorie: na prace z okresu poprzedzajacego wptywy
Soutine'a i na okres posoutine'owski. Pierwszy okres — to owa jasna,
radosna tonacja koloréw, wywodzaca sie z Rubensa,Watteau i Renoira,
przy pewnej domieszce wptywdw kubistycznych; drugi — to gwattowne
zatamanie sie, zaznaczone niekiedy chaotycznym nawet poszukiwaniem

i rozlewnoscia, to namietne torowanie sobie drogi do wiasnej formy
wylacznie za pomoca koloru,za pomoca farby — stfowem wszystkie cechy
poprzednie, zbogacone doswiadczeniami. Soutine'a.

Gdy méwie o wptywach, jakim ulegto malarstwo Menkesa, zaiste, daleki
jestem od checi identyfikowania 'wptywdw' z brakiem oryginalnosci twor-
cédw: Nie masz bo-wiem w historii malarstwa ani jednego twoércy wolnego
od wptywdw dawnych i jemu wspdtczesnych artystéw. Malarstwo, jak wie-
dza $cista, opiera sie bowiem na ciagtosci, na doswiadczeniach dotychczaso-
wych, na tradycji (w najlepszym tego stowa znaczeniu). Jak Soutine zacho-
wat w malarstwie swym wplywy Rembrandta, Halsa, a ze wspétczesnych
van Gogha i Modiglianiego, tak Menkes pamigta o doswiadczeniach innych
wielkich, a jemu artystyczna swa koncepcja najblizszych mistrzéw. By¢ pod
czyimis wptywami nie znaczy jeszcze byc¢ zwyklym imitatorem, nasladowca,
na slepo innym wierzacym.W pracach jego zna¢ najwyzsze uswiadomienie
wiasnego celu, do ktérego konsekwentnie zdaza. | jest w nich to pewne
'cos', to 'quelque chose indefinissable', ktdre stanowi o oryginalnosci
i prawdziwym, swoistym obliczu kazdego wielkiego malarza. Te drobna
réznice, ten maty wiasny swiat, ktéry dzieli nas od wszystkich innych, zre-
alizowac i przeksztatci¢ w dzieto sztuki — oto jedyne, w kazdym zas razie
najwazniejsze: zadanie kazdego wielkiego, tzn. Swiadomego siebie, twdrcy.
Kazdy obraz Menkesa ma w sobie cos wybitnie oryginalnego i wiasnego;
tym samym wiec wnosi do malarstwa pewien dorobek wiasny, wzbogaca
je i wyciska na nim swe wiasne indywidualne pigtno. Juz dzisiaj w obrazach
niektérych malarzy rozpozna¢ mozna wptyw Menkesa. Jutro — by¢ moze
— stworzy on wiasng szkote. Czy nie znaczy to, ze w ten sposdb sptaci
dtug, zaciagniety u innych?".

ARTUR PREDSKI, MENKES CZYLI ZWYCIESTWO KOLORU,

WIADOMOSCI LITERACKIE", 1928, NR 22,5.2
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Pejzaz z drzewem, 1922 r.

olej/ptétno, 82 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Mondzain | 1922'
na odwrociu nalepka firmy Cadogan Tate

cena wywotawcza: 22 000 #*
estymacja: 30 000 - 40 000

Wybdr Szymona Mondzaina, aby osiedli¢ si¢ w Paryzu na stafe, wydaje
sie oczywisty z punktu widzenia dynamiki przemian swiata sztuki krétko
przed wybuchem Wielkiej Wojny. Stolica Francji przyciagata wéwczas
przybyszéw z Europy Wschodniej obietnicg lepszego zycia i mozliwoscia
osiagniecia artystycznego sukcesu. Malarz zamieszkuje tam od 1912 i nie-
mal réwnolegle w jego dorobku pojawiaja sie pierwsze préby pejzazowe,
w ktérych nie stara sie wiernie nasladowac natury, lecz zmienia krajobraz
zgodnie z wiasnym temperamentem. Do tej grupy naleza miejskie widoki
Paryza czy wczesne przedstawienia Bretanii i Hiszpanii. Prezentowana

praca pochodzi z powojennego okresu twérczosci autora, gdy intensywnie
wystawiat, przede wszystkim we Francji,a takze w Stanach Zjednoczo-
nych. Postugiwat sie klasycyzujaca maniera, realizowat wielofigurowe, alego-
ryczne sceny czy renesansowe w charakterze portrety. Jego pejzaze z tego
czasu charakteryzuje wieksza spontanicznos¢ malarska, ktéra jednak nie
przeszkodzita Mondzainowi w poszukiwaniu harmonii konstrukgji obrazu.
Plaszczyzne ,,Pejzazu z drzewem” skonstruowat z ptaskich, syntetycznych
plam zieleni i bfekitu, ktérym nie odebrat jednak fakturowosci, co zdradza
zywiotowy stosunek artysty do natury.
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SZYMON MONDZAIN (1890 - 1979)

Kwiaty, 1961 r.

olej/ptétno, 41 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Mondzain | 61"
opisany na odwrociu: 'Mondzain | rue Campagne-Premiere Paris'

cena wywotawcza: |8 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Polswiss Art, pazdziernik 2014
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Ewa Bobrowska, Simon Mondzain,Warszawa 2013, poz. 98, s. 188 (il.)

,Mondzain — artysta, dokonujac koniecznej syntezy Rzeczywistosci, nie zamierza wcale jej defor-
mowac, a Mondzain — malarz jest w pemni swiadomy réznicy pomiedzy uczciwoscia warsztatowa

a fatwa sprawnoscia. Zbyt dtugo i zbyt blisko sledzit wstrzasy | zwroty, jakie nawrdceni znawcy

| falszywi prorocy nowosci za wszelka cene narzucali sztuce wspdtczesnej, byt zbyt uwaznym ich
obserwatorem, by poswieci¢ wielkie prawdy malarstwa i potrzebe statego doskonalenia umiejet-
nosci technicznych na rzecz tych apokryficznych 'estetykéw'. Diugi pobyt w Paryzu, naznaczony
wytezona praca | wytrwatym trudem, pozwolit mu madrze przyswoic najlepsze tradycje malarstwa

N LAl
francuskiego'
ZYGMUNT KLINGSLAND, LA PEINTURE DE MONDZAIN ,, LA POLOGNE LITTERAIRE”,NR 66, 1932,5.3
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,[Malarstwo Zaka] ma w sobie cos z kojacej nauki. Goryczom istnienia rzeczywistego przeciw-
stawia ono istnienie przetworzone sita wyobrazni, ktérego czar napetnia dusze ufnoscia, a serca —
dobrocig”.

MAXIMILIEN GAUTHIER






Eugeniusz Zak w pracowni, |910-1 |, Zrédto: MNW Cyfrowe

Tworczos¢ Eugeniusza Zaka, ktéry od pierwszych lat XX wieku przebywat
z przerwami w Paryzu, nalezy do tych, ktére bez wahania mozna nazwac
,,osobnymi". Nie znaczy to, ze nie mozna dla niej znalez¢ analogii w Swiecie
sztuki. tatwo mozna przeciez przywota¢ podobieristwa czy wptyw
rzezbiarza Eliego Nadelmana oraz malarzy Paula Cézanne'a czy Puvis de
Chavannes'a. Dzieta Zaka przypominaja w czyms prace kazdej z wymie-
nionych osdéb, ale sa réwniez niepowtarzalne.

Moment, w ktérym artysta zjawit sie w nad Sekwang, to czas, kiedy
uznano juz wage twdérczosci impresjonistéw, ale nie ceniono jeszcze
Cézanne'a i kiedy —jesli mozna tak powiedzied— czekano na to, co

pdZniej nazwano kubizmem. Zak opart sie zaréwno impresjonizmowi, jak
i kubizmowiW 1910 zanotowat (pisownia oryginalna):,,Nie nalezy mie¢
pretensji do obalania czego$ czy budowania.W sztuce niema wynalazkdw.
Sztuka nie jest ani z wczoraj, ani z dzisiaj, ani z jutra — jest ze wszystkich
czasdw... Jedynymi artystami godnymi przetrwania sa ci, ktérzy ponad
bezwzglednos¢ klasyfikacji, ponad dziecinnie-namigtne dyskusje-programy,
ponad formuly a tout farie , nawigzuja bezposrednio do wielkich tradycy]
ludzkosci” ([cyt. za:] Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak 1884-1926,, Sztu-
ki Pigkne”,r.2, 1925/1926,nr 12,5.496-497).

Osobnosé tworcy jest moze najlepiej wyczuwalna w jego kompozycjach
idyllicznych. Pierwsze z nich namalowat w 191 1. Czesto beda sie w nich
pojawialy koliste jezioro,domy, drzewa i kepy kwiatéw.WV takiej scenerii
Zak umieszczat pojedyncza postad, pare kochankdw badZ matke z dziec-
kiem.

Do grupy przedstawieri sielankowych zalicza sie ,Matka z dzieckiem”,
pochodzaca z dojrzatego okresu aktywnosci autora. Przedstawienie
usytuowane jest w gdrzystym (pagdrkowatym?) pejzazu. Dziecko siedzi
na plecach kobiety w nietypowy sposéb — jakby na grzbiecie zwierzecia
majacego je gdzies powiez¢. Oboje zwracaja sie za siebie. Jesliby chcied
wyjasnic¢ cos na poziomie fabularnym w tej wysmakowanej kolorystycznie
pracy — moze si¢ okazac, ze to niemozliwe badz niepotrzebne. Osobny,
idylliczny Swiat, stworzony przez artyste, rzadzi sie innymi prawami niz
ptétna realistéw. Tu nie ma anegdoty i dajacej sie opowiedziec historii.
Dzigki skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego i oczyszczeniu go z rze-
czy zbednych udato sie osiagna¢ malarzowi efekt silnego oddziatywania na
widza.

W okresie, z ktérego pochodzi ptétno, Zak niejednokrotnie przedsta-
wiat matke z dzieckiem — samych badZ w szerszym gronie. | tak w kilku
obrazach powstatych w 1925, noszacych tytut ,,Rodzina”, przedstawit 2-, 3-
badZ 4-osobowa rodzine. Umieszczat ja na tle pokoju, typowym dla siebie,

Eugeniusz Zak, Kobieta z dzieckiem, 1925,
Zrédto: zaséb cyfrowy Uniwersytetu w Heidelbergu

bogatym w efekty malarskie, ale nieistotnym znaczeniowo. Pomieszczenia
s3 raczej znakami pewnych sytuacji,a nie konkretnymi miejscami, w kto-
rych zdotatby zamieszkac cztowiek.

W kolejnych dzietach wida¢ poszukiwania odpowiedniego utozenia ciat
matki i dziecka wzgledem siebie.W jednym z nich, pochodzacym z tego
samego roku, co prezentowany obraz, noszacym jednakowy tytut (,Matka
z dzieckiem”), Zak przedstawit stojaca kobiete, oparta kolanem o krzesto
i trzymajaca malucha na barana. Réwniez tutaj uwage przykuwa ukfad
figur.To nie tylko kunsztowna praca artysty, jakby wcielajacego sie w role
choreografa, lecz takze wpisanie sie w tradycje sztuki dawnej. Trudno nie
przywota¢ manieryzmu z jego wyszukanymi uktadami postaci — czesto
ocierajacymi si¢ 0 anatomiczng niemozliwosc.

Kwestia narracji w przedstawionym ptétnie zastuguje na rozwinigcie. Akcja
wydaje sig nieobecna badZ nieistotna. Zak ograniczyt liczbe elementéw
sktadajacych sie na kompozycje, dlatego trudno z nich wywies¢ cos wigcej
niz przekonanie o pokrewieristwie faczacym przedstawione osoby. Mozna
jedynie zgadywad, dlaczego wspdlnie obracaja sie za siebie. Stowem: nie ma
tu na czym oprzec przypuszczen. Mozna uciec sie do dwdch wyjasnien.

Pierwszym powodem, dla ktérego dzieto zdaje sie obrane ze zdarzer,
jest charakterystyczna cecha malarstwa Zaka, ktdra sprawita, ze postacie
(zeby nie powiedzie¢ — ciafa) przedstawiane przez niego mozna nazwac
,,arabeskami” (Mieczystaw Sterling, Eugeniusz Zak 1884-1926,, Sztuki
Piekne”, .2, 1925/1926,nr 12,5.499).Trafnos¢ tej diagnozy uderza, kiedy
pozna si¢ jeden z nielicznych biblijnych obrazéw autora,,,Judyte” (1911,
niegdys w zbiorach rzezbiarza Emile’a-Antoine’a Bourdelle'a). Kompozycja
przypomina antyczng ptaskorzezbe z przedstawieniem tarica, mniej zas

— starotestamentowa opowies¢. Co zwraca uwage, to wzajemna relacja
ksztattéw i barw.

Drugi powdd zaniku wydarzeri jest taki: znajdujemy sie w mitycznej
krainie.W poezji hellenistycznej (np. u Teokryta) to Sycylia, péZniej za
sprawa , Eklog" Wergiliusza stata sie nig Arkadia. Owo wyobrazone miej-
sce (w rzeczywistosci niezbyt przyjazny region Grecji) ma rézne cechy

i rézne usytuowanie w czasie. Moze wigzac sie z bezpowrotnie utraconym
ztotym wiekiem, kiedy to kontakt z przyroda pozostawat Scisty i nieska-
zony wspdtczesnym Zyciem. Okolicg zamieszkujg pasterze, zajmujacy sie
konkurowaniem w spiewie i poezji oraz mitoscia. Szczesliwy lad moze tez
odnosic sie do przysztosci. Niezaleznie od szczegdtdw oznacza jakis stan,
do ktdrego sie teskni —réwniez w ,Matce i dziecku” nietrudno wyczuc
silny rys nostalgii. Narracja w tym swiecie okazuje sie niejako niepotrzebna
— stanowi on miejsce nie zdarzer, ale trwania.
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PAMIECI EUGEN, ZAKA

W pratq roczmice Smierci arrysty

CArykal rapiany specialnie die Tyg. HED
pigtaq rocznice Jego émierci, przyja-
ciele i wielbiciele Eugenjusza Zaka
zgromadzili si¢ przed pomnikiem

zmarfego na cmentarzu Montparnasse. Kon-
sulat polski reprezentowany byl przez pana
Chmielinskiego. Byl tam Florent Fels, i Ki-
sling, i wielu innych z podréd tych, ktirzy
go znali za fycia, Zaden z nich nie poczul sig
jednak na silach wypowiedzieé kilka stow
preypomnienia: po pieciu latach wratenie
przedwezesnej katastrofy zbyl jészceze bylo
silne, serca nazbyt scignigte Zalem.

Z tego to powodu, dostatecznie mowigce-
go o uczuciach, ktére Eugenjusz Zak budzit
w duszach bliskich sobie ludzi, powolany
zostalem do oddania holdu pamicgci artysty
i do wyragenia wepdlczucia jego wdowie, kidra
tyle uczynila, by pamigé la, Zyjaca jeszcze
w gorgcem wspomnieniv tych, eo go znali,
zardwno, jak w deietach, ktére do dnia dzi-
sigjszego wywierajy wplyw na miode polio-
lenie, otoczona byla nalefyts czeig.

Tak jest. Przypadek zrzgdzil — i tylko
preypadek, poniewa# pisywalem o Nim juz
od roku 1913, — #¢ nie zdarzylo sie nam ni-

Eug. Zak Murjoretki

fdy spotkaé sig prey jednym stoliku w kio-
:ﬂ; z kawiarni artystycznych Paryza. Nie

zialala na mnie jego osobistode. Znatem
tylko jego tworczoié, swiadczacg o calko-
wile] odrgbnogei duchowei,

Rysmek [1910)

Zak

Wystarczyla mi ona, by poczué dla niego
gleboka preyjagi.

Dzielo to jest osobliwem polgczeniem sil-
nego realizmu z deiwaczng niemal wy-
obraznia.

Eugenjusz Zak posiadal swa osobists, naj-
zupelniej wlasng lakturg, posiadal swdj wia-
gny sposob malowania, \t?o’nrnzanh swoich
cheial daé coé wiecej, niz sume objektyw-
nych wrazen wzrokowyeh; w barwach jego
byla zawsze domieszka uczucia, w rysun-
lu — preyprawa dowcipu; bylo to malar-
stwo, zaprawione czlowieczefistwem. Slwo-
rzyl ewdi wlasny typ, byp istoty dziwnej, nie-
pokojgcy, pét-arlekina, ktérego wiasciwg
ojczyzng byla dusza autora, dusza malarza
i poety, i ktorym postugiwal sig, aby opowia-
daé przedyecia czlowieczerstwa. Tutaj, oparty
o éciang ubogiego dombku, marzy on o har-
monijnych krajobrazach wioskich, o blekit-
nem morzy, o cichem niebie, o wzgdreach,
kraglych, jak owoce, i materjalizacja tych
marzen, stanowi o obrazu, Gdzieindziej,

Eug. Zak

w kacie podziemnej winiami, oblewajacej
subtelny jego profil glrﬁ dwialel i cieni, klore
preypominajy  Leonarda da  Vinci, marzy
z pdl-zamknigty powieks, odsungwszy kieli-
szek — podezas, gdy w glebi oddala sig, jakas
postaé zoldaka, zataczajac sic zlekka. A oto
siostra  zadumanego arlekina, podobna do
niego x rysdw i z wycigcia trykolowego
kaftanika, o niskiem czole, o szerokich
oczach sfinksa...

W przeciggu tych pieciu lat, odkad zostalo
preerwane, dzielo Zaka przybiera dla nas
coraz wyragniejsze znaczenie. Dla artysty
tego, o tak niewgtpliwych warlogciach tech-
nicgnych, malarstwo nie bylo jednak nigdy,
jak dla tylu innych, wylacznie tylko grg
wrazer zmystowych., Stanowilo w jego rozu-
mienin rodzaj mowy, to znaczy drodek po-
roxumiewania sig dusz. Trzeba bylo smierci
autora, azebysmy nauczyli sig ogladaé je pod
whagciwym katem. Teraz dopiero ukazuje sig
nam ono, jako wzruszajgea fanlazja, pelna
harmonji i1 stodyczy, na tematy, ktore whrew
pozorom nalety do dvcia puwszedniiin.
Dziclo to ma w sobie cofé z kojgeej nauki.
Goryczom istnienia rzeczywislego prrzeciw-
stawia ono istnienie, przetworzone sily wy-
obraini, ktérego czar napetnia dusze ufno-
icig, a serca — dobrociy.

Maximilien Gauthier

Zak

Dziewoezyrn z hoszom kwicddw

Tygodnik llustrowany, 1931 nr 20, s. 389, Zrédto: Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu £édzkiego
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Tadeusz Makowski w pracowni, zrédto: NAC Online

Kluczowy motyw w dojrzatej twdrczosci Tadeusza Makowskiego — postac
dziecka — pojawit si¢ po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918,
m.in.w stynnej kompozycji , Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe
w Warszawie).Artysta miat juz wéwczas za sobg okres kubistyczny, powo-
li rezygnowat w geometrycznej stylizacji formy. Latem 1913 za namowa
Henri'ego Le Fauconniera wyjechat do bretoriskiej miejscowosci Plouma-
nach, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardowego
kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przenidst sie do Doélan, gdzie
mieszkat uWiadystawa Slewiriskiego, nastepnie osiadt na farmie Keranqu-
ernat koto Le Pouldu. Bretoriski pejzaz stat sie dla twércy Zrédtem nowej
harmonii malarskiej, stymulowat powrdét do konkretu przedmiotéw. Lek-
cja kubizmu okazafa si¢ jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawazyta
bowiem na poszukiwaniu przez niego praw konstrukgji i architektoniki
obrazu.W kolejnych latach w jego oeuvre pojawily si¢ wyrazne inspiracje
sztuka Niderlandéw, zwilaszcza Holandii. Jego sceny rodzajowe i pejzaze
wykazywaly silne zwigzki z pracami Pietera Bruegla, Davida Teniersa czy
Jakoba Ruysdaela. Pociagato go ciche Zycie zaklete w dzietach matych
mistrzéw Péinocy.

U progu trzeciej dekady XX stulecia artysta coraz czesciej wybierat mo-
tyw dziecka.Wtedy tez wypracowat indywidualny jezyk form, cechujacy
sie liryzmem, naiwna stylizacja, jasng i matowa paleta barwna. Juz w latach
20. malarz, osiadty w Paryzu, wyjezdzat regularnie do Bretanii, gdzie
inspiracje znajdowat w lokalnym folklorze. Fascynowat go szczegdinie
temat krajobrazu departamentu Morbihan. Figura dziecka, tak chetnie
wykorzystywana w dobie modernizmu, ma u twércy rodowdd symbo-
listyczny. Zwraca sie uwage na powinowactwa dorobku Makowskiego

Tadeusz Makowski, Piecioro dzieci — szkic, ok. 1925, Zrédto: MNW Cyfrowe

i Witolda Wojtkiewicza. Dla nich obydwu dziecigctwo byto swego rodzaju
stanem innego, by¢ moze lepszego cztowieczeristwa.Antynaturalistycz-
ne formy, w ktére ubierali swoich modeli, stuzyty za rodzaj przykrycia
intymnego, uczuciowego swiata dziecigcej psychiki. Krytyk Wieczorkiewicz
pisat o malarzu:,,Patrzac na dziecko, stara sie i on na Swiat patrze¢ oczami
dziecka, oczami rozszerzonymi ciekawoscia swiata i bogactwem dzieciecej
wyobrazni" (Antoni Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego

w Warszawie, , Polska Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktére
stato sie dla artysty przepustka do wystawiania w waznych galeriach
Paryza, byta ,Kapela dziecigca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923
(1922, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Prezentowana praca powstafa okoto 1925 i stanowi istotne ogniwo w se-
rii dziet przedstawiajacych grupy dzieci.W zbiorach Muzeum Narodowe-
go zachowat sie szkic do niej, ktéry obrazuje proces twérczy autora. Na
podobraziu niewielkich rozmiaréw Makowski ledwie szkicowo, postugujac
sie zdecydowang kolorystyka, nakreslit rozmieszczenie postaci i opasat je
biatoszarg otoka tta.WV finalnej kompozycji kazdy z modeli nosi charak-
terystyczny kapelusz. Rysy ich twarzy, lekko pekate, zdradzajg stylizacje
charakterystyczng dla malarza. Zrezygnowat on z centrycznie zakompo-
nowanego tfa na rzecz pionowych i poziomych podziatéw, stworzonych

z delikatnych uderzer pedzla. Dziewczyna po lewej stronie ptétna niesie
koszyk z owocowa martwa natura, zawieszony na rece. Owoce byty chet-
nie podejmowanym tematem we wczesniejszej tworczosci Makowskiego.
,Grupa dzieci z koszykiem owocédw" stanowi znakomity przyktad jego
sztuki z lat 20., w ktérej wchodzi on w dialog ze zbiorowymi portretami
mistrzéw malarstwa epoki nowozytnej.
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Tadeusz Makowski, Pejzaz normandzki, 1927, Zrédto: MNW Cyfrowe

,Village de Chanu’ uderza umiarem — zawiera tylko kilka elementéw:
niebo, ziemig, miasteczko badz wies i prowadzaca tam droge. Prostota tego
krajobrazu moze myli¢.To cecha dziet wysokiej rangi, kryjaca w sobie wyra-
finowanie i nieustanna, wieloletnia prace autora. Do takiego efektu Tadeusz
Makowski doszedt w latach 1926-27, w czasie, ktdry znawczyni jego twor-
czosci Wiadystawa Jaworska nazywa przetomowym.Wakacje, spedzone dwa
lata z rzedu w Normandii, latem 1926 i 1927, wzbogacity oeuvre artysty

o grupe kilkunastu pejzazy, w ktdrych krazyt wokét kilku motywdw. Ptétna
przedstawiaja wsie czy miasteczka (francuskie ,village” moze oznaczad
zaréwno jedno, jak i drugie), widziane z pewnej odlegtosci z wiodaca do
nich droga. Wsréd miejscowosci uwiecznionych w ten sposdb znalazly sie
miedzy innymi: Breuilpont, Merey, Gadencourt czy wiasnie Chanu.

Whadystawa Jaworska, piszac o tych pejzazach, nazywa je , realistyczny-

mi". Nazwa ta moze troche myli¢, ale badaczka wyjasnia, jakiego rodzaju
,realizm” ma tu na mysli. Jesli poréwnac zdjecia tych miejscowosci z czaséw
Makowskiego, okazuije sig, ze malarz dochowywat wiernosci ogdlnemu
rozktadowi budynkéw. Dokonywat natomiast czegos, co mozna by nazwac
oczyszczeniem ze zbednych szczegdtdw czy ornamentdw.Wszystko, co
niekonieczne, znikato pod pedzlem artysty. To wiec realizm, ktéry mozna
uznad za wynik swoistej konfrontacji tego, co wida¢, z prawami kompozydji
obrazu.Autor zrezygnowat ze wszystkiego, co mniej wazne. Wybitny krytyk
miedzywojnia Zygmunt Klingsland tak pisat o tej redukgji:,,Makowski rozu-
mie, ze moze lekcewazyc naskdrkowa podmiotowosc rzeczywistosci, ale

ze musi uszanowac wewnetrzna przedmiotowos¢ jej ksztattu” (Zygmunt
Klingsland, Tadeusz Makowski, , Sztuki Piekne”, rVII, 193 1,5.209).

,Village de Chanu”, jak cafa grupa pejzazy malowanych w tym czasie

w Normandii, jest wyjatkowa ze wzgledu na kolorystyke. Tutaj tez mozna
dopatrywac sie redukgji. Malarz rozgrywa obraz niewielka liczba kolordw,
subtelnie ze soba zestrojonych. Bliski kontakt z dzietem pozwala odkryc
bogactwo tych misternych zestawien. Tytus Czyzewski wskazat na unikalna
ceche kolorytu Makowskiego, piszac, ze , swieci blaskiem matowoszarym”.

Widoczny na obrazie kosciét komandorii zakonu Templariuszy, Chanu, Zrédto: Wikimedia Commons

Artysta wspominat o tej stronie swojej twdrczosci w rozmowie z przyja-
cielem Marcinem Samlickim: ,,To, co nazywasz anemia [Samlicki uzyt takiego
sformutowania, by opisa¢ koloryt prac Makowskiego], jest wyrafinowanym
smakiem. Unikam silnych barw, bo wrzeszcza — wole przyttumione piano.
(...) Wole fagodne sSwiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty storica”
(Marcin Samlicki, Twdrczos¢ plastyczna Tadeusza Makowskiego, , Kurier
Literacko-Naukowy”, 1927,nr 72).

Z redukcja ornamentdw i zawezeniem skali barwnej dziefa wspdigra jego
faktura. Makowski potozyt farbe bardzo cienko,a grunt sprawia wrazenie,
jakby go nie byto. Imponuje subtelnos¢ laserunku.

Na krajobrazy powstate w tym czasie mozna spojrze¢ od innej jeszcze
strony. Makowski ukazujacy francuska wies to wygnaniec, ktéry pamieta

o Polsce. Mdgt do niej wrécic, ale tam nie miatby blisko siebie Luwru, a jego
zawartos¢ byta dla niego cenniejsza niz wszystko inne (nawet niz ukochany
Krakéw).Wielokrotnie zwracano uwage, ze malarstwo pejzazowe tworcy
nie zawsze fatwo uchwytnie nawiazuje do widokdw ojczyzny i ze pracami
tymi uczen spfacat dtug swojemu nauczycielowi — Janowi Stanistawskiemu.
Kazimierz Wyka, gdy pisat o pamigtniku artysty, ujat ten fenomen w naste-
pujacy sposob:, Jeszcze od innej i juz ostatniej strony czytany 'Pamietnik’
Makowskiego dowodzi, ze kraju ojczystego nie opuscit on nigdy. 'Rano
widziatem pierwsza mgte jesienna. Podobna do naszych polskich mgiet po
wsiach, kiedy zasnuwa domy i pola szeroko (...)" 29 VIIl 1913,s.110) (...).
Zimy jak w Polsce, wiosny bardziej od francuskich péZne. Przypomnienie
Ukrainy i letniego na niej pobytu. Zakopane zima z kolegami z Akademii

i ukochanym mistrzem Janem Stanistawskim. Jego gréb z mtodziutka jabton-
ka, ktdra kiedys zakwitnie. Pamietnik w swojej czesci lirycznej przetkany jest
nicia takich wspomnien. Specjalnie sa one wazne, jesli idzie o pobyty Ma-
kowskiego na prowingji i wsi francuskiej. Podobnie bowiem jak odpowied-
nie obrazy swiadcza, ze obcowanie z francuska prowingja byto dla artysty
zastepstwem obcowania z polskim pejzazem i polska wsig” (Kazimierz
Wyka, Makowski, Krakéw 1963,s. 159, 161).
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

todzie

olej/ptétno, 54 x 66 cm
sygnowany p.d.:'H. Epstein’

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

Poczatek lat 30. XX wieku znamionuje zwrot w twoérczosci Henryka
Epsteina.W jego malarstwie rozpoczyna sig, jak pisze Artur Winiarski,
,,okres niebieski”. Analogia do spuscizny Picassa, w ktérego dorobku zwy-
kio sie wyodrebniac taka faze, jest jednak pozorna.W czwartej dekadzie
wieku bowiem artysta zwrdcit sig ku tematyce morskiej i portu rybackiej.
Wyjezdzat wéwczas do Bretanii, gdzie podejmowat tematyke portéw

w Concarneau i Quiberon, wyspy Belle-lle-en-Mer i przystani Le Palais.

Z jednej strony interesowafa go praca rak ludzkich, uwieczniat wiec ryba-
kéw przy pracy, walczacych z Zywiotem morza. Z drugiej — kierowat sig tez

w strong uchwycenia istoty lokalnego pejzazu: cichego, prowincjonalnego
Zycia, ktérego symbolem staly sie ,,uspione”, kotyszace sie na tafli wody to-
dzie., Okres niebieski” przynidst znakomite rezultaty w technice akwareli.
Autor wypracowat minimalistyczny styl, w ktérym kiadt na kartke papieru
szerokie, syntetyczne plamy i dookreslat ksztatty rysunkiem.Tak uchwycit
specyficzne, sttumione swiatto nadmorskiej Pétnocy.W prezentowanym
obrazie postuzyt sie natomiast grubo ktadzionymi plamami i barwami
intensywnymi, lecz zlamanymi odcieniami bieli, brazéw czy ugréw, dzigki
czemu stworzyt kolorystyczng interpretacje bretoriskiego klimatu.
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HENRYK EPSTEIN (1891 - 1944)

todzie przy brzegu

olej/ptétno, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.'H. Epstein'

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 80 000 - | 10 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, lipiec 2010
- kolekcja prywatna, Polska

, Zwrdccie uwage na bogactwo gradacji barw w obrazach Epsteina, ich niuanse, walory, na to, jak
umie wydobyc zielert drzew, gre Swiatfa w swoich pejzazach. Te sama zmystowa mitos¢ dostrzec
mozna w tym, jak przedstawia mate porty rybackie z rybakami,ich zonami i dzie¢mi.VWydaje nam
sie, ze wdychamy stony zapach morza, ze uczestniczymy w zyciu tych ludzi. Jakze wspaniate s3 zie-
mia, woda, niebo, stopione w obrazach przedstawiajacych rybackie porty".

CHILARONSON, SCENES ETVISAGES DE MONTPARNASSE
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BORIS BORVINE FRENKEL (1895 - 1984)

Manifestagja, 1929-30r.

olej/ptétno, papier; 70 x 107,5 cm
sygnowany i datowany l.d. 'Frenkel | 29-30'

cena wywotawcza: 95 000 7t
estymacja: 130 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekgcja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna,Warszawa

,Manifestacja” nalezy do niewielkiego zespotu dziet artysty podejmujacych
aktualng tematyke spoteczna. Na przetomie lat 20.i 30. Boris Borvine
Frenkel namalowat kilka obrazéw odnoszacych sie do sytuacji politycznej
Europy. Obok , Burdelu” z 1928 i, Kawiarni” z 1930 ,,Manifestacja”’, ktéra
powstata na przetomie 1929 i 1930, jest niewatpliwie najciekawsza praca

z tego czasu.Autor ukazat w niej kroczacy ku widzowi pochdd kobiet

i mezczyzn pod czerwonym, rewolucyjnym sztandarem.W prawym dolnym
rogu wida¢ ludzi obserwujacych zdarzenie, w lewym gérnym — przemy-
sfowe miasto. Kolorystyke sceny ograniczono do kilku barw: potyskliwych
brazdw, btekitu i intensywnej czerwieni.

Frenkel wczednie dat sie poznac jako twdrca zaangazowany spotecznie.
Jeszcze w czasie studidw politechnicznych we Lwowie zaangazowat

sie w dziatalnos¢ kétek socjalistycznych. Za kolportowanie ulotek

o tresci ,,antyparistwowej”’ zostat aresztowany i osadzony w wigzieniu

w Warszawie. Po odbyciu kary zdecydowat sie na emigracje.Wyjechat do
Berlina, gdzie wszedt w kontakt z zydowskim srodowiskiem intelektualnym
i artystycznym (Else Lasker-Schiiler, Markisz Perec, Chaim Nachman
Bialik).W Niemczech zetknat sie tez z ekspresjonizmem i grupa Der
Sturm.W dwczesnej sztuce niemieckiej tematyka polityczna, problem
walki robotniczej czy krytyka kultury mieszczariskiej byly szeroko
rozpowszechnione. U Frenkela pojawity sie jednak dopiero po opuszczeniu

Rzeszy.,Manifestacja” powstata bowiem w czasie pobytu autora w Brukseli,
gdzie mieszkat migdzy 1925 a 1930.Tam zastat go kryzys ekonomiczny
roku 1929, niewatpliwy impuls do powstania prezentowanego obrazu. 24
pazdziernika 1929 miat miejsce na nowojorskiej gietdzie krach, nazwany
pdzniej czarnym czwartkiem.Wydarzenie to zapoczatkowato w Stanach
Zjednoczonych wielki kryzys, ktéry juz kilka miesiecy pézniej dotkliwie
uderzyt w Europe i sparalizowat gospodarki whasciwie wszystkich krajow
Starego Kontynentu (poza ZSRR). Spowodowat wzrost znaczenia ruchdw
robotniczych i partii komunistycznej w Belgii i Francji. Do tych wydarzen
nawigzuje wiasnie ,,Manifestacja’.

Boris Borvine Frenkel (wiasciwie Borys Frenkel) pochodzit z tradycyjnej
zydowskiej rodziny. Po odbyciu studiéw dziatat jako dekorator w berliriskim
teatrze Erwina Piscatora, gdzie przygotowywat dekoracje do przedstawier
tam wystawianych. Kariere artystyczng zahamowat awanturniczy epizod:
na poczatku lat 20. malarz zaciagnat si¢ do pracy na statku towarowym

i optynat Afryke oraz Australie. W 1924 zamieszkat na krétko w Paryzu,

a nastepnie — w Brukseli, w ktérej kontynuowat edukacje u Henry'ego

van de Velde. Byt tam réwniez choreografem sztuki ,,Siedmiu powieszo-
nych” Leonida Andriejewa.W 1930 w Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique zaprezentowano monograficzng wystawe artysty. Po Il wojnie
Swiatowej mieszkat i tworzyt w Paryzu.
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IGNACY HIRSZFANG (1892 - 1943)

Krajobraz z potudnia Frangji. St. Paul de Vence

olej/ptétno, 44 x 53 cm
opisany oféwkiem na krosnach malarskich: 'St. Paul de Vence'

cena wywofawcza: 10 000 zt
estymacja: 12 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

lgnacy Hirszfang pochodzit z Tomaszowa Mazowieckiego. Jak wielu
wspdtczesnych, udat sie do Krakowa, aby studiowad na tamtejszej
Akademii Sztuk Pigknych. Edukacje rozpoczat w 1912 i dojrzewat
malarsko pod wptywem twdrczosci i autorytetu Jacka Malczewskiego,
Wojciecha Weissa i Teodora Axentowicza.W drugiej dekadzie XX
wieku jego formacji dopetnit studyjny wyjazd do Paryza. Powrdciwszy
do kraju, autor osiadt w todzi, gdzie wraz z przedstawicielami
zydowskiej awangardy,Wincentym Braunerem czy Karolem Hillerem,
wspottworzyt artystyczny falanster , Srebrny Wéz"W dwudziestoleciu
miedzywojennym czesto wystawiat zaréwno w Polsce, jak i we Frangji.

Jego obrazy reprezentowaty wdwczas nowoczesny, kolorystyczny
klasycyzm. Na przetomie trzeciej i czwartej dekady Hirszfang na

dtuzej zamieszkat we Francji, gdzie na jego dzieta znaczaco wptyneta
sztuka kregu Ecole de Paris. Malarz korzystat tez z osiagnie¢ fowizmu,
ekspresjonizmu czy kubizmu. Przede wszystkim jednak da sie odnaleZ¢ tu
silne echa postimpresjonizmu oraz tworczosci Paula Cézanne'a. Przyktad
tej tendencji stanowi prezentowany ,,Pejzaz z potudnia Francji”’, w ktérym
artysta zblizyt sie w ekspresji do Meli Muter czy Henryka Haydena

i gtdwnym srodkiem budowy obrazu uczynit kolor, przefiltrowany przez
Swiatto Potudnia.
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JAKUB ZUCKER (1900 - 1981)

Widok na bazylike $w. Marka w Wenedji

olej/ptétno, 55 x 65 cm
sygnowany p.d.'). ZUCKER'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: 12 000 - 16 000

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska,Warszawa 201 I,s. 121 (il.)

Na obliczu twérczosci Jakuba Zuckera zawazyly przede wszystkim ekspre-
syjne obrazy z kregu Ecole de Paris. Urodzony w Radomiu, a wyksztatcony
w szkole artystycznej Bezalel w Jerozolimie, pierwszy raz odwiedzit Paryz

w 1920. Zaréwno przed wojna, jak i po niej wiele podrézowat, a pejzaz i zy-
cie codzienne potudnia Europy stato sie dlart waznym Zrédtem inspiracji. Ve
Wioszech szczegdlnie upodobat sobie Sycylie iWenecje, w ktdrej uwieczniat

waskie uliczki miasta, kosciét San Giorgio Maggiore czy bazylike sw. Marka.
Nazywany jeszcze za zycia , nowoczesnym romantykiem”, wypowiadat sig
osobistym jezykiem malarskim w wysmakowanych zestrojeniach barwnych.
W prezentowanej pracy na rozbielonych partiach architektury i nieba umie-
Scit akeenty kolorystyczne, grubo naktadane impasty biekitu, zétcieni, zieleni
czy czerwieni, skrzace sie na ptaszczyznie subtelng, impresyjna muzyka.
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MAURICE BLOND (1899 - 1974)

Avenue Winston Churchill w Paryzu

olej/ptétno, 48 x 59 cm
sygnowany l.d.:'"M.Blond'

cena wywotawcza: 12 000 2l
estymacja: |6 000 - 20 000

,,Blonda mozna by nazwac stowiariskim Bonnardem. Podobierstwo opiera sie na nieco chiriskich
rysach twarzy, oczach krétkowidza, spontanicznosci usposobienia, skromnosci | dobroci. Dziefa —
w cudach codziennosci — pokazuja go wiernie. .. Najwazniejsze w jego ptétnach jest zasugerowa-
nie szybkimi I duzymi sladami pedzla. Formy sa naturalnie i gteboko zestrojone. Nawet jesli odwa-
zylibysmy sie afirmowac Zywos¢ i niezaleznos¢ jego sztuki, bytoby to jak sttumiony krzyk'

CLAUDE ROGER MARX
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NATAN GRUNSWEIGH (1880 - 1943)

Dworzec Saint Mandé

olej/tektura, 41 x 44 cm
sygnowany p.d..'Grunsweigh'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: 12 000 - 15 000

Nieistniejacy dzi$ dworzec Saint-Mandé znajdowat sie na terenach wcho-
dzacych dzis administracyjnie do obszaru Paryza. Stat sie swiadkiem jednej
z pierwszych katastrof kolejowych we Francji. Tunel widoczny na obrazie

stuzy obecnie za podziemny parking. Praca jest wigc nie tylko atrakcyjnym
wizualnie pejzazem, lecz takze wartosciowym dokumentem z minionego

Zycia miasta.

Indywidualny styl Nathana Grunsweigha ksztattowat sie przede wszyst-
kim sie pod wptywem malarzy skupionych w Ecole de Paris. Niepowta-
rzalno$¢ prac autora wyrasta jednak réwniez z uwaznego studiowania
dorobku kubistéw i postimpresjonistéw. Dynamiczna forma jego dziet
wynika tez z bliskich kontaktéw z paryskimi ekspresjonistami — Cha-

imem Soutine’em, Michelem Kikoinem i Pinchusem Krémeégne'em. Jezeli
o jakichs artystach mozna powiedzie¢, Zze ze swojego sposobu patrzenia
czy kadrowania uczynili znak rozpoznawczy, to na pewno mozna do

nich zaliczy¢ wiasnie Grunsweigha. Zwykt on wyznacza¢ w przestrzeni
obrazu oddalony punkt, do ktérego prowadzi wzrok widza przez rodzaj
tunelu. Mato kto miat umiejetnos¢ wygrywania jednego motywu na tyle
sposobdw, co czynito sztuke tworcy rozpoznawang, ale bynajmniej nie
monotonnga. Uktada on z matej — zdawatoby sig — liczby motywdw coraz
to nowe miejskie widoki. Kazdy z nich ma osobny charakter. Niewatpliwie
jednym z powoddw, dzigki ktérym udawato sie to osiagnad, jest niezwykty
kolorystyczny ,,stuch” Grunsweigha. Potrafit on rozegra¢ kompozycje

W sposéb zarazem dyskretny i zajmujacy.
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JERZY MERKEL (1884 - 1976)

Kapiqce sie

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany Ld.:'Merkel'

cena wywotawcza: 48 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Artcurial, Paryz, marzec 201 |
- kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Merkel artystyczna edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1903-06),a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14.
Jego twdrczos¢ wiaze sie przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia,
gdzie mieszkat do 1938, oraz Paryza.We Francji,w Paryzu i Cagnes-
-sur-Mer, dziafat do 1972, aby nastepnie osias¢ w Wiedniu, gdzie zmart

w 1976. Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego ugrupowania
z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach.Wiele razy
wystawiat w miastach Europy i Standw Zjednoczonych oraz otrzymywat
paristwowe odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa.
Formatywnym okresem jego twdrczosci byt pobyt w Paryzu na poczatku

wieku, gdzie zetknat sie ze dzietami francuskich mistrzéw, hotdujacych
klasycyzmowi w sztuce i kulturze. Szczegdlny wptyw wywarty nari postaci
Nicolasa Poussina, Claude'a Lorraina oraz Pierre’a Puvis de Chavan-
nes'a. Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktérym
rezygnowat z przestrzennosci, eksponujac pfaszczyzne ptétna, operowat
geometrycznymi formami, opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat
matowej, harmonijnej palety barwnej. Czesto podejmowat tematyke
Zwigzang z macierzyristwem czy rodzing, a takze chetnie malowat sielan-
kowe wizje Arkadii, w ktérych doskonale wybrzmiewat klasycyzm jego
tworczosci.
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RAIMUND KANELBA (1897 - 1960)

"Johnie z bebenkiem", okofo 1959 r.

olej/ptyta, 63 x 48,5 cm
sygnowany p.d. 'kanelba'

cena wywofawcza: 28 000 #*
estymacja: 40 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna,Wielka Brytania
- kolekeja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba ukoriczyt warszawska Szkote Sztuk Pieknych w 1918.
Kolejna wazna cezura w jego drodze artystycznej byt przyjazd do Paryza
w 1925.W stolicy Francji osiedlit sie wraz zona Maria, poslubiong dwa lata
weczeshiej w Polsce. Od potowy lat 20. regularnie wystawiat na Salon d'Au-
tomne, Salon des Indépendants, Salon des Tuileries i Salon de I'Escalier. Ma-
larz poznat tez stynnego krytyka Marcela Bernheima w Galerie Bernheim
Jeune.W podobnym czasie przedstawiono go Leopoldowi Zborowskie-
mu, ktéry prowadzit wiasng galerie w Paryzu, gdzie miata miejsce w 1928
pierwsza wazna wystawa Kanelby, do ktérej tekst katalogowy napisat An-
dré Salmon.Wiashie ten krag marszanddw i krytykéw pozwolit zaistnie¢

malarzowi na scenie artystycznej Paryza. Autor powrdcit do Polski w 1933,
aby w rok pdzniej, wraz z zong i synem Jerzym, wéwczas szescioletnim,
ktéry byt modelem do prezentowanego obrazu, wyemigrowac do Wielkiej
Brytanii. Rodzina osiadta w Londynie, a artysta nadal aktywnie wystawiat

i tworzyt w wypracowanym wczesniej ekspresyjnym, kolorystycznym stylu.
Rajmund i Maria wyjechali na state do Stanéw Zjednoczonych, a Jerzy (czy
wiasciwie George) zamieszkat w pracowni ojca. Rajmund doczekat sie
wnuka, Johna (1956-95), ktérego wizerunek utrwalit pod koniec swojego
Zycia w serii radosnych, spontanicznie malowanych obrazéw, z ktérych
jeden prezentowany jest na aukgji.






52
STANISEAW ELESZKIEWICZ (1900 - 1963)

Kowboj z koniem

olej/ptyta, tektura, 585 x 71,5 cm
sygnowany L.d.'S. Eleszkiewicz'

cena wywotawcza: 26 000 zt t
estymacja: 35 000 - 48 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Lipert Gallery, Nowy Jork, |0 maja- 14 czerwca 1986

LITERATURA:
- Stanistaw Eleszkiewicz, katalog wystawy w Lipert Gallery, Nowy Jork
1986,s.nlb. (il.)

Doswiadczenie wielokulturowosci, Swiata pograniczy i peryferii stato sie
formatywnym elementem twdrczosci Stanistawa Eleszkiewicza. Urodzony
w Czutowem na Ukrainie, dorastat w Warszawie. Od 914 uczyt sie

w Szkole Sztuk Pieknych w Myrhorodzie. Ciezko raniony na froncie Wiel-
kiej Wojny, do korica zycia byt kaleka. Po niej, w latach 1919-21 studiowat

w Akademii Sztuk Pigknych w Atenach. Nastepnie wyjechat do Neapolu,
gdzie pracowat jako dekorator w pracowni ceramika. Po krétkim pobycie
w Rzymie wyjechat w 1923 do Paryza. Nad Sekwang osiadt na wiele lat

i stat sie aktywnym wspdttworca lokalnej sceny artystycznej. Zamieszkujac
na Montparnassie, utrzymywat sie z projektowania witrazy dla Jeane’a Gau-

dina.W swojej sztuce podejmowat tematyke rodzajowa. Portretowat
Swiat ulicy, spelunek, prowingji; interesowata go rzeczywistos¢ , nizszej
rangi” ktdéra czesto w jego obrazach zyskiwata metafizyczny charakter. Dla
dojrzatego dorobku artysty charakterystyczna jest figura konia. Umieszczat
ja wielokrotnie w dziwnym otoczeniu miasta albo w zupetnie pustych
przestrzeniach. Prezentowana na aukgji praca ,,Kowboj z koniem” stanowi
jedno z ogniw tego cyklu. Eleszkiewicz stworzyt swego rodzaju pastisz
filmowego westernu. Przeskalowane proporcje figur, dziwaczny zdeformo-
wany pejzaz, niemalownicza kolorystyka czynia z dzieta swoisty przyktad
surrealizmu, aluzyjnego malarstwa charakterystycznego dla autora.
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LUDWIK LILLE (1897 - 1957)

Panna mioda

olej/ptétno, 18,5 x 22,5 cm

cena wywotfawcza: 5 000 z*
estymacja: 7 000 - 10 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Sztuka Ludwika Lillego znajduje swietnie dopetnienie w literaturze
egzystencjalnej XX stulecia: prozie Franza Kafki i Brunona Schulza czy
dramatach Samuela Becketta.Artysta centralnym tematem swojej
dojrzatej twdrczosci uczynit figure ludzka, ktdra zamienit w rodzaj
manekina.Aranzowat na ptétnach ceremonie, w ktérych znaczaca role
odgrywa postac kobieca. Koncerty, wizyty, uczty i obrzedy weselne autor
upraszczat, czynit z nich ascetyczne formy, w ktérych obnazat prymarne

emocje towarzyszace ludzkiej egzystencji: czutos¢ macierzyristwa, rados¢
zamazpdjscia, czasem niepewnosc czy smutek istnienia.VW obrazie
,Panna mtoda” postuzyt sie niemal monochromatyczna paleta

barwng i — przez syntetyzacje kompozycji — osiagnat wizualne napigcie
pomiedzy postaciami. Slub w wizji Lillego wywotuje w pannie miode;
btogos¢, ale tez niewystowione wahanie, dajace sie pochwyci¢ jedynie

w jezyku form malarskich.
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MAX BAND (1900 - 1974)

Saint-Germain-des-Prés w Paryzu

olej/ptétno, 59 x 48,5 cm
sygnowany l.d.:'"Max Band'

cena wywotawcza: | | 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekeja prywatna, Polska

W prezentowanej pracy Max Band przedstawit gotycki kosciot Saint-
-Germain-des-Pres, w okolicy ktérego kwitto w okresie miedzywojen-
nym zycie artystyczne. Nieodlegte kawiarnie, Les Deux Magots i Café de
Flore, przyciagaty artystyczna boheme Paryza. Przed wojna odwiedzali
je surrealisci czy Pablo Picasso, po 1945 roku natomiast staty si¢ ostoja
egzystencjalizmu i miedzynarodowego kregu pisarzy, ktérzy tworzyli

w miescie. Tutaj miescita sie prestizowa Galerie Zak, zatozona przez
Jadwige, zone znanego malarza Eugeniusza. Band pochodzit z biednej
rodziny zydowskiej mieszkajacej w litewskim miasteczku Wiadystawdw.
Rodzice artysty zmarli bardzo wczesnie i mtodego Maxa wychowywata

babka. Po odbyciu konserwatywnej edukacji w miejscowe] szkole zostat
nauczycielem w liceum w Mariampolu. Z pracy zrezygnowat po trzech
latach i rozpoczat studia w berliriskiej Akademii. W 1923 wyjechat

do Paryza, gdzie osiadt na state. Poczatkowo, jak wielu artystéw jego
pokolenia, mieszkat w La Ruche.W 1926 roku po raz pierwszy wyjechat
do Nowego Jorku, gdzie odbyta si¢ jego wystawa w Seligman Gallery.
Band brat udziat w licznych wystawach (m.in. w Berlinie w 1924, 1929,
1931;w Paryzu w latach 1926-1939; Nowym Jorku w 1927, 1930, 1934,
1948).W 1954 przenidst sig do Stanéw Zjednoczonych i rozpoczat
prace na University of Judaism w Los Angeles.
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ABRAHAM WEINBAUM (1890 - 1943)

Martwa natura owocowa z dzbanem, 1918 .

olej/ptétno, 55 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d..'"AVWeinbaum | 1918'

na odwrociu sygnatura, data i opis ujete w malowany prostokat:
'AWeinbaum | 1918 Marseille'

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 32 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja
- kolekeja prywatna, Polska

Prezentowana martwa natura powstata w Marsylii w 1918, 0 czym
$wiadczy opis na odwrociu dziefa. Abraham Weinbaum czas Wielkiej
Wojny spedzit na potudniu Frangji. Taki wybdr byt udziatem wielu
artystéw z kregu Ecole de Paris, gdyz — najczesciej jako poddani
rosyjskiego cara lub austriackiego cesarza — nie zaciagali si¢ do zadnej
z armii lub tez walczyli jako ochotnicy, a ci zwolnieni z wojska osiadali
na Potudniu, z dala od frontu.Tak postapit m.in. Mojzesz Kisling.

W swoim obrazie autor nawiazat do tradycji martwej natury i odrzucit
ekspresyjne eksperymenty Szkoty Paryskiej na rzecz troski o solidna
konstrukcje i wykoriczenie pracy.

Weinbaum pochodzit z rodziny przemystowca tekstylnego

i dziecinstwo spedzit w todzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie,
ale szybko przenidst sie na Akademie Sztuk Pigknych w Krakowie,
gdzie ksztatcit sie¢ pod kierunkiem Jézefa Pankiewicza. Jako jego
uczert w naturalny sposdb zostat nakierowany na wyjazd do

stolicy dwczesnego Swiata artystycznego — Paryza. Zrealizowat ten
plan, skoriczywszy studia, w 1910. Jeszcze w Krakowie zetknat sie

z lewicowymi zydowskimi organizacjami, z ktérymi sympatyzowat
przez reszte zycia. Choé Weinbaum opuscit kraj i zatozyt rodzine we
Francji, czgsto wracat do todzi.W czasie okupacji przeprowadzit si¢
do Marsylii. W styczniu 1943 zostat aresztowany. Zginat w obozie
koncentracyjnym w Sobiborze.
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LUDOMIR SLENIDZINISKI (1889 - 1980)

Portret Danuty Wyrwicz-Wichrowskiej, 1934 r.

olej/deska, 46 x 38 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu:

'MALOWAL + LVDOMIR zZWILNA « SLENIDZINSKI * A « D « MCMXXXIV'
na odwrociu dedykacja:'NA PAMIATKE W| DNIU IMIENIN| SZ. PANI NVS]|
WYRWICZ-|-WICHROWSKIEJ|OD LVDOMIRA|SLENDZINSKIE|GO| DNIA
17 WRZESNIAIMCMXXXIV RIWILNO!

cena wywotawcza: 90 000 zt t
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska






\
Ludomir Sleridzirski,Autoportret, 1926, zrédto: MNW Cyfrowe




Ludomir Sleridzirfiski, Portret artystki Danuty Wyrwicz-Wichrowskiej, 1934,
zrédto: MNW Cyfrowe

Klasyczna konwencja malarska, charakterystyczna dla Ludomira Sler-
dzifiskiego, ma swoje zrédta przede wszystkim w edukagji, ktéra artysta
odebrat w Petersburgu. Tamtejsza Akademia Sztuk Pigknych styneta
jeszcze w koricu XIX wieku z tradycjonalizmu i propagowata akademicki
warsztat malarski. Tworca uczyt sie pod kierunkiem Dymitra Kardowskie-
g0, przedstawiciela rosyjskiego modernizmu, cztonka grupy Mir Iskusstwa,
wytrawnego rysownika i grafika. Prace dyplomowa wykonat w [916:
przedstawit wielkoformatowy obraz , Idylla”, zakupiony nastepnie do
zbioréw uczelni. Drugim elementem formatywnym stylu autora staty sie
podréze artystyczne.W latach |923-28 wyjezdzat do Whoch, Francji, Hisz-
panii, Anglii, Grecji, Egiptu, Syrii, Libanu, Palestyny i Turcji. Fascynacja, ktéra
odbija sie w jego twdrczosci niczym w zwierciadle, byta sztuka wioskiego
renesansu i warsztatowe techniki mistrzéw sredniowiecza oraz epoki
nowozytnej.W wielu dojrzatych dzietach Slefdziriski taczyt malarstwo

z ptaskorzezbieniem, realizujac ideat cechowego artysty malarza-snycerza.

Wielka zastugg Sleridziriskiego dla sztuki dwudziestolecia
miedzywojennego byfo utworzenie w 1920 Wileriskiego Towarzystwa
Artystéw Plastykéw, ktére miato za zadanie szerzy¢ kulture artystyczna
W nowo powstatym paristwie. O randze tworcy w srodowisku wileriskim
Swiadczy fakt, ze na czele Towarzystwa stat az do wybuchu Il wojny
Swiatowe].W dwudziestoleciu krytyka poczeta pisac o, szkole wileriskiej”,
ktorej gtéwnym reprezentantem miat by¢ wiasnie on. Posréd innych
przedstawicieli grupy wymienia sie Edwarda Karnieja, Kazimierza
Kwiatkowskiego czy Juliana Skangiela, lecz wyrafinowana maniera
Slefdzirskiego znajdowata wielu nasladowcdw. Do Towarzystwa nalezaty
takze osoby powiazane zWarszawa, dzieki czemu klasyczny model,
propagowany przez artyste, miat szanse szeroko zaistnie¢ na arenie sztuki

Ludomir Sleridziriski, Portret rodzinny, 1933, Zrédto: MNW Cyfrowe

miedzywojnia. Styl ten wspdtczesni chetnie nasladowali. Mozna wrecz
mowic o zaistnieniu maniery , 4 la Sleddzirski” w kregach wileriskim

i warszawskim. Nowa generacje malarzy, zainspirowanych wzorem
wilnianina, faczyto przekonanie o koniecznosci poznania i wiaczenia
dorobku epok wczesdniejszych w twdrczosé nowoczesna. Artysci, dbajac
o precyzyjny rysunek, troszczyli sig takze o harmonie kompozydji

i konstrukgji przestrzennej obrazu. Czesto umieszczali w swoich
dzietach nowoczesne dodatki: elementy ubioru, ozdoby czy zdobycze
wspdtczesnej techniki. Fuzja tradycyjnego warsztatu i reprezentacji XX-
wiecznego zycia pozwala wiaczy¢ wileriski klasycyzm do innych zjawisk
istniejacych wdwczas w Europie, nazywanych powrotem do rozumu czy
Nowa Rzeczowoscia.

Prezentowana praca przedstawia Danute Wyrwicz-Wichrowska
(1905-79), wileriska aktorke i tancerke, zone aktora Karola Wyrwicz-
Wichrowskiego. Slefidziriski wykonat w tym samym roku duzych
rozmiaréw reprezentacyjny portret artystki, ktéry dzisiaj znajduje sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.W prezentowanym
obrazie twdrca nawigzuje do konwencji renesansowego portretu

XV- i XVI-wiecznego. Na pierwszym planie sytuuje modelke, ujeta

w popiersiu, ktéra ze spokojem spoglada w strone widza. Upiete wiosy,
opadajace lokami, beret oraz usta umalowane szminka stanowia ukton
autora w strone wspdtczesnej mody. Za gtowa kobiety rozposciera sie
pejzaz ze wzgdrzami, odwietlany swiattem promieniejacym poprzez
chmury. U dotu przedstawienia, wzorem mistrzéw niderlandzkich

i wioskich, malarz umiescit pole z dekoracyjnym podpisem. Uzyt zdobnej
majuskutowej czcionki oraz opisat siebie jako Ludomir zWilna, nawiazujac
do przydomkéw swych poprzednikéw z dawnych epok.
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BRONISEAW JAMONTT (1886 - 1957)

Ulica w dzielnicy zydowskiej - Wilno, 1928 .

olej/papier, 49,5 x 659 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi:
BRIJIAIM|O[N|TIT| XXV

cena wywotawcza: 6 000 7t
estymacja: 10 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Bronistaw Jamontt kilkakrotnie przestawiat podobny widok uliczki Zzydow-
skiej dzielnicy w Wilnie (pordwnaj np.:,,Ulice Niemiecka w Wilnie, 1941,
Muzeum Narodowe w Warszawie, MPW 2463). Prezentowany obraz
przedstawia ulice noca co nadaje catosci charakterystyczna atmosfere.
Nie chodzi jednak tylko o noc, ale tez o cos, co malarzowi udafo sie uzy-
ska¢ w inny sposéb. By¢ moze to sposéb operowania swiattem w obrazie,
moze intensywnos¢ fakturowych rozwigzan, a moze charakterystyczna
perspektywa, ktdra jakby ucina uliczke. Niezaleznie od Zrédta tej atmos-
fery nasuwa ona skojarzenia z najwybitniejszymi osiagnigciami malarzy
takich jak Giorgio de Chirico, ktéry innymi zgota Srodkami uzyskiwat
oniryczng atmosfere imaginowanych miast.

Dzielnica zydowska w przedwojennym Wilnie byta ograniczona ulicami
Dominikariska, Niemiecka i Wielka. Domy byly stare, a ulice z licznymi
przejsciami ukfadaly sie w labirynt, czytelny tylko dla tubylcéw. Charakte-
rystyczna jest, widoczna na obrazie, przypora taczaca budynki po dwdch
stronach. Jest to ciekawe konstrukcyjne rozwigzanie, przenoszace cigzar
stropdw nie na i tak waska uliczke, a nad glowy chodzacych nia.

Szczegdlnie ciekawe w obrazach Jamontta jest jego twércze
wykorzystywanie technik malarskich i indywidulane rozwigzania, ktére
jednak nie stanowity technologicznych dziwactw i manieryzmow. Byta

to konsekwentna praca zmierzajaca do okreslonego celu. Najczesciej
malowat tempera lub gwaszem na biatym, bezdrzewnym papierze
czerpanym. Postugiwat sie nie tylko pedzlem ale tez szpachlg lub nozem.
Niekiedy wzbogacat fakture obrazu przez drapanie powierzchni
malatury cienkim, ostrym narzedziem. Gotowe obrazy pokrywat niekiedy
woskowym werniksem.

Bronistaw Jamontt poczatki Zycia dzielit miedzy rodzinne Wilno oraz
Petersburg. Ukoriczywszy nauke nad Wilig wyjechat nad studia prawnicze
do Petersburga. Po dwdch latach porzucit je i zajat sie dorywczymi stu-
diami artystycznymi.Wykorzystat ten czas na zapoznanie sie z bogatymi
zbiorami Ermitazu. Najwigksze wraZenie wywarto na nim niderlandzkie
malarstwo pejzazowe XVII wieku, malarstwo Barbizoriczykéw oraz twér-
czo$¢ Izaaka lljicza Lewitana.W 1909 roku Jamontt odwiedzit Krakéw

i Zakopane — zetknat sie wéwczas z twdrczoscia Jana Stanistawskiego
(poznat uczniéw Mistrza — Stanistawa Podgorskiego i Abrahama Neuma-
na — i razem z nimi malowat na plenerach). Od 1910 malarz przebywat
w Wilnie. Wygnafa go stamtad dopiero Il wojna Swiatowa, przez ktdra
zwigzat swoje losy z Toruniem. Studia w sensie formalnym odbyt po wielu
latach od pobytu w Peteresburgu — w Wilnie, w latach 1928-34.W 1931
roku zostat asystentem Ferdynanda Ruszczyca, ktéry uwazat Jamontta za
swojego nastepce.



A
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ALFONS KARPINISKI (1875 - 1961)

Stragan z owocami, 1930 r.

olej/ptétno, 75 x 90 cm
sygnowany i datowany l.d.:'akarpifiski | 1930."

cena wywotawcza: 50 000 #t
estymacja: 60 000 - 90 000

POCHODZENIE:

- dom aukeyjny DESA Unicum, kwiecieri 2006
- dom aukeyjny Polswiss Art, czerwiec 2008

- kolekcja prywatna, Polska

Zycie Alfonsa Karpiriskiego, dzielone miedzy Paryz a Krakéw, byto
podobnie rozpiete miedzy dwoma epokami twdrczosci artystycznej.
W latach 20.i 30 XX stulecia, gdy artystyczna awangarda propagowata
nowa wizje sztuki i cztowieka, Karpiriski byt widziany jako reprezentant
tendendji tradycjonalistycznych w malarstwie polskim.Artysta w istocie
postugiwat sie mtodopolska formuta malarska, ktdrej istota byta
kolorystyczne zestrojenie obrazu. Postugujac sie subtelng, wyciszong
paleta, malarz opierat kompozycje o wysmakowane symfonie barwne.

Kwiaty, szczegdlnie réze, nieodtacznie kojarzone z jego twdrczoscia, uczynit

gtdwnym tematem prezentowanego obrazu. Karpiriski wyznawat:, Gdy
wiosna nadejdzie, co pare dni kupuje peki réz, bez ktdrych nie moge sie
wprost obejs¢. One sg dla mnie szkofa kolorytu. Ich subtelnym tonacjom
zawdzieczam bardzo wiele” (cyt. za: S. Krzysztofowicz-Kozakowska,

Sztuka Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. | 64). Podobnie owoce, nalezaty do
statych tematdw martwych natury artysty, w ktdrych stawaly sie polem
do kolorystycznych eksperymentéw.,,Stragan z owocami” stanowi jedno
z ogniw w przedstawieniach handlarek kwiatami i owocami, ktére artysty
tworzyt w trzeciej dekadzie XX stulecia. Te sama tematyke podejmowat
juz wezesniej.We wczesniejszych obrazach paryskich eksponowat

jednak niepewnos¢ egzystencji paryskich przekupek.W krakowskich,
pozniejszych widokach zwyciezyta radosna afirmacja koloru i zycia. [ Tego
rodzaju obrazy] sa pretekstem do pokazania cudownej réznorodnosci
kwiatowych barw i ksztattdéw, co decyduje o pogodnym, cieptym
charakterze kompozycji” (M. Bartoszek,Alfons Karpiriski. Charakterystyka
tworczosci, w:Alfons Karpiriski, kat. wyst., Sandomierz-Stalowa Wola
2001-2002,s.21).
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Festyn z lampionami

olej/ptétno dublowane, 82,5 x 109 cm
sygnowany p.d.."WW'

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: |50 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

W 1918 Wojciech Weiss zostat mianowany pierwszym powojennym
rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.Tak zaczynat si¢ czas,

w ktérym artysta stawat sie , klasykiem” — ze wzgledu na swoja wysoka
pozycje w sztuce polskiej oraz przez wybdr tradycyjnych tematow.W la-
tach 20. jego twdrczos¢ dzieli sie wiasciwie na dwa gatunki:akt oraz pej-
zaz. Stale, bo od poczatku XX wieku, uwieczniat Kalwarig Zebrzydowska,
gdzie kupit dom w 1904. Rokrocznie wyjezdzat latem do Frangji i Whoch.
W Nicei mieszkata siostra jego zony i u niej wiasnie zatrzymywat sie pod-

czas swoich eskapad. Malowat takze nad Baftykiem i w Ojcowie.Widoki
powstate w dwudziestoleciu miedzywojennym charakteryzuje dosadnos¢
formy, swoisty tradycjonalizm obrazowania, ale i barwna zywiotowosc.

To kolor bowiem uczynitWeiss gtléwnym srodkiem w repertuarze form
ekspresji.W prezentowanej scenie zabawy na Swiezym powietrzu, dosyc
klasycznie rozwiazanej przestrzennie, z postaci ludzkich i sylwet drzew

na pierwszym planie autor uczynit rodzaj cienistej kurtyny, ktéra otwiera
roz$wietlong, skrzaca sie barwa przestrzeri pejzazu i nieba dla oczu widza.
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Sad

olej/tektura, 34 x 48 cm
sygnowany p.d.. "WW'

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

, Emocjonalny stosunek do natury i poczucie immamentnosci jej artystycznej interpretacji to dwa
zasadnicze komponenty twdrczosci VWeissa — pejzazysty. Jego pejzaze pozostaja na granicy zmysto-
wego wrazenia i wyobrazni, percepdji i pamieci, zewnetrznosci i wewnetrznosci. (...) Kolor pozosta-
Je jakby w stanie ciagtego drgania, linia nie tyle okresla, co sugeruje ksztatty. Kazdy pejzaz Wojciecha
Weissa mimo swego wykoriczenia pozostaje niedopowiedziany do korica, otwarty na konkretyza-

N N 1y
ge widza'.
LUKASZ KOSSOWSKI, PEJZAZE WOJCIECHAWEISSA, KIELCE 1985,5.26
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JANKIEL ADLER (1895 - 1949)

Kompozydja geometryczna zielona, okofo 1944 r.

olej, technika wiasna/sklejka, 25 x 30,5 cm
sygnowany p.d.'adler'
na odwrociu nalepki domu aukeyjnego Christie’s i Stern Gallery

cena wywotawcza: 60 000 7%
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:

- Stern Gallery, Tel Awiw, Izrael

- kolekcja James Davids

- dom aukeyjny Christie's, Londyn, lipiec 2010
- kolekcja prywatna, Polska

W wyniku akgji Entartete Kunst dziefa Jankiela Adlera potepiono

w nazistowskich Niemczech jako przejawy sztuki zdegenerowane. Ich
autor w 1937 zamieszkat we Frangji,aby w trzy lata pdZniej zaciagnac sie
do armii polskiej powstajacej we Francji.Walczyt jako artylerzysta, lecz po
bitwie pod Dunkierka zostat razem z innymi zotierzami ewakuowany
do Anglii. Zdemobilizowany wskutek choroby serca, osiadt w Glasgow,
nastepnie — w artystycznej kolonii Kirkcudbright oraz Londynie.WV tym
okresie tworczos¢ malarza ulega silnym przemianom. Definitywnie

porzuca on figuracje i sktania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym
formom. Postuguje sie organiczna, egzystencjalng metaforyka,

ktdra stanowi odpowiedZ na wiesci dotyczace Zaglady, docierajace

z kontynentu.W prezentowanej kompozycji artysta na tle pasowego,
Uproszczonego pejzazu umieszcza antropomorficzne, zdegradowane
figury.Walczace, nieharmonijne sylwety w dziwny sposéb zjawiaja sie
W pustej przestrzeni natury i stanowia uniwersalny symbol ludzkiej
kondycji w obliczu tragedii wojny.
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JANKIEL ADLER (1895 - 1949)

Martwa natura na stole, okofo 1948 r.

olej/ptyta, 90 x 70 cm
na odwrociu nalepka z napisem: 'JANKEL ADLER - NACHLASS', nalepka
domu aukeyjnego Griesbach oraz nalepka firmy Natural Le Coultre, Genewa

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymacja: 120 000 - 160 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny Griesbach, Berlin, czerwiec 2007
- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Cel,do ktdrego dazyt Adler — swobodny, abstrakcyjno-symboliczny sposéb widzenia — zostaje

w Anglii osiagnigty. On, modernista par excellence, poszerzyt tu swdj repertuar postaci o decydu-
Jace aspekty.Wyczuwalne s3 emocje, smutek i przerazenie, radosc | zadowolenie, a wszystko to
dzieki zesrodkowaniu jego twdrczosci wokét jednego motywu — cztowieka'

ULRICH KREMPEL, OD EKSPRESYJNOSCI KU KONSTRUKTYWIZMOWI, OD RZECZOWOSCI
KU ABSTRAKCYJNEMU SYMBOLIZMOWI, [W:] JANKEL ADLER, 1895-1949, KATWYST, KOLN 1985,s.183






63
RAFAL MALCZEWSKI (1892 - 1965)

"Szczesliwy dzieri"

olej/sklejka, 100,5 x 1205 cm

sygnowany l.d.:'Rafat Malczewski'

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka TZSP w Warszawie
z tytutem autorskim

cena wywotawcza: 150 000 #t

estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych,Warszawa

, Niestychana skala barw jest wynikiem spotgegowania zycia we wspomnianych wyzej wymiarach. To
wszystko w pofaczeniu z realnym ‘odrobieniem' przedmiotéw przedstawionych daje wynik, ze pa-
trzac na obrazy Rafafa Malczewskiego (...) jestesmy w zupetnie innym swiecie, przypominajacym
wizje narkotyczne pod dziataniem pewnych alkaloidow lub tez senne marzenia ze spotegowana
rzeczywistoscia.’

WITKACY, MALARSTWO (NIE SZTUKA) RAFALA MALCZEWSKIEGO I TEO JE) POWSTANIA,
WIADOMOSCI LITERACKIE ",NR 21,1928
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Rafat Malczewski, Pejzaz z saniami, ok. 1930, Zrédto: MNW Cyfrowe

Na podstawie analogii z innymi pracami artysty prezentowany obraz
mozna datowac na okres |927-30, jeden z najciekawszych i najbar-

dziej ptodnych momentdw w karierze Rafata Malczewskiego. Podobna
tematyke (gdralskie chaty osadzone w pejzazu) Malczewski malowat od
poczatku lat 20. Dopiero jednak od 1927 roku, zapewne pod wptywem
wiasnych doswiadczen (natury raczej sportowej niz artystycznej), artysta
zaczat coraz czesciej tworzy¢ pejzaze zimowe. Gtéwnym bohaterem

tych obrazdw stat sie $nieg — miejscami jasniejacy czysta biela, partiami
srebrzysty czy rézowawy. Czesto kfada sie i wija na nim nieco odrealnione,
intensywnie btekitne cienie. Z tym charakterystycznym rozwigzaniem
mamy do czynienia nie tylko na prezentowanym obrazie, lecz takze

na trzech innych kompozycjach Malczewskiego: stynnym ,, Aucie na tle
pejzazu zimowego” i ,,Pejzazu z saniami” (oba z ok. 1930 roku, kolekcja
MNW) oraz , Narciarzach w tatrach” (1927, kolekcja prywatna). ,,Bu-
dowe gdralskiej chaty” odrdznia od nich przede wszystkim kolorystyka.
Podczas gdy wspomniane trzy ptétna sg utrzymane w zimnych btekitach

i bielach, w centralnej czesci prezentowanego obrazu Malczewski umiescit
ciepfa, zétto-oranzowa bryte drewnianej chaty.To rozwigzanie wiaze sie

z artystycznym credo artysty, ktéry wielokro¢ deklarowat, ze malarstwo
powinno operowac dysonansami, mocnym kontrastem, a artysta nie
powinien ba¢ si¢ operowania czystym kolorem.Z podobnymi receptami
Malczewski zetknat sie zapewne w domu Witkiewiczéw, gdzie zaréwno
ojciec Stanistaw, jak i syn Stanistaw Ignacy oddawali si¢ nie tylko praktyce
malarskiej, lecz takze teoretyzowaniu. Interesujacym kontekstem dla
zimowych prac Rafata Malczewskiego sa ponadto ptétna dwdch wybitnych
pejzazystéw poczatku XX wieku: Ferdynanda Ruszczyca i Juliana Fafata,

Rafat Malczewski szkicujacy w gérach, zbiory Muzeum
Tatrzariskiego w Zakopanem, zrédto:Wikimedia Commons

czesto operujace intensywnymi zestawieniami barw zimnych i cieptych
oraz jasnym, niemal $wietlistym kolorytem. Mimo tych ,,niebezpiecznych
zwigzkédw" miedzy Malczewskim a klasykami sztuki Mtodej Polski, krytyka
artystyczna okresu miedzywojennego widziata w artyscie zbuntowanego
awangardziste. Jego malarstwo wigzano albo z ekspresjonizmem, formuta
okredlang jako ,hiperrealizm” (w sensie nieco odmiennym od wspét-
czesnego), czy pittura metafisica. Ciekawy opis sztuki Malczewskiego dat
w jednym ze swoich tekstéw Witkacy, prywatne jego bliski przyjaciel.
Zwracat on uwagg szczegdlnie na ,,przesuniecia koloréw' i ,,niestychang
skale barw” z jaka mamy do czynienia w przypadku artysty.Witkacy pisat
w 1928 roku:, (...) Swiat przedstawiony przez Malczewskiego nie jest
Swiatem fantastycznym — jest to ten nasz codzienny $wiat, bez zadnej
formalnej stylizacji i w jakimkolwiek kierunku przedstawiony realnie, tylko
jakby w lekkiej karykaturze i deformacji, majacej zrédto swe nie w wyma-
ganiach formy, tylko w psychologii zyciowej twdrcy. Sklada sie na to m.in.
przesuniecie w rézne strony (a nie harmonizowanie w okreslonym tonie)
koloréw. Dotaczaja sie momenty nastrojowe, ale i specyficzne: potwor-
nos$¢ i pospolitosci i pospolitos¢ dziwnosci i wynikajaca z nich deformacja
ksztattéw. Niestychana skala barw (...) jest wynikiem spotegowania zycia
we wspomnianych wyzej wymiarach. To wszystko w pofaczeniu z realnym
‘odrobieniem' przedmiotéw przedstawionych daje wynik, ze patrzac na
obrazy Rafata Malczewskiego (...) jestesmy w zupetnie innym $wiecie,
przypominajacym wizje narkotyczne pod dziataniem pewnych alkaloidéw
lub tez senne marzenia ze spotegowang rzeczywistoscia (...)". [S..Wit-
kiewicz, Malarstwo (nie sztuka) Rafata Malczewskiego i tfo jej powstania,
,Wiadomosci Literackie”, nr 21,20.05.1928, (nr 229),s. 1]
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895 - 1987)

Martwa natura z figami, po 1930 .

olej/ptétno, 60 x 73 cm

sygnowany p.d.: 'Ebiche'

na odwrociu: napis kreda: 'EBICHE', owalny stempel paryskiej firmy wytwarzajacej
materiaty malarskie - Lucien Lefebvre-Foinet oraz nieczytelna okragfa pieczatka; na
poprzeczce krosien malarskich napis kredka: '(...) S 403"

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 50 000 - 60 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Jack Rozmaryn, Forest Hill, NY

- kolekcja Wojciecha i Ewy Fibakéw

- dom aukeyjny Polswiss Art, grudzieri 2000
- kolekcja prywatna, Wroctaw

WYSTAWIANY:
- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystéw polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwiazanych
z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie, grudzieri |999-marzec 2000
- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,Wroctaw 1998
- Malarstwo polskie w kolekcji Ewy iWojciecha Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1992

LITERATURA:

- Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku, red. Katarzyna Kurpiewska, Muzeum Miejskie Wroctawia, Wroctaw 2014, s.64 (il.)

- 1000 arcydziet malarstwa polskiego, praca zbiorowa, Krakéw 2008, s.463 (il.)

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Marek Walczak, Piotr Krasny, Sztuka Polski, Krakéw 2006, s. 1 66 (il.)

- Barbara Kokoska, Polska. Dzieje sztuki, Krakéw 2002,s. 1 16 (il.)

- Regina Stawska, Sprawa Eibischa,,, Art & Business” 2001, nr I '1,5.37 (il.)

- Encyklopedia sztuki polskiej, praca zbiorowa, wstep Jan K. Ostrowski, Krakéw 2001,s.275 (il.)

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystéw polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku zwiazanych
z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, wstep Agnieszka tawniczakowa, Szczecin 1999,s.243, poz. kat.i il. nlb.

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Historyczne we Wroctawiu,Wroctaw 998,
s. 1 16,poz.kat.iil.nlb.

- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy iWojciecha Fibakéw. Polish Painting in the Ewa and Wojtek Fibak Collection,Warszawa 1992,s.249, poz. kat. nlb,, (il.)

Pochodzacy z Lublina Eugeniusz Eibisch ukoriczyt w rodzinnym mie- m.in.z Chaimem Soutine’em, Louisem Marcoussisem czy Mojzeszem

Scie gimnazjum, aby nastepnie podjac studia artystyczne w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych. Uczyt sie tam w latach 1912-20 pod
kierunkiem Jacka Malczewskiego i Wojciecha Weissa. Prezentowana
praca powstata po 1930, a wigec w okresie paryskim, przypadajacym
na lata 1922-39. Uzyskawszy stypendium na studia we Frangji, artysta
tworzyt tam w kregu tzw. szkoty paryskiej i pozostawat w kontaktach

Kislingem. Srodowisko to wplynefo na kolorystyczna formute Eibischa,
uksztattowana juz wczesniej przez obrazy Weissa. Malarz postugiwat
sie wysoce ekspresyjnym, czasem Swiattocieniowym stylem, w ktérym
rezygnowat z naturalizmu na rzecz artystycznego wyrazu.,Martwa
natura z figami” powstata w czasie, gdy autor uzywat ciemnej palety
barwnej, a jego pracom towarzyszyt swoisty nadrealistyczny klimat.
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JAN CYBIS (1897 - 1972)

Pejzaz

olej/ptétno, 33 x 54,5 cm

sygnowany p.d.: 'Jan Cybis'

na poprzecznej desce krosien malarskich trudno czytelny napis:
() No.537'

cena wywotawcza: 19 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

Studia, rozpoczete na wroctawskiej Akademii Sztuki i Przemystu Arty-
stycznego pod kierunkiem Ottona Mdillera, Jan Cybis kontynuowat na
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.W swoich , Dziennikach” twdrca
pisat z perspektywy 1959:,[...] w moim malarstwie prébuje skojarzyc
co$ miedzy ekspresjonizmem niemieckim i Bonnardem” (Jan Cybis,
Notatki malarskie. Dzienniki 1954-1966,Warszawa 1980, s. 106). Zapo-
mina sie o wczesnej, ekspresjonistycznej lekcji, ktéra otrzymat autor, a jej
wptywy da sig wysledzi¢ w catym jego dorobku. Inng, kluczowa inspiracja

byta twoérczos¢ Jézefa Pankiewicza, ktéra wzrosta w klimacie postim-
presjonizmu i dziet Pierre'a Bonnarda.W prezentowanym ,,Pejzazu”
artysta postuguje sie kolorystyczna, fakturowa formuta malarska, ktéra
wypracowat podczas pobytu w Paryzu posréd tzw. kapistéw, studentdw
Pankiewicza. Wéwczas w oeuvre Cybisa pojawit sie temat pejzazu, ktéry
stat sie najwazniejszym gatunkiem w jego sztuce. Swietny przykiad jej
wczesnego etapu stanowi prezentowany obraz, uksztattowany przez
paryska scene artystyczna lat 20. XX stulecia.
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STEFAN FILIPKIEWICZ (1879 - 1944)

"Tatry z Olezy", 1924

olej/ptétno, 90,5 x 150,5 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Stefan Fielipkiewicz | 1924'
na odwrociu opisany: 'TATRY z Olczy'

cena wywotawcza: 40 000 zt
estymacja: 55 000 - 70 000

, Filipkiewicz to jeden z najwybitniejszych wspdiczesnych pejzazystdw, artysta szczery, o oryginal-
nym, swoim kacie patrzenia na swiat (...). Dla widza szukajacego w obrazach fotograficznej do-
ktadnosci kazdego liscia i trawy obrazy Filipkiewicza nie beda atrakcja — obeznany jednak z tajnika-
mi tworzenia i interesujacy sie szczera, prawdziwg sztuka, dziefa te obejrzy kilkakrotnie i za kazdym
razem znajdzie w nich cos interesujacego. Musi by¢ jednak cos w tych rzeczach, co przyciaga nawet
'niedzielnych' gosci.To 'cos' to niezmiernie subtelne operowanie Swiattem, ktére np.w widoku Tatr
dochodzi do wielkigj sity wyrazu, tak, ze ptétno wyglada jak bash stoneczna z wizjg granitowych

7/ "y
kolosdw w dali”.
ARTUR SCHROEDER WYSTAWA FILIPKIEWICZA, , TYGODNIK ILUSTROWANY" 1914,NR 17,5.330
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MAX HANEMAN (1882 - 1944)

Pejzaz z Zakopanego, 1923 .

olej/ptétno, 95 x 139 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Maks Haneman | Zakopane 23.'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 24 000 - 30 000

Max Haneman byt artysta wyksztatconym w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Studiowat pod kierunkiem Leona Wyczétkowskiego
oraz Teodora Axentowicza z przerwami w latach 1907-20. Nastepnie
malarz osiadt na state w Zakopanem, gdzie, przy Krupdwkach, pro-
wadzit sklep z pamiatkami i wiasnym malarstwem. Odbywat réwniez
liczne podréze do Egiptu i Palestyny. Pochodzit z £odzi, w ktdrej,

w dwudziestoleciu miedzywojennym, aktywnie wspéttworzyt scene
artystyczna. Podejmowat przede wszystkim temat pejzazu tatrzan-
skiego. Tworzyt takze sceny rodzajowe oraz portrety. Postugiwat

sie impresjonistycznym warsztatem malarskim, w ktérym obecne

sa wplywy postimpresjonistycznego malarstwa kolorystycznego,
kontynuujac modernistyczng linie malarstwa pejzazowego Mtodej
Polski. Haneman byt cztonkiem stowarzyszenia ,,Sztuka Podhalariska”,
w ramach ktérego odbyty sie dwie duze wystawy jego prac (1927,
1937).Artysta prezentowat swoje prace na wystawach Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie, takze w innych instytucjach w todzi, Lwowie
czy Zakopanem. Obrazy Hanemana znajduja sie w zbiorach Zydow-
skiego Instytutu Historycznego w Warszawie, w Muzeum Tatrzariskim
w Zakopanem oraz w kolekcjach prywatnych.
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GEORG WICHMANN (1876 - 1944)

Sniezne Koty

olej/ptétno, 76 x 98,5 cm
sygnowany Ld.:'G.Wichmann'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000

Poczatek zainteresowania malarzy Karkonoszami datuje sie na

koniec XVIII stulecia. Wtedy bowiem tworcy z kregu Akademii
Drezderiskiej urzadzali krajoznawczo-artystyczne wyprawy wiasnie

na Slask, a z najwazniejszych oséb tam pracujacych mozna wymienic
Caspara Davida Friedricha czy Johanna Clausena Dahla. Region staje
sie popularnym miejscem wypoczynkowym dworu pruskiego, jak

tez niemieckiej arystokracji, lecz prawdziwy renesans popularnosci
przezywat w drugiej potowie XIX wieku.W rejon ten sciagaja

pisarze oraz malarze przede wszystkim z Berlina i Wroctawia.
Zainteresowanie gérami bedzie trwato przez dekady — podczas
wojny wyprawiac sie bedzie tu Niemiec Otto Dix, a pdzZniej w
Szklarskiej Porebie osiadzie Wlastimil Hoffman.W czasach swietnosci
karkonoscy malarze tworzyli kolonie artystyczna. Wybierali Zycie poza
miastem i eksplorowali nieodkryte uroki ziem slaskich.

Droga edukacji artystycznej Georga Wichman na prowadzita go przez

akademie berliriska i wroctawska.W 1903 osiadt w Szklarskiej Pore-
bie, gdzie mieszkat jedynie z przerwa na stuzbe wojskowa podczas

| ' wojny swiatowe]. W swojej twdrczosci, podobnie jak inni malarze
dziatajacy w Karkonoszach, podejmowat temat pejzazu. Szczegdine
miejsce zajmuja w niej widoki na Sniezne Kotly, ktére byty waznym
obiektem zainteresowania turystéw z racji na istniejace tam od 1835
schronisko gérskie. Posrdd tradycjonalistycznych obrazéw przedsta-
wicieli grupy prace Wichmanna wyrdzniaja sig¢ przyswojeniem zasad
impresjonizmu. Cechuja si¢ bogatym kolorytem, swietlistoscia oraz
urozmaicong fakturowoscia. Ich autor nalezat do Stowarzyszenia
Twércdw sw. tukasza, powstatego w 1922. Jego cztonkowie osiedlili
sie w dawnym tartaku, ktéry po przebudowie zyskat miano Mtyna sw.
tukasza.W ten sposéb artysci realizowali marzenie o zyciu w zgodzie
z natura: tworzyli rodzaj kolektywu wzorem dawnych zrzeszer
cechowych.
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WOJCIECH WEISS (1875 - 1950)

Kobieta siedzqca na fotelu

olej/ptyta, 72 x 52 cm
sygnowany p.d.'WWWVeiss'

cena wywotawcza: 35 000 2l
estymacja: 40 000 - 50 000

Temat aktu powraca w twérczosci Wojciecha Weissa w kazdym z jej
okreséw.W poczatkowej fazie, symbolistyczno-ekspresjonistycznej, stuzyt
artyscie do wyrazenia egzystencjalnych nastrojéw. Nagie ciato stato sie dlari
figura skrytych pragnieri czy lekéw. Od etapu biatego (1905-12) autor po-
szukiwat, eksperymentujac na polu tego malarskiego gatunku, uniwersalnej
harmonii zawartej w pieknie ludzkiej postaci. Dojrzata faza twoérczosci,

szczegdlnie gdy Weiss zostat profesorem (1913),a potem rektorem
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1918), obfitowata w wizerunki
nagich kobiet. Malarz postugiwat sie konwencja sztuki salonowej, ksztattujac
plaszczyzne przede wszystkim barwa. Kobiete siedzaca w btekitnym fotelu
przedstawit w intymnym otoczeniu atelier: Lekko pochylona modelka pa-
trzy przed siebie, a artysta buduje jej ciato z wyrafinowanych odcieni rézu.
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HELENA TEODOROWICZ-KARPOWSKA (1897 - 1944)

Portret duchownego z ikonq

olej/ptétno, 155 x 90 cm
sygnowany |.d."H.Teodorowicz-Karpowska'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Chod wiasciwie zapomniana przez wspdfczesna historie sztuki, Helena
Teodorowicz-Karpowska odgrywata istotng role w zyciu artystycznym
dwudziestolecia miedzywojennego. Artystka dorastata w Warszawie, lecz
studiowata na petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Dymitra Kardowskiego. Pozostawata w Rosji do 1921 roku,a powrd-
ciwszy do Warszawy rozpoczeta kariere w odrodzonej Rzeczpospolitej.
Nalezata do Wileriskiego Towarzystwa Artystow Plastykdw i brata udziat
W jego zbiorowych wystawach. Odbyfa podréz do Whoch, z ktdrej obrazy
prezentowata na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu w 1929
roku (w sekgji Towarzystwa wiasnie). Artystka eksponowata swoje prace
w Zwiazku Zawodowym Polskich Artystdw Plastykdw, Instytucie Pro-
pagandy Sztuki, Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych wWarszawie czy
Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie. Ciekawostke stanowi

jej wystawa w Brazylii w 1936 roku. Opieke nad nia objeto towarzystwo
polsko-brazylijskie ,,Kosciuszko” oraz zwigzek artystéw brazylijskich.
Odbyfa sie poczatkowo w Rio de Janeiro, potem w Sao Paulo, a koricowo
zostata przewieziona do Argentyny. Po wybuchu wojny Teodorowicz-Kar-
powska wstapita do Armii Krajowej. Polegta w powstaniu warszawskim.
Prezentowana praca stanowi reprezentatywny przyktad dla catej twor-
czosci malarki. Jej cafe dzieto utrzymane jest w duchu tradycjonalistycz-
nego, figuratywnego malarstwa z kregu szeroko pojmowanego realizmu.
Teodorowicz-Karpowska postugiwata sie kolorystyczng maniera, w ktérej
nieraz uzywata syntetycznej formy, czy wrecz deformacji, chcac uchwycic
plastyczny wyraz rzeczy. Jej martwe natury, pejzaze, a przede wszystkim
chetnie malowane portrety posiadaja barwny, radosny charakter i czesto
odznaczajg sie swoistym dostojeristwem.
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EFRAIM I MENASZE SEIDENBEUTEL (1902 - 1945)

Ulica Krakowska w Kazimierzu

olej/ptétno, 58 x 69 cm

cena wywotawcza: 60 000 zt
estymacja: 75 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- dom aukcyjny DESA Unicum, wrzesieri 2008
- kolekcja prywatna, Warszawa

Efraim i Menasze Seidenbeutlowie stanowili przyktad osobliwego
tandemu artystycznego, jakich w historii sztuki jest mato. Malo-

wali bowiem, a od 1933 réwniez wystawiali wspdlnie stworzone
obrazy. Ich indywidualne prace trudno odrézni¢, gdyz postugiwali sie
identycznym jezykiem form. Pierwsze nauki pobierali od starsze-

go brata, J6zefa. Nastepnie ksztatcili sie u Mitosza Kotarbiriskiego

w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych w Warszawie.W tym samym
miescie studiowali w latach 20. w Szkole Sztuk Pieknych u bodaj
najwazniejszych profesoréw tego czasu — Tadeusza Pruszkowskiego

i Wiadystawa Skoczylasa. Swoje prace wystawiali w Zydowskim Towa-
rzystwie Krzewienia Sztuk Pigknych, Instytucie Propagandy Sztuki czy

Towarzystwach Sztuk Pieknych na terenie kraju, a takze za granica

— w latach 30. na ekspozycjach w Edynburgu, Moskwie, Nowym Jorku,
Wenedji, Brukseli czy Londynie. Bracia nalezeli do grupy uczniéw
Pruszkowskiego o nazwie Szkota Warszawska. Ich dzieta zaliczaja sie
do nurtu tradycyjnego w sztuce polskiej miedzy wojnami.Artysci
korzystali z dokonar postimpresjonizmu, a sednem ich dorobku stafa
sie barwa jako podstawowy element konstrukcyjny obrazu. Uprawiali
malarstwo portretowe i rodzajowe, tworzyli martwe natury i pejzaze,
ktére powstawaly podczas podrézy po Polsce. Odwiedzali Hel,
Krakéw, Drohobycz, Borystaw czy Kazimierz Dolny, przedstawiony na
prezentowanej kompozycji.
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CHAIM GOLDBERG (1917 - 2004)

"Zimowy dzieri", 1994 r.

olej/ptétno, 102,6 x 152,4 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Chaim Goldberg 94'

na pionowej poprzeczce krosien malarskich tytut autorski:'A DAY IN
WINTER'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

LITERATURA:
- Chaim Goldberg. Powrét do Kazimierza nad Wista, oprac.Waldemar
Odorowski, Kazimierz Dolny 2013,s.92 (il.)

Chaim Goldberg trafit w Polsce na kilku znakomitych nauczycieli:
Zbigniewa Pronaszke, Xawerego Dunikowskiego, Henryka Gottlieba
i Tadeusza Pruszkowskiego. Najwiekszy wptyw wywart na niego

ten ostatni. Kilkadziesiat lat spedzonych w Ameryce (wyjechat

tam w latach 50.) to w dorobku artysty miedzy innymi wracanie

do rodzinnego sztelta kazimierskiego. Stworzyt osobng, poetycka
wizje przesztosci, przywodzaca na mysl ptétna Marca Chagalla.
Warto wspomnied, ze dzieta Goldberga to nie jedynie barwny swiat
przedwojennego Kazimierza Dolnego.Autor byt wszechstronny:

wykorzystywat rézne media — wazna czescia jego spuscizny stafa

sie rzezba (ksztafcit sie m.in. u Henryka Kuny). Zajmowat sie

réwniez metaloplastyka — gatezig sztuki chetnie uzywana przez
miedzywojennych artystow zydowskiego pochodzenia. W tej
technice twdrca wykonat miedzy innymi przejmujaca kompozycje
,,Komora gazowa" (miejsce przechowywania nieznane), w ktérej
uzyt repusowanej blachy do przedstawienia gazu. Pozostawit réwniez
ekspresyjnych i mrocznych rysunkéw z czaséw Il wojny swiatowe;j
oraz dokumentowat zniszczenia powojennej Warszawy.
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JERZY KOSSAK (1886 - 1955)

Szarza utanéw, 1938 .

olej/ptétno, 73 x 131,5 cm
sygnowany i datowany p.d. 'Jerzy Kossak | 1938
na odwrociu odreczna, nieczytelna adnotacja Jerzego Kossaka

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

Koniec lat 20. XX stulecia przynosi szczytowy okres twdrczosci
Jerzego Kossaka.Wczesniejsze jego prace nosity znamiona wptywu
ojca, Wojciecha, a on sam czesto brat udziat w pracach warsztatowych
syna.W nowe;j fazie twoérczosci Jerzy poczat wypracowywac wiasne
formuty kompozycyjne, z inwencja podchodzit do zadar malarskich,
lecz w swoich obrazach nieodmiennie podejmowat tematyke waz-
nych wydarzen historycznych i militarnych poczatku XX i XIX wieku.
W prezentowanej pracy Kossak podjat temat szarzy zotnierzy 3 putku
utandw Krélestwa Kongresowego. Artysta przedstawit zotnierzy na
koniach podazajacych w giab kompozycji, co nalezy do jego statych

zabiegéw majacych dynamizowac scene. Ubrani w zimowe mundury
cztonkowie jazdy brali udziat w kluczowych potyczkach powstania
listopadowego, m.in. pod Dobrem, Wawrem, Grochowem, Miriskiem,
Boremlem czy Ostroteka.Widoczne w tle armaty nieprzyjaciela
skfaniaja do wniosku, ze Kossak nawiazuje do zwycieskiej bitwy pod
Stoczkiem (14 lutego 1831 roku), w ktdrej polska jazda zdobyta
dziata na carskich wojskach. Powstata w 1938 roku ,,Szarza utanéw”,
jak wiele dziet artysty z tego czasu, byta odpowiedzia na narastajacy
nastrdj zagrozenia konfliktem wojennym i miata nies¢ patriotycznego
ducha w przededniu wybuchu wojny.
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WOJCIECH KOSSAK (1856 - 1942)

Portret ptk. Konstantego Przezdzieckiego, 1934 r.

olej/ptétno dublowane, 100 x 100,5 cm
sygnowany i datowany l.d.:"Wojciech Kossak | 1934

cena wywotawcza: 65 000 zt
estymacja: 80 000 - 100 000

LITERATURA:

- Kaziemierz Olszariski,Wojciech Kossak, wyd. IV popr.i uzup., Wroctaw
[iin] 1990, poz.352 (il.)

- fotografia pracowni artysty w Hotelu Bristol w Warszawie, na sztalugach
"Rapsodia utariska" oraz "Portret ptk. Konstantego Przezdzieckiego", 935,
reprodukowana w: K. Olszariski,Wojciech Kossak, wyd. IV popr.i uzup., Wroctaw
[iin] 1990,s.46,fig. 46

Reprezentacyjne malarstwo portretowe stanowito istotna ga-
taz tworczosci Wojciecha Kossaka. Stworzyt popularne wizerunki
marszatka J6zefa Pitsudskiego oraz prezydenta Ignacego Moscickiego.

Szczegdlnie chetnie portretowali sie u niego arystokraci, ziemiaristwo,

czesto tez inteligencja, lecz przede wszystkim oficerowie odrodzonej
Rzeczypospolitej. Artysta wypracowat pewien wojskowy typ portretu
w ramach, na ktérego pierwszym planie sytuowat w pétpostaci
modela w mundurze. Portretowany zazwyczaj trzyma uprzaz konia,
a w tle majaczy nizinny pejzaz, czesto z kurtyna lasu.W prezentowa-

nej kompozycji autor powtdrzyt wskazane rozwiazanie. Obraz przed-
stawia putkownika Konstantego Przezdzieckiego (1879-1966), od
1922 dowddce 14 Putku Utandw Jaztowieckich we Lwowie, nastepnie
komendanta Szkoty Podchorazych Kawalerii w Grudziadzu (do

1926). Bohater dzieta byt takze dobrze prosperujacym gospodarzem

i przedsigbiorca. Nalezat do najwiekszych wiascicieli ziemskich w mig-
dzywojniu. Po | wojnie swiatowej zmodernizowat rodzinny majatek
Woropajewo naWileriszczyznie, co przyniosto rozgtos miejscowosci,
a takze wybudowat Hotel Polonia Palace w Warszawie (1913).






Adam Wator, , Przyjaciétki”, 2017 .

MEODA SZTUKA

Aukcja 21 grudnia 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: | | — 21 grudnia 2017 r.

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Mieczystaw Wisniewski, Kapitan Kloss, cz. XVI - Spotkanie na zamku, plansza komiksowa nr 10, 1973 r.

PLANSZE KOMIKSOWE | [LUSTRACJA

Aukcja 19 grudnia 2017 r., godz. 19

wystawa obiektéw: 8 — |9 grudnia 2017 .

Jnicuv Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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KSIEGARNIE DLA KOLEKCJONEROW

Bezrprecedensowe przedsiewrziecie wydawnicze jakim byto  Helmut
Hewton SUMO" okrzyknigto nojdroiszg ksigikg XX wieku. Limite-
wana edycja dziesigeiu tysigcy egzemplary. sygnowana przez ar-
tyste o wadze 35 kilogramdw zostala rozprzedana wicle lat temu,

Jednalk nadarza sie niszwyklo okazje, feby zobaczyé ten zdumie-
wajgeych rozmiandw album no wiasne oczy! Ksigika porostaje
spektokularmym holdem dia najbardziej wplywowego, intrygujgee-

go | kontrowersyinego fotogrofa XX wieku, z setkami znakomitych
obrazéw z jego oszolomiojgcych sesji zdjgciowych.

Nie mniaj efektywne, lecz duio mnigjszych rozmiardw wydanie XL
bedzie dostepne w sprzedaty w ksiggami dia kelekcjonera ART
BOOKSTORE w nowej sledzible DESA Unleum przy ul. Piakne] 14,

Serdecinie zapraszamy.

artbookstore.pl



Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatg aukcyjng zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote.W razie zaistnienia sporu w trak-
cie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu. Zastrze-
gamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz i dzwiek.
Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukgji
obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw s3 przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyjnego.
Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac
wypelniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie.Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umoZliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, — szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakeji warunkowe].W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub opéZnienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 r.o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Dawna * XIX wiek ¢« Modernizm ¢ Migdzywojnie ¢ 5I3ASD198 * Aukcja 14 grudnia 2017 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Sp.z 0.0, ul. Piekna |A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 163 67 02, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgjj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgodg na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Odwiedz Muzeum POLIN,
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