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Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specialista Starszy Specjalista Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Sztuka Wspétczesna Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa i Komiks Sztuka Uzytkowa
m.wosilewicz@desa.pl b.rybnikow@desa.pl m.skwarek@desa.pl k zebrowska@desa.pl k luzniok@desa.pl m.kus@desa.pl
22163 66 47, 795122 702 22163 66 45, 664 150 862 22163 66 50 22163 66 49, 539 546 701 22 163 66 48, 664 981 453 22163 66 44,795122 718

JULIA MATERNA KATARZYNA PISKORZ AGATA MATUSIELANSKA KATOLINA KOETUNICKA
Asystent Asystent Asystent Asystent

Sztuka Dawna Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Sztuka Moda i Najnowsza
j-materno@desa.pl k piskorz@desa.pl a.matusielanska@desa.pl k koltunicka@desa.pl

22 163 66 46, 538 649 945 22 163 66 50, 788 260 055 22 163 66 50, 539 546 699 22163 66 43, 664 150 864

DEPARTAMENT POZYSKIWANIA OBIEKTOW
BIURO PRZYIEC: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
WYCENY BIZUTERII: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl

JOANNA TARNAWSKA FLIBIETA KOPEC STEFANIA AMBROZIAK KAROLINA GRES OLGA PRZYBYLINSKA
Dyrektor Departamentu Specialista Asystent Asystent Asystent
j.tarnawsko@desa.pl ekopec@desa.pl s.ambrozick@desa.pl k gres@desa.pl o.przybylinska@desa.pl

22163 66 11, 698 666 189 22163 66 15, 502 994 227 22163 66 12, 539 196 531 22163 66 14, 698 668 221 22163 66 13, 532 759 980



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
- ‘.

-

o /

¥
L

i

A

b -

AGATA SIKUP ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA JAN GROCHOLA ROMAN KACZKOWSKI KAROLINA CIESIELSKA MICHAt BARCIK
Dyrektor Departamenty Sprzedazy Kierownik Golerii Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Kliento
a.szkup@desa.pl alukaszewska@desa.pl m.bolke@desa.pl j-grocholo@desa.pl rkaczkowski@desa.pl k.ciesielska@desa.pl m.barck@desa.pl
22163 67 01, 692 138 853 22163 67 05, 664 981 465 22 163 67 03, 664 981 449 22 163 67 08, 795 121 574 22163 67 15,795 122 712 22163 67 12, 668 135 447 22 163 67 09, 506 252 031
-
-
-
MAEGORZATA NITNER JADWIGA BECK
Doradea Klienta Doradea Klienta
m.nitner@desa.pl j.beck@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 795122720

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16

-

URSZULA PRZEPIGRKA ANNA MAZUREK MAGDALENA OtTARZEWSKA MARIA OLSZAK KORA KULIKOWSKA

Kierownik Dziaty Specjalista ds. rozliczed Asystent ds. rozliczeri Asystent ds. rozliczer Asysfent ds. rozliczert

u.przepiorka@desa.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.olszak@deso.pl k kulikowsko@desa.pl

22163 66 01 22 163 66 09 22163 66 03, 506 252 044 22163 66 02, 795122 723 22 163 66 20, 788 262 366

DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI STUDIO FOTOGRAFICZNE

PUNKT WYDAN OBIEKTOW: tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
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EDWARD OKUN
(1872 - 1945)

“Villa Borghese”, 1917 r.

olej/sklejka, 17,5 x 22 cm
sygonwany i datowany |.d.: 'EOKUN 917"
na odwrociu nalepka wystawowa z tytufem autorskim

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2 800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Heleny Sliwinskiej, Polska
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa

Wiochy byly dla Edwarda Okunia waznym zrédtem tworczej sity. Spedzit tu 23 lata

i pejzaz Pétwyspu Apeniriskiego oddziatat mocno na jego twérczoé¢. Przedstawiat go
zaréwno w symbolicznych obrazach, jak i tych, ktére mozna uzna¢ za bardziej foto-
graficzny zapis widzialnego $wiata. Nie powinno sie jednak ulega¢ przekonaniu, ze
malarze sq maszynami rejestrujgcymi to, co widzg. Rezultat, kiéry dajg widzowi, bywa
ledwo zauwazalny - mozna przeoczy¢ podjete przez autora decyzje i twierdzi¢, ze
spoglqda sie na malarski reportaz. Tak mogtoby by¢ w przypadku ,Villa Borghese”
Edwarda Okunia. Jednak sposéb kadrowania, ograniczenie przestrzeni, uzycie za-
biegu z dwoma planami (przeswit z budynkiem) i kapitalne kolorystyczne zestawienie
Zieleni z fioletem (czesto pojawiajqce sie u artysty) nie nalezq do domeny fotografii,
a czystej, malarskiej kreacii.

Edward Okur niejednokrotnie przedstawiat park okalajgey Villa Borghese, ale tez

inne rzymskie parki (np. ten wokét patacu Doria Pamphili). Ten zostat zatozony przez

Scipione Borghese w miejscu, gdzie w czasach starozytnych znajdowaly sie ogrody
stynnego rzymskiego wodza — Lukullusa, kojarzonego bardziej z wystawnie przezy-
wangq ,emeryturq” niz z polem bitewnym. W XIX wieku zafozono tu ogréd angielski,
kiéry w 1903 roku zostat udostepniony dla rzymian.

Edward Okuh mieszkat w Rzymie pod réznymi adresami — najpierw w pofozonej
nieopodal Watykanu dzielnicy Prati, a potem, juz po pierwszej wojnie $wiatowej, przy
via dei Due Macelli. Jego pracownia miescita sie w Villa Strohl-Fern na Monte Pariolo.
Byfa to dawna Villa Poniatowski, nalezgca w poczgtkach wieku do ksiecia Stanistawa
Poniatowskiego. Miejsce to miato szczegdlne szczescie do artystycznych osobowosci.
Baron Alfred Wilhelm-Strohl przeksztafcit patac i jego otoczenie w malowniczy
kompleks z pigknymi ogrodami. Wzniést tu kilka parterowych domkéw z myslg

o wynajmowaniu ich jako pracowni dla artystéw. Tu spedzit kilka miesiecy, mijajqc sie

z Edwardem Okuniem, Rainer Maria Rilke.
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Giovanni da Udine, freski w L

ggetta del cardinal Bibbi okoto 1517, Patac Apostolski, Watykan, zrédio:

Wikimedia commons

SI FUERIS ROMAE

Rzym byt jednym z najwazniejszych, a dlugo po prostu najwazniejszym, celem artystycznych
wypraw bqdz miejscem zamieszkania artystéw na stafe. W europejskiej kulturze moze z nim
pod tym wzgledem konkurowaé tylko Paryz. Jednak miasto nad Sekwang krécej krélowato na
artystycznej mapie Europy. Zdaije sie, ze w réznych momentach dziejéw potomni starozyt-
nych jezdzili do miasta nad Tybrem z réznych powodéw. Rézne musialy by¢ dla Henryka
Siemiradzkiego i rézne dla Edwarda Okunia. Ale czy zupetnie rézne? Miasto odwiedzali nie
tylko klasycysci, przyjezdzajgcy nad Tybr jak po wode z zyciodajnego zrédta. Takze artysci
tacy jak Edward Okuri. Na przetomie wiekéw XIX i XX wciqz sqdzono, ze Rzym moze by¢ dla
artysty najlepszym miastem. Ponizej znajduje sie kilka stawnych reakcji na Wieczne Miasto

— piszq poeci, ale pokrewieristwo sztuki stowa i sztuk wizualnych czyni te cytaty waznymi
réwniez dla koneseréw malarstwa. Jednak Rzym z tych cytatéw to na szczescie tak samo
miasto obalonych przez czas kolumn, idealnego piekna jak tez ulubionych winiarni.
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Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Goethe na tle Kampanii, 1786-1787, Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt nad Menem, zrodto:
Wikimedia commons

»Nareszcie moge przerwaé milczenie i w radosnym usposobieniu pozdrowié¢ moich przyjaciét. Prosze
wybaczyé mi te tajemnice i niejako ukrywanq dotqd podréz. Nawet sam sobie nie $miatem powiedzieé,
dokqd jade; nawet w drodze jeszcze sig obawiatem, ze co$ mi przeszkodzi, i dopiero kiedy znalaztem si¢
pod Porta del Popolo, mogtem wreszcie stwierdzi¢ z calq pewnosciq, ze dotartem do Rzymu.

Ale chce was zapewni¢, ze tysigckrotnie, wigcej, bez przerwy o was myslatem, patrzqc na to wszystko,
czego nigdy nie spodziewatem sig zobaczyé na wiasne oczy. Dopiero wtedy, gdy przekonatem sig, ze
wszyscy duszq i ciatem przyroéli do Pétnocy, ze nikogo te strony nie pociggajq, zdecydowatem sie na diugq
samotnq podréz w poszukiwaniu tego osrodka, ktéry przyciggat mnie z nieodpartq sitq. Alez tak, przez

te ostatnie lata cierpiatem na co$ w rodzaju choroby, z ktérej wyleczy¢ mégt mnie tylko widok tego kraju.
Teraz juz moge sig przyznaé: w ostatnich czasach nie bytem w stanie spojrze¢ na jakgkolwiek taciriskq
ksiqzke, na jakikolwiek rysunek przedstawiajqcy wloski krajobraz. Nazbyt juz dojrzato we mnie pragnienie
zobaczenia tej krainy. A teraz, kiedy zostalo juz zaspokojone, jeszcze mocniej kocham moich przyjaciét

i ojczyzne, i z tym wigkszym utesknieniem mysle o powrocie, im bardziej jestem pewny, ze te wszystkie
skarby, ktére przywioze, nie bedg mojg wylgcznie wlasnosciq i nie mnie tylko bedq stuzyty, lecz réwniez
dla innych postuzq jak drogowskaz i natchnienie”.

JOHANN WOLFGANG GOETHE, PODROZ WLOSKA, WARSZAWA 1980, WPIS Z 1 LISTOPADA 1786, 5. 110
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Johann Wolfgang von Goethe, Podréz wloska, 1817, Rzym 1939, s. 52-53 Johann Wolfgang von Goethe, Podréz wioska, 1817, okladka, Rzym 1939



,Serce mi sig $cisneto, gdy pocigg ruszyt. Oto stata sie rzecz nieodwotalna:
opuszczalem Rzym nie wiadomo na jak diugo.

Przez diuzszq cze$é nocy dreczylem sie diugim szeregiem niespetnionych
zamiaréw.

Znéw zapomniafem péjsé na via Goito, gdzie niedaleko Ministerstwa Skarbu jest
krypta, w kiérej zywcem zamurowywano wystepne westalki; nie zaszedfem do
restauracji Da Pancrazio na Piazza del Biscione, ktéra si¢ miesci w fundamentach
teatru Pompejusza, gdzie Juliusz Cezar padt pod sztyletami spiskowcéw; nie
odszukatem w katakumbach wizerunkéw $wietych Piotra i Pawta, ktérym tradycja
przypisuje autentyczno$é portretéw; znéw nie zwiedzitem muzeum Rzymu

w Palazzo Braschi; najgorsze ze wszystkich zaniedban: nie wystaratem sie o po-
zwolenie na zejécie do wykopalisk pod Bazylikg $w. Piotra, zrazony pierwszymi
trudnosciami.

Stukot két pociggu skandowat ten rejestr zaléw, péki nie usngtem kotysany
nadziejq, ze los przychylny da mi w niedalekiej przysziosci zazegnaé wszystkie
wyrzuty sumienia otwierajqc przede mnq raz jeszcze cudowny wachlarz rzym-
skich ulic”. )

JAN PARANDOWSKI, MOJ RZYM, POZNAN 1959, s. 140-41

,Przybylismy do Rzymu przed jakimis sze$cioma tygodniami, gdy byt to jeszcze
6w pusty, upalny Rzym, ostawiony swq gorgczkowq atmosferq, i ta okolicznosé¢,
w pofqgczeniu z innymi trudnosciami z urzqdzeniem sig tutaj, sprawita, ze nie
byto korica niepokojowi wokéf nas i bylismy przyttoczeni naszq bezdomnosciq
na obczyznie. Do tego trzeba jeszcze doliczy¢ i to, ze Rzym (jesli si¢ go nie zna)
w pierwszych dniach zawsze przygnebia i zasmuca: winne sq temu niezywe

i metne wyziewy muzeéw, mozolnie wydobywany i poditrzymywany w istnieniu
czas przeszly (ktérym karmi sie mizerna terazniejszos¢), niestychane przecenia-
nie — wspierane przez uczonych i filologéw, a matpowane przez zwyczajnych
we Wioszech turystéw — wszystkich tych wypaczonych i zepsutych rzeczy, ktére
ostatecznie nie sq przeciez niczym wiecej jak tylko przypadkowymi resztkami
jakiego$ innego czasu i zycia, ktére nie jest i nie powinno by¢ naszym zyciem. Po
tygodniach codziennej szarpaniny wreszcie przychodzi czfowiek do siebie, choé
jeszcze troche oszotomiony, i méwi sobie: nie, nie ma tu wiecej piekna niz gdzie
indziej i wszystkie te przedmioty, wcigz podziwiane przez kolejne pokolenia,
poprawiane i uzupetniane rekami budowniczych, nic nie znaczq, sq niczym i nie
maijq w ogdle wnetrza i wartosci; ale jest tu przeciez duzo piekna, bo wszedzie
jest go duzo”.

RAINER MARIA RILKE, LISTY DO MtODEGO POETY, TEUM. JUSTYNA NOWOTNIAK,
WARSZAWA 2010, LIST Z DN. 29 PAZDZIERNIKA 1903

Autor nieznany, Forum Romanum, okofo 1870, fotografia z natury, Zrédto: Cyfrowe MNW
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JAN STANISLAWSKI
(1860 - 1907)

Pejzaz

olej/deska, 27,5 x 35,5 cm
sygnowany p.d.: JAN STANIStAWSKI'

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN
14 000 - 21 000 EUR

,Stanistawski, obdarzony niepospolitg infeligencjq,

przerastaf swoje otoczenie, joko wybitny

intelektualista i znawca sztuki czut i umitowat rodzinny

pejzaz”.

- JAN JOZEF GREIN, WSPOMNIENIA Z CZASOW MOICH STUDIOW AKADEMICKICH

Pejzaz to brawurowo malowany obraz, kiéry poswiadcza o wielkiej umiejetnosciJana
Stanistawskiego do notowania przyrody szybkimi i pewnymi pociggnieciami pedzla.
Mozna powiedzie¢, ze autor w sobie tylko wiadomy sposéb ewokowat nature,
uzywajqc skrajnie oszczednego jezyka plastycznego.

Malarstwo Stanistawskiego cechuje przede wszystkim minimalistyczne, nastrojowe,
syntetyczne ujecie pejzazu, malowanego w plenerze w réznych porach dnia

i roku, o szerokiej plamie barwnej. W tych niewielkich ujeciach krajobrazu poprzez
zastosowanie plaskich plam, falujgeych ksztatiéw i swiezosci barw potrafit odda¢
zmienny, niepowtarzalny nastréj i wyglad przyrody.

Artysta ukoficzyt studia matematyczne na UW i przez pét roku ksztafcif sie w Instytucie
Technicznym w Pefersburgu. Nauke malarstwa odbywat poczgtkowo pod okiem
Woiciecha Gersona w Warszawie, w Krakowie pod kierunkiem Wiadystawa
tuszczkiewicza, aby wyjecha¢ pézniej do Paryza, gdzie uczyt sie w pracowni
Carlosa-Durana. W okresie od 1888 do 1895 pracowat samodzielnie i odbywat

wiele podrézy artystycznych, m.in. do Whoch, Hiszpanii, Szwajcarii, Austrii i Czech
oraz wielokrotnie na Ukraing. W 1897 objqf stanowisko profesora malarstwa
krajobrazowego w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Zastuzyt sie jako wybitny
pedagog, ktéry wprowadzit w pracowni pejzazowej metode studiéw plenerowych,
dajgcej poczatek rozwoju tego gatunku malarstwa w sztuce polskiej na poczqtku
XX wieku. W katalogu posmiertnej wystawy artysty z uczniami Adam Grzymata
Siedlecki napisat: ,Dziatalnos¢ Stanistawskiego [...) zdaniem krytyki polskiej bedzie
wydobywaé na jaw szereg tych przyczyn, tych sit, kiére sprawily, ze skromna
urzedowa definicja 'klasa krajobrazéw’ prof. Stanistawskiego zdotata wywalczy¢
sobie pojecie szersze i wymowniejsze: Szkota Stanistawskiego. Wyraz ‘szkota’
zawiera w sobie kilka réznorodnych tresci. Najistotniejszq, bo najgtebszq, bedzie
ta, kiéra pod szkolq rozumie dziedzictwo ukochan mistrza, prawem spadkobierstwa
podijete przez ucznidw” (Grzymata Siedlecki, Jan Stanistawski, Wystawa posmiertna,
Krakow 1907).
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JACEK MALCZEWSKI
(1854 - 1929)

Syrena i trytony, 1903 r.

olej/tektura, 53 x 45 cm
sygnowany i dafowany p.g.: 'J.Malczewski 1903
na odwrociu nalepki depozytowe i wystawowe

estymacja: 400 000 - 600 000 PLN
93000 - 140 000 EUR

OPINIE:
- opinia p. Adama Konopackiego z dn. 4 czerwca 1997

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- Slaski Dom Aukeyjny, Katowice, 20 marca 1999
- Kolekcja Zabrzarska
- od 2000 depozyt w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

WYSTAWIANY:
- Syrena herbem twym zwodnicza, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
25 marca - 18 czerwca 2017
- Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum Okregowe w Sandomierzy,
17 marca - 31 lipca2012
- Jacek Malczewski (1854-1929). W 150. rocznice urodzin i 75. rocznice $mierci,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, pazdziernik 2004 - styczed 2005
-Jacek Malczewski. Samotny wedrowiec, Muzeum Okregowe w Suwatkach,
24 pazdziernika 2002 - 15 lutego 2003
- Promethidion, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
kwiecier 2001 - listopad 2001

LITERATURA:

- Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcia i redakeja albumu Zofia Katarzyna Posiadata,
Radom 2014, s. 122-123 {il.)

- Sladami Jacka Malczewskiego, przewodnik, autor tekstu Zofia Katarzyna Posiadata,
Radom 2012, s. 35 {il.)

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczosé, Krakow
2008, s. 38 |il.)

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Kolekcja Zabrzanska. Malarstwo i rysunek
XVII-XIX wieku, Krakéw 2005, s. 51, 52 {il.)

- Zofia Katarzyna Posiadata, Jacek Malczewski (1854-1929). W 150. rocznice
urodzin i 75. rocznice $mierci, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego
w Radomiu, Radom 2004, s. 121 {il)

-Jacek Malczewski. Samotny wedrowiec, katalog wystawy, Muzeum Okregowe
w Suwatkach, 24 pazdziemika 2002 - 15 lutego 2003 (il.)

- katalog Slaskiego Domu Aukeyinego, Katowice, 20 marca 1999, poz. 32 (il.)






..'i': e e - [}
. - §

N L o) &
,Malczewskiego iskra twércza, w artyscie kazdym
- tkwigca, jest niby przeklenstwo nieba, demona : imsi

zasiew zly. To chimera, to bajkowy potwér |...). Dla
Malczewskiego nie dobry Bég kieruje procesem
twoérczym, jak sie odbywa w duszach artystéw
wszystkich czaséw i krain. Zty, zawisiny demon
staje przed nim w godzinach natchnier, ukazuje im
przewspaniate obrazy, mami, popycha, faskocze
i kiedy krwig serdeczng w wysitku ocieka mézg

; tworcy, $mieje sie w tryumfie”.

=, - KAZIMIERZ DANROWICZ-STRZELBICKI,
Z DZIEJOW ARTYSTY, WEDROWIEC" 1900, NR 25, 5. 498






Arnold Bécklin, Bawigce si¢ w falach, 1883, Neue Pinakothek, Monachium, zrédfo: wikimedia commons

Arnold Bscklin, Bawigce si¢ Najady, 1886, Kunsimuseum Basel, zrédto: wikimedia commons

JACEK MALCZEWSKI W KREGU ARTYSTYCZNEJ MITOLOGII KONCA WIEKU

W europeiskiej kulturze korca XIX stulecia obrazy dawnych béstw, odwolujqce sie
do pradawnych senséw zwigzanych z kulturg i spoteczeristwem, byly motywem
powszechnie wykorzystywanym przez malarzy i innych artystéw. Mitologia
antyczna zostala na nowo zinterpretowana w terazniejszym kontekscie. Uzywano
jej, aby opowiadaé o zyciu i $mierci, odnowie, regeneraciji cztowieka, przejmujgcym
smutku i melancholii wspétczesnych. Czasem stuzyta jako przyczynek do stworzenia

narracji na temat tresci narodowych.

Artysci przefomu wiekéw wykorzystywali motywy zaczerpnigte z kultury ludowej,
podan czy legend, gdyz dostrzegali w nich uniwersalng prawde oraz gteboki
poetycki wymiar. Basi ludowa w dobie modernistycznego neoromantyzmu stata sie
ideatem dzieta artystycznego. Jacek Malczewski nalezy do mtodopolskich twércéw
postugujgcych sie symbolem i alegorig, kreujgcych w malarstwie hermetyczny

$wiat mitycznej sytuacii, wielokrotnie niemozliwy do zinterpretowania. Artysta
wychowany zostat w kulcie poezii Juliusza Stowackiego, pod auspicjami pisarza
Adolfa Dygasiriskiego. Do mistrzéw Malczewskiego nalezat Jan Matejko, profesor
krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych, w ktérego dzietach zawarte zostaly trwafe mity
zwiqzane z historig Rzeczypospolitej. Malarzowi nieobca byta takze kultura an-
tyczna, w XIX stuleciu stanowigca zrgb wyksztatcenia gimnazjalnego. W 1884 roku
wyjechat z hrabig Karolem Lanckororiskim z Rozdotu na wyprawe archeologiczng
do Grecji i Azji Mniejszej, sprawujqc obowigzki rysownika-kronikarza.

Malczewski rozpoczqt kariere od malarskiej serii zwigzanej z martyrologiq
Polakéw po powstaniu styczniowym. Tworzyt olejne kompozycje przedstawiajgce
zestanych na Syberie powstancéw, wchodzgc w twérczy dialog z romantycznymi
wieszczami. Whasciwie przez calq kariere powracat do tresci, scen i postaci opi-
sanych w poemacie , Anhelli” Juliusza Stowackiego (wyd. 1838). Cho¢ repertuar
symbolicznych odniesieri w jego malarstwie ulegat przemianom, Malczewski
zawsze odnosif sie do romantycznych mitéw. Kolejnym etapem byto wprowadzenie
w péznych latach 80. XIX stulecia motywéw zwigzanych z fantastycznym $wiatem
wierzer ludowych i mitologii. Malowat odtqd anioly, pastuszkéw, chimery, meduzy
czy syreny. Z lat 1887-88 pochodzi cykl ,Rusatek”, w ktérym Malczewski rozwija
historig chtopca zafascynowanego pigknymi stowiarskimi boginkami: kuszq go,

uwodzgq, goniq, aby w koricu faskotaé. Chtopak ginie z wyciefczenia w topieli.
Jakkolwiek cykl niesie ze sobq duzq doze inwencii artysty, to Malczewski podnosit
w nim motywy charakterystyczne dla epoki. Temat rusatki podejmowali XIX-wieczni
poeci rosyjscy, Witold Pruszkowski malowat je w latach 80. XIX wieku, a w 1901

roku kompozytor Antonin Dvofak napisaf opere o tym tytule.

Arnold Bécklin — szwaijcarski malarz akademik, fundator europejskiego symboli-
zmu, migdzynarodowa gwiazda artworld'v kofca wieku — spopularyzowat wéréd
modernistéw motywy fantastyczne inspirowane mitologiq. W kregu sztuki polskiej
do Bécklina odwotywat sie Wojciech Weiss, Alfons Karpinski, Leon Wyczétkowski,
Wtodzimierz Blocki, Witold Pruszkowski i wielu innych. Malczewski takze czerpat
z dorobku szwajcarskiego artysty. Dowéd na to stanowi obraz pedzla Malczew-
skiego, ktéry jest trawestacjq arcydzieta Bécklina, ,Wyspa umartych” (1883,

Nationalgalerie, Berlin), przechowywanego w Muzeum Narodowym w Szczecinie.

W prezentowanej pracy , Syrena i trytony” jasny jest wplyw innych obrazéw
B&cklina — kompozycji zwigzanych z kobiecymi wodnymi béstwami. Malczewski
w oryginalny sposéb, fgczgc w plaszczyznie obrazu przestrzen wody i powietrza,
przedstawit nurzajqce sig w toni trytony, pét ludzi, pét ryby, ktérych spiralne ogony
majaczq na powierzchni wody. Ich zeriskq odpowiedniczkq jest syrena — mor-

ska nimfa. Wizerunki syren zwigzane sq przede wszystkim z Odysejq, w ktérej
przedstawione zostaly jako drapiezne stworzenia, przesiadujgce na morskim
brzegu i nawolujgce $piewem zeglarzy. W , Syrenie i trytonach” Malczewski odart
mityczne zjawy z antycznego anturazu, nadajgc kompozycii charakter ludyczny.
Jego postaciom blizej do faunéw i rusatek niz do tych w wysokim, antycznym stylu,
znanym z obrazéw Bécklina. Malczewski mistrzowsko przedstawit ciemng tof
wody, w ktérej jawi sig dzika roslinno$¢ i wodne zwierzeta. Z precyzjg oddat zaby,
nadajqc przedstawieniu swojski charakter bliski polskiemu, naturalistycznemu ma-
larstwu pejzazowemu Il potowy XIX stulecia. Niefatwy do uchwycenia symboliczny
sens , Syreny i trytonéw” odnosi si¢ do umownej sytuacii, w ktérej syrena zwraca
sig z usmiechem na twarzy w kierunku widza, wabigc go swoim urokiem i pigknym
$piewem. Opowiesé, roztoczona przed nami przez Malczewskiego, dotyczy prze-

moznego, ale i zwodniczego, wiodgcego na zgube uroku i pigkna mitycznej zjawy.
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Jacek Malczewski to twéraa serii malarskich
o charakferze ikonograficznym i zawartosci
mityczno-archetypicznej. (...) jakie to byty wiasciwie

mity i archetypye Gotowe i odziedziczone? Wihasne

i od nowa kreowane? Istniejqck w symbiozie fego,
co wlasne oraz indywidualne, z tym, co wspélne
ofaz'pierwiastkowe? Zaproporowana spieszna
konkluzja na. pewno nie odbiega od wyglgdu szfuki
Malczewskiego jako zapisu jego wyobrazni: ta
sztuka tworzy swalsty system znakéw ikonicznych *
w stuzbie jakiego$ ukiddu filozoficzno-artystycznego.

- (..} Najpierw i prawie jednoczesnie pojawily sie
" na palecié Malczewskiego dwie serie: seria Faun=

Syrena-Chimera oraz seria Thanafos. Pierwszg;
wiskrocie nazywamy serig Faun. (...) Seria Faun

iest tak liczna, ze tylko podstawowe ptétina mozna
Wymi@_‘ni'@':.SzTu.ko w zaécianku (1896), Umizgi Fauna :
(1897/8); " Wiosenne porzgdki (1902), Fauny i syreny
(1902) Pokusa fortuny (1904), Pastuszek z chimerq
( Q04), Pastuszek i harpia (1 QOA/G) Geneza fej serii
fest fatwa do ustalenia: polega ona na kontaminacii
polskl.@go przekozu folklorystycznego z fradycjq! 2
mitologiczng. Ale sytuacje egzysfenqohe posrod |
kTorych postawiony zostaje pastuszek.z Rusafek, stoqq
“sie coraz bardzie; perﬂdne grozﬁ"fvvlebznaézne
LesmianowskaMaika o-Bujnym; zfotym wetkoczu
przemienia sie w chimere, w harpie, w med?ze,

w niebezpiecznego potwora-kfor\;porzucﬂ Stodki
folklorystyczne, Zatachota¢ na SQeri azeby y

W sposéb bordZ|e| pizewrofny d‘r@czyc swoje ofigry” -

3 KAZW\\ERZ WYKA, THANATO;'I POLSKA,-KRAKOW 1971 5. 42-43
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WLADYSLAW SLEWINSKI
(1856 - 1918)

Brzeg oceanu, po 1910 r.

olej/ptétno, 38 x 55 cm
na odwrociu piecze¢: ‘'WHADYSEAW SLEWINISKI | ze spuscizny
| POSMIERTNES | E.Slewifiska’

estymacja: 160 000 - 220 000 PLN
37200 - 51 200 EUR

POCHODZENIE:
- ze spuscizny posmierine] Wiadystawa Slewinskiego
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- poréwnaj: Whadystawa Jaworska, Wiadystaw Slewiriski,

Warszawa 1991, il. 30
- poréwnaj: Whadystaw Slewiriski, 1854-1918, Wystawa monograficzna,
oprac. Wiadystawa Jaworska, poz. kat.: 256, 269, 302, 306






Wiemy, ze Slewirski miat wiasny dom w Le Pouldu, gdzie w 1894 podejmowat Gauguina.

Miat takze wspaniatq rezydencie, Bellevue w Pont-Aven. Ale spetnieniem jego marzen byto

dopiero zakupienie domu w matym porcie rybackim w Doélan, w kiérym z okien bylo wida¢

morze. W poblizu (wtedy) nie byto domow, miat wiec — jak mowit — Ocean dla siebie.

Wychodzit ze sztalugami nad morze codziennie, niezaleznie od pogody. Jezeli nawet nie

malowat, to przynajmniej obserwowat. 'Uczyt sie oceanu'.

W pierwszej chwili kompozycja sprawia wrazenie absfrakeyinej. Dolng czes¢ ptotna
zajmujg czerwono-brunatne plamy, gérng — biele i bfekity. Wyraziste pociggniecia
pedzla, $lady energicznych gestéw sugerujq szybkg prace i zdecydowanie malarza.
Po chwili mézg rozpoznaje wizualne impulsy i przed oczami widza uktad plam zmie-
nia sie nagle, jok w optycznych sztuczkach, w wizerunek morskiego brzegu. Rdzawe
skaty obmywane falami, ciemna woda w szczelinach, piana rozbijajqeych sie o brzeg
fal, a za nimi zielonkawo-btekitna woda zlewajgca sie na horyzoncie z niebem - caty
ten nadmorski krajobraz ukazuje sie nagle z catq wyrazistoscig. Artyscie udato sie

w tym hipnotyzujgcym pléinie uchwycié¢ ulotne efekty atmosferyczne — zmienne kolory
kamiennego brzegu, barwy odbijajqce sie w morzu i chmurach; przede wszystkim za$
zmienno$¢ wody, w krétkiej chwili przechodzqcej z pfaszczyzny fal w biate piany,

a nastepnie miniaturowe, ciemne jeziorka, I$nigce na mokrych kamieniach. Wszystko to
zosfato przedstawione bez dostownosci i drobiazgowego oditwarzania pojedynczych
bfyskow i cieni, a zabieg taki stanowi raczej synteze wrazen niz notowanie kolejnych
elementéw. W jaki sposéb wybrzeze Bretanii zawtadneto w pefni wyobrazniqg artysty?
Warto powréci¢ do kluczowych wydarzer z 1888 roku, kiedy to Slewiriski porzucit
?le zagospodarowany majgtek i rodzinng ziemie, aby wyruszyé do $wiatowej stolicy
sztuki, niejako ¢ladem swojego krewnego, Jézefa Chefmoriskiego, kiéry w tym samym
okresie powrécit do Polski. Whadystaw Slewinski, liczacy wéwczas 32 lata, wyjechat
do Francji, wiasciwie nie odebrawszy uprzednio wyksztatcenia artystycznego, chociaz
by¢ moze, jak glosi rodzinna legenda, szkicowat w Szkole Rysunkowej Wojciecha
Gersona. Rezydujge w latach 90. XIX stulecia w Paryzu, Slewiriski uczynit jednak swq
gtéwnq inspiraciq Bretanie. Pétnocno-zachodnia cze$é¢ Francii zostata w tym czasie
odkryta jako kraina pierwotna, zamieszkana przez ludzi zyjqeych w zgodzie z naturg
i zarliwie wyznajqcych wiare. Dzigki bliskosci oceanu, specyfice pejzazu i barwnosci
folkloru przyciqgata juz nie tylko wielu Francuzéw, lecz takze obcokrajowcséw, kidrzy,
zyskawszy znakomite miejsce pleneréw, mogli sie réwniez tanio utrzymywaé. Slewirski
poczgtkowo rezydowat wiasnie w Pont-Aven, a takze w matej wiosce Le Pouldu.
Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastqpit gwatiownie. Jednym z wydarzen
artystycznych, kiérych stat sie $wiadkiem, przybywszy nad Sekwane, byta wystawa
Grupy Impresjonistéw i Syntetystéw, odbywajgca sie w 1889 roku podczas paryskiej
wystawy $wiatowej w Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktérych
twérczoéé pozostawata nowoczesng alternatywq dla popularnego naturalistycznego
i akademickiego malarstwa korica wieku. Twércom, takim jak Louis Anquetin, Emile

Bernard czy Emile Schuffenecker, przewodzit wiedy Paul Gauguin, postac, wokét kto-

~ WEADYSEAWA JAWORSKA, WEADYSEAW SLEWINISKI, WARSZAWA 1991, s. 44

rej juz weze$nie] gromadzili sie szukajqey szczerosci zycia i sztuki adepci modernizmu.
Dziato sie to w breforiskiej kolonii artystycznej w Pont-Aven, wiedy wiasnie przezywa-
iqcej renesans. Slewirski juz na poczqtku swojej drogi zetknat sie wiec z awangardg
twércéw epoki. Zawarta z Gauguinem znajomosé i fascynacia jego twérezoscig
zaprowadzita nadal poszukujgeego malarza z Polski do zaadoptowania jego
maniery malarskiej. W twérczosci Gauguina i jego kregu mozna obserwowa¢ dwie
kluczowe tendencije - syntetyzm, w mysl kiérego malarz winien wrazenia wzrokowe
zaklina¢ w antynaturalistycznych, sugestywnych plamach barwnych oraz cloisonizm,
nakazujqey ksztatt ujgé ciemnym stylizowanym konturem na wzér komérkowej emalii
(z franc. cloisonné), wykorzystywanej w rodzimym, starozytnym rzemiosle. Sztuka
kregu Pont-Aven czesto zalecata sie barwnoscig, dekoracyjnosciq, ale i statycznoscia.
W dziele Slewinskiego odnajduje sie wskazane twércze metody, lecz przyjete nie bez
refleksji i osobiscie przetworzone. W swoich pejzazach morskich, mimo hofdowania
modom, uzyskiwat na przekér im efekt zywiotowosci i zmiennosci natury. O zetknigciu
zidyllicznym regionem tak pisze Tytus Czyzewski: , Slewifiski obiera sobie Pouldu

i Pont-Aven za quartier général swej pracy artystycznej, az wreszcie w r. 1896 przeno-
si sie fam na sfafe. Ten okres jego twérczosci - az do powtémego powrotu na state do
Paryza - jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretoriskiej, wobec majestatu
i powagi morza, Slewinski dojrzewa artystycznie zupetnie. Tu powstajq jego ,morza’
petne liryzmu, a zarazem zywiotowej grozy. Oczy malarza przyzwyczajajq sie do
tego specjalnego kolorytu i $wiafla, wiasciwego wybrzezom i skafom nadmorskim

w Bretanii. Slewiriski kolor ten przezyt malarsko i zbudowat sobie swéj whasny styl —
morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewirski, wychodzqc z zatozen stylu Gauguina,
stworzyt sobie swojq materie koloru, materiat farby, co$ zupetnie nowego i oryginal-
nego. Dzi$, gdy po latach tylu oglada sie fe ptétna, przychodzg na mysl wspéfczesne
poszukiwania $wiatta i materiatu ‘najmtodszych’ Francuzéw, jak Derain, Utrillo i de
Varoquier. Materiaf obrazéw Slewinskiego przypomina jakby materiat zakrzeptego
wosku, z kiérego budowane sq formy, owiane atmosferq fagodnego i dyskretnego
$wiatta. Dodaje to obrazom niezwyktego malarskiego czaru (zrozumiatego moze na
razie tylko dla malarzy) i jest oznakg wielkich i wybrednych wartosci jego srodkéow
malarskich. Syntetycznosé formy w obrazach Slewinskiego i swiatto, uzyskane za
pomocq fonéw subtelnych i wyszukanych, ustosunkowanie koloréw lokalnych, zbliza
go do wysitkéw i poszukiwan malarzy najmtodszych” (Tytus Czyzewski, Wiadysfaw
Slewinski, Warszawa 1928, s. 9, [cyt. za:] Whadystawa Jaworska, Wiadystaw Slewin-
ski, Warszawa 1991, s. 166).



MORZE W DOFLAN LA MER A DOELAN
o
Morze Slewiriski produk w grafii Tytusa Czyzewskiego, 1928, zrodio: POLONA

MORZE W DOELAN LA MER A DOELAN
(RELLT

Morze $l| iego rep w grafii Tytusa Czyzewskiego, 1928, zrédio: POLONA
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Ulica paryska

olej/ptétno dublowane, 59,5 x 48 cm
sygnowany p.d.: J. ZUCKER’

estymacja: 26 000 - 40 000 PLN
6100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekcja Andrzeja Kendy, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 105 (il.)

Istotnym tematem w oeuvre Jakuba Zuckera byty widoki Paryza, w kiérych — nawet po Il wojnie
$wiatowej — echem odbijafa sie romantyczna mitologia miasta, uksztattowana przez artystéw
nowoczesnych. Zucker uwieczniat waskie uliczki, mosty ukryte posréd zabudowan i peryferyine

obszary metropolii.

Prezentowana ,Ulica paryska” przedstawia nieznang uliczke zapewne na pograniczu Mont-
martre'u, kiéry styngt w latach 20. XX wieku z bujnego zycia nocnego skoncentrowanego w kawiar-
niach. Jej nastréj jest analogiczny do napiecia budowanego w amerykariskim dreszczowcu lub na
ptétnach amerykarskiego realisty Edwarda Hoppera. Ten klimat, wzbogacony akcentem grozy,
oddat w prezentowanej pracy Jakub Zucker. Fasady budynkéw $wiecq nienaturalnie jasnym $wia-
tfem. Kompozycje dzieli samotne éciete drzewo, zza kidrego korony przeswituje $wiatto ksiezyca.
Grupka mezczyzn oraz samotna posta¢ w prawe| czesci obrazu wiopily sie w ciemng przestrzen
doméw, co sprawia, ze niemozliwe jest okreglenie wykonywanych przez nich czynnosci. Poczucie
niepokoju potegujq kontrastowo zestawiane biele, zimne blekity, szarosci i brgzy.

Jakub Zucker, nazywany przez powojennq krytyke amerykariskq ,nowoczesnym romantykiem”,

a przez znawcdw sztuki w miedzywoiniu ,nechumanistq”, wypracowat swéj rozpoznawalny
malarski jezyk, kiéry uformowat sie w srodowisku paryskiej kolonii artystéw — przybyszéw z Europy
Srodkowo-Wschodniej. Twérca przyszedt na $wiat w 1900 roku w Radomiu. Cezurg w jego
biografii staf sie wyjazd do Palestyny w 1913. Jako nastolatek autor rozpoczaf nauke w Szkole
Sztuki i Rzemiosta Bezalel w Jerozolimie, artystyczno-rzemieslniczej uczelni nowego typu, zafozonej
w 1906 roku. Nastepnie, jako znakomity uczen, otrzymat stypendium na wyjazd do Paryza.
Podjecie nauki we Francji uniemozliwit mu jednak wybuch Wielkie] Woiny. Pozostat zatem w Jero-
zolimie do 1917 roku, kiedy to do miasta wkroczyli Brytyjczycy. Twérca zaciggnaf sie do wojska

i wraz z 40. Batalionem stacjonowat w poblizu Kairu, w Syrii i Libanie. Ostatecznie nad Sekwane
wyjechaf w 1920 i szkolit tam warsztat w najpopularniejszych paryskich szkotach epoki: Académie
Julian i Académie Colarossi. We Francii zasilit szeregi bohemy, rozwijajgcej sie na Montparnassie.
Zrédfem inspiracii stat sie dlar Luwr i zbiory francuskich mistrzow XVIII stulecia: Antoine'a Watteau
czy Jeana Baptiste'a Chardina. Wéwczas w jego sztuce odbity sie echem dzieta przedstawicieli
nowoczesnego koloryzmu: Pierre’a Auguste'a Renoira oraz Pierre’a Bonnarda. W 1922 roku Zucker
po raz pierwszy wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie pozostat na diuzej i utrzymywat sie
przede wszystkim z projektowania bizuterii. Okres ten przyniést mu stabilizacje finansowq, a $rodki
zaoszczedzone w Nowym Jorku pozwolity mu powréci¢ do Frandji trzy lata pézniej. Wiedy wresz-

cie mégt oddad sie pracy w petni artystycznej i rozwija¢ talent malarski.
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JAKUB ZUCKER
(1900 - 1981)

Dwéch chtopcéw z gotebiem, 1925 r.

olej/tektura, 40 x 50,5 cm
sygniwany i datowany p.d.: J. ZUCKER | 1925

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4 700 - 7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Stany Zjednoczone
- kolekeja Andrzeja Kendy, Nowy Jork

- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 26 {il.)

,Nie maluje ani z poczucia obowigzkuy, ani tez dla
pieniedzy, kiére przynoszqg mi moje pfoina, ani tez

z mifosci do sukcesu. Maluje z wdziecznosci, aby
podziekowa¢ Niebu za wszystkie bogactwa, ktdre
zsyla co dzieh. Przede wszystkim maluje dla siebie
samego, poniewaz sztuka jest najpewniejszg drogg
do wolnosci, ucieczkg od zyciowych problemow,
cho¢ jest tez stworzeniem probleméw nowych, weale
nie mniejszych”.

- JAKUB ZUCKER






7

WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

San Giorgio Maggiore

olej/ptétno, 66 x 91,5 cm

sygnowany p.d.: ‘Terlikowski’

opisany na odwrociu nalepka z odrecznym napisem:
'San Giorgio Maggiore e colonne’

estymacja: 12 000 - 18 000 pIN
2 800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

Zimq 1925 roku Wtodzimierz Terlikowski po raz kolejny odbyt podréz do Wenecij,

w kidrej pozostat dobre sze$¢ miesiecy. Do Wioch pojechat kierowany wewnetrznym
porywem, gdyz co mogtoby wyttumaczy¢ pozostawienie paryskiej pracowni, kiéra
przynosita coraz wigksze sukcesy? Wraz z zong wynajmowat niewielki pensjonat

z widokiem na lagune. Podobno codziennie wypozyczat niewielkg gondole, poswie-
cajqc cate poranki na obserwowanie miasta. Byto to nie lada wyzwanie - artysta
wybrat celowo najzimniejsze miesiqce w roku, aby méc spokojnie spoglgda¢ na
wyciszone miasto, ktére dziatato na wyobraznie wielu znakomitych artystéw. Urzeczo-
ny magicznym krajobrazem Wenecji tworzyt tak infensywnie, iz w 1926 roku Scuola

Grande di San Giovanni Evangelista zorganizowata indywidualng wystawe artysty.

Prezentowany pejzaz ukazujgey wyspe San Giorgio w Wenecji malowany byt na
lqdzie, gdyz mozna doktadnie okresli¢ miejsce, w kiérym artysta umiescif sztalugi.
Punktem obserwacyjnym stafa sie kolumnada Patacu Dozéw. Rozciqga sie z niej
wspanialy widok na lazurowe wody laguny oraz pobliskg wyspe San Giorgio, na
kiérej znajdowato sie dawniej opactwo Benedyktynéw. Wraz z uptywem czasu, na
miejscu dawnego koéciota wybudowano dostojng bazylike zaprojekiowang przez
czotowego wioskiego architekta, Andree Palladia. Podczas okupacii napoleoriskie
opactwo ulegto kasacie, a wyspe przeksztafcono w gamizon wojskowy. Obecnie
miesci sie tam Fondazione Cini zajmujgca sig przywréceniem $wietnosci wyspie oraz

konserwaciq tamtejszych zabytkéw.









,Mozna go zobaczyé przechadzajgeego sie po
Placu $w. Marka, przy weneckim wybrzezu czy przy
skromnych strumieniach. Rozklada tam sztalugi i od
samego rana az do zmierzchu, nie myslac o niczym
innym niz o malowaniu, zapominajgc o jedzeniy,
stara sie oddac¢ barwami, kiére kruszy i uciera,
fenomen lokalnego $wiatta. W ten sposdb wykancza
swojq palete i wykaricza siebie: po skonczonym dniu
pracy staje sie, aby uzy¢ jego wlasnego okreslenia,
zupetnie wyczerpany”.

~ ARSENE ALEXANDRE, W. DE TERLIKOWSKI, ,LA RENAISSANCE
DE L/ART FRANCAIS ET DES INDUSTRIES DE LUXE", 1927, 5. 214
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
(1873 - 1951)

Sekwana w Paryzu, 1924 r.

olej/ptétno, 60 x 93 cm
sygnowany i datowany |.d.: 24 | Terlikowski' oraz dwukrotnie p.d.:
24 | Terlikowski | 24 Terlikowski’

na odwrociu numer inwentaryzacyjny

estymacja: 24 000 - 30 000 PLN t

5600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcjo prywatna, Warszawa

Jutrzenka, drzqc pod falg zielono-rézang,
Podnosita sie z wolna nad pustg Sekwang,

A Paryz — ten wyrobnik stary — na roboczy
Dzien — zbierat swe narzedzia i przecierat oczy”.

— CHARLES BAUDELAIRE, ZMROK PORANNY,
FRAGMENT, TtUM. ZOFIA TRZESZCZKOWSKA
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

Macierzyristwo

olej/sklejka, 74 x 54 cm
sygnowany p.g.: ‘Muter’

estymacja: 150 000 - 250 000 PLN ¥
35 000 - 58 300 EUR

POCHODZENIE:

- Galerie Gmurzyriska - Galerie Bargera, Kolonia
- kolekcja prywatna

- DESA Unicum, czerwiec 1997

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Mela Muter. Paintings, Watercolors, and Drawings, Galerie
Gmurzyhska, Kolonia, 20 listopada 1965 - 10 stycznia 1966

LITERATURA:
- Mela Muter. Paintings, Watercolors, and Drawings, katalog
wystawy, Galerie Gmurzyrska, Ksln 1965, poz. 93 (2)

,Portrety Meli Muter sg od gtebi podjetq
kwintesencjq czlowieka, spostrzezong w jakim$
bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jednym
momencie zdrady wewnetrznej przed innym
czfowiekiem”.

- MIECZYStAW STERLING, Z PARYSKICH PRACOWNI.
AUGUST ZAMOYSKI - MELA MUTER, ,GtOS PRAWDY" 1929, NR 6, s. 3






_ MACIERZYNSTWO” MELI MUTER

CZUtOSC | DRAMAT

Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dziejach sztuk
polskiej. Jej wyjazd do Paryza w 1901 roku stanowi waznq cezure w dziejach
polskiej kolonii artystycznej nad Sekwanq — byta pierwszq z heroin miedzyna-
rodowej bohemy artystycznej, ktéra wyksztalcita sie na lewym brzegu Sekwany

z poczqtkiem XX stulecia. Od 1899 roku ksztalcita sie w ramach kurséw rysunko-
wych prowadzonych przez malarza Mitosza Kotarbiriskiego. Wczesna twérczoéé
Muter wigze sie z nurtem symbolizmu, popularnym w sztuce polskiej przetomu
wiekéw. Wyjazd do Paryza w 1901 roku pozwolit jej zaznajomié sie z najbardziej
nowoczesnymi dokonaniami sztuki tamtych czaséw. Od 1905 roku regularnie
wyijezdzata do Bretanii. Inspiracja surowym pejzazem wybrzeza i tajemniczym
folklorem Bretoriczykéw wptynely na zwrot sztuki artystki ku antynaturalistycznym
formom.

W 1908 roku odwiedzita Florencje, a na przetomie 1910 i 1911 wyjechata do
Barcelony, gdzie w Galerie Dalmau odbyfa sie jej wystawa indywidualna. Od
tego czasu parokrotnie odwiedzata Hiszpanie. Po | wojnie $wiatowej regularnie
bywata w Collioure (1921-26) oraz na czas Il wojny $wiatowej zamieszkata

w Awinionie. Pejzaz potudnia inspirowat malarke: swiatto Srédziemnomorza
pozwalato uchwycié jej konkret przedmiotéw i jednoczesnie uproscié, ale i zin-
tensyfikowa¢ palete. Od drugiej dekady XX wieku stata si¢ uznanq portrecistkg.
Tworzyta artystyczng boheme, a do jej bliskich znajomych nalezeli najwybitniejsi

intelektualisci i twércy epoki.

Na lata 20. XX wieku przypada najwiekszy sukces malarki. Wielokrotnie wysta-
wiata w kraju i za granicq. Jednqg z wazniejszych ekspozyciji byta wystawa zbio-
rowa w galerii Au Sacre du Printemps, nalezqcej do polskiego marszanda Jana
Sliwinskiego (1925). Obok dziet Muter znalazly sig tam prace wielu wybitnych
twércéw — Pabla Picassa, Julesa Pascina, Jézefa Pankiewicza, Leopolda Gottlie-
ba, Eugeniusza Zaka, Mojzesza Kislinga czy Romana Kramsztyka. W ostatnich
latach zycia autorka miata wystawy indywidualne, m.in. w Galerie Gmurzyriska
w Kolonii w 1965 roku, w Galerie Jean-Claude Bellier w 1966 w Paryzu oraz

w Hammer Gallery w Nowym Jorku w styczniu 1967. Kilka miesiecy po nowo-
jorskiej wystawie artystka zmarta w Paryzu. To wlasnie wystawa w koloriskiej

Galerie Gmurzyriska pozwolita wprowadzi¢ Muter na wspétczesng, miedzyna-

rodowq scene artystycznq. Prezentowane , Macierzynstwo” eksponowane byto

whasnie w Kolonii w 1965 roku.

Temat macierzyristwa powracat w dziele malarki wielokrotnie. Jego kariera
rozpoczyna sie wraz z bretoriskim epizodem autorki i kompozycjq , Smutny kraj”
(1906, kolekcja prywatna). Niejednokrotnie Muter podkreslata w wizerunkach
matki i dziecka mizerabilistyczny wyraz ich egzystencii. Niezaleznie od tego
czesto eksponowata czufo$é pomiedzy nimi. Malarstwo o takiej tematyce praw-
dopodobnie byfo dla niej sposobem kompensacji probleméw rodzinnych. Za mqz
wyszla w 1899 roku za znacznie starszego krytyka sztuki i dziatacza socjalistycz-
nego, Michata Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit si¢ rok pézniej. W trakcie
Wielkiej Wojny wyjechat z matkq do Szwaijcarii, gdzie wykryto u niego gruzlice
kosci. Pod koniec wojny Muter poznata kolege syna, socjalistycznego polityka
Raymonda Lefebvre’a. Ich znajomo$¢ przerodzita sie w drugq mitos¢ zycia artyst-
ki. W kolejnych latach Lefebvre zmuszony byt parokrotnie wyjezdzaé na leczenie.
Muter opiekowata sig nim jak wlasnym synem, u ktérego choroba postepowata

w réwnym tempie. Ze swoim mezem rozwiodta sie w oficjalnie w 1919 roku, chcqc
zwiqzad sie z Raymondem. Ten jako delegat partii socjalistycznej we Francji wyije-
chat w 1920 roku na kongres Il Miedzynarodéwki w Moskwie. Z Rosji nigdy nie
powrdcit: statek, ktérym ptyngt, zatongt na Morzu Bialym w poblizu Murmariska,
by¢ moze na skutek sabotazu. Muter prébowata ukoié zal spowodowany $émierciq
ukochanego, poswiecajqc sie dobroczynnosci. W 1923 roku dokonata konwersji
na katolicyzm, a tematyka chrzescijaniska coraz czeéciej pojawiata sie w jej dzie-
le. W 1924 roku seria dramatycznych wydarzen w jej zyciv znajduje fatalny finat:
24-letni syn Andrzej zmart nagle podczas kgpieli. 48-letnia wéwczas artystka

w kolejnych latach poswiecita sie intensywnej pracy.

»Macierzyristwo” wykonane okoto 1928 roku nie zdradza dramatycznych
przezy¢ swojej autorki. Muter przedstawita pare we wnetrzu, w charakterystycz-
ny sposéb otwierajqc jego perspektywe pofaciq jasnego okna z prawej strony.
Zastosowata grube impasty silnie rozbielonych barw, stwarzajqc wrazenie emi-
towania przez obraz $wiatta. Praca, co znamienne dla jej twérczosci, nie tworzy
wrazenia rodzinnej sielanki. Artystka podkresla przynaleznos¢ dziecka do matki
i odwrotnie, nadajqc ich rysom wyraz skupienia, melancholii czy troski.
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MELA MUTER
(1876 - 1967)

“Place de la Cathedrale” (Carpentras), lata 20. XX w.
olej/sklejka, 73 x 60 cm

na odwrociu naklejka z domu aukeyjnego Christie’s; opisany
flamastrem na odwrociu

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN T
32 600 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Piekne pejzaze tak bardzo urzekajq, ze ma
sie ochote odtworzy¢ je doktadnie, bez swego
wiasnego ich przetwarzania”.

- MELA MUTER






.'..._...H,r - J.fl....u.««xm.




Katedra Saint-Siffrein w Carpentras, zrédto : Wikimedia Commons

“Place de la Cathedrale” jest rzadkim przykiadem plenerowej pracy artystki, powstatej
w oddaleniu od jej statego miejsca zamieszkania. Podczas pobytéw w Bretanii Muter
malowata zazwyczaj w miasteczku, w kiérym wynajmowata pokéj. Podobnie okresy
paryski i awiniorski obfitujg gtéwnie w widoki nieodlegte od domu malarki. Dziato sie
tak zapewne przez techniczne trudnosci, kiérych wymagato malowanie w plenerze:

transport sztalug, podobrazia, pedzli i farb wymagat nie lada zachodu.

Obraz powstat w oddalonym o 25 kilometréw od Awinionu malowniczym $rednio-
wiecznym miasteczku Carprentras. Muter roztozyla sztalugi na placu znajdujgeym sie
przy pétnocnej nawie jego katedry. Budynek ufundowany przez papieza Benedykia
Xl w 1404 roku nosi formy charakterystyczne dla gotyckiej sztuki regionu. Chociaz
architekei odpowiedzialni za konstrukeje nie pochodzili z potudnia (Thomas Colin
przybyt z Dinan z Bretanii, Jean Laurent z Burgundii), gmach nawigzuje do form
kosciotéw awinionskich, przede wszystkim kosciota Saint Marital. Uwage zwraca
charakterystyczna o§mioboczna wiezyczka, typowa dla gotyckiej architektury
papieskiego miasta. Na swoim obrazie Mela Muter bardzo wiemie odiworzyta
architekiure gmachu, co pozwala jednoznacznie zidentyfikowaé budynek jako katedre
w Carprentras. W przedstawieniu pobrzmiewa réwniez echem fascynacja malarki
twérczosciq Holendra, Vincenta van Gogha. Analogie odnalez¢ mozna nie tylko

w dbatosci o bogatq fakiure ptétna, lecz takze w samej konstrukcji kompozycii, ktéra
przywodzi na myél ptétno postimpresjonisty, zatytutowane , Kosciét w Auvers-sur-Oise”
(1890 r, Musée d'Orsay, Paryz).

O tym, ze na ,Place de la Cathedrale” mamy do czynienia z Carpentras, zawiad-
czajq réwniez charakterystyczne pnie platanéw, rosngce do dzié na placu za katedrq.
O drzewach stanowigcych w latach 40. jeden z ulubionych motywéw artystki, Muter
pisafa: ,Platan, o jakze gtadkiej, jakze aksamitnej korze koloru blond wioséw i zieleni
wody, jest krslem drzew. Ro$nie wzdfuz ulic, wypetnia placyki, wkracza do ogrodéw,
towarzyszy murom obronnym, cztowiekowi, kiéry odchodzi, jak gdyby go nigdy nie

chciat opuscié (...). Platany rézniq sie, tak jak ludzie. Sq niskie, otyte. Przysadziste, petne

Mela Muter przy sztalugach w Collioure w Pirenejach Wschodnich, ok. 1925, zrédfo: Towarzy-
stwo Przyjacist Archiwum Emigracii w Toruniu

brodawek, blizn, stare, solidnie ukorzenione w ziemi skamieniafej przez storice, wiatr
i przymrozki: sq tez inne wysokie, o wysmuklych jak gdyby muskutach, wiotkie, jedynie
u wierzchotka ozdobione korong gatezi i lisci kiervjgcych sie ku niebu. (...) Posfuszne sq

jednak cztowiekowi, rosng one bowiem tylko tam, gdzie on im na to pozwoli".

Mela Muter przeprowadzita sie na Potudnie Francji po ewakuacii Paryza w 1940
roku. Zamieszkata poczgtkowo w Villenueve-les-Paignon, a potem w samym papieskim
miescie. Utrzymywata sie gtéwnie z oszczednosci i pracy nauczycielskiej. W zeniskim
College Saint-Marie uczyta rysunku oraz wykiadata francuskq literature i historig sztuki.
Réwnoczesnie nie zaprzestata pracy artystycznej. W latach wojennych powstaty
pejzaze z okolic Awinionu i sceny rodzajowe przedstawiajqgce charakterystyczny

dla oeuvre Muter motyw macierzyristwa. W tym samym czasie autorka opracowata
prawdopodobnie kilka nieopublikowanych do dzisiaj utwordw literackich: ,Kuchnie
malarskq” {,La cousine de la peinture”) i powies¢ historyczng ,Pafriota”. Artystka

do Paryza wrécita w 1945 roku. Zamieszkata wiedy na rue Boissonnade 40. Nie
zerwata jednak kontakiéw zawigzanych w Awinionie w czasie okupacii: malarka
jezdzita na potudnie jeszcze w okresie powojennym, spedzajqc tam gféwnie miesigce
letnie. Wiadze Awinionu udostepnily jej nieodptatnie mate mieszkanie potozone na
zboczach skarpy z ogrodami papieskimi. W jego poblizu znajdowata sie wspomniana

malownicza rue des Teinturiers.

Miejskie pejzaze i widoki Prowansji artystka przez wiele lat wystawiafa na paryskich
wystawach, zjednujqc sobie przychylnos¢ krytykéw. W 1952 jeden z nich pisat pod
wplywem jej wedut wystawionych w Galerie Bellcour: ,Co za rysunek i co za kolor, co
za réwnowaga i co za optymizm w tych pejzazach prowansalskich, w kiérych malarka
umiata uszanowac skromnos¢, bardziej realng niz mégtby sobie wyobrazi¢ laik. Blekity
i bistr czyniq palete Muter bliskg impresjonistom. Swiatfo transformuje jej horyzonty”
(C.G.A. la Galerie Bellecour des paysages provenceaux de Mela Muter, ,L'echo
liberte”, 1952).
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RAJMUND KANELBA
(1897 - 1960)

Cyganka z kartami, 1930 r.

olej/ptétno, 90 x 70 cm
sygnowany |.g.: ‘Kanelba’
daftowany na odwrociu: 1930

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN ©
14 000 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Cecilii S. Kanelby
- dom aukeyjny Ader, Paryz
- kolekeja prywatna, Polska

Rajmund Kanelba wstapit do warszawskiej Szkoty Sziuk Pigknych w roku odzyskania przez
Rzeczpospolitq niepodlegtosci. Studiowat u Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego,

a od 1919 roku edukacje kontynuowat w wiederiskiej Akademii Sztuk Pigknych (1919-22), gdzie
zetknaf sie z ekspresjonizmem wiederiskim spod znaku Oskara Kokoschki i Egona Schielego.

W 1925 wyjechat ze swojq narzeczong Maria Wohl do Francii i zwigzat sie ze scenq artystyczng
Paryza na najblizsze lata. Nad Sekwang Kanelba nawigzat kontakt z osiadlym w miescie, lecz
pochodzgecym z Warszawy, Romanem Kramsztykiem i w niedfugim czasie wszedf w $rodowisko
artystycznej bohemy Montparnasse'u. Natychmiast po przyjezdzie zaczqt wystawiac na Salonie
Jesiennym i innych publicznych wystawach. W 1928 doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy
w uznanej Galerie Zborowski. Jego twérczoé¢ propagowali stynni marszandzi Marcel Bernheim
oraz leopold Zborowski. Oeuvre artysty to przede wszystkim porirety, gléwnie dzieci oraz kobiet.
Malarz wypracowat swéj indywidulany jezyk artystyczny, w kiérym najwazniejszq role odgrywat
emocijonalny, rozedrgany dukt pedzla oraz ciepta, zgaszona i nieco melancholijna paleta barwna.
Prezentowany poriret pochodzi z serii obrazéw przedstawiajqeych wrézqcee z kart, powstatych
okoto 1930 roku. Kanelba zaakcentowat w nich gesty modelek oraz wpatrzone w widza poetyckie
oblicza z duzymi ciemnymi oczami. Rysunek niknie w nich skryty pod skrzqcq sie warstwq zywioto-
wo naktadaneij farby. W pazdzierniku 1928 krytyk Francois Thi¢bault-Sisson znakomicie uchwycit
istote malarstwa Kanelby, piszqc te stowo w ,le Temps”: , Sposréd wszystkich mtodych ludzi, kidrzy
przybyli z zagranicy, aby sie uczy¢ z naszymi malarzami, nie znam takiego, kiéry jest bardziej
utalenfowany niz Polak Kanelba. Jego wizja jest zaréwno fagodna, jak i zreczna i jego oko jest

dziwnie wrazliwe na wszystkie modulacje koloru i na wszystkie wariacje nastroju”.
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ROMAN KRAMSZTYK
(1885 - 1942)

Akt z wachlarzem, okoto 1930 r.

olej/ptétno dublowane, 99 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'Roman Kramstyk’

estymacja: 280 000 - 400 000 PLN
65000 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Renata Pigtkowska, Miedzy ,Ziemiarskq” a Montpamasse’em:
Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, poz. kat. 126

- Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997,

s. 197, poz. kat. 117 {il.)

,Malarz charakteru staje sie zarazem malarzem
powabu i wdzieku, portrecistq ciekawych mezczyzn
— portrecistq pigknych kobiet".

- MIECZYStAW WALLIS, HUMANIZM KRAMSZTYKA,
,WIADOMOSCI LITERACKIE”, 1936, NR 20, 5. 8






ROMAN KRAMSZTYK

SMAKOSZ ZYCIA, WIELBICIEL LUDZI

Przyjaciele Romana Kramsztyka zapamietali go jako portreciste. Owo stwierdzenie nie
dziwi przede wszystkim dlatego, ze portret zajmowat szczegélne miejsce w ceuvre artysty.
Wsréd portretowanych obecne sq wizerunki rodziny, przyjaciét, osobistosci ze $wiata kultury
i polityki, jako ze autor pochodzit z szanowanej w Warszawie rodziny zydowskiej i nalezat
do elity intelektualnej migdzywoijnia. Istnieje drugi, réwnie wazny powéd, dla ktérego Roman
Kramsztyk chetnie i stale powracat do twérczosci portretowej. Mowa o charakterze oraz
relacyjnosci malarza. Kramsztyka najbardziej interesowali ludzie — portretowat ich peten
podziwu dla réznorodnosci fizjonomii, gestéw, a przede wszystkim bogactwa ich wnetrza.
W portretach, w ktérych przedstawiat postaci na monochromatycznym tle, cate bogactwo

i dekoracyjnos¢ wyrazat w oparciu o dlonie. Gestykulujqce lub trzymaijqce réznorakie

przedmioty stawaly si¢ pewnego rodzaju metonimig charakteryzujqcq portretowanego.

Monogrdfistka artysty, Renata Pigtkowska, niezwykle barwnie opisata posta¢ oraz zwyczaje
Romana Kramsztyka: ,Jego malarstwo jest, podobnie jak on sam, petne radosci zycia,

witalnosci, widaé w nim pasije i zainteresowanie dla ludzi i $wiata. Artysta cieszyl sie zyciem

i umiat korzystaé z jego urokéw. Cenit pigkno natury, byt wielbicielem kobiecej urody.

Roman Kramsztyk, Szachista (Portret Brunona Winawera),
ok. 1918, fragment, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

Roman Kramsztyk, Portret Chila Aronsona, 1929, fragment, fot. Desa Unicum



Roman Kramsztyk, Wenus na Lesbos (Safo), okofo 1919, fragment, fot. Desa Unicum

Lubit muzyke i dobre jedzenie. Chil Aronson wspominal, iz Kramsztyk 'byt cztowiekiem

o rzadko spotykanej otwartosci i serdecznosci w stosunku do ludzi. Wiele czytywat, nie mégt
sig obejs¢ bez muzyki, w jego pracowni stat fortepian, codziennie poswiecat muzyce pare
godzin'. Dodawalt, ze 'byt wytrawnym smakoszem i wielkim znawcq francuskiej sztuki kulinar-
nej'. Ze wspomniefi przyjaciét i rodziny wytania sie obraz cztowieka dowcipnego i przyjaciel-
skiego, powszechnie lubianego, szanowanego, cho¢ moze odrobing kiétliwego. Towarzyski,
lubit spotyka¢ sie z przyjaciétmi w kawiarni i prowadzi¢ diugie artystyczne dyskusje. Nie
zawsze podobalo sie to zonie, ktéra w liscie do syna pisata: 'Znajomych mamy bardzo duzo,
az za duzo. Dwie kawiarnie nam podarowali na wlasno$é »La Rotonde« i »Le Déme« i zna-
jomych stolikéw nie mniej niz w »Ziemianskiej«. Przyznam Ci sig, kochanie, ze ja osobiscie
wolatabym wyjechaé z Paryza, bo nie mam ochoty na caly ten batagan'. W innym liscie, tym
razem z Collioure, czytamy: 'Roman nie moze zy¢ bez kawiarni, a miejscowa go nudzi, wigc
chodzimy czesto 3 kilometry dalej, tez do mafego portu, nazywa sig Port-Vendres'. Zycie,
twérczosé i czasy, w kitérych przyszlo zy¢ artyscie, sq nierozerwalnie ze sobq zwigzane.
Swiat, ktéry byt swiatem Kramsztyka, jego przyjaciét i rodziny, skoriczyt si¢ w 1939 roku. Za-
mkniety za murami warszawskiego getta Kramsztyk rysowalt, utrwalat dla przysztych pokoler
gtéd i nedze, twarze ludzi skazanych na zaglade. Zostat zastrzelony w Warszawie 6 sierpnia
1942 roku” (Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997, s. 23).



ROMAN KRAMSZTYK

Twérczoséé Kramsztyka jest wyrazem jego stosunku do $wiata, ludzi i sztuki. Pozostat on ar-
tystq ,érodka’ — nie przekraczat granicy malarstwa przedstawiajgcego, nie kroczyt w awan-
gardzie - taki byt jego temperament twérczy. Niewgtpliwie malarstwo Kramsztyka bliskie
jest miedzynarodowej sztuce kregu Ecole de Paris, do ktérej zaliczane sq réznorodne, czgsto
zupetnie odmienne nurty — od postimpresjonizmu, neoklasycyzmu do tendencii ekspresjoni-
stycznych. Najblizszy byt mu realizm, lecz nie w naturalistycznej czy idealistycznej odmianie.
Ptétna Kramsztyka nie pozbawione sq ekspresiji, zmystu obserwacii i poczucia humoru. Choé
czerpat obficie z dawnej i wspélczesnej tradycii artystycznej, udato mu sie stworzyé wlasny,
rozpoznawalny styl, nadaé swym dzietom osobisty ton. Jak zauwazyt Edward Woroniecki,
Kramsztyk nie byt ,malarzem idei i wcale si¢ tym nie martwit’” (Renata Pigtkowska, Kramsztyk
1885-1942, Warszawa 1997, 5.23).

Przytoczna wypowiedz Renaty Pigtkowskiej wyjasnia ostrozny stosunek artysty do dokonan
paryskiej awangardy artystycznej oraz jego zainteresowanie sztukq klasyczng. W wypowie-
dzi dla , Expressu Porannego” z 1933 roku Roman Kramsztyk twierdzit (z charakterystyczng
dlan nutkqg dowcipu), ze sztuka modernizmu w naturalny sposéb bedzie powracaé¢ do

can

figuracii, a ,,do obrazu zacznie wracaé tres¢”. Méwit: , Malarze po prostu odczuwajq gtéd
tresci. Naturalnie tre$¢ nie dominuje nad zatozeniem czysto malarskim; jest ono stawiane na
pierwszym miejscu — niemniej malowanie tylko szparagéw czy dzielenie ptétna na szereg
kolorowych kwadratéw — nalezy uznaé za skoficzone. Dzi§ jest nie do pomyslenia portret
tak skomponowany, ze noga wyrasta z oka... Do portretu wrécifo podobieristwo, charakter
postaci, dobry rysunek — a wszystko razem ujete w wartosciowq forme malarskq” (W.B.,

W powrocie do klasycyzmu. Rozmowa o malarstwie z mistrzem paryskim, , Express Poranny”

1933, nr 151, s. 6).

Na twérczoéé portretowq Romana Kramsztyka przemozny wptyw miata XVI-wieczna sztuka
wenecka, w szczegélnosci twérczosé Tycjana i Tintoretta. Choé wyksztalcit wlasny, rozpozna-
walny styl, przez calq twérczo$¢ pozostawat mniej lub bardziej wierny ideatom klasycznym.
W takim duchu malowat prezentowany na aukcji , Akt”. Portretowang jest nieznana nam ko-
bieta o érédziemnomorskiej urodzie, zapewne Hiszpanka. O jej pochodzeniu $wiadczqg upieta
na glowie i spuszczona na ramiona koronkowa czarna mantylka oraz roztozony wachlarz.
Rézowa, przeswitujgca szarfa oraz dekoracyjna chusta sq jedynymi materiatami okrywajgcy-
mi (lub raczej odkrywajgcymi) ciato kobiety. Twarz, o ciemnej oprawie brwi i oczu, zdobi filu-
terny czarny lok. Malowane z duzym smakiem i ujete migkkim modelunkiem $wiattocieniowym
ciato kobiety przywodzi na mysl portrety weneckich kobiet pedzla syna Tintoretta, Domenico.

W ten sam odwazny sposéb pozwala on kobiecej postaci zdominowaé przestrzen ptétna.
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EUGENIUSZ ZAK
(1884 - 1926)

Kobieta z dzieckiem, okofo 1925 r.

olej/ptétno, 61 x 73 cm
sygnowany p.d.: ‘Eug. Zak’

estymacja: 420 000 - 550 000 PLN
@7 Q00 - 128 200 EUR

POCHODZENIE:
- Musée du Petit Palais, Genewa
- dom aukeyjny Polswiss Art, maj 2002
- dom aukeyjny Poswiss Art, maj 2007
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Eugeniusz Zak 1884-1926, Muzeum Narodowe w Warszawie,
18.12.2003-29.02.2004

LITERATURA:
- Eugeniusz Zak 1884-1926, opracowata Barbara Brus-Malinowska,
Warszawa, 2003, s. 173 {il.)

,[Malarstwo Zaka] ma w sobie co$ z kojgcej nauki.
Goryczom istnienia rzeczywistego przeciwstawia

ono istnienie przetworzone sifq wyobrazni, kiérego
czar napefnia dusze ufosciq, a serca — dobrocig”.

- MAXIMILIEN GAUTHIER









Eugeniusz Zak w pracowni, 1910-11, zrédio: MNW Cyfrowe

Twérczos¢ Eugeniusza Zaka, kiéry od pierwszych lat XX wieku przebywaf z przerwami
w Paryzu, nalezy do tych, kiére bez wahania mozna nazwaé ,osobnymi”. Nie znaczy
to, ze nie mozna dla niej znalez¢ analogii w $wiecie sztuki. tatwo mozna przeciez
przywotaé podobienstwa czy wplyw rzezbiarza Eliego Nadelmana oraz malarzy
Paula Cézanne'a czy Puvis de Chavannes'a. Dzieta Zaka przypominajg w czym$ pra-
ce kazdej z wymienionych oséb, ale sq réwniez niepowtarzalne. Moment, w ktérym
artysta zjawif sie w nad Sekwang, to czas, kiedy uznano juz wage twérczosci impre-
sjonistéw, ale nie ceniono jeszcze Cézanne'a i kiedy —jesli mozna tak powiedzie¢-
czekano na to, co pézniej nazwano kubizmem. Zak opart sie zaréwno impresjoni-
zmowi, jak i kubizmowi. W 1910 zanotowat (pisownia oryginalna): ,Nie nalezy mie¢
pretensji do obalania czego$ czy budowania. W sztuce niema wynalazkéw. Sztuka
nie jest ani z weczoraij, ani z dzisiaj, ani z jufra - jest ze wszystkich czaséw... Jedynymi
artystami godnymi przetrwania sq ci, kiérzy ponad bezwzglednos¢ klasyfikacji, ponad
dziecinnie-namigtne dyskusje-programy, ponad formuty & fout farie , nawiqzujq bez-
posrednio do wielkich tradycyj ludzkosci” ([cyt. za:] Mieczysfaw Sterling, Eugeniusz
Zak 1884-1926, ,Sztuki Pigkne”, 1. 2, 1925/1926, nr 12, 5. 496-497).

Osobnos¢ twércy jest moze naijlepiej wyczuwalna w jego kompozycjach idyllicznych.
Pierwsze z nich namalowat w 1911. Czesto bedq sie w nich pojawialy koliste jezioro,
domy, drzewa i kepy kwiatéw. W takiej scenerii Zak umieszczat pojedynczq postag,
pare kochankéw bqdz matke z dzieckiem. Do grupy przedstawien sielankowych
zalicza sie ,Matka z dzieckiem”, pochodzqca z dojrzatego okresu aktywnosci autora.
Przedstawienie usytuowane jest w gérzystym (pagérkowatyme) pejzazu. Dziecko
siedzi na plecach kobiety w nietypowy sposéb — jakby na grzbiecie zwierzecia
majqcego je gdzie$ powiezé. Oboje zwracajq sie za siebie. Jesliby chcie¢ wyjasni¢
co$ na poziomie fabularnym w tej wysmakowanej kolorystycznie pracy — moze sig
okaza¢, ze to niemozliwe bqdz niepotrzebne. Osobny, idylliczny $wiat, stworzony
przez artyste, rzqdzi sie innymi prawami niz ptétna realistéw. Tu nie ma anegdoty

i dajqcej sie opowiedzie¢ historii. Dzigki skrajnemu ograniczeniu pola obrazowego

i oczyszczeniu go z rzeczy zbednych udalo sie osiqgng¢ malarzowi efeki silnego

oddziatywania na widza.

W okresie, z kiérego pochodzi pféino, Zak niejednokrotnie przedstawiat matke

z dzieckiem - samych bqdz w szerszym gronie. | tak w kilku obrazach powstatych
w 1925, noszqeych tytut ,Rodzina”, przedstawit 2-, 3- bgdz 4-osobowq rodzine.
Umieszczat jq na fle pokoju, typowym dla siebie, bogatym w efekty malarskie, ale
nieistotnym znaczeniowo. Pomieszczenia sq raczej znakami pewnych sytuacji, a nie

konkretnymi miejscami, w kiérych zdotatby zamieszka¢ cztowiek.

Eugeniusz Zak, Kobieta z dzieckiem, 1925,
zrédto: zaséb cyfrowy Uniwersytetu w Heidelbergu

W kolejnych dzietach wida¢ poszukiwania odpowiedniego utozenia ciat matki

i dziecka wzgledem siebie. W jednym z nich, pochodzqcym z tego samego roku, co
prezentowany obraz, noszqcym jednakowy tytut (,Matka z dzieckiem”), Zak przed-
stawif sfojqcq kobiete, opartq kolanem o krzesfo i trzymajgeq malucha na barana.
Réwniez tutaj uwage przykuwa uktad figur. To nie tylko kunsztowna praca artysty,
jakby weielajgcego sie w role choreografa, lecz takze wpisanie sie w tradycje sztuki
dawnej. Trudno nie przywofa¢ manieryzmu z jego wyszukanymi ukladami postaci -

czesfo ocierajgcymi sig¢ o anatomiczng niemozliwos¢.

Kwestia narracji w przedstawionym plétnie zasfuguje na rozwiniecie. Akcja wydaje
sie nieobecna bqdz nieistotna. Zak ograniczyt liczbe elementéw sktadajqeych sie na
kompozycie, dlatego trudno z nich wywies¢ co$ wiecej niz przekonanie o pokrewien-
stwie fgczqeym przedstawione osoby. Mozna jedynie zgadywa¢, dlaczego wspélnie
obracaiq sie za siebie. Stowem: nie ma tu na czym oprzeé przypuszczer. Mozna

uciec sie do dwéch wyjasnien.

Pierwszym powodem, dla kiérego dziefo zdaije sie obrane ze zdarzen, jest charaktery-
styczna cecha malarstwa Zaka, kiéra sprawita, ze postacie (zeby nie powiedzie¢

- ciata) przedstawiane przez niego mozna nazwa¢ ,arabeskami” (Mieczystaw
Sterling, Eugeniusz Zak 1884-1926, ,Sztuki Pigkne”, r. 2, 1925/1926, nr 12, s. 499).
Trafnoéé tej diagnozy uderza, kiedy pozna sie jeden z nielicznych biblijnych obrazéw
autora, ,Judyte” (1911, niegdys w zbiorach rzezbiarza Emile'a-Antoine'a Bourdelle'a).
Kompozycja przypomina antyczng plaskorzezbe z przedstawieniem tarica, mniej zas
— starofestamentowq opowiesé. Co zwraca uwagg, to wzajemna relacja ksztattéw

i barw.

Drugi powdd zaniku wydarzed jest taki: znajdujemy sie w mitycznej krainie. W poezji
hellenistycznej (np. u Teokryta) to Sycylia, pdzniej za sprawq ,Eklog” Wergiliusza

stafa sie nig Arkadia. Owo wyobrazone miejsce (w rzeczywistosci niezbyt przyjazny
region Grecji) ma rézne cechy i rézne usytuowanie w czasie. Moze wigzaé sie

z bezpowrotnie utraconym zlotym wiekiem, kiedy to kontakt z przyrodq pozostawat
scisly i nieskazony wspétczesnym zyciem. Okolice zamieszkujq pasterze, zajmujqey sie
konkurowaniem w $piewie i poezji oraz mifosciq. Szczesliwy lqd moze tez odnosi¢ sie
do przyszfosci. Niezaleznie od szczegéféw oznacza jakis stan, do kiérego sie teskni
~réwniez w ,Matce i dziecku” nietrudno wyczu¢ silny rys nostalgii. Narracja w tym
$wiecie okazuje sie niejako niepotrzebna - stanowi on miejsce nie zdarzer,

ale trwania.
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SZYMON MONDZAIN
(1890 - 1979

Czytajgea, 1923 r.

olej/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany, opisany i dafowany |.g.: ‘Mondzain | Paris 1923’

estymacja: 28 000 - 40 000 PLN

6 600 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Muzeum Ziemi Chetmskiej, Chetm styczend-kwiecier 2013
- Villa Le fleur, Konstancin Jeziorna, wrzesied-grudziern 2012

LITERATURA:
- Mistrzowie Ecole de Paris, Simon Mondzain, katalog wystawy,
Warszawa 2012, nr 21, s. 103 (il.)

Dziefo przedstawiajqce nieznajomq kobiete czytajqeq ksigzke powstata w powojennym okresie
paryskim Szymona Mondzaina. Artysta malowat wéwczas wywazone i pefne spokoju portrety
ujmujqce postaé ludzkg na monochromatycznym tle. Bohaterkq powstatych w latach 1922-23
plécien jest najczescie] przedstawiona w pétpostaci, wpatrzona w dal lub czytajgea kobieta

ze zfozonymi dfoimi. Ten typ przedstawienia dobrze ,obrazuje” portretowana nieznajoma

ubrana w czarng suknie z biatym zaokrgglonym kofnierzem. Wysoko upiete wiosy podkreslajq jej
klasyczne i harmonijne rysy, tym lepiej podkreslone kontrastem uzyskanym dzigki umiejscowieniu
postaci na cieptym, zéttym tle. Tho oraz akcesoria, ktérymi postuzyt sie Mondzain w ujeciu postaci,
pozwalajg dojrze¢ nie tylko sprawnoé¢ warsztatowq, lecz takze $wiadome sieganie do szfuki
pdznego sredniowiecza i renesansu. Prace powstate w latach 20. XX wieku majq w sobie wiele
elegancii i rwnowagi charakterystycznych dla renesansowych przedstawien, w tym portretéw
Alessia Baldovinettiego oraz Giovanniego Belliniego. Elegancka suknia oraz trzymana w dfoniach
ksigzka czyniq z kobiety rasowq myslicielke przypominajqcq posta¢ Dantego oraz nawigzujgeq do

florenckich przedstawier scen Zwiastowania.

Historyk sztuki, znawczyni twérczosci polskiej powstatej we Franciji na przetomie XIX i XX wieku,
Ewa Bobrowska, w ten sposéb opisywata postawe malarskg Szymona Mondzaina: , Erudycja
Mondzaina zaréwno literacka, jak i plastyczna, wykraczata poza kregi francuskie, cho¢ nie
zapominat on lekeji koloryzmu, kiérq daty mu obrazy Delacroix. Jego dzieta sztandarowe, dzieta,
w ktérych rozwingt swéj dyskurs filozoficzny, odwotujq sie do wielkich mistrzow malarstwa wioskie-
go od Fra Angelico poczynajqc, ale z naciskiem na sztuke renesansu. Artysta nie wahat sie czerpa¢
z doswiadczen El Greca i Goi, analizowa¢ $wiatto u Rembrandta i specyficzng atmosfere wnetrz

u Vermeera, postugiwac sie syntetyczng formq i linearnym konturem Gauguina. Mondzain byt oby-
watelem $wiata, co pozwolilo mu oprze¢ sie przemijajgeym modom i frendom” (Mistrzowie Ecole
de Paris, Simon Mondzain, katalog wystawy, tekst Ewa Bobrowska, Warszawa 2012, s. 79).
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Portret zony artysty - Renée Hayden, 1922 r.

olej/ptétno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: ‘Hayden’

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Hayden | 1922
na odwrociu nalepki wystawowe

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN T
5200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Henri Hayden, Biblioteka Polska w Paryzu, 2013,
- Galerie Suillerot, Paryz, 1983 (2)

- Salon des Indépendants, Paryz, 1979

- Musée des Beaux Arts, Marsyslia, 1975

LITERATURA:
- Henri Hayden 1883-1970, Bibliotheque Polonaise de Paris, Paris
2013, Christophe Zagrodzki, s. 35 {il.)

Porfretowana kobieta o ostrych rysach i niebieskich migdatowych oczach byta pierwszq zong
Henriego Haydena. Portret Renée Boucher zwraca uwage odwaznym potqczeniem zachowaw-
czego wizerunku kobiety oraz wspétczesnego detalu w postaci niewielkiego metalowego suwaka
przy kotnierzu bluzki. Renée przedstawiona zostata na jednolitym malachitowym tle, kiére wspa-
niale wspétgra z barwq jej okrycia. Mozna zauwazy¢, ze artysta ograniczyt palete do dwéch

sttumionych, lecz jasnych barw przeplatanych akcentami czerwieni: cieplej bieli i morskiej zieleni.

Obraz powstat w okresie, w kiérym Hayden odchodzit od kubizmu w strone nowego klasycyzmu
i koloryzmu. Prezentowany portret nalezy zatem do waznego okresu wigzqcego sie ze zdecydo-
wanym powrotem do figuracii, w kidrej kréluje tad i oszczednosé. Uproszczony rysunek i mode-
lunek postaci oraz klasyczna czystos¢ portretu wskazujq na silny wplyw twérczosci francuskiego

malarza symbolisty Pierre'a Puvisa de Chavannesa.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Keja w Honfleur, 1933 r.

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany p.d.: ‘Hayden’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4 700 - 7 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Misirzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jeziorna, 20 wrzeénia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst
Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa

2013, nr kat. 62,s. 147 {il.)

Honfleur to malownicze miasto portowe potozone w Normandii. Zawtadneto ono wyobraznig
artystéw spragnionych malowania poza ciasnymi kgtami malarskiej pracowni. Normandzkie miasto
goscito Claude'a Moneta, Paula Signaca i Georges'a Seurata. W4réd artystéw tam tworzgeych
warto réwniez wspomnie¢ nazwisko marynisty Eugéne’a-Louisa Boudina, rodowitego mieszkarica
Honfleur i jednego z inicjatoréw tworzenia w plenerze.

Jego tropem mégt podqza¢ Henri Hayden, kiéry zwykt byt odwiedza¢ jasne potudnie, a nie mglisig
potnoc Franciji. Co skfonifo go do wyjozdu na samq pétnoc kraju? Ciezko o jednoznaczng odpo-
wiedz, cho¢ wiadomo, ze do Honfleur wybrat sie w 1933 roku, po $mierci przyjaciela, marszanda
i krytyka sztuki, Leopolda Zborowskiego.

W prezentowanej scenie przybrzezna droga fagodnie prowadzi wzrok widza ku turkusowi wody;
jego wycinek podkresla ostro padajqce $wiatto. Nad kompozyciq cigzq potezne chmury, kiére
wraz z drogq zdominowaly przestrzer pracy. Nastréj tajemnicy buduje fakze obecno$¢ ledwie
naszkicowanych postaci, wykonujgeych nieokreslone czynnosci. Spacerujgey ludzie nie sq jednak
ozywiajqcym catos¢ sztafazem, lecz wiapiajq sie w szerszq kompozycije dziefa.

Henriego Haydena musiata pociggad surowos¢ i powsciggliwosé pétnocy. Obrany kierunek
jednoznacznie zmienia ugrowo-blekitng kolorystyke prac powstatych w okolicach Lazurowego
Wybrzeza, Prowansji i Bretanii. Kolorystyke ,Wybrzeza w Honfleur” zdominowaly szarosci, btekity

i biele. Zgaszona, perfowa gama barwna oddaje charakter tej nadmorskiej miejscowosci, kiérg

zdaie sig okresla¢ nastréj melancholii i wyczekiwania.
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HENRYK HAYDEN
(1883 - 1970)

Krajobraz z Fay-le-Bac, 1955 r.

olej/sklejka, 33 x 46 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Hayden | 55
na odwrociu fragment papierowej nalepki oraz opis oféwkiem

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN t
4200 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Marka Roeflera
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur,
Konstancin-Jezioma, 20 wrzeénia - 31 grudnia 2013

Posiéd artystéw kregu Ecole de Paris Henryk Hayden nalezat do wiodgeych kolory-
stéw. W latach 20. XX wieku, po okresie kubistycznym, artysta zwrécit sie ku malarstwu
klasycyzujgcemu, w kidrym kolor poczat odgrywaé role emocjonalng. Konsekwentnie
realizowana formuta artystyczna ulegla przemianie krétko po Il wojnie $wiatowej.

Od 1951 roku, mieszkajgc w Paryzu, Hayden organizowat letnie plenery malarskie

kilkadziesigf kilometréw od stolicy nad rzekq Marng. Autor inspirowat sie lokalnym pej-

zazem i wypracowat formute malarstwa $cigle syntetycznego, kiére zmierzato w strone
abstrakeji, lecz nigdy nie porzucito przedmiotowosci. W sumarycznych plamach

infensywnych barw, odpowiadajgeych oszczednemu krajobrazowi srodkowej Francjj,
Hayden zdawat sie w skupieniu zamyka¢ przeczucie catej natury. Krzysztof Zagrodzki

tak opisywat ten fenomen: , (...) w tym czasie uwaga Haydena kieruje sig coraz bar-

LITERATURA:
- Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, tekst Artur
Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013,

nr kat. 105, s. 80 {il.)

dziej w strone centrum Francji, a dokfadnie — w strone krainy pofozonej nad Marng,
ok. 60 kilometréw na wschéd od Paryza. Wybér tej okolicy zwigzany jest z wezesniej-
szq obecnosciq fam przyjaciela z czaséw okupacii, Samuela Becketta, kiéry znajduje
w niej schronienie przed zgietkiem metropolii. Haydenowie spedzajq tu okresy letnie
migdzy 1951 i 1961 rokiem kolejno w Mareuil-sur-Ourcg, Ussy-sur-Marne, Fay-le-Bac
i Changis-sur-Marne, miejscowosciach, kiérych nazwy odnajdujemy w tytutach jego
krajobrazéw tej epoki. To tu krystalizuje sie definitywnie malarstwo Haydena, zafascy-
nowanego spokojng urodg owych krajobrazéw, kiére w siedemdziesigtym roku zycia
zaskakuje $wiezosciq spojrzenia, delikatnosciq kreski i mistrzowskim operowaniem
kolorem” {Chistophe Zagrodzki, Henri Hayden 1883-1970, kat. wyst., Biblioteka Polska
w Paryzu, Paryz-Przemysl 2013, s. 45).






18

STANISLAW ELESZKIEWICZ
(1900 - 1963)

Ztozenie do grobu

olej/ptétno, 63 x 78,5 cm

sygnowany p.d.:'S. Eleszkiewicz’

na odwrociu tytuf oraz stempel z Polskiego O$rodka Spoteczno-
Kulturalnego w Londynie

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN T
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja przyjaciela artysty Edwarda Lurczynskiego, Londyn
- kolekcja Polskiego Osrodka Spoteczno-Kulturalnego, Londyn
- kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Eleszkiewicz znany jest publicznosci przede wszystkim z humorystycznych
scen rodzajowych, kiére charakteryzujq maly format i radosne, nasycone barwy.
Prezentowana praca jest pod wieloma wzgledami nietypowa, na co wskazujg
podiefa tematyka, kolorystyka i wymiary pracy, a przede wszystkim jej historia. Artysta
powracat co najmniej dwukrotnie do ,Sceny zdjecia z krzyza” (o czym $wiadczy
mniejsza formatem kompozycija olejna o tym samym temacie, kiéra pojawita sie

na aukeji w DESA Unicum w 2015 roku), mimo ze motywy sakralne nie nalezq do
czestych w jego twérczosci. Artysta musiat zatem przez diuzszy czas pracowaé nad
pracq, kiérg nastepnie wreczyt swojemu przyjacielowi - malarzowi Mieczystawowi
Lurczyrskiemu.

Scene ztozenia do grobu spowily czernie, brqzy i granaty zréwnowazone obec-
nosciq intfensywnych akcentéw zieleni, zécieni i czerwieni. Utozone na kolanach
Matki Bozej i pozbawione witalnosci ciato Chrystusa cigzy ku ziemi w nienaturalnym

skrecie. Maryia, u ktérej boku sfoi $w. Jan Apostot, przedstawiona zostata w trady-

cyinej pozie opfakiwania niczym w watykarskiej Piecie. Trzecim i nieoczekiwanym
bohaterem przedstawienia jest zotnierz okrywaijqcy ciafo Jezusa szatq, ktéry zapewne
uczestniczyt w drodze Chrystusa na Kalwarie. Warto wspomnie¢, ze legionisci nie
byli przedstawiani w momencie Ztozenia do grobu, jedynie przy scenach naigry-
wania oraz biczowania. Wskazéwkg dla zrozumienia jego obecnosci jest historia
nawrécenia jednego z zolnierzy utrwalona przez Ewangelie. Warto réwniez zwréci¢
uwage na sposéb malowania bohateréw tej sceny. Postaci, widoczne w zarysie,
wylawia” z ciemnej przestrzeni gruby, czarmy kontur. Naktadana impastowo farba
jest zabiegiem, kiéry urzeczywistnia obecnoé¢ postaci w przestrzeni; stajq sie one
prostym i wyraznym znakiem. W ten sposéb malowat sceny pasyine fowista Georges
Rouault, oddajge fadunek emocjonalny meki Chrystusa dzigki uproszczeniu srodkéw
formalnych. W stosunku do konturu pobrzmiewaiq réwniez pierwsze do$wiadczenia
paryskie artysty. Po przyjezdzie do stolicy Francji pracowat bowiem w pracowni

witrazy Jeana Gaudina, w kiérej powstawaly witraze o tematyce sakralnej.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
(1884 - 1953)

Bukiety, okoto 1930 r.

olej/plyta, 72 x 59,5 cm
sygnowany |.d.: 'Reno’
opisany oféwkiem na odwrociu

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN ¥
1 900 - 2 800 EUR

WYSTAWIANY:
- Salon des Tuileries, 1930, Paryz

Irena Hassenberg wyjechata do Francji w 1907 roku. Mieszkata w dzielnicy Montparasse,
poczgtkowo przy rve Campagne-Premiere, wéréd literatéw i malarzy, gdzie byta powszechnie roz-
poznawana (przyjaznita sie miedzy innymi z poetq i krytykiem sztuki Guillaume'em Apollinaire’em).
W swej twérczodci interesowata sie przede wszystkim pejzazem miejskim, widokami Paryza, No-
wego Jorku, Korsyki i Krety. Wyznacznikiem prac autorki w paryskim $rodowisku byly jej elegancka
i pewna kreska. Artystka oddawata w swoich dzietach hotd nowoczesnosci, co z pewnoscig

potegowat zabieg tqczenia technik oraz mocne i wyraziste kontury, wypetnione przez silne barwy.

Na lata 20. XX wieku przypada najwigkszy sukces artystyczny Hassenberg. To okres, w ktérym
autorka duzo wystawiata, ale takze podrézowata w poszukiwaniu inspiracji. Odwiedzita

Europe Potudniowq, Meksyk i Stany Zjednoczone. W 1925 udafa sie do Nowego Jorku, kidry
zafascynowat jq nieustannym pedem oraz nowoczesnosciq. Obraz miasta uwiecznita w pracach
olejnych, pastelach i litografiach, wydanych w albumie ,Nowy Jork”. Czesto wracata do malarstwa

krajobrazowego i martwej natury.

Poczqwszy od 1907 roku, Hassenberg uczestniczyta w wielu paryskich wystawach i salonach:
Salon d’Automne, Salon des Indépendats oraz Salon des Tuileries. Swoje obrazy prezentowata
réwniez na ekspozycjach indywidualnych w paryskich galeriach: Galerie Druet, Galerie d'art
Contemporain, Galerie du Porfique. Prezentowana martwa natura powstata w okresie uznania jej
twérczosei na scenie paryskie. Zostata wystawiona na Salon des Tuileries w 1930 roku, co czyni
z niej ciekawy dokument zycia artystycznego miedzynarodowej sceny artystycznej Paryza okresu
miedzywojennego. Malarka postuzyta sie w niej zabiegami charakterystycznymi dla catej swojej
tworczosei: wyrazistq linig, kiéra obwodzi przedmioty, intensywnq i eksponowang pracq pedzla,

lirycznq kolorystykq ztamanych tonéw rézu, czerwieni, blekitu i zieleni.
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HENRYK EPSTEIN
(1891 - 1944)

Martwa natura kwiatowa

olej/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany p.d.: "H. Epstein’
na odwrociu nalepki oraz numer inwentarzowy

estymacja: 26 000 - 40 000 PLN

6 100 - @ 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Pierre Lévy

- dom aukeyjny Pomez-Boisseau, Troyes, Francja, luty 2007
- kolekeja prywatna, Polska

,Obrazy [Epsteina] przypominajg odrebne
organizmy zyjqce intensywnym zyciem. Plaszczyzny
wibrujgce i drzqce. Kolory, kiérych zadaniem nie
jest tworzenie barwnych arabesek, lecz ozywienie
materii przedstawionej na dwuwymiarowym ptétnie,
a zatem zastosowanie fikcji wizualnej”.

- WALDEMAR GEORGE

Epstein, syn mieszczanskiej fédzkiej rodziny, opuscit rodzinne strony juz jako dziewietnastolatek. Nie
zostawiat zresztq wiele — wczesnie osierocony przez ojca (ksiegarza i antykwariusza), wychowy-
wat sie pod opiekq matki w zydowskiej dzielnicy todzi. Przez dwa lata studiowat w monachijskiej
Akademii, aby w 1912 roku przenies¢ sie do Paryza i zapisa¢ do prywainej, popularmej w epoce,
Académie de la Grande Chaumiere. W 1913 znalazt sie jednak w Kijowie, gdzie odbywat
obowigzkowq stuzbe wojskowg. Wybuch | wojny $wiatowej zastat go znéw nad Sekwang.

W latach 20. Epstein zamieszkat w pracowni artystéw lewobrzeznej bohemy La Ruche. Przyjaznit
sie z Amedeo Modiglianim, Chaimem Soutinem, Markiem Chagallem czy Mauricem Utrillem. Styl
jego malarstwa uksztattowat sie pod wptywem ekspresyinego koloryzmu Szkoty Paryskiej. Jego
tworczoé¢ dzielita sie na pare gatezi tematycznych, miedzy innymi portrety, widoki laséw, sceny

z portdéw, martwe natury. Szczegdlne miejsce posréd tych ostatnich zajmujq martwe natury kwiato-

we, najbardziej pogodne z obrazéw artysty.
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JACQUES CHAPIRO
(1887 - 1972}

Pejzaz z psem, 1949 r.

olej/ptétno, 66 x 49 cm

sygnowany |.d.: Jacques Chapiro, datowany p.d.:
1949’

na odwrociu napis ujety w koto 'IK | 293

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Shapiro, Nowy Jork, luty 2015
- kolekcja prywatna, Warszawa

,Na poczatku mojego pobytu w Paryzu, podczas
gdy mieszkatem w La Ruche, tym tyglu nowoczesne;j
tworczosci miedzynarodowej, chciatem poglebic¢
znajomos¢ sztuki szkoty francuskiej i zwtaszcza
twoérczosci Bonnarda. Moj zwigzek i méj stosunek
z Bonnardem, z Raoulem Dufym, z Marquetem,

z Fernandem légerem i wieloma innymi artystami
przyczynif sie do mojego zaangazowania w te
szkote. (... Od wielu juz lat ciesze sie coraz bardziej
i bardziej nastrojem fantastycznych wizji lat
minionych, tych z mojego dziecinstwa, lecz
przetozonych na ptaszczyzne bardziej plastyczng”.

- JACQUES CHAPIRO, UN CIRCUIT, ,CLUB FRANICAIS DE LA MEDAILLE" 1969
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
(1896 - 1986)

Akt przed lustrem, po 1935 r.

olej/pté¢tno, 69 x 55 cm
sygnowany l.d.: "Menkes’

estymacja: 60 000 - 85 000 PLN
14000 - 19 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Rhody Blumberg, Yorkiown Heights, N.Y., Stany Zjednoczone
- kolekcja prywatna, Polska

Krotko przed wybuchem Il wojny $wiatowej oraz na jej poczgtku do Stanéw Zjednoczonych dotar-
fo kilkudziesieciu uznanych malarzy z Europy. Uksztattowani w Paryzu i innych kuzniach awangardy
na Starym Kontynencie, stanowili inspiracje dla pokolenia amerykarskich modernistow. Sposréd
przybyszéw Menkes cieszyt sie, warto zaryzykowa¢ takie stwierdzenie, sfawq. Artysta wyjechat do
Ameryki w 1935 roku, a przez kolejne cztery lata kursowat miedzy Stanami Zjednoczonymi i Fran-
cja. Szybko po przyjezdzie zaadaptowat sie na lokalnej scenie artystycznej: wystawiaf we French
Art Galleries (1939), Durand-Ruel Galleries (1941), a wkrétce zwigzat sie takze z Associated
American Artists Galleries {1944), dzigki czemu mégt stale eksponowad swoje prace w nowojor-
skich galeriach. Otrzymywat liczne nagrody: od Corcoran Art Galleries (1941, 1945), Pensylvania
Academy of Fine Arts (1945) oraz piastowat wazne stanowiska — w latach 1942-43 zostaf preze-
sem Amerykarnskiej Federacji Malarzy i Rzezbiarzy Nowoczesnych. W kolejnych dekadach obrazy
artysty szybko znajdowaty nabywcéw na rynku sztuki, jak tez trafiaty do najwazniejszych kolekii
szfuki nowoczesnej w Stanach i na $wiecie (do$¢ wymieni¢ Metropolitan Museum of Art, Whitney

Museum czy Centre Pompidou).






W potowie lat 30. XX wieku sytuacja zmusita Menkesa do
wyjazdu z Francji. W tamtym czasie nasilata sie nagonka na cu-
dzoziemcédw, nad Europq krgzyto widmo nazizmu, a echo kryzysu
finansowego nie pozwalato artystom intratnie sprzedawaé¢ swoich
prac. Ameryka z rozwijajgeym sie zyciem artystycznym i bogatymi
kolekcjonerami stawata sie naturalnym celem emigracii twércow.
Menkes z zong Stanisfawg znalezli w Ameryce schronienie

w kilku miejscach. Poczqtkowo mieszkali w studiu przy 69 Ulicy

w Nowym Jorku, latem wynajmowali wiejski dom w Connecticut.
Na przefomie lat 30. i 40. przyjaznili sie z przebywajgcymi
wowezas w Nowym Jorku Julianem Tuwimem, Janem Lechoniem,
Kazimierzem Wierzyniskim czy Zdzistawem Czermanskim. W ko-
lejnych latach mieszkali w pracowni w Gramercy Park, az w koficu
osiedli w domu w Riverdale, gdzie Menkes miaf duze malarskie
atelier oraz letiq rezydencie w Woodstock w Stanie Nowy Jork.
Stanistawa pracowata jako modelka, a pézniej projektantka mody,

podczas gdy je] mqz wkraczat w Ameryce na fory sztuki.

Sztuka Menkesa wspétformowata oblicze nowoczesnej figuracii
amerykanskie] po 1945 roku, razem ze szkofq nowojorskq, eks-
presjonizmem abstrakeyjnym w jego przedstawieniowej odmianie.
Arthur Miller, znany dramaturg i krytyk, pisat w 1949 roku w ar-
tykule: ,Menkes swojq wystawq zdobywa owacyine przyjecie”:
,Z pochodzenia Polak, z wyksztatcenia Paryzanin, z natchnienia
Amerykanin - Menkes wydaje sie jednym z nielicznych artystéw,
ki¢rzy potrafiq by¢ w pefni ,modem’ bez odrzucania pigknosci
$wiatta, koloru, faktury oraz tego, co rozumiemy przez malarstwo
juz od czaséw Tycjana i Rembrandta. Jest wspaniatym malarzem”
(cyt. za: Wiadystawa Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole
de Paris, , Bivletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2, s. 28). Nazywany
,cudownym kolorystq”, stworzyt w dojrzatych latach ,kaligraficz-
ny" styl - wprowadzit do swojej palety zdecydowang kolorystyke,
bazujge na czemiach, czerwieniach i bfekicie, a do obserwo-
wanej wzrokowo rzeczywistosci podchodzit w sposéb zupetnie
antynaturalistyczny. Menkes prébowaf zamkngé esencie i przezyte
odczucie przedmiotéw w ciemnych plamach i wyrazistym rysunku
stosowanym troche jak pismo, troche jak hieroglif - kiéry nie
zapewnia dokfadnego poznania rzeczy, lecz dostep do ich
natury. , Akt przed lustrem” to znakomity przykiad takiej realizacji
twérey. Brawurowo poprowadzony dukt pedzla, niczym pismo
automatyczne, odnosi do ekspresji malarstwa Adolpha Gottlieba,
Clyfforda Stilla czy Willema de Kooninga. Artysta, tworzqc pre-
zentowane ptéino, odwolat sie do wielkiej fradycii sztuki dawnej.
Obraz nawigzuje do malarstwa doby nowozyinej i przedstawier
Wenus przegladajacej sie w lustrze. Za przyktady poréwnawcze
stuzy¢ mogq ,Wenus w lustrze” Tycjana (1555, National Gallery of
Art, Waszyngton i inne wersje), ,Wenus w lustrze” Diego Velazqu-
eza czy ,Wenus przed lustrem” Petera Paula Rubensa (Kolekcja
Lichtenstein, Wieder). Menkes zaczerpngt od wielkich tworcow
przesztosci zmystowowq wizje ciata. W jego nowoczesnej
redakcji obecna jest jednak jeszcze energia, kiéra pochodzi ze
spontaniczne] mefody malarskiej. W 1947 roku artysta o swojej
twérczosci méwit tymi sfowy: , (...) Zawsze wierzytem w o, ze
jedynie harmonia miedzy abstrakcyjnymi warto$ciami jezyka
plastycznego oraz wewnetrzny i bezposredni kontakt z zyciem

i naturqg (jak tez osobisty stosunek do zycia) mogq tylko prowadzi¢
artyste do stworzenia dzieta sztuki. Bez tej harmonii jedynie labora-
toryjne eksperymenty lub sentymentalna ilustracja jest rezultatem. To
zawsze byto prawdq, a w naszych czasach jest jeszcze bardziej
oczywiste. Dokfadnie ten przekiad zycia i natury na jezyk sztuki,
kiéry on uwaza za najbardziej istotny, wyznacza osobisty sty
artysty. Czystos¢ i bezposredniosé tego jezyka jest miarg, wedfug

ktére] mozna dopiero oceni¢ dzieto sztuki |...)".
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MARC STERLING
(1898 - 1976)

Dziewczynka przy kwiatach

olej/ptétno, 33,5 x 24,5 cm
sygnowany monogramem p.d.: ‘MS’
opisany na odwrociu: ‘M. Sterling’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN

2 100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Sterling byt samotnikiem, kiory dziesigtki lat zycia
pos$wiecif na poszukiwania kolorystyczne. Byt
mitosnikiem ziemi i wszystkiego, co na niej zyje.
Poruszaly go w szczegdlnosci wszelkie przejawy
duszy i ducha iich odblask w $wiecie. To co
postrzegat, przenosit w skapang w poezji wizje,
ktdrej szczegdlne piekno pozostaje nienaruszone”.

— CHRISTINE GLEINY, Z ARCHIWUM MICHELLE STERLING
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967

Pawana, 1924 r.

olej/sklejka, 46 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'I. Lambert-Rucki 1924’
opisany na odwrociu: ‘l. Lambert-Rucki | Pavane | année 1924’

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN T
5200 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- Vente de l'atelier Lambert Rucki, 1981, Wersal
- kolekcja prywatna, Warszawa

,[...) réwnolegle ze sziukg sakralng, w dziefach Lamberta-Ruckiego tworzyt sie i rozwijat dos¢
specyficzny $wiat. Byt to $wiat bardziej osobisty, wypetniony skomplikowang symbolikq (...).
Nieprzejrzystym, mistycznym teatrem wyobrazni artysty, przywodzgcym na myél skojarzenia

z tworczosceiq Jamesa Ensora, zawtadnely postaci amorficzne” - pisze odnosnie do malarstwa
Ruckiego Artur Winiarski, twérca jedynej wystawy artysty w Polsce (Villa la Fleur, Konstacin-Jeziorna,
2017). Prezentowana praca ,Pawana” reprezentuje klimat przynalezny temu dworskiemu tafcu:
uroczystosci, spokoju, wytwornosci. Lambert-Rucki stworzyt obraz o charakterystycznej dla jego
dojrzatej twérczosci sennej poetyce. W swoich pracach przedstawiat ludzi, kiérzy stawali sie
swoistymi marionetami, wyrazicielami wigkszej abstrakeyinej idei. W tym przypadku, interprefowa-
ny na tle epoki, obraz ,Pawana” odstania przed nami wizje utopijnego tarica szalonych lat 20.,
$wiata bawigcego sie po Wielkiej Wojnie, ale przysfonietego widmem dekadenckiej kultury, ki¢ra

prowadzi do ludzkiego inferno.



Lol Recutal 504
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JEAN LAMBERT-RUCKI
(1888 - 1967)

Loteria, 1933 r.

olej/tektura, 45 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Llambert Rucki 1933 (data rozmazana)
na odwrociu owalna pieczqtka: 'Vente Atelier | LAMBERT-RUCKI'

estymacja: 25 000 - 35000 PLN ¥
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
- Vente de l'atelier Lambert Rucki, 1981, Wersal

- kolekcja prywatna, Warszawa

We wspdtpracy z dekoratorami, Jeanem Dunandem i Jacquesem Ruhimannem, wyfonif sie

osobisty styl malarski Jeana Lamberta-Ruckiego. Estetyka art déco nakazywata tworzy¢ artyscie
kompozycie dekoracyine, ptaszczyznowe, w kiérych duzq role odgrywata malarska metafora. Rucki
zaréwno w rzezbach, jak i w dekoracyjnych panneau odiwarzat umowne sytuacie ze $wiata ludzi

i zwierzqt. Oryginalne ,manekiny” stawaly sie przyczynkiem do stworzenia paneli, parawanéw,
drobnych przedmiotéw czy figurek. Ograniczat w nich ruch i aukcje, a scenki zamykat w ptaskich,
enigmatycznych formach. W prezentowanym obrazie , Loteria” przedstawit martwq nature, skrawek
jarmarcznej przestrzeni z kotem do losowania, kreglami i dzieciecymi zabawkami: konikiem oraz
lalkqg. Postuzyt sie jasng, pogodnq paletq barwng z kontrastowym potgczeniem fioletu i zieleni.
Cechq dystynktywng dojrzafego malarstwa Lamberta-Ruckiego staf sie ciemny, wyrazny, nieco
rozedrgany kontur. Starannie wykreslone czarne linie przedstawienia nie pokrywaiq sie zupetnie

z plamami barwy. Tym zabiegiem malarz odrealnit scene, ktéra nosi surrealistyczny wyraz. Cho¢
Lambert-Rucki nie miat §cistych zwigzkéw z ruchem surrealistycznym, jego praca bliska jest rysunkom

czy obrazom artystéw tego kregu ze wzgledu na uzytq poetyckq i senng metafore.
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HENRYK SIEMIRADZKI
(1843 - 1902)

Taras ogrodowy

olej/ptétno naklejone na tekiure, 21 x 26 cm
sygnowany p.d. stemplem-faksymile podpisu:

'H Siemiradzki’

opisany oféwkiem na odwrociu: 'H Siemiradzki |
Villa artysty w Rzymie’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN
8200 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

LITERATURA:

- poréwnaij: Henryk Siemiradzki jakiego nie znamy.
Wystawa daru ofrzymanego od Rodziny Artysty, wstep
Zofia Gotubiewowa, Muzeum Narodowe w Krakowie,
czerwiec-sierpien 1980, s. nlb. dziat ,Szkicowniki” nr kat.
27, ,Szkice, adresy” (27 rysunkéw) oraz dziat , Przedmioty
osobiste” nr kat.15 (nrinw. MNK 316 689/1-2).






,Nikt zaprzeczy¢ nie moze, iz w obrazach Siemiradzkiego, owych zwlaszcza, kidre sq tym

oryginalnym jego sposobem o$wietlone, sposobem wybomie pod wzgledem malowniczym

oddajgeym wiasciwosci klimatyczne kraju potudniowego, Wioch — jest ten szczegélny powab

pociggajqcy i przykuwaijgey. W pierwszej chwili istotnie oko jest najbardziej zajete owem

stoncem przez geste liscie przeswiecajgcem okrggtymi plamami”.

- WOICIECH GERSON, ,TYGODNIK ILUSTROWANY", 1890, T. I, NR 14, s. 210

Faksymilowy podpis artysty

Ten uroczy, niewielkich rozmiaréw szkic olejny stworzyt Henryk Siemiradzki - twérca
wielkich obrazéw, wypetnionych postaciami z czaséw antyku. Obraz jest niewielki

i niezaludniony, stylistycznie trudno byloby przypisa¢ go do malarstwa akademickiego.
Intymny w charakterze i osobisty - bo przedstawiajgcy rzymski dom artysty — wymyka
sie stylistycznym uszeregowaniom. Wybitny malarz-akademik, bedge wolnym od
pospiechu zaméwien, stworzyt dzieto, kibrego malowanie musiafo mu sprawi¢
przyjemno$¢. Dziatalnos¢ artystyczna, wbrew naszym myslowym nawykom, nie jest
bqdz nie musi by¢ jednorodna. Istniejq rézne modi i nie ma powodu, by na przykiad

abstrakcjonista nie tworzyt tez figuralnie, a akademik realistycznie.

Przedstawione miejsce fo najpewniej fragment rzymskiej willi Siemiradzkiego.
Agnieszka Baginiska, zajmujgea sie pracowniami i siedzibami XIX-wiecznych
artystéw, pisata: , Catosci siedziby dopetniat otaczajqcy dom ogréd z pergolq,
drzewami owocowymi, ozdobnymi krzewami i kwiatami, na kiéry zwracali uwage
liczni odwiedzajqey. Poza nim do willi,przynalezat’ takze rozposcierajqey sie z niej
widok - jak pisano - jeden z najpigkniejszych w Rzymie” (Agnieszka Bagiska, Via
Gaeta numero primol — pracownia Henryka Siemiradzkiego w Rzymie, [w:] Henryk
Siemiradzki i akademizm, red. Jerzy Malinowski, Irina Gavrash, Katarzyna Maleszko,
Warszawa - Torud 2016, s. 228). Siemiradzki, sprowadziwszy sie do Rzymu w 1872

roku, poczgtkowo pracowat pod adresem via Margutta 5, w centrum miasta. Willa,

kiérej fragment wida¢ na obrazie, powstata miedzy 1881 a 1883, wzniesiona

zostata wedfug projekiu Francesca Azzurriego przy via Gaeta 1. Bez wdawania

sie w opis architekiury budynku, warto zwréci¢ uwage na dwa ciekawe aspekty jej
funkcjonowania. Po pierwsze, w tym czasie domy artystéw — tych ktérzy fqczyli talent
z sukcesem — byty niejednokrotnie miejscami publicznymi. Czyms¢ miedzy muzeum,
domem, a samq pracowniq. Ich adresy podawano w przewodnikach z informaciq,

w jaki dzieh mozna zfozy¢ tam wizyte. Artysci kolekcjonowali przedmioty, kiére

nie tylko miaty wartos¢ kolekcjonerkq, lecz takze sfuzyty im do pracy. Malarz scen
batalistycznych witat odwiedzajqcych ekspozycig dawnej broni i korskich rzedéw,
natomiast artysta odwotujqcy sie do czaséw antycznych - greckimi wazami. Zaréwno
zbiory, jok i ogélne wrazenie elewacji domu przywotywaty na mysl antyk. Jak pisat
Aleksander Rajchman: ,Dom Siemiradzkiego odbija sie jaskrawq co do kolorytu

i wyniostq co do formy zewnetrznosciq spomiedzy catego szeregu nieskoriczonych
jeszcze budowli Gaety. Styl to starogrecki, przypominajqcy ulubione motywy artysty”
(Aleksander Rajchman, Mistrz z via Gaeta, ,Echo muzyczne, Teatralne i Artystyczne”,
1888, nr 266, s. 490). Wymowny jest fakt, ze w willi miescity sie dwie pracownie.
Jedna bedqca miejscem spotkan i ekspozycii juz namalowanych, jak tez powstajgcych
dziet, druga bedqca migjscem niedostepnym dla zwyklych zwiedzajgeych. Swiadezy

to o reprezentacyjnym charakferze tego, co ukazywato sie gosciom przy via Gaeta 1.
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Henryk Siemiradzki z rodzin

i




dojsé do jakiejs mety, od ktore] wolno mu zmiemc kierunek { pdjs¢ zamiast po linii pro-
stej na lewo lub prawo, podiug jego wlasne] woli

Miedzy rokiem 1894 a 1900, to znaczy miedzy zaslong dla teatru krakowskiego a za-
stong dla teatru lwowskiego, wyszlo z pracowni Siemiradzkiego ponownie kilka obrazéw
rodzajowych z czasow rzymskich. Cechuje je jednak pewna prostota, uczuciowosc | melan-
cholia. Niema tu porywu i temperamentu, ale jest jakas blogosc, tak jak w obrazie Swieto
roz: albo w przeslicenej scenie -Dziewczeta grajace w koscie, Po nich wypadnie Mistrzowi
zabra¢ sie do pracy dawno rozpoczelej, klorg trzeba skoriczyé koniecznie, aby wypelnic¢ obo-
wigzki swoje i oddad si¢ pracy innej, dawno czekajacej na tworczosé i artystycane wykonanie...

Mowa tu o kompozycyi naszkicowanej jeszcge w roky 1885-tym. Byl to temal 2 cza
sow Nerona, przedstawiajacy naga pieknose chrzedeijaisky przywiazang do ogromnego dzikiego
tura, a zatytulowany jako obraz: <Dirce chrzescijanska«. Bardzo wiele osob laczylo obraz len ze
sceng, ktora o wicle poiniej opisal w znakemite] powiescl »Quo vadis« Sienkiewicz Na wy-
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JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899

Cykl akwarel “Polowanie na niedzwiedzia”
(“Scena z polowania na niedzwiedzie w Uzoku”), 1874 r.

I "Wyjazd na polowanie w Siankach i Uzoku", wersja |, 1874 .
akwarela/papier, 69 x 51 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: Juliusz Kossak | 1874’

na odwrociu nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego
w Krakowie o numerze: 7637’

POCHODZENIE:

- zbiory Adama Stanisfawa Sapiehy (1828-1903), Krasiczyn

- zbiory Adama Stefana Sapiehy (1867-1951), Krasiczyn (do 1939)
- depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie

II',Odpoczynek na potoninie podczas polowania sapiezyhskiego na
niedzwiedzia” , 1874 r.

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: ‘Juliusz Kossak | 1874’

na odwrociu papierowa nalepka wiasnosciowa ks. Adama Sapiehy

2 opisem: "WEASNOSCE W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE |
SCENA Z POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA
Ks. SAPIEHY | MalowatJuljusz Kossak’ oraz nalepka inwentarzowa

z Muzeum Narodowego w Krakowie o numerze: 7636’

WYSTAWIANY:
- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, marzec-maj 1999



IIl,Niedzwiedz w ostepie osaczony przez psy”, 1874 .

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany |.d.: Juliusz Kossak | 1874’

na odwrociu papierowa nalepka wiasnosciowa ks. Adama Sapiehy

z opisem: 'WHASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE | SCENA

7 POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA Ks. SAPIEHY
| Malowat Juljusz Kossak’, nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego
w Krakowie o numerze: '7635' oraz papierowa nalepka z numerem: ‘37’

LITERATURA:

- Juliusz Kossak, Wactawa Milewska, Olszanica 2011, s. 56-9 il.)

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wroctaw 2002, s. 23 (il.)
- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta

IV, Powrét z polowania na niedzwiedzia”, 1874 r.

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany |.d.: Juliusz Kossak | 1874’

na odwrociu papierowa nalepka wiasnosciowa ks. Adama Sapiehy

z opisem: "WHASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE | SCENA
Z POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA Ks.
SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak, fragment nalepki inwentarzowej

z Muzeum Narodowego w Krakowie oraz numer inwentarzowy spisany
dlugopisem: 7634’

Krakowa, red. Marta Marek, Krakéw 1999, poz. kat. 12-15, s. nlb. (il.)
- Stanistaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 116-17 {il.)
- Ktosy nr 523, 8 lipca 1875

estymacja: 1100 000 - 1 600 000 PLN
256 000 - 372 000 EUR
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JULIUSZ KOSSAK
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niedzwiedzia”, 1874 r.

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: ‘Juliusz Kossak | 1874

na odwrociu papierowa nalepka wiasnoéciowa ks. Adama Sapiehy

z opisem: “WHASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE |
SCENA Z POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA
Ks. SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak” oraz nalepka inwentarzowa

z Muzeum Narodowego w Krakowie o numerze: 7636’

POCHODZENIE:
- zbiory Adama Stanistawa Sapiehy (1828-1903), Krasiczyn
- zbiory Adama Stefana Sapiehy (1867-1951), Krasiczyn (do 1939)

- depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie

WYSTAWIANY:
- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, marzec-maj 1999

LITERATURA:

- Juliusz Kossak, Wactawa Milewska, Olszanica 2011, s. 56-9 (il.)

- Stefania Krzyszfofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wroctaw 2002,
s. 23 i)

- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, red. Marta Marek, Krakéw 1999, poz. kat. 12-15, s. nlb. {il.)

- Stanistfaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 116-17 {il.)

- Ktosy nr 523, 8 lipca 1875






27 ¢

JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

Il “Niedzwiedz w ostepie osaczony przez psy”, 1874 r.

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany I.d.: ‘Juliusz Kossak | 1874’

na odwrociu papierowa nalepka wiasnoéciowa ks. Adama Sapiehy

z opisem: “WHASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE |
SCENA Z POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA
Ks. SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak’, nalepka inwentarzowa

z Muzeum Narodowego w Krakowie o numerze: 7635’ oraz
papierowa nalepka z numerem: ‘37"

POCHODZENIE:
- zbiory Adama Stanistawa Sapiehy (1828-1903), Krasiczyn
- zbiory Adama Stefana Sapiehy (1867-1951), Krasiczyn (do 1939)

- depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie

WYSTAWIANY:
- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, marzec-maj 1999

LITERATURA:

- Juliusz Kossak, Wactawa Milewska, Olszanica 2011, s. 56-9 (il.)

- Stefania Krzyszfofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wroctaw 2002,
s. 23 i)

- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, red. Marta Marek, Krakéw 1999, poz. kat. 12-15, s. nlb. {il.)

- Stanistfaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 116-17 {il.)

- Ktosy nr 523, 8 lipca 1875






27d

JULIUSZ KOSSAK
(1824 - 1899)

IV “Powrét z polowania na niedzwiedzia”, 1874 r.

akwarela/papier, 68 x 51 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany I.d.: Juliusz Kossak | 1874

na odwrociu papierowa nalepka wiasnoéciowa ks. Adama Sapiehy

z opisem: 'WHASNOSC W. KS. SAPIEHY | W KRASICZYNIE | SCENA
7 POLOWANIA NA | NIEDZWIEDZIE W UZOKU | ADAMA Ks.
SAPIEHY | Malowat Juljusz Kossak, fragment nalepki inwentarzowej

z Muzeum Narodowego w Krakowie oraz numer inwentarzowy spisany
dtugopisem: 7634’

POCHODZENIE:
- zbiory Adama Stanisfawa Sapiehy (1828-1903), Krasiczyn
- zbiory Adama Stefana Sapiehy (1867-1951), Krasiczyn (do 1939)

- depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie

WYSTAWIANY:
- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, marzec-maj 1999

LITERATURA:

- Juliusz Kossak, Wactawa Milewska, Olszanica 2011, s. 56-9 {il.)

- Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Kossakowie, Wrocfaw 2002,
s. 23 (il.)

- Juliusz Kossak, W setng rocznice $mierci, Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, red. Marta Marek, Krakéw 1999, poz. kat. 12-15, s. nlb. (il.)

- Stanistaw Witkiewicz, Juljusz Kossak, Warszawa 1900, s. 116-17 {il.)

- Klosy nr 523, 8 lipca 1875






JULIUSZ KOSSAK

W KREGU ROMANTYZMU | REALIZMU

W 1844 roku Juliusz Kossak, jako 20-latek, rozpoczqt trwajqca szczeéé lat
podréz po majgtkach ziemskich w Matopolsce, na Podolu oraz Wolyniu, a takze
na Ukrainie. Byto to pierwsze, formatywne do$wiadczenie, ktére zawazylo na
calej drodze artystycznej malarza. W tym samym roku, w Warszawie, otwarto
na nowo Szkote Sztuk Pigknych, zamknietg w wyniku represji popowstariczych.
Do grona profesorskiego nalezeli malarze Rafat Hadziewicz, Ksawery Kaniewski,
Chrystian Breslauer oraz Marcin Zalewski. Ich w sztuka, réznorodna w tematyce,

formowata oblicze nowego mieszczanskiego realizmu.

Grono absolwentéw Szkoly stworzyto pierwszq warszawskq cyganerie arty-
styczng. Miodzi twércy postulowali stworzenie innowacyijnej formuly , sztuki
narodowej”. Inaczej niz nakazywata akademicka tradycja, malarze ci porzucili
twérczo$¢ o tematyce historycznej. Fascynowato ich zycie ludu wiejskiego oraz
rodzimy krajobraz, ktéry systematycznie utrwalali podczas , wedréwek piechot-
nych” po kraju. Owa grupa skupita sie wokét Jana Feliksa Piwarskiego, pejzazy-
sty, a nalezeli do niej Wojciech Gerson, Franciszek Kostrzewski, Henryk Pilatti.
Ugrupowanie zwyklo sie nazywaé , Grupq Olszyriskiego” od nazwiska Marcina
Olszynskiego, dziennikarza, rysownik i fotografa. Olszyriski stworzyt tzw.
»Albumy Olszyrskiego”, w ktérych zawart kilkaset prac artystéw tego kregu z lat
1849-60. Nalezaly do nich realistyczne krajobrazy, sceny rodzajowe i miejskie,
w ktérych malarze rejestrowali bezposrednio to, co widzieli i czego doswiadczali.
Stanistaw Witkiewicz nazwat 6w zbiér, dzi§ przechowywany w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, , kronikg pierwszych chwil istnienia polskiej sztuki”. Istotnie,
dziatalno$é warszawskiej cyganerii, tej awangardy realizmu stanowi o poczgtku

nowoczesnosci i modernizmu w sztuce polskiej.

Juliusz Kossak mieszkat w Warszawie w latach 1850-52 oraz 1853-55. Wéwczas
zwiqzal sie z towarzystwem Olszyriskiego, lecz jego sztuka, silnie naznaczong
realistycznym rysem, byta nieco odmienna od prac Gersona czy Kostrzewskiego.
Juz od poczgtku kariery w latach 40. XIX stulecia Kossak umiescit w centrum
swojej twérczosci szlachecki obyczaj i idealizowane wizje przesztosci. Niejed-
nokrotnie odwolywat si¢ do anegdot, historii i tekstéw literackich zwigzanych

z sarmackq legendg Rzeczpospolitej. Przykladowo, jeden z jego wczesnych

Fotograficzny portret Juliusza Kossaka, ok. 1882, zrédfo: POLONA

znakomitych obrazéw , Mohort prezentujgcych stadning” (1858, Muzeum Na-
rodowe w Warszawie) inspirowany byt poematem Wincentego Pola , Mohort”,

w ktérym autor opisuje postaé stawnego szlachcica-rycerza Szymona Mohorta
zyjqcego na Kresach w koricu XVIII stulecia. Kossak przyjaznit sie z Polem
iilustrowat wiele jego utworéw. Powréciwszy do Warszawy Kossak zarobkowat
gtéwnie jako ilustrator. Wspétpracowat gtéwnie z , Tygodnikiem llustrowanym”,
Przyjacielem dzieci” oraz ,Klosami”, jego prace publikowane w prasie wprowa-
dzity te dziedzine na nowe, nowoczesne tory. Uprawiat ilustracje, w ktérej odnosit
sie wspélczesnych wydarzen, lecz réwniez przedstawiat sielankowe szlacheckie
sceny oraz wizje z przeszlosci narodu. Jego prace byly nowoczesne w tym sensie,
ze zaspokajaly estetyczne potrzeby warszawskiego mieszczaristwa. Kossak

istotnie byt ,, malarzem zycia nowoczesnego”.

Prace Kossaka, odznaczajgce sie dosadnym realizmem bliskie byly w wyrazie
grafikom brytyjskim o tematyce hippicznej. Artysta jednak silnie inspirowat sie
twérczosciq mistrzéw dawnych, gléwnie XVIl-wiecznych Holendréw i Flamandéw.
Pejzaze lesne, w tym widoki z cyklu , Polowanie na niedzwiedzia” bliskie sq
nastrojowym wizjom Jacoba van Ruisdaela. Kossak, mimo zarzucanej mu przez
pézniejszq historie sztuki schematycznoéci, uprawiat twércze aemulatio z mistrza-

mi przeszlosci i wspétczesnosci.

Wybér techniki akwarelowej jako gléwnego medium ekspresiji dokonat sie

w jego twérczosci wezesnie. Renesans tej techniki wigze sie twérczoscig artystéw
angielskich przefomu romantycznego, ktérzy uzywali jej do rejestracji rodzimych
zabytkéw przeszlosci i pejzazu. Liczne towarzystwa, ktére powstaly na poczgtku
XIX stulecia na Wyspach Brytyjskich, m.in. najbardziej znane Royal Watercolour
Society, zajmowaly sie popularyzacjq i profesjonalizacjq tej dziedziny malarstwa.
Rosngca popularnosé¢ akwareli doprowadzita do stworzenia innowacyijnych ro-
dzajéw papieru oraz przyboréw, ktére utatwialy artystq prace z wodng technikq
przede wszystkim w plenerze. Juliusz Kossak, przebywajgc w Wiedniu i Paryzu,
stykat si¢ z nowoczesnq formutq malarstwa akwarelowego. W dojrzatych latach
uzywat jej, postugujqc sie stricte realistycznq formulq obrazowania, lecz prezentu-

jac sentymentalny i romantyczny stosunek do polskiej natury i obyczaiju.
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POLOWANIE NA NIEDZWIEDZIA

W MUZEUM WYOBRAZNI JULIUSZA KOSSAKA

W okresie krakowskim — od jesieni 1869 roku — Juliusz Kossak wielokrotnie
podejmowat temat rodzajowej sceny z arystokratycznego majgtku czy widoku

z polowania wyzszych sfer. W 1871 roku artysta wybrat sie z J6zefem Brandtem
na studyjng podréz po Galicji. Tamze mieli zamiar zebra¢ materialy i studia do
obrazéw zwiqzanych z postaciq Jana Il Sobieskiego. Ich droga wiodta przez
wazne zbiory historyczne — Lubomirskich i Dzieduszyckich we Lwowie, jak
réwniez uznane hodowle koni. Odwiedzili stadning Sanguszkéw w Gumniskach
czy Baworowskiego w Strusowie. Twérczosé Kossaka na poczgtku lat 70.

XIX wieku cieszyta si¢ duzym powodzeniem wsréd sfer zycia intelektualnego

i artystycznego, jak réwniez arystokratycznych rodéw osiadtych w Galiciji.
Odwiedzat Podhorce Sanguszkéw oraz Krzeszowice Potockich, gdzie wykonywat
rzadziej obrazy olejne, a najczesiciej akwarele portretowe i przedstawiajqce

sceny rodzajowe.

#Jeszcze we wrzesniu 1872 r. ksigze Adam Sapieha urzqdzit wielkie polowanie
na niedzwiedzia w swoich dobrach w Karpatach na granicy wegierskiej, we wsi
Sianki po stronie galicyjskiej i w Uzoku po wegierskiej. Na polowanie sprosit
gosci, m. in. ksigcia Romana Sanguszke, hr. A. Zamoyskiego, hr. M. Zéttowskiego
z synem, pandw Leszczynskiego, Monasterskiego oraz Juliusza Kossaka

z synem Woijtkiem. Kossak wykonat z tego polowania dla gospodarza najpierw

dwa albumy szkicéw akwarelowych. Dochowat sig jeden z nich w Muzeum
Czartoryskich w Krakowie pt. Przygody mysliwskie w Sianach i Uzoku w 1872,
zawierajqcy 12 humorystycznych akwarel” — pisze o genezie powstania
mysliwskiego cyklu akwarelowego monografista Kossaka Kazimierz Olszariski
(Kazimierz Olszanski, Juliusz Kossak, wyd. Il poszerzone z ilustracjami w tekscie,
Krakéw 2000, s. 142-43).

Ow cykl powstat na zaméwienie Sapiehy w 1874 roku, dwa lata po polowaniu.
Na wertykalnych arkuszach papieru artysta zaakcentowat walory karpackiego
pejzazu — przepastne lesne bory, glebokie jary, rwgce strumienie czy
przeswietlone storice gérskie zbocza i potoniny. Kossak przedstawit nature dzikq
i nievjarzmiong, ktérej dramatyczny charakter powigksza narracyjny charakter

can

cyklu — malarz rozpoczgt , opowiesé” od wyjazdu mysliwych, kontynuowat przez
odpoczynek na pofoninie, jej dramatyczny finat rozwingt w scenie osaczonego
przez psy niedzwiedzia, a calo$¢ zwiericzyt powrotem mysliwych. Sposéb
organizacii przestrzeni na wertykalnie zorientowanej ptaszczyznie podobrazia
przypomina malarstwo mistrzéw dawnych. Otwarcie przestrzeni w gérnej

czeséci kompozyciji przy jednoczesnym skoncentrowaniv wzroku widza na scenie
w dolnej partii, a takze szczegétowy realizm i nagromadzenie detalu przywodzq

na mysl krajobrazy szkoty naddunaijskiej, przede wszystkich Lucasa Cranach
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i Albrechta Altdorfera, lecz takze krajobrazowego malarstwa flamandzkiego

i holenderskiego Ztotego Wieku, szczegélnie Jacoba van Ruisdaela, ktérego
prace studiowat w Luwrze. Wskazuje sig, ze Kossak oglqdat podczas miodziericzej
podrézy do Petersburga prace Flamanda Adama Fransa van der Meulena, co
moglo pozostawié §lad w jego muzeum wyobrazni. Zorganizowanie w centralnej
czeséci pochodu przecinajgcego diagonalnie powierzchnie obrazu, szczegélnie

w scenie wyjazdu, bliskie jest narracyjnym cyklom malarstwa Quattrocenta.

Wskazane impulsy istotnie mogly oddziatywaé na Kossaka, ktéry wiele
podrézowat oraz jak kazdy artysta epoki miat dostep do publikaciji poswigconych
sztuce oraz reprodukcii dziet. Blizszymi tropami dla zrozumienia formuty

jego twérczosci wydaigq sig prace jemu wspétczesnych. Kossak niewgtpliwie

znat popularne w XIX stuleciu grafiki brytyjskie przedstawiajgce zawody
hippiczne, przejazdzki czy polowania. W 1852 roku odbyt podréz do Wiednia

i przypuszcza sig, ze wlasnie wtedy doskonalit swéj warsztat u Ferdinanda
Georga Waldmiillera — mistrza austriackiego biedermeieru, ktére malarstwo
budzito podziw publicznosci ze wzgledu na wierne nasladownictwo natury,
warsztatowy kunszt oraz przyjemny wyraz scen rodzajowych, portretéw

czy pejzazy. Trzy lata pézniej artysta wyjechat do Francii, gdzie zetknqt sig
twérczosciq batalisty Horace’a Verneta. Wpltywy naturalistycznego stylu Francuza

zawazyly na cafej dojrzalej twérczosci malarza.
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Bodaj najwazniejszy warszawski krytyk doby pozytywizmu Henryk Struve pisat

o obrazach cyklu dla Sapiehy: ,Wszyscy krytycy jak u nas, tak i za granicq, wy-
chwalajq jednozgodnie w utworach Kossaka nadzwyczajnq lekko$é i poprawnosé
rysunku, zywos¢ i elegancje kompozycii, wreszcie biegtos¢ i staranno$é wykoncze-
nia [...]. Z naszej strony dodajemy tylko, ze poczytujemy artyscie za szczegélng
zastuge, iz nie poddaije sig owej kolorystycznej efektomanii, ktéra i dzi$ nad
akwarelg wladaé zaczyna i jg popycha do nasladowania malarstwa olejnego
[...]. Odrebnosé polega na tym, ze gléwnymi srodkami artystycznymi akwareli

nie sq barwny, lecz rysunek i cieniowanie, uzywajgce barwy tylko jako $rodka
pomocniczego. Artysta nasz jasno pojmuje ten charakter akwareli” (, Klosy”, nr
523 z 8 lipca 1875).

Prace cyklu formujq istotne ogniwo w rozwoju artystycznym Kossaka — stano-
wig wybitny przyktad operowania przezen akwarelg, jok réwniez ogniskujq sie

w nich artystyczne inklinacje malarza - dla postaci konia, sceny polowania oraz
surowego i dzikiego pejzazu. Obrazy — krétko po stworzeniu — byly reproduko-
wane w prasie w warszawskiej prasie — poczytnym , Tygodniku llustrowanym”.
Zostaty réwniez opublikowane we wczesnej, kluczowej monografii Kossaka piéra
Stanistawa Witkiewicza ojca. Kazimierz Olszariski, w 1988 roku, dostrzegat w cy-
klu jednqg z najwazniejszych wczesnych realizacji artysty. Serie ,,Polowanie na
niedzwiedzia” nalezy postrzegaé jako jedno ze wczesnych arcydziet i muzealnej

klasy prace Juliusza Kossaka.
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WILHELM KOTRABINSKI
(1848 - 1921)

Noc ksiezycowa

olej/ptétno, 107,5 x 164 cm
opisany na odwrociu: "WK’

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR

,Czesto wydaje mi sig, ze noc jest jeszcze bogatsza
w kolory niz dzien, ubarwiona najintensywniejszymi
fioletami, btekitami i zieleniami”.

- VINCENT VAN GOGH, LIST DO WILLEMIEN VAN GOGH, 14 WRZESNIA 1888






Meduza Rondanini, IV w. p.n.e., Gliptoteka Monachijska, zrédfo: Wikimedia Commons

»Noc ksiezycowa” to przyktad obrazu, ktéry jest skoriczonq, znakomitq arty-
stycznie cafoscig, choé mozna go réwnoczesnie rozpatrywaé jako czeéé dyptyku.
Taki miat by¢ zamyst autora. Jest to jednak szczegélny dyptyk, w ktérym jedna

cze$é¢ dobrze radzi sobie bez swego ,towarzysza”.

W tle rozwija sie noc, kompozycja jest obramowana przez cyprysy na dalszym
planie. Te drzewa, kojarzone z nocq i zmartymi, a jednoczesénie z nie$mier-
telnosciq i zafobq wprowadzajq nas w krag kulturowych skojarzer, czesto
pojawiajgcych sie w malarstwie 2. pot. XIX wieku. Noc Kotarbiriskiego jest fio-
letowa i bekitna. Mozna domyslié sie cieptej letniej nocy, ktérej nastréj poteguje
niestyszany przez nas szmer wody.

W centrum kompozyciji znajduje sie fontanna z ptaskorzezbiong glowq i relie-
fowym ornamentem po bokach. Antyczna rzezba dlugo fascynowata malarzy,

a poczgtki tego zamifowania datuje sie na XV wiek. Wéwczas rozpoczqt sie
proces bardziej metodycznego podejicia do niej. Zamozne rzymskie rody two-
rzyty na dziedzificach patacéw kolekcje, najpierw sprawiajgce wrazenie nietadu,
potem coraz staranniej aranzowane. Sita oddziatywania tych porozrzucanych
kamiennych utomkéw, znakéw przeszloici — byta przemozna. Malarze ustawiali
postacie w obrazach w pozach Apolléw i Wener. Drugim sposobem oddziatywa-
nia antyku byto przedstawianie rzezby w obrazie. Mniej lub bardziej wierne ory-
ginatom, petnity w malarstwie rézne funkcije. Niejednokrotnie byly to na przyktad
pejzaze z ustawionymi gdzie$ w parku, niczym sztafaz, rzezbami. Kiedy indziej
przedstawienie konkretnej rzezby stanowito erudycyjny rebus. Tres¢ kojarzona

z danym dzietem byta istotna dla cafosci przedstawienia. Jak w tym kontekscie
odczytaé ,Noc ksiezycowq” Kotarbiriskiego? Glowa w centrum kamienia nasuwa
dwa skojarzenia: Hypnos i Meduza. Jako ze Hypnos przedstawiany byt czesciej
z jednym skrzydtem rozwijajgcym sie z glowy, symetria medalionu z fontanny
zdaje sie wskazywaé na Meduze. Jesli nawet nie jest to wizualny cytat ze stynnej
Meduzy Rondanini (opisanej po raz pierwszy przez Goethego w czasie jego
rzymskiego pobytu) to mozna zatozy¢, ze chodzi wlasnie o glowe tej Gorgony.
Perseusz zabit jq dzieki pomocy Ateny, a jej odcieta glowa trafita w koricu na
tarcze patronki herosa. Wzrok Meduzy miat fatalng wlasciwo$é zamieniania
ludzi w kamieri. Wizerunek Gorgony umieszczano w czasach starozytnych i no-

wozytnych jako element apotropaiczny, czyli taki, ktéry odstrasza zte moce (Gor-

gonejon). By¢ moze taki réwniez byt zamyst Kotarbinskiego, kiedy , zacytowat”
glowe Meduzy. Dookota rozposciera sie noc, cyprysy przypominaijq o $wiecie
zmarlych, ktéry budzi lek. Byé moze w tej scenerii potrzebna jest obecnosé

Gorgonejonu z fontanny.

Pendant do tego obrazu jest , Serenada ksigzycowa” (olej na ptétnie, 105 x 250
cm). Senna atmosfera , Serenady” i swoista melancholia przedstawionych postaci

moze by¢ dodatkowym wyijasnieniem dla kamiennej obecnosci Gorgonejonu.

Artystyczna kariera Kotarbirskiego rozpoczeta sie w 1871 roku, kiedy znalazt
sie we Wioszech. Miat juz wtedy za sobg krétki okres nauki rysunku w pracowni
Rafata Hadziewcza w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Aby wyjechaé do
Wioch, mtody artysta zaciqgngt pozyczke u wuja i wystqpit o stypendium do
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Zgromadzone srodki byty
jednak bardzo skromne i Kotarbiriskiego czekata w Rzymie bieda. W Wiecznym
Miescie artysta zostat przyjety do Akademii Swigtego tukasza. Zwigzat sig ze
$rodowiskiem polskiej i rosyjskiej emigracii. Do jego towarzyszy nalezeli Henryk
Siemiradzki oraz bracia Aleksander i Pawet Swiedomscy. Poczgtkowo polski
artysta korzystat z ich atelier przy Via Margutta. Po ukoriczeniu studiéw Kotar-
biriski wynajqt wlasnq pracownie przy Via di San Basilio na Kwirynale. W 1880
roku artysta znalazt sie w orbicie wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka
sztuki Wiadimira Stasowa. Malarz na przetomie lat 70. i 80. wyksztalcit swéj
indywidualny styl. W Rzymie tworzyt przede wszystkim sceny rodzajowe, czesto
- $ladem Siemiradzkiego — wykorzystujgce kostiumy biblijne i antyczne lub
odwolujqce sig do kultury wloskiej i orientalizmu. W jego obrazach widaé znajo-
mos¢é regut rzqdzqceych sztukq akademickq i niezwyklq zdolnos¢ kompozycying.
Uderza wirtuozeria wykoriczenia oraz bogata, czesto bardzo dyskretna paleta
barw, ,nowoczesny”, migsisty sposéb kladzenia farby. Niebywate powodzenie
tworzonych w tym okresie kompozycji umozliwito artyscie zdobycie prestizowego
zaméwienia na wykonanie freskéw w soborze $w. Wiodzimierza w Kijowie. Ko-
tarbiriski pracowat w cerkwi z zespotem najwybitniejszych éwczesnych malarzy
rosyjskich, m.in. braémi Swiedomskimi i Michaitem Wrublem. Na stafe zwiqzat sie
z Kijowem i zywo uczestniczyl w zyciu mieszkajqcej w miescie polskiej kolonii.
Jego prace sq obecnie przechowywane w muzeach Rosji, Polski, Ukrainy oraz

w licznych kolekcjach prywatnych.
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PAWEL MERWART
(1855 - 1902)

“Impromptu” (“Carmen” Bizeta), 1889 r.

olej/deska, 61 x 49,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘Paul Merwart. | 1889

na odwrociu stara rekopismienna nalepka o tresci: ‘Merwart,
Pawet | Avenue Trochot 13. Paris | Imprompiu’

estymacja: 24 000 - 32 000 PLN
5600 -7 500 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

Pianino to w XIX wieku nieodzowny instrument w mieszczariskich wnetrzach, kiéry stat sie oznakg
spofecznego statusu. Muzyka byta czesciq éwezesnego wyksztatcenia i zajeciem towarzyskim.
Gre na pianinie kojarzono jako zajecie kobiece, gdyz panie domu, strazniczki ogniska domowego,
mogly sobie pozwoli¢ na czasochfonne ¢wiczenia z gry na instrumencie. Prezentowany obraz jest
migawkg z zycia XIX-wiecznego, zapewne paryskiego mieszczanskiego domu. Odiwarza przed
oczami widza wnetrze i ukazuje jego mieszkanke przy codziennej czynnosci. Pefno tu przedmiotéw,
kiére, rozrzucone w nietadzie, sprawiajq wrazenie naturalnosci. Pozorny nieporzqdek jest tu jednak
zamierzony: $wiadczy¢ ma o dobrobycie skrytym w mieszczanskim wnetrzu. Obraz Merwarta

to $wietny dokument belle époque, ale takze artystyczne dziecko swoich czaséw. Wpisuje sie
bowiem w szerszy nurt domestykalnego malarstwa ,muzycznego”. Rzesze artystéw XIX stulecia
malowaly wizerunki wnetrz z pianinem stanowigcym jego centralny element. Muzykowanie byto
tutaj przyczynkiem do tworzenia nastroju kompozyciji, a czasem do snucia opowiesci o mitosci
albo smutku. Merwart w prawym dolnym rogu ptétna umiescit stos ksiqzek i gazet. Na okladce
jednej z nich znajduje sie tytut opery Georgesa Bizeta ,Carmen”. Tym samym autor odnosi nas do
wyigtkowo populamego utworu korica XIX wieku i jego bohaterki - obiekiu westchnied mezczyzn,
uwodzicielki, kiéra przynosi mitos¢ ptomienng lecz nieszczesliwg. Ow narracyjny dodatek w po-
staci druku w prawym dolnym rogu obrazu roztacza przed widzem cafe spektrum muzycznych

i emocjonalnych skojarzeA. Dodatkowo koloryt ptétna - brunaine odcienie i czer - stanowiq
nawigzanie do palety obrazéw odkrywanego w XIX stuleciu Diego Veldzqueza. Z paryskiego

mieszczanskiego salonu Merwart przenosi nas do stonecznej i zmysfowe| Hiszpanii.

Przedstawiona na obrazie kobieta najpewniej nie jest w zatobie, jok mozna by sie byto spodzie-
waé po kolorze sukni. W latach 80. XIX wieku modne stato sie uzycie czerni w wieczorowych
kobiecych strojach. Byty one tez w tym czasie wygodniejsze niz w poprzednich dekadach - écislej
przylegajqce do ciafa, ale mniej krepujgce swobode ruchéw. Kobieta siedzi na tle ciezkiej, bogatei

zastony, udrapowanej w harmonijng cafosé.
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FRANCISZEK RUSKIEWICZ
(1819 - 1883)

Pejzaz z przeprawg przez most i widokiem na kosciéf,

1863 r.

olej/ptétno, 77,5 x 99,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Ruskiewicz | 1863’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4 200EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Alfreda Lenicy

XIX-wieczna sztuka pejzazowa nie doczekata sie przekrojowych publikacii, lecz coraz czesciej
styszymy postulaty wydobycia jej z magazynéw muzealnych na $wiatto dzienne. O zaintereso-
waniu twérczosciq tej epoki moze $wiadczyé niedawno zorganizowana wystawa po$wiecona
tematyce Biedermeieru w Muzeum Narodowym w Warszawie (5 pazdziemika 2017 - 7 stycznia
2018). W artykule skupimy sie na dziewigtnastowiecznym pejzazyscie Franciszku Rugkiewiczu
(1819-1883). Byt cztowiekiem o nieszablonowej biografii pokroju Franza Kafki: urzednikiem Banku
Polskiego i artystq amatorem, zacheconym w wieku dwudziestu jeden lat do podgzania drogq
artystycznq przez malarza i wspdttwérce Szkoty Sztuk Pieknych, Aleksandra Kokulara.

Rugkiewicz cieszyt sie w Warszawie powszechnym powazaniem, jego obrazy ,nabywane byty
chetnie, jako rzeczy mile wpadajgce w oko” (,Kurier Warszawski”, 1883 nr 92b). Dziatat przede
wszystkim w Warszawie, gdzie w 1845 roku wystawit trzy pejzaze ,wlasnego pomystu” na
warszawskie] wystawie Sztuk Pigknych. Byt szczegélnie aktywnym malarzem poczqwszy od lat 50.
XIX wieku, fqczqc zapewne kariere urzedniczg z malarstwem. Do dzi§ znane sq imponujqce liczby
wystawianych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych pejzazy (az 133). To zdumiewajqcy wynik
dla malarza, na ktérego twérczos¢ eksponowang w zbiorach publicznych sktadajq sie jedynie
dwa obrazy w Muzeum Narodowym w Warszawie, dwa w Muzeum Narodowym w Krakowie
oraz jeden w Muzeum we Wioctawku.

,Pejzaz z przeprawq przez most” malowany byt w znamiennym roku 1863, kiedy krajem targaty
walki powstaricze. Charakter tego sielankowego obrazu nie oddaje jednakze posepnosci przezy¢
powstaficzych. Idylliczny, stimmungowy pejzaz z ,bajkowym” sztafazem oraz dalekim horyzontem,
kiérego gtebia uaktywnia dziotanie wyobrazni, wrecz idealnie harmonizuje z biedermeierowskim
whnetrzem. Czy miaf on stanowi¢ ucieczke od bolesnych wydarzen, czy dawa¢ wytchnienie cichym

spokojem i bezpretensjonalnosciq?
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HENRYKA BEYER
(1782 - 1855)

Kwiaty w wazonie (“No 7”) - para obrazéw

olej/ptétno, 40 x 32,5 cm
sygnowany p.d.: ‘[nieczytelne] HBeyer, na odwrociu adnotacja: ‘D. Krysifiski | zfoto no. 16" oraz ‘No 7'

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN

8 700 - 28 000 EUR



HENRYKA BEYER
(1782 - 1855)

Martwa natura z kwiatami (“No 8”) - para obrazéw

olej/ptétno, 38,5 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'HBeyer, na odwrociu adnotacia: 'D. Krysiriski | zloto no. 16" oraz ‘No 8’

POCHODZENIE:

- zbiory potomkéw artystki, Polska



Oktadka dzi

konserw

go dwéch ob

Henryki Beyer,

wiasnos¢ potomkéw artyski

Obrazy Henryki Beyer, polskiej artystki niemieckiego pochodzenia, sq wielkg rzadko-
$ciq. Niewiele instytuciji muzealnych moze sie pochwali¢ posiadaniem dziet artystki,

a jesli takowe majq w swoich zbiorach, sq to prace na papierze. Stanowiqgce pare,
dwie kwiatowe martwe natury zawsze byly wiasnosciq potomkéw artystki — rzecz

w Polsce bardzo rzadka. Z rodzinnego przekazu wiadomo miedzy innymi, ze w 1926

roku obie prace zostaly darowane jako prezent lubny.

Dwa obrazy, numery ,7" i ,8" (numeracja zostata naniesiona na odwrociu obrazéw),
majq te same rozmiary i zestawione razem tworzq harmonijng cafosé. Nie jest pewne,
czy taki byt zamysf artystki czy tez numeracja fo pézniejszy, rodzinny dodatek, po-
czyniony na przyklad z okazji inwentaryzowania majgtku. W przypadku tych ptécien
warto zatrzymad sie nad ich historiq. W Polsce, kraju targanym réznymi niepokojami,
rzadko mozna przesledzi¢ proweniencie dziefa sztuki. W tym przypadku mamy do
czynienia z czym$ wiecej niz wiedzq, w czyich rekach znajdowaly sie te prace przez
kolejne dekady. Zachowat sie réwniez zeszyt, prowadzony przez konserwatorke
wywodzqcq sie z rodziny, kiéra dwukrotnie pracowata nad tymi obrazami (lata 70.

i 80. XX wieku). Dzigki jej skrupulatnosci mamy rzadkg mozliwos¢ wejrzenia w historie
obiektow. | tak wiadomo na przyktad, ze w maju 1975 ptétna zostaly zdublowane,
do czego uzyto 25 dkg wosku i ze obrazy zostaly wéwcezas sfotografowane (zdjecia

zachowaly sie).

Dwa obrazy reprezentujq modny podéwczas sposéb malowania, kiéry trudno nieraz
odrézni¢ od stylu kwiatowych martwych natur autorstwa XVIl-wiecznych mistrzéw
niderlandzkich. Niezaleznie od tego, kiedy powstawaly takie obrazy, ich sita przy-
ciggania zdaije sig by¢ niestabngca. Wynika to nie tylko z pigkna przedstawionych
kwiatéw i z podziwu, jaki moze wzbudza¢ sugestywne zobrazowanie ich pfatkéw.
Przyciqga mysl, ze malarstwo dawato (i weigz daje) mozliwos¢ robienia rzeczy nie-
mozliwych - oto w jednym wazonie mogq spotka¢ sie kwiaty z réznych stron $wiata,

kwitngce w réznych porach roku i zakwitngé wspélnie, w jednym momencie.

Henryka Beyer, z domu Minter, urodzita sie w Szczecinie. Tam uczyla sie rysunku

u stawnego rysownika i metodyka nauczania tej dziedziny — Petera Schmidta. Potem
w latach 1805-11 ksztatcita sie w Berlinie u cieszqcego sig estymq malarza kwiatéw
- Gottfrieda Wilhelma Vslckera. Po studiach osiadta w Warszawie. Jej brat - Karol
Fryderyk Minter — réwniez artysta, zafozyt tu fabryke. Wkrétce po przybyciu nad
Wiste poslubita wysokiego urzednika w administracii Krélestwa Polskiego — Wilhelma

Beyera. Cho¢ juz po studiach, malarka weigz doskonalita swoje umiejetnosci,

korzystajge z rad nestora polskiego klasycyzmu — Antoniego Brodowskiego. Byto to

o tyle proste, ze wynajmowat on przez kilka lat mieszkanie w jej domu na Lesznie.

Beyer tworzyta w gatunku, kiéry uwazany byt za przystajqey do kobiecego charakteru.
Sqdzono, ze nie powinny malowaé obrazéw opisujgeych heroiczng historie. To ma-
larstwo kwiatowe bylo swoistym odpowiednikiem recznych robstek w domenie sztuk
plastycznych. Jak pisze Agnieszka Rosales-Rodriguez: , Sztuka znajdowata sie wéw-
czas w domenie meskiego dziatania, bo i publiczne szkolnictwo artystyczne niemal
do korica XIX w. nie dopuszczato kobiet, skazujqc je na los amatorek, zajmujgcych sie
kobiecym arcydzietem (haftem, wycinkami, akwarelq) albo ksztatconych w prywat-
nych pracowniach” (Biedermeier, Warszawa 2017, s. 34). Na przekér tym tendencjom
Henryka Beyer zatozyta w Warszawie pierwszqg szkofe artystyczng dla kobiet, kiérg
prowadzita od 1824 do 1833. Uczyla poza tym prywatnie malarstwa i rysunku.

Na lata 20. XIX wieku przypadfa najwieksza wystawiennicza aktywno$é Henryki
Beyer. Zdobyta wéwczas wiele wyréznien za swoje kompozycje, wéréd nich
przyznawane wéwczas na wystawach jako najwyzsze wyréznienie — zote medale.
Na wazny aspekt twérczosci Henryki Beyer zwrécit literaturoznawea i historyk sztuki
Konrad Nicirski: ,To od niej na dobrqg sprawe zaczyna sie emancypacja martwej
natury jako osobnego tematu, do tej pory podejmowanego w ten sposéb rzadko i na
marginesie innych zatrudnien. Oczywiscie Henryka Beyer — Niemka ze Szczecing,
kiéra przybyta do Warszawy $ciggnieta przez brata, inzyniera i architekta wojsko-
wego Wilhelma Mintera, kiéry z kolei przyjechat tu w czasach krétkiego panowania
pruskiego i juz zostat, oddajqc sie na ustugi ksieciu Jézefowi Poniatowskiemu - nie
wymyslita te autonomii martwej natury czy tez malarstwa kwiatowego. Przywiozta je
ze sobq z Berlina, gdzie byla uczennicq innego malarza kwiatéw, przez jakis czas
dyrekiora krélewskie] manufaktury porcelany, Gottfrieda Wilhelma Volckera. Beyer
wyprzedzita mode na holenderskie malarstwo kwiatowe, panujqeq juz od kilku lat

w Berlinie, a lada chwila majgeq zapanowa¢ w Moskwie i Petersburgu, po drodze
zadomawiajqc sie (cho¢ w mniejszym stopniu) takze w Warszawie. Zreszig w wyniku
tej mody jej nauczyciel Volcker, poczatkowo malarz porcelany, zaczqt malowa¢
kwiaty takze na pléinie. Byt to oczywiscie znak rodzqcego sie biedermeieru, sztuki
mieszczan dla mieszczan, akcentujqee przytulno$é, fadnosé i, swojsko$¢, budujacej
swoimi wnetrzami poczucie komfortu oraz bezpieczefstwa. Dla takiej sziuki natural-
nym osoczem byla poprzedzajqca jg mieszczariska sztuka barokowej Holandii, skqd
zaczat sie szereg nawiqzan charakterystycznych takze dla warszawskiej artystki”

(Konrad Niciriski, culture.pl, hasfo Henryka Beyer, ,Bukiet kwiatéw w wazonie”).
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JJo od Henryki Beyer na dobrg sprawe zaczyna sie
w polskiej sztuce emancypacja martwej natury jako
osobnego tematu, do tej pory podejmowanego

w ten sposéb rzadko i na marginesie innych
zatrudnien malarskich”.

- KONRAD NICINISKI, CULTURE.PL
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(1861 - 1926)

Sprzedawca dywanéw, Il pot. lat 80. XIX w.

oolej/pténo, 52 x 71,5 cm
sygnowany p.d.: '"M.G.Wywiérski’

estymacja: 140 000 - 170 000 PLN
32 600 - 40 000 EUR

OPINIE:
- ekspertyza p. Zofii Katarzyny Posiadaty

POCHODZENIE:
- Kolekcja Zabrzarska
- od 2002 w depozycie Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

WYSTAWIANY:

- Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1. potowie XX wieku,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 pazdziernika 2008 - 4 stycznia 2009

- Malarze polscy w Monachium, ,| po co my$my tam jechalil”, Muzeum Okregowe
w Suwatkach, 5 maja - 31 sierpnia 2005

LITERATURA:
- Orientalizm w malarstwie, rysunku i grafice w Polsce w XIX i 1. potowie XX wieku,
Aneta Bialy et al., red. nauk. Anna Kozak, Tadeusz Majda, Warszawa 2008,

poz. kat. 170, s. 239 {il.)
- Malarze polscy w Monachium, ,| po co my$my tam jechalil”, Zbigniew Fattynowicz,
Eliza Ptaszynska, Suwalki 2005, s. 126 (il.)









Szkic olejny do obrazu Sprzedawca dywanéw, wiasnos¢ prywaina,
zrodto: archiwum DA Agra-Art

Jarmark w Balcie na Podolu, 1886, fragment, kolekcja mBanku w Warszawie,
zrodto: archiwum DA Agra-Art

FOTOGRAFICZNA DOKtADNOSC, CZYLI ROLA FOTOGRAFII W TWORCZOSCI
ARTYSTOW POLSKICH W SRODOWISKU MONACHIJSKIM

Polscy monachijczycy okreslani byli przez ich wspétczesnych mianem wielkich
wielbicieli ogtoszonego w 1939 roku wynalazku, ktérym byta fotografia. Whrew
podzielonym stanowiskom wobec roli, ktérq miata petni¢ dla malarstwa (uspraw-
nienia lub drogi splycenia malarskiej wizii), fotografia stata sie pierwszorzednym
materiatem studiéw artystycznych. Nie oznacza to, ze nie odnotowywano gloséw
krytyki, szczegélnie dotyczqcej posunigtego do granic mozliwosci realizmu: , Po-
stugiwanie sie fotografig czesto obrazom nadaje prawie nienaturalng zewnetrzng
prawde, przy pewnym braku wewnetrznego zycia” (F. Pecht, za: Halina Stepier,
Maria Liczbiriska, Artysci polscy w srodowisku monachijskim w latach 1828-1914.
Materialy zrédlowe, Warszawa 1994, s. 174).

Wybitni malarze polscy tworzqgcy w $rodowisku monachijskim, jak wymieniony
wezesniej Jézef Brandt, korzystali z fotografii na duzq skale. Przeéledzenie sposo-
bu postugiwania sie tym odtamem sztuki w malarstwie Brandta udzieli sposobnosci

zrozumienia twérczosci jego ucznia, Michata Gorstkina Wywiérskiego.

Brandt kolekcjonowat fotografie, aby méc potem na zasadzie , kolazu” przywotaé
w wyobrazni klimat odwiedzonych miejsc, a nie odtworzy¢ utrwalong mechanicz-
nie rzeczywisto$¢. Wiadomo, ze w latach 80. XIX wieku malarz coraz czesciej
siegat po fotografie, ktéra byta uzupetnieniem jego bogatych zbioréw z atelier.
Wiéréd zebranych zdjeé obecne sq liczne pejzaze, sceny z jarmarkéw, portrety

w egzotycznych strojach, postacie Kozakéw, konie... Michat Gorstkin Wywiérski,
ksztatcqc sig¢ u boku , mistrza”, byt niewgtpliwie zaznajomiony z owym wynalaz-

kiem i réwniez z niego korzystat.

Michat Gorstkin Wywiérski, rodowity Warszawiak, rozpoczat przygode z malar-
stwem z nieznanych blizej przyczyn. Poczgtkowo studiowat chemig, lecz po dwéch
latach studiéw przeniést sie do Monachium, aby w latach 1883-87 pobieraé

nauki w monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych oraz prywatnie, w pracowniach

Jézefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Choé obecnie kojarzony jest

z malarstwem krajobrazowym, ktérego stat sie nieklamanym autorytetem, oraz

z pracq nad panoramami (m.in. nad malowang wraz z Wojciechem Kossakiem
Samosierrq) we wczesnym okresie swojej twérczosci nawiqzywat do brandtow-
skiego realizmu i poruszanej przezeri tematyki, czego owocem jest prezentowany
na aukcji , Sprzedawca dywanéw”. Mozna znalez¢ analogie pomiedzy pracami
mistrza i ucznia. Mowa o , Jarmarku w Balcie na Podolu” (1886) z kolekcji mBan-
ku w Warszawie. Przedstawiona scena rodzajowa odbywa sie gdzies na dalekich
Kresach przy prowizorycznie ustawionych straganach, na ktérych panoszgq sie
niedbale rozwinigte dywany. Sladami mistrza szedt Gorstkin-Wywiérski, tworzqc
prace pod tytutem , Sprzedawca dywanéw”. Przedstawia ona sprzedawce
dywanéw, ktéry dobija targu z klientem. Mezczyzna zwrécony bokiem, przyglg-
dajqcy sie pasiastej tkaninie, ubrany jest w bialg wetniang sukmane, a jego glowe
zdobi rézowa tubitiejka. Jego towarzysz, o ostrych rysach, nosi diugi granatowy
plaszcz. W centrum kompozyciji znajduje sig¢ drabiniasty wéz, a z lewej strony
namioty. Prace spowija jasny, zimny koloryt oparty na wspéfgrajgcych bielach,
brqzach i szarosciach ocieplanych czerwieniami. Tym, co zwraca uwage widza,
jest fotograficzny wrecz realizm, z ktérym zostata oddana scena. Szczegélng
uwage zwracajq precyzyjnie malowane: pies, dywany, blyszczqca fajka wodna,
skérzane siodto oraz liczne przedmioty codziennego uzytku. Z owymi akcesoria-
mi zetkngt sie Wywidrski w pracowni Brandta, ktérq okreslano mianem ,muzeum

lub zbrojowni”.

Biorgc pod uwage tematyke obrazu, jego dopracowanq kompozycje oraz wywa-
zonq kolorystyke, mozemy uznaé go za cenny przyklad twérczosci z wezesnego,
monachijskiego okresu, o tyle unikatowy, ze wczesnych prac, a tym bardziej
pejzazy, jest niewiele. Szkic olejny do prezentowanej pracy, skupiajqcy sie na
postaciach dwéch mezczyzn dobijajgcych targu, pojawit sie na rynku aukcyjnym
w 2010 roku.



Ubiér hajduka, z kolekeji Jézefa Brandta przekazanej MNW,
zrédfo: Cyfrowe MNW

Zdjecie archiwalne ukazujgce monachijskq pracownie Jézefa Brandta, zrédto : sirona niepodlegta, trzeba kupi¢ licencie

ORIENTALIZM W MALARSTWIE POLSKIM XIX WIEKU

Stosunek Polakéw do Orientu byt pochodng kontaktéw historycznych ze
Wschodem, do ktérych dochodzito na Kresach Rzeczpospolitej. W epoce
romantyzmu, szczegélnie w literaturze, Wchéd utozsamiano z miejscem
zetknigcia kultury europejskiej i wschodniej. Kresy, co najistotniejsze, byly
waznym elementem narracji historycznej, obszarem , polskiej swojskosci”, gdyz
to w granicach Polski znajdowata sie ta rozlegta, malownicza i dzika ziemia. Nie
dziwi zatem, ze w polskiej swiadomosci narodowej Wschéd przez dlugi okres
fqczono nie z egzotycznosciq, lecz z watkami rodzimosci i wolnosci, a malarstwo
uwazano za idealny nosnik przekazu patriotycznego. Tematy orientalne,
zrozumiale, czytelne, bez wielkich przestan, ale swojskie i budzqce bezposrednie

reakcje emocjonalne, przyjmowane byly chetnie przez szerokq publicznosé.

Orientalizm stanowit jednak szersze zjawisko: swiecit triumfy na salonach
paryskich, angielskich i wloskich w Il potowie XIX wieku. Zdarzao sie, ze
fascynacja Wschodem przejawiata si¢ w przenosinach pracowni malarskiej,
aby tworzy¢ wéréd autochtonéw (postqpit tak np. malarz Jean-Léon Géréme).
W odpowiedzi na rosngcy smak na orientalia powstawaly sceny odbywajgce
sig we wschodnich wnetrzach, w ktérych dekoracyine przedmioty martwe
rywalizujg o uwage widza z barwnymi postaciami rdzennych mieszkancéw.
Jednym z takich przedstawien jest obraz , Sprzedawca dywanéw w Kairze”
pedzla wspomnianego juz Jeana-Léona Gérdme’a (okoto 1887 r., Minneapolis

Institute of Arts), ktéry odzwierciedla dgzenie do przenikania si¢ malarstwa i sztuk
uzytkowych. Uwage widza monopolizuje rozwiniety przez dwa pietra wspaniaty,

dekoracyjny dywan, na ktéry patrzq wszyscy zebrani przedstawionej sceny.

XIX-wieczni malarze polscy, choé rzadko osiadali na terenach Kreséw, odbywali
tam liczne wyprawy. Na Wschéd wyprawiali sie m.in. Juliusz Kossak i J6zef
Brandt. Inng, zapewne bardziej rozpowszechniong manifestacjg zamitowania

do kultury orientu, byta staranna aranzacja pracowni, ktérq zdobity przedmioty
przywiezione z wypraw na Bliski Wschéd. Warto przytoczy¢ opis atelier Brandta,
ktére petnito wprzéd funkcje reprezentacyjno-poznawczq, a nastepnie pracowni
artysty. O ogromie zbioréw z atelier §wiadczy¢ moze fakt, ze skfadaty sie nan
cztery pokoje, petne makat i wschodnich dywanéw, uzbrojenia i egzotycznych
instrumentéw, kostiuméw i fotografii. Bywalcy pracowni Brandta czasem pytali:
»Muzeum to czy zbrojownia?”. Ta niezwykfa przestrzen, w ktérej w okresie
monachijskim przebywat uczeri Brandta, Michat Gorstkin Wywiérski, skfaniata
zatem do marzenia o dalekich krainach wschodnich. Do ulubionych motywéw scen
rodzajowych nalezaly wielopostaciowe sceny z jarmarkéw, najczesciej konnych,
rozgrywajqcych sie na Kresach dawnej Rzeczpospolitej. Na takim, wschodnim

i swojskim klimacie przedstawienia, bedzie swojq narracje opierat Michat

Gorstkin Wywiérski w obrazie pod tytutem , Sprzedawca dywanéw”.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
(1861 - 1926)

Na przefeczy, 1886 r.
olej/ptéino, 62,5 x 91,5 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.: ‘M.G.Wywiérski | Monachjum 86’

estymacja: 75 000 - 100 000 PLN
17 500 - 23 300 EUR

OPINIE:
- opinia p. Adama Konopackiego z dn. 18 czerwca 1996

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra Art, czerwiec 1996
- kolekcja prywatna






,Mfody to jeszcze adept sztuki, jeden

z satelitéw Jézefa Brandta, z kidrego
wskazowek korzysta i dzi$ jeszcze. |...)
To za$, co sie w tej chwili znajduje 'na
warsztacie', w pracowni, charakteryzuje
Wywidrskiego jako mifosnika motywéw
Czerkieskich, kiore brane sq zwykle

w chwili wzglednego spokoju, ot w po-
chodzie, powrocie z jarmarku: prawie
zawsze ffem ich — podnoze gory, droga
kamienista, zasypana okruchami skat”.

- CEZARY JELLENTA, GALERIA OSTATNICH DNI. WIZERUNKI,
ROZBIORY, POMYStY, KRAKOW 1897, 5. 32-33

Wspdtezesni Michata Gorstkina Wywiérskiego zaliczali artyste do grona
malarzy ,najdobitiej uosabiajgeych charakter monachijskiej kolonji” (Henryk
Pigtkowski, Kurjer Warszawski 1926, nr 164 s. 8). Obraz ,Na przeteczy”

w pelni unaocznia cechy powstatych w Monachium w latach 80. XIX wieku
prac. Kompozycie opart artysta na diagonali, kiéra eksponuje dynamicznose
sceny: $niady mezczyzna powozi wéz zaprzegniety w kasztanowego konia
po rozlegtym, kamienistym obszarze gérskiej przefeczy; za nim dumnie kroczy
Czerkies na koniu. Scena osadzona jest w realiach stromych kaukaskich gor.
Zachwyca kontrast pomiedzy wyboistq i kamienistq drogq poros$nietq miejsco-
wo jaskrawq zieleniq a potyskliwg partiq gér. Widoczna jest réwniez dbafos¢
o detal, obecna m.in. w oddaniu wyglqdu i faktury tradycyjnego kobierca
kaukaskiego oraz ciezkiego brunatnego ptaszcza charakterystycznego dla

tamtejszych stron.

Podréze Wywidrskiego z tego okresu nie zostaty w pefni udokumentowane,
lecz widz odnosi wrazenie, ze krajobraz tej krainy byt malarzowi dobrze
znany. Jest ono w pefni uzasadnione, gdyz artysta nie musiat odbywad
podrézy, aby zachwyci¢ sie pieknem dalekiego Wschodu i Kreséw. Miejsca
te byly obecne w opowiesciach Jézefa Brandta oraz w postaci rekwizytéw

historycznych i fotografii znajdujgeych sie w jego pracowni.

Prace Michata Gorstkina Wywidrskiego malowane w drugiej potowie lat
80. stanowiq dzi$ rzadkos¢; znane sq nam jedynie z opinii wspéiczesnych
artyscie krytykéw oraz z reprodukcji w prasie. Podejmowana w dzietach
tematyka oraz sposéb budowania kompozycji wskazujq na silne powino-
wactwo ze sziukg monachijskich nauczycieli malarza - Jézefa Brandta oraz
Alfreda Wierusza-Kowalskiego. W rozmowie przeprowadzonej w zwigzku
z malowaniem , Bitwy pod piramidami” artysta przyznawat, ze ,Istotnie, po
ukoriczeniu Akademii Monachijskiej, pod wptywem Brandta i Wierusza-Ko-
walskiego duzo malowatem scen mysliwskich i na obrazy te znajdowatem

chetnych nabywcéw z Anglji i Ameryki” (Z rozméw i wraze).

U tworcdw panoramy, ,,Zycie i sztuka” 1901, nr 11,'s. 131). Nic dziwnego
wiec, ze mtody adept sztuki opart sie na dwdch silnych wzorach, dzieki kis-
rym doskonalit sprawnoéé warsztatowq oraz poszerzat wiedze historyczng,
co ufatwialy wspomniane wczesniej rekwizyty znajdujqce sie w pracowni
Brandta. Mowa tu szczegdlnie o strojach kaukaskich i kozackich obecnych
w zbiorach ,generata”, kiére umozliwiaty przeniesienie sceny rodzajowej do

odpowiednich realiéw, poruszajge w ten sposéb wyobraznie widza.
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ZYGMUNT SIDOROWICZ
(1846 - 1881)

Pejzaz, 1878 .

olej/deska, 29 x 42 cm

sygnowany i datowany |.d.: ‘Sidorowicz 1878’

na odwrociu maszynopis z opiniq dra Kazimierza
Buczkowskiego oraz numery i ledwo widoczne pieczecie

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, luty 2002
- dom aukeyjny Agra-Art, marzec 2014
- kolekeja prywatna, Warszawa

Pejzaz autorstwa Zygmunta Sidorowicza przykuwa uwage glebiq spojrzenia i wrazliwoscig

w odczuwaniu polskiego krajobrazu. Przed widzem rozposciera sie niewielkich rozmiaréw, acz
rozlegta rzeczywistos¢. ,Recznikowy” format obrazu umozliwit szersze widzenie owego wycinka
natury, kiéry tworzy szeroka pota¢ nieba, bedgca najbardziej dynamicznym obszarem pracy oraz
monotonna, malowana zgaszonymi zieleniami réwnina przedzielona brunaing drogg. W oddali
widoczne sq pozbawione lici drzewa, most, zabudowania oraz samotna przechadzajgca sie
posta¢. Tym, co przyciqga uwage, jest niewgtpliwie gra $wiatet rozgrywajqca sie w przestrzeni
nieba: bfekity, beze, ciepte szarosci, akcenty jasnego rézu oraz perfowo-ztota barwa chmur, przy-
pominajgca kruszone listki ztota. Przedstawienie nieba, na kiérym krélujq constable’owskie chmury,
uvjawnia falent Sidorowicza do kreowaniu nasfroju.

Sidorowicz, tworzqey zaledwie do 35 roku zycia, namalowat prezentowany pejzaz w Monachium
bqdz w Wiedniu, do kiérego przeprowadzit sie w 1878 roku. W obliczu tesknoty za ojczyznq i za
rodzinnym Llwowem powracat do utrwalonego w pamieci ojczystego krajobrazu. Malarze tworzg-
cy z dala od domu pielegnowali takie wspomnienia - przywozili ze sobq studia natury, a czasem
powracali do wiasnych wspomnien, rozbudzonych do$wiadczeniem piekna ,obcej” natury. Pejzaz
Sidorowicza ujmuje te tesknote, a przede wszystkim zachwyt codziennosciq polskiej wsi, bedqcej

spokojng i bezpiecznq przesirzeniq zyjgcq miarowym rytmem pér roku.
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KAZIMIERZ ALCHIMOWICZ
(1840 - 1916)

Chiopiec z bagien

olej/ptétno, 72 x 57.5 cm

estymacja: 80 000 - 110 000 PLN

18 600 - 25 600 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Agra-Art, pazdziemik 1997
- kolekeja prywatna, Warszawa

Zrédto uznania, ktdrym spoteczenstwo nasze
otaczato twérczosé Alchimowicza, tryska z glebin
rdzennych upodoban, fgczgeych artyste z narodem.
On kocha ze wszystkimi, podgza za glosem ogéty,
bo mu gfos ten gra w piersi. Nie schlebiajgc nikomu,
lecz bedgc samym sobgq, przycigga jakby sitg
magnesu”.

- HENRYK PIATKOWSKI, KAZIMIERZ ALCHIMOWICZ,
,TYGODNIK [LUSTROWANY" 13 STYCZNIA 1917, NR 2, s. 26






—he 2 2,083

TYGODNIK ILLUSTROWANY

13 Slycania 1017 r.

Alchi

Henryk Pigtk ki, Kazimi

KAZIMIERZ ALCHIMOWICZ.

.

Zmarly Swicio mistrz pedzla nalezal de gro-
na tych z polskich artystow, kbtorzy kult sztuki
opromieniali uczuciem bezwzglednego preywigzania
do kraju, a parafrazujac wykrzyk Kacpra Kar-
lifiskiegn, mdgl Zmialo o soble powiedzied, 2e byl
pierwej Polakiem, zanim zostal malarzem. Tg ce-
chg twirczoio ogil bezwiednie cdczuwzl, stad po-
wstala owa ni¢ sympatyczna, wigkgca priez cigg
dlugicj karyery twdreg Obrony Olsztyna™ ze
spobeczenstwem.

Gdy przed kilkunastu laty ,,Tygodnik llu-
strowany” oglisil konkurs na obraz, opierajac je-
go wynik na sadeic swych prenumeratorow, i wy-
tworzyl w ten sposib rodzaj plebiscytu, z pomig-
dzy wielu konkurujacych palmg pierwszenstwa
otrzymal obraz  Alchimowicza. Fakt ten w sto-
sunku do indywidualnodei malarza jest znamicnny,
dowodzi bowiem zupclnego skojarzenia sig duszy
artysty ze zbiorows duszy spoleczedstwa, ktdre go
odezud i zrozumicé bylo w stanie.

Alchimowicz byl precdewszystkicm synem
Ojczyzny, i zanim sztuce si¢ podwigeil, wypeinil
swij obowigzek Polaka, jako wczestnik powstania
1863-go roku, a nastgpnie syberyjski skazanicc.
Cierpienia wysubtelnily t¢  przezroczysty dusze,
dajac jej zasoby idealnej podnicty do plastycz-
nej twirczodci, o silnem  patryotycznem podboiu.
Gdyby mic warunki cenzurzlne, kitére przez lat
tyle krepowaly kaddy poryw uczucia, Alchimo-
wicz bylby stworzyt cale epes narodowej walki
i sybirskiej Golgoty. Ten moment dziejowy mial-
by w nim miarodajnego ilustratora, przegyl go bo-
wicm i wlasnemi nai patrzal oczyma.

Mieszczgdcie micé cheialo, #e zaledwie parg
z takich przegytych tragicznych epizodéw mdgl
namalowad; poza wartoscig artystycang maja one
snaczenie dokumentow Erddiowych.

Watepujge na droge sztukd, Alchimowice hyl
juz mgpem w sile wieku—dobiegal trzydziestki—
charakter mial uwrobiony, cel jasno zaznaczony.
To ter bicg jege Fachowepo wyksziabcenia szed!
po wytknigtym torze, bezr przeszkod, bez przy-
padkowych zwrotiw.

Wrodzony talent i sila woli pozwolity mu
w cigge lat kilku zdoby¢ materyal dla samo-
deiclnej pracy. Wstgpiwszy do szholy profesorn
Gersona w roku  [B6%ym, jui we dwa lata potem
podpisuje swij picrwszy ohraz , Pogrzch shazahca
za Uralem”, malowany w Warszawic, a w Krako-
wie wystawiony.

Takim, jakim go widzimy po ukofczeniu mo-
nachijskicj Akademii, gdy, podatywszy w r. 1875
do Paryia, w Salonie nastgprnege roku wystawil
kompozycye zaczerpnigty z driejow  Litwy—pozo-
stal do kofca 2zycia. Wyraz jego arlystycinych
sklonnoict, jego duchowa osobowoid, Famanifesto-
wawszy swe cechy w  poczatkowych ulworach,
pozostaly niczmienione—érodki wykonawcze zdo-
byt bardzo seybko, doprowadzajae czestokroé tech-
nikg do rzeczywistej wirtuozyi.

wObrona  Olsztyna®, ,,Pogrzeb Giedymina®,
wMilda"—oto tréjea najpowainiejszych kreacyi mi-
strza, kidry poza temi najbardziej charaktery-
stycznemi daielami pozostawit bogata puscizng sa-
modziclne] produkeyi. Samodziclno$é celéw byla
tak silng, e nawet tak poteine organizacye Ewdr-
cze, jak Matejko, Siemiradzki, Chelmonski, Zadne-
go wplywu nai nie wywarly. Poza pewnym zwigz-
kiem ideowym bardziej niz artystycznym z twir-
czofciy Cersona,  Alchimowicz pozostal na fle
wspolezesnej mu sztuki jako odosobniony objaw
reflekséw romantyzmu, nie fgczac sig niczem z pa-
nujgeym nadwezas kierunkiem realistyczoym.

icz, ,Tygodnik llustrowany” 13 stycznia 1917, nr 2, s. 26

4, p- Kazimierz Alchimowicz, ur. r. 1540
w Dzighrowie w deifniewskim powiecie, ksztalel
sig w Wilnie. W bardzo mlodym wicku otrzy-
mawszy posade rzadey dibr, preebyl trzy lata
w kijowszezyinie. 1863 r. zastaje go na Litwie,
gdzie walczy w partyi; arcsztowany po upadku
powstania, zeslany do Wierchoturyi, prechywa na
Syberyi do r. 1860, W tymze roku osicdla sig
w Warszawie | zaczyna uczgszczad do tulejszej szko-
ty rysunkowej i do prywatnej szkely Gersona.
Od r. 1873—75 przebywa w Monachium. Odr. 1875—
79w Paryiu, w r. 1880 otwicra pracownig w War-
szawie. Prace Alchimowicza zdobily wszystkic
powainicjsze wystawy zagranicine i krajowe—azdc-
byl na nich wiclokrotnie zaszezytne cdzneczenia.

KATIMIERE, ALCHIMOWICE.

Obrazy jego posiadajg muzea w Krakowie i War-
szawie oraz bardzo wicle galeryi prywatnych.

Zwigzany diugoletnia przyjaiuia ¢ Chelmod-
skim, Maszynskim, Piechowskim, Owidzkim, Ko-
walskim, Witkiewiceem, Szwoynickim i caly genc-
racyy, kbora od r. 1870 do IB7TS wysigpila na
areng szluki, Kazimierz Alchimowicz  wypehit
swq dlugoletnia karyerg powaga pracy w szlachel-
nym i pednioshym zawsze prowadzone] kierunku.
Mial swg chwilg .lawy, i na the wspolczesne] mu
sztuki nalcky do wybitnicjszych przedstawicicli
rdzennie polskiego malarstwa, Poprzedzony przcz
wigkszosé swych wspdllowarzyszy, schodzl = kolel
do grobu, aby wypoczac po #nojach pracowicic
spedzonego fywola.

3 p. Kazimierz Alchimowicz zmar 31-go
grudnia zeszlego roku w szpitalu Driccigtka Jezus,
pozostawiajac po sobie wsponmicnie czlowicka nie-
skazitelnego charakteru i wielkiej dobroci serca.

H. FIATECWSKL,

MARYA KONOPNICKA.

(2 POWODU WYDAKIA ZUPELNEGD JEI POETYI). Ell

S

A z czem poszla? W jej przekonaniu,
poszia z ziarmem zdrowem i czystem, wolnem
od kakolu zawidci spolecznej:

wJa sieje ciszg, ja sicjg pogodg...
Ja cleplo siejg...
Ja ducha mege, ja krew majy sieje...

(Co fao siefe? 1. 142).

Dla tych za§, co si¢ lgkali rezbudzenia
ducha v maluczkich, eo nie godzili sig na
wwetrzgsanie piefnig”, miala poetka slowa dumnej

czy, raig tym uszy, co w spokdj zwodniczy
cheg ukolysat sumienic”...

wlak! biczem jestem na serca, w Hu-
stosci wlasne] osiadle i skrzeple bezruchem!
Ja wam to méwig, ja mdwic mom sigl"  Ten
wiersz programowy 2 r. 1882-go byl istoinie
abjawem samopoczucia, byl rykiem Iwicy, wsla-
jacej w obronic zhiednialej i ?glm[ninrcj TZCszy.
Odtagd jud Konopnicka idzie z podnicsiong
przylbica, a na jej plos kupia sig milionowe
tlumy wydziedziczonych., Nie dba ena o na-
zwe slowika picsni, przystaje na nazwe pla-
ka burzyi trwogi:

niuie prayszlam ne to, by plescit wamn uszy

I z kwiatdw skladad wigzankg rddows,

Lecz by niedoli milcegeej dad slowo

I siggnaé o wasiej duszy...

it Kiedyé preecie powiedza nedzarze:,, Pla-
kal ktod lzami naszemil™.

Po latach zas napisze o niej jeden = naj-
wigkszych znaweiw duszy wspdlczesnej, Sicn-
kiewicz: ,,Wszyscy wydricdziczeni, wsiyscy,
ktdrzy jecza pod preemocy praw naturalnych
i spolecznych, pod pogardy i niemilosierdziem
moinych, gdyby mogh i wmicli wypowiadag
w piesni swoja niedolg i swoje bile, wypowia-
daliby je jej slowami. Ona jest ich skarga
wobee nicha i oredowniczksy wobec sytyeh®™.
Trudno o wigksze Swiadectwo Prawdy
w poezyi spolecznej] wogdle, ale w poezyi pol-
skiej przedewszystkicm.

Ten lot nizki ponad  zagrodami wiej-
skicmi nic byl ofdraze pewnym Siebic; jest
i wnucie lndowej u Kenopnickicj pewna ewo-
lucya, pewien punkt wyjicia, pewna szkola,
ktirg ona przechodzila. Szkola byla znakomi-
t3, a nauczyciclem—Lenartowicz. Pribnym
wicrszem, ktdrego jakby ojcem  chrzestnym
byl piewea Lirenki, to wiersz U Okienka,
taki jeszcze nicdmialy, lagodny... Ale wnet
preyjda po nim inne, ostrzejsze, przcmikliv-
sze, nie dla salonu, takie ,Ma fujarce” (z ktd-
rych picrwszy jesl jakby prologiem, poinic
dodanym, nic ludowym). To wiadnie owe wier-
sre pwaltowne, = pod serca dobyle, a smagajace
jak biczem inne serca ,w tlustosci wlasnej
osiadie”; wiersze, odtad po calej Polsce roz-
hrzmiewajace:

WA czemui wy, chiedne rosy, padacie,

CGdym ja nagi, gdym ja bosy,

ki w chacie?”

WRozlegmijie sig, glosie, po lesic!™

wJakie cig mam brat, dziewcayno?”

Ewiees pwiacdy, wieeq na wysokiem nichie,

Jeno nie my$l, chlople, e to i dla cichiel™

Pl wicku trzeba hylo, aby pn Edmun-
dzie Wasilewskim i Teofilu Lepartowiczu picki
polska takie dobyla czarowne tony na fujarce
wiejskic]. Arkusze-by mnogie spisaé potrzcha,
aby ten rodowdd pieSni wicjskic] Konopnic-
kicj w szczegilach rozprowadzit; ale o wicle
profciej odezytaé sobie na glos i raz i drugi
i trzeci:

A kto ciebie, ty wicrzbine, wychowal?

A kito twoje fujarcczki crarowal?”

Polskiemu uczuciu robi sip blogo, pdy
takie proste, a nichywale przedtem w poezyi
naszej tony poslyszy; roztaje nie wiem jak
w mieszczuchu  Zakrzepta dusza, gdy poslyszy
odpowied# wierzbiny:

oWikarmila mnie ta ziemia, ta matka,

wzgardy: ,Slowa moje, jak Swist gigtkich bi-

Plakiwala e mng brzoza sasiadka™.



Kazimierz Alchimowicz przyszedt na $wiat w 1840 roku w Dziembrowie koto Grodna. Bratem
Kazimierza byt o rok mtodszy Hiacynt Alchimowicz, réwniez malarz. Dziecifistwo spedzit w Wilnie,

w kiérym pobierat nauki. Za uczestnictwo w powstaniu styczniowym zostat zesfany az za Ural. Na
zestaniu siegnaf po pedzel, zapewne w poszukiwaniu rzeczywistoéci réwnolegtej wobec namacalnego
i wszechobecnego cierpienia. Powstate na wygnaniu prace stanowiq cenny materiat historyczny
obrazujgey warunki, w ktérych zyli zestaricy. Po siedmiu latach zestania i po szczesliwym powrocie do
kraju Alchimowicz rozpoczaf nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni
wybitnego akademika Wojciecha Gersona. W 1971 roku wystawit swéj pierwszy obraz upamietniajqey
nadal aktualne wspomnienia zesfarica. Byt fo ,Pogrzeb skazarica za Uralem”. Nastepnie studiowat

w Monachium pod kierunkiem Alexandra Wagnera (1873-1875), znajdujqc sie réwniez pod silnym

Wp?ywem artystycznym swojego przyjaciela, Jézefa Brandta. Zaawansowany wiek, w kiérym artysta
rozpoczaf studia artystyczne, oraz diugi pobyt za granicq z tym zwigzany $wiadczq o wielkiej pasii *

4
wobec sziuki oraz sile woli. Nastepne trzy lata artysta spedzit we Francji, zajmujgc sie malowaniem na ’*I‘

fajansie i porcelanie, a w 1877 roku zostat mianowany kierownikiem pracowni ozdéb artystycznych
w Fontainebleau. Od poczatku pobytu za granicq artysta braf udziat w wielu wystawach malarskich,
poczgwszy od Salonu Paryskiego po Wieden, Krakéw i lwéw. O postawie artystycznej Kazimierza
Alchimowicza tak pisat malarz Henryk Pigtkowski: ,Znawcy twérczosci Alchimowicza podkreslajq,

ze od szerokich kompozyciji dekoracyinych do ilustracii zycia potocznego potrgca on catg game
uczué | wrazen, a rozmaito$é tematéw dowodzi duzej wszechstronnosci jego talentu. Malarza
inferesujq bowiem w réznej mierze przejawy zycia i echa przesziosci, dekoracja koscielna, jak
iilustracia arcydziet naszej literatury. Mozna powiedzie¢, ze Kazimierz Alchimowicz pozostat wierny
dotychczasowym tradycjom malarskim, bo zmiany w malarstwie europejskim nie miaty na niego
zadnego wplywu. (...) Samodzielnos¢ celéw byfa tak silng, ze nawet tak potezne organizacje twércze
jak Matejko, Siemiradzki, Chetmoriski, zadnego wptywu nari nie wywarly. Poza pewnym zwigzkiem i
ideowym bardziej niz artystycznym z twérczoéciq Gersona, Alchimowicz pozostat na fle wspétczesnej
mu szfuki jako odosobniony objaw reflekséw romantyzmu, nie tqczqc sie z niczym z panujgcym
naéwezas kierunkiem realistycznym” (Henryk Pigtkowski, Kazimierz Alchimowicz, , Tygodnik
llustrowany” 13 stycznia 1917, nr 2, s. 26).Uznaniu kolegéw po fachu towarzyszyta popularno$¢
artysty posréd szerszej publicznosei. Swiadezy o niej dwukroina wygrana w konkursie na prace
najblizsze sercu Polakéw (1893 i 1898), organizowanym przez ,Tygodnik Powszechny”. Popularosé
Alchimowicza miata swoje zrédfo w niezwykfej biegtosci warsztatowej oraz w poetyckim ujmowaniu
rzeczywistosci, widocznych w kompozycjach czerpigeych z bogatej historii i kultury Litwy. Przykiadem

jest prezentowany na aukcji pejzaz ukazujqey chtopca stojgcego nad brzegiem jeziora. Otacza go

przepastny las, a nad nim géruje stalowo-bfekitne niebo. Alchimowicz uwiecznit kraing — samoistny byt

rzqdzqcy sie wiasnymi prawami - w kiérym to cztowiek moze by¢ gosciem lub intruzem. Tak malowana

basniowa kraina przywodzi na mysl utwory poetyckie Adama Mickiewicza poswiecone puszczy
W 1878 roku Alchimowic
stron. W stolicy

litewskiej. W 1878 roku Alchimowicz powrécit do kraju.
powrdcit do kraju. Osiadiw Warszawie, z dala od rodzinnych

prowadzit wiasng pracownie malarskg oraz dawaf lekcje rysunku w prywatnej

szkole dla kobiet Bronistawy Poswikowei. Przyjaciele i uczniowie wspominali
Kazimierza jako utalentowanego artyste, czfowieka o wielkim sercu i wielkiej

prawosci.
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KAZIMIERZ POCHWALSKI
(1855 - 1940)

Portret Marii J6zefy Wettyn, 1897 r.

olej/ptétno, 153 x 107 cm

sygnowany i datowany p. d.: ‘K. Pochwalski | Wien 97

na odwrociu papierowa nalepka z wystawy “XXV Jahres
Ausstellung Wien 1897, na poprzecznej belce blejtramu owalny,

czamy stempel z Wiednia

estymacja: 55 000 - 80 000 PLN
12 900 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- XXV Jahres Ausstellung Wien, 1897






E -

Kazimierz




1

Fotograficzny portret Marii J6zefy Wettyn, zrédfo: Wikimiedia Commons

Kazimierz Pochwalski to wyksztafcony w Krakowie, Monachium, Wiedniu, Rzymie i Paryzu wybiiny
portrecista przefomu wiekéw. Od 1893 stale mieszkat w Wiedniu, gdzie w latach 1894-1918 byt
profesorem Akademii Sztuk Pigknych. Na jego twérczo$é skfadajq sie dekoracyine, reprezentacyi-
ne portrety bogatego wiederiskiego mieszczaristwa, arystokracii i koronowanych gtéw. Po | wojnie
$wiatowej osiadt w Krakowie, gdzie nadal zajmowat sie malarstwem i tworzyt galerie wyzszych

sfer | Rzeczpospolite].

Prezentowany obraz pochodzi z wiederiskiego rozdziatu twérczosci malarza. Przedstawia Marie
Jozefe Wettyn (1867 - 1944), ksiezniczke saksorskq i arcyksiezng austriackg, zone arcyksie-

cia Otona (1865 - 19006), brata Franciszka Ferdynanda zastrzelonego w Sarajewie w 1914

roku. Otto, nazywany przez wspétczesnych , Pieknym”, byt drugi w kolejce do tronu po cesarzu
Franciszku Jozefie. Para stanowita wiec zupetng elite monarchii naddunajskiej. Mimo to zycie Marii
Jozefy nalezy uzna¢ za nieco gorzkie. Wyszla za mqz w wieku 19 lat, zdradzana przez meza
zostata wdowg, majqc 39 lat. Doczekata sie jednak dwéch synédw: Maksymiliana Eugeniusza
(1895 - 1952) oraz Karola (1887 - 1922). W trakcie | wojny $wiatowe| poswiecita sie dziatalnosci
dobroczynnej, a w 1919 roku, po upadku, monarchii opuscifa Austrie na zawsze. Do kofica zycia

mieszkata w Bawarii.

Pochwalski postuzyt sie w nim typowq nowozying konwencjq portretowq. Modelke ujgt cafopo-
staciowo, na fle kotary. Kobieta jedng dfoniq opiera sie o oparcie empirowego krzesta. Malarz

z duzq drobiazgowosciq oddat fatdy i refleksy sukni, koronkowe obramienie dekoltu oraz bizuterie
z peref. Portretowana nieco nostalgicznie patrzy w przestrzen przed siebie. Jej twarz o$wietlana
jest cieptym $wiattem, kiére poteguje blogi wyraz jej twarzy. Taki zabieg przypomina luministyczne
zabiegi, znane z malarstwa barokowego. Pochwalski stworzyt dziefo wystawne, postugujqc sie
wzorcowq akademickq technikq. Jego obraz stanowi znakomity przykfad splendoru kultury belle

époque cesarsko-krélewskiego Wiednia.
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SEWERYN LEOPOLD OBST
(1847 - 1917)

Glusza lesna z wodospadem (Wodospad Zonki)

olej/tektura, 27 x 16 cm
sygnowany p.d.: ‘Seweryn Obst’
na odwrociu dwie nalepki z informacjami biograficznymi

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1 900 - 2 800 EUR

Serweryn Obst to artysta kojarzony przede wszystkim z przedstawieniami Huculszczyzny. Wywo-
dzit sie stamtqd i znaczng cze$é twérczosci poswiecit temu regionowi. Tworzyt tez jednak czyste
pejzaze, czego przykiad stanowi Wodospad Zonka". Jest on potozony nieopodal przefeczy
Perestop w ukrairiskich Karpatach. Niedaleko znajduje sie miasto Jaremcza, w kiérym przez kilka lat

mieszkat Obst.

Artysta studiowat w wiedenskiej akademii (1864-71), gdzie przyjaznit sie z Arturem Grottgerem.

Po studiach wrécif w swoje rodzinne strony, odwiedzat dwory i malowat okoliczng szlachte, co
byfo czestym sposobem na utrzymanie sie przez malarzy w tamtym czasie. Potem zamieszkaf
wérdd Hucutow w Zabiem i wiagnie w Jaremezu. Po 1880 zaangazowat sie w tworzenie ,\Wzoréw
przemysfu domowego”, publikacji wydawanej przez lwowskie Muzeum Przemystowe. Z tego
powodu przeniést sie do tego miasta. Weiqz jednak wyprawiaf sie w Karpaty i prowadzit malarskg

pracownie w Jaremczu.
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WOIJCIECH KOSSAK
(1856 - 1942

Odwrét spod Moskwy, 1930 r.

olej/ptétno, 54,5 x 79 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Woijciech Kossak | 1930’

estymacja: 24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

Woiciech Kossak wielokrotnie powracat do rozstawionej i petnej rozmachu
kompozycii, ktérg byla Panorama Berezyriska malowana na przetomie 1893 i 1894
roku. Przykfadem owego ,powrotu” jest prezentowana na aukeji praca. Ukazuje ona
epizod z wojen napoleoriskich, kiérym byt odwrét spod Moskwy. Oznaczat on kleske
catej kampanii rosyjskiej i wigzat sie z wielkimi stratami w ludziach z powodu zimna

i gfodu. Warto zastanowi¢ sie nad powodem, dla kiérego malarz zdecydowat sie na
utrwalenie tego pozbawionego wszelkiej chwaty epizodu.

W kampanii rosyjskiej brafo udziat blisko QO tysiecy Polakéw. Z postaciq Napoleona
i z samq kampaniq rosyjskq wigzano duze nadzieje niepodlegtosciowe. Nie dziwi
zatem powszechna mobilizacja Polakéw oraz zapaf, z kiérym wstepowano w szeregi
napoleonskie. Wyprawa pod Moskwe, mimo ze zakorczona kleskq, byta oznakg
patriotyzmu i odwagi, opiewang w sztuce i pieczofowicie przechowywanq przez
naréd pamieciq historyczng konieczng w walce o niepodlegfos¢. Wojciech Kossak,

zwany Sienkiewiczem palety, wybrat zatem moment, kiéry fqczy sie z szerszq

narracjq o charakterze patriotycznym. Monografista artysty, Kazimierz Olszanski,
zwrécit uwage, ze réwnoprawnymi, a czasem wrecz dominujgeymi, wartoéciami dla
waloru estetycznego w twérczoéci Wojciecha Kossaka byty funkcje dokumentalno-
historyczne i spoteczno-wychowawcze. Podkreslat, iz: , Posiadat Kossak wielkg
biegfos¢ techniczng, dynamiczny temperament, niewyczerpang wyobraznie

i ogromnq tatwo$éé¢ kompozyciji. Dobrze charakteryzowat rézne postacie historyczne
oraz sylweiki i fizjonomie zotnierskie. Nie znajdziemy na jego ptétnach manekinéw
ubranych w mundury, o ruchach marionetek. Zotnierze jego sq zywi, zawsze naturalni,
w chwilach tragizmu majq w sobie spokéj, sq twardzi i nieustraszeni, bez cienia pozy,
melodramatu czy teatralnego patosu. Tak jest w panoramie Berezyny, w stawnej
Olszynce, w Raszynie i w mnéstwie epizodéw. Od stoickiego bohaterstwa piechoty
przerzucat sie artysta do zapamietatych szarz utaniskich, w ktérych — przy $wietnym
wyczuciu bitwy, zonierza i konia byt niezréwnany” (Kazimierz Olszariski, Wojciech
Kossak, Wroctaw 1990, s. 51).
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STANISLAW KACZOR-BATOWSKI
(1866 - 1946

Targ konski, 1923 r.

olej/ptétno, 55 x 76 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Batowski | 1923
na odwrociu maszynopis z opiniq p. Leszka Ludwikowskiego

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Targ konski” ukazuje Stanistawa Kaczora-Batowskiego jako kontynuatora tradyciji przedstawiania
tytutowego wydarzenia, zapoczqtkowanej w Polsce w dobie o$wiecenia. ,Jarmarki i targi sq
jednymi z tych tematéw w sztuce, dla kiérych ko byt bodzcem ich powstania. Koniom malowanym
i rysowanym przez artystéw obecnych na targach i jormarkach — u nas dafa poczatek sztuka
Oswiecenia. Poniewaz isinieje bardzo niewiele przykiadéw tego motywu éwezesnie podejmowa-
nego, mozna go potraktowad jako zadatek watku narastajgcego w XIX w. Jan Piotr Norblin, zami-
fowany w gromadzeniu prac skfadajgeych sie jakby na dziennik z zapiskami (w formie plastycznej),
rejestrowat fresci obyczajowe targéw i jarmarkéw w Polsce” (Halina Cekalska-Zborowska, Kon
malowany, Warszawa 1981, s. 191). W naturalny sposéb kontynuatorami tej tradycii stali sie polscy
malarze dziafajgey w Monachium. Wiasnie z obrazami powstajgcymi w tym kregu moze kojarzy¢
sie ,Targ konski” Batowskiego, miedzy innymi przez fakt przedsiawienia wspietego konia. Autor
robit to wielokrotnie w swoich obrazach, dajgc $wiadectwo artystycznego kunsztu.

Twérczos¢ Stanistawa Kaczora-Batowskiego kojarzona jest przede wszystkim z zamitowaniem do
polskiej historii, kiérg wielokrotie obrazowat. Malarz byt wielkim admiratorem pisarstwa Henryka
Sienkiewicza, do kiérego powiesci wykonat liczne ilustracje. Artystyczna dziatalnos¢ Kaczora-
-Batowskiego nie ograniczata sie jednak wylqcznie do fematyki historycznej. Dobrze czuf sig tez

w tematyce religijnej (zrealizowat projekt witrazy dla katedry facifskiej we Lwowie) i malarstwie

$ciennym (dekoracie foyer Teatru Miejskiego we Lwowie).
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WACLAW PAWLISZAK
(1866 - 1905)

Beduini (Zmowa)

olej/deska, 21,5 x 40,5 cm
sygnowany p.d.. ‘Wactaw Pawliszak.”
na odwrociu nalepka wystawowa

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN
5900 -8 200 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, czerwiec 2003
- kolekcja prywatna, Warszawa

Wactaw Pawliszak odbyt liczne podréze — byt w Albanii i Dalmacii, w Turcji, pétnocnej
Afryce i w Iranie. Z tych podrézy przywidzt bogatq kolekcje wschodnich tkanin i broni.
Wyraz fascynacji Wschodem znalazt tez wyraz w jego twérczosci. ,Beduini” to rodza-
jowa scenka, migawka z codziennego zycia mieszkancéw pustyni. Wactaw Pawliszak
to ciekawa i niestety zapoznana posta¢ polskiego malarstwa XIX wieku. Niestusznym
byloby ograniczenie pamieci o tym malarzu do faktu, ze zostat $miertelnie postrzelony

przez rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego. Artysta odebraf dobre wyksztatcenie jako

WYSTAWIANY:

- Jozef Brandt - uczniowie i przyjaciele, Muzeum Okregowe w Radomiu,

grudzier 1998 - lipiec 1999

uczen najpierw stawnej Klasy Rysunkowej Wojciecha Gersona, a potem krakowskiej
Szkoty Sztuk Pieknych, w kidrej uczyt sie u Floriana Cynka, Wiadystawa tuszczkiewicza
i w koricu Jana Matejki. Ten ostatni bardzo cenif Pawliszaka — uczen z wielkg wprawg
malowat konie i jezdzcéw. By wyéwiczyé sie w tym jeszcze lepiej, odbyt podréz do
Monachium, gdzie pobierat nauki u Jézefa Brandta. Oficjalng edukacje zakoniczyt

w Paryzu u Carolus-Durana. Poza licznymi przedstawieniami husarii, pefnymi energii

i dobrze oddanego ruchu, Pawliszak zajmowat sie réwniez malarstwem historycznym.
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IWAN TRUSZ
(1869 - 1941)

Bratki

olej/tektura, 17 x 21 cm

sygnowany |.d.: 'ls. Tpyw'

na odwrociu stempel inwentarzowy oraz odreczne, pisane
po ukrainsku potwierdzenie autentycznosci przez zone artysty
Ariadne Trusz

estymacja: 7 000 - 12 000 PLN
1700 -2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Jak dla wielu innych waznych artystéw modernizmu, réwniez dla lwana Trusza istotne byto
doséwiadczenie wiejskie] przyrody w wieku dziecigcym. Wigz z naturq i osobisty stosunek do niej
charakteryzowaly jego twérczos¢. Moggq o tym $wiadczy¢ tytuly niektérych cykli malarskich, takie
jak: ,Z zycia pniidrzew” czy ,tgkii pola”. Wiecej o sposobie myslenia lwana Trusza o, konstru-
owaniu” obrazu pejzazowego dowiadujemy sie z jego wypowiedzi: ,Nie zawsze artysta znajduje
w naturze gotowy krajobraz, nie zawsze jest taki fragment pejzazu, ze z niego nalezy tylko co$ usu-
nq¢ albo podkreslic - czesto bywa tak, ze na krajobraz trzeba zlozy¢ wiecej motywodw, zebranych
w réznych miejscach. Artysta zbiera wiedy niezbedne szkice z natury i komponuje z nich jedng
organiczng cafoéé w domu, w pracowni. Takim szlakiem idzie sie, zwykle, wiedy kiedy artysta chce
wybra¢ materiat do jakiej$ idei obmyslonej z géry. Krajobraz stworzony drogg kompozycji, posia-
da wigcej tresci, od przypadkiem znalezionego, dlatego mocniej przemawia do widzéw” (cyt. za:
Sfoneczne akordy w palecie Iwana Trusza, red. Oksana Bita, Sopot 2011, s. 14). Mamy wiec przed
oczami uroczy, dekoracyjny obraz - studium bedqce czesciq tworczego procesu prowadzgcego

do stworzenia dziefa sztalugowego, fascynujqey wglad w artystyczny warsztat pracy lwana Trusza.
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ALFONS KARPINSKI
(1875 - 1961)

Zéfte réze, 1918 1.

olej/tektura, 23,5 x 30,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘A Karpiriski .18."

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN T
2 800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Krakéow

W malowanych przez Karpifiskiego niezliczong iloé¢ razy ,portretach” kwiecistych bukietéw
najbardziej przewidywalnymi elementami bytyby: chiski wazon z ornamentem, takaz filizanka

i fragment wnetrza w fle. Tym razem jednak artysta wybrat vjecie bardzo zredukowane: patrzymy
na sam bukiet kwiatéw, bez wazonu, w kadrze niebywale ciasnym. Wihasciwie jest to koftun
kremowych r¢z, bez didaskaliow filizanek i zegaréw, bez rekwizytéw z wnetrza mieszczariskiego
pokoju. Owo kompozycyjne kiebowisko, pozomie bezladne, to wyrachowana préba inteligencii
dla widza. Wzrok oglgdajgeego obraz bigdzi w koto po strukiurze bukietu, gdzie artysta nie
zaznaczyl wyraznego poczatku ani korica kompozycii. W4réd skapej i przewidywalnej palety
Zzieleni lisci i bezow kwiatéw, tylko bystry obserwator dostrzeze wreszcie sedno: jeden maly
rézowy pgczek wschodzgeego kwiatu, a wnet drugi i trzeci — kontrapunkty, jeszcze bardziej
misternie ukryte. R6zowe akcenty schowane sq w kompozycii tak subtelnie, ze od razu demaskujq
reke mistrza. Te drobne objawienia, detale, kiére zagarniajq caty obraz, dw wizualny magnes,
stanowiqcy o catej kompozycji i wymowie dzieta - to rodzaj rozbudowanego punctum, zjawiska,

ki¢re dopiero kilka dekad poézniej, w drugiej potowie XX wieku, zdefiniuje teoria fotografii.






43

STANISLAW KAMOCKI
(1875 - 1944)

tany, lata 30. XX w.

olej/deska, 50 x 67 cm

sygnowany p.d.: ‘Stkamocki’

na odwrociu papierowa nalepka z wystawy “Géry polskie”
w Zakopanem

estymacja: 16 000 - 22 000 PLN
3800 -5 200 EUR

WYSTAWIANY:
- wystawa ,Géry polskie”, 1939 r., Podhalariski Zwigzek
Zawodowy Polskich Plastykéw, Zakopane

Wystawa ,Géry polskie” zostata zorganizowana jako wydarzenie towarzyszqce Olimpiadzie
zimowej F.1.S. w Zakopanem. W Kurierze Codziennym z 14 stycznia 1939 roku czytamy: ,Podha-
lanski Zwigzek Zawodowych Plastykéw Polskich w Zakopanem, kiéry od szeregu lat prowadzi
ofiarng propagande w swej artystycznej twérczosci pigkna Podhala, pragnge dotrzymaé tempa
przygotowaniom do Olimpjady zimowej F.I.S. w Zakopanem, organizuje w swoje] siedzibie
ogolnopolskq wystawe zatytufowanq ,Géry polskie”. Fakt ten nalezy powita¢ z uznaniem, gdyz
skieruje on malarzy, gubigeych sie w zawitych dociekaniach nad ,martwemi naturami” na tak
piekny malarski temat, jakim sq géry polskie, kiére pociggaty swoim urokiem wielu najwybitiejszych
naszych malarzy” (Kurier codzienny, 14.01.1939, nr 14).
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WLODZIMIERZ NALECZ
(1865 - 1946)

Pejzaz nadmorski (Zmierzch), 1931 r.

olej/tektura, 79 x 62,5 cm
sygnowany p.d.. "Wt Natecz, datowany .d.: 11931+’

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Krakéw

W dzien biaty morze $piewa, szepce i szelesc,
Samemu sobie jeno gwarzqc opowiesci.

Kto sie w nie wstucha, styszy w jego dziwnym szumie
Dalekie, tajne glosy, kiérych nie rozumie.

- LEOPOLD STAFF, WIESCI MORZA

Niewielu malarzy polskich z takim oddaniem poruszato tematyke morskq, z jakq czynit to Wiodzi-
mierz Natecz. Byt on malarzem i literatem urodzonym w Kijowie w 1865 roku. Od poczgtku edu-

kaciji artystycznej zwréctt sie ku malarstwu pejzazowemu, studivige na Akademii Petersburskiej oraz
kontynuujqc studia w Anglii i na pétwyspie Skandynawskim pod kierunkiem Adelsteena Normanna
i Hansa Dahla. Jego prace, szczegdlnie w poczatkowym okresie twérczosci, cieszyly sie uznaniem

krytyki i publicznosci.

Przemozny wplyw na catoksztalt twérczosci Natecza miata podréz statkiem do Gdariska, gdzie po
szesnastu latach od ukorczenia studiéw odnalazf najblizszy sobie motyw, kiérym byto wybrzeze
Battyku. Poczqwszy od 1909 roku poswiecit swojq twérczosé oraz wszelkq dziatalnosé szerzeniu
wiedzy o polskim morzu. Malowat pejzaze morskie oraz krajobrazy z ziemi pomorskiej, sceny

z zycia Kaszubdw i rybakéw oraz uwieczniat polskg flote. Za fascynacig morzem podqzata
decyzja o przeprowadzce do willi zwanej ,Nafeczéwkq” i potozonej niedaleko latarni morskiej na
Rozewiu. Tam prowadzit letnie kursy pejzazu i jako korespondent ,morski” pisat do ,Kuriera War-
szawskiego”. W 1922 roku zafozyt Kofo Marynistéw Polskich, kiérego byt dtugoletim prezesem.
Waznym aspektem cafoksztattu twérczosci Wiodzimierza Nafecza byta jego dziatalnos¢ literacka.
Publikowat liczne artykuly z zakresu sztuki i problematyki morskiej w czasopismie ,Bandera”

i miesigczniku ,Morze”. Wydawat tez bogato ilustrowane ksigzki, m.in. ,Na bursztynowym szlaku”
(1926) i ,Album morski” (1930).
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MARCIN SAMLICKI
(1878 - 1945)

Pejzaz francuski, 1922 r.

olej/ptétno, 66 x 81 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Samlicki | 1922’

estymacja: 13 000 - 20 000 PLN
3100 - 4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Marcin Samlicki to przyktad utalentowanego malarza, kiéry z powodzeniem zajmowat sie takze
krytykq artystyczng. Edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych u Jézefa Unierzy-
skiego, Jozefa Mehoffera, Jana Stanistawskiego i Jacka Malczewskiego. Wspéttworzyt mtodg
krakowskq boheme artystyczng — zakladat kabaret , Zielony Balonik” w 1905 roku, a cztery lata
pozniej organizowat strajk studentéw, kidry miat naktoni¢ wiadze uczelni do zmiany programu.
Samlickiego tqczy sie ze szkolq Stanistawskiego. Artysta uprawiat malarstwo pejzazowe w duchu
modernizmu i parokrotnie wyprawiat sie za granice, skad przywozit plenerowe studia: w 1908 roku
wyjechat do Whoch, w 1910 przebywat w Paryzu i Bretanii. Porzuciwszy zycie w Krakowie, w 1912
wyruszyt do Francji, aby studiowaé w stofecznej Académie de la Grande Chaumigre. W kolejnych
latach powstawato wiele widokéw z réznych regiondw Francji. W trakcie | wojny $wiatowej oraz
pozniej utrzymywat bliskie kontakty z polskg kolonig artystyczng nad Sekwang: Olgq Boznariskg,
Tadeuszem Makowskim, Whadystawem Mickiewiczem i Whadystawem Slewiriskim. W swoim
okresie paryskim uprawiat krytyke artystyczng, publikujge na temat sztuki polskiej we Franciji w ,Ry-
dwanie”, ,Kurierze Literacko-Naukowym” czy , Sztukach Pieknych”. Swoje prace prezentowat na
licznych wystawach w Paryzu i w Polsce. Od 1929 roku zamieszkat na state w rodzinnej Bochni.
Pejzaz pochodzi z francuskiego epizodu Samlickiego. Przedstawia nieznang kraine geograficzng,
lecz rodowdd artystyczny ptéina jest fatwy do uchwycenia. Artysta wypowiadat sie w poetyce
koloryzmu, ufundowanej na doswiadczeniu twérczosci Paula Cézanne'a oraz Pierre'a Bonnarda.
Niekiedy pejzaze Samlickiego bliskie sq rozwigzaniom przestrzennym i palecie barwnej z twérczo-
$ci Tadeusza Makowskiego. Prezentowana praca posiada ztozony ukiad przesirzenny, przywo-
dzqcy na mysl prowansalskie krajobrazy Cézanne'a, w kiérych plamy czystej barwy i ich wzajemne
stosunki powodujq wrazenie oddalenia przedmiotéw. Subtelna kolorysta pfétna Samlickiego

i plastyczne korony drzew przywodzq na my$l pejzaze Pierre-Auguste'a Renoira z Lazurowego

Wybrzeza.
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HERMANN HENDRICH
(1854 - 1931)

Wielki Staw i Sniezka

olej/sklejka, 46 x 67 cm
sygnowany p.d.: "Hendrich’

estymacja: 6 000 - 10 000 PLN
1 400 - 2 400 EUR

Hermann Hendrich jest kojarzony przede wszystkim z twérczosciq zanurzong w $wiecie staro-
germanskich basni i nawiqzujgcq do muzyki Ryszarda Wagnera oraz poezji Johanna Wolfganga
Goethego. Mniej znana jest jego malarstwo pejzazowe. Prezentowana praca przedstawiajgca
krajobraz karkonoski nalezy wiasnie to tej nielicznej, a cenionej przez kolekcjoneréw grupy dzief.

Wazrok patrzgcego przykuwa brawurowe opracowanie faktury dzieta.

Poczqgtkowo prakiykowat jako litograf, pozniej pracowat w hanowerskiej fabryce lamp, gdzie
pracowat nad przygotowywaniem katalogéw oraz w berlifskim instytucie sztuki, dla kiérego
tworzyt reprodukcje znanych obrazéw w technice litografii. W 1882 roku wyjechat z krétkg wizytg
do Nowego Jorku - tam fez miafa miejsce pierwsza wystawa jego obrazéw. Dzigki pienigdzom
zarobionym na sprzedazy ptécien wyruszyt w podréz wokst Ameryki Pétnocnej, z kiérej powrécit
do Niemiec w 1885 roku. Rok pézniej wynaijat pracownie w berlinskiej Akademii Sztuk Pigknych

i po raz pierwszy wystawit swoje prace w ojczyznie — jednq z nich zakupit cesarz co przyczynifo
sie do wzrostu popularnosci i zaméwier na prace Hendricha. W 1910 otrzymat tytut profesora,

zgingt tragicznie w wypadku w 1931 roku.
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HERMANN HENDRICH
(1854 - 1931}

Bash starogermariska: Ondyna i Hildebrandt, 1896 r.

olej/ptétno, 111 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘H. Hendrich | 189¢’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny DESA Unicum, marzec 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

Hermann Hendrich, jak wielu artystéw epoki, ulegt silnemu wptywowi dramatu muzycznego Richar-
da Wagnera. Niemiecki kompozytor stat sie niekwestionowang gwiazdg kultury kofca XIX stulecia,
a jego dziefa podziwiano wiasciwie w catej Europie. Wagnerowska koncepcja muzycznego
misterium odpowiadata poszukiwaniom artystéw zwigzanych z symbolizmem czy estetyzmem,

kiérzy pragneli stworzy¢ dzieta oddziatujgce totalnie, réznymi srodkami.

Hendrich przyszedt na $wiat w niewielkiej miejscowosci w Turyngii. W latach 1870-72 uczyt sie
litografii, rozpoczat prace w Hanowerze w fabryce lamp, projektujge dla niej katalogi. W tym
czasie po raz pierwszy zetkngt sie z muzykq Wagnera, wystuchawszy Tannhéusera. Od tej pory
jego artystyczne dgzenia zmierzaly w strong stworzenia plastycznego ekwiwalentu dla muzyki
Wagnera. Od 1875 roku zajmowat sie litografiq w Berlinie, w kolejnych latach pracowat i wysta-
wiat w Norwegii, Holandii i Stanach Zjednoczonych. Od lat 80. XIX wieku uprawiat sztalugowe
malarstwo olejne, studivjgc w Monachium i Berlinie. Szczyt kariery artysty to rok 1889, kiedy cesarz
Wilhelm Il nabywa jego obraz z wystawy. W pézniejszych latach uprawiat malarstwo duchu regio-
nalistycznego i folklorystycznego stylu Heimat, postugujqc sie nadal jezykiem symbolizmu. W 1901
roku z inicjatywy Hendricha powstata Walpurgishalle - budynek stworzony przez architekta
Bemharda Sehringa w staroniemieckim stylu, a wyposazony w obrazy wiasnie przez Hendricha.
Budowla powstata w Thale, w gérach Harzu na miejscu zwigzanym z sabatami czarownic na

gorze Brocken.

Prezentowany obraz Hendricha nawigzuje do historii Ondyny — niemieckiej nimfy wodnej znanej

z tamtejszego folkloru. Czestokro¢ byta kojarzona z innymi mitologicznymi béstwami wodnymi: sy-
renami z mitologii greckiej i podan ludowych, Meluzynq z legend francuskich oraz Lorelei z historii
Nibelungéw. Posta¢ Ondyny zostafa spopularyzowana dzieki powiesci Friedricha de la Motte
Fouqué z 1811 roku. W niej to Ondyna wyrusza do $wiata $miertelnych i zamieszkuje w rodzinie
rybaka i jego zony, zyjqc pomiedzy morzem a tajemniczym lasem. Posréd gestwiny boru spotyka
Hildebrandta (to wydarzenie portretuje Hendrich). Pobieraiq sie, a mezczyzna wkrédtce zdaje sobie
sprawe, ze jego wybranka przybywa z podwodnego $wiata. Bierze za zone inng, a Ondyna
powraca w noc poslubng, aby wymierzy¢ niewiernemu zemste. Do tej opowiesci powracali twércy
europejscy przez caly XIX i XX wiek. Historia Ondyny stafa sie kanwg dla oper, utworéw literackich
czy filméw. Hendrichowi udato sie osiagna¢ w pracy bajkowy nasiréj. Ksiezycowe $wiatto pada na
gestwing lasu i wydobywa sylwetke oraz szczegély ubioru dziewczyny i pota¢ strumienia. Urokliwa

kompozycja Hendricha bliska jest symbolizmowi spod znaku Amolda Bécklina.
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PAUL WEIMANN
(1867 - 1945)

Pejzaz zimowy

olej/ptétno, 70,8 x 100,5 cm
sygnowany |.d.: 'P. Weimann.’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN

2800 - 3 800 EUR

Pejzaz zimowy to temat, kidremu Paul Weimann poswiecit w twérczosci szczegdlnie duzo uwagi.
Artysta doskonalit umiejetnos¢ oddania atmosfery karkonoskiego pejzazu poprzez éwiczenie réz-
nych konfiguracji, zmienianie punktu obserwacii i malowanie w réznych porach dnia. Zaletq tego
malarstwa sq nie tylko wartosci dekoracyjne, lecz takze perfekcja w oddawaniu na ptéinie wyglg-
du $niegu czy to polegujgcego na gérskich zboczach, czy oblepiajgcego nagie gatezie drzew.
Paul Weimann pochodzit z szacownej wroctawskiej rodziny. Ukoriczywszy tamtejsze gimnazjum,
podiat studia artystyczne w Szkole Sztuki (Kénigliche Kunst- und Kunstgewerbeschule) gdzie trafit
pod opieke Carla Emsta Morgensterna. Juz podczas studiow odbywat studyine wyjazdy na Slask

i w Alpy Bawarskie, by tworzy¢ malarstwo pejzazowe. Artystyczng edukacie Weimann uzupetnit
w berlinskiej Akademii Sztuki. Artysta ozeniwszy sie, zamieszkat w Swierzawie, skad pochodzita
jego zona. Tak rozpoczqt sie w zyciu malarza okres zycia na uboczu, ale tez intensywnej pracy
nad obrazami pejzazowymi, przedstawiajgcymi pogérze karkonoskie. Przyjezdzano po nie z okoli-
cy, ale réwniez z duzych miast - takich jak Berlin, Kolonia czy Hamburg.

Okresowi ,odosobnienia” potozyty kres dzieci, ktére artysta wraz z zong pragneli wyksztafci¢.
Przeniedi sie wéwczas do Jeleniej Géry i zamieszkali w duzym domu, z okien ktérego rozciggat
sie widok na Karkonosze. Wiasnie te géry staly sie podsiawowym tematem twérczosci Paula
Weimanna. Przedstawiat je w réznych porach zimowego dnia, doskonale oddajqc zmieniajgce sie
odcienie $nieznego pejzazu. Prace Paula Weimanna przed wojng znajdowaty sie w zbiorach mu-
zedw we Wroctawiu, Neubrandenburg i Zwickau. Muzeum Karkonoskie w Jelenie] Gérze posiada

kolekcje jego osiemnastu obrazéw i szkicow olejnych.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
(1897 - 1988)

Pejzaz nadwislanski, 1919 r.

olej/tekiura, 18,5 x 23 cm
sygnowany i dafowany |.d.: ‘H.Rudzka. 1919’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN T
2 800 - 3 800 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny DESA Unicum, kwiecien 2008
- kolekeja prywatna, Warszawa

Hanna Rudzka-Cybisowa odegrafa wazng role w dziejach sziuki polskiej XX stulecia. Nalezata

do czotowych eksponentéw koloryzmu, jak réwniez w 1945 roku zostata mianowana przez
Eugeniusza Eibischa profesorem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, a od 1960 roku byta
rekforem tej uczelni. Jako pedagog miata wplyw na przynajmniej dwie generacie artystéw, kiérzy
tez niejednokrotnie stawali w konirze do pielegnowanej przez niq wizji malarstwa opartego na
dogmacie barwy. Rudzka od 1921 roku studiowata w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Ignacego Pieftkowskiego i Jézefa Pankiewicza. Od 1924 weszta w skiad tzw. Komitetu
Paryskiego — grona studentéw, kidrzy pod wodzq Pankiewicza studiowali w paryskiej filii uczelni.
Cho¢ ich malarstwo byto dalekie od awangardowego eksperymentu, nalezato do najgtosniejszych
i szeroko komentowanych zjawisk w sztuce doby miedzywojnia. Do, kapistéw” nalezat mqz artystki
Jan Cybis, Jozef Czapski, Zygmunt Waliszewski, Jézef Jarema, Artur Nacht, Piotr Potworowski,
Janina Przectawska-Strzatecka, Janusz Strzatecki, Marian Szczyrbuta i Seweryn Boraczok.
Prezentowany ,Pejzaz nadwislariski’ pochodzi ze wezesnego etapu twérczosci Hanny Rudzkiej.
Jako 20-latka, w 1917 roku rozpoczeta edukacie artystyczng u malarza Mitosza Kotarbirskiego

w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych. Urodzona w Mtawie, pochodzqca z ziemianiskiej rodziny
prowadzqcej przedsiebiorstwo rolnicze, nie miata tatwego startu w sztuce. Ukohczyla gimnazjum
w Lublinie, gdzie tez pobierata pierwsze lekcje rysunku. Ojciec Hanny powierzyt jej jednak opieke
nad kasq firmy, co uniemozliwito artystce podiecie studidw na serio. Wkrétce jednak, ukoficzywszy
Kursy Pedagogiczne, dzigki wstawiennictwu matki, zaczeta nauke w warszawskiej Szkole. ,Pejzaz
nadwislariski” to swobodnie malowane studium, kiére zdradza talent kolorystyczny mtodej malarki.
Bliskie tradycji mtodopolskiego pejzazu, stanowi naturalistyczny szkic nadwislarskiego krajobrazu,
by¢ moze z okolic Warszawy. Rudzka pisata w 1918 roku do matki o wiasnych rysunkach,
przeczuwaiqc skrywang moc wiasnej sztuki: ,nie majq jeszcze form zdecydowanych i jak gdybym
zapomniata to, co umiem, ale to dlatego, ze cata moja energia weszta teraz w oczy i nie mam

jeszcze sity, aby objawi¢ sie w czynie”.
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BRONISLtAW JAMONTT
(1886 - 1957)

Chata, 1940 r.

olej/tekiura, 25,5 x 33,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: ‘Br. Jamontt | XL’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLNT
1 900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

Bronistaw Jamontt poczqtek zycia dzielit miedzy rodzinne Wilno oraz Pefersburg.
Ukoniczywszy nauke nad Wilig, wyjechat na studia prawnicze do stolicy Rosji.

Po dwéch latach porzucif je i zajqt sie dorywezymi studiami artystycznymi.
Wykorzystat ten czas na zapoznanie sie z bogatymi zbiorami Ermitazu. Najwieksze
wrazenie wywarly na nim niderlandzkie malarstwo pejzazowe XVII wieku, sztuka
barbizonczykéw oraz twérczoéé 1zaaka lljicza Lewitana. W 1909 Jamontt odwiedzif
Krakéw i Zakopane, zetkngt sie wéwczas z obrazami Jana Stanistawskiego (poznat
uczniéw mistrza — Stanistawa Podgérskiego i Abrahama Neumana - i razem z nimi
uczestniczyt w plenerach). Od 1910 przebywat w Wilnie. Wygnafa go stamtqd
dopiero Il wojna $wiatowa, przez kiérq zwigzat swoje losy z Toruniem. Studia w sensie
formalnym odbyt po wielu latach od pobytu w Petersburgu - w Wilnie, w latach
1928-34. W 1931 zostaf asystentem Ferdynanda Ruszczyca, kiéry uwazat Jamontta za
swojego nastepce.

Studia pejzazowe kontynuowat w okresie Il wojny $wiatowej. Pozostajqc na
Wilenszczyznie, skupiat sie w nich na swoich ulubionych motywach drzew i doméw.
Prezentowana praca powstata w 1940 roku i wpisuje sie w serie obrazéw przed-
stawiajqcych samotne chaty. Ta tematyka bliska jest obrazom Ruszczyca, widokom

z jego rodzinnego Bohdanowa czy paru pracom symbolicznie tytutowanym ,Samotne
gniazdo”. W przypadku Jamontta mamy jednak do czynienia z inng technikg malar-
skq - bardziej spontaniczng i zywiotowq, aczkolwiek opartq na solidnym rysunku.

W ,Chacie” artysta uzyt daty pisanej rzymskq numeracia. To element, kiéry odwotuje

WYSTAWIANY:
- Bronisfaw Jamontt (1886-1957). Malarstwo, rysunek, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Torun 2011, 26.11.2011-6.05.2012

do klasycznej, przesziej twérczosci artysty, niekiedy bliskiej w charakierze szkole
wileskiej i Ludomirowi Slendzifskiemu. Prace z okresu Il wojny $wiatowej, w tym
,Chata”, to punkt zwrotny w jego dorobku, kiedy to zaczat sie zwraca¢ ku malarstwu
sponfanicznego koloryzmu, wyciszonej palety barwnej i rozproszonego $wiatta.

Jesli pokusi¢ sie o stworzenie spisu motywéw w dzietach Bronistawa Jamontia, to
dwa z nich okazq sie najwazniejsze: drzewo i dom (czy szerzej - budynek). Te dwa
elementy interesowaty malarza najbardzie|. Jegli chodzi o architekture, fo jego wybér
padat na charakterystyczny typ. Trudno tu o wazne historycznie obiekty: architekiura
wernakularna interesowata go bardziej niz spektakularne zabytki. Dobrze te prawde
ilustruje , Cerkiew”. Autor jeszcze przynajmniej kilkakrotnie przedstawiat podobne skalg
$wigtynie czy kaplice. Uwage przykuwa bogactwo fakiuralne pracy, tak charaktery-
styczne dla tego artysty.

Szczegolnie ciekawe w obrazach Jamontta jest twércze wykorzystywanie technik

i indywidulane rozwigzania, kiére jednak nie stanowity dziwaciw i manieryzmow. To
konsekwentna praca, zmierzajqca do okreslonego celu. Autor najczescie] wybierat
tempere lub gwasz na biatym bezdrzewnym papierze czerpanym. Postugiwat sie nie
tylko pedzlem, lecz takze szpachlqg lub nozem. Niekiedy wzbogacat fakiure przez
drapanie powierzchni malatury cienkim, ostrym narzedziem. Gotowe dzieta pokrywat
niekiedy woskowym wermiksem. O uwadze po$wigcanej sprawom fechnologicznym
$wiadczy odwrocie prezentowanej kompozycii, na kiérym artysta zanotowaf rodzaj

uzytej farby i werniksu.
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WLASTIMIL HOFMAN
(1881 - 1970)

“Hermes - postaniec bogéw”, 1921 r.

olej/tekturze, 64 x 49 cm
sygnowany i datowany |.d.: "Wlastimil Hofman | 1921
na odwrociu autorski tytut: ‘Hermes | Postaniec Bogow’

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN t

10 500 - 14 000 EUR

,Hermes — postaniec bogéw” nalezy do zbioru prac Wiastimila Hofmana poswieconych watkowi
sybirskiemu. Co fqczy posta¢ boga i kroczgeych w szeregu zestaricow? Hermes jest najczescie]
postrzegany jako bég podréznych i ztodziei, jednakze sztuka Mtodej Polski upodobata sobie

inne zadanie Hermesa: byt on odpowiedzialny za przeniesienie duszy zmartego do $wiata poza-
grobowego i zestanie nan wrazer sennych. Posta¢ boga rozpoznajemy po charakterystycznych
afrybutach, lasce herolda opleciong dwoma wezami zwang kaduceuszem; tradycyiny kapelusz

ze skrzydtami zastqpit prostszy blaszany hefm, natomiast z nad stép wyrastajq skrzydfa stuzqce
szybkiemu przemieszczaniu sie. Bég posiada jeszcze dwa odrebne rekwizyty, kidre tak jok pejzaz
wskazujq na elegijny wydzwiek pracy. Na jego nodze znajdujq sie kajdany, a do pasa przywiqza-

no kadzidto, uzywane w zwycigskich pochodach, ale takze do oddania czci zmartym.

Bog usiadt na oéniezonym snopie. Nie patrzy w kierunku odlegtego horyzontu i na szereg zestan-
céw, lecz kieruje zamyslony wzrok w niedostepng widzowi przestrzen. Przed nim widnieje jasny, zi-
mowy pejzaz, kiéry nie jest rodzimym krajobrazem mitycznej postaci. Utrzymany w bielach, rézach
i blekitach pejzaz wpisuje posta¢ Hermesa w nowy kontekst historyczny, kiérym jest historia zestania
Polakéw na Sybir. Zestaicom wyznaczano trase prowadzqcq z Europy na Syberie, dzielono jg na
61 efapdw, z kidrych kazdy liczyt blisko 60 kilometréw. Skazani na najdotkliwszy i najdiuzszy okres
zestania przebywali owq trase pieszo skuci kajdanami, nierzadko nie dochodzqce do celu. Mio-
dzieniec dzieli los wygnafcéw, na co wskazujq ostre rysy twarzy oraz nad wyraz szczupte ciato.
Twérczos¢ Wlastimila Hofmana przez diugie lata ksztattowata wyrazista postawa Jacka Malczew-
skiego. W dziele artysty mozna sie dopatrze¢ wiasciwej Malczewskiemu ikonografii czerpiqcej

z mitologii oraz bliskiej mu stylistyki. Précz kontakiéw akademickich malarzy fgczyta gleboka przy-
jazh oraz wzajemny szacunek. Malczewski wraz ze Stanisfawem Wyspiahskim patronowali réw-
niez ,Grupie Pieciu” zwolanej w 1905 roku przez malarza Jana Rembowskiego. Nalezeli do niej
Rembowski, Wlastimil Hofman, Witold Woitkiewicz, Leopold Gotflieb i Mieczystaw Jakimowicz.
Dazyli oni do Baudelairowskiej korespondencii sztuk tgczqc sztuki plastyczne, muzyke i literature
(szczegolnie bliska byta im twérczos¢ Cypriana Kamila Norwida). Malarzy nie obowigzywata
jednolita formuta tworzenia, co najlepiej obrazuje réznorodno$¢ rozwigzan stylistycznych oraz

bogata tematyka przez nich poruszana.
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STANISEtAW CZAJKOWSKI
(1878 - 1954)

“Krzyz we wsi”, 1946 r.

olej/sklejka, 53 x 35 cm

sygnowany i datowany |.d.: ‘'STANISLAW CZAJKOWSKI 1946°
na odwrociu dwukrotnie podany numer ze spuscizny po artyicie
['St. Cz. inw. 335’) oraz nalepka powystawowa z Zachety

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- spuécizna po Stanistawie Czajkowskim
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- CBWA, Warszawa , Zacheta”, grudzied 1980 - styczen 1981

LITERATURA:
- Stanistaw Czajkowski (1878-1954), katalog wystawy, MKiS,
CBWA, Warszawa ,Zacheta”, Warszawa 1980, s. nlb.

Stanistaw Czajkowski spedzit diugie lata na wsi. Chodzit pieszo, mieszkat w chtopskich chatach,
dzielqc zycie z ich gospodarzami. W jego przypadku upodobanie wsi to nie maniera czy fascy-
nacjq czyms bliskim, a jednak egzotycznym. Byt to raczej sposéb na zycie, a $cislej méwiqc - byto
to po prostu jego zycie. Dlatego obrazy artysty z przedstawieniami chat, $wigtkéw i przydroznych
kizyzy tchng autentycznosciq. Potgczenie krucyfiksu z rézem zachodzqcego stofica czyni prezen-
towany obraz szczegdlnie brzemiennym w symbole. Pofqczenie szczerej religiinosci z czyms, co

graniczyto z kultem natury, byto czesto cechq polskiego malarstwa modernistycznego.

Stanistaw Czajkowski to artysta, kiérego prace zbieraf Feliks ,Manggha" Jasienski. Byt jednym

z najmtodszych twércéw, kiérymi zajmowat sie ten wielki kolekcjoner i propagator sztuki. Warto

o tym wspomnie¢, poniewaz Jasiefski to szara eminencja polskiej historii sztuki, muzealnictwa

i kolekcjonerstwa. To jego wybory i przez niego sformutowany kanon sztuki XIX i poczqtku XX wieku
oddziatat poteznie na pézniejsze pokolenia. Mozna powiedzie¢, ze kogo wybrat Jasienski, ten
ofrzymywat swoiste namaszczenie. Wspétczesni niejednokrotnie wadzili sie z ,Mangghq”, jednak
tumaczy to przede wszystkim osiry, polemiczny jezyk tekstow krytyka, kiory sprawiaf, ze zawsze

mégt liczy¢ na ,wiemych” adwersarzy.
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WOIJCIECH WEISS
(1875 - 1950)

Pejzaz wiosenny z Kalwarii Zebrzydowskiej, lata 30. XX w.

olej/ptétno, 40,5 x 51 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: "WW’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

Zacisze kalwaryjskiego domu i okoliczny wzgérzysty pejzaz stanowit dla Wojciecha Weissa
niewyczerpane zrédto inspiraci. Do Kalwarii Zebrzydowskiej malarz sprowadzit sie w 1904 roku,
kiedy to tamze wraz z ojcem Stanistawem kupit dom z sadem. W kolejnych latach zycie rodzinne,
portrety zony lreny, z kiérq wzigt $lub w 1908 roku, oraz przepelfnione $wiattem przestrzenie
obejscia domu i ogrodu stanowity jgdro twérczosci Weissa. W tak zwanym okresie biatym (1906-
12) artysta, silnie korzystajge z inspiracii sztukq japoriskq, wybrat opartq na rozbielonych barwach
palete i osiggnaf radosny ton swojego malarstwa. Kolejne dekady przynosity witalne obrazy
przedstawiajqce okoliczne krajobrazy. Prezentowany ,Pejzaz wiosenny z Kalwarii Zebrzydowskiej”
powstat w latach 30. XX wieku, kiedy to Weiss stosowat nasycong, zywiotowq palete. W sposéb
charakterystyczny dla swojego malarstwa fqczyt delikatne réze z btekitem i energiczne zéfcienie

z zieleniq. Gladko malowane partie nieba i toki zderzyt z silnie impastowymi koronami drzew. Jego
malarstwo krajobrazowe tamtego okresu niosto silnie poetycki i uczuciowy pierwiastek. W 1934
roku Weiss notowat w odpowiedzi na ankiete czasopisma ,Gtos Plastykéw”: ,Obraz - to zrealizo-
wany zachwyt - fo list mitosny”.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
(1897 - 1936)
“Pejzaz z potudnia Franciji”, 1925-30

olej/tekiura, 24 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Waliszewski’

estymacja: 26 000 - 32 000 PLN
6100 -7 500 EUR

OPINIE:
- opinia p. Hanny Bartnickiej-Gérskiej z dn. 14.06.1998

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Formute artystyczng Zygmunta Waliszewskiego uksztattowata gruziniska i rosyjska sztuka awan-
gardowa. Artysta spedzit dziecifistwo w Tyflisie (Tbilisi), a szwagrem Waliszewskiego byt gruziiski
awangardowy malarz Kiryt Zdaniewicz. Od okoto 1917, wyjezdzajqc parokrotnie do Moskwy,
zapoznat sig z modernizmem grupy Mir Iskusstwa, obserwowat scene rosyjskiego futuryzmu, zwie-
dzat kolekeje sztuki awangardowej Siergieja Szczukina i lwana Morozowa. Do Polski wyjechat w
1920 roku, cheqce podiaé studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Uczyt sie w pracowniach
Woiciecha Weissa i Jézefa Pankiewicza. To wiasnie Pankiewicz znaczqco wplyngt na kariere twir-
cy, bowiem Waliszewski dofqczyt do Komitetu Paryskiego, grupy uczniéw profesora, ktérzy w 1924
roku wyjechali z nim do Paryza, tworzgc tam rodzaqj filii krakowskiej Akademii. Podziw Pankiewicza
dla sztuki francuskiej zawladngt wyobrazniq mtodych twércow, kidrzy prébowali zaadoptowad dla
swojej twérczosci wzorce francuskiego postimpresjonizmu i koloryzmu. Prezentowana praca po-
chodzi z lat 1925-30, kiedy to Waliszewski, osiadtszy w stolicy Francji, wyprawiaf sie na potudnie
Francji. Dorobek tego okresu jest niewielki, jednak prace z tatwosciq przychodzi zakwalifikowa¢
do serii przesyconych $wiattem krajobrazéw z drugiej polowy lat 20. XX stulecia. Malarz szkicowo
nakfadat na ptétna plamy barwne, tworzqc luministyczne wrazenie przeswietlenia kadru. Charak-
terystycznq figurq, uzywanq przez Waliszewskiego we wskazanym okresie, jest osiofek, na kiérym

podrézuje anonimowa postad.
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DAWID ALEKSANDER HALTRECHT
(1880 - 1938]

Portret Azjaty

olej/ptétno naklejone na tekiure, 44 x 34 cm

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1 800 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

Aleksander Dawid Haltrecht byt polskim malarzem zydowskiego pochodzenia wywodzqgeym sie
z rodziny rabinackiej. Wezesnie osierocony, poczgtkowo zarabiat na zycie jako tkacz. W wieku
23 lat zapisat sie na studia artystyczne w Szkole Sztuk Pigknych w Odessie, a nastepnie pobieraf
nauki w Monachium, Paryzu i Rzymie. W latach 1908-12 wystawiat swoje obrazy w Warszawie
i todzi. Podczas | wojny $wiatowej artysta byt internowany, a po wojnie pozostat kilka lat w Berlinie.

Od 1931 roku malarz przebywat w ZSRR, gdzie pozostat do korica zycia.

Ciekawym faktem z biografii artysty sq jego dalekie podréze do Persji, Buchary i Turkiestanu (1914),
a w dziesig¢ lat pézniej do Chin, Japonii i Mongolii (1925-30). Przykiadem wykonanej w podrézy
pracy jest prezentowany na aukcji poriret mezczyzny. Jego rysy wskazujq na to, iz pochodzi

z pétnocnych Chin, prawdopodobnie z prowincji Hebei potozonej u podnéza gér Taihang Shan
oraz Yan Shan. Na owo pochodzenie wskazuje réwniez siréj, typowy dla zofnierzy, wojownikéw

i tucznikéw.

Artysta reprezentowat kierunek realistyczny, korzystajqc jednoczeénie z osiggnie¢ malarstwa
impresjonistycznego i postimpresjonistycznego. Jego prace znajdujq sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie, ktére w 1950 roku zorganizowato wystawe orientalnej ksigzki wschodniej, grafiki

chiriskiej oraz malarstwa Aleksandra Dawida Haltrechta.
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STANISLtAW KLIMOWSKI
(1891 - 1982)

Portret Zony, 1921 r.

olej/ptétno, 77 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘SKlimowski | Wisnicz 12/XI. 1921

na odwrociu nalepka wystawowa z Biura Wystaw Artystycznych w Krakowie
z odreczng adnotacjq: ‘podano 2 adresy lemi i zimowy' oraz ze Zwigzku
Polskich Artystéw Plastykéw

estymacja: 12 000 - 20 000 PLN T
2 800 - 4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Stanistaw Klimowski byt wychowankiem Jacka Malczewskiego, Teodora Axentowicza i Konstan-
tego Laszczki w krakowskie] Akademii Sztuk Pieknych. Debiutowat w 1911 roku w Towarzystwie
Przyjaciét Sziuk Pieknych w Krakowie. W trakcie Wielkiej Woiny, walczge w szeregach armii
austro-wegierskiej, wykonywat prace przedstawiajqce zycie zotnierzy na froncie. W 1918 roku
ozenif sie z Heleng Grenikéwnaq, kiérq przedstawia prezentowany portret, a od 1920 roku osiadt
w Nowym Wisniczu, gdzie aktywnie tworzyt. Od 1951 roku byt nauczycielem w tamtejszym Liceum
Sztuk Plastycznych. Po $mierci zony, w 1961 roku przeniést sie do Katowic, gdzie pozostat do
korca zycia. Dorobek Klimowskiego jest réznorodny. Zawiera w sobie porirety, sceny rodzajowe,
krajobrazy oraz przedstawienia sakralne wykonywane dla matopolskich $wigtyn. Prezentowany
portret zony artysty wykonany zostat w 1921 roku w Wigniczu, rok po $lubie pary. Klimowski
przedstawif zone z duzq subtelnosciq, postugujqc sie artystyczng stylizaciq bliskg secesyjnemu
poriretowi spod znaku Jézefa Mehoffera i Teodora Axentowicza. Tto wypehit niby draperiq tkang
w dekoracyjny wzér o charakterze roglinnym. Sytuowana w centrum przedstawienia modelka
zostala ujgta w popiersiu en trois quarts. Dwukolorowy stréj z silnym akcentem ztota oraz perfowa
karnacja Heleny przywodzq na mysl brawurowe portrety Johna Singera Sargenta. Kobieta kladzie
reke na pokrytej dekoracying tkaning przegrodzie, majqcej tworzy¢ wrazenie optyczne iluzji. Efekt,
jaki osigga artysta, bliski jest temu, ktéry znamy z twérczosci mistrzéw sztuki dawnej: XV-wiecznego

malarstwa portretowego doby renesansu i pézniejszych malarzy frompe I'oeil.
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KASPER POCHWALSKI
(1899 - 1971)

Portret mezczyzny, 1917 r.

olej/deska, 77 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘K. Pochwalski 1917

estymacja: 7 000 - 12 000 PLNT
1700 -2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Prezentowany wizerunek nieznanego mezczyzny jest dowodem na to, ze Pochwalski byt utalento-
wanym portrecistq. Ludzka sylwetka, obok pejzazu, byta gféwnym przedmiotem jego sztuki. Autor
kojarzony jest przede wszystkim z barwnymi kompozycjami, wypetnionymi postaciami obwiedzio-
nymi plynnym konturem i odznaczajqcymi sie specyficzng, na poty bajkowq atmosferq. Tu jednak
poznajemy go jako realiste, celnie opisujgcego wyglad i psychike modela.

Kasper Pochwalski, pochodzgcey z malarskiego rodu, byt wszechstronnym artystq. Poza malarstwem
parat sie tez konserwaciq dzief sziuki i pisat poezje. Urodzit sie w Krakowie i tutaj odbyt studia

w Akademii Szfuk Pigknych. Uczeszczat do pracowni Jézefa Mehoffera, kiérego byt ulubionym
uczniem. Jak wspominat potem znany historyk sztuki, réwniez absolwent krakowskiej uczelni,
Mehoffer przy sprawdzaniu prac Kaspra nigdy nie mégt sie dos¢ ich nachwali¢. Malarz byt tez
absolwentem krakowskiej historii sztuki. Potem jako stypendysta rzqdu francuskiego uzupetnit jeszcze
studia artystyczne pod kierunkiem Maurice Denis. Po powrocie do kraju zostat wspétzatozycielem

,Zwornika” — waznej grupy artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego.

Rodzina Pochwalskich nie tylko wydata wielu $wietnych malarzy, lecz takze jej czfonkowie zenili
sie badz wychodzili za mqz za innych waznych w polskiej sztuce artystéw. W annatach polskiej
sztuki zapisali sie tacy twércy o tym nazwisk, jak: Jézef Kasper (1816-75), Whadystaw (1860-
1924), Kazimierz (1855-1940), Stanistaw (1896-1959) i autor prezentowanego obrazu - Kasper.
Z Pochwalskimi spowinowaceni byli za$ tacy malarze, jok: Stanistaw Kamocki, Ludwik de Laveaux

czy - juz péznie] - Jadwiga Maziarska.

Wazngq postaciq dla Kaspra Pochwalskiego byt jego dziad - Jézef Kasper. Studiowat on ma-
larstwo w Krakowie i Monachium. Twérczos¢ malarska ustgpita w jego zyciu pasji konserwacji
malarstwa i - szerzej - dziet sztuki. Jézef Kasper byt pierwszym zawodowym konserwatorem
zabytkéw w Galicji i jednym z pierwszych czfonkéw powstatego w 1897 roku Towarzystwa
Mitosnikéw Historii i Zabytkéw Krakowa. Stworzona przez Jézefa Kaspra pracownia konserwacii
dziatata jeszcze przez dwa pokolenia. Zastuzong postaciq dla rodzinnego interesu, ale réwniez
dla krakowskiej konserwacii w ogéle byt Wiadystaw Pochwalski, syn Jézefa Kaspra. Przez jego
troskliwe rece przeszio wiele obrazéw zaréwno na podobraziach pléciennych, jak i drewnianych,
kiére eksponowane sq dzi§ w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach i do dzi$ noszq
$lady tamtych dziatan, prowadzonych przez samego Pochwalskiego lub pod jego kierunkiem.
Zakres prac byt réznorodny — od konserwacji zabezpieczajqcej przez oczyszczanie powierzchni
az po werniksowanie warstw malarskich. Do konserwaciji wykorzystywano produkty dynamicznie
rozwijajqce sie od XIX wieku chemii przemystowe|. Niektére z tych historycznych preparatéw
zachowaly sie w swoich oryginalnych opakowaniach i sq nadal pieczotowicie przechowywane

w Sukiennicach, same zyskujgc range obiektéw muzealnych. Rodzinng pracownie przejeli dwaj sy-
nowie — Stanistaw i Kasper Pochwalscy. Jej ostatni adres to ulica Mikotajska 8. Do ich najwigkszych
konserwatorskich zastug nalezy zaliczy¢ odnowienie fryptyku Hansa Direra z kaplicy Zygmuntow-
skiej oraz Czarnego Chrystusa Wawelskiego. Fakt powierzenia tak cennego zabytku pracowni
konserwatorskiej Pochwalskich $éwiadczy o tym, ze czfonkowie rodziny byli nie tylko znakomitymi

artystami, lecz réwniez konserwatorami.






|

Bracia Kasper i Stanistaw Pochwalscy podczas konserwaciji posqgu
Chrystusa z krucyfiksu krélowej Jadwigi, zrédto: NAC Online
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KAZIMIERZ POCHWALSKI
(1855 - 1940)

Portret Bolestawa Kotkowskiego, 1927 r.

olej/ptétno, 71 x 82,5 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘Kaz. Pochwalski | 1927

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN
3 500 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja spadkobiercow portretowanego

Boleslaw Kotkowski 2yt w latach 1892-1944. Po odzyskaniu niepodlegtosci przez Polske zrobif
spekiakulamg kariere w tédzkim biznesie. Jako jeden z nielicznych wielkich przedsiebiorcéw
pochodzenia polskiego aktywnie uczestniczyt w rozwoju rodzimego przemystu. Stworzyt najno-
woczesniejsze w Polsce zaktady graficzne pod nazwq ,Bolestaw Kotkowski i Spétka” w Patacyku
Meyerhoffa w todzi. Byt zatozycielem czteroosobowego komitetu ocalenia publicznego w todzi,
zabezpieczajgcego miasto w zywnos¢ i opat po objeciu wladzy przez okupanta. Po rozpoczeciu
woiny ukrywat sie w Warszawie, gdzie zgingf przysypany gruzami podczas powstania warszaw-

skiego.

Pochwalski mieszkat po | wojnie $wiatowej w Krakowie, jednak nadal otrzymywat intratne zamé-
wienia publiczne. Artysta sportretowat Kotkowskiego w 1927, u kresu swojej malarskiej kariery, lecz
w okresie prosperity przedsigbiorcy. Na horyzontalnie zorientowanym plétnie przedstawit modela
w popiersiu, swobodnie siedzgcego na drewnianym krzesle z szerokim oparciem. Posta¢ zostata
ujeta na tle dekoracyjnej tkaniny. Granat stroju Kotkowskiego, dyskretnego i eleganckiego garnituru,
przefamuje ztoto tafcuszka zegara oraz czerwien krawata. Twarz modela, oéwietlona niby $wia-
ttem reflektora, stanowi dominante cafego przedstawienia. Pochwalski stworzyt portret szykowny,

lecz réwniez przenikliwy psychologicznie.
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STANISLAW LENTZ
(1861 - 1920)

Portret mezczyzny

olej/ptétno, 77 x 65 cm
sygnowany p.g.: 'lentz’

estymacja: 14 000 - 18 000 PLN
3300 - 4200 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny DESA Unicum, sierpier 2001
- kolekcja prywatna, Warszawa

Twérczos¢ Stanistawa Lentza, wspéfczesnie nieco zapomniana, nalezy do najwazniejszych zjawisk
w zakresie nowoczesnego portretu polskiego. Urodzony w Warszawie w 1861 roku, ksztatcit

sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, warszawskiej Klasie Rysunkowe, nastepnie Krélewskie
Akademii Sztuk Pigknych w Monachium oraz Académie Julian w Paryzu. Osiadtszy w Warszawie
w 1887 roku, rozpoczat wspétprace z czasopismami jako ilustrator. Na jego twérczoé¢ znaczgeo
wplynely podréze, podczas kidrych stykat sie ze sztukq dawnych mistrzéw. Od lat 90. XIX stulecia
wyjezdzat do Berlina, Paryza, Normandii i Madrytu. Od 1903 roku do | wojny $wiatowej corocznie
udawat sie do Scheveningen w Holandii. W jego twérczosci wyraznie obserwowa¢ mozna wptyw
mistrzéw portretu holenderskiego Ztotego Wieku, Rembrandta van Rijn czy Fransa Halsa. Prezento-
wany portret nalezy do rozlegfej grupy wizerunkéw o realistycznym charakterze, reprezentacyinych,
niekiedy wrecz salonowych, lecz zdradzajgeych duzg wnikliwo$é w psychologicznej obserwacii
modela. Jesli w czesci portretéw Lentz odwzorowywat szczegély fizjonomii czy stroju z wielkg
dokladnosciq, to prezentowany obraz miesci sie w kategorii malarstwa naturalistycznego zmie-
rzajgcego w strone ekspresjonizmu. Artysta oddaf powierzchownoé¢ modela przy jednoczesnym
nadaniu mu sugestywnego wyrazu czy delikatnym przerysowaniu, co pozwalato mu z powierzchni
pféta uczyni¢ ekran duszy modela, ale tez odbicie emociji samego malarza. W twérczosci lentza
odbijaly sie, jak to nazwat Cezary Jellenta, ,uczucia spoteczne”. W serii dzief, z kiérych najbardziej
znane pozostajq ,Vierzehntag” oraz , Strajk”, malarz obrazowat epizody ruchu robotniczego oraz
wizerunki socjalistéw poczqtku wieku. Prezentowany portret prawdopodobnie nalezy do tej seri,
gdyz model, student albo robotnik ma upietq pod szyjq chustke lub krawat, co zdradza¢ moze jego

socjalistyczne sympatie.
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FELIKS MICHALt WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

“Ostatnie blaski” (Skaty na Capri)

olej/sklejka, 44 x 59 cm
sygnowany i opisany |. d.: ‘Ostatnie blaski | F. M. Wygrzywalski’

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5900 EUR

POCHODZENIE:
- do 1930 kolekcja prywatna, Lwéw
- kolekcja prywatna, Warszawa

W twoérczosci Michata Feliksa Wygrzywalskiego Whochy odegraly kapitalng role. Artysta z zamito-
waniem malowat zatoke neapolitaiskg oraz wyspe Capri. Charakterystyczne, pofudniowe $wiatto,
ki¢re malarz z wirtuozeriq wprowadzaf na swoje pféina, jest gtéwnym ,bohaterem” , Ostatnich
blaskéw”. Na skale zgromadzily sie ptaki, tworzqe w obrazie swoisty sztafaz. Mistrzowskie
przedstawienie wody oraz $wiatta, odmieniajgcego wyglad skat, czyniq z obrazu popis malarskie

wirtuozerii.

Artysta byt absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Monachium oraz Académie Julian w Paryzu.
Po ukoAczeniu studiéw zamieszkat w Rzymie, a w 1908 powrécit do rodzinnego lwowa, gdzie
zarabiat na zycie, pracujge w teatrze jako inspekior sceny. Przez wiele lat wspétpracowat jako
ilustrator z ,Tygodnikiem llustrowanym”. Od 1901 roku wystawiat w TPSP w Krakowie, zyskujgc
wéréd publicznosci duzq popularnos¢ i uznanie krytyki. Znany jest takze jako grafik, ilustrator i pro-
jektant kostiuméw teatralnych. Malowat przede wszystkim obrazy o tematyce rodzajowej, czesto
- jak w prezentowanej pracy - fantastyczne przedstawienia morskich nimf, sceny orientalistyczne
(szczegodlnie po 1906 roku, kiedy odbyt podréz do Egiptu), serie pejzazy nadmorskich i sceny

z rybakami oraz stylizowane portrety. W 1906 roku w warszawskim Salonie Kulikowskiego miata
miejsce indywidualna wystawa artysty. Inna wazna wystawa Wygrzywalskiego odbyta sie we
lwowskim Towarzystwie Przyjaciét Sztuk Pigknych w 1932 roku. Oprécz kolorystycznych, pefnych
storica i radosnych scen w okresie miedzywojennym podejmowat w swoich pracach réwniez
problematyke spoteczng. Prace te odznaczajgq sie nie tylko $wietnym rysunkiem, lecz takze duzq sitq
ekspresji. Jednym z jego najbardziej znanych dziet sq ,Burtacy” z 1925 roku (obecnie w kolekcii

muzeum Narodowego w Warszawie).
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FELIKS MICHALt WYGRZYWALSKI
(1875 - 1944)

Atenq, 1914 r.

olej/sklejka, 58 x 49 cm

dafowany i sygnowany l.d.: "1914 | FM Wygrzywalski’

na odwrociu adnotacija: ‘p. Mo$ | W/80 M | [nieczytelne]
| bez szkia’

estymacja: 25 000 - 40 000 PLN
5900 - 9400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

Starozytnoé¢ klasyczna byla waznym zrédtem inspiracii w twérczosci Feliksa Michata Wygrzywal-
skiego. Przewaznie powracat do dorobku antyku, malujqc stoneczne pejzaze wioskie, na ktérych
pojawialy sie bagniowe nimfy i sylenowie. Prezentowanq przez nas prace mozna uzna¢ za unikalng
na tle tworezosci malarza: jest zblizonym pétprofilem bogini Ateny Pallas na barwnym dekora-
cyjnym tle. Glowe Ateny stroi pigknie zdobiony hefm z gryfami po obu stronach oraz z okazatym
pidropuszem. Portret nie ukazuje petnego rynsztunku bojowego bogini, wrecz przeciwnie, wzrok
widza skupia sie na jej hefmie.

Szlachetne rysy twarzy Ateny, zarys szyi i ramion zostaly ujete na niezwykle bogatym fle o charak-
terze fryzowym. Przedstawia ono bohatera mitologii greckiej, Heraklesa, ze skérqg lwa, maczugq
oraz fukiem w dfoniach, stajgcego w petnej gotowosci bojowej przeciwko dwém mezczyznom.
Przedstawienie nawigzuje do dziesigtej pracy herosa bedgca uprowadzeniem frzody Geriona

z wyspy Erytei. Gerion posiadat najwigksze stada wotéw na $wiecie. Trzodq opiekowali sie
pasterz Eurytion - syn Aresa i dwugfowy potwomy pies — Ortos. Herakles zabit strézéw by zmierzy¢
sie ostatecznie z Gerionem, olbrzymem o trzech zigczonych ciatach. Po diugiej i meczgcej walce
bohater powalit Geriona strzatami z tuku umoczonymi w zétci Hydry lernejskiej i uprowadzit jego
woly, kiére ostatecznie zlozone zostaly w Mykenach w ofierze dla Hery.

Obecno$¢ Heraklesa w towarzystwie bogini nie dziwi, gdyz sfuzyla ona herosowi pomocq przy
wykonywaniu dwunastu karnych prac nafozonych nan przez wyrocznie delfickg. Dolna partia

fryzu ma bardziej dekoracyiny charakter; mozna przypuszczad, ze przedstawia rajski ogréd
Hesperyd. Calosci dopetniajg barwne elementy geometryczne, dzielgce dwie gléwne czesci fryzu.
Plaskie ujecie i prymat konturu przywodzq na myél najdonioslejszy okres starozytnego malarstwa
wazowego, tym bardziej uzytecznego, gdyz stanowiq one jeden z gtéwnych pomostéw fgczqeych
pozniejsze wieki ze $wiatem antycznym. Warto zauwazy¢, ze sygnatura artysty pozostaje niemalze
nieczytelna, gdyz autor ukryt jq w jednej z geometrycznych szachownic, wiapiajgc w ten spossb

w cato$¢ kompozycii.

Isiniejq réwniez wspétczesne Wygrzywalskiemu odniesienia zwigzane z pierwszymi latami jego
edukacii artystycznej w Monachium. Na rok przed wyjazdem artysty do Paryza zorganizowano

w Monachium VII Miedzynarodowq Wystawe Sztuki w Glastpalast, kiérg reklamowat secesyjny
plakat przedstawiajgey Atene Pallas autorstwa Franza von Stucka (litografia, 1897, Minchner Stadt-
museum, Monachium). Stuck, czofowy symbolista i cztonek monachijskiej secesii, uczynit z tematyki
mitologicznej podstawe swojej wszechstronnej twérczosci, kidra w latach Q0. XIX wieku cieszyta
sie duzym powodzeniem i byta szeroko rozpowszechniania (co byfo szczegélnie naturalne dla
tworzonej przezen grafiki). Mozna zatem przypuszczag, ze sztuka monachijczyka stanowita twér-
czy impuls dla artysty, szczegélnie widoczny w sposobie ujecia postaci Ateny w pétprofilu. Warto
zakoniczy¢ sfowami malarza Henryka Pigtkowskiego, kiére odnoszq sie do roli Monachium na
kulturalnej mapie Europy, czesto poréwnywanej z postaciq bogini Ateny: ,Monachjum jako jedno

z najwazniejszych ognisk sztuki XIX w., dw sztuczny twér estetycznych aspiracii monarchy, szczy-
cqce sie mianem wspdiczesnych Aten, — niezwykle silnem echem odbito sie w rozwoju malarstwa
polskiego, wprowadzajge do niego obyczaj i kulture Zachodu”(Henryk Pigtkowski, Wspomnienie
posmiertne, ,Kurier Warszawski” 1926, nr 164, s. 8).
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Henryk Rodakowski, Portret zony na koniu, 1868 r.

SZTUKA DAWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 13 listopada 2018, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 2 — 13 listopada 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




,,Szkota Zakopiariska”, Pod wiatr; 1934 .

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 23 pazdziernika 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 12 — 23 pazdziernika 2018
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UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, kiéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyinej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakorczona w przedziale estymacii lub
powyzej gorej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
r6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq posiadad ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakoAczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa pass. Oznacza to,
e transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem. Opcjonal-
nie jezeli ransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie fransakcji
warunkowej. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

Pass zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie kiedy licytacja danego obiektu nie osig-
gneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukeii. Klienci
zainteresowani takim obiektlem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukeji. Dom Au-
keyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukceyinej Klient, kiéry ztozyt
oferte w wysokosci ceny gwarancyinej ma pierwszerstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega so-
bie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjnei.

6. Transakeja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgneta poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogtosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowane. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenistwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

7. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogruﬁi przedstawione informacije mogq nie by¢ wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

8. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie Klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiektu, biorqc jego szacunkowq wartoéé¢ oraz charakter aukeji, w ramach kiérej jest
on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sq
rzefelnie, nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku obiekiéw
nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

9. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

10. Llegenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pakstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro,
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro,
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekty sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

11. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytaciji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacia telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczesiniczy¢ w aukgji osobiicie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez
telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg ustugg
powinni przesta¢ wypefniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji. Nie ponosimy odpowiedzialnoici za realizacje zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
Zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego
oraz na naszej stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub
dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci
w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii
wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w licytacii telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem pofqczenia z podanym
przez Klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez
optaty aukeyjnej), do ktérej bedziemy moglilicytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcjq dla klientéw, ktérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetiony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postqpier przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedfug tabeli posigpien. W zaleznoéci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000,/5000,/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee, kartami platniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000
2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcii

oraz numer obiekfu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich ztotych. Na specijalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykarskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odstgpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uplywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowq mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedgeych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiow wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie pe‘me{ p‘(cmos'ci i Uregulowcnio Wszysﬂdch
zobowiqzan wynikajqeych z wezeéniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odesfane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami fransportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgiji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie Klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowanq firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dzietf sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziaty w cukcﬁ pofenc‘\o\nym licytujgeym rodzimy, oby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiekiu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kidrq wywéz okreslonych obiekidw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o warlosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefne] ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roglinnego lub zwierzecego albo zawierajqce je, m.in. koralowiec,
skora krokodyk}, kos¢ sfomowc, kos¢ W'\e\orybo, rbg nosorozca, skorupc 2c')fw'\o, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfkatéw przed
wywozem. Prosimy pamiefad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajqcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parkstwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwosé uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opodznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opéznienia
w viszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Padstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqeych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukeyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystqpiq do licytacji..

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkC‘Ch Okfeé‘oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b} w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, szczegslno-
$ci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujqey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniv wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych oséb do
udziatu w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wiszyscy licytujacy muszq zarejestrowaé sie przed
aukejq, dostarczy¢ wymagane informacije przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ doku-
ment potwierdzajqey tozsamos¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, ktérzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zrealizowad pisemne Zlecenie hcytoq'\. W takim przypcdku nieobecni |icylu|qcy powinni wype‘(-
ni¢ formularz , zlecenie licytacji”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie infernetowej DESA
Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu
licytacii nie powinny zawiera¢ optaty aukeyjnej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone
w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq postgpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwo-
tami w tabeli postqpier, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kio-
rym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze zrealizowa¢ zlecenie.
DESA Unicum dotozy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizsze cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena
gwarancyina, a stanowi jednoczesnie najwyzszq oferte, wéwcezas dochodzi do transakeji warun-
kowej. W przypadku dwéch lub wiekszej iloci zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢
zgtoszen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiq dokumentu tozsamosci umozliwiajgcym
weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (pocziq, faxem bqdz e-mailem) albo
dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji. Dostarczone pézniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza , zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na stronie
infernetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocztq, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby Desa Unicum przy-
najmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogg
nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci
z potqczeniem telefonicznym licytujgey moze okredli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik
domu aukeyjnego bedzie licytowa¢ pomimo braku pofgczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony
na zleceniu, pracownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej
cene wywolawczq.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jok i za posrednictwem pracownika DESA
Unicum, licytujqcy bierze osobistq odpowiedzialnoé¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co
opisane jest dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji
zostato wyraznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzecie| akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Usluga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum
zobowiqzuje sie dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpo-
wiedzialnoéci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy
wylqcznie po DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem

ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong migdzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyina nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie zaofero-
wad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia
biedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjq¢
wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku
licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢ w toku
hcyfoq'\ ofer?y w imieniu komitenta bez Wskczcm’c, ze czynig to w imieniu kom'nemo, quz’ fo
przez skiadanie nastepujqcych po sobie ofert licytacyinych, bqdz tez oferty w odpowiedzi na
oferty skladane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty
sq zbyt niskie aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany co sygnalizuje terminem pass.
4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana
platnos¢. W odpowiedzi na potrzeby Klientéw zagranicznych estymacije w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwierciedla-
jac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wylqcznie orientacyjny.

5) licytujqey, ktéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwyciez-
cq licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacie najwyzszej oferty i zawar-
cie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt
przechodzqcy na whasnoé¢ kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponize.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukeji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczeh katalogowych obiekiu. Optata aukeyjna stanowi czes¢ korcowej ceny obiekiu i wy-
nosi 18%. Optata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujqgcy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoled. Opfaty majq
byé uiszczone w po\skich z‘(otych gotéwkq, kartq lub prze|ewem bonkowym:

a) DESA Unicum akeeptuje platnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiekiu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego, dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez

niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptainosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spetni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradeq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgey
obcigzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona
od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulami-
nu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od
daty aukdji na kupujacego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiekiu, a takze
cigzary zwiqzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytulu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wyso-
kosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecio\izowcnq firmq zajmujgcqg sie pakowaniem i Wysy‘(kq
dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnosé¢ klienta, DESA Unicum
nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidfowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz
inne osoby frzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien
skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym

odbiorem obiekiu pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie viéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt Klienta;
b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia
szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci ptatnosci
do dnia zaptaty pefnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i cenqg minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukciji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kiérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegtosci;

gl potrqci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabyw-
cy wynikajqeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukeji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajqc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqe sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE i podajqc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spotki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celéw. Jedli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowaé¢ z dalszej korespondenci
i marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIAINOSCI

1) DESA Unicum wylgcza wszelkie gwarancije inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum be-
dzie ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za be-
dy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq
obiektu.

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci

wobec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1
paragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsefek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokol-
wiek oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd, lub z winy umyslnej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqey nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodu-
kowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwiqzanych z obiektem, sporzg-
dzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$¢ tego katalogu, stanowiq wia-
sno$¢ DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez
uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

WARUNIKI  SPRZEDAZY ~ AUKCYINE)  wraz
i uzupetnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

1) Niniejsze pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byé kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jedli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniuv praw wyni-
kajgcych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesdci
z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukeii i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnoéci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162
poz. 1568, z pézn. zm.) — wywdz okreslonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

3) ustawy z dnia 16 listopada 2000 . o przeciwdziataniv wprowadzaniu do obrotu finanso-
wego wartoéci majgtkowych pochodzqeych z nielegalnych lub nievjawnionych zrédet oraz
o przeciwdziataniv finansowaniu terroryzmu (Dz. U. z 2000r. Nr 116, poz. 1216 z pézn. zm.)
- Dom Aukeyiny jest zobowigzany do zbierania danych osobowych nabywcéw dokonujgeych
transakeji w kwocie powyzej 15 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwaranciji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabyw-
cy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, i. obiekt okazat sie
starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiekiu, ki¢érego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Dawna: XIX wiek ® Modernizm © Miedzywojnie * 567ASD203 e« 18 pazdziernika 2018 r.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

(e [=]
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informaciq $ciéle poufng. Dom
Aukeyiny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
Aukeyiny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

L | Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimyo podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy Domu Aukeyjnego potqczg
sie z Pafstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez Desa
Unicum. Dom Aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
|
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik Domu Aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziafu w licytadji

Autor, tyt

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
L1 Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__|  inng drogq

Desa Unicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, aw szczegélnosciw celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez Desa Unicum.

|
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od Desa Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng

(I Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z Desa Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z Desa Unicum informaciji handlowej drogq elekironiczng.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke Desa
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z Desa
Unicum oraz podmioty $wiadczqce ustugi na rzecz Desa Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na Desa Unicum obowiqzek przetwarzania moich danych

* Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwa-rzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spotka Desa Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kidrg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych, moge sie
skontaktowac dzwoniqe pod numer telefoniczny +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng pod adresem biuro@desa.pl

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowej www.desa.pl

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI Domu Aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzwdroite-de-suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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Transmisja z aukcji dostepna na youtube i facebook
ﬁ facebook.com/DesaUnicumWarszawa D youtube.com/DesaUnicum
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