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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 15 PAZDZIERNIKA 2026

CZAS AUKCJI
15 pazdziernika 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1~ 15 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska-Piskorz
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. +48 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

PARTNER AUKCJI
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petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.
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DZIAL ROZLICZEN DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY
ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa u a P 6rk ¢ G owo SPORTO
! poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00 rszula Frzepiorka Piotr Sabak
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl Kierownik Dziatu Dyrektor Logistyki
u.przepiorka@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA p.sabak@desa.pl
tel. 22163 66 00, bok@desa p| DZIAL IT | ADMINISTRACJI Karol Kosowski

L BIURO PRZYJEC ) Kierownik Transportéw

9 tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl Monika Rytkowska k kosowski@desa.pl
%, . Kierownik Administracji
5\. WYCENY BIZUTERII m.rutkowska@desa.pl Pawet Watroba

poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795122 719,

biuro@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAL FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl

Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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DEPARTAMENT SZTUKI DAWNEJ

2AA

KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KRAJENTA ANNA ROZNIECKA
Ekspert, Sztuka Wspotczesna, Specjalista, Sztuka Wspotczesna, Specjalista ds. Budowania

KINGA SZYMANSKA
Wicedyrektor Departamentu,

WIKTOR KOMOROWSKI
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,

TOMASZ DZIEWICKI
Dyrektor Departamentu,

ALEKSANDRA MARTYNA MALGORZATA SKWAREK
tUKASZEWSKA KOLANOWSKA-PISKORZ Ekspert, Sztuka Polska XIX i

JULIA SLEUPECKA

ANNA SZYNKARCZUK
Specjalista ds. Budowania

Dyrektor Departamentu,

MICHAL BOLKA
Wicedyrektor Departamentu,

Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Grafika Artystyczna Fotografia Kolekcjonerska Lider Projektu Rzezba i Formy Kolekeji, Lider Projektow Sztuka Dawna Sztuka Dawna Specjalista ds. Budowania Ekspert, Sztuka Polska XIX pot. XX wieku, Lider Projektow Kolekcji, Lider Projektow
Lider Projektow Grafika Lider Projektu Fotografia Przestrzenne Sztuka Wspotczesna t.dziewicki@desa.pl k.szymanska@desa.pl Kolekeji i | pot. XX wieku, Lider Projektu Prace na Papierze i Grafika Sztuka Polska XIX i | pot. XX
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl " " N . . - . N
22163 66 41, 664 150 866 664 981 449 Artystyczna, Aukcje Kolekeji Kolekcjonerska m.krajenta@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 22163 66 46, 735 208 999 698 668 221 a.lukaszewska@desa.pl XIX wiek, Modernizm, Artystyczna wieku, Aukcjoner
’ w.komorowski@desa.pl k.zebrowska@desa.pl 795122 712 795121574 22163 67 05, 664 981 465 Miedzywojnie m.skwarek@desa.pl j.slupecka@desa.pl
788 260 055 22163 66 49, 539 546 701 m.kolanowska@desa.pl 22163 66 48,795 121576 532750 005
880 918 882

JOANNA WOLAN JULIA GORLEWSKA MARTA LISIAK KATARZYNA SZCZESNA MARTA PRZASNEK PAULINA JANISZEWSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA EWA PONINSKA
Specjalista ds. Budowania Specijalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Wspotczesna  Specjalista ds. Projektow Specjalista, Sztuka Wspot- Specjalista ds. Budowania Kol- Specijalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA Asystent, Sztuka Polska XIX
Kolekcji, Lider Projektéw Kolekeji, Lider Projektéw Kolekgji, Lider Projektow Lider Projektu Klasycy Badawczych, Sztuka czesna, Lider Projektu Klasycy ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX il pot. XX wieku

Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945 Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi 1 pot. XX wieku il pot. XX wieku e.poninska@desa.pl
jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl 880 334 402

538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91 506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345

‘ a DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ
Y 1
VALERYIA KALIAHA WERONIKA
Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna = _;'._
788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl \
+48 539 222 774 | -

NATALIA KOWALEK
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Najnowsza

PAULINA BROL
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Najnowsza, Aukcjoner

JAGIENKA PARTEKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektéw Mtoda Sztuka,

NATALIA PLEWA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw

ZUZANNA WIELGO

JUDYTA MAJKOWSKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektu Komiks i

Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow

D E PA R TA M E N T P R O J E K T é W S P E C J A L N Y C H n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza llustracja
880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl z.wielgo@desa.pl j.majkowska@desa.pl
502 994 177 795122720 538 647 637 795122702

=,

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu,
Projekty Specjalne
Aukcjoner
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA KU$
Ekspert, Bizuteria
Kolekcjonerska, lkony,
Rzemiosto Artystyczne
Lider Projektu Dzieta Sztuki
Jubilerskiej XIX i XX w.
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WERONIKA RO$
Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.
w.ros@desa.pl
608 566 282

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria

Kolekcjonerska, Lider Projektu

Dzieta Sztuki Jubilerskiej
XIX T XX w.
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

AGATA MICHALSKA

Koordynator Projektu DESA Home

a.michalska@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929



Adler Jankiel 28

Bagienski Stanistaw 56

Bakatowicz Wtadystaw 20

Boznariska Olga 16

Brandt Jozef 19

Chetminski Jan 53

Cybis Bolestaw 26, 42, 43

Cybis Jan 48

Dobrzycki Zygmunt 29

Eibisch Eugeniusz 40, 41

Epstein Henryk 3

Fatat Julian 14

Gierymski Aleksander 7

Gottlieb Leopold 27

Grubinski Jan 49

Gedtek Ludwik 55

Hayden Henryk 1

Hecht Joseph 33

Hofman Wilastimil 13

Kamocki Stanistaw 57

Kanarek Eliasz 44

Kisling Mojzesz 4, 5

Kotarbiriski Wilhelm 38

Kowalski Alfred Wierusz 17

Kozakiewicz Antoni 51

Krcha Emil 59

Lampi Franciszek Ksawery 21

Makowski Tadeusz 23, 24

Malczewski Jacek 12

Mehoffer Jézef 8, 9

Menkes Zygmunt Jézef 2

Mroczkowski Aleksander 50

Mela Muter 30, 31, 32

Okninski Ryszard 52

Ordyriska-Morawska Stefania 34

Pachniewska-Betley Hanna 45

Pankiewicz Jozef 6

Piotrowski Antoni 18

Pronaszko Andrzej 25

Radnicki Zygmunt 46, 47

Ruszczyc Ferdynand 11

Sichulski Kazimierz 58

Siemiradzki Henryk 37

Stanistawski Jan 15

Styka Adam 35

Suchodolski January 54

Terlikowski Wtodzimierz 39, 60

van Boucle Pieter 22

Wojtkiewicz Witold 10

Wygrzywalski Feliks Michat 36

Zucker Jakub 61
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Kwiaty w wazonie, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'
na odwrociu na ramie zapiski ramiarskie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 -10 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, czerwiec 2025
kolekcja prywatna, Polska

W artystycznej biografii Haydena przetomowy okazat sie rok 1907, kiedy malarz
opuscit Warszawe, by na state zamieszka¢ w Paryzu. Ta potozona nad Sekwang
metropolia na przestrzeni dekad dostarczata tworcy wielu estetycznych inspiracji.
Paryzw tamtych latach kipiat od powstajacych jeden po drugim nowych kierunkow.
Hayden w jawny sposob czerpat z dokonan postimpresjonistow, kubistow i nowych
klasycystow, a latach 20. takze z tworzacych przed potwieczem impresjonistow,
zawsze jednak odczytujac je ze swojg wrazliwoscia i dostarczajac autorskich propozycji
artystycznych. Prezentowana martwa natura powstata w latach 20. XX wieku, wpisujac
sie taczone przez Haydena w tym czasie tendencje ,powrotu do porzadku oraz kolo-
ryzmu. Zauwazy¢ mozna w niej ewidentne odejscie od dokonan awangardy na rzecz
swobodnego, petnego wdzigku ujecia tematu. Krzysztof Zagrodzki odnotowat, Ze malo-
wanie tak duzej liczby martwych natur kwiatowych przez Haydena w latach 20. i 30.
XX w., wigze sie z kryzysem na rynku sztuki. Hayden specjalnie upodobat sobie ten
komercyjny temat z checig dobrego zarobkowania. PoZniejsze martwe natury Haydena
kojarza sie zwykle z syntetycznie potraktowanymi przedmiotami stanowigcymi jedynie
sugestie, zarys obiektu sprowadzonego prawie ze do symbolu. Tutaj artysta jeszcze
podchodzi do form w sposob o wiele bardziej realistyczny. Zachowuje ekspresje, ale

i dba o wierno$¢ przedstawienia przejawiajacy sie w sensualnym oddaniu kolorowych
kwiatow.




2o0vsz

ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Dziewczyna z winogronami, okoto 1930

olej/ptotno, 40 x 33 cm
sygnowany p.d.: Menkes'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Alfreda i Marii Tarskich, Berkeley, Kalifornia

kolekcja Evy Kristiny Ehrenfeucht

dom aukcyjny Skinner Marlborough, Massachusetts listopad 2023
kolekcja prywatna, Polska

Biografia Zygmunta Menkesa nosi w sobie romantyczny rys wtasciwy zyciorysom
artystow paryskiej bohemy. Do Paryza przybyt w 1923 roku, niemal bez $rodkow do
zycia, lecz szybko odnalazt w stolicy Francji $rodowisko sprzyjajace rozwojowi wta-
snego jezyka malarskiego. ,Wdychatem petna piersig te cudowng atmosfere, czutem
silng wibracje zycia sztuki” -wspominat po latach (cyt. za: Wtadystawa Jaworska,
,Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris”, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2,

s. 18). W kregu jego paryskich kontaktow znalezli sie miedzy innymi Marc Chagall

i Eugeniusz Zak, a tworczo$¢ Menkesa szybko zwrocita uwage marszandow, krytykow
i kolekcjonerow.

Prezentowana ,Dziewczyna z winogronami” doskonale ujawnia cechy, ktore zadecydo-
waty o odrebnosci malarstwa Menkesa. Artysta rezygnuje z drobiazgowego odwzoro-
wania modelki na rzecz syntezy i emocjonalnego oddzialywania barwy. Twarz kobiety,
o wydtuzonych, wyraznie zdeformowanych rysach, wytania sie z rozedrganej materii
malarskiej. Jej zamy$lone spojrzenie i gest dtoni obejmujacych ki$é winogron buduja
nastroj skupienia, a zarazem subtelnej melancholii. Posta¢ zostata wtopiona w nie-
mal abstrakcyjne tto, skonstruowane z szerokich, swobodnych pociagnie¢ pedzla.
Najwazniejszym Srodkiem ekspresji pozostaje tutaj kolor. Ugry, oranze i brazy twarzy
oraz wlosow zestawione zostaly z chtodniejszymi biekitami i zieleniami stroju. Farba
miejscami tworzy gesta, niemal materialng powierzchnie, a kontur nie tyle opisuje
forme, ile wspottworzy rytm catej kompozycji. Widoczna jest tu charakterystyczna dla
Menkesa swoboda czerpiaca z doswiadczen fowizmu i ekspresjonizmu oraz przekona-
nie, ze barwa moze samodzielnie konstruowac obraz.

Juzwspotczesni dostrzegali niezwyktg intensywno$¢ jego palety. Edward Woroniecki
po obejrzeniu obrazéw Menkesaw 1928 roku na ,Salonie Tulijeryjskim” doszedt do
wniosku, ze artysta ,wpadaw prawdziwa anarchie kolorytu o ptynnosci rozzarzonej

i upajajacej”, podczas gdy Artur Predski widzial w nich przede wszystkim ,zycie”.

W prezentowanym obrazie owa zywiotowo$¢ koloru zostaje podporzadkowana psycho-
logicznej sile wizerunku. Portret staje sie nie tyle zapisem fizjonomii, ile sugestywnym
studium nastroju i emocji.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z muszlami, 1930

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany l.d.: H. Epstein | 1930
na odwrociu na kro$nie numer inwentarzowy: 'N. 75'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 400 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Pescheteau-Badin, Paryz, czerwiec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Epstein poczatkowo pobierat nauki malarskie w Monachium, po czym
zdecydowat si¢ w 1911 wyjecha¢ na state do Paryza. We Francji uczeszczat do jednej

z pracowni artystycznych na Montparnassie. Nawigzat wiele kontaktow artystycznych
z 6wczesnymi geniuszami malarstwa - Chaimem Soutinem oraz Amedeo Modiglia-
nim, ktore bez watpienia wptynety na rozwoj jego warsztatu plastycznego. Poczatkowo
byl zainteresowany przede wszystkim postimpresjonizmem, syntetyzmem Paula
Gauguina i Ecole de Pont-Aven. Nastepnie stat mu sie bliski krag malarski fowistow
oraz André Deraina, Maurice’a Vlamincka, Pabla Picassa. Lata 1915-20 to dla niego
inspiracje dzietami Cézanne’a oraz kubizmem, potaczone z wptywami fowizmu

i ekspresjonizmu.

,Martwa natura z muszlami” z 1930 roku przypada na okres, w ktorym Henryk Epstein
przebywat w Bretanii, w Quiberon oraz Concarneau. W tym czasie malowat zarowno
obrazy z widokami portow oraz rybakow, jak i charakterystyczne dla regionu martwe
natury. Przedstawiat ryby z tamtych terenow, ptaki, owoce morza, ale takze dekora-
cyjne muszle. Praca ukazana w katalogu reprezentuje nurt ekspresjonistyczny, jeden

z najbardziej reprezentatywnych w jego tworczosci. W tym czasie artysta dynamizowat
formy, ktorych wyrdzniajacym elementem byt wyrazisty kontur, oraz wprowadzat ostre
kontrasty barwne i $wiattocieniowe.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Akt ("Petit buste nu"), 1931

olej/ptotno, 27 x 19 cm
sygnowany l.d.: 'Kisling"

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Paryz

Sotheby's, Stany Zjednoczone, lipiec 2023
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Kisling. L$nienie Montparnasse'u, katalog wystawy, Warszawa 2024, s. 253, poz. kat.125
Joseph Kessel, Henri Troyat, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 2, Torino 1982, poz. kat. 60




1891

1907-191

1909

1910-1911

191

1912

1914-1915

1916

1917

1919

1920-1939

1939 - 1941

1941 - 1942

1945
1948

1953

22 stycznia w Krakowie przy ul. Krakowskiej 52 przychodzi na $wiat Mojzesz Kisling. Rodzi si¢ w zydowskiej rodzinie
jako nie$lubny syn krawca i szwaczki.

Studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jozefa Pankiewicza. Mtody adept sztuki zyskuje uznanie profesora.
Otrzymuje nagrody za akty oraz w 1911 roku zdobywa brazowy medal za panorame.

Smier¢ ojca artysty Wilhelma (Wolfa) Kislinga. Osierocony, mtody chtopak musi szybko wejéé¢ w dorostosé - co nie pozostaje
bez wplywu na jego osobowo$¢ i tworczose.

Wyjazdy plenerowe wraz z profesorem Wojciechem Weissem do Tynca i Poronina. Obrazy z tego okresu sg najwczesniejszymi
znanymi do dzi$ obrazami Kislinga. Uwidacznia sie w nich $miato$¢ kompozycyjna i dazenie artysty do syntetyzacji
i barwnej ekspresji.

Po ukonczeniu studiow artysta wyjezdza na stale do Paryza wraz ze swoim przyjacielem Szymonem Mondszajnem.
Zamieszkuje w 6. dzielnicy Paryza, nieopodal Szkoly Sztuk Pigknych. Szybko staje sie cze$cia 6wczesnej paryskiej
awangardy i zyskuje wielu nowych przyjaciol. Jego protektorem staje si¢ Adolf Basler.

Wyjazd Kislinga do Bretanii na artystyczny plener. Po raz pierwszy spotyka tam André Salmona, francuskiego poete i krytyka
sztuki. Po powrocie do Paryza, w tym samym roku, przenosi si¢ na Montparnasse i debiutuje na Salonie Jesiennym.

Wybucha I Wojna Swiatowa, Kisling wstepuje do Legii Cudzoziemskiej. Zostaje skierowany na front. Zwolniony ze stuzby
ze wzgledu na cigzkie obrazenia.

Wyjazd do Hiszpanii - malarstwo Kislinga sktania sie tutaj ku syntetyzacji, barwie i geometrycznej architekturze. W tym czasie
zacie$nia sie jego wiez z malarzem Amadeo Modiglianim. Kisling bierze udziat w dwoch wystawach: ,L’Art moderne en France”
(,Salon d’Antin”) oraz wystawa stowarzyszenia ,Lyre et Palette”. Nowym mecenasem artysty staje si¢ Leopold Zborowski.

Udziat w [ wystawie ,Ekspresjonistow Polskich” (Formistow) w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Pierwsza indywidualna wystawa Kislinga, zorganizowana przez Galerie E. Druet, na ktorej zgromadzono 49 prac artysty
pochodzacych z roznych kolekeji. W tym czasie poznaje rowniez Alice Ernestine Prin, znang pozniej jako Kiki de Montparnasse,
pozujaca mu do portretow i aktow.

Popularnos¢ Kislinga rosnie. Artysta odnosi sukces artystyczny i finansowy umozliwiajacy mu dostatnie zycie. W 1929
kupuje ziemie i buduje dom w Sanary, na Lazurowym Wybrzezu. Jego prace prezentowane sa na kolejnych wystawach
we Frangcji, Polsce i za granica. W miedzywojennej tworczo$ci artysty dominuja akty, ,uduchowione” portrety i martwe
natury. Kisling ksztaltuje wowczas charakterystyczny dla swojej tworczosci typ portretow o melancholijnym wyrazie
twarzy, ogromnych oczach i emaliowo l$niacej fakturze.

Kisling zostaje zmobilizowany podczas wojny do francuskiej armii. Po zawieszeniu broni w 1940 roku wyjezdza do La Ciotat,
bierze udziat w pogrzebie swojego profesora Jozefa Pankiewicza. Zagrozony aresztowaniem za antyfaszystowska postawe ucieka
do neutralnej Portugalii, a nastepnie do Stanoéw Zjednoczonych.

Dwie wystawy prac Kislinga w Ameryce. Pierwsza z nich odbyta sie w Whitney Museum of Art w Nowym Jorku, a wystawa
indywidualna w galerii Jamesa Vigeveno w Westwood Hills w Los Angeles.

Powrot Kislinga do Francji. Jego powr6t do ukochanego Paryza poprzedzita wystawa w Galerie Guénégaud.

Ukazuje sie pierwsza monografia Kislinga napisana przez Georges’a Charensola.

Artysta umiera z powodu niewydolnos$ci nerek 29 kwietnia w Sanary. Pochowany zostaje na cmentarzu de la Guicharde.
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MOJZESZ KISLING:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



AKTY KISLINGA

NIESKAZITELNE PIEKNO

W tworczosci Mojzesza Kislinga akt kobiecy zajmuje miejsce szczegol-

ne. To wtasnie przedstawienia ten temat, obok melancholijnych portre-

tow, kwiatow i pejzazy potudniowej Francji, nalezy dzi$ do najbardziej
rozpoznawalnych obszarow jego oeuvre. W latach 20. i 30. XX w., kiedy
artysta znajdowat sie juzw écistym kregu paryskiej bohemy i cieszyt sie
miedzynarodowym uznaniem, wypracowat wtasny typ kobiecego wizerunku
- zmystowego, a zarazem hieratycznego, opartego na precyzyjnym rysunku,
syntetycznej formie i charakterystycznej, gtadkiej powierzchni malarskiej.
Krytyka okreslata akty Kislinga jako kompozycje o klasycyzujacej prostocie
i swoistym ,emaliowym blasku”.

Prezentowany ,Akt” z 1931 roku powstat zatem w okresie petnej dojrzatosci
artystycznej Kislinga. Malarz mial juz za sobg do$wiadczenia kubizmu,
intensywne kontakty ze $rodowiskiem Montparnasse’u oraz przyjazn z Ame-
deo Modiglianim. Do Paryza przybyt w 1910 roku, zachecony przez swojego
krakowskiego profesora Jozefa Pankiewicza. W kolejnych dwoch dekadach
stal sie jedna z najbardziej charakterystycznych osobowoéci tamtejszego
srodowiska - ,ksieciem Montparnasse'u”. Po sukcesie pierwszej indywi-
dualnej wystawy Mojzesza Kislinga zorganizowanej w Galerie E. Druet na
przetomie pazdziernika i listopada 1919 kariera krakowianina nabierata
rozpedu. Byt doceniany nie tylko przez francuskich krytykow, ale rowniez
zagranica, jak cho¢by w Niemczech, gdzie zostat wyrozniony jako jeden
znielicznych artystow zagranicznych, ktoremu po$wiecono monografie

w serii Junge Kunst (Mtoda sztuka). Juz nie musiat zabiegac o klientow,
awrecz odwrotnie to marszandzi i kolekcjonerzy konkurowali o zakup jego
prac do tego stopnia, ze na wystawy nie miat wtasciwie co przekazywac ze
swojej pracowni, poniewaz kazdy skonczony obraz szybko zawisat w domu
kolekcjonera.

W obrazie z 1931 roku uwage przyciaga przede wszystkim kontrast pomie-
dzy cielesno$cia modelki a niemal posagowym spokojem jej wizerunku.
Kobieta ukazana zostata frontalnie, z lekko pochylona gtowsa i opuszczonym
spojrzeniem. Jej ciato pozostaje nieruchome, podporzadkowane wyraznemu

konturowi. Kisling nie buduje aktu za pomocg gwattownych kontrastow
Swiattocieniowych. Modeluje ciato subtelnymi przej$ciami tonow, od
jasnych kremow i r6zow po ciepte oranze zaznaczajace piersi i partie
pozostajace w cieniu. Dzieki temu skora zyskuje charakterystyczna dla jego
malarstwa gtadko$¢ i $wietlisto$c. Wyjatkowo efektowne jest zestawienie ja-
snego ciata modelki z trzema silnymi akcentami barwnymi. Gteboka czern
wlosow, intensywny roz tkaniny oraz chtodny btekit tta tworzg chromatycz-
ng oprawe dla jasnego ciata. Ciemnym wtosom o granatowych refleksach
podobnie jak rozowemu materiatowi bluzki zsunietej z ramion Kisling
nadaje dekoracyjnego charakteru. Tto, zbudowane z krotkich, swobodnych
pociagniec pedzla i przenikajacych sie btekitow, bieli oraz zieleni, jeszcze
mocniej wydobywa zwartg sylwetke kobiety.

Istotnym punktem odniesienia dla portretowej formuty Kislinga byta
sztuka wtoskiego quattrocenta, ktorg artysta interpretowat poprzez chtod,
statyczno$¢ i monumentalizacje postaci. W jego przedstawieniach kobiet
doswiadczenie dawnego malarstwa spotykato sie jednak z nowoczesng syn-
tezg Ecole de Paris. Charakterystyczne sgq duze, migdatowe oczy, regularny
owal lica, wyrazisty rysunek ust oraz niemal nieporuszona zadng mimika
twarz. Podobne cechy odnajdujemy w prezentowanym dziele — modelka nie
nawigzuje kontaktu z widzem, lecz pozostaje jakby pograzona we wtasnych
myslach.

Ta powsciagliwo$¢ nadaje aktom Kislinga szczegolny charakter. Nago$¢
nie zostaje potraktowana wytacznie jako pretekst do ukazania erotyczne-
go piekna kobiecego ciata. Zmystowo$¢ obrazu zostaje skonfrontowana

z melancholig modelki, a dekoracyjno$c - z psychologicznym dystansem.
To napiecie pomiedzy cielesno$cig a nieobecnym spojrzeniem nalezy do
najbardziej charakterystycznych cech kobiecych przedstawien artysty.

W prezentowanym obrazie Kisling potaczyt je z niezwykta dyscypling kom-
pozycyjna i wyrafinowaniem koloru, tworzac jeden z tych typow przedsta-
wien, ktore utrwality jego pozycje jako jednego z najwazniejszych malarzy
Ecole de Paris.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portw Marsylii, 1918

olej/ptotno, 60,4 x 73,3 cm

sygnowany p.d. ' M. Kisling'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na ptotnie: M. KISLING | MARSEILLE | AOUT 1918',
na odwrociu na ptotnie stempel z rozmiarem podobrazia

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
80 000 - 115 000 EUR

POCHODZENIE:

aukcjaw Chyettte & Cheval, Paryz, marzec 2017
kolekcja prywatna, Paryz

aukcjaw Bonhams, Anglia, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Lénienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzesnia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Kisling. Lsnienie Montparnasse'u, katalog wystawy, Warszawa 2024, s. 150, poz. kat.54




POETYCKIE PORTY KISLINGA

Mojzesz Kisling wyjechat do Francji wzorem swojego profesoraw krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych - Jozefa Pankiewicza. Pankiewicz miat
powiedzie¢ mtodemu arty$cie: ,Nie ma niczego poza Paryzem. Wszystko

- idee, ludzie, wizje malarstwa dla nadciagajacego wieku - wszystko mozna
znalez¢ tylkow Paryzu”. Istotnie, Kisling celem swojej artystycznej i zycio-
wej migracji uczynit stolice Francji, lecz, jak wielu tworcow Ecole de Paris,
nie pozostawat obojetny na uroki innych regionéw tego kraju. Jesli jeszcze
w XIX stuleciu arty$ci paryscy najchetniej odwiedzali potnoc Frangji, to

od poczatku XX wieku wyprawiano sie chetnie na Potudnie. Uczniowie
Pankiewicza, Kisling czy Jan Zawadowski, nalezeli do pierwszych tworcow,
ktorzy te trase przemierzali.

Krotko po przybyciu do Francji Kisling pracowat w miejscowoéci Céret we
wschodnich Pirenejach. W tym czasie miasteczko stato sie laboratorium
awangardowego malarstwa, ktore uprawiali tam Pablo Picasso, Juan Gris,
Henri Matisse, Georges Braque. Pracowat z nimi rowniez hiszpanski
rzezbiarz Manolo, a do tego kregu zblizyt sie Kisling, ktory pozostawat

w Céret na przetomie 1912 i 1913 roku. Wtedy po raz pierwszy zetknat sie
z warsztatem malarstwa kubistycznego, co rezonowato w jego tworczoéci
przez kolejne lata. Malarz, walczac podczas [ wojny $wiatowej w szeregach
Legii cudzoziemskiej, zostat raniony na froncie w 1917 roku i zwolniony
ze stuzby. Nie powrdcit do Paryza, lecz przebywat w Saint-Tropez, leczac
odniesione rany. Wydaje sie, ze wtedy uformowat si¢ jego styl malarski -
peten barwy, $wietlisty, precyzyjny Paul Signac, Czerwona boja, 1895,
Musée d'Orsay w detalu, ktory wydobywa stonce Potudnia. Marta Chrzanow-
ska-Foltzer wnikliwe odnotowuje: ,W otaczajacej go, srodziemnomorskiej
przyrodzie odnalazt odpowiednik wtasnej natury, zmiennej, wybuchowej,
goracej. W miare uptywu czasu czut sie coraz bardziej zwigzany z po-
tudniem, a dialog z prowansalskg naturg trwat do konca tworczej drogi
artysty. Kislingowi, tak jak wielu wspotczesnym mu malarzom pracujacym
w Saint Tropez, kolor objawit si¢ z cata moca” (Marta Chrzanowska-Foltzer,
,Rozmowy prowansalskie” - polscy malarze na potudniu Francji od 1909
roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji. Studia - szkice - dokumenty” 2011,
z.1-2,5.300).

Zaglowki, porty i zatoki z tédkami staly sie jednym z ulubionych motywow
w tworczosci Mojzesza Kislinga, obecny niemal od poczatku jego kariery az
do $mierci artysty w Sanary-sur-Mer, matym miasteczku portowym, ktore

wybrat na swoj nowy dom w 1929. Ukazywat je na obrazach olejnych,
akwarelach oraz rysunkach otéwkiem. Kisling wyjechat po raz pierwszy

do Marsylii latem 1918. W tym wielkim portowym mies$cie szukat klientow
na swoje obrazy, gdyzw niewielkim Saint-Tropez nie byto na nie kupcow,
za$ powrot do Paryza ciagle byt niebezpieczny, a zreszta stolica po czterech
latach wojny byta zubozata. Szymonowi Mondzainowi, swojemu przyjacie-
lowi z krakowskiej Akademii, ktory w tym samym czasie co on wyemigrowat
do Paryza, zalit sie w liScie z 14 lipca 1918: ,[...] ja nie mam juz ani sousa na
zycie, musze stad wyjechac! Ale gdzie! Wszyscy mi odradzaja stanowczo wy-
jechanie do Paryza, bo malarz tam z gtodu umrze¢ moze, nikt o kupowaniu
nie mysli! Co robic? Za kilka dni postanowitem wyjazd do Marsylii, ktorej
nie znam, ludzi i kupujacych tym bardziej! Licze strasznie na szczeScie
moje, moze sie uda! Renée zostawiam tutaj na kredyt, ale nie wiem czy ho-
telarz sie¢ zgodzi! Ciezkie obecnie zycie malarza!” (cyt. za: Artur Winiarski,
Kisling. Lénienie Montparnasse’u, Warszawa 2024, s. 124).

Marsylia, jako drugie najbardziej zaludnione miasto po Paryzu we Francji
ijeden z wazniejszych portow Europy, stusznie wydawata si¢ odpowiednim
miejscem do poszerzania kontaktow z kolekcjonerami i marszandami.
Kisling spotkat jednak konkurencje, gdyz nie byt jedynym malarzem, ktory
tam postanowit sprzedawac swoje prace. Na miejscu spotkat m.in. swoich
znajomych z Montparnasse'u, Amedeo Modiglianiego z marszandem Le-
opoldem Zborowskim. Przy ich pomocy udato mu sie sprzedac cze$c prac,
jednak nie byt to taki sukces finansowy, na jaki liczyt. Cho¢ nie zarobit zbyt
wiele, Marsylia i jej portowy krajobraz zauroczyt krakowskiego malarza na
tyle, ze pozniej wracat do niej wielokrotnie, az wreszcie w 1929 zakupit

60 kilometrow dalej, w matym portowym miasteczku Sanary-sur-Mer,
ziemie pod budowe domu.

Prezentowany obraz jest Swiadkiem poszukiwan artystycznych mtodego
Kislinga, podczas ktorych artysta wypracowuje styl bliski nowej rzeczowosci
i magicznemu realizmowi. Wyludnione porty z todziami i zastosowanym
antynaturalistycznie kolor, tworza nieco nadrealng aure. W prezentowanej
kompozycji widoczne jest wytanianie si¢ nowej dyscypliny malarskiej.

Za pomoca geometrii i czystej barwy buduje gtebie przestawienia.
Surowo$¢ form taczy sie tutaj jednak z poetyckim wyrazem koloru: roze

i rozbielone btekity w partii tta odrealniajg przedstawienie, tworzac
wrazenie migotania $wiatta.

Mojzesz Kisling w Marsylii, lata 30. XX w.,
zdjecie dzigki uprzejmosci Salon Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie




»,0szczedzajac sobie zalosnego
_kenca, jaki stal sie udzialem wielu
*realistow, Kisling od poczatku
obsadzit materie w nowej roli,
ujarzmil ja, ozywiajac jednoczesnie
stary mit poetycki. Sprobujmy
zatem ukuc na te podstawe nowe
adekwatne okreslenie, a mianowicie

- naturalizm zorganizowany”.

e A

ol I S e AR André Salmon, wstep do katalogu wystawy Kislinga w Galerie E. Druet z 1919 roku,
s - @ Paryz 1919, 5.2
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

"Sosny" ("Odpoczynek pod sosnami"), okoto 1911

olej/ptotno, 56 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Pankiewicz'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
69 000 - 115 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska-Niemcy, od lat 70. XX w.

LITERATURA:
Jozef Pankiewicz (1866-1940). Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, red. Elzbieta Charazinska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 86 (il.), nr kat. [/184




1866

1884-85

1887

1888-1889

1890-94

1895-99

1900-02

1906

1908

1909-1913

1914-1919

1919-22

1923-25

1927-28

1929-31

1933

1940

Jozef Saturnin Pankiewicz przychodzi na $wiat 29 listopada w Lublinie jako najmtodszy syn Jadwigi z de. Eichlerow h. Debnik
i Adama Pankiewicza, lekarza wojennego. W 1875 roku rodzina Pankiewiczow przeprowadza sie do Warszawy.

Jozef wstepuje do Klasy Rysunkowej, uczac si¢ pod okiem Wojciecha Gersona i Aleksandra Kaminskiego. Zaprzyjaznia
sig¢ z Wladystawem Podkowinskim, z ktorym jesienia 1885 roku wyjezdza do Petersburga. Zostaje wolnym stuchaczem
Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Po powrocie do Warszawy przytacza sie do $rodowiska literacko-artystycznego, skupionego wokot ,Wedrowca”, walczacego
o sztuke orientacji naturalistycznej. Debiutuje w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Tworzy pierwsze obrazy realistyczne, a jego dzieto zakupuje Ignacy Korwin-Milewski. Wyjezdza do Paryza
z Podkowinskim. Pankiewicz otrzymuje srebrny medal na Exposition Universelle, jednoczesnie odwiedza retrospektywna
wystawe malarstwa Claude’a Moneta i rzezb Auguste’a Rodina, co sklania go do podjecia prob impresjonistycznych.

Wraca znow do Warszawy. Wystawia na Salonie Artystycznym w Hotelu Europejskim swoje impresjonistyczne obrazy.
Bierze udziat w miedzynarodowej wystawie w Berlinie. Uczeszcza na nocne plenery i maluje nokturny oraz wiele nastrojowych
krajobrazow malarskich i rysunkowych.

Pankiewicz poznaje Feliksa Jasienskiego. Artysta maluje symboliczne pejzaze i eksperymentuje z technikami graficznymi.

Poznaje mecenasa sztuki Adama Oderfelda, dla ktorego maluje portrety cztonkow rodziny, w tym stynna ,,Dziewczynke
w czerwonej sukience”. Podrozuje po Europie, podczas ktorych zwiedza Wieden, Wiochy, Niemcy, Holandig, Belgie
i Francje. Zostaje wybrany na cztonka nowopowstatego krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”.

Poznaje Wande z Lublinskich Waydlowa. W 1902 roku odbywa si¢ jego pierwsza retrospektywna wystawa w TZSP.

Obejmuje posade profesora nadzwyczajnego w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

5 marca zeni sie z Wanda z Lublinskich, z ktora zamieszka w Krakowie. Zona jest jego muza, najwierniejsza przyjaciotka

oraz przede wszystkim towarzyszka codziennego zycia. W tym samym roku w Krakowie nasila si¢ konflikt wérod artystow.

W protescie wobec intryg i zarzutoéw, Pankiewicz wraz z Falatem, Laszczka i Wyczotkowskim, wystepuja ze ,,Sztuki”.

Pankiewiczowie podrozuja po Europie. Artysta wystawia swoje dzieta w kraju jak i zagranica.

Wojna zastaje Pankiewiczow podczas pleneru we Francji. Uciekaja do Hiszpanii, gdzie w Madrycie artysta poznaje
Roberta Delaunaya. Jozef zainspirowany sztuka pelna gry koloru i konstrukgeji, eksperymentuje z fowistycznymi
tendencjami barw i geometryzacja formy.

Wanda i Jozef zamieszkujg pracownie w Paryzu. W gtowie artysty rodzi sie projekt utworzenia ,Polskiego Instytutu
Sztuk Pieknych” we francuskiej stolicy.

Pankiewicz rozpoczyna zajecia na krakowskiej ASP, dzielgc sie z uczniami fascynacja impresjonizmem i sztukg Cézanne'a.
Studenci tworza Komitet Paryski i wyjezdzaja do stolicy Francji.

Otrzymuje honorowy dyplom na Exposition Internationale des Beaux-Arts w Bordeaux, a juz rok pozniej zostaje mu
przyznany Order Legii Honorowej. Podczas wakacji na potudniu Francji, tworzy krajobrazy pelne $wiatla i powietrza,
inspirowane warsztatem holenderskich mistrzow XVII wieku.

Artysta przygotowuje na zlecenie kierownictwa Odnowienia Zamku Krolewskiego na Wawelu malowidta dekoracyjne do kaplicy,
w ktorych wykorzystuje motywy pejzazowe z potudnia Francji.

Warszawski Instytut Propagandy Sztuki organizuje mu wystawe retrospektywna oraz jubileusz z okazji 40-lecia tworczosci.

Wraz z zona, Pankiewicz opuszcza Paryz w obawie przed wojna i udaje sie do La Ciotat. Umiera 3 lipca po operacji
podczas leczenia nowotworowego.

BU[BMIUDIE BYRIS0)0J ZOIMA{UR JOZO[

JOZEF PANKIEWICZ
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

"Park Schleissheim w poblizu Monachium" ("Czlowiek w alei"), 1895

olej/ptotno, 69 x 95 cm
sygnowany l.d.: 'A. GIERYMSKT'

inne historyczne tytuly: Aleja; Aleja jesienna; Aleja jesienia; Aleja lipowa; W alei lipowej; Aus dem Schleissheimpark bei Miinchen;
Czlowiek w alei; Czlowiek w alei lipowej; Mezczyznaw alei lipowej

na odwrociu na krosnie nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem inwentarzowym: 'KRR 38109

oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '13. | ALEKSANDER GIERYMSKI'

estymacja:
5000 000 - 8 000 000 PLN
1147 000 -1 835 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ignacego Korwin-Milewskiego, 1895-1923/1926

kolekcja Emila Merwina, Wieden, od ok. 1923-26

kolekcja Tekli Merwin, Wieden, od 1935

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja Czestawa Bednarczyka, Wieden, 1968-1969

kolekcja prywatna, od 1969

kolekcja prywatna, Polska, 1998-2000

DESA Unicum, grudzien 2000 (rekord na prace artysty, kwota wylicytowana: 1 300 000 zt)
kolekcja prywatna, Polska (depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie, 2001-2008)
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WYSTAWIANY:
Griflich I. Milewski’sche Sammlung, Kiinstlerhaus, Wieden, 1895-1896,

Powszechna Wystawa Krajowa, Sala Honorowa, Poznan, 1929

Bedeutende Gemailde Polnischer Meister, Kunst und Antiquititen Czestaw Bednarczyk, Wieden, 1969

Aleksander Gierymski 1850-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 marca - 10 sierpnia 2014

Kolekcjoner. Ignacy Korwin-Milewski (1846-1926), Muzeum Narodowe w Warszawie, 17 kwietnia - 13 wrzesnia 2026

LITERATURA:

Kolekcjoner. Ignacy Korwin-Milewski (1846-1926), red. Renata Higersberger, Warszawa 2026, s. 124-125 (il.)

Luba Ristujczina, Aleksander Gierymski. Migdzy cieniem a $wiatlem, Warszawa 2025, s. 200, 234 (il.)

Stanistaw Witkiewicz, Aleksander Gierymski, oprac. Krzysztof Zywczak, Warszawa 2025, s. 198 (il.)

Ewa Micke-Broniarek, Aleksander Gierymski 1850-1901, Warszawa 2014, nr kat. 143, s. 250-251 (il.)

Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, wstep Jan Ostrowski, Krakow 2011, s. 160, il. s. 158

Dorota Dzierzanowska, Maksymilian Gierymski (1846-1874) i Aleksander Gierymski (1850-1901), Warszawa 2006, s. 80, il. s. 82-83
Gallery of Polish Painting. Guide. National Museum in Warsaw, ed. by E. Micke-Broniarek, P. Kopszak, Warsaw 2006, il. s. 189
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Aleksander Ignacy Gierymski przychodzi na $wiat w Warszawie 30 stycznia jako drugi syn Jozefa Gierymskiego
i Julianny z Kielichowskich.

Aleksander rozpoczyna edukacje w warszawskiej Klasie Rysunkowej pod kierunkiem Rafata Hadziewicza.

Wyjezdza do Monachium, gdzie oczekuje go starszy brat Maksymilian. Pobiera nauki w Akademii Sztuk Pieknych
pod kierunkiem Alexandra Strahubera i Hermanna Anschiitza.

Uczeszcza do prywatnej pracowni Franza Adama, specjalizujacego sie w malarstwie batalistycznym i animalistycznym.
Rozpoczyna rowniez wspolprace ilustratorska z warszawskimi czasopismami, m.in. ,Ktosami” i , Tygodnikiem Ilustrowanym”.
Debiutuje w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych we Lwowie obrazem ,,Powrot z Pola”.

Studiuje w klasie kompozycji historycznej Karla von Piloty’ego. Po raz pierwszy bracia odwiedzaja Wtochy. Aleksander konczy
studia w Monachium. Otrzymuje nagrode za obraz ,Scena sadu z Kupca weneckiego”, potwierdzajaca jego wysoka pozycje
wérod mtodych studentow akademii.

Przebywa gtownie we Wtoszech, przede wszystkim w Rzymie, z okresowymi pobytami w Warszawie. W tym czasie rozwija
zainteresowanie malarstwem dawnych mistrzow oraz tematyka rodzajowa. Stopniowo odchodzi od akademickiej konwencji
na rzecz bezposredniej obserwacji rzeczywistosci.

Powraca do Warszawy. Rozpoczyna jeden z najwazniejszych okresow swojej tworczosci - interesuje sie codziennos$cia
miasta, jego mieszkancami i najubozszymi dzielnicami.

Zostaje cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Obraz ,,W altanie” jest prezentowany
na Erste Internationale Kunst-Ausstellung w Wiedniu.

Zwiazuje sie ze Srodowiskiem skupionym wokol czasopisma ,Wedrowiec”, nawiazujac bliska wspotprace ze Stanistawem
Witkiewiczem i Antonim Sygietyniskim. W tworczo$ci artysty umacnia sie nurt realistyczny. Powstaja m.in. ,Brama

na Starym Miescie”, ,Powisle”, ,Przystan na Solcu” i kolejne wersje ,,Swieta Trabek”. Gierymski coraz wieksza wage
przywiazuje do bezposredniej obserwacji, Swiatla i koloru.

Powraca do Wtoch. Mieszka m.in. w Padwie, Wenecji, Florencji i Rzymie. W jego tworczoSci coraz wyrazniej ujawnia sie
zainteresowanie problemami $wiatta i barwy.
Wyjezdza do Monachium. Wykonuje studia plenerowe w okolicach miasta, w Alpach Bawarskich i Tyrolu. Rozpoczyna serie

miejskich nokturnow, w ktorych bada efekty sztucznego o$wietlenia, potmroku i odbic $wiatta.

Wyjezdza do Paryza w zwiazku ze zleceniem Ignacego Korwin-Milewskiego na wykonanie wieczornego widoku placu
Opery. Spotyka si¢ wowczas bezposrednio z malarstwem impresjonistow i nowoczesnym malarstwem francuskim.
WKkrotce powstaje ,Wieczor nad Sekwang”, w ktorym stosuje technike zblizong do dywizjonizmu, rozbijajac kolor

na drobne plamy i refleksy.

Po krotkim pobycie w Krakowie i Bronowicach, gdzie tworzy m.in. ,Trumne chtopska”, opuszcza Polske na zawsze.

Przebywat gtownie we Wtoszech - m.in. w Wenecji, Palermo, Amalfi, Rzymie i Weronie. Powstawaly stoneczne pejzaze,
widoki miast, architektury oraz wnetrz koscielnych.

Wyjezdza do Paryza, gdzie kontynuuje studia nad $wiattem i kolorem, do ktorego powrdci jeszcze w 1900 roku.

Powraca do Wioch i tworzy jedno z najwazniejszych dziet p6znego okresu tworczosci - ,Wnetrze bazyliki $w. Marka
w Wenecji”, w ktorym Gierymski taczy precyzje obserwacji architektury z atmosfera nokturnu i subtelng gra $wiatla.

Kontynuuje podroze i prace we Whoszech. Powstaja m.in. pejzaze i widoki Rzymu oraz kompozycje o silnie
luministycznym charakterze.

6 marca umiera w Rzymie w wieku 51 lat.
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ALEKSANDER GIERYMSKI
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Aleksander Gierymski, Chlopiec w stonicu, 1893-94,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Aleksander Gierymski, Opera paryskaw nocy, 1891,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Aleksander Gierymski, Wieczor nad Sekwana, 1893, Muzeum Narodowe w Krakowie

rych admiratorow swojej tworczosci Aleksander Gierymski za
zycia znalazl niewielu. Byli wérod nich nieliczni krytycy i kolekcjone-
rzy, a przede wszystkim koledzy malarze. Jego nazwisku nieodmiennie
towarzyszy!t szum debat krytycznych, toczonych zaréwno wsrod pu-
blicznosci, jak i na tamach prasy. Czestokro¢ byly to opinie nieprzy-
chylne... Jego tworczos$¢ przypada na okres, gdy w centrum dyskusji

0 sztuce znalazly si¢ problemy stricte artystyczne, ktorych gtéwnym
rzecznikiem w latach 80. XIX stulecia stat sie przyjaciel Gierymskiego,
Stanistaw Witkiewicz kulow ,Sztuka i krytyka u nas”, publi-
kowany na tamach ,, ” od 1884 roku). Malarz znaczng cze$¢
zycia spedzil w Mona ymie i Paryzu. Do swojego rodzinnego
miasta, Warszawy, po z duza rezerwa. Spedzil tutaj mtodose,
a nastepnie przebyw. tnie w latach 70. XIX wieku, w okresie
studiéow monachijski znych podroézy po Europie. W latach 70.

i 80. wystawiat mies$cie swoje prace, co rzadko kiedy kon-
czylo sie sukces jego wczesne prace, ,Graw mora” i ,Austeria
rzymska”, eksponowane w Zachecie, spotkaly sie z krytyka: mimo
dostrzeganej ogromnej bieglosci technicznej zarzucano im ,szpet-

ny realizm”, jak okreslat orientacje artystyczna Gierymskiego jeden

z najbardziej wptywowych krytykow, Henryk Struve. Malarz narzekat
w jednym z listow: ,,Szkoda, ze 0 mnie w Warszawie maja pojecie, zem
tylko malarz rodzajowy, prawie nie karczemny”.

Dtuzszy pobyt Gierymskiego w Warszawie datuje sie na lata 1879-84,
kiedy nawiazatl kontakt z kregiem realistycznej awangardy czasopi-
sma ,Wedrowiec”, m.in. Stanistawem Witkiewiczem, p6Zniejszym
monografista Gierymskiego. Zaginiona wersja ,Pomaranczarki” z 1880
roku zostala przez artyste opatrzona okresleniem miejsca powstania:
,Idiotenburg”. Malarz miat tez powiedzie¢: ,Lepiej by¢ koniem wysci-
gowym w Polsce niz malarzem”. Gierymski w swojej korespondencji
skarzyl si¢ na niezrozumienie w rodzimym $rodowisku artystycznym.
Planowana jako arcydzielo, wielokrotnie przemalowywana ,,Altane”
(1882, Muzeum Narodowe w Warszawie) zaprezentowal w Zachecie

w 1882 roku. Obraz, cho¢ zdobyl wowczas pierwsza nagrode Towarzy-
stwa Zachety Sztuk Pieknych, spotkal sie raczej z chtodnym przyjeciem
publicznoéci i krytyki.

Dziela Gierymskiego byly krytykowane ze wzgledu na nowoczesna
formule, rzekome hotdowanie zachodniej awangardzie, odrzucenie
patriotycznego historyzmu i radykalno$¢ naturalistycznej obserwacji.
Legenda Gierymskiego, stworzona na poczatku XX wieku przez Wit-
kiewicza, a pozniej pielegnowana przez licznych krytykow i history-
kow sztuki, to legenda niezrozumianego tutacza, samotnika, malarza
,~wykletego”, lecz rowniez wielkiego eksperymentatora, uwielbianego
przez mlodsze pokolenia polskich artystow i kladace: odwaliny
pod autonomiczng sztuke czysta u progu XX wieku erwszych
etapow swojej tworczo$ci Gierymski, w sposob pre ski na tle
sztuki polskiej swojej doby, radykalnie eksperymentowat ze Swiatlem
i kolorem, co pozniej przyniosto mu zastuzone miejsce w panteonie
polskiego malarstwa. Jego poszukiwania, jak odnotowuje Agnieszka
Rosales-Rodriguez w eseju katalogowym do wystawy monograficznej
(Muzeum Narodowe w Warszawie, 2014), wpisywaly si¢ w europejski
nurt artystycznych przemian wspoltworzony przez barbizonczykow,
Gustave’a Courbeta, niemieckich realistow, wloskich macchiaioli, im-
presjonistow, neoimpresjonistow czy w koncu postimpresjonistow.

,»Z poczatku instynktownie, potem z wiedza pragnatem by¢ i czué

si¢ Europejczykiem, ale to trudno przychodzi (...)” - pisal Gierymski

w 1898 roku z Wenecji do Brunona Abakanowicza. Wyrazone w tym
zdaniu pragnienie przynaleznosci do ponadnarodowej wspolnoty
artystycznej najpelniej zrealizowato sie w 1890 roku wraz z wyjazdem
do Paryza. Gierymski spelnilwowczas swoje pielegnowane od mtodosci
marzenie dzieki wsparciu Ignacego Korwin-Milewskiego. ,Marze
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o Paryzu ciagle” - pisal w 1888 roku z Monachium (Juliusz Starzynski
[oprac.], Maksymilian i Aleksander Gierymscy. Listy i notatki, Wroctaw
1973, s. 291). Artysta pierwotnie cheial spedzi¢ nad Sekwana ledwie
kilka miesiecy, w ciagu ktorych miat zebra¢ kilka motywow dla swojego
malarstwa, a obrazy ukonczy¢ w Monachium. Paryski pobyt Gierym-
skiego trwal jednak trzy lata. Artysta funkcjonowatl tam w kregu polskiej
kolonii artystycznej, lecz takze, wystawiajac w 1891 i 1892 roku na salo-
nach, brat udziat w miedzynarodowym zyciu artystycznym. Ze wzgledu
na swoje usposobienie pozostawal jednak tworca osobnym. W Paryzu
Gierymski pozostat samotnikiem i chetnie spedzal czas posrod anoni-
mowego tlumu w kawiarniach.

Gierymskiemu towarzyszyla w tamtym okresie obawa przed konfronta-
cja z paryskim $rodowiskiem i niepewno$¢ co do uznania jego talentu.
W okresie paryskim jego aktywnos¢ artystyczna ogniskowala sie wokot
ambitnych obrazow ukazujacych miejskie zycie wieczorem i w nocy.
Gierymskiego nieustannie nurtowata problematyka $wiatla i koloru,
ktora stanowila glowny temat paryskich obrazow, do ktorych naleza
dwie wersje ,,Opery paryskiej nocy” oraz ,Luwruw nocy”, a takze wien-
czacy paryski pobyt ,Wieczor nad Sekwana”. Cho¢ w ,,Wieczorze nad
Sekwana”, za sprawa quasipointylistycznej techniki m: kiej, Gie-
rymski podejmowat dialog z nowoczesnym malars ancuskim,
stimmungowy charakter tych prac i realistyczna dbalos¢ o detal sytuuja
je jeszcze w kontek$cie monachijskim. Zupelnie innaw charakterze jest
seria jego obrazow stworzona okolo 1892 roku, po ukonczeniu drugiej
wersji ,Luwru w nocy”. Pejzaze te sa malowane w plenerze, czesto nad
Sekwana, i maja jasny, nieco zamglony koloryt. Gierymski zrezygnowat
w nich z uporczywej dbatosci o detal, a swoboda uzycia plamy barwnej
i osiagniete dzigki niej wrazenie atmosferycznosci widokow wpisuja te
prace w krag poszukiwan artystycznych impresjonistow. Takze wybor
tematyki sprawia, Ze sa to prace wysoce nowoczesne. Gierymski malo-
wal pozornie potoczne widoki z centrum miasta wraz z anonimowymi
postaciami, traktujac je jako przejaw la vie moderne.

W kolejnych latach, podczas licznych podrozy i pobytow w Bronowi-
cach, we Wloszech i w Monachium, Gierymski bezkompromisowo
kontynuowat studia nad kolorem i $wiattem. Nokturn, nadal obecny

w jego dziele (,Piazza Colonnaw Rzymie w nocy”, 1895, Lwowska
Galeria Sztuki), stopniowo ustepowal miejsca brawurowym studiom
luministycznym przedstawiajacym krajobraz w stonicu, takim jak
,Chlopiec w stoncu” (1893-94, Muzeum Narodowe we Wroclawiu),
»Park wloski” (1895, Muzeum élqskie w Katowicach) czy prezentowany
»Park Schleissheim w poblizu Monachium (Czlowiek w alei)” (1895).
Miedzy innymiw tych obrazach rozwinat formule, ktora kontynuowat
w pozniejszych kompozycjach wloskich. Polegata ona na konstruowa-
niu - poprzez nakladanie i zeskrobywanie warstw farby za pomoca
pedzla, noza i szpachli - wibrujacej, skrzacej sie $wiatlem, nieomal pu-
szystej powierzchni obrazu. Gierymski rezygnowat wtedy z modelunku
$wi iowego na rzecz kontrastu kolorow dopetniajacych sig.

i te przyblizaty go do osiagnie¢ impresjonizmu i neoimpre-
rtysta takze w okresie powstania ,Parku w Schleissheim”
nie porzucil drobiazgowo$ci opracowania swoich motywow. Niby
przypadkowy, quasifotograficzny widok z parku jest jednak doskonale
skonstruowany z roznie o$wietlonych planow, polaci listowia, trawy

i gleby, ktore na najrézniejsze sposoby absorbuja $wiatlto i mienia sie
wysoce zniuansowanymi odcieniami zieleni, zolcieni, oranzow, ugrow
i brazow, tworzac wizualne bogactwo powierzchni obrazu. Przebywa-
jacy w 1895 roku w Monachium malarz Wiadystaw Wankie przygladat
sig pracy Gierymskiego i zanotowat w dziennikach: ,,Ciagle mu co$
dokuczalo i leczyl sie juz stale na nerwy u doktora polskiego Szuma-
na - ale i caly organizm upada¢ zaczal. Mimo to malowat - i malowat
kapitalnie” (Wladystaw Wankie, ,Aleksander Gierymski”, ,Krytyka”
1901, t. 1, z. 5, s. 318).




NA POCZATKU BYLA ,,EIN LINDENWEG”

Obraz ,Park Schleissheim w poblizu Monachium (Cztowiek w alei)” zostat
po raz pierwszy pokazany publicznie pod koniec 1895 roku na wystawie
kolekgji Ignacego Korwin-Milewskiego w wiedenskim Kinstlerhausie.

Wowczas zostat okreslony tytutem ,Ein Lindenweg”, ktory akcentowat kom-

pozycyjne zatozenie dzieta: przed widzem, w prawej czesci ptotna, otwiera
sie biegnacaw glab aleja, otoczona wysokimi drzewami. W XX-wiecznej
literaturze obraz wystepowat pod roznymi tytutami, akcentujacymi od-
mienne zagadnienia natury symbolicznej i geograficznej, co w swojej nocie
katalogowej do wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2014 roku
wnikliwie przeanalizowata Ewa Micke-Broniarek. Po pierwsze, niekiedy
btednie okreslano miejsce powstania ,Cztowiekaw alei”, sugerujac jego
polska albo wtoska lokalizacje. Tymczasem obraz powstat w Schleif$heim,

a przynajmniej pod wptywem odbytych tam studiow plenerowych, kiedy
Gierymski od sierpnia 1895 roku ponownie osiadt w Monachium.

W Schleiffheim pod Monachium znajduje sie jedna z najwazniejszych
barokowych rezydencji bawarskich Wittelsbachow. Rozlegly zespot pata-
cowy, rozwijany od konca XVII i przez XVIII wiek, otacza regularny ogrod
francuski z dtugimi osiami widokowymi, kanatami i alejami drzewnymi,
przechodzacymi dalej w bardziej swobodny krajobraz parkowy. To wtasnie
taki uktad reprezentacyjnej architektury, geometrycznie uporzgdkowanej
zieleni oraz dtugich, obsadzonych drzewami drog stanowit charaktery-
styczne otoczenie patacu, ktore Gierymski mogt obserwowac podczas
swoich plenerowych studiéw, podobnie jak wiejski krajobraz otaczajacy

miejscowo$¢. Micke-Broniarek sugeruje rowniez, ze znajdujaca si¢ dzi$

w poblizu patacu Lindenstrafie, wspotczes$nie otoczona wolnostojacymi
domami mieszkalnymi, mogta stanowi¢ rzeczywista lokalizacje lub zrodto
inspiracji dla ,Cztowiekaw alei”, ktory zapewne, zgodnie z intencja artysty,
byt po prostu ,Ein Lindenweg”. Lipy zreszta dla byty dla przypatacowego
parku niezwykle wazne: zrodta historyczne potwierdzaja, ze juzw 1688 roku
zamowiono 2000 mtodych lip, a okoto 1700 roku aleje miaty by¢ w petni
rozwiniete.

Widziany od tytu, ubrany w ciemny ptaszcz i kapelusz mezczyzna kroczacy
aleja jest postaciag zagadkows. Choc trudno zgodzic sie z Jerzym Sienkiewi-
czem, ktory sktonny byt widzlie¢ w tej figurze autoportret samego Gierym-
skiego, z pewnos$cig obecnos¢ postaci pozwalata nadawac wyobrazonemu
przez artyste krajobrazowi symboliczne sensy zwiazane z oddaleniem

i przemijaniem. Przy okazji monograficznej wystawy artysty w 2014 roku
Michat Haake szczegotowo przyjrzat sie m.in. ,Parkowi w SchleifSheim”,
interpretujac pejzaze Gierymskiego jako studia relacji widza z przestrzenia.
Drogi, aleje, drzewa i inne elementy kompozycji kieruja spojrzenie w gtab
lub poza kadr, budujac zarazem poczucie dystansu, oddalenia i przemi-
jania. W tych kategoriach blizniaczym wobec ,Cztowieka w alei” obrazem
okazuje sie namalowana nieco pézniej kompozycja ,Mury obronne w Ro-
thenburgu” (1896-97, Muzeum Narodowe w Poznaniu), z konnym jezdzcem
widzianym od tytu i zmierzajacym w gtab kompozycji.




Gierymski byl pierwszym polskim malarzem, ktory

skoncentrowat sie na problemach artystycznych

zwigzanych z reprezentacja natury srodkami stricte

plastycznymi. Malarz przez cala kariere trapiony
byl poszukiwaniami adekwatnego sposobu obrazo-
wania $wiatta poprzez kolor.

Warszawski malarz w podobnym czasie jak fran-
cuscy impresjonisci odkryl technike pointylizmu,
czyli budowania powierzchni obrazu za pomoca
plamek czystej barwy, chcac wyrazi¢ migotanie
Swiatta na powierzchni przedmiotow, zwracajac
uwage na fizjologiczny aspekt percepcji Swiatta.
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Tunel stworzony z korony drzew, w kierunku
ktorego mezczyzna kroczy po $ciezce Michal Haake
odczytuje jako symbol przemijania.

Samotny mezczyzna spacerujacy aleja byt
interpretowany przez Jerzego Sienkiewicza
jako autoportret artysty.




Po $mierci Emila Merwina i jego zony ok. 1938
roku obraz dziedziczy jego kuzynka, Margarita
Denglerowa. Przewozi obraz do Szwajcarii, a
nastepnie w 1952 wysyta go do Nowego Jorku.
Plotno wraz z cala kolekcja przez kilkanascie
lat caly czas znajduje sie nieotwieranych skrzy-
niach znajdujacych sie w dokach portowych
firmy Morgan Manhattan Storage.

Park Schleissheim, Monachium, 1895

Port Manhattanu, Nowy Jork, 1952

Obraz pokazany na wystawie Gréflich I. Milew-
ski’sche Sammlung, gdzie Korwin-Milewski
prezentuje calg swoja kolekcje.

Czestaw Bednarczyk, polski marszand osiadly
w Wiedniu zakupil caty zbior Emila Merwina
do swojej galerii. Obraz nastepnie trafit

do kolekcji prywatnej.

Kiinstlerhaus, Wieden, 1895/96

Korwin-Milewski w 1899 roku zakupil wyspe przy
polwyspie Istria na Adriatyku, ktora stala sie jego
azylem. Przeniost tam duza czesé swojej kolekcji.

Antykwariat Czestawa Bednarczyka przy Dorotheergasse 12, Wieden, 1968

Pawilon na Wyspie Swi(-;tej Katarzyny, po 1899

Na skutek problemow finansowych i by
uratowac swoja kolekcje Korwin-Milewski zde-
ponowat cze$¢ swojego zbioru w magazynach
spedycyjnych w Wiedniu. W 1923 roku Emil
Merwin, radca prawny Poselstwa RP w Wiedniu
reprezentowat kolekcjonera podczas wyprze-

Obraz trafitw grudniu 2000 roku na aukcje

dazy obrazow zjego kolekcji. Po odrzuceniu ) 2 e Iy y A AHNENAN S w DESA Unicum, osiagajac kwote 1,3 miliona

oferty przez polskie muzea, w koncu adwokat i | . : h ﬁ. ERENN N ) I pod miotkiem st,al sie najdrozej spIizedany
kupi ok. 20 pldcien z kolekcji Korwin-Mi- ] | e ey ; i i

za ek obrazem Aleksandra Gierymskiego. W latach

lewskiego.

2001-2008 byt depozytem w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie.

Wieden, ok. 1906 DESA Unicum, Warszawa, 2000



ALEKSANDER GIERYMSKI
PIERWSZY POLSKI IMPRESJONISTA?

Aleksander Gierymski, Fontanna - studium do obrazu ,W altanie”, ok. 1876,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Aleksander Gierymski, Druga wersja ,W altanie”, 1882,
Muzeum Narodowe w Warszawie

»Cenng lekcje malarstwa odebrali u Gierymskiego
m.in. Jozef Pankiewicz i Wiladystaw Podkowinski.
Bolestaw Prus, Antoni Sygietynski, Stanistaw
Witkiewicz, pozniej zas Cezary Jellenta, Jan Cybis,
Jozef Czapski - zeby wymienic najznakomitsze
piora - uczynili z Gierymskiego cennego fundatora
nowoczesnosci, otwierajacego now3g kategorie polskiej
sztuki, zorientowanej na Paryz, podejmujacejwalke
o nowq forme”.

Agnieszka Rosales Rodriguez, Aleksander Gierymski - europejska awangarda
a paradoks polskiej duszy w: Ewa Micke-Broniarek, Aleksander Gierymski 1850-1901,
Warszawa 2014, s. 23

Malarstwo Aleksandra Gierymskiego kojarzy sie powszechnie z proba
uchwycenia ulotnej chwili, jednego krotkie momentu w ciggu dnia
zamykanego w $wietle i barwie. Zmieniajaca sie o réznych porach dnia
roziskrzong Sekwana, feerig barw wytaniajaca sie w ogrodowej altanie
dzieki promieniom stonfica czy nokturnami paryskimi rozéwietlanymi
gwattowanie blaskiem ulicznych latarni. Te cechy jego tworczosci po-
zwalajg taczy¢ ja z francuskim impresjonizmem. Tymczasem Aleksander
Gierymski az do 1890 roku nie miat styczno$ci z rewolucjonistami barwy
znad Sekwany, a swoje rozwazania nad $wiattem i barwa prowadzit juz
od ponad pietnastu lat i pierwszym impulsem do tego byty podroze po
Wtoszech oraz studia nad dzietami dawnych mistrzow na czele z Wene-
cjanami.

Badaniu relacji zachodzacych pomiedzy $wiattem i przedmiotami
roz$wietlanymi po$wiecit cate swoje Zycie, a nawet zdrowie. W przeci-
wienstwie do francuskich impresjonistow nie malowat spontanicznie
pod wptywem chwili, lecz poswiecat dtugie godziny w pracowni nad
odkryciem regut rzadzacych swiattem i zmieniajacym sie pod jego
wplywem kolorem. Przebywajac we Wioszech w latach 1873-80 wpadt na
pomyst stworzenia obrazu rodzajowego przedstawiajacego grupe osob
siedzaca w ogrodzie rozéwietlonym stoncem. Wykonat do niego liczne
studia przygotowawcze w plenerze, osobne do kazdego nawet najmniej-
szego elementu, ktore nastepnie taczyt w jedng kompozycje w pracowni.
Starajac sie uchwyci¢ jak najlepiej fenomen $wiatta i jego wptyw na
barwe, powielu latach zmudnych poszukiwan i licznych poprawkach nie-
zadowolony z rezultatow poddat sie i zniszczyt obraz w 1880. Do tematu
podszedt ponownie dwa lata pozniej i powstata mniejsza i zredukowana
nieco wersja ,Altany”, w ktorej zrealizowat zamierzone wezesniej studium
Swiatta i barwy.

W dalszym etapie tworczo$ci, w Monachium i Paryzu, malowat nocne wi-
doki miast o$wietlonych sztucznych $wiattem latarni ulicznych. Dopiero
w 1890 dzieki zleceniu od Ignacego Korwin Milewskiego na wieczorny
widok placu Opery Paryskiej wyjechat do stolicy Francji, gdzie zetknat sie
po raz pierwszy w francuskimi impresjonistami. Dzielit z nimi wspolne
zainteresowanie problematyka oddania ulotnego $wiatta. Wkrotce zapo-
zyczyt od nich swobodny, szkicowy sposob malowania, technike dywi-
zjonistyczna, rozjasniona palete barwna, odbijajace sie w wodzie refleksy
czy impresyjne zamglenie. Jednak w przeciwienstwie do impresjonistow
zachowywat daleko idaca wierno$c iluzji przedstawienia i dalej dopraco-
wywat swoje obrazy w pracowni, positkujac sie szkicami z pleneru. W tej
kwestii duzo blizej byto mu do neoimpresjonistow, ktorzy probowali na-
rzuci¢ impresjonizmowi naukowe normy malarskie w oparciu o badania
z dziedziny fizjologii widzenia poprzez rozszczepienie plamy barwne;j.
Ich rozumienie malarstwo doprowadzito do skrajnie zracjonalizowanego
dywizjonizmu, a nastepnie pointylizmu, czyli malowanie regularnymi,
drobnymi plamkami czystej barwy. Malarstwo Aleksandra Gierymskie-
go nie byto jednak efektem badan naukowych, lecz malarskiej intuicji

i dtugich godzin spedzonych w pracowni na dopracowywaniu obrazow
do perfekcji.

Gierymski ostatnie lata swojego zycia spedzit gtownie we Wtoszech,

ze sporadycznymi wyjazdami do Paryza, malujac stoneczne pejzaze,
widoki miast, architektury, wnetrz ko$cielnych oraz nokturny, w ktorych
dalej szukat formuty kolorystycznego rozwiazania problemow swietlnych.

Cho¢ nie moznaw petni nazwac Aleksandra Gierymskiego impresjo-
nistg, artysta obdarzony duza wrazliwoécia i zywo reagujacy na nowe
artystyczne bodzce pojawiajace sie w malarstwie europejskim, utorowat
droge Pankiewiczowi i Podkowinskiego podziwiajacymi jego tworczosc.
Mimo zakupu ,Wieczoru nad Sekwang” do zbiorow Muzeum Narodo-
wego w Krakowie w 1894 roku, impresjonizm w kraju nad Wistg dalej
pozostawat niezrozumiaty, a obrazy Pankiewicza i Podkowinskiego asy-
milujacego zdobycze tego francuskiego nurtu byly szeroko krytykowane.
Wptyw Aleksandra Gierymskiego na polska sztuke siega jednak dale;j.
Nowoczesne malarstwo rozumiane przez niego jako sztuka czysta, wyzwo-
lona od hierarchii gatunkow i literackich tre$ci wyprzedzato swoje czasy,
pozostajac dalej aktualnym w dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy

kolorysci podczas wystawy retrospektywnej w 1938 podziwiali jego obrazy

w gmachu Muzeum Narodowego w Warszawie. Jan Cybis skomentowat
ja: ,Dla nas pozostaje Aleksander Gierymski, ten genialny outsider sztuki
nie tylko polskiej, ale i europejskiej, wzorem moralno$ci artystycznej”.

Aleksander Gierymski, Wieczor nad Sekwana, 1893,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Aleksander Gierymski, Wnetrze Bazyliki $w. Marka
w Wenecji, 1899, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Jozef Pankiewicz, Woz z sianem, 1890, Muzeum Narodowe w Krakowie



ATENY NAD IZARA

MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM

Szkota monachijska to jedno z najpowszechniej kojarzonych zjawisk
polskiej sztuki nowoczesnej. Ta zbiorcza nazwa dotyczy grupy artystow,
ktorzy tworzyli w stolicy Bawarii przez kilka dekad, poczawszy od lat 50.
XIX wieku. Znaczny naptyw polskich malarzy przypadt na czas

po powstaniu styczniowym, ktore kazato tworcom szukaé politycznego
azylu. ArtySci ci malowali obrazy stylistycznie roznorodne i nie da sie

o nich powiedzie¢, ze stworzyli w sztuce zwarty kierunek - byli wérod nich
malarze, ktorych mozna wigzac z realizmem, naturalizmem, impres-
jonizmem, secesja czy postimpresjonizmem. Szczegolnie po potowie

XIX stulecia niemalze kazdy polski tworca, traktujacy powaznie swoje
wyksztatcenie, trafiat tutaj. Lista nazwisk stanowi znaczng cze$¢ malarsk-
iego panteonu XIX wieku. Wystarczy wymieni¢ artystow takich,

jak: Jozef Brandt, Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander Gierymscy,
Albert Chmielowski, Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz, Bohdan
Kleczynski, Alfred Wierusz-Kowalski, Wiodzimierz £o$, Wtadystaw
Czachorski, Julian Maszynski czy Maurycy Gottlieb. Jedni zostawali

tu na dtuzej, odnoszac wielki sukces (Jozef Brandt, Wtadystaw Czachorski),

inni przyjezdzali i odjezdzali, by szukac¢ powodzenia gdzie indziej
(Jozef Chetmonski czy Henryk Siemiradzki). W interesujacym opisie
pozostawionym przez Juliusza Kossaka (list do Marcina Olszynskiego
7 4 stycznia 1869) poznajemy powszedni dzien owej ,armii”. Jak pisze
malarz: ,Zycie tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezenskie, a co
najlepiej - tanie. Mam np. pokdj z alkowa na pierwszym pietrze, okno
od ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z posciela i ustuga za

81/2 guldendw bawarskich miesiecznie, na nasze pienigdze 34 zip.
Czy mozna co$ podobnego [mie¢ w] Warszawie? A musisz wiedzie¢,
ze ja jeszcze z luksem mieszkam, bo mieszkaja daleko taniej (...)".
Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara, przyciagato
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adeptow sztuki z racji na bujny rozkwit zycia i ksztatcenia artystycznego
w XIX stuleciu. W 1808 roku krol bawarski Maksymilian I powotat do

zycia Krolewska Akademie Sztuk Pigknych. Program jego i jego nastepcow
zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciagu kolejnych

dekad otrzymato nowg szate architektoniczna, przypominajacg klasyczng
architekture Grecji i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenckim.
Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura miasta liberalnego
artystycznie, ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientela.

W koncu stulecia powstata tam jedna z pierwszych europejskich secesji.

oW o BLgE W e

A l-:..._

m:m« g

E

m———hm—-‘ _—

Widok na Patac Sprawiedliwosci przy Karlsplatz w Monachium, XIX w.




Portret zbiorowy artystow polskich w Monachium: Kazimierz Szolc, Michat Hertz, Henryk Redlich,JVpQ's!i\f
Malecki, Aleksander Gierymski (z przodu bokiem), Bolestaw Laszczynski, Jozef Brandt, Mals !lian Gierymsk
Ludwik Kurella, Wiadystaw Szerner, fot. Carl Holzer, 1869



IGNACY KORWIN-MILEWSKI
I LOSY JEGO KOLEKC]I

Ignacy Korwin-Milewski (1846-1926) nalezat do najwazniejszych
polskich kolekcjonerow i mecenasow sztuki przetomu XIX i XX wieku.
Stworzony przez niego zbior, liczacy w szczytowym okresie okoto 250
obrazow, obejmowal dzieta najwybitniejszych wspolczesnych mu ma-
larzy. Znajdowaly sie w nim prace Jana Matejki, Jozefa Chelmonskiego,
Aleksandra i Maksymiliana Gierymskich, Wtadystawa Czachdrskiego,
Jozefa Brandta, Jozefa Pankiewicza, Leona Wyczotkowskiego czy Anny
Bilinskiej. Wiele z nich - jak ,,Stanczyk” Matejki, ,Babie lato” Chelmon-
skiego, ,,Swieto Trabek” i ,Zydéwka z cytrynami” Aleksandra Gierym-
skiego - nalezy dzi$ do kanonu polskiego malarstwa XIX wieku.

Korwin-Milewski pochodzil z zamoznej rodziny ziemianskiej. Urodzit
sie¢ w 1846 roku w Jaszunach na Wilefszczyznie, zas mtodo$¢ spedzit

w Paryzu, ktory uwrazliwit go na sztuke. Cho¢ rozpoczat najpierw
studia prawnicze na uniwersytecie w Dorpacie porzucit je wkrotce na
rzecz nauki w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. Tam znalazt

sie w srodowisku, ktore miato zasadniczo uksztaltowac jego pozniejszy
gust. Sam ostatecznie porzucit ambicje artystyczne, ale doSwiadczenie
wyniesione z akademii dalo mu znakomitg znajomo$¢ warsztatu malar-
skiego i pozwolilo nawiazac¢ osobiste relacje z tworcami.

Kolekcje budowat przede wszystkim od okoto 1880 do 1910 roku
$wiadomie i konsekwentnie wybierajac wspolczesne malarstwo polskie.

Leon Wyczotkowski, Portret Ignacego Korwin-Milewskiego, 1901,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Poczatkowo interesowali go zwlaszcza arty$ci zwigzani ze szkolg
monachijska, pozniej jednak poszerzyt zakres swoich zainteresowan.
Kupowat obrazy bezposrednio od twércow, zamawiat konkretne kom-
pozycje, $ledzit wystawy, prowadzil korespondencje z artystami i niejed-
nokrotnie wspierat ich finansowo. Jego dziatalno$¢ sytuowala sie wigc
na pograniczu kolekcjonerstwa i Swiadomego mecenatu. Szczegolnie
oryginalnym przedsiewzigciem byla galeria autoportretow, poprzez
ktora chcial stworzy¢ panteon wspolczesnej sztuki polskiej. Korwin-
-Milewski zamawial u cenionych przez siebie artystow ich wlasne
wizerunki, wymagajac podobnych wymiaréw pldcien i przedstawienia
postaci w potfigurze trzymajacych palete i pedzel. Znalazly sie w nim
m.in. autoportrety Jana Matejki, Jozefa Chelmonskiego, Aleksandra
Gierymskiego, Jacka Malczewskiego, w tym takze jednej kobiety - Anny
Bilinskiej.

Ambicje kolekcjonera wykraczaty daleko poza urzadzenie prywatnej
galerii. W 1895 roku znaczna cze$c¢ zbioru zaprezentowat w wieden-
skim Kiinstlerhaus. MyS$lal rowniez o stworzeniu trwalej siedziby dla
kolekcji. Po 1910 roku pochtonelo go jednak zaangazowanie w polityke,
za$ jego zycie nabieralo coraz bardziej kosmopolitycznego charakteru.
Podroézowat i mieszkal w roznych czesciach Europy, kupit wyspe Santa
Caterina koto Rovinj na Adriatyku, posiadat takze jacht ,Litwa”. Mimo
zmian miejsca zamieszkania nie tracil zainteresowania sztuka - kolek-

Reprodukcja zaginionego ,Autoportretu z paleta” Aleksandra Gierymskiego

z kolekcji Korwin-Milewkiego

cja pozostawata jednym z najwazniejszych przedsiewzig¢ jego zycia. Jej
historia przybrala jednak dramatyczny obrot. Juz przed I wojna $wiato-
wa pojawialy sie plany sprzedazy czesci zbioru, a po 1918 roku sytuacja
finansowa Korwin-Milewskiego stawala si¢ coraz trudniejsza na skutek
utraty majatkow ziemskich na Litwie oraz ciagnacych sie procesow roz-
wodowych. Probujac zabezpieczy¢ czes$¢ zbioru zdeponowal niektore
obrazy w magazynach spedycyjnych w Wiedniu, a cenniejsze w budyn-
ku Poselstwa Rzeczypospolitej Polskiejw Wiedniu. Inna cze$¢ pozostata
w Wilnie, duze plotna trafily na przechowanie do warszawskiego Banku
Handlowego, za$ pewna liczbe przyjal zaprzyjazniony z kolekcjonerem
ksiaze Michal Woroniecki. W ostatnich latach zycia kolekcjoner miat zy-
czenie, aby caly jego zbior sprzeda¢ ,jednemu nabywcy, i to Polakowi”.
Nie udato si¢ go spetnic¢. Po jego $mierci w 1926 roku nie istniata juz
realna mozliwo$¢ zachowania galerii w catoSci. Rozpoczat sie proces

jej rozproszenia, w wyniku ktorego dziela trafity do muzeow, kolekcji
prywatnych i na miedzynarodowy rynek sztuki.

Losy zbioru po $mierci wlasciciela byly wyjatkowo skomplikowane.
Emil Merwin - adwokat zwiazany z Poselstwem RP w Wiedniu - probo-
wal zainteresowa¢ nim polskie instytucje. Prowadzono m.in. rozmowy
ze Stanistawem Lorentzem, dyrektorem Muzeum Narodowego

w Warszawie czy Tadeuszem Dobrowolskim reprezentujacym Muzeum
Slaskie w Katowicach. Gdy nie udalo si¢ doprowadzi¢ do zakupu calego

Obraz ,Park Schleissheim w poblizu Monachium” na wystawie
»Kolekcjoner. Ignacy Korwin-Milewski” w Muzeum Narodowym
w Warszawie

zespotu, w koficu blisko 20 ptocien zakupit Merwin. W niezwykly spo-
sob znalazly sie one w latach 50. w Stanach Zjednoczonych. Kuzynka
Emila Merwina, Margarita Denglerowa po $mierci jego zony odziedzi-
czyla je i okoto 1938 roku wywiozla do Szwajcarii, za$ nastepnie w 1952
roku wystata wszystkie w skrzyniach do Nowego Jorku, ktore nierozpa-
kowane czekaly w dokach az do 1968, kiedy caly zbior zakupil Czestaw
Bednarczyk, polski marszand osiadty w Wiedniu do swojej galerii.
Ostatecznie dzieta trafity do wielu, r6znych kolekcji prywatnych.

Paradoksalnie wigc kolekcja pomys$lana jako spojny obraz najwaz-
niejszych osiagnie¢ wspolczesnego Korwin-Milewskiemu malarstwa
polskiego zostala niemal calkowicie rozproszona. Poszczegolne dzieta
znalazly sie jednak z czasem w najwazniejszych polskich zbiorach
publicznych. Samo Muzeum Narodowe w Warszawie posiada obecnie
37 obrazow pochodzacych z dawnej galerii Korwin-Milewskiego. Wie-
loletnie badania pozwolity zidentyfikowa¢ okolo 150 prac nalezacych
niegdy$ do kolekcjonera; cze$¢ pozostatych nadal pozostaje nieodnale-
ziona lub znana jest jedynie ze zrodetl archiwalnych. Podsumowaniem
tych badan oraz uczczeniem setnej rocznicy $mierci kolekcjonera byta
ostatnia wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie ,, Kolekcjoner.
Ignacy Korwin-Milewski”, na ktorej prezentowano rowniez oferowany
w katalogu obraz Aleksandra Gierymskiego ,,Park Schleissheim w po-
blizu Monachium”.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

"Dwor w lecie", okoto 1910

olej/ptotno, 48 X 64 cm

sygnowany 1.d.: 'Jozef Mehoffer'

na odwrociu na kro$nie papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

z opisem pracy z 1910 roku, z odrecznym opisem pracy: ‘Mehoffer Jozef | Dwor [nieczytelne] lecie | olej [nieczytelne]'

estymacja:
450 000 - 650 000 PLN
103 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Gustawa Bychowskiego, psychiatry i psychoanalityka i jego spadkobiercow, Stany Zjednoczone
zakup na estate sale po $mierci Maryli Bychowskiej, zony lekarza, 1986

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 20 marca - 30 kwietnia 1910 (prawdopodobnie)

LITERATURA:
Katalog XIV wystawy Towarzystwa Artystow Polskich “Sztuka”, Krakow 1910, nr. kat 34 (prawdopodobnie tozsamy)




OGRODY MEHOFFERA

W zyciu Jozefa Mehoffera gtowna role odegraty dwie lokalizacje, w ktorych
to artysta wykreowat swoj wtasny, odrebny $wiat. Mowa tutaj oczywiscie

o0 ogrodach, ktore malarz z pietyzmem formowat najpierw w podkrakowskiej
Jankowce, a nastepnie juzw samym grodzie Kraka, przy ulicy Krupniczej.
Artystyczna postawa Mehoffera skupiata sie na potaczeniu sztuki i natury,
co znalazto swoje odzwierciedlenie wtasnie w jego ogrodach. Sam artysta
pisat juz nawczesnym etapie swojej kariery, ze ,Na nature, tak, jak ja malarz
pojmuje, sktadaja sie nastepujace czynniki: Swiatto i barwy, linie i natura
przedmiotow. Z tego stanowiska wychodzac, wszystko dla nas ma znaczenie
rowne: cztowiek jest tak samo punktem zaczepienia dla $wiatta, jak drzewo
lub sprzet jakikolwiek. Sa to motywa czysto malarskie, ktore jednak przy
wywieraniu artystycznego wrazenia dziataja razem z momentami innego
rodzaju, juz nie tak wytacznie malarskimi: psychologig ludzka i nastrojem,
na ktore to objawy czutym jest rowniez malarz, jak poeta, lub muzyk” (Jozef
Mehoffer, Uwagi o sztuce i jej stosunku do natury, ,Przeglad Polski” 1896-
97,t. 4).

Osobowos¢ artystyczna Mehoffera, uksztattowana pod wptywem secesji

i postulatu przemiany zycia poprzez sztuke, znalazta swoja manifestacje

w projekcie ogrodu malarza stworzonego przez artyste, profesora kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w Jankowce koto Wieliczki. Barokowy
drewniany dworek, w ktorym Mehoffer mieszkat od 1907 roku przez kolejng
dekade, stanowit rodzaj idealnej wiejskiej rezydencji. Artysta zaprojekto-
wat ogrod obliczony na malarskos¢ efektow krajobrazowych. W Jankowce
powstal ogrod kwiatowy, ale tez park z usypanymi tarasami opadajacymi

ku pobliskiej rzece, widokiem na doline i pasma Beskidow. ,Ta terasa, ktora
stuzy obecnie jako malenikie obserwatorium, prawie w cato$ci przeze mnie
usypana, jeszcze przed kilku laty byta skromnym, nieforemnym stokiem.
Dzigkuje Bogu, za ten wtasny skraweczek ziemi, ktory mi daje kontakt z na-
tura, niezbedny dla tworczej wyobrazni” - pisata zona artysty, Jadwiga (cyt.
za: Beata Studzizba-Kubalska, Ogrody Mehoffera, niezlasztuka.net).

e

Z owego rajskiego ogrodu pochodza najznakomitsze kreacje pejzazowe
artysty, np. obraz ,Czerwona parasolka” (1917, Muzeum Narodowe w Krako-
wie) oraz liczne prace zachowane w zbiorach publicznych oraz kolekcjach
prywatnych. Malarz na swoich obrazach wielokrotnie ukazywat przerdzne
kadry z owego miejsca. Malowat kaskadowo utozone tarasy, klomby, kwiaty

i sylwetke dworku. To wtasnie rosliny, ich barwy i ksztatty, sprawiaty arty$cie
najwiecej przyjemnosci. Na jego obrazach wszystko jawi sie niczym jaskrawy
ornament, piekny i efemeryczny. Czasem w pejzazu umieszczat Mehoffer
niepozorng posta¢ cztowieka. Czasem wprowadzat do niego aspekt wani-
tatywny, jak w niepokojacej akwaforcie ,Zuchwaty ogrodnik” z 1912 roku.
Niejednokrotnie przedstawiat tez towarzyszace rodzinie koty, ktore przecha-
dzajac sie po ogrodowych zaroslach stanowity pewien rodzaj ,ruchomego”
sztafazu. Jednym z nich, bodaj najbardziej znanym, byt kruczoczarny kot
zwany Czarcikiem (zapewne od koloru siersci).

Lata spedzone w Jankowce nalezaty niewatpliwie do najszczesliwszych i naj-
ptodniejszych w zyciu Mehoffera. Rodzina z zalem musiat sprzedaz majatek
w 1917 roku i na state zamieszkac¢ w Krakowie. Dopierow 1932 roku przy
ulicy Krupniczej Mehofferowie zakupili posesje, gdzie na tytach Patacu pod
Szyszkami stworzyli drugi juz w swoim zyciu ogrod. Byta to pomniejszona
wersja Jankowki, w ktorej odnalezli ten sam spokoj i radosc zycia.

Prezentowany w katalogu obraz ,Dworw lecie” z ok. 1910 roku nalezy do
wezesnych przedstawien ukochanego ogrodu artysty. Kompozycja zostata
zbudowana z dwoch zasadniczych stref. Ogrod wypetnia znaczna cze$c
obrazu, a dwor w tle zdaje sie z niego niemal wyrastac. Na pierwszym planie
dominuje natomiast bujna roslinno$c. Biate, rozowe, czerwone, zotte i fiole-
towe kwiaty tworza wielobarwna mozaike, ponad ktora wyrastaja smukte pedy
roz. Szczegolnie istotng role odgrywa kolor. Zielen rozbita zostata na wiele
tondw, a rozsiane po catej powierzchni ptotna kwiaty dziataja jak barwne
akcenty. Mehoffer postuguje sie syntetyczna plama, pozwalajac, aby z bliska
fragmenty roslinno$ci niemal rozpadaty sie na uktad barwnych znakow. Do-
piero ogladane jako catos¢ buduja wrazenie rozkwitajacego, letniego ogrodu.
Dekoracyjno$c przedstawienia, zamitowanie do rytmu i ornamentalnego
traktowania natury przypominaja o secesyjnych zrodtach sztuki Mehoffera.

Zbigniew Przeorski - pianista, bawi si¢ z psem w ogrodzie przed dworem
Jozefa Mehoffera, ok. 1935-38, fot. Zbigniew Mehoffer

Jozef Mehoffer, Czerwona parasolka, 1917,

Muzeum Narodowe w Krakowie
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Prezentowana ,Muza” z lat 1896-1897 nalezy do szczegoélnie interesuja-
cej grupy prac Jozefa Mehoffera zwiazanych z poszukiwaniem ostatecz-
nej formuty jednego z jego najwazniejszych mtodopolskich przedstawien
symbolicznych. Niewielki olej na tekturze jest studium poprzedzajacym
monumentalne wersje kompozycji. Jego szkicowy charakter pozwala zaj-
rze¢ niejako do wnetrza procesu tworczego artysty — uchwyci¢ moment,
w ktorym zasadnicza idea obrazu byta juz uksztattowana, lecz jego forma
pozostawata jeszcze otwarta i podlegata dalszym przeobrazeniom.

Geneza ,Muzy” jest wyjatkowo dobrze udokumentowana dzieki kore-
spondencji Mehoffera. W liscie do matki z 24 sierpnia 1896 roku artysta
opisywat zamierzong postac: ,Jest to rodzaj Saphony (...) - troszke
klasycznej, troszke stowianskiej - z lirg w reku i wiencem btawatkow

na gtowie - na tle brzozowego lasku i niby Wisty, ktorg wzigtem nic

nie zmieniajac z mojego pejzazu niepotomickiego. - Studyum do tego
zrobitem z panny Wandy - jest dosy¢ podobna - i mawyraz” (cyt. za: Listy
Jozefa Mehoffera do matki Aldony z Polikowskich Mehofferowej [rekopis],
zbiory Biblioteki Narodowej w Warszawie, list z dnia 24.08.1896).
Wspomniana Wanda Janakowska byta mtodszg siostra Jadwigi, przysztej
zony artysty. Mehoffer podkreslat podobienstwo studium do modelki
oraz szczegoOlnie istotny dla niego ,wyraz” jej twarzy. Wanda, obdarzona
talentem wokalnym, mogta zreszta szczegolnie dobrze odpowiadac wy-
obrazeniu muzy sztuki - malarz stuchat jej lekcji $piewu i uczestniczyt
w jej kameralnych wystepach.

W prezentowanym szkicu uwage przykuwa przede wszystkim swoboda
malarskiego gestu. Posta¢ kobiety zostata zbudowana szerokimi,
miejscami niemal sumarycznymi pociggnieciami pedzla. Biel sukni,
chtodne tony btekitnozielonej liry oraz ciemna zielen otoczenia tworza
zasadniczg konstrukcje kolorystyczng obrazu. Twarz modelki nie zostata
jeszcze drobiazgowo opracowana, podobnie jak jej dtonie czy szczegoty
instrumentu. Mehoffera interesuje raczej ogolny uktad mas barwnych,
relacja jasnej sylwetki z pograzonym w potmroku pejzazem oraz $wiatto
zachodzacego stonca, ktore pojawia sie pomiedzy drzewamiw posta-

ci intensywnej, zottoztotej smugi. To wtasnie owa lapidarno$¢ czyni
studium niezwykle bezposrednim - odstania pierwsza, malarska mysl
kompozycji, zanim zostata ona poddana dyscyplinie monumentalnego
obrazu.

Poréwnanie szkicu z trzema wersjami ,Muzy” - przechowywanymi dzi$
w Galerii Rogalifiskiej, Oddziale Muzeum Narodowego w Poznaniu,
Muzeum Narodowym w Warszawie oraz Muzeum Okregowym w Biatym-
stoku - pozwala przesledzic¢ ewolucje koncepcji. Zasadniczy schemat
pozostal niezmienny: ubrana na biato kobieta stoi na tle brzozowego za-
gajnika i rzeki, wznoszac prawa reke, podczas gdy przy jej boku pojawia
sie lira. W szkicu instrument i opadajaca z niego materia zostaty jednak
potraktowane niemal abstrakcyjnie - jako uktad intensywnych zieleni.
W poézniejszych realizacjach artysta porzadkuje sylwetke, precyzuje gest
i faldy szaty, rozbudowuje lire oraz wzmacnia dekoracyjny rytm catej
kompozycji. Szkic zachowuje natomiast wigksza migotliwo$¢ materii
malarskiej i bezposrednio$¢ obserwacji.

,Muza” powstawata w szczegolnie waznym momencie tworczo$ci Mehof-
fera. Lata 90. XIX wieku byty okresem jego intensywnych doswiadczen
paryskich i ksztattowania indywidualnego jezyka artystycznego. Po stu-
diach w Krakowie, gdzie nalezat do ucznioéw Jana Matejki, kontynuowat
edukacje miedzy innymiw Académie Julian, Académie Colarossi i Ecole
des Beaux-Arts. W tym czasie jego malarstwo pozostawato w kregu
symbolizmu i nowych tendencji dekoracyjnych. W ,Muzie” widoczne

sa cechy zblizajace jego poszukiwania do francuskich symbolistow,
zwtaszcza Maurice’a Denisa i Pierre’a Puvis de Chavannes’a - sptaszcze-
nie przestrzeni, rozlegte ptaszczyzny koloru oraz podporzgdkowanie
realnego pejzazu poetyckiemu nastrojowi przedstawienia.

Prezentowany szkic nie jest wiec zwyktym portretem Wandy Janakow-
skiej. Konkretna modelka zostaje przeksztatconaw ponadczasowa figure
poetki, muzy i kaptanki sztuki. Antyczny motyw Safony spotyka sie tu

z rodzimym krajobrazem - brzozami, wodg i $wiattem polskiego zmierz-
chu. Wtasnie owo potaczenie klasycznego archetypu ze stowianska
naturg nadaje kompozycji charakterystyczny dla sztuki Mtodej Polski
wymiar. Niewielki szkic jest przy tym szczegolnie cennym $wiadectwem
narodzin tej wizji.

Jozef Mehoffer, Muza, ok. 1897, Muzeum Narodowe w Warszawie

Maurice Denis, Drabina wsrod listowia, 1892,

Muzeum Maurice’a Denisa ,Le Prieuré” w Saint-Germain-en-Laye
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29 grudnia w Warszawie przychodzi na $wiat Witold Wojtkiewicz, syn Stanistawa, urzednika Banku Handlowego.
Dziecinstwo i mtodo$¢ spedza w Warszawie. Niemal od urodzenia naznaczony powazna wada serca, ktorej dolegliwosci
zdeterminowaly jego psychike oraz wptynety na tryb zycia.

Whrew woli ojca podejmuje nauke artystyczna w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Ksztatci sie¢ m.in. pod kierunkiem
Wojciecha Gersona oraz Adama Badowskiego i Jana Kauzika.

Debiutuje na warszawskiej scenie artystycznej podczas wystawy ,Humor w sztuce” w Salonie Aleksandra Krywulta. Jego pierwsze
prezentacje przynosza mu rozgtos przede wszystkim jako znakomitemu rysownikowi i satyrykowi. Wspotpracuje z warszawskimi
czasopismami satyrycznymi ,Wedrowiec”, ,Kurier Warszawski”, ,Tygodnik Ilustrowany”.

Rozpoczyna nieregularne studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Uczeszcza do pracowni Leona
Wyczotkowskiego, a nastepnie korzysta rowniez z nauki u Jozefa Pankiewicza. Rozwija charakterystyczny, peten
groteski jezyk rysunkowy. W jego pracach coraz czesciej pojawiaja sie zdeformowane postacie, dzieci, starcy

i bohaterowie pozbawieni heroizmu, zapowiadajacy pozniejszy $wiat jego malarstwa. Podejmuje wspotprace

z satyrycznym dwutygodnikiem ,,Liberum Veto”, dla ktorego wykonuje groteskowo humorystyczne rysunki.

Zostaje wprowadzony przez przyjaciela, muzyka Bolestawa Raczynskiego do domu profesorstwa Parenskich, stynacego
z upodobania domownikow do sztuki. Powstaja tam najlepsze portrety Wojtkiewicza, do ktorych pozuje cata rodzina oraz jego
przyjaciele. Arystowska atmosfera domu, jak i serdeczna troska i gteboka przyjazn ze strony wszystkich cztonkow rodziny beda
towarzyszy¢ Wojtkiewiczowi do konca zycia i mie¢ kapitalny wptyw na rozwdj jego tworczosci.

Wraz z Leopoldem Gottliebem, Wlastimilem Hofmanem, Mieczystawem Jakimowiczem i Janem Rembowskim zaklada
,,Grupe Pigciu” w opozycji do uznanego Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. Powstaja jedne z najwazniejszych
wezesnych prac Wojtkiewicza, m.in. ,,Orka” oraz kompozycje zwigzane z tematyka ,Krucjaty dzieciecej”. Artysta zaczyna
wyraznie odchodzi¢ od bezposredniej satyry ku symbolicznej, groteskowej wizji rzeczywistoéci. W jego sztuce coraz silniej
wspotistnieja ironia, liryzm, dramat i basniowo$¢. Wiaze sie z kabaretem ,Zielony Balonik”, dla ktorego wykonuje m.in. projekty
irysunki. W atmosferze rewolucji w imperium rosyjskim i rozbudzonych nadziei niepodlegto$ciowych Polakow tworzy cykl
rysunkowy ,Rok 1905”.

Jego tworczo$¢ zaczyna zdobywac szerszy rozgtos. Obrazy artysty, prezentowane wraz z pracami Grupy Pieciu, trafiaja na wystawy
zagraniczne. W tym okresie powstaja prace nalezace do cyklu ,Obted (Monomanie)”, w ktorym artysta rozwija motyw cyrku,
szalenstwa i zdeformowanego $wiata ludzkich relacji.

Podczas prezentacji prac Grupy Pigciu w Berlinie jego obrazy oglada francuski pisarz André Gide. Zachwycony
oryginalno$cia malarstwa Wojtkiewicza, zaprasza go do Paryza i organizuje jego indywidualng wystawe w renomowanej
Galerie Druet.

Wstepuje do nowo powstatej ,,Grupy Zero”. W jego malarstwie nastepuje niezwykle intensywny okres tworczy. Powstaje cykl
,Z dzieciecych poz”, obejmujacy m.in. ,Rozstanie” (,Konik zwierzyniecki”), ,Ucieczke”, ,Napasc”, ,Orszak”, ,W otchtan”

i ,Turniej”. W dzietach tych dziecigeca zabawa zostaje przeksztatcona w metafore ludzkiego losu. Styl Wojtkiewicza osiaga
dojrzatosc: realistycznie rozpoznawalne postacie zostaja podporzadkowane poetyce deformacji, symbolu i teatralnej metafory.

Bardzo schorowany tworzy ostatnie obrazy i rysunki Osiem z nich, w tym pastel ,Bajka o rycerzu”, zostaje zaprezentowanych
na XIII Wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

14 czerwca Wojtkiewicz, od dziecinstwa zmagajacy sie z ciezka chorobg serca, umiera w Warszawie majac niespelna
trzydziesci lat. Jego tworczos$¢, zamknigta w zaledwie kilkunastu latach aktywno$ci, pozostaje jednym z najbardziej
osobnych i rozpoznawalnych zjawisk polskiego modernizmu.
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BEZTROSKIE WAKACJE

Godziszow, majatek Zamoyskich koto Janowa Lubelskiego, byl miejscem
spedzania beztroskich letnich wakacji mtodego Wojtkiewicza. Znajdowat
sie tam dom Romana Swiecickiego, wuja artysty od strony jego matki,
Anieli ze Swiecickich, gdzie cata rodzina zjezdzata sie w upalne miesiace.
Kuzynostwo w serdecznej, rodzinnej atmosferze urzadzato wesote pikniki,

a takze zabawy kostiumowe w plenerze, nawiazujace do tradycji , zywych
obrazéw”. Jedna z nich uwieczniono na fotografii z 1903 roku, na ktorej po-
zuja, odtwarzajac ,Oboz cyganski”, Aleksander Stadnicki, Alina Swiecicka,
Aleksandra Wojtkiewicz, Helena Swiecicka i, ostatni z prawej strony, Witold
Wojtkiewicz. Inna, tym razem juz tradycyjna fotografia portretowa z 29 lipca
1903 roku, ukazuje liczng rodzine zebrang w Godziszowie tamtego lata.
Mniej wiecej posrodku znajduje sie mtody malarz, za ktorym stoja w biatych
bluzkach jego kuzynki, cztery siostry: Zofia, Wanda, Helena oraz Halina
Swiecickie. Dziewczyna ktadgca reke na ramieniu artysty, ku ktorej Witold
odwraca gtowe, to Wanda Swiecicka, ktorej portret, prezentowany w niniej-
szym katalogu, powstanie w kolejnym roku.

Wakacje w Godziszowie w 1903 roku byty ostatnimi przed rozpoczeciem
przez Wojtkiewicza formalnych studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych, w pracowni Leona Wyczotkowskiego. W domu Swiecickich powstaty
wowczas pierwsze olejne studia plenerowe, jak na przyktad ,Wierzby” (Mu-
zeum Narodowe w Warszawie), ktorymi zadebiutowat w warszawskim Towa-
rzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Wezeéniej pobierat lekcje w warszawskiej

Fotografia wykonana w dniu 29 VII 1903 na wakacjach

Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona i wykonywat satyryczne rysunki do
czasopism ,Wedrowiec”, ,Kurier Warszawski” i , Tygodnik Ilustrowany”.
Miat juz za soba takze debiut na warszawskiej scenie artystycznej podczas
wystawy ,Humor w sztuce” w Salonie Aleksandra Krywulta.

Kolejne wakacje spedzi ponownie w rodzinnym gronie w Godziszowie, ma-
lujac okoliczne pejzaze oraz portrety krewnych. Zapewne wowczas powstat
oferowany obecnie na aukcji ,Portret Wandy Swiecickiej ”. Modelka zostata
ukazana z profilu, siedzaca na krzesle ze skrzyzowanymi ramionami, na
neutralnym, jasnym tle. Sylwetka zostata wykonana $miatymi, swobodnymi
pociagnieciami pedzla, odstaniajgcymi dazno$c Wojtkiewicza do syntety-
zowania ksztaltow, rysow twarzy czy detali stroju. W szerokich, ekspresyj-
nych pociagnieciach pedzla mozna doszukac sie wptywu krakowskiego
profesora artysty, Leona Wyczotkowskiego. Cata kompozycja utrzymana jest
w waskiej gamie barw, sktadajacej sie z roznych odcieni szarosci, bezow

i brazow. Cho¢ tto pozostaje neutralne, sposob prowadzenia pedzla tworzy
ornamentalne, regularne wzory imitujace tapete. Artysta zrezygnowat tu

7z reprezentacyjnosci na rzecz pogtebionej obserwacji modelki - przed-
stawionej z profilu, skupionej i nieobecnej duchem, jakby pograzonej we
wiasnych myslach. Smukta sylwetka, zamknieta kompozycja oraz niemal
monochromatyczna gama szaro$ci, srebrzystych bezow i przygaszonych
brazow nadaja przedstawieniu wyrafinowana, melancholijng atmosfere.

,Oboz cyganski” - ,zywy obraz” zwakacji w Godziszowie w 1903,

w Godziszowie. Posrodku artysta [zwrocony w gore profilem] od lewej: Aleksander Stadnicki, Alina Swiecicka, Aleksandra Wojtkiewicz,
w otoczeniu kuzynek: Zofii, Wandy, Heleny i Aliny Swiecickich Helena Swiecicka, Witold Wojtkiewicz

W GODZISZOWIE

Wanda Swiecicka, cioteczna siostra artysty, 1903

Powsciagliwos$c¢ srodkow wyrazu wzmacnia psychologiczny charakter wi-
zerunku. Z tego samego roku pochodzi rowniez studium typu etnicznego,
do ktorego pozowata siostra artysty, Aleksandra, w przebraniu romskiej
dziewczyny. Obraz ten, wykonany w Krakowie (obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie), stanowi zapewne wspomnienie letniej zabawy
w ,zywe obrazy” w Godziszowie. Kompozycja zwraca uwage $miatym
zestawieniem kolorystycznym, swoboda operowania pedzlem i daznos$cia
do syntezy formy.

Rodzinne portrety stanowity poczatek rozwazan Wojtkiewicza nad tym
gatunkiem malarstwa, ktory artysta bedzie intensywniej eksplorowac

w latach 1905-06, portretujac swoich przyjaciot oraz krakowska inteligen-
cje z kregu salonu Parenskich. W dojrzatych portretach bedzie subtelnie
dookreslat wizerunki znajomych poprzez wprowadzanie elementow w tle,
komentujacych ich pasje i talenty. Ujecie portretowanego z profilu byto,

jak sie zdaje, preferowane przez artyste. Ukazat w ten sposob przyjaciela,
pianiste Bolestawa Raczynskiego, najmtodszg corke profesorstwa Paren-
skich, Lize, czy muzyka Zygmunta Skirgiette. W takim ujeciu model unika
kontaktu wzrokowego z widzem, patrzy w dal lub spuszcza oczy lekko w dot,
pograzajac sie we wtasnych myslach. Charakterystyczna dla malarza ciasna,

Witold Wojtkiewicz, Portret Lizy Parenskiej, 1906,
Muzeum Narodowe w Warszawie

sptaszczona przestrzen, zastosowana juz w portrecie Wandy Swiecickiej,
pozwala skoncentrowac sie na psychice modela i odtworzy¢ stan jego duszy.
Nad wizerunkami jego przyjaciot i bliskich ciazy pewna niewypowiedziana
melancholia.

,Portret Wandy Swiecickiej ” jest zapowiedzia rozwigzan stosowanych

w najlepszych portretach Wojtkiewicza wykonywanych w latach 1905-06.
Podstawowa koncepcja pozostaje podobna: profilowe ujecie, sptaszczona
przestrzen wokot modela, kameralno$c i skupienie na jego psychice. Poz-
niejsze realizacje tego gatunku malarz bedzie wzbogacat o intensywniejsze
barwy, bardziej dekoracyjng materie i dodatkowe rekwizyty opowiadajace

o przedstawionej osobie. Portret kuzynki szczegodlnie dobrze pozwala do-
strzec, jak szybko ewoluowat jezyk malarski Wojtkiewicza, ktory zapisze sie
w historii jako jeden z najoryginalniejszych mtodopolskich portrecistow.

Oferowany ,Portret Wandy Swiecickiej ” zostat podarowany przez artyste
kuzynce jako prezent slubny w 1907 roku. Obraz przez niemal 120 lat pozo-
stawat w rodzinie portretowanej i zostal pokazany zaledwie raz, na wystawie
monograficznej Witolda Wojtkiewicza w 1976 roku w Muzeum Narodowym
w Krakowie. Dzi$ ponownie jest prezentowany publicznie.
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FERDYNAND RUSZCZYC
1870-1936

"Grota i schody", okoto 1894-1895

olej/ptotno, 23 x 31 cm

sygnowany p.d.: 'F. Ruszczyc'

opisany otowkiem na odwrociu: 'wtasno$¢ p. Ruszczyc [fragment pod orzeczeniem] wej J.' i 'wtasnos¢ | [...] Czuja Jan |
Warszawa 1951 r." oraz dtugopisem: 'Wtasnos¢ p. Rybicki',

papierowa nalepka wtasnosciowa opisana piorem: 'F. Ruszczyc | Grota i schody | olej na tekturze | wt. p. Janiny Ruszczyc-|...I',
papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz orzeczenie dra Kazimierza Buczkowskiego z dn. 28 wrzesnia 1951

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20700 -27 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory corki artysty Janiny Ruszczycowny (1914-1988)
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, grudzien 1937 -
styczen 1938

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 20 listopada - 14 grudnia 1937
Wystawa po$miertna prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno, pazdziernik 1937 (?)

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1937 rok, Warszawa 1938, s. 47

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Katalog wystawy posmiertnej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1937,
nr kat. 130

Ferdynand Ruszczyc 1870-1936. Przewodnik 127, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937,

s. 38, nr kat. 127

Katalog wystawy po$miertnej prac malarskich i rysunkowych Ferdynanda Ruszczyca, Wilno 1937 (?)




Bezsprzecznie jednym z najwazniejszych aspektow tworczosci Ferdy-
nanda Ruszczyca jest manifestowane przez niego przywiazanie do ziemi,
z ktorej sie wywodzit. Chodzi tu szczegolnie o Bohdanow, miejscowos¢ po-
loibnqw pot drogi miedzy Wilnem a Mifiskiem, miejsce narodzin artysty,
ktore urasta w jego redakeji do przedstawienia o charakterze uniwersal-
nym. Staje sie wycinkiem polskiej rzeczywistosci, pars pro toto, reprezen-
tujacej matke - ojczyzne. Ruszczyc w swych wizjach nie jest biernym ob-
serwatorem. Jest w jego przedstawieniach dramatyzm, pewnego rodzaju
smutek i melancholia. Artysta przyszed! na $wiat w rodzinie szlacheckiej,
we dworze we wspomnianym juz Bohdanowie. Pomimo licznych podrozy
Wilenszczyzna pozostalaw jego sercu na zawsze. Rodzinne gniazdo i jego
okolice staly sie glownym motywem w oeuvre tworcy, ktorego kariera
malarska, niczym przedwczes$nie zgaszony przez wiatr plomien $wiecy
zamarla tuz po 1908. ’
Cho¢ w pewnym momencie to wiasnie Wilefiszczyzna stalg si¢ sednem
jego artystycznych rozwazan, to nawczesnym etapie jego kariery, w latach
90. XIX stulecia prym wiodly takze i inne rejony $wiata. W 189411895 |
roku Ruszczyc jezdzil w czasie wakacji na Krym. Za kaidym razem
plenerowe wyjazdy byly inspirowane przez profesorév‘r petersburskiej
pod data 4 lutego 1895 znajduje sie nastepujqcy wpis: ,,Szyszkin w1dznal
maj szkic (morze blyszczace w stoncu, 16dka) [..] Pytal sie gdzie bede la-
tem, radzi'do Krymu pojecha¢, gdzie mnie tak ciagnie. A co do plenu;dzy... i
ol (pownedmalem mu, ze ]eszcze zeszloroczny dlug mam) to moze mozna
_bedzie od Akademii wystarac sie - Daj Boze!”. W marcu Ruszczyc otrzy- |
mal informacje, Ze rada wydziatu postanowita przeznaczyc na ,materiaty
sild letnich robot” studentow po 50 rubli (zamiast oblecywanych 300).
zanotowal wtedyw dzienniku , Finis wszelkim nadziejom!”. q\";[...sukurs

przyszli artyécie prawdopodobnie rodzice. Ruszczyc odwie l1 ichw M‘ln-
skuw koncu kwietnia, a potem udat sie przez Kijow i Odesse na Krym.

Na Polwyspie pé%ywalw czerwcu i lipcu. Zwiedzil m. mﬁlaklaﬂe,
Sewastopol, Aluﬁ’k'e) Simez. Wspial si¢ na Szan- JCha\j Malowat duzo

w plenerze i wykonywat szkice, ktore postuzyty mu do kilku obrazow p
wykonczonych nieco pozniejw Petersburgu. "' ar

Nie ma wprawqu g?wnosm ale prezentowaﬁyw kata]ogu mezwykle na-
strolowy przez swoja kulisowos¢ pejzaz mozna by laczyé z owym okresem.
_— Ta]emmcze groty sa bowiem nieodzownym elementem krymskiego skali-
stego wybrzeza. Ruszczyc laczyt w swojej tworczosci elementy, przez ktore
odwotywat sie do ogolnoeuropejskich p_rad()w artystycznych. Ukazywat
_éwiatw konwencji dekadenckiego katastrofizmu swojej epoki, inspirowa*
_nego mroczng i peing nieoczywistosci atmosfera fin de siécle’u. Dmacy,

. przerazliwy wicher, pod ktorym uginaja sie cate drzewa, szron osiada-
jacy na powierzchniach pni i budynkow oraz rwacy potpk ktorego wody
wezbrawszy od wiosennych roztopow, pedza przed siebie z toskotem.
Tego wszystkiego nie wida¢ jeszcze w omawianym obrazie, ktory tchnie
bardziej atmosfera spokoju niz ekspresja konca wieku.

Akademii, na ktorej od 1892 roku studiowat artysta. W dzienniku malarza -

7
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Ellenai", 1908

olej/tektura, 63 x 47,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: '] Malczewski | 1908
na odwrociu ramy dwie papierowe nalepki wystawowe

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
161 000 - 207 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, 17 marca - 31 lipca 2012
Jacek i Rafal Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrze$nia 2011

LITERATURA:

Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 195 (il.)

Jacek Malczewski, Elenai, pocztowka, okoto 1910, Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich w Krakowie




Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

0061 OF0YO ‘BISMOZO[BIN Yo0e[

1854 °
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
‘ publicysta, pedagog.
1872-1875 ° 0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 A Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L4 Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzefistwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L] (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 o klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 o Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.
|
°n L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 L4 Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L] przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 0‘ Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 o Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 L Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty ztozono w Krakowie na Skalce. o

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jacek Malczewski, Smier¢ Ellenai, 1907, Jacek Malczewski, Smier¢ Ellenai, 1883, Muzeum Narodowe w Krakowie
Muzeum Narodowe w Poznaniu

ELLENAI W MALARSTWIE
JACKA MALCZEWSKIEGO:

SYMBOLIKA, INSPIRACJE LITERACKIE I SYBIRSKIE WATKI W SZTUCE POLSKIEGO SYMBOLIZMU

Postac Ellenai, bohaterki poematu Juliusza Stowackiego ,Anhelli” (1837),
odgrywa znaczacg role w malarstwie Jacka Malczewskiego, stanowiac jedng
z kluczowych inspiracji jego tworczosci symbolistycznej. Ellenai, przedsta-
wiona przez Stowackiego jako towarzyszka Anhellego w jego wedrowce po
syberyjskiej ziemi wygnania, symbolizuje mito$c¢, po$wiecenie i cierpienie
zwigzane z utrata ojczyzny. W malarstwie Malczewskiego posta¢ Ellenai jest
nos$nikiem zaréwno symboliki literackiej, jak i gtebokiej refleksji na temat
losow Polski pod zaborami.

W literackim pierwowzorze Stowackiego Ellenai jest postacia tragiczna,
zestanka na Syberie, ktorej cierpienie uszlachetnia i przeobraza. Jej histo-
ria, nacechowana duchowa walka i ofiarnoscia, jest jednym z kluczowych
elementow melancholijnej narracji ,Anhellego”, poetyckiej przypowiesci
o losach narodu polskiego pod jarzmem niewoli. Stowacki nadat jej role
duchowego przewodnika, ktory prowadzi Anhellego przez mroczne krainy
Syberii, stanowiace alegorie narodowego cierpienia. Motywy te znalazty
swoje odzwierciedlenie w sztuce Malczewskiego, ktory w swoich obrazach
z serii ,Smier¢ Ellenai” odwotuje sie zaréwno do symboliki literackiej, jak
i do wtasnych przemyslen artystycznych.

Pierwszym obrazem z cyklu byt namalowany w 1883 roku dzieto ,Smier¢
Ellenai” (Muzeum Narodowe w Krakowie). Przedstawia ono Ellenai jako
zmartg mtoda kobiete o spokojnej twarzy, pelnej godnos$ci, nawigzujac do
tradycyjnych przedstawien Smierci bohateréw narodowych. W obrazie tym
Malczewski wprowadza klasyczne odniesienia ikonograficzne, taczac re-
alistyczne ujecie ciata z symbolistycznym przestaniem. To dzieto odniosto
wielki sukces artystyczny, stajac si¢ jednym z najwazniejszych wezesnych
prac tworczo$ci Malczewskiego.

W kolejnych latach Malczewski powrdcit do motywu Ellenai, malujac nowe
wersje obrazu, w tym .Smier¢ Ellenai” z 1907 roku (Muzeum Narodo-

we w Poznaniu). Ta pozniejsza interpretacja rozni sie od pierwowzoru
bardziej ekspresyjnym, wrecz dramatycznym ujeciem tematu. Malczewski
unikat idealizowania $mierci Ellenai, podkreslajac jej tragizm za pomoca
intensywnych $rodkow artystycznych i emocjonalnego napiecia. Obydwa
prezentowane obrazy powstajg w okresie, w ktorym ,w sposob nader typowy
dla podobnych daznosci Mtodej Polski okoto 1910 roku, w tym ponownym
nawrocie do Stowackiego dokonato sie przemieszanie ekspresjonizmu

z symbolizmem, za$ odsuniete zostaty na bok nastrj i impresja. W ramach
catego neoromantyzmu epoki takze i teraz sztuka Malczewskiego zachowa-
ta swojg twarda samodzielno$¢” (Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczew-
ski. Wystawa dziet z lat 1890-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Poznan 1990, s. 97).

Dzieta Stowackiego, w tym ,Anhelli”, stanowily jedno z najwazniejszych
zrodet inspiracji dla Jacka Malczewskiego. Poeta, poprzez alegoryczng
narracje, oddawat gtebokie poczucie straty i tesknoty za utracong ojczyzng
- uczucia, ktore Malczewski przetozyt na jezyk obrazow. Potaczenie lite-
rackiej melancholii z symbolistycznym jezykiem malarstwa pozwolito mu
stworzy¢ dzieta o uniwersalnym i ponadczasowym przekazie. Malczewski
poszukiwat form wyrazu, ktore mogtyby oddac zaréwno duchowy wymiar
poezji Stowackiego, jak i ztozonos$c¢ polskiego losu w czasach zaborow.
Uniwersalnym symbolem nawigzujacym do niewoli Polski z XIX stuleciu
byt sybirski szynel. Szynel symbolizuje los polskich zestancow i zotnierzy,
odzwierciedlajac ich cierpienie, wyobcowanie oraz walke o wolno$é.

Jako element ubioru zwigzany z wygnaniem i zaborami, szynel stanowi
metafore ciezaru niewoli, jaki dzwigali Polacy pod zaborami, a takze
nostalgii za utracong ojczyzng. Malczewski w swoich dzietach nadaje mu

Jacek Malczewski, Zatruta studnia, 1906, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jacek Malczewski, Elenai, pocztowka, okoto 1910,

Jacek Malczewski, Portret wtasny w jakuckiej czapce, 1907,

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich w Krakowie

Jacek Malczewski, Modlgca sie dziewczynka, 1908,
Muzeum Narodowe w Warszawie

rowniez uniwersalne znaczenie, czynigc z szynelu znak po$wigcenia
i nieztomnos$ci ducha narodowego. Ellenai w prezentowanym obrazie
71908 roku obrana jest wtasnie w szynel jak tez postaci mezczyzn na
ostatnim, dalekim planie tej kompozycji.

Jednym z charakterystycznych elementow symboliki sybirskiej w ma-
larstwie Malczewskiego jest motyw czapki jakuckiej, ktora pojawia
sie w jego autoportretach, m.in. w Autoportrecie w jakuckiej czapce
(1908). Malczewski, noszac te czapke, nawigzuje do losow polskich
zestancow na Syberie, w tym takze do postaci Ellenai. Czapka jakucka
symbolizuje nie tylko wygnanie i cierpienie, ale takze duchowg site

i przynalezno$¢ do wspolnoty losu narodowego. W ten sposob artysta
wiaczat do swojej tworczosci elementy autobiograficzne, taczac je

z uniwersalnym przestaniem o losach polskiego narodu. W prezen-
towanym obrazie z 1909 Maria Balowa, ktora Malczewski upozowat
na Ellenai nosi wtasnie czapke jakucka. Swoja bohaterke przedstawit
z kijem pasterskim i w bukolicznym pejzazu z pasacymi sie na skraju
taki zwierzetami. Oprocz kija Balowa trzyma w rekach cembrzyk,
przez co artysta odwotuje nas do swojego cyklu ,Zatruta studnia”.
Obraz z tej serii stanowig alegorie moralnego i duchowego kryzysu,
zwigzanego z utratg ideatow i zatruciem zrodet tradycji oraz tozsa-
mosci narodowej. Studnia, jako symbol Zycia i odnowy, zostaje w tych
obrazach przemieniona w metafore degradacji, zdrady oraz zatracenia
czystosci zarowno w wymiarze jednostkowym, jak i spotecznym.
Malczewski poprzez bogata symbolike wskazuje na koniecznos$c odro-
dzenia moralnego i duchowego, by odnalez¢ na nowo zrodta prawdy

i sity narodowe;j.

W swoich obrazach Malczewski rozwijat symbolike sybirska i motywy
literackie, odwotujac si¢ do koncepcji sztuki jako no$nika warto$ci
duchowych. Jego prace, w tym cykl Smier¢ Ellenai, sa przyktadem
syntezy literatury, historii i malarstwa, tworzac gteboko emocjonalne
i wielowymiarowe dzieta. Malczewski, czerpiac z poezji Stowackie-
go, wzbogacat swoje obrazy o dodatkowe warstwy znaczeniowe, co
czynito je wyjatkowymi na tle symbolizmu europejskiego. Postac
Ellenai z poematu Stowackiego odegrata kluczowa role w tworczosci
Jacka Malczewskiego, bedac zrodtem inspiracji zarowno dla jego
wezesnych, jak i pozniejszych dziet. Przeniesienie literackiego obrazu
Ellenai na ptotno stato sie wyrazem gtebokiego zainteresowania arty-
sty problematyka narodows, symbolizmem oraz ludzkim cierpieniem.
Dzieki temu Malczewski stworzyt obrazy, ktore do dzi$ poruszaja
swojg emocjonalng sitg i artystyczng glebig, pozostajac jednym z naj-
wazniejszych osiagnie¢ polskiego symbolizmu.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Tryptyk "Wygnancy", 1952-60

olej/plyta piléniowa, sklejka,

boczne czesci: 48,5 x 62 cm (w Swietle oprawy), olej/sklejka

srodkowa czes$¢: 49 x 39 cm (w $wietle oprawy), olej/plyta pilsniowa

sygnowany i datowany na lewej czesci 1.d.: 'Wlastimil 1952 | Hofman', na $rodkowej czesci p.d.: 'Wlastimil Hofman | 1960,
na prawej czesci p.d.: 'Wlastimil 1953 | Hofman'

opisany na odwrociu na lewej czesci: Tryptyk | Wygnancy [zamazane:] z raju | bok lewy od widza | Los cztowieka |

Z dala od $wiata co nas rani | Z modlitwa w sercu i z tesknota | Adam i Ewa nie[o]dziani | Purpura bogactw szatg ztota |
Zyjemy razem, wspolne myéli | Cele tez wspolne zdala éwieca.’, na $rodkowej czeéci: 'Srodek | Tryptyku | Wygnancy',

na prawej czesci: Tryptyk | Wygnancy [zamazane:] z raju | bok prawy od widza | Los cztowieka | Z dala od $wiata co nas rani |
Z modlitwa w sercu i z tesknota | Adam i Ewa nieodziani | Purpura bogactw szata ztota | Zyjemy razem, wspolne mysli |
Cele tez wspolne zdala $wieca...

estymacja:
65000 - 85000 PLN
15000 -19 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup w DESA w Warszawie, lata 70. XX w.

..Polski Fra Angelico’ to okreslenie dla Wlastimila Hofmana nadane mu przez Stanistawa Przybyszewskiego”.

Zbiorowa wystawa prac W. Hofmana w Pradze, w: Sztuki Pigkne, 1924-1925, nr 4, s. 193



Wlastimil Hofman urodzil si¢ i dorastatw Pradze w rodzinie czesko-pol-
skiej, od 1889 roku zwiazany byl z Krakowem. Studiowal tam w Szkole
Sztuk Pigknych, m.in. pod kierunkiem Jacka Malczewskiego, Jana Stani-
stawskiego i Leona Wyczotkowskiego, a nastepnie ksztalcit sie w paryskiej
Ecole des Beaux-Arts w pracowni Jeana-Léona Gérome’a. Szczegolne
znaczenie miat dla niego Malczewski - nie tylko jako nauczyciel, lecz takze
jako artystyczny mentor i przyjaciel.

Hofman nalezy do najciekawszych przedstawicieli polskiego symboli-
zmu. W jego malarstwie realistycznie opracowana posta¢ bardzo czesto
zostaje wprowadzona w przestrzen o znaczeniu metafizycznym. Podobny
mechanizm dzialaw ,,Wygnancach”: konkretna posta¢ Adama czy Ewy nie
jestwylacznie ilustracja biblijnego bohatera, lecz staje sie figura czlowieka
- istoty kruchej, doswiadczonej przez $wiat, a jednoczes$nie zachowujacej
wewnetrzng wiez, pamiec i nadzieje. Hofman przez cate zycie powracat

do postaci ludzi stojacych wobec cierpienia, przemijania, wiary i nadziei.
Po do$wiadczeniach wojennych i wieloletniej tutaczce - przez Wolyn,
Stambul, Hajfe, Tel Awiw i Jerozolime - powrdcit do Polskiw 1946 roku,

a nastepnie osiadl w Szklarskiej Porebie, gdzie pozostat az do $mierci.
Jego biografia samaw sobie byla wiec naznaczona do$wiadczeniem drogi,
oddalenia i poszukiwania wlasnego miejsca. Z tego wzgledu jeszcze ciekaw-
sza staje si¢ obecno$¢ atrybutow malarza przy postaci Adama.

.Los cztowieka | Z dala od $wiata co nas rani | Z mo-
dlitwa w sercu i z tesknotg | Adam i Ewa nieodziani |
Purpura bogactw szatg ztota | Zyjemy razem, wspolne
mys$li | Cele tez wspolne zdala Swieca”.

Te zapisane na odwrociu reka artysty stowa sa czyms$ wiecej niz tylko
tytutem i komentarzem do obrazu. W przypadku ,,Wygnancow” staja sie
swoistym kluczem do odczytania catego tryptyku. Hofman nie przedstawia
bowiem wylacznie biblijnego momentu wygnania pierwszych rodzicow

z raju. Interesuje go kondycja czlowieka - jego samotnosé¢, tesknota,
doswiadczenie utraty, ale rowniez mozliwo$¢ odnalezienia sensu i celu
pomimo opuszczenia bezpiecznego $wiata.

Kompozycja zostala zbudowana z trzech czesci. Na lewym skrzydle widzi-
my Ewe, na prawym Adama, natomiast centralng partie zajmuje samotna,
jakby opuszczona $wiatynia. Ten uklad ma szczegolna sile symbolicznag.
Rozdzielone postacie pierwszych rodzicow zostaja zwigzane wspolng prze-
strzenia i wspolnym losem, podczas gdy znajdujaca si¢ posrodku $wiatynia
moze by¢ odczytywana jako znak utraconego sacrum, nieobecnego raju,
ale rowniez jako obraz celu, ku ktoremu czlowiek wciaz moze kierowaé
swoje mys$li. Takie rozumienie dobrze koresponduje z autorskim zapisem
na odwrociu: ,Z modlitwa w sercu i z tesknota” oraz ,Zyjemy razem, wspol-
ne mysli | Cele tezwspolne zdala $wieca”.

Motyw Adama i Ewy maw kulturze europejskiej range archetypu. W ma-
larstwie mozna przywota¢ cho¢by stynne ,,Wygnanie z raju” Masaccia

w kaplicy Brancaccich we Florencji, gdzie pierwsi rodzice zostaja pokazani
w chwili opuszczenia Edenu, przyttoczeni wstydem, bolem i $wiadomoscia
utraty. W tradycji nowozytnej temat ten wielokrotnie stawat sie jednak nie
tyle ilustracja Ksiegi Rodzaju, ile metafora ludzkiego losu. W tym sensie
Hofman wpisuje sie¢ w dluga historie przedstawien, w ktorych biblijna opo-
wies¢ stuzy refleksji nad doswiadczeniem kazdego cztowieka.

»Wygnancy” moga by¢ dzieki temu ogladani jednoczesnie jako obraz bi-
blijny i jako dzielo o doswiadczeniu uniwersalnym. To wlasnie charaktery-
styczna dla Hofmana zdolno$¢ taczenia konkretu z symbolem sprawia, ze
temat Adama i Ewy nie pozostaje zamkniety w odleglej opowiesci o poczat-
kach ludzkosci. Staje si¢ opowiescia o kazdym, kto utracil swoj ,,raj”, zostat
zmuszony do opuszczenia znanego $wiata, a mimo to zachowal pamieé¢,
bliskos$¢ drugiego czlowieka i - jak pisze sam artysta - ,,z modlitwa w sercu
i z tesknota” patrzy ku temu, co pozostaje jeszcze przed nim.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Portret mezczyzny w kapeluszu

olej/deska, 32 x 15,5 cm
sygnowany trzonkiem pedzla l.d.: 'Fatat'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 -9 200 EUR

Julian Fatat nalezy do grona najwazniejszych przedstawicieli polskiego malarstwa
przetomu XIX i XX wieku. Urodzony w 1853 roku w Tuligtowach, ksztatcit sig¢ w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pigknych, a nastepnie w Akademii monachijskiej. W 1885 odbyt
podroz dookota $wiata, zas rok pozniej zwiazat sie z dworem Wilhelma Hohenzollerna
w Berlinie. Szczegolne znaczenie dla polskiego zycia artystycznego miata jego dzia-
talno$¢ pedagogiczna —w 1895 objat kierownictwo krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
i przeprowadzit jej gruntowna reforme, ktora doprowadzita do przeksztatcenia uczelni
w Akademie Sztuk Pieknych.

Cho¢ Fatat zapisat sie w historii sztuki przede wszystkim jako mistrz akwareli, pejza-
Zysta i autor stynnych przedstawien polowan, wazne miejsce w jego dorobku zajmowat
rowniez portret. Zainteresowanie tym gatunkiem towarzyszyto mu juz w okresie
studiow. W kolejnych dekadach malowat cztonkow rodziny, przyjaciot i przedstawicieli
kregu towarzyskiego, a takze tworzyt liczne autoportrety. Wérod jego modeli znalezli
sie rowniez przedstawiciele zycia publicznego i wojskowego, m.in. Jozef Pitsudski

i Jozef Haller. Portretowat takze swojg rodzine i bliskich, a takze wykonywat liczne
autoportrety.

,Portret mezczyzny w kapeluszu” znakomicie ujawnia swobode, z jaka Fatat potrafit
przetozy¢ doswiadczenie szybkiego studium na jezyk malarstwa olejnego. Artysta
rezygnuje z reprezentacyjnosci na rzecz bezposrednio$ci. Mezczyzna zostat przed-
stawiony w potprofilu, w szarym kapeluszu, z monoklem przy oku, na tle intensywnej,
brunatnoczerwonej ptaszczyzny. Uwage skupia przede wszystkim twarz — brodata,
modelowana szerokimi, energicznymi pociagnieciami pedzla, w ktorych brazy i ugry
przetamuja tony rézowe, biate i czerwone. Szczegolnie sugestywne jest spojrzenie
modela, skierowane ku widzowi i nadajgce przedstawieniu charakter niemal przypad-
kowego spotkania. Sposob opracowania dolnej czesci kompozycji jest jeszcze bardziej
$miaty. Czarny stroj zostat zaledwie zasugerowany kilkoma szerokimi, gwattownymi
uderzeniami pedzla, miejscami pozostawiajacymi odstoniete podtoze. Ta $wiadoma
szkicowo$¢ nie oznacza niedokonczenia - stanowi zasadniczy $rodek ekspresji. Po-
dobna lapidarnos¢ odnajdujemy w akwarelowych portretach Fatata, w ktorych artysta
wykorzystywat przejrzystos¢ plam, fakture papieru i niedopowiedzenie formy.
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

"Dziecko z psem"

olej/tektura, 13 x 19 cm
sygnowany l.d.: JAN STANISEAWSKI'
na odwrociu wycinki prasowe dotyczace artysty

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 -13 800 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji putkownika Alfonsa Thomana (ur. 1885)
DESA Unicum, grudzien 2022

kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, lato 1931

LITERATURA:

Wojciech Gerson i jego uczniowie, Przewodnik nr 65, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1931, nr kat. 300

O Stanistawskim mys$limy zazwyczaj jako o pejzazy$cie. Artysta kilkakrotnie
podejmowat jednak takze tematyke rodzajowa, a podczas swoich licznych
podrozy chetnie szkicowat ludzkie postaci z obrazow dawnych mistrzow

(w MNK zachowat sie notatnik z jego spaceru po Galerii Drezdenskiej

w 1897). Prezentowana pracaw do$¢ nieoczekiwany sposob taczy w sobie
oba te problemy. Prezentuje bowiem figure ludzka i tatwy do rozszyfrowania
cytat ze sztuki dawnej - zwinietego w ktebek pieska.

Figura $pigcego dziecka (zwazywszy na mocne $wiatto dzienne i wiek
bohatera zapewne dziecka chorego) byta motywem chetnie podejmowanym
przez artystow z kregu Stanistawskiego. Liczne wersje tego tematu odnaj-
dziemy u Wyspianskiego, u Francuzow, ktorych obrazy Stanistawski ogladat
podczas swoich pobytow w miescie Swiatet (np. u swojego kolegi, Puvisa

de Chavannesa), czy w Wiedniu, gdzie dodatkowo autorow ,S$piacych”

prac podsycaty freudowskie fascynacje chorobg, stanami nieswiadomosci

i podswiadomoscia. Stanistawski nie ograniczyt sie jednak w swojej kom-
pozycji wyltacznie do ukazania prostej sceny z zycia domowego, ale okrasit
ja drugim bohaterem - pieskiem, ktory stanowi kontrapunkt dla Spiacego
dziecka i nadaje kompozycji tres¢ (piesek z jednej strony powtarza bowiem
czynno$c dziecka i zaprasza do poszukiwania roznic miedzy snem dziecka
a snem zwierzgcia, z drugiej - stanowi empatyczny dodatek - zwierzeta wy-
czuwajg wszak emocje ludzi). Uktad jego ciata, jego fizjonomia i kolorystyka
przywodza z kolei na my$l pieska wedrujacego po obrazach najwazniejszych
mistrzow nowozytnosci. Podobng figure odnajdziemy bowiem u Rubensa

w jego cyklu z Marii Medycejska dla Patacu Luksemburskiego. Stamtad
zapozyczyt to rokokowy mistrz, Antoine Watteau, ktory zwinietego w ktebek
czworonoga usadzit na ,Szyldzie Gersainta”. Na przetomie XIX i XX wieku
wariacje na temat tej figury odnajdziemy u rozmaitych polskich artystow,
ktorzy jak Stanistawski interesowali sie sztukg dawna. Jednym z najbardziej
znanych jest obraz Olgi Boznanskiej ze zbiorow MNW.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

"Portret Louisa Libaude'a" ("Portrait de Mr L."), 1906

olej/tektura, 108 x 80 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'
opisany na odwrociu po francusku: '(fragment zaklejony taSma) | a mettre separeme’

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
115 000 - 183 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Louisa Charlesa Libaude'a (1869-1922), marszanda i kolekcjonera sztuki, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts, Paryz, 1906

LITERATURA:

Angelika Kuzniak, Boznanska. Non finito, Krakow 2019, s. 302 (wzmiankowany w kalendarium)

Anna Krol, Boznanska nieznana, katalog wystawy, red. Matgorzata Gadomska, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie,
Szczecin 2005, s. 224 (wzmiankowany w kalendarium)

Olga Boznanska 1865-1940. Materiaty do monografii, oprac. Helena Bluméwna, Warszawa 1949, s. 53 (wzmiankowanym
w liscie do Julii Gradomskiej z 1906 roku)

Catalogue illustré du Salon 1906, Société Nationale des Beaux-Arts w Paryzu, Paryz 1906, nr kat. 165, s. 8




OLGA BOZNANSKA:
MALARKA DUSZY

Olga Boznanska urodzita si¢ w 1865 roku w Krakowie, gdzie od dziecinstwa
uczytla sie rysunku. W wieku dwudziestu jeden lat wyjechata, by kontynuowac
edukacje artystyczna w Monachium, w prywatnych pracowniach Karla Krichel-
dorfa i Wilhelma Diirra. W 1898 przeprowadzita si¢ do Paryza. W tym samym
roku otrzymata zloty medal na wystawie w Wiedniu za namalowany jeszcze nad
Izara ,Portret Paula Nauena” (1893, Muzeum Narodowe w Krakowie). Wydarze-
nie to znaczaco wplynelo na rozwdj jej kariery. Podczas pobytu w Paryzu stala sie
portrecistka francuskich elit, jednoczesnie wystawiajac swoje prace Monachium,
Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy Pittsburghu.

Jak zauwazyla Maria Poprzecka, Olga Boznanska byla jedna z pierwszych kobiet
profesjonalnie zajmujacych si¢ malarstwem. Lamata stereotyp lekkiej, hobby-
stycznej sztuki kobiecej, traktowanej jako rozrywka dla dobrze urodzonych: ,Bez
emancypacyjnych deklaracji artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swoj
zamyst na zycie - samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo
powaznie traktowanej”. Boznanska, od poczatku chwalona przez krytykow,
szybko weszta na najlepsze europejskie salony. Dwukrotnie odrzucita propozycje
profesorskich posad na uczelniach artystycznych w Krakowie i Warszawie. W jej
dzialaniach wida¢ swiadome kreowanie wlasnej kariery, pozbawionej zupelnie
schematéw, traktowanej w tym czasie jako gorszej, sztuki kobiecej. Pobyt w Mona-
chium i szerokie kontakty z paryskim $wiatem sztuki sprawily, ze jej malarstwo,
jak pisala Agnieszka Rosales-Rodriguez, nie odstaje poziomem od najwigekszych
tworcow jej czasow: Jamesa Whistlera, Edouarda Maneta czy Edouarda Vuillarda,
do ktorych czesto byta porownywana przez krytyke.

To wlasnie portrety przyniosty Boznanskiej najwieksza stawe. Wspomniany
wezesniej zloty medal na I1I Internationale Kunst-Ausstellung w Wiedniu za
,Portret Paula Nauena” spowodowal, Ze od tego czasu otrzymywata wiele zlecen
na portrety od bogatego mieszczanstwa, fabrykantow oraz szlachty. Stworzy-

ta rowniez cykl niezwykle poruszajacych autoportretow. Pozwolito jej to na
prowadzenie wlasnego, niezaleznego warsztatu malarskiego, co udalo sie tylko
nielicznym kobietom na przetomie XIX i XX wieku. W portretach Boznanskiej
mozna zaobserwowa¢ wplyw francuskiego modernizmu, studia nad malarstwem
dawnych mistrzow, w tym jej najwiekszego mistrza Diego Velazqueza, japonizm,
doskonala znajomo$¢ optyki i kolorystyki promowana przez impresjonistow.
Portrety, malowane szkicowo i $miato, zamkniete w waskiej gamie kolorystycznej
zlozonej z szaro$ci i brazow. Waznym punktem odniesienia dla Boznanskiej byto
malarstwo Rembrandta, postrzeganego wowczas jako mistrza ekspresyjnego,
rozmalowanego portretu.

Prezentowany portret operuje charakterystyczng dla Boznanskiej gama szarosci
i czerni. Luzno nakladane partie tta Swiadomie eksponujg podloze malarskie,
dajac wrazenie ulotno$ci, migawkowosci portretu. Artystka umiejetnie operuje
réwniez detalem, zwracajac wzrok widza w kierunku partii dfoni postaci. Jak
sama niegdy$ pisata: ,,C0z to za rozkosz malowac reke, zwlaszcza gdy jest piekna,
sucha, zylasta, o dlugich palcach. Jest ona dopetnieniem psychologicznym
twarzy”. Skupiony wzrok modela, patrzacego sie wprost na widza, daje wrazenie
psychologicznej glebi, tak czesto chwalonej w tworczo$ci Boznanskiej. Uwage
zwracaja rowniez akcenty wpadajacej w blgkit zieleni, ozywiajace partie tla, jak
rowniez akcenty glebokiej czerwieni fotela. Co charakterystyczne dla praktyki
artystycznej Boznanskiej, tworzyta ona dziela w studio, zrywajac tym samym

z tradycja plenerowego malarstwa impresjonistycznego. Sama wielokrotnie
podkreslataw wypowiedziach, ze §wiat zewnetrzny jest dla niej przestrzenia
zlowroga. Nawet jej nieliczne pejzaze to zawsze kadry widziane z okna pracowni -
z bezpiecznego azylu, raju artystki.

.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez
panne Boznanska. Tygodnie cate spedza na malowaniu
jednego modela, szukajac w nim tego, co najcharakte-
rystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi do jak
najwiekszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje
tak bezposrednio, ze pracy w nim nie czuc wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka” 1904, nr 8/9

Przedstawiony na portrecie zostat Louis Charles Libaude, zwany rowniez
Louis Lormel, posta¢ z kregu Emila Bernarda. Byl on znanym marszan-
dem, pisarzem i poeta, w ktdrego kolekcji znajdowaly sie dzieta impre-
sjonistow i postimpresjonistow, takich jak Bernard czy Pissarro. Libaude
zalozyl krotko dzialajaca galerie sztuki w Paryzu, byl rowniez jednym

z wezesnych kolekcjonerow dziel Pabla Picassa. Jego silne umocowanie

w kregach artystycznych Paryza pokazuje takze pozycje samej Boznanskiej,
jako portrecistki elit kulturalnych miasta, z ktora wspolpracowat Libaude.
0 ich bliskiej relacji $wiadczy chociazby bogata korespondencja pod
postacia kart pocztowych. W jednym z listow do Julii Gradomskiej z 1906
roku Olga pisala: ,Pracuje wiele, ale nie nadzwyczajnie, wolalabym wiece;j.
Moja tadna pani Robillard pozowata juz dwa razy, pan Libaude takze, pani
Roche takze, Kraszewska takze, Sara... takze. Musze konczy¢ prace do Sa-
lonu” (Olga Boznanska 1865-1940. Materialy do monografii, oprac. Helena
Bluméwna, Warszawa 1949, s. 53). Ewidentnie wynika z tego, ze artystka
przygotowywala wowczas jeszcze kilka obrazow zaprezentowanych pozniej
na Salon de la Société Nationale des Beaux-Arts w Paryzu. Pokazata
wowczas az siedem prac, wsrod ktorych pojawia sie¢ m.in. ,,Portrait de Mr
L.”, ktory niewatpliwie utozsami¢ nalezy z wizerunkiem Libaude’a. Na
oryginalnej ramie z epoki zachowatla sie¢ bowiem historyczna tabliczka

z numerem katalogowym 165, pokrywajacym sie z katalogiem wystawy.
Ponadto w kalendarium umieszczonym w publikacji ,Boznanska niezna-
na” odnalez¢ mozna jeszcze inng informacje na temat tego dzieta. Autorka
pisze w nim, ze w 1906 Boznanska namalowala ten pierwszy portret
Louisa Libaude’a (Anna Krol, Boznanska nieznana, katalog wystawy, [red.]
Malgorzata Gadomska, Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie, Szczecin
2005, s. 224). Pozniejszy jego wizerunek znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki
Polskiejw Paryzu.

.Benedyktynska to praca malowanie portretu przez
panne Boznanska. Tygodnie cate spedza na malowaniu
jednego modela, szukajac w nim tego, co najcharakte-
rystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi do jak
najwiekszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje
tak bezposrednio, ze pracy w nim nie czuc wcale”.

Adolf Basler, Olga Boznanska, ,Sztuka” 1904, nr 8/9
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ALFRED WIERUSZ KOWALSKI
1849-1915

Napad wilkow

olej/ptotno, 87 x 137 cm
sygnowany p.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
na odwrociu nalepka aukeyjna, na kro$nie opisany biatg kreda: 'GROOT 007"

estymacja:
1100 000 - 1500 000 PLN
252 000 - 344 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Christie's, Amsterdam, maj 2011
polska kolekcja prywatna, Londyn




A{‘ ieznej bezkresne;j Napad wilkow, uchodzace sanie, sploszone

plaszczyiﬂi'e, oczyma jak swieczki, zlemi konie; polowanie na wilki - catawilcza epopeja,
oczyma, wypatruje ofiary. cala historja tych drapieznikow przewija sie
w obrazach Wierusz-Kowalskiego”.

= Mé;i} gers_da-Dabrowska, Polscy artysci: ich zycie i dziela, Warszawa 1930, s. 336-337
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Alfred Wierusz-Kowalski artystyczng edukacje rozpoczat w warszawskiej Klasie
Rysunkowej pod kierunkiem Rafata Hadziewicza, Aleksandra Kaminskiego i Wojciecha
Gersona. Swoje studia kontynuowat na Akademii Sztuk Pieknych w Dreznie. Na krotki
czas przeniost sie takze do Pragi, by w 1873 roku osig$é¢ w Monachium - jednym

z najwazniejszych wowczas europejskich centrow artystycznych. Tam zwigzat sie ze
srodowiskiem polskich malarzy skupionych wokot Jozefa Brandta i szybko wypracowat
wtasna, niezwykle rozpoznawalng formute malarstwa.

Monachium drugiej potowy XIX wieku byto dla polskich artystow nie tylko miej-
scem studiow, ale przede wszystkim silng kolonig artystyczna, ktorej przedstawiciele
zdobywali uznanie na wystawach europejskich i wérod zamoznych kolekcjonerow.
Wierusz-Kowalski byt cenionym cztonkiem tego srodowiska. W 1890 roku otrzymat
tytut profesora honorowego Akademii Monachijskiej, jego obrazy byly wielokrotnie
nagradzane na miedzynarodowych wystawach, a takze w samym Monachium.

Wierusz-Kowalski tworzyt zaréwno dzieta o tematyce powstanczej, jak i wiele scen

z jezdzcami w rokokowych strojach, ktore odznaczajg si¢ czytelnym realizmem oraz
umiejetnos$cig oddania nastroju zabawy i rozrywki, a takze duza swoboda kompozycji.
Cho¢ artystawiekszg cze$c¢ zycia spedzit w Monachium, jego wyobraznia malarska
pozostawata gteboko zwigzana z krajobrazem ziem polskich. Wiejska droga, sanie,
zaprzeg koni, $niezny las i sylwetki ludzi przemierzajacych zimowa przestrzen tworzg
w jego obrazach niemal osobny $wiat. Szczegolne miejsce zajmuja w tej opowiesci
wilki. Motyw ich ataku na sanie powracat w tworczosci artysty w wielu wariantach
kompozycyjnych. Wierusz-Kowalski studiowat anatomie i zachowanie wilkow z nie-
zwykla konsekwencja.

W przypadku ,Napadu wilkow” szczegoélnie interesujace jest napiecie pomiedzy
spokojem zimowego pejzazu a gwattownoscia przedstawionej sytuacji. Artysta nie
potrzebuje rozbudowanej narracji - wystarczaja mu $nieg, drzewa, sylwetki koni i wil-
kow, aby uruchomic wyobraznie widza. Zimowy krajobraz, zamiast przynosi¢ poczucie
ciszy i bezpieczenstwa, staje sie przestrzenig zagrozenia. Biel $niegu wydobywa
ciemne sylwetki zwierzat, a rytm kompozycji prowadzi wzrok ku centrum wydarzenia.
Wierusz-Kowalski znakomicie operuje przy tym kontrastem: statyczny pejzaz zostaje
skonfrontowany z gwattownym ruchem, a pozorna pustka zimowej przestrzeni - z na-
glym, niemal fizycznie odczuwalnym niebezpieczenstwem.

Skale jego artystycznych ambicji pokazuja rowniez zachowane realizacje muzealne.
We wroctawskim Muzeum Narodowym znajduje sie ,Napad wilkow” datowany na
okoto 1890 rok - dzieto nalezace do tego samego kregu tematycznego co prezento-
wany obraz. Z kolei w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie zachowaly sie
reprodukcje prac Wierusza-Kowalskiego po$wigconych zimowym pejzazom i wilkom,
m.in. ,Nocy zimowej na Litwie”. Obecno$¢ tych motywow w kolekcjach muzealnych
najlepiej pokazuje, jak silnie scena zimowej podrozy i wilkow zakorzenita sie w recep-
cji jego malarstwa.

,Napad wilkow” warto wiec postrzegac nie jako jeden z wielu podobnych obrazow, lecz
jako reprezentanta najbardziej charakterystycznego nurtu w tworczosci artysty. Wieru-
sz-Kowalski potrafit wielokrotnie powraca¢ do tego samego motywu, za kazdym razem
modyfikujac uktad postaci, kierunek ruchu, relacje migdzy zwierzetami i ludzmi oraz
atmosfere przedstawienia. Dzieki temu temat nie tracit SwiezosSci, a kolejne wersje
stawaly sie wariacjami na temat ruchu, $wiatta, przestrzeni i zagrozenia.

Prezentowany obraz jest zatem kwintesencja malarstwa Alfreda Wierusza-Kowalskie-
go: realistycznego, narracyjnego i niezwykle sugestywnego, a przy tym osadzonego

w tradycji polskiego malarstwa monachijskiego. Motyw wilkow, ktory stat sie jego arty-
stycznym podpisem, do dzi$ pozostaje jednym z najbardziej pozadanych tematow jego
oeuvre. ,Napad wilkow” taczy przy tym muzealny ciezar gatunkowy z walorem obrazu,
ktory potrafi natychmiast przyciagna¢ uwage widza - i utrzymac ja dzieki napieciu,
ruchowi oraz niezwyklemu wyczuciu zimowego $wiatta.

Alfred Wierusz-Kowalski, Krowy na pastwisku, ok. 1910, Alfred Wierusz-Kowalski, Sanie przed chata, ok. 1900,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu Muzeum Narodowe w Warszawie

Alfred Wierusz-Kowalski, Wilki napadajace sanie, ok. 1880, Muzeum Narodowe w Warszawie
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Sanna

olej/ptotno, 54 x 98 cm
sygnowany l.d: 'Antoni Piotrowski'
na odwrociu na krosnie nalepka galeryjna

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25000 - 34 000 EUR




Antoni Piotrowski artystyczne wyksztalcenie pobierat poczatkowo

w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, by kontynuowa¢ nauke

w prowadzonej przez niego Klasie Rysunkowej, uczac si¢ miedzy
innymi u Rafata Hadziewicza i Aleksandra Kaminskiego. W 1875 roku
dzieki stypendium wyjechat do Monachium, gdzie zamieszkat z Janem
Felicjanem Owidzkim i Leonem Wyczotkowskim. W tym okresie
utrzymywat bliskie kontakty z polska kolonia artystyczna w Mona-
chium. Przez krotki czas uczeszezat do ,,majsterszuli” Jana Matejki,
zblizajac si¢ do Srodowiska tworczego Krakowa. W 1878 roku na kilka
lat wyjechat do Paryza, malujac wowczas obrazy zwiazane tematycznie
z powstaniem styczniowym. W latach 1885-1887 przebywat w Bulgarii
jako korespondent i ilustrator prasy francuskiej oraz angielskiej, doku-
mentujac wydarzenia wojny bulgarsko-serbskiej.

Piotrowski znany jest przede wszystkim jako malarz krajobrazow

i sielskich scen rodzajowych, obrazow historycznych, portretow i kom-
pozycji o tematyce batalistycznej. Szczegolne miejsce w jego dorobku
zajmowaly przedstawienia zwigzane z zZyciem polskiej wsi. Piotrowski

potrafil laczy¢ dokumentacyjna dokladnos$¢ z umiejetnoscia budowania
nastroju i opowiadania poprzez obraz. Jego do$wiadczenie ilustrator-
skie, a takze praca korespondenta wojennego na Batkanach rozwijaty
umiejetno$¢ szybkiej obserwacji postaci, ruchu, konia i pejzazu.
Malarstwo Piotrowskiego, inspirowane tworczo$cia Gersona i uksztat-
towane pod wplywem bliskiego mu Srodowiska warszawskiego, a potem
monachijskiego, nalezy niemal w catosci do nurtu realistycznego.

W ,Sannie” szczegolnie interesujacy jest sposob, w jaki zwyczajny epi-
zod z zycia mieszkancow wsi zostaje podniesiony do rangi malarskiego
tematu. Snieg, chlodne $wiatlo, rytm drogi oraz sylwetka zaprzegu
tworza rozpoznawalny obraz polskiego pejzazu, ktorego narodowy
kontekst zostaje podkreslony przez kolorowy, tradycyjny stroj jednej

z kobiet, uwieczniony z niezwykla dokladno$cia. Dzi$ scena taka
nabiera dodatkowo warto$ci dokumentu obyczajowego - utrwala sposob
podrozowania, wyglad wiejskiego otoczenia i charakterystyczna dla
dawnej Polski relacje czlowieka z koniem.

Temat ten mozna rozpatrywa¢ w szerszym kontekscie malarstwa arty-
sty. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie zachowaly sie¢ prace
Piotrowskiego ukazujace rozlegly pejzaz oraz konie - miedzy innymi
,Epizod z Powstania 1863 roku” z 1880 roku. Uwage zwraca rozlegtosé
przestrzeni, daleka linia horyzontu oraz charakterystyczny sposb
przedstawiania krajobrazu. W innym zachowanym w MNW rysunku,
»Rzeka Wieprzw Ko$minie”, widoczna jest natomiast wrazliwo$¢ artysty
na rodzimy pejzaz i jego konkretne, topograficzne cechy.

»,Sanna” zyskuje rowniez interesujace miejsce w tradycji polskiego
malarstwa zimowego. Najblizszych analogii tematycznych dostarczaja
obrazy Jozefa Chelmonskiego i Alfreda Wierusza-Kowalskiego, arty-
stow nalezacych do tego samego kregu szeroko rozumianego realizmu

i zainteresowanych zyciem wsi, konmi oraz ruchem zaprzegow. Warto
jednak podkresli¢ indywidualno$¢ Piotrowskiego. W przeciwienstwie
do najbardziej dynamicznych przedstawien Chelmonskiego, jego sztuka
czesto zachowuje wigksza narracyjnos¢ i przywiazanie do szczego-

tu. Jest to cecha szczegolnie istotna w kontekscie jego wyksztatcenia

i dzialalnoSci ilustratorskiej. Artysta posiadat znakomite przygotowanie
rysunkowe, dzigki ktoremu potrafit przekonujaco odtwarza¢ sylwetki
ludzi i zwierzat, ruch zaprzegu oraz szczegoly stroju i wyposazenia.

W 1901 roku wykonat ilustracje do Ogniem i mieczem Henryka Sien-
kiewicza.

Warto$¢ tej kompozycji polega wlasnie na pozornej prostocie przedsta-
wienia. Zwyczajna podroz saniami staje sie zatrzymanym w czasie frag-
mentem dawnego $wiata: $wiata $nieznych drog, konnych zaprzegow

i rytmu zycia podporzadkowanego porom roku. Dzigki temu ,Sanna”
moze by¢ odczytywana zaroéwno jako atrakcyjna scena rodzajowa, jak
ijako malarskie Swiadectwo polskiej kultury i pejzazu.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Lisowczycy", 1861

olej/ptotno, 79 x 100 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'J. Brandt | 1861'

inne historyczne tytuty: Powrdt Lisowczykow, Powrot Lisowczykow z wyprawy, Lisowczyk
na odwrociu nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
229 000 - 344 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasno$¢ Adama Bogumita Helbicha (1796-1881), wuja artysty
kolekcja rodziny artysty, lata 20. XX w.

kolekcja prywatna, Szwecja

zakup na aukcji w Kopenhadze, 2003

kolekcja prywatna, Dania-Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa Starozytnosci, Dziet sztuki i Obrazow, Towarzystwo Dobroczynno$ci w Radomiu, dom Jozefa Hempla, 27 wrze$nia -
1 listopada 1891

Wystawa posmiertna, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 19 czerwca - 25 sierpnia 1926

LITERATURA:

Jozef Brandt (1841-1915), tom 2, katalog wystawy, red. Ewa Micke-Broniarek, Warszawa 2018, s. 10, nr kat. .3 (il.)

Wactaw Jaroszynski, Wtadystawa Gackowskiego zyciorys i sprawy, Lublin 2004, s. 40

Tomasz Palacz, Orlinsko - miejsce i ludzie, Oronsko 1997, s. 81

Polski stownik biograficzny, t. 2, 1936, hasto: Brandt Jozef (1841-1915), autor hasta Wactaw Husarski, s. 389 (wzmiankowany)
Wactaw Husarski, Jozef Brandt (ur. dnia 11 lutego 1841 r., zmart dn. 12 czerwca 1915 r.), ,Sztuki Piekne” 1929, R. 5, s. 364 (il.)
~Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie” 1926, s.nlb. 36 (wzmiankowany)

Szczesny Rutkowski, Sztuki plastyczne. Wystawa zbioru dziet Jozefa Brandtaw Zachecie; wystawa prac graficznych

Tadeusza Ciesielskiego juniora, ,Nowy Kurier Polski” 1926, nr 158, s. 10 (wzmiankowany)

Antoni Urbanski, Wystawa dziet J. Brandtaw Zachecie, ,Ilustracja” 1926, nr 29, s. 7

Katalog wystawy starozytnosci, dziet sztuki i obrazow urzadzonej w roku 1891 za staraniem i na dochod Towarzystwa
Dobroczynnoéci w Radomiu, Radom 1891, poz. 19, s. 4 (wzmiankowany)

,Gazeta Radomska” 1891, R.8 nr 84, s. 3 (wzmiankowany)

,Gazeta Radomska” 1891, R.8 nr 83, s. 2 (wzmiankowany)

Espe, Wystawa starozytno$ci w Radomiu, ,Przeglad Tygodniowy” 1891, nr 43, s. 470 (wzmiankowany)

Ludwik Buszard, Kronika sztuk pieknych. Malarstwo. Rzezba, ,Tygodnik Ilustrowany” 1865, nr 318, s. 179




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong

1841 .
malarka amatorka, pochodzaca z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pdzniej umiera ojciec przyszlego malarza. Za wyksztalcenie mlodego Jozefa
1845 L4 beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnat ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

.
[ w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 ° Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 o Powstajg pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
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Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 L4 w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnig jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksigcia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlosci otrzyma artysta.

Obraz Brandta ,Tabor - Powro6t spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbioréw cesarza Franciszka Jozefa.
1870 L4 To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w srodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy artysci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafle 13 i wynajmuje pracownie Schwanthalerstrale 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 (]
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.
1877 o Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Helena Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytul krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ° zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnej w Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt.
1879 o Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronisku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 L4 Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesigeczng podroéz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 o Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieniczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 o Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 ° Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wigca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 L Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium. )
|
1915 o Brandtowie w 1914 roku powroécili do Oronska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu. JO Z E F B R AN D I °
°
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WSKRZESZAJAC DAWNA RZECZPOSPOLITA

»LISOWCZYCY”

,Lisowczycy” naleza do najwczesniejszych dziet Jozefa Brandta i zarazem
otwieraja jeden z najwazniejszych watkow jego pozniejszej tworczosci -
przedstawienia siedemnastowiecznej, nieustraszonej najemnej jazdy pol-
skiej, ktora stata si¢ nosnikiem opowieéci o dawnej Rzeczypospolitej. Obraz
powstat w 1861 roku, kiedy zaledwie dwudziestoletni artysta znajdowat sie
jeszcze pod silnym wptywem poznanego dwa lata weze$niej w Paryza Juliu-
sza Kossaka. Inspiracji dla jego powstania data zapewne odbyta w latach
1860-61 podroz wraz z nestorem rodu Kossakow na Ukraine i Podole. Co
szczegolnie istotne dla miejsca obrazu w oeuvre malarza, na wystawie mo-
nograficznej w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w 1926
roku okreslono je jako pierwsze dzieto olejne Brandta. Poczatkowo nalezato
do wuja artysty, Adama Bogumita Helbicha, a jeszcze w latach 20. XX wieku
pozostawato whasnoécia rodziny.

Tytutowi lisowczycy byli zotnierzami polskiej lekkiej jazdy, ktorej poczatki
wigzaly sie z dziatalno$cig Aleksandra Jozefa Lisowskiego podczas wojen
moskiewskich na poczatku XVII stulecia. Formacja zastyneta z niezwyktej
mobilnosci, btyskawicznych przemarszow i dalekich rajdow, a po $mierci
Lisowskiego jej oddziaty dziataty takze na innych frontach europejskich.
Walczyly miedzy innymi podczas wojny trzydziestoletniej w stuzbie Habs-
burgow oraz przeciw Turkom i Tatarom. Stawie ich skuteczno$ci towarzy-
szyta jednak znacznie mniej chwalebna reputacja zotnierzy utrzymujacych
sie z wojny i tupu, ktora przyczynita sie do powstania powiedzenia ,Co
hultaj, to lisowezyk”. Lisowczycy pozostawali wigc postaciami ambiwalent-
nymi - podziwianymi za brawure i kunszt jezdziecki, lecz budzacymi groze
z powodu grabiezy i bezwzglednosci.

Brandt nie przedstawia jednak konkretnego epizodu batalistycznego.
Zamiast bitwy ukazuje powrot oddziatu z wyprawy. Z tta spowitego mgta
wylania sie grupa jezdzcow. Pierwszy plan zostat zdominowany przez
konie - biatego, kasztanowatego i ciemnego - ustawione w zréznicowanych
pozach i ukazane z duza uwagg dla ich budowy, ruchu i charakteru. Ponad
nimi wyrasta postac lisowczyka w wysokim nakryciu gtowy. Swobodna poza
jezdzca, jego gest oraz nieregularny szyk catej grupy nie przywodza na
mysl zdyscyplinowanego wojska paradnego. Brandt buduje raczej obraz
nieskrepowanej kawalkady ludzi przywyktych do zycia w siodle. Niewielki
pies biegnacy przy koniach wzmacnia rodzajowy charakter przedstawienia.
,Lisowczycy” - pierwszy znany obraz olejny Brandta - stanowig fascynu-
jace $wiadectwo ksztattowania sie jezyka malarskiego przysztego mistrza
przedstawien konnych i batalistycznych. W kompozycji artysta sprawnie
odzwierciedlit modelunek koni, podczas gdy figury ludzkie potraktowat
jeszcze bardziej szkicowo i schematyczne. Ludwik Buszard wspominajacy
ten obraz w , Tygodniku Illustrowanym”, pomimo drobnych jeszcze nie-
doskonato$ci technicznych, dostrzegat juz talent zapowiadajacy wielkiego
artyste: ,Niedawnemi czasy w obrazie p. Brandta, przedstawiajgcym
Lisowczykow, uderzata nas wybitna charakterystyka typow ludzkich i koni,
rysunek niezreczny i chropawy, miejscami nawet twardy i niepewny, jaka$

OZEFA BRANDTA

niedbato$¢ w traktowaniu, dziwaczno$¢ w naktadaniu kolorow, niewtasciwe
impastowanie czesci, ktoreby raczej lekko i przezroczysto powinny byty by¢
zatozone, wreszcie laserunki brudne, plamiste, nie w pore uzyte, stowem,
szukanie niecierpliwe, goraczkowe, ale zawsze niezwyktemi zajeciami
zdradzajace talent samodzielny, indywidualno$¢ niezwykta” (Ludwik Bu-
szard, Kronika sztuk pieknych. Malarstwo. Rzezba w: , Tygodnik Ilustrowa-
ny” 1865, nr 318, s. 179).

Temat lisowczykow mial powracac w sztuce Brandta przez kolejne
dziesieciolecia. Artysta znat ,Przewagi elearow polskich, co ich niegdy
lisowczykami zwano” Wojciecha Demboteckiego, kapelana formacji,

a historyczng wyobraznie malarza pobudzaty rowniez lektury romantycznej
poezji oraz podroze na Ukraing i Podole. Juz w 1863 roku Brandt stworzyt
,Pochod lisowczykow” (kolekcja prywatna), nastrojowa, nieco melancholijng
wielopostaciowa sceng malowana w okresie studiow u wybitnego batalisty
Franza Adama wysoko oceniong przez monachijska i krakowska krytyke,
rozpowszechniong za pomocg stalorytu wykonanego przez Hermanna
Droehmera. W kolejnym roku powstat obraz ,Puk, puk w okieneczko”
(kolekcja prywatna), inspirowany stara, zotnierska piosenka, przedstawia-
jacy lisowczykow przed gospoda. W pozniejszych dekadach motyw zostat
rozwiniety miedzy innymi w przedstawieniach pojedynczych jezdZzcow oraz
rozbudowanych scenach popisow kawaleryjskich. Motyw lisowczykow po-
jawiat sig takze u innych polskich malarzy: Juliusza Kossaka, Wtadystawa
Szernera, Wandalina Strzateckiego czy Henryka Pillatiego.

Popularno$¢ tego tematu w XIX wieku nalezy rozpatrywac w szerszym
kontekscie zainteresowania historig dawnej Rzeczypospolitej. W panstwie
pozbawionym wtasnej niepodlegtosci malarstwo historyczne przejmowato
czesc funkcji, ktorych nie mogty petnic oficjalne instytucje narodowe.
Arty$ci przywotywali epoki militarnej i politycznej potegi panstwa, a sie-
demnastowieczne wojny dostarczaly szczegolnie atrakcyjnego repertuaru
postaci i wydarzen. W przypadku Brandta nie byta to jednak akademicka
rekonstrukeja historii. Jego obrazy budowaty sugestywna wizje przesztoéci
poprzez kostium, pejzaz i ruch. Z tego powodu tworczo$¢ malarza zestawia-
no pozniej z , Trylogia” Henryka Sienkiewicza - obaj tworcy zwracali sie ku
XVII stuleciu, konstruujac obraz dawnej Rzeczypospolitej przemawiajacy
szczegolnie mocno do odbiorcow zyjacych pod zaborami.

,Lisowczycy” z 1861 roku zajmuja w tym procesie miejsce szczegolne. Nie
jest to jeszcze dojrzate dzieto Brandta ukazujace monumentalne kawalkady
i gwaltowne bitwy, lecz mozna odnalez¢ tu niemal caly zalazek jego
pozniejszego Swiata: konnych bohaterow dawnej Rzeczypospolitej, otwarta
przestrzen, zamitowanie do charakterystycznych konskich sylwetek oraz
zainteresowanie chwila pomiedzy wielkimi wydarzeniami historii. Wtasnie
z takich scen wyksztalci sie pozniej charakterystyczna dla Brandta barwna
wizja XVII wieku.

Juliusz Kossak, Lisowczycy, 1880, Muzeum Narodowe w Kielcach

Staloryt wg obrazu Jozef Brandta ,Pochod Lisowczykow” z 1863, ryt. Hermann Droehmer, 1864
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Pracownia Jozefa Brandtaw Monachium, XIX/XX w., fot. Carl Teufel
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WLADYSLEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Kobieta skladajaca datek

olej/ptotno, 81 x 61 cm
sygnowany i opisany 1.d.: '‘Bakalowicz | paris’
opisany na odwrociu, na krosnie p.g.: ‘Bakatowicz'; oraz nieczytelne napisy na krosnie

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 -11 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Phillips, Londyn, listopad 1995
polska prywatna kolekcja, Londyn

Wtadystaw Bakatowicz (1833 - 1903) nalezat do grona polskich artystow XIX wieku,
ktorych tworczo$¢ taczyta akademicks tradycje warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych
z fascynacjg kulturg i malarstwem Francji. W 1863 roku wyjechat do Paryza, gdzie

na state zwiazat sie ze srodowiskiem artystycznym francuskiej stolicy. Swoje prace
prezentowatl na paryskich Salonach, a takze na wystawach m.in. w Brukseli, Berlinie,
Wiedniu, Londynie i Nowym Jorku. Istotnym elementem jego artystycznej formacji
byty studia dawnych mistrzow w Luwrze, szczegolnie malarstwa holenderskiego XVII
wieku, ale rowniez akademikow francuskich. Realizowane przez niego prace charak-
teryzuje niezwykta dbato$¢ o szczegot oraz poprawny rysunek. W swojej tworczosci
postugiwat sie przede wszystkim technika olejna, czasem wykorzystywat rowniez
pastele.

,Kobieta sktadajaca datek” wpisuje sie w charakterystyczny dla dojrzatej tworczosci
Bakatowicza nurt kameralnych przedstawien eleganckich kobiet, ukazywanych

w zaciszu salonow i wnetrz. Zamiast spektakularnego wydarzenia artysta wybiera
moment prywatny - chwile przed lub po lekturze, w atmosferze skupienia i wycisze-
nia. Bohaterka, trzymajaca w jednej dtoni ksiazke, w drugiej monete, ktorg kieruje

w strone drewnianej skrzynki, zdaje sie nie zauwazac obecnosci widza. Dzieki temu
kompozycja zyskuje atmosfere intymnosci i subtelnej kontemplacji. Elegancki kostium
oraz precyzja rysunku odzwierciedlaja charakterystyczne dla Bakatowicza potaczenie
akademickiego warsztatu z paryskim wyczuciem elegancji. Taka dekoracyjna kompo-
zycja o lekkiej tematyce wpisywata sie w konwencje salonowego malarstwa II potowy
XIX wieku. W przedstawieniach tego rodzaju widoczne sg inspiracje XVII-wiecznym
malarstwem holenderskim, zwtaszcza tworczoScia Johannesa Vermeera, Gabriéla
Metsu czy Gerarda ter Borcha, do ktorych to analogie mozna dostrzec miedzy innymi
w wirtuozerii odtwarzanych tkanin.
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FRANCISZEK KSAWERY LAMPI
1782-1852

Portret Karoliny Beaty Hauke Bosak, okoto 1830

olej/ptotno, 83 x 66 cm

sygnowany lL.d.: 'LAMPI'

na odwrociu na krosnie papierowa nalepka z informacjg o artyScie i osobie sportretowanej,
nalepka z numerem inwentarzowym oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 000 -41000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Hauke, Palermo

kolekcja rodziny Mange, Genewa

dom aukeyjny Piguet, Genewa, grudzien 2023

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Galerie Gerda Bassenge, Berlin, listopad 2025
kolekcja prywatna, Polska




Franciszek Ksawery Lampi byt artysta o niezwykle euro-
pejskiej biografii. Urodzit si¢ w Klagenfurcie w rodzinie
wloskich malarzy osiadlych w Austrii. Jego ojcem byt Jan
Chrzciciel Lampi Starszy - ceniony portrecista, ktory

w latach 1788-1791 dziatal rOwniez w Warszawie na dworze
Stanistawa Augusta. Franciszek Ksawery ksztalcil sie w wie-
denskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Hein-
richa Fiigera i Huberta Maurera. Okolo 1814 roku opuscit
Wieden, a rok pozniej przybyl do Polski. Warszawa stala sig¢
odtad gléwnym miejscem jego dziatalno$ci az do $mierci.
W Warszawie Lampi szybko zdobyl pozycje jednego z naj-
bardziej pozadanych portrecistow. Malowal przedstawicieli
arystokracji, ziemianstwa i zamoznych elit, a jego klientami
byly migedzy innymi rodziny Wielopolskich, Sapiehow,
Lubomirskich, Jablonowskich, Radziwiltow i Czartoryskich.
Jego pozycje dobrze pokazuje fakt, ze w 1822 roku publicz-
nie zaprezentowal portret cara Aleksandra I, a od 1828 roku
uczestniczyt w warszawskich Wystawach Sztuk Pieknych.
Byl przy tym nie tylko malarzem, lecz takze pedagogiem -
do grona jego uczniéw nalezeli migdzy innymi Piotr Micha-
towski i Wojciech Korneli Stattler.

To wlasnie ten kontekst jest dla , Portretu Karoliny Beaty
Hauke-Bosak” szczegolnie istotny. W Warszawie pierwszych
dekad XIX wieku portret przezywal wyjatkowy rozkwit. Nie
byl wylacznie pamiatka rodzinng - stanowit rowniez wizu-
alny znak pozycji, kultury i przynaleznosci do okreslonego
$rodowiska. Lampi doskonale rozumiat te funkcje. Jego por-
trety sa reprezentacyjne, ale pozbawione ci¢zaru oficjalnej
pompy, nierzadko idealizowane. Zamiast monumentalno$ci
pojawia sig elegancja, migkkie $wiatlo, wyrafinowana gama
barw i przede wszystkim zainteresowanie twarza czlowieka.
Arystokraci sg czesto ujeci w popiersiu lub potpostaci, na
tle pejzazu.

Sportretowana Karolina Beata Jozefa Hauke (1803 - 1874)
wywodzila sie z rodziny Steinkelleréw, zwiazanej z han-
dlem, finansami i rozwijajacym sig¢ w Krolestwie Polskim
przemystem. Jej brat, Piotr Antoni Steinkeller (1799 - 1854)
byl jednym z pionierow nowoczesnej przedsigbiorczosci
na ziemiach polskich, a takze przemystowcem, bankierem
i inicjatorem szeregu gospodarczych przedsiewziec¢. Sama
Karolina wyszla za maz po raz drugiw 1827 roku za J6zefa
Haukego herbu Bosak (1790 - 1837), oficera armii Ksiestwa
Warszawskiego i poZniejszego generata majora armii rosyj-
skiej. Malzenstwo to wprowadzilo ja w krag jednej z najbar-
dziej wptywowych rodzin wojskowych epoki. Ich synem byt
Jozef Hauke-Bosak (1834 - 1871), p6zniejszy general i jeden
z najwybitniejszych dowodcow powstania styczniowego.

W ten sposob niewielki z pozoru portret staje sie rowniez
niezwykle interesujacym dokumentem genealogicznym

i historycznym.

Portret powstal najpewniej okoto roku 1830. Datowanie
wynika zaréwno z mody widocznej w stroju i uczesaniu
modelki, jak i z charakterystycznego sposobu malowa-

nia Lampiego. Malarz ukazat jej popiersie, zwracajac
szczeg0lng uwage na subtelne opracowanie twarzy. Uderza
powsciagliwo$é uzytej przez niego palety: chtodne bigkity,
szaroSci i srebrzyste tony tworza niemal monochroma-
tyczna harmonieg, z ktorej wylania sie twarz Karoliny oraz
jej charakterystyczne, szare oczy. Kontrast dla tej chlodnej
tonacji stanowi migkkos$¢ biekitnego aksamitnego okrycia

z futrzanym obszyciem. Szczegolna uwage przyciaga
rowniez delikatnie malowany koronkowy czepiec - lekki,
niemal przejrzysty, opracowany z niezwykla swoboda,
laczacy w jedna sytuacyjna calo$¢ modelke z plenerowym
tlem. Motyw ten podchwycit od popularnego wowczas por-
trecisty Jeana-Baptiste Isabey’a (1767-1855). Wlasnie tego
rodzaju wysublimowane przedstawienia, taczace fantazje ze
zrgczno$cia techniczna, naleza do najbardziej rozpoznawal-
nych cech portretow Lampiego.

Kazimiera Zéttowska ze Skoraszewskich (ok. 1781-1829),
zona generata Edwarda Zéitowskiego, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu, ok. 1825

Taki sposob opracowania portretu znajduje bardzo wyrazne ana-
logie w zachowanych dzietach muzealnych. Szczegolnie bliskim
poréwnaniem jest Portret Niny z Zottowskich Luszczewskiej,
znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w Warszawie, a takze Portret
Kazimiery ze Skoraszewskich Zoéttowskiej z Muzeum Narodowego
we Wroctawiu. Oba dzieta pokazuja, jak konsekwentnie Lampi
postugiwat si¢ podobnym repertuarem p6z, migkkiego Swiatla,
stonowanej kolorystyki oraz efektownie opracowanych kobiecych
nakry¢ glowy.

Portret namalowany przez Lampiego mozna odczytywac¢ jako
znakomity przyktad warsztatu jednego z najwazniejszych portreci-
stow Warszawy XIX wieku. Jest on rowniez Swiadectwem kultury
elit Krolestwa Polskiego, a takze osobistym wizerunkiem kobiety,
ktorej rodzinna historia w niedalekiej przysztosci zetknela sie

z najwazniejszymi wydarzeniami XIX-wiecznej Polski.

Karolina Hauke, z domu Steinkeller, matka J6zefa Hauke-Bosaka
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PIETER VAN BOUCLE
1610-1673

Para obrazow: "Martwa natura z karczochem, kapusta i migsem" i "Martwa natura z rybg i watroba"

olej/ptotno, 58,7 x 70 cm oraz 58,2 x 75,2 cm
sygnowany na kazdym obrazie monogramem $r.d.: 'P.VB.'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 000 -34 000 EUR

POCHODZENIE:

aukcja Oger & Dumont, Paryz, pazdziernik 1991
dom aukeyjny Sotheby's, Londyn, lipiec 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

.Szczegolnie ulubionym w Holandii tematem jest [...] martwa natura: kompozycja zesta-
wionych ze sobgw artystyczny uktad przedmiotow. Jest to wtasciwie twor typowo malarski
i dziwne sie wydaje, ze trzezwi, nastawieni na ogladanie samego zycia w sztuce, Holendrzy
upodobali sobie ten wtasnie temat”.

Jan Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto: Opowies¢ o sztuce europejskiej naszej ery, Warszawa 2008, s. 502



Dwa obrazy Pieteravan Boucle’a to prawdziwa rzadko$¢ na polskim rynku
antykwarycznym. Stusznie przywodzg na mysl najwybitniejsze osiagniecia
niderlandzkiego malarstwa martwych natur tego czasu, uosabiane przez
posta¢ Fransa Snijdersa. Te ,pospolite”, bo przedstawiajace codzienne
zycie ,sceny”, odznaczaja sie znakomita kompozycja, przemyslang $wietlng
rezyserig i kapitalnymi malarskimi walorami. Sugestywnie przedstawione
przedmioty ,przebijaja” lico obrazu. W obu pracach artysta wprowadzit
dodatkowy ozywiajacy element. Na krawedzi obu zatrzymat si¢ karczoch.
Jeszcze nie spadt, ale w kazdej chwili moze sie to wydarzy¢.

Niderlandzkie okreslenie na martwa nature - ,stilleven” pojawito sie po raz
pierwszy okoto 1650 roku. Okreslenie mozna odczyta¢ w dwojnasob. Badz
jako ,rzeczy lezace w bezruchu”, badz ,nieozywiony model”. Gatunek roz-
winat sie wprawdzie duzo wezesniej, jednak do tego czasu w inwentarzach
przy tego typu obrazach uzywano okreslen typu: ,mata uczta”, ,mate $nia-
danie”, ,maty obraz tytoniowy”, ,mata kuchnia” itd. Obrazy byty rozréznia-
ne pod katem tego, co przedstawialy. Malarze czesto powtarzali kompozycje
jednego rodzaju - zdaje sie, ze nie tylko z wygody, ale przede wszystkim

z przekonania, ze pewne przedmioty dobrze ze soba wspotgraja i dobrze
stuza dydaktycznemu celowi. Jesli tak byto, bo nie musiato to by¢ zasada.
Odbiorcy weale nie musieli patrzac rozwiazywac wizualnych rebusow. Mogli
po prostu mie¢ $wiadomo$¢, Ze nie nalezy zbytnio przywigzywac sie do
rzeczy materialnych. Jednak w XVII-wiecznych niderlandzkich martwych
naturach tkwi wrodzona sprzeczno$é. Jesli te obrazy miaty rzeczywiscie
przypomina¢ o przemijaniu i nieistotnosci rzeczy - robity to, ukazujac je

w catej ich okazatosci.

Trudno dzi$ ustali¢ doktadng faktografie zycia Pieteravan Boucle’a.
Wiadomo, ze urodzit sie w Antwerpii - nie jest znany doktadny rok, ale

byta to pierwsza dekada XVII wieku. Jak czesto sie wowczas zdarzato,
malarze pochodzili z rodzin malarskich - ojciec Pietera byt rytownikiem,
ktory wyszkolit si¢ na mistrza w antwerpskiej gildii $w. Lukaszaw 1603
roku. Mtody malarz przeniost sie razem z ojcem do Paryza, gdzie zostat
zarejestrowany w 1623 roku. Cho¢ niewatpliwie pierwsza nauke odebrat od
ojca, Pieter uwazat sie za ucznia Fransa Snijdersa, jednego z najwazniej-
szych flamandzkich malarzy XVII wieku. Z pewnos$cig mogto tak byc, nawet
jezeli nie wskazuja na to zachowane archiwalia. Wskazuje na to jednak

stylistyczne pokrewienstwo prac obu artystow. Van Boucle mieszkat w dziel-
nicy Saint-Germain des-Pres, owczesnym paryskim skupisku flamandzkich
artystow. Wiadomo zreszta, ze przestawatl ze swoimi pobratymcami, gdy ci
przybywali nad Sekwane. Wsrod nich byli Jacques Fouquieres, Jean-Micha-
el Picart, Philippe Vleughels, Nicasius Bernaerts czy Willem Kalf. Wiadomo
tez, ze van Boucle pracowat wspolnie z tworcg martwych natur Lubinem
Bauginem, w pracowni stynnego Simona Voueta. Tworzyli tam projekty ta-
piserii - waznego wowczas typu artystycznych wyrobow. Van Boucle byt jed-
nym z najbardziej aktywnych i ptodnych flamandzkich malarzy dziatajacych
w Paryzu tamtych czasow. Przyjmowat nawet krolewskie zamoéwienia, co
zawsze $wiadczyto o prestizu i tworzyto go zarazem. Van Boucle skonczyt
jednak zycie w stynnym Hoétel-Dieu, azylu i szpitalu w jednym. Mogtoby to
wskazywac na brak zyciowego powodzenia, jednak jego biografowie - André
Felibien i Florent le Comte - wskazywali, ze wynikato to z jego nieodpo-
wiedniego prowadzenia sie. A efektem takiego prowadzenia jest na ogot
utrata pieniedzy.

Przetomowa datg dla recepcji prac artysty byt rok 1975. Wtedy to francuski
historyk sztuki Jean Foucart opublikowat artykut pt.: ,Un peintre flamand a
Paris. Pieter van Boucle” (w studiach poswieconych Charlesowi Sterlingowi
- Etudes d’art francais - offert a Charles Sterling, Paris 1975, s. 237-256).
Foucart skojarzyt podpis ,P. V. B.” z zapomniang wowczas postacia, choc
znang ze zrodet. To fundacyjny moment dla tworczo$ci van Boucle’a. To
stosunkowo rzadki, a bardzo ciekawy moment - historyk sztuki dysponu-

je przez chwile kreacyjna moca. Wskazuje na trzy litery, zaswiadcza, do
jakiej osoby odsytaja, okresla korpus dziet i tworzy charakterystyke artysty.
Co ciekawe - Francuzi stosunkowo p6zno odkryli swoje malarstwo XVII
wieku. W tym odkrywaniu go jest duza zastuga Charlesa Sterlinga. Obrazy
uznawane dzi$ za namalowane przez van Boucle’a wskazuja, Ze ich autor
byt sprawnym realista, malujacym pewnymi pociagnieciami i naktadaja-
cym farby cienkimi warstwami. Odzwierciedleniem specyficznej kondycji
flamandzkiego artysty we Francji - twierdzi sie, ze wypracowali oni osobny
modus tworzenia - sg trudnosci z zapisem imienia van Boucle’a. Istniejace
warianty, podkreslajace bardziej flamandzko$c badz francuskosc to: Peter
van Boeckel, Pieter van Boeckel, Pierre van Boucle, Pieter van Boeckel,
Pieter van Bouck, Pieter van Boucle, Pieter van Bouck, Pieter Boucle, Pierre
van Boucle.

"M [JAX D9TUOY YOUI[OPH PILIOD) FeMOIAT ‘O1an10d WAUZORIS BU 9[ONOY UBA 19191



23

TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Owoce w koszyku", okoto 1920

olej/tektura, 19 x 25,5 cm

opisany na odwrociu czerwona kredka: '215' oraz otdwkiem: 'Poz. kat. 285', papierowa nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie z numerami ze spuscizny po arty$cie: '232 [przekreslone] mak | 237",
na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie,

papierowa nalepka aukcyjna oraz nalepka z opisem obrazu

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28 000 -37 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja Kamilli Grocholskiej, Krakow
Kolekcja Sztuki Art-B

dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2005
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wriadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczoé¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 336, nr kat. 285




W 1908 roku, gdy Makowski przyjechat do Paryza, nad Sekwang rodzit
sie kubizm. Cho¢ w kolejnych latach polski malarz wszedt w bliskie
kontakty z przedstawicielami tego kierunku oraz wtaczyt do swojej
sztuki kubistyczne metody obrazowania, zwiazek z ta malarska
doktryng byt dla niego przelotnym eksperymentem. ,Kubizowatem,
azeby rozszerzy¢ forme - wyznawat artysta - Ale kubizm przerodzit

sie w sztuke bardzo dekoracyjna, a poza tym zrownywat wszelkie
indywidualno$ci”.

W artystycznej biografii Makowskiego monografistka malarza Wtady-
stawa Jaworska wydzielita okres 1918-22 jako czas odejscia od kubi-
stycznych eksperymentow i formowania sie osobistego, poetyckiego
stylu artysty, co taczy sie z corocznymi wyjazdami malarza do Owerni
U podstaw tej zmiany legto m.in. zainteresowanie dawnymi mistrzami
niderlandzkimi, ktorych pojedyncze prace z uwaga studiowat w mu-
zeum w czesto odwiedzanej miejscowosci Le Puy. W 1921 roku wyje-
chat takze do Amsterdamu, gdzie wnikliwie podziwial tamtejsze zbiory
artystyczne. Znana z malarstwa XVII wieku poetyka codziennoéci oraz
ulubiony przez Holendrow temat martwej natury zainspirowat Makow-
skiego do tworzenia oszczednych plastycznie, lecz uroczych w wyrazie
martwych natur, do ktorych naleza prezentowane ,Owoce w koszyku”.
Z roznych inspiracji dla tworzenia takich obrazow nalezy wymienic¢
znakomicie reprezentowang w Luwrze tworczo$¢ XVIII-wiecznego
francuskiego malarza rodzajowego, Jeana Chardina.

Paul Cézanne, Martwa natura, gruszka i zielone jabtka, 1873-75,
Musée de I'Orangerie, Paryz

Tadeusz Makowski, Jabtka w koszyku, okoto 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie

Makowski swoje kompozycje odzierat ze zbednych dodatkow, dopro-
wadzajac je do plastycznej esencji. W czasie powstania ,Owocow

w koszyku”, o czym dowiadujemy sie z ,Dziennika” (styczen 1920),
podziwial malarstwo Cézanne’a. W prezentowanej kompozycji gruszka
i jabtko po lewej stronie zostaty przez malarza potraktowane osobno,
jakby szczegolnie wyeksponowane i moze wrecz sportretowane.

To jakby wizytowka artystycznych afiliacji artystycznych Makowskiego
odwotujaca wspotczesnego widza do mistrza wszystkich nowoczesnych
pradow - Cézanne’a, ale takze kubistow. W poréwnaniu z wymieniony-
mi tworcami redakcja Makowskiego jest jednak mniej chtodna, bardziej
za$ poetycka i subtelna. Swoboda operowania pedzlem i uczuciowos¢
percepcji odwotuje do kolejnego idola europejskiego modernizmu

- Henriego Rousseau. Laczy z nim Makowskiego prostota rysunku

i ascetyczno$¢ kompozycji.

Jaworska rozne wptywy obecne u niegow tym czasie postrzegata jako
istotny sktadnik budowania artystycznej odrebnosci Makowskiego.
,(...) nie jest to i nie bedzie przypadkowe, eklektyczne btgkanie sie

sty od wptywu do wptywu, lecz $wiadome, pelne uporu czerpanie
wiedzy, wykorzystywanie do$wiadczen i budowanie wtasnej syntezy
malarskiej” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i twor-
cz0$¢, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964, s. 133).
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Kwiaty w plenerze", okoto 1927

olej/ptotno, 33 x 55 cm
sygnowany 1.d.: 'Tade Makowski' oraz na odwrociu: 'Tade Makowski | Fleur en plein air | Paris’'

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
92 000 -138 000 EUR

POCHODZENIE:

Alfred and Maria Tarski, Berkeley, California

Eva Kristina Ehrenfeucht, Louisville, Colorado

dom aukeyjny Bonhams Skinner, Marlborough, listopad 2023
Kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, nlb. (il.), nr kat. 38

.Znow przed naturg stoje jak dziecko i z naiwnos$cia staram sie nasladowac wiernie to,
cowidze coraz glebiej ja podpatrujac i coraz wiecej pragnac jej wydrzec to, czym najbar-
dziej wszystkich czaruje - zycie”.

Tadeusz Makowski




1882

1902

1903

1908/1909

1911-1913

1914-1915

1918

1918

1921

1922

1923

1926

1927

1928

1928-1931

1930

1932

1960

29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszedl na swiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyr6znieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoséci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa élewiﬁskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia sie najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioroéw publicznych.

Artysta zawsze mial samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat si¢ jednak w grupe artystyczna sktadajacg sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje sie¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczo$ci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotcze$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznoéci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowsa
ksiazke dotyczaca Zycia i tworczosci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.
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TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



POETYCKOSC
CODZIENNOSCI

Tadeusz Makowski rozpoczat poszukiwanie swojego jezyka artystycznego od synte-
tycznych pejzazy tworzonych pod wptywem jego mistrza z krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, Jana Stanistawskiego. Drugiemu nauczycielowi, J6zefowi Mehofferowi
zawdzieczal natomiast zamitowanie do precyzyjnego rysunku oraz wtadania gietka,
arabeskowa linia. Po przyjezdzie do Paryzaw 1909 roku zafascynowat sie najpierw
symbolistycznymi kompozycjami Puvis de Chavannes’a, a nastepnie zetknat sie z no-
woczesng sztuka: kubizmem, futuryzmem, ekspresjonizmem, prezentowang na Salo-
nach Jesiennych i Niezaleznych. Pod wptywem przyjazni z Le Fauconnierem i spotkan
z ,kubistami z Montparnasse’u” na krotki moment, w latach 1911-14, ulegt tej nowej,
radykalnej doktrynie artystycznej. W kolejnych kilkunastu latach w jego tworczo$ci
nastapit powrot do natury. W Bretanii, Owernii i Normandii malowat wowczas pejzaze
i sceny rodzajowe w stylu naiwnego realizmu, a takze portrety, martwe natury z owoca-
mi i kwiatami. W kompozycjach tych odnalez¢ mozna nawigzania do sztuki dawnych
mistrzow, np. Bruegla, oraz do malarstwa naiwnego Henri Rousseau, ktorych Makow-
ski podziwiat. Od 1918 w jego tworczosci co raz czesciej pojawia sie postac dziecka,
by od 1927 zdominowac ja catkowicie. Wezuwajac sie w psychike matych modeli oraz
bogata i zywa ich wyobraznie, malarz ukazywat w swoich pracach Swiat widziany z ich
perspektywy. Z biegiem lat artysta co raz bardziej odrealniat ludzki ksztatt matych
modeli, azw koncu osiagnat ksztatt drewnianej kukietki o uproszczonych, ledwie
zaznaczonych rysach. Budujac kompozycje z pozornie prostych form geometrycznych
- trojkatow, stozkow, walcow - potrafit stworzy¢ przedstawienia petne lirycznej poezji
oddziatujace na uczuciowa sfere widza.

Pejzaze i studia pejzazowe z potowy lat 20. ubiegtego wieku sa swiadectwem tego,
jak silnie Tadeusz Makowski ulegt wplywowi Jana Stanistawskiego oraz jak bardzo
pragnat byc wierny wskazaniom swojego mistrza. Stanowig one rowniez dowdd gtebo-
kiego, emocjonalnego stosunku, jaki taczyt ucznia z mistrzem. We wszystkich pejza-
zach Makowskiego z okresu studiow widac rzetelng prace nad pogtebianiem warto$ci
koloru, uwzglednianiem $wiatta oraz wydobywaniem nastroju wtasciwego polskiemu
krajobrazowi. Widac takze, jaka szkote przeszedt mtody adept sztuki u boku swojego
mistrza, obcujac bezposrednio z natura, oraz jak wiele wyniost z zaje¢ w jego ,klasie”
— szczegblnie w zakresie wrazliwosci 1 wyczulenia oka na kolor.

Prezentowany w katalogu obraz ,Kwiaty w plenerze” pochodzi z okresu, gdy Makowski
w 1926 i 1927 roku spedzat letnie miesigce Breuilpont — miasteczku potozonym w de-
partamencie Eure, 120 kilometry od Paryza. Byta to jedna z niewielkich miejscowosci,
do ktorych jezdzit w poszukiwaniu motywow malarskich. Owocem tych podrozy jest
spory cykl studiow pejzazowych, w tym tzw. pejzaze przyzagrodowe jak prezentowane
w katalogu ,Kwiaty w plenerze”. Artysta, by¢ moze wspominajac plenery z czasow stu-
diow u Jana Stanistawskiego, szukat waskich, skromnych kadrow pozbawionych aneg-
dotycznych scen rodzajowych. Byly to pejzaze realistyczne o pewnej liryczno-naiwnej
prymitywizacji formy, ktorym artysta nadawat srebrzyste lub ztotawe tony, osiagajac
efekt $wiecenia dzieta od wewnatrz immanentnym blaskiem utajonym, charaktery-
stycznym rowniez dla jego pozniejszej tworczosci. W pejzazach przyzagrodowych Ma-
kowski wzrusza widza poetyckim oddaniem zwyktych rzeczy: kwiatow w doniczkach,
klatek z krolikami, porgbanego drewna czy lezacego pieska na tancuchu. Kompozycje
te charakteryzuja si¢ doskonatym operowaniem dyskretnymi, wyciszonymi kolorami,
finezja formy oraz mistrzowskim rozegraniem problemu $wiatta.




Breuilpont, pastwiska, kartka pocztowa z 1920 roku
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ANDRZEJ PRONASZKO
1888-1961

"Koncert muzyki popularnej”, 1951

akwarela, olej/ptotno, 102 x 145 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'andPronaszko 1951'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem oraz stemplami urzedu celnego i konserwatora zabytkow,

notatki ramiarskie, na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 41 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
zbiory zony artysty, Ireny Pronaszko (1900-1979), Warszawa

kolekcja brata Ireny Pronaszko, Ryszarda Kosarskiego i jego spadkobiercow, Warszawa-Londyn (dar Ireny Pronaszko w 1962)

kolekcja prywatna, Polska (zakup w 2010)
WYSTAWIANY:

LITERATURA:

Anna Wierzbicka, Andrzej Pronaszko: znany scenograf i zapomniany malarz, "Biuletyn Historii Sztuki", R. LVI, 1994,

nr 1-2, s. 111 (wzmiankowany w tekscie)

Andrzej Pronaszko, Zapiski scenografa. Wspomnienia - artykuty - listy, oprac. Jerzy Timoszewicz, Warszawa 1972,

s. 61 (wzmiankowany w tekscie)

Jeden z tworcow pierwszego polskiego ugrupowania ,Ekspresjonistow
polskich” (,Formistow”), Andrzej Pronaszko, w 1926 roku zrzeszyt sie

z ,Praesensem”, warszaw skim stowarzyszeniem artystow i architek-

tow zorientowanych na konstruktywizm i funkcjonalizm. W tym czasie
Pronaszko tworzy wesote w wymowie i wykonane w nieco geometrycznej
stylistyce kompozycje, w ktorych maluje muzykow. Do tego zespotu nalezy
,Handlarz instrumentéw muzycznych” (kolekcja prywatna) nagrodzony na
wystawie paryskiej 1937 roku oraz znane z fotografii archiwalnych wersje
,Muzy kow”. Pronaszko byt tez tworcg licznych martwych natur, w ktorych
rekwizyt stanowity instrumenty muzyczne. Przez cata kariere tworcza An-
drzej Pronaszko byt cenionym scenografem teatralnym. W 1949 roku zostat
przez nowe wtadze odsuniety od tej dziatalno$ci. W tym czasie powrocit

do malarstwa, a obrazy z tego czasu posiadaty symboliczne znaczenie.
Anna Wierzbicka analizuje prezentowany ,Koncert muzyki popularnej”

w ten sposob: ,Niepokorny i odwazny artysta wy$miewa sie tu z obowig
zujacego wowczas w sztuce socrealizmu. Ptotno Pronaszki, w karykatural-
ny sposob przedstawiajgce wiejska kapele, stanowi swoistg parodie tego
stylu” (Anna Wierzbicka, Andrzej Pronaszko: znany scenograf i zapomniany
malarz, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1994, R. LVI, nr 1-2, s. 111). Przejaskra-
wiony przez Pronaszke temat ludowej zabawy zyskat tutaj jednak radosny
charakter, ktory byt obecny w jego ,muzycznym” malar stwie juz w latach
20. Silna deformacja stoi tutaj w kontrze do odgornie narzuconego realizmu
jako tworczy dialog z antynaturalizmem kierunkow europejskiej awangardy,
z ktorej wyrosta cata postawa tworcza Pronaszki.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Tragarze" ("Robotnicy portowi"), okoto 1920-23

olej/ptotno, 73 x 88,5 cm
na kro$nie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz dwie nalepki wystawowe, opisany numerem na ramie: '146', papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
92 000 - 138 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum, 5 - 22 sierpnia 2024

Warszawa - Moskwa 1900-2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, listopad 2004 - styczen 2005, Panstwowa
Galeria Tretiakowska w Moskwie, marzec-czerwiec 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe

w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 -

15 maja 1985

Wystawa wspotczesnej polskiej sztuki (ros. Wystawka sowremiennowo polskowo iskustwa), Galeria Trietiakowska w Moskwie,
1933

LITERATURA:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, red. Michat Szarek, Warszawa 2024, s. 123-7, nr kat. 37 (il.), ilustrowany
na oktadce

Warszawa - Moskwa 1900-2000, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Panstwowa Galeria
Tretiakowska w Moskwie, red. nauk. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa, Warszawa 2004, s. 228 (il.)

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos$c lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,

oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 104 (il.), nr kat. 1/45

archiwalna fotografia ekspozycji z lat 1984-85 roku zwidocznym obrazem, fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego

w Toruniu

Wystawka sowremiennowo polskowo iskustwa, katalog wystawy, Galeria Trietiakowska w Moskwie, Moskwa 1933, poz. 20
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Kazimierz Malewicz, Anglik w Moskwie, 1914, Stedelijk Museum w Amsterdamie

Stambut jako 6wczesna stolica Turcji i miasto o
Inie zr6 owanej kulturze dostarczato mu zaréwno liczny
iawielkiej metropolii, jak i niszov

publicznych. Z wtasci
i reporterskim zacieciem zaczat przedstawiac otaczajaca go
istos¢. Kompozycje z tego czasu zapetniaja postacie
pros <1 ynarzy Y Sie cie m przyjemn
miejskich przybytkach.

. Cho¢ ptotno w literaturze
/jnie na okres przed rokiem 1933
(zapewne na podstawie udziatu w tawie w Galerii
Trietiakowskiej w Moskwie w
w latach 1920-22, nad Bosforem. Ki
mozna $miato z gwaszami arty
z poczatku drugiej
architektoniczng z fryzjerem” (kolekcja prywatna). Praca na
o wiele tatwiej trans ie i bez

akis sposob trafito do stoli
wraz z arty iato stwierdzi¢ mozna, Ze po zetknieciu sie
z 0soba profesora Tadeusza Pruszkowskiego, tworca diametralnie
0j styl. Odszedt od awangardy i stat sie mitosnikiem
zmu. OczywiScie zachowat pewne formalne
h latach 20. tego typu
kompozycja nie mogta juz pows

Kazimierz Malewicz, Czlowiek na tle pejzazu suprematystycznego,
okoto 1930-1931, Albertinaw Wiedniu




Przebywajac w Stambule s odtwarzatl przede wszystkim wspominane
juz sceny z tamtejszych domow publicznych czy portowych knajp. Zdarzaty
sig takze w jego ceuvre widoki miejskie, przedstawienia niemal fanta

as naj tw rosyjskie;
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planie kompozycji. Artysta zaakcentowat ja w sposob szczegolny, wydobywajac

sylwetki mocniejszym Swiattem. Cato$c¢ zdradza zauroczenie awangardo
technikami artystycznymi, przede wszystkim poetyka kolazu. Jest ona ro

rynikiem dziatalnosci scenograficznej Cybisa i jego przestrzennego mys
o kompozycji kulisowe;j.

ngardy. Ci analogii do
praca Natalii Gonczarowej zatytutowane
e Muzeum Rosyjskie w Petersburgu), w ktorej to pochylona po!
mezczyzny przypomina nieco pozy utrudzonych tragarzy. Mozna mnozyc
inne poréwnania. Cybis patrzy na miasto w sposob nieoczywisty, nieco
z lotu ptaka, zrywajac jednak z przyje zasadami perspektywy. Patrzy na
nie jak Marc Chagall na Witebsk, tworzac wtasna, irracjonalng tyczng
topografie. Cybis zbliza sie takze w pewien sposob do kubo-futurystycznych
wizji Kazimierza Malewicza. Podobnie jak w jego pracy ,Anglik w Moskwie”
(1914, Stedelijk Museum, Amsterdam), Polak naktada na siebie poszczegolne
elementy o zgeometryzowanych formach. Analogicznie jak ztowieku na
tle pejzazu suprematystycznego” (1930-1931, Albertina w Wiedniu), Cybis
odrealnia rzeczywis i pozbawia ludzi ich indywidualnych rys

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,
6 maja 1984 - 15 maja 1985, fragment ekspozycji z obrazem Tragarze, fot. Z. Siewak
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Zamy$lona, okoto 1927-34

olej/tektura, 45,5 x 30,7 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany $r. d.: 1. gottlieb’
opisany na odwrociu otowkiem: 'Gottlieb Leopold | (31 x 45 cm) 'Woman' (il on paper)

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 400 EUR

Leopold Gottlieb (1879 - 1934) - wybitny malarz polski, zarazem jeden z najciekaw-
szych przedstawicieli tzw. .Ecole de Paris”. Uczen Jacka Malczewskiego i Teodora
Axentowicza w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, kontynuowat studia w Mona-
chium u Antona Azbego. W 1904 r. pracowat i wystawiat w Paryzu, w 1910 r. prowadzit
w Jerozolimie katedre malarstwa. W czasie pierwszej wojny swiatowej stuzytw I
Brygadzie Legionow, dokumentujac codzienne zycie towarzyszy broni. Jego portrety
stopniowo odchodzity od akademickiego realizmu w strone uproszczenia formy

i silniejszej ekspresji psychologicznej. Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich
Gottlieb osiedlit si¢ poczatkowo w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii.

W 1926 roku malarz osiadt na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat sie ,okres
bialy” Gottlieba - artysta silnie rozjaénit palete. Postugiwat sie biela, r6zem, btekitem
i brazem, nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne formy. W latach 90-tych jego
tworczo$¢ przypomniaty wystawy w warszawskim Muzeum Narodowym - kolekcje Ewy
i Wojciecha Fibakow, Bolestawa i Liny Nawrockich, a takze ,Kisling i przyjaciele” oraz
,Paryz i artyéci polscy 1900 - 1918”.

Na prezentowanym obrazie w nieoznaczonej, zagadkowej przestrzeni Gottlieb umie-
$cit siedzaca kobiete. Jej oczy wydaja sie by¢ puste, co jest czestym zabiegiem ma-
larza, ktory odbieral swoim postaciom ,wtasciwosci”, cechy dystynktywne. Gottlieb,
ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac w Wiedniu i Niemczech, traktowat modeli
podobnie jak ekspresjonisci na polu literatury czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu
pozbawionej indywidualnosci, odpsychologizowanej postaci, bedacej czesto nosni-
kiem idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk
2009, s. 19). Sportretowana kobieta zdaje si¢ by¢ pograzona w zadumie, obezwtadnio-
na dekadenckg niemoca. Tto dodatkowo poglebia melancholijny wydzwigk obrazu.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

"Kapiace sie", 1941

olej/ptotno, 64 x 57 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'adler 1941’
na odwrociu papierowe nalepki galeryjne

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Pierre Bergé & Associés, Paryz, lipiec 2012
galeria Trinity House Paintings, Londyn

dom aukeyjny Christie's, Londyn, grudzien 2012
Boundary Gallery, Londyn

kolekcja prywatna, Europa
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FATALIZM 1 POEZJA

JANKIEL ADLER W WIELKIE]J] BRYTANII

W wyniku akcji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera potepiono w nazistowskich Niemczech

jako przejawy sztuki zdegenerowanej. Ich autor w 1937 zamieszkat we Francji, aby w trzy

lata p6zniej zaciagna¢ sie do armii polskiej powstajacej we Francji. Walczyt jako artylerzysta,

lecz po bitwie pod Dunkierka zostat razem z innymi zotnierzami ewakuowany do Anglii.
Zdemobilizowany wskutek choroby serca, osiadt w Glasgow, nastepnie —w artystycznej

kolonii Kirkcudbright oraz Londynie. W tym okresie tworczos¢ malarza ulega silnym przemianom.

.Wiele rzeczy w obrazach Adlera utrudnia Anglikowi ocene
poszczegolnych dziet. Moze to wywodzacy sie ze wschodu
nadmiar bogatych kolorow i faktur, oddziatywajacych
bardzo abstrakcyjnie i przygnebiajaco, zupetnie obcych
owej radosci zycia do ktorej przyzwyczaili nas Francuzi”.

Philip Handy, artykut ,Picasso w Wielkiej Brytanii”

Definitywnie porzuca on figuracje i sktania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom. Postuguje sie
organiczna, egzystencjalng metaforyka, ktora stanowi odpowiedz na wiesci dotyczace Zagtady, dociera-
jace z kontynentu. W prezentowanej kompozycji siegnat do klasycznego tematu z repertuaru europej-
skiego malarstwa. Scena z kapiacymi sie kobietami odnosi do dziet Jean-Auguste-Dominique’a Ingresa,
Eugene’a Delacroix, Gustave’a Courbeta oraz Paula Cézanne’a. Malarz celowo podnosi wielki temat sztuki
przesztosci, cheae daé uniwersalne $wiadectwo ludzkiej egzystencji. ,W dziele Adlera okresu brytyjskie-
go - pisze Nehama Guralnik - dostrzegamy wyrazng przemiane stylu. W jego obrazach przewaz.

teraz przedmioty mgliScie tylko zaznaczone o wiele mniej wyraziste niz w okresie niemieckim (...).

O ile postaci okresu niemieckiego sktaniaty sie ku archetypom (np. Chasyd), to w fazie brytyjskiej otrzy-
muja one znaczenie ideogramow, nie przedstawiaja zadnej okreslonej osoby czy motywu, staja sie abs-
trakcyjnym symbolem. Figury, teraz mniej zastygte i masywne, lecz bardziej abstrakcyjne i geometryczne,
wraz ze zmiang proporcji, zmienity swoj zasadniczy charakter na rzecz delikatnej lekkosci”.

,Te obrazy splatajg abstrakcyjng symbolike z poczuciem
fatalizmu, prowokujac respekt dla ludzkiego doswiadczenia.
Centralnym motywem obrazow Adlera jest cztowiek

ijego los. Uwidacznia sie to zwtaszcza w pracach okresu
wojennego, zarowno w wyborze tematow, jak i wykonaniu”.

Nehama Guralnik

Ukazane w taziebnej scenie postaci maja duzo wdzieku, szczegolnie pierwszoplanowa, kotyszaca sie fi-
gura bliska jest w charakterze postaciom z haremow Ingresa czy innych malarzy akademickich. Adler nie
akcentowat jednak klasycznego piekna i harmonii. Linearna stylizacja stuzy w nich do stworzenia rodzaju
abstrakcyjnego piekna i symbolizmu. Znaczenie skryte w postaciach nie jest fatwo pochwytne. Sylwety
kryjaw sobie zyciowa energie, ale niepokdj - sktaniaja do konfrontacji z ludzkim znieksztatconym cia-
tem, prowadzac do poczucia fatalno$ci ludzkiego losu. Twarze kobiet, nieme i smutne, w dziwny sposob
zjawiaja sie w pustej przestrzeni pokoju i stanowig uniwersalny symbol ludzkiej kondycji w obliczu
tragedii wojny, ktora zepchneta Adlera na Wyspy.
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ZYGMUNT DOBRZYCKI
1896-1970

o,

"Ksztalty" ("Formes"), 1951

olej/ptotno, 66 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Dobrzycki 51'

na odwrociu nalepka wystawowa z odrecznym opisem: TENTOONSTELLING | Z. DOBRZYCKI | Chateau Malou |
26 okt. tot qq Nov. 1973 | TITEL: FORMES. | Afm. 65 x 80 cm | eigendom [przekreslone] | ASSEBROEK'

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
19 500 - 27 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia

WYSTAWIANY:
Chateau Malou, Bruksela, 26 pazdziernika - 11 listopada 1973
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Zygmunt Dobrzycki edukacje artystyczng odebrat w Kijowie, Moskwie i Petersburgu.
Ponadto w 1923 rozpoczat studia filologiczne w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych,
ktore jednak przerwat piec lat pozniej by wyjecha¢ do Paryza. Szukat inspiracji nie
tylko nad Sekwana, ale rowniez, jak wielu innych artystow, na potudniu Francji,
gdzie odwiedzit m.in. Saint-Paul-de-Vence. Mieszkat takze w Belgii, w miasteczku
Damme. Brat udziat w wystawie polskiej sztuki w Budynku Secesji w Wiedniu razem
z Teodorem Axentowiczem, Jozefem Mehofferem i Eugeniuszem Zakiem. W roku
1929 zorganizowano mu indywidualng wystawe w Brukseli, po ktorej zyskat rozgtos.
W latach 30. XX w. wystawiat swoje prace nawielu ekspozycjach w Paryzu, Brukseli
i Antwerpii. Zostal wyrézniony ztotym medalem na Miedzynarodowej Wystawie ,Sztu-
ka i Technika” w Paryzu w 1937 roku.

Jego wezesna tworczo$¢ wykazuje wptyw Mikotaja Ciurlionisa i jest utrzymana w duchu
symbolizmu. Podczas pobytu w Paryza zapoznat sie z kubizmem i fowizmem, ktore
uformowaty dalszg jego tworczo$c. Tworzyt pejzaze, martwe natury, przedstawienia

koni i aktow. Ponadto wykonywat dekoracje koécielne, drewniane rzezby oraz pomniki,
ktorych realizacje mozna oglada¢ w belgijskiej miejscowo$ci Saint-Nicolas, a takze
w Brukseli.

Prezentowany w katalogu obraz ,Formy”, pokazywany na wystawie w Chateau Malou
w Brukseli w 1973 roku, wyraznie wpisuje sie w doswiadczenia awangardy pierwszej
potowy XX wieku, cho¢ nie podporzadkowuje sie jednoznacznie zadnemu z jej nurtow.
Z kubizmem taczy go przede wszystkim rozbicie rzeczywisto$ci na przenikajace sie,
geometryzowane plaszczyzny oraz rezygnacja z tradycyjnej perspektywy. Przedmioty

i formy architektoniczne tracg materialng jednoznaczno$c, stajac sie uktadem rytmow,
pionow i nieregularnych bryt. Surrealistyczny charakter kompozycji ujawnia sie
natomiast w jej onirycznej, zagadkowej atmosferze - znajome elementy rzeczywistosci
zostaja zestawione w sposob sprzeczny z logika realnej przestrzeni i zaczynaja przypo-
mina¢ fragmenty sennej wizji. Swobodna deformacja, autonomiczna rola intensyw-
nego koloru oraz biomorficzne, ptynne ksztatty przywotujg rowniez doswiadczenia
fowizmu, ekspresjonizmu i abstrakeji organicznej.




30 o

MELA MUTER
1876-1967

Collioure ("Miasteczko rybackie z kobietami na plazy"), lata 20. XX w.

olej/ptotno, 50 x 65 cm

sygnowany p.d.: Muter' (recto)

na odwrociu druga kompozycja malarska - Widok na rzeke z lat 40. XX w.

na odwrociu na kro$nie nalepka wystawowa z Maxwell Galleries w San Francisco z opisem pracy i numerem katalogowym '29'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
114 000 - 183 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Clars, Oakland, marzec 2022
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter: First One Man Exhibition in America of an Illustrious French Painter, Maxwell Galleries,
San Francisco, 5 lipca - 6 sierpnia 1966
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.
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MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



,Latem roku 1926 Mela Muter znow jest w Collioure.
Dzieli sie z Rilkem wrazeniami po lekturze
przystanych przez niego ksiazek (...) W dalszym
ciggu listu (...) pisze o atmosferze Collioure, dobrze
nam znanej z jej pejzazy - o barkach w porcie, ktore
‘z goraczkow3 i catkiem poludniowg radoscia’ szykuja
sie na potow, o zaglach, co nie zmienily ksztaltu od
czasow rzymskich, o poszukiwaniu Zlotego Runa
i poszukiwaniu Przygody, o czerwonej glebie, ktora
wiele nie rodzi, ale ktora ‘wynalazla drzewa oliwkowe
o rozedrganych grzywach liSci’, wreszcie o starych
domach, zbrazowialych od stonca”.

Maria Gerson-Dabrowska, Polscy artysci: ich zycie i dziela, Warszawa 1930,
s. 336-337

Mela Muter, Widok portuw Collioure, ok. 1925, Muzeum Narodowe w Warszawie Verso poz. 31

Mela Muter byta niezwykle wrazliwg pejzazystka. Nie tylko
malowata $wiat przyrody, lecz takze wypowiadata sie o nim

w swoich zapiskach i listach. Interesowata jg zarowno natura,
jak i krajobraz przetworzony reka ludzka. Dlatego tez Muter
odtwarzata wielokrotnie na swoich kompozycjach krajobrazy
miejskie. Ciekawity ja zarowno wielkie metropolie, takie jak
chociazby Paryz, a takze o wiele bardziej kameralne osrodki. To
wtasnie w nich artystka czuta sie najlepiej. Mate, prowincjonal-
ne miasteczka, w ktorych wiez cztowieka z naturg stawata sie
bardziej wyczuwalna niz w wielkich miastach, wyzwalaty w niej
niespozyte silty tworcze.

Mela Muter znalazta sie¢ po raz pierwszy w Collioure w roku
1921. To malowniczo potozone miasteczko od samego poczatku
wywarlo na artystce niemate wrazenie. Od tej pory powracata
tam regularnie, intensywnie zwiedzajac i oczywiécie malujac.
Na przestrzeni kilku lat, powstaty w Collioure liczne obrazy
sztalugowe, a takze ekspresyjne w swojej formie akwarele.
Artystka zywo komentowata otaczajaca ja przestrzen, czego
dowodem sg chociazby wysytane do przyjaciot listy. ,Latem
roku 1926 Mela Muter znow jest w Collioure. Dzieli sie z Rilkem
wrazeniami po lekturze przystanych przez niego ksiazek (...)
W dalszym ciagu listu (...) pisze o atmosferze Collioure, dobrze
nam znanej z jej pejzazy - o barkach w porcie, ktore ‘z goracz-
kowg i catkiem potudniowg radoscia’ szykuja sie na potow,

o zaglach, co nie zmienity ksztattu od czasow rzymskich,

o poszukiwaniu Ztotego Runa i poszukiwaniu Przygody, o czer-
wonej glebie, ktorawiele nie rodzi, ale ktora ‘wynalazta drzewa
oliwkowe o rozedrganych grzywach liSci’, wreszcie o starych
domach, zbrazowiatych od stonca” (Mela Muter. Kolekcja Bole-
stawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, tekst Jan Zielinski,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 21).

7 tych sparafrazowanych za malarka stow wytania sie mistyczna
wrecz wizja Collioure - krainy idyllicznej i tajemniczej. Patrzac
na prezentowany w katalogu obraz dostrzec mozemy to, o czym
pisata Muter do Rilkego. Mamy tutaj bowiem spalone potudnio-
wym stonicem domy przyklejone do wzgorza oraz pojedyncza
rybackg todke wyciagnieta na brzeg. Pejzaz Meli Muter wydaje
sie niemal bezludny. Przygladajac mu sie doktadniej, zaledwie
tu i 6wdzie, dostrzezemy samotnie idacg matke z dzieckiem czy
dwoch plazowiczow. Muter znakomicie taczy w prezentowanym
pejzazu barwy. Nasycone czerwienie, zotcie i ugry zestawia na
zasadzie kontrastu ze szmaragdami i gtebokg ultramaryna. Syn-
tetyzuje i geometryzuje ksztatty. Widoczne sg w jej kompozycji
echa najwazniejszych modernistow europejskich, do ktorych
sama swiadomie sie odwotywata, moéwigc: ,Przechodzac kiedy$
ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit
na mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dtugim przygladaniu sie
wesztam do sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard,
mecenas sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie
wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaty si¢ utwory
Cézanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wy-
zej wymienionych impresjonistow dokonaty we mnie przetomu.
Cézanne nauczyt mnie myslec plastycznie”.

Jak to bywa w przypadku wielu dziet tej artystki, na odwrociu
przedstawienia portu w Collioure znajduje sie jeszcze inny
obraz. Namalowany znacznie pozniej, najprawdopodobniej

w latach 40. XX w., przedstawia widok na rzeke zza pni drzew.
Charakterystyczna dla poznej tworczos$ci Muter jest tutaj daleko
posunieta swoboda malarskiej materii. Farba naktadana jest
szeroko, miejscami grubo i impastowo, a pojedyncze pocia-
gniecia pedzla zachowujg swojg autonomie. Szczegolng role
odgrywa perspektywa. Monumentalne drzewa, znajdujace sie
bardzo blisko obserwatora, niemal wypychaja dalszy widok poza
pole obrazu. Zabudowa przeciwlegtego brzegu pojawia sie je-
dynie we fragmentach, w prze$witach pomiedzy pniami. Pejzaz
zostaje podporzadkowany emocjonalnemu doswiadczeniu miej-
sca. Drzewa, woda i architektura nie sg od siebie precyzyjnie
oddzielone, lecz wspottworza pulsujaca strukture barwna.




.Collioure ze swym uroczym portem rybackim, o zaokraglonym jak
dojrzaty owoc ksztatcie, pelnym roznokolorowych stateczkow, ze
swa przemieniong w wieze koscielng straznica z Xl wieku, ze swymi
poteznymi murami zamku Templariuszy, ciagngcymi sie wzdtuz
brzegu morza, ze swymi czerwonawymi, zottawymi, fiotkowymi
pagorkami, na ktorych niewidzialna madra reka przyczepita tu

i owdzie mate bukieciki drzew czy tez rozowych zagrod, wszystko
to zdominowane przez znajdujaca si¢ na najwyzszym wzniesieniu,
niczym korona fortece Vaubana”.

Mela Muter, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,
tekst Jan Zielifiski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 36
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SACRUM MELI MUTER

Wraz z wybuchem I wojny $wiatowej artystka rozpoczeta poszukiwania
wewnetrznego tadu, ktory przestata dostrzegac w otaczajacym ja $wiecie.
Katastrofa, jaka stanowita wojna, skierowata Muter na nowe drogi.
Malarka, nie godzac sie z faktami, zaczeta kreowac wtasna, alternatywna
rzeczywistos¢. Uciekatawigc do przesztosci, ktora z perspektywy czasu
wydawata sie idealna. To wowczas w tworczo$ci Muter nawigzat sie
wyjatkowy dialog ze sztukg dawna, ktory trwat przez lata, nawet po zakon-
czeniu wojny. Odwotanie sie do tradycji malarstwa zapewne byto rowniez
wyrazem buntu, pewnego rodzaju manifestem przeciwko zatracajacym
sig coraz silniej warto$ciom sztuki, a takze zanikowi przedmiotu i jego
formy. Klasycyzm byt przeciez znamiennym aspektem dla plastyki dwu-
dziestolecia miedzywojennego podejmowanym przez wielu tworcow.

Artystka, poczawszy od konca lat 30. XX stulecia, szczegolnie czesto mie-
rzyta sie z tradycjg dawnych mistrzow malarstwa. Ucieczka przed wojng
do Awinionu na potudniu Francji data jej impuls do eksploracji tematyki
religijnej, ktora dotad stosunkowo rzadko wystepowata w oeuvre malarki.
Zespot tychze motywow stat sie wyjatkowy i interesujacy w konteks$cie
zydowskiego pochodzenia artystki. Cho¢ Muter przesztaw 1923 roku
konwersje na katolicyzm, dopiero pozniej nastapita w jej tworczosci tak
silna inspiracja ikonografia chrzeécijanska. Nie sa znane tez zadne prace
wykonywane przez malarke na zlecenie instytucji ko$cielnych. Muter
,opowiadata” biblijne historie w bardzo prozaiczny sposob, przenoszac je
zarazem ze sfery sacrum w przestrzen profanum. Dialog z przesztoScia,
ktory pojawia sie w oeuvre Meli Muter, jest wynikiem wielu czynnikow.
Artystka, ktora wigkszo$¢ zycia spedzita we Francji, miata okazje do
zapoznac sie z najwybitniejszymi zbiorami sztuki. Ponadto podroze, ktore
chetnie podejmowata takze do innych krajow, rozbudzity w niej zaintere-
sowanie tradycja. Muter stata sie jej wierng spadkobierczynia. Jej sceny
nawigzujace do wzoréw dawnego malarstwa sg jednak dalece nieoczy-
wiste. Artystka kreowata rzeczywisto$c, w ktorej wykorzystywata znany

jej motyw ikonograficzny, jednoczeénie zmieniajac go i przetwarzajac.

W pewien sposob na nowo tworzyta wtasny repertuar form. Wielokrotnie
konkretna kompozycja artystki nabierata dwuznacznego charakteru. Byta
zarowno sceng religijng, jak i sceng o charakterze rodzajowym. Widz

nie mogt by¢ pewien, z jakim tematem ma do czynienia. Tym wtasnie
sposobem Adoracja Dzieciatka stawata sie zwyczajnym obrazem dziecka
i ludzi mu towarzyszacych, a Pieta paradoksalnie ukazywata karmigca
matke. Zabiegi te nie moga jednak budzi¢ zdziwienia w przypadku tak
zindywidualizowanej artystki, jakg byta Mela Muter. Malarka, taczac

w swojej tworczosci roznorodne wpltywy, stworzyta wtasny, niepowtarzalny
styl. Odwotywata sie zarowno do przesztosci, jak i do wspotczesnych jej
zjawisk artystycznych.

Malarka dokonywata w swoich kompozycjach z lat 40. XX stulecia daleko
posunietej aktualizacji. Jej modelami stata si¢ miejscowa ludno$¢ potu-
dniowej Francji, ktora w metaforycznym teatrze religii zaczeta odgrywac
konkretne, przydzielone przez malarke role. Lokalny charakter dodatkowo
wzmacnial w jej obrazach sam pejzaz. Tworzone przez nig sceny o cha-
rakterze sakralnym rozgrywaja sie¢ wielokrotnie na tle Awinionu i jego
okolic. Istotnym elementem tych dziet jest wijace sie koryto rzeki Rodan,
a dominantg kompozycyjna - wzgorze z sylweta fortu Saint-André, ktore
wielokrotnie przejmuje role biblijnej Golgoty. Prace o tematyce religijnej
pojawity sie juz na poczatkowym etapie artystycznej kariery Muter. Mozna
wymienic tutaj chociazby kompozycje z Bretanii, stworzong w Hiszpa-

nii ok. 1909 roku Swieta Rodzing (Museu Nacional d’Art de Catalunya

w Barcelonie) czy pochodzaca z tego samego okresu Piete z kolekcji
Bolestawa i Liny Nawrockich. Wydaje sie jednak, ze wtasciwa i $wiadoma
inspiracja sakralng sztuka chrzescijanska nastapita o wiele pozniej -wraz
z obrazem Ucieczka do Egiptu powstatym pod koniec lat 30. XX w. (Mu-

zeum Uniwersyteckie w Toruniu). Oto Swieta Rodzina jest przedstawiona
w drodze, na tle zabudowan fabrycznych paryskiego portu rzecznego

la Villette. Kompozycja ta z jednej strony rozpoczyna caty, zupetnie
nieformalny cykl przedstawien o tematyce religijnej z lat 40. XX wieku,
ajednoczes$nie odzwierciedla sytuacje zyciowa artystki, ktora uciekata
przed pozoga wojenna na potudnie, w nieznane. Taki sposob obrazo-
wania jest charakterystyczny dla Muter wtasciwie przez cata jej kariere,
niemniej jednak w przedstawieniach sakralnych nabiera wyjatkowego
znaczenia. Biblijne historie w sposob metaforyczny taczg sie z przezycia-
mi i do$wiadczeniami samej malarki. Wielofiguralna scena obrazujaca
adoracje nowonarodzonego dziecka utozsamianego tutaj z Dziecigtkiem
Jezus to oczywiscie nie jednostkowe dzieto malarki o takim charakterze.
Analogicznych prac inspirowanych silnie religia chrzescijanska z tego
okresu jest w oeuvre Meli Muter wiele. Posrod obrazow ukazujacych Piete
czy Zdjecie z krzyza wystepuja takze i takie jak Sacra Conversazione, a na-
wet tak nieoczywiste, jak Swieta Rodzinaw drodze do Betlejem. Artystka
miata do wszystkich tych kompozycji bardzo osobisty stosunek. Dlatego
wtasénie wiele z nich jest po prostu obrazem macierzynstwa, dla Meli tra-
gicznego w swojej istocie. Co ciekawe, malarka wielokrotnie podejmowata
jeden i ten sam motyw. W kolekcji prywatnej znajduje si¢ bowiem niemal
identyczny obraz, powstaly zapewne w tym samym czasie, aczkolwiek
rozwigzany zupetnie inaczej pod wzgledem formy - o wiele bardziej
sptaszczony i syntetyczny.

Mela Muter, Adoracja Dzieciatka, lata 40. XX w., kolekcja prywatna



MACIERZYNSTWO

U ZRODEL CZLOWIECZENSTWA

Zygmunt Klingsland napisat niegdys, ze ,(...) Mela Muter nie maluje,
lecz rodzi swoje obrazy” (Zygmunt Klingsland, Sztuka Meli Muter,
,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 12, s. 2). To stwierdzenie nabiera
wyjatkowego znaczenia, zwtaszczaw kontekscie jej przedstawien
macierzynstwa. Wiele dziet, a przede wszystkim te najwazniejsze,
mozna odnies$¢ do istotnych wydarzen, ktore wptynety na zycie malarki.
Niewatpliwie takim zdarzeniem byty narodziny syna Andrzejaw 1900
roku. Z tego okresu zachowata sie czarno-biata fotografia, na ktorej
mozna zobaczy¢ mtoda Melania Mutermilch i jej kilkuletni synek. Na
fotografii z fatwo$ciag mozna zaobserwowac nieco powsciagliwa rado$¢
7 macierzynstwa i towarzyszace artystce narastajace rozterki osobiste.
U Muter, ktora wyszta za maz za starszego od siebie krytyka sztuki

i dziatacza socjalistycznego, szybko wypalito sie watte uczucie, a jego
miejsce zastapito zagubienie i brak zyciowej stabilizacji. Upust tym
pejoratywnym emocjom data chociazby w nostalgicznym obrazie z 1906,
w ktorym réwniez pojawia si¢ motyw macierzynstwa. Ptotno noszace
wymowny tytut Smutny kraj” ukazuje nastrojowy pejzaz morski z grupa
posepnych postaci przemierzajacych w zadumie bretonska plaze. Bez
watpienia postacia, ktérawyroznia sie z tego beznamietnego korowodu,
jest dziecko niesione na rekach mtodej kobiety i zwrocone bezposred-
nio dowidza. Dalej uwage przykuwa jeszcze posta¢ matej dziewczynki,
ktora niesmiato chwyta rabek spodnicy kroczacej przed nig matki.

W tym pelnym autentyzmu obrazie implikuja sie wszystkie aspekty,
ktore Muter wigze wowczas z macierzynstwem. Wida¢ wyraznie, ze dla
dojrzatej juz wtedy kobiety jest ono synteza rado$ci i pewnego rodzaju
odpowiedzialno$ci, ktora momentami przeradza sie w brzemie, podobne

Mela Muter, Maria z Dzieciagtkiem na tle prowansalskiego pejzazu, lata 40. XX w., kolekcja prywatna

Mela Muter, Macierzynstwo ze scena pasterska w tle, lata 40. XX w.,
kolekcja prywatna

Mela Muter, Sacra Conversazione, lata 40. XX w., kolekcja prywatna

jakw przedstawieniach Honoré Daumiera, ukazujacych utrudzong rodzicielke
metaforycznie zamknieta w potrzasku szarej egzystencji. Nawczesnym etapie
swojej kariery, w surowej Bretanii, Mela dostrzegta istote macierzynstwa, ktora
zgtebiata sumiennie przez kolejne dekady.

Zupelnie innego wydzwieku nabiera pozniejsze juz Macierzynstwo (kolekcja
prywatna) namalowane w 1913. Pomimo ze ukazanego na nim jasnowlosego
niemowlecia nie mozna utozsami¢ z trzynastoletnim juz wowczas synem
artystki, niewatpliwie staje sie onow pewnym sensie jego alter ego. Podobnie
nalezy myslec¢ o postaci matki karmiacej dziecko, ktora z czutoscig tuli do sie-
bie niewinne i delikatne niemowle. Kompozycja figur zamknietych w trojkacie,
jak takze osadzenie ich na tle ciemnej, potkolistej niszy, nawiazuje do sztuki
dawnych mistrzow. Macierzynstwo Meli Muter ulega zatem, tak jak u artystow
renesansowych czy barokowych, mistycznej sakralizacji. Taki paradygmat
pojawia sie takze w pozniejszych pracach malarki. Do kompozycji i motywow
religijnych nawigzuje onaw latach 30., a przede wszystkim 40., gdy wojna
odciska wyrazne pietno na jej psychice. W drugiej dekadzie XX stulecia Muter
przedstawia jednak w pelni szczesliwe macierzynstwo, a jej obrazy stanowia
reminiscencje radosnych chwil spedzonych z synem.

Zty los predko jednak zmacit szczeécie kobiety. Ziemska Arkadie zasnuty
ciemne chmury, ktore zwiastowaly rychlg katastrofe - u jej jedynego syna
wykryto gruzlice kosci. Kolejne lata Muter spedzita na wizytach w sanatoriach
i walce o zdrowie ukochanego Andrzeja. Negatywne emocje, ktore odczuwata,
znalazty odbicie w tworzonych dzietach. W niektorych jej pracach z 2. dekady
XX wieku zauwazalna jest nostalgia, niepewnosc, lek przed przysztoScia oraz
natretnym fatum, ktore nad nig cigzy. Owa historia osiaga swoj dramatyczny
finat w grudniu 1924 roku, gdy syn artystki umiera niespodziewanie podczas
kapieli . Z tego roku pochodza dwa wyjatkowe przedstawienia macierzynstwa.
Nie sposob okresli¢, czy powstaty one juz po $mierci mtodzienca, czy tez
wyprzedzity ten niefortunny incydent. Tak czy inaczej w obu scenach mozna
dostrzec ukryty zal i cierpienie, ktore zastapily promienng rado$c, towarzy-
szaca artystce jeszcze w 1913 roku.

Wersja uwzgledniajaca postac matki z dwojka dzieci (kolekcja prywatna) to
kompozycja, w ktorej malarka dokonata bezwzglednej, pozbawionej idealizacji
analizy otaczajacej ja przestrzeni. Nadajac tej scenie i$cie mizerabilistyczne-
go charakteru, artystka sportretowata uboga rodzine egzystujaca w ciemnej,
zabrudzonej piwnicy. Niewatpliwie w tamtym czasie taka wtasnie sceneria i jgj
nieszczesliwi ,mieszkancy” fascynowali malarke. Muter, pochtonieta istota
czlowieczenstwa, odwaznie komentowata w ten sposob spoteczng rzeczywi-
sto$¢, ktora stata w jawnej opozycji do wysmakowanych portretow francuskiej
socjety. W tym obrazie, ale rowniez w kompozycji ukazujacej pochylong nad
nagim niemowleciem matke (Muzeum Uniwersyteckie w Toruniu), mozna
dostrzec zarowno ideologiczny, jak i formalny aspekt malarstwa Meli Muter

w tamtym czasie. Nawspomnianych obrazach formy staja si¢ niebywale
ciezkie, masywne. Ksztalty ulegaja geometryzacji. Widoczne staja sie echa
awangardy, reminiscencje kubizmu czy futuryzmu

By¢ moze nieodwracalna strata, jakiej doswiadczyta Mela Muter, sprawita,

ze w kolejnych dekadach motyw macierzynstwa powracat w jej tworczosci
wrecz obsesyjnie. W kazdej kobiecej postaci mozna dostrzec metafore samej
artystki, a kazde dziecko staje sie niewatpliwie ewokacja zmartego syna.

Swoj bol i swoje cierpienie w jeszcze petniejszy sposob malarka ukazywata

w innych pracach. Szczegolnie w latach 40. tworzyta wymowne sceny przed-
stawiajace Boze Narodzenie, ktore alegorycznie zapowiadaty Meke Chrystusa
i znajdywaty swoja kontynuacje w drastycznych Pietach, umieszczonych na
tle pejzazu z okolic Awinionu. Dzieki tym obrazom mozna wpisa¢ dzieta Meli
Muter w kolejny, niezwykle istotny kontekst ideologiczny. Macierzynstwo w jej
tworczoéci nabiera bowiem stricte ambiwalentnego charakteru. Zyciu juz od
narodzin towarzyszy $mier¢, egzystencji - unicestwienie. Z jednej strony, jest
towynikiem tragicznych wydarzen w zyciu osobistym malarki, ale odnosi sie
takze do idei funkcjonujacych w sztukach plastycznych. To wspoétistnienie
przeciwstawnych sobie warto$ci, zycia i $mierci, wtasciwe jest dla kultury eu-
ropejskiego fin de siécle’u. Muter, wyksztatconaw przesiaknietej dekadenty-
zmem metropolii, jaka byt Paryz, przyswoita sobie kultywowane tam warto$ci.
Jej sztuka stata sie wynikowg wielu naktadajacych sie stylistyk i tendencji.
Wydaje sie takze, ze nie bez znaczenia jest jej relacja z wtasng matka, ktora,
jak wielokrotnie podkreslata artystka, nigdy nie obdarzyta jej wystarczajaca
mitoécia. Ten fakt, Smier¢ jedynego dziecka i liczne zawody mitosne sprawity,
Ze na obrazach macierzynstwa Mela Muter starata sie¢ odtworzy¢ idealng rela-
cje, ktora jednak zawsze pozostawata w sferze niedoscignionych ideatow

i marzen o wzorowym zyciu.
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Rodan nalezy do najwazniejszych motywow pejzazowych w dojrzatej
tworczos$ci Meli Muter. Artystka wielokrotnie malowata wstege rzeki
rozciagajaca pomiedzy brzegami Awinionu i Villeneuve-lés-Avignon.
Motyw ten powracal w réznych ujeciach, od rozleglych panoram po tto
dla figuratywnych kompozycji czy fragmentu martwej natury. Rodan
stat sie dla Muter nie tylko charakterystycznym elementem krajobrazu
potudniowej Francji, lecz takze jednym z tematow pozwalajacych jej
najpelniej rozwijac zainteresowanie kolorem, $wiatlem oraz materia
malarska.

Z potudniem Francji malarka byla zwiazana przez wiele lat. Podrozowa-
Ia tam jeszcze przed I1 wojna Swiatowa, a w czasie niemieckiej okupacji
Francji okolice Awinionu staly sie dla niej miejscem schronienia. Po
ewakuacji Paryza w 1940 roku artystka zamieszkata najpierw w Ville-
neuve-lés-Avignon, nastepnie w samym Awinionie. Mimo trudnych
warunkow zyciowych nie zaprzestala pracy artystycznej. Po zakon-
czeniu wojny wrocita do Paryza, lecz nadal regularnie przyjezdzata na
potudnie, przede wszystkim w miesiacach letnich. Wiadze Awinionu
udostepnily jej niewielkie mieszkanie polozone na zboczach skarpy

z ogrodami papieskimi. Rodan przestal wigc by¢ dla Muter jedynie
motywem poznawanym podczas podrozy - stat si¢ elementem dobrze
znanego, wielokrotnie obserwowanego krajobrazu.

W prezentowanym obrazie rzeka zdecydowanie dominuje nad otaczaja-
cym ja krajobrazem. Muter wybrata wysoki punkt obserwacyjny, dzigki
ktoremu jej powierzchnia zajmuje znaczna cze$¢ kompozycji. Wzrok
prowadzony jest od skalistego pierwszego planu i niewielkiej todzi ku
potozonemu w glebi mostowi oraz zabudowaniom. Lewa strone zamyka
zwarta grupa drzew o ciemnych, mocno zaznaczonych pniach. Ponad
nimi pojawiaja sie monumentalna sylweta fortu Saint-André.

Muter nie traktowatla pejzazu jako wiernego, topograficznego zapisu
rzeczywistos$ci. Interesowala ja przede wszystkim jego konstrukcja ma-
larska - uklad mas, napiecia pomiedzy plamami barwnymi i wzajemne
oddzialywanie kolorow. Dlatego rowniez tutaj architektura zostata pod-
dana daleko idacej syntezie. Budynki traca drobiazgowo$¢, zamieniajac

dachow stanowia niewielkie, lecz intensywne akcenty roz$wietlajace
$rodkow3 parti¢ obrazu.

Najbardziej interesujaca partia obrazu pozostaje jednak sam Rodan.
Jego powierzchnia nie jest jednolita ptaszczyzna koloru. Muter rozbija
ja na dziesiatki krotkich, prowadzonych w réznych kierunkach pocia-
gnie¢ pedzla. Granaty, blekity i szarozielenie przechodza w rozbielone
turkusy i chlodne szaro$ci. Woda zdaje si¢ wirowa¢, zalamywac i zmie-
nia¢ kierunek. Podobne zainteresowanie dynamika rzeki pojawia sie¢
w innych kompozycjach artystki przedstawiajacych Rodan, w ktorych
niemal abstrakeyjny rytm pociagnie¢ pedzla staje si¢ sposobem odda-
nia nieustannego ruchu zywiotu.

Charakterystyczna jest rowniez materia calego przedstawienia. Muter
pozostawia widoczny $lad pracy pedzla, nie wygtadza powierzchni

ani nie zaciera kolejnych warstw farby. Skalisty brzeg, korony drzew,
elementy architektury oraz tafla rzeki zostaly zbudowane podobnymi,
zdecydowanymi dotknieciami pedzla, ale kazda z tych partii otrzymata
wlasny rytm. Woda jest ptynna i niespokojna, drzewa zwarte i ciez-

kie, architektura natomiast uspokojona poprzez wigksze, jasniejsze
plaszczyzny. Zestawienie tych odmiennych struktur nadaje obrazowi
wewnetrzna dynamike.

Pejzaze znad Rodanu dobrze pokazuja szczegolny stosunek Muter

do natury. Punktem wyj$cia pozostawata bezposrednia obserwacja
konkretnego miejsca, jednak artystka nie podporzadkowywata obrazu
jego dostownemu odwzorowaniu. Krajobraz byt dla niej tworzywem,
ktore nalezato przeksztalci¢ za pomoca koloru i kompozycji. W prezen-
towanym dziele rzeczywisty widok potudniowej Francji staje si¢ przede
wszystkim spotkaniem kilku malarskich zywiotéw - chlodnej, ruchliwej
wody, ciezkiej zieleni drzew, rozgrzanych oranzem dachow oraz jasnej
architektury. Nad nimi rozciaga sie przygaszone, szaroliliowe niebo,
ktore zamiast roz$wietla¢ sceng, dodatkowo wydobywa nasycone tony
krajobrazu.

si¢ w zwarte, niemal geometryczne formy. Biel i kremowe odcienie mu-
row kontrastuja z glebokimi zieleniami roslinnosci, podczas gdy oranze
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1891-1952

"Pejzaz letni" ("Paysage d'Bté")

olej/ptotno, 65 x 90 cm
sygnowany l.d.: 'Joseph Hecht'

na odwrociu na krosnie fragmentarycznie zachowana nalepka z opisem pracy: 'Hecht Jos|...] | No 2 Paysage d'Ete |

14 Cité Falguiére Paris' oraz nalepka: 'Hecht, numer inwentarzowym: 'H 2907

estymacja:
24 000 - 35000 PLN
5600 -8 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Belgia

Joseph Hecht urodzit sie w zasymilowanej zydowskiej rodzinie. Od 1909
roku ksztatcit sie¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie studiowat
malarstwo u Wojciecha Weissa oraz grafike o Jozefa Pankiewicza. Wybuch
1 wojny $wiatowej zastal go w Berlinie; artysta wyjechat wowczas do
Norwegii, gdzie spedzit kilka lat. Doswiadczenie poinocnego krajobrazu
mialo istotne znaczenie dla jego pozniejszej tworczosci. Po wojnie Hecht
przeniost sie przez Wiochy do Paryza, ktory pozostat jego artystycznym
domem az do $mierci.

Paryz lat dwudziestych XX wieku byt dla Hechta miejscem spotkania

z awangardg miedzynarodows i srodowiskiem Ecole de Paris. Artysta
wystawial w najwazniejszych paryskich salonach. Rozwijat jednoczes$nie
druga, niezwykle wazna dziedzine swojej dziatalnosci - grafike warsztatows,
stajac sig jednym z najwybitniejszych odnowicieli klasycznego miedziorytu.
W 1927 roku wraz ze Stanleyem Williamem Hayterem przyczynit sie do
powstania Atelier 17 - jednego z najwazniejszych centrow eksperymentalnej
grafiki artystycznej. Rownie oryginalng czes$cig jego dorobku jest malarstwo.
Artysta czerpal inspiracje przede wszystkim z natury - krajobrazu, $wiata
ro$lin i zwierzat. Nie ograniczat sie jednak do wiernego odtwarzania

pejzazu, taczac doswiadczenia wyniesione z krakowskiego symbolizmu,
fascynacje sztukg francuskg oraz coraz $mielsze uproszczenie i intensyfika-
cje formy. W pozniejszych pracach widoczne sg rowniez zwiazki z estetyka
art déco i do$wiadczeniami fowizmu, zwtaszczaw sposobie traktowania
koloru.

..Pejzaz letni” stanowi znakomity przyktad tej malarskiej strony tworczo$ci
Hechta. Natura zostaje w nim poddana malarskiej syntezie: szeroki format
plotna pozwala artystycznie rozegrac relacje pomiedzy ptaszczyznami
ziemi, roélinno$ci, $wiatta i nieba. Charakterystyczne dla Hechta jest
traktowanie krajobrazu jako zywego organizmu, w ktorym kolor i rytm form
maja rownie istotne znaczenie jak topograficzna rozpoznawalno$¢ miejsca.
Wybor tematu sugeruje duze zainteresowanie autora okre$long atmosfera
natury, jej intensywnoscia i petnia, ktore staje sie tym samym okazja do
eksperymentu z kolorem i rytmem. Obraz taczy kilka najwazniejszych
aspektow tworczo$ci Hechta: paryski kontekst jego dziatalnoéci, zaintereso-
wanie natura, charakterystyczna dla niego swobode w operowaniu kolorem
oraz malarska niezalezno$¢, ktora wymyka si¢ prostym kwalifikacja.
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STEFANIA ORDYNSKA-MORAWSKA
1882-1968

Kapiace sie

olej/ptotno, 47 x 61 cm
sygnowany l.d.: 'St. Ordynska' oraz p.d.: 'St. Ordynska [zamazane]

na odwrociu szkic gorzystego krajobrazu oraz fragmentarycznie zachowana karta przyklejona do ptotna

ze stemplami polskiego Ministerstwa Kultury

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9200 -13 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Stefania Ordynska juz od najmtodszych lat wykazywata zdolnoéci plastycz-
ne, ktore rozwijata pod czujnym okiem swojego ojca. Po ukonczeniu gim-
nazjum w Brzesku podjeta studia na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Podrozowata po Rzymie i Florencji, aby zgtebi¢ tajniki malarstwa wtoskiego
gotyku i renesansu. Kolejny krok w jej podrozy artystycznej byt Paryz, do
ktorego przybytaw 1910. Aktywnie uczestniczyta tam w zyciu bohemy na
Montparnassie, prezentujac swoje prace na Salonach Jesiennych i nawigzu-
jac przyjazn z Olga Boznanska. W 1916 przebywata w Rakoskeresztur, a rok
pozniej w Lozannie. Kolejnym etapem byt pobyt w Brnie w 1919, po ktorym
powrocita do Brzeska.

Stefania Ordynska byta przede wszystkim pejzazystka, tworzyta malownicze
widoki Paryza, Bretanii, Prowansji i Pirenejow. Nie obca jej byta takze tema-
tyka marynistyczna, sceny rodzajowe z rybakami, portrety i akty. Wspolnie
z innymi wybitnymi artystami: takimi jak Olga Boznanska, Mela Muter

czy Jan Peszke, uczestniczyta w wystawach organizowanych w renomo-
wanych galeriach, m.in. Galerie des Beaux-Arts, Muzeum Crillon, galerii
Artistes modernes. W Polsce jej prace prezentowano m.in. w Domu Sztuki
w Katowicach, Lodzi i Warszawie. Latem 1939, w zwigzku z planowang
wystawg indywidualng w Zachecie, przyjechata do Warszawy. Niestety,

wybuch I wojny $wiatowej zniweczyt te plany, a sytuacja uniemozliwita
artystce powr6t do Paryza. W trakcie wojny stracita mieszkanie i pracownie
w Paryzu, a podczas powstania warszawskiego sptonety jej prace. Wstapita
do krakowskiego oddziatu Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. W czerwcu
1947 wyjechata do Paryza, jednak zmagajac sie z uczuciem osamotnienia,
podjeta decyzje o powrocie na state do Polski.

Prezentowany w katalogu obraz ,Kapiace sie” taczy tradycyjny motyw aktu
w pejzazu z doswiadczeniami najwazniejszych awangardowych kierunkow
poczatku XX wieku. Uproszczone, monumentalizowane sylwetki kobiet,
podporzadkowane wyrazistemu konturowi, przywodzg na my$l syntetyczne
poszukiwania postimpresjonistow, przede wszystkim Paula Cézanne’a

i jego kompozycje kapiacych sie. Intensywna, miejscami niemal arbitralna
kolorystyka - turkusy, zielenie, fiolety i brunatne czerwienie - zbliza dzieto
do doéwiadczen fowizmu. Sposob budowania przestrzeni za pomocg ryt-
micznie zestawionych ptaszczyzn barwnych oraz ograniczenie tradycyjnego
modelunku wskazuja zarazem na lekcje syntetyzmu. Krajobraz nie stanowi
tu realistycznego tla, lecz autonomiczng strukture koloru i formy, w ktora
wpisane zostaty akty.
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ADAM STYKA
1890-1959

U wodopoju

olej/ptotno, 74 x 89 cm
sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'
na ramie notatki oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35000 -46 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Bonhams, Londyn, pazdziernik 2021
kolekcja prywatna, Warszawa
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istotna, jak sie pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢
do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba
rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy
Jork 1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie wrozyt mtodszemu z synow
artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak

az nadto. Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawit sie
stosunkowo wezesnie. W swoich dziataniach tworczych Adam wziat
sobie do serca rady ojca. Cztowiek i jego wizerunek stat sie gtownym
motywem jego sztuki. Mtody artysta zaczat wystawiac pierwsze prace
we Francji w 1911. Juz wtedy znajdowat sie pod ogromnym wpltywem
Orientu. Jeszcze w tym samym roku mial mozliwo$¢ zweryfikowania
swoich wyobrazen o dalekim $wiecie. Odbyt wowczas podroz do
Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt z egzotyczng rzeczywistosci
cisnat na jego przysztej tworczosci wyrazne pietno. Kilka lat pozniej,
walczac na frontach I wojny atowej, Styka znalazt si¢ ponownie

w Afryce. Zwiedzit praktycznie catg potnocna czes¢ kontynentu

i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich
oazach, spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach,
wsrod ktorych na pierwszy plan wybija si¢ Marrakesz, zaowocowaty
calg serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie prze-
sycone stoncem pejzaze, a ich bohaterami staja sie rozneglizowane
kobiety sportretowane w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow
w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng
roznice blaskow stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze,
ze sie bierze pod uwage ich wzajemna blisko$¢. Majac za soba bogate
doswiadczenia, moge $miato powiedzie¢, ze Algier jest srebrno-biaty,
Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt niebieski, a Sudan raczej
szary” (Czestaw Czaplinski, dz. cyt., s. 149). Charakterystyczna cecha
kompozycji Adama Styki jest emanujaca z nich pozytywna energia.
Artysta ukazuje bowiem pejzaz i ludzi przez pryzmat barw i sielskiej
zabawy.

Styka to niewatpliwie najciekawszy z grona polskich orientalistow,
ktore nie jest bardzo szerokie. Mimo to wymieni¢ mozna tu jeszcze
sylwetke takiego malarza jak chociazby Aleksander Laszenko.

7 fascynujacym $wiatem Lewantu zetknat sie on stosunkowo weze-
$nie, bo juz w latach 1897-98, kiedy to w towarzystwie swojego ojca
wyprawit sie po raz pierwszy do Egiptu. Laszenko miat wowczas
zaledwie czterna$cie lat. Niezaprzeczalnie owa podroz stanowita

w jego zyciu punkt zwrotny. Urodzony w rodzinie szlacheckiej tworca
mogt pozwoli¢ sobie jeszcze w przyszto$ci na liczne wyjazdy. Na
poczatku XX stulecia odwiedzit egzotyczne regiony, ktore budza
zainteresowanie i podziw nawet z dzisiejszej perspektywy. Indie,
Australia, Nowa Kaledonia, Wyspy Fidzi, Samoa, Tahiti, Zanzibar czy
Wyspy Kanaryjskie to nadal nie wszystkie przystanki na imponujacej
mapie jego wedrowek. Afryka Potnocna, a przede wszystkim Egipt to
niewatpliwie najchetniej eksplorowane przez tego malarza zakatki
Swiata. Pustynny kraj faraonow stanowit dla Laszenki nieprzebrane
zrodto inspiracji i pochtongt go bez reszty. Nawigzal tam nawet wedle
przekazow w 1922 roku znajomo$¢ z samym Howardem Carterem,
odkrywca legendarnego grobowca Tutanchamona. Jego kompozycje
to barwne i niezwykle warto$ciowe z punktu historycznego ilustracje
przedstawiajace tamtejszych ludzi i krajobraz naturalny regionu. La-
- F 1 L i szenko jako artysta wszechstronny wypowiadat sie nie tylko w medium
; : malarstwa sztalugowego. Tworzyt takze ryciny, na ktorych powielat
swoje motywy malarskie.

; Kolosy Memnonaw Tebach Zachodnich, lata 30
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Nie sposob pomina¢ oczywiscie tezw tym kontekscie Feliksa Micha-
ta Wygrzywalskiego. ,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystyczne-
go zainteresowania Wygrzywalskiego byto morze, ciepte i malow-
nicze, ktore w roznych wariacjach pojawia sie na jego ptotnach...”
(Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy,
[oprac.] Liliana Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne
Muzeum Morskie w Gdanisku, Gdansk 2013, s. 5). Przestrzen, ktora
interesowata i zajmowata umyst tworcy to rzeczywiscie przede
wszystkim miejsce silnie zwigzane z woda, Orientem i szeroko
rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie albo
$wiatem bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum wkra-
czajacego w granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza
plebejskie $rodowisko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagaja-
cych z odmetow fal ciezkie sieci, przy innej okazji za$ kreuje fanta-
styczne wizerunki wychodzacych z wody nimf i towarzyszacych im
sylenow. To zderzenie rzeczywistosci z obrazem, iScie irracjonalnym,
nie jestw sztuce malarza niczym wyjatkowym. Do i tak juz bogatego
repertuaru form dochodzi tu dodatkowo inny zestaw motywow.

LW 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie Libijska.
Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego
malarstwie. Wygrzywalski zaczat malowa¢ sceny haremowe, scenki
rodzajowe z egipskiej ulicy, jego obrazy zaludnily sie sprzedawcami
i naprawiaczami dywanow, modlacymi sie Arabami i Beduinami” (dz.
cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient z cala swa magia i malowniczoscia
pochtonat dusze artysty bez reszty. Mozna sie tutaj zastanawiac,
czym tak naprawde byt dla Europejczyka na poczatku XX stulecia ten
Swiat. Jak sie okazuje, stan wiedzy i dostep w te na pozor niedostep-
ne rewiry globu byt dlawielu tworcow stosunkowo tatwy. Nie mozna
oczywiscie twierdzi¢, ze przecietnego cztowieka byto wowczas sta¢
na zagraniczne wojaze, ale fakty $wiadcza o tym, iz przywilej ten
dotyczyt licznych artystow dysponujacych odpowiednim zaple-
czem finansowym. Inspiracja sztuka i kulturg Dalekiego Wschodu,
szczegolnie Japonia, jest w Europie zjawiskiem znamiennym juz w I1
potowie XIX wieku. Fascynacje te osiagaja apogeum w okresie fin de
siecle’u, a na poczatku nowego stulecia i jeszcze pozniej, w latach
miedzywojennych wzbogacone zostajg o inne obszary. Wygrzywal-
ski, jak sie wydaje, stat sie stosunkowo miarodajnym ilustratorem
potnocnoafrykanskiej rzeczywisto$ci. Pomimo iz przedstawiat ja
zwykle przez pryzmat barwnosci i sielankowej zabawy, to zdotat
uchwyci¢ klimat i atmosfere tego wyjatkowego regionu. Szczegolnie
interesujace sg na obrazach artysty kolorowe, ukazywane z nieby-
walym pietyzmem tkaniny oraz dywany. Wygrzywalski z duza doza
doktadno$ci odtwarza feerie barw i wzoréw zdobiacych te orientalne
wyroby tkackie.

Aleksander Laszenko, 1938
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POD WLOSKIM NIEBEM

WLOSKIE INSPIRACJE W TWORCZOSCI POLSKICH ARTYSTOW

Wloska podréz od wiekow byta dla polskich artystow wielozmystowym
dos$wiadczeniem $wiatla, koloru i przestrzeni, spotkaniem z antykiem,
sztuka renesansu i barokiem, ale takze z codzienno$cia potudnia -
ulica, placem, portem, kawiarnia, targiem i nadmorskim pejzazem.
Wtochy ogladane oczami artysty stawaly si¢ laboratorium malarstwa.
To tutaj mozna bylo sprawdzié¢, jak stofice zmienia barwe murow, jak
cien wydobywa architekture, jak btekit nieba wplywa na zielen roslinno-
$ci, a $wiatlo odbite od wody potrafi niemal rozpusci¢ kontur.

Dla kolejnych pokolen polskich tworcow Italia byta wigc nie tylko
geograficznym celem podrozy, lecz takze stanem artystycznej $wiado-
mosci. W tworczosci Henryka Siemiradzkiego (1843 - 1902), Wilhelma
Kotarbinskiego (1848 - 1921), Feliksa Michata Wygrzywalskiego (1875
-1944), Bolestawa Cybisa (1895 - 1957), Eugeniusza Eibischa (1896
-1987) i Wlodzimierza Terlikowskiego (1873 - 1951) wloskie doswiad-
czenie przybieralo zupelnie rozne formy - od fascynacji antykiem

i monumentalnos$cia Rzymu, przez zachwyt nad $rédziemnomorskim
pejzazem, az po niemal abstrakcyjne przezywanie koloru.

Jezeli chcemy szukac artysty, dla ktorego Wiochy staly sie drugim do-
mem, trudno pomina¢ Henryka Siemiradzkiego. Wiosng 1872 roku roz-
poczal podroz po Italii, odwiedzajac m.in. Wenecje, Werone, Florencje
i Neapol. Ostatecznie przybyt do Rzymu i pozostat tam do konca zycia.
Tam tez powstala jego pracownia, ktdra szybko stala si¢ miejscem,
ktore podczas wizyty w Wiecznym MieScie nalezato koniecznie odwie-
dzi¢. Rzym stal si¢ dla niego przestrzenia, w ktorej spotkaly sie jego
akademickie wyksztalcenie, fascynacja antykiem oraz bezposrednie
do$wiadczenie poludniowego $wiatla. Siemiradzki potrafit przetozyc
te fascynacje na jezyk malarstwa o niemal teatralnej intensywnosci.
Marmur, tkaniny, ro$linno$¢, woda i architektura jego kompozycji

sa nieustannie modelowane przez $wiatlo. Stonce organizuje w jego
obrazach cala scene.

Inny wymiar wloskiej podrézy odnajdujemy u Wilhelma Kotarbinskie-
g0, uwazanego za glownego rywala Siemiradzkiego. Do Wiecznego
Miasta, gdzie uczeszczal do Akademii $w. Lukasza, trafitw 1871 roku
dzigki stypendium, jakie otrzymat po zakonczeniu nauki w warszaw-
skiej Klasie Rysunkowej. W jego przypadku Italia wpisuje sie w szerszy
europejski obieg artystyczny - podroz staje si¢ elementem edukacji,
poznawania tradycji i poszerzania jezyka sztuki. Kotarbinski szczegolna
wage przywiazywat do harmonii barw, rysunku i dekoracyjnosci.
Wiloskie do$wiadczenie mozna wigc odczytywaé w jego przypadku jako
kontakt z kultura formy i ornamentu.

Jednym z artystow, dla ktorych potudnie stalo si¢ szczegolnie waznym
zrodiem inspiracji, byt Feliks Michat Wygrzywalski. Juzw czasie
studiow odbywal podréze do Wtoch, a po 1900 roku przez kilka lat
mieszkal w Rzymie. P4zniej jeszcze wielokrotnie powracat do Italii.
Fascynowalo go przede wszystkim $wiatlo potudnia i jego wptyw na
pejzaz. W jego obrazach pojawiaja sie rzymskie zabytki, nadmorskie
widoki, Zatoka Neapolitanska i Capri. Morze staje si¢ u niego niemal sa-
modzielnym bohaterem - raz spokojnym i przejrzystym, innym razem
dynamicznym, roziskrzonym stonicem.

Kilka dekad pozniej wloski pejzaz pojawia sie w tworczosci Bolestawa
Cybisa juzw zupelnie innym kontekscie. W 1930 roku artysta odbyt
podroz do Wioch i Afryki Potnocnej, ktora wyraznie wplynela na jego
tworczo$¢ i stylistyke lat trzydziestych. Byla to podrozw $wiat intensyw-
nych kontrastow: mocnego stonca, rozgrzanej architektury, potudnio-
wej roslinnosci i ludzi uchwyconych w codziennych sytuacjach. Cybis,
zwigzany z Bractwem $w. Lukasza i zainteresowany dawna sztuka
europejska, potrafit polaczy¢ tradycje z wltasnym, rozpoznawalnym
jezykiem malarskim. W jego obrazach potudnie staje si¢ impulsem do
budowania nastroju poprzez kolor i swiatlo.

Jeszcze inaczejwloskie do$wiadczenie odczyta¢ mozna w tworczosci
Eugeniusza Eibischa. To szczegolny przypadek, poniewaz ,wlosko$¢”
jego malarstwa nie zawsze wynika z bezposredniego zapisu podrozy.
W jego przypadku obrazy nie musialy powstawa¢ podczas pobytu

we Wloszech, aby przenikaly je poludniowe $wiatto, harmonia form

i bogactwo barw. Eibisch, jeden z najwazniejszych polskich kolorystow,
traktowat kolor jako podstawowe tworzywo obrazu. W jego malarstwie
$wiatlo nie tyle oSwietla przedmioty, ile wspottworzy ich forme.

To szczegolnie interesujace, gdy zestawimy Eibischa z Wlodzimierzem
Terlikowskim, artysta niemal uzaleznionym od podrozy i zmiennosci
$wiatta. Terlikowski odwiedzat wiele krajow Europy, Afryke Polnocna,
a takze odleglejsze czeSci Swiata. W Wenecji potrafit spedza¢ miesiace,
pracujac od rana do wieczora. Fascynowalo go lokalne $wiatlo, ktore
probowat uchwyci¢ za pomoca intensywnych, nasyconych barw

i charakterystycznej, grubej faktury naktadanej szpachla. Podobnie
jak u Wygrzywalskiego, morze jest tu czyms$ wigcej niz motywem - jest
powierzchnia, na ktorej rozgrywa sie spektakl swiatta.

0d akademickiego Rzymu Siemiradzkiego i Kotarbinskiego, przez sto-
neczne Capri Wygrzywalskiego i Wenecje Terlikowskiego, po nasycone
kolorem obrazy Eibischa i Cybisa prowadzi wiec wspolna, cho¢ bardzo
roznorodna droga. To droga od motywu do $wiatla, od miejsca do
osobistego doswiadczenia.

Wtoska podroz tych artystow nie konczyla si¢ bowiem wraz z powrotem
pociagiem na pétnoc. Italia zostawata w pamieci - w bigkicie, ktory byt
nieco glebszy niz wezesniej, w bieli murow, ktora zaczynala miec cieply,
zlocisty ton, w zieleni cyprysow, w potysku morza i cieniu rzucanym
przez rzymska kolumnade. Pozostawala przede wszystkim jako lekcja
patrzenia. By¢ moze wlasnie dlatego wloskie inspiracje w polskim ma-
larstwie sa tak fascynujace. Nie tworza jednego stylu ani jednej szkoty.
Sa raczej wspolnym do$wiadczeniem wielu artystow, ktorzy przyjez-
dzali na potudnie z wlasnym bagazem artystycznym, a wracali z nowa
wrazliwo$cia. Wiochy uczyly ich, Ze pejzaz mozna nie tylko przedsta-
wiaé, ale takze odczuwac - poprzez temperature barwy, rytm Swiatla,
intensywno$c¢ cienia i cisze rozgrzanego potudnia.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI Y
1875-1944

:é

Orszak Posejdona, 1922

olej/ptotno, 92 x 115 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'F.M.Wygrzywalski | 1922'

dedykacja na licu 1.d.: 'Fundacja Artystow | 25lecia Brydzinskiemu | ArtyScie dramatycznemu | na Jubileusz 'Polska’;
na odwrociu na ptotnie stempel wlasno$ciowy

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9200-13 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Brydzinskiego, aktora teatralnego, filmowego i radiowego zwigzanego z Teatrem Polskim w Warszawie
zakup w DESA w Warszawie, lata 70. XX w.

kolekcja prywatna, Polska




Feliks Michat Wygrzywalski (1875-1944) nalezat do grona
polskich artystow przetomu XIX i XX wieku, ktorych tworczosé
ksztaltowala sie w kontakcie z najwazniejszymi europejskimi
osrodkami artystycznymi. Studiowal w Akademii Sztuk Pigknych
w Monachium, nauke uzupelnialw Académie Julian w Paryzu,

a po 1900 roku osiadt w Rzymie. W Italii zetknat si¢ bezposrednio
ze sztuka antyczna i tradycja malarstwa europejskiego; jego rzym-
skie Srodowisko wiazato si¢ rowniez z polska kolonia artystyczna,
w ktorejwazng postacia byl Henryk Siemiradzki.

Jednym z najwazniejszych tematow podejmowanych przez
Wygrzywalskiego stalo si¢ morze. Artysta przedstawiat je zarowno
jako samodzielny pejzaz, jak i przestrzen dla scen rodzajowych
oraz mitologicznych. Szczegélnie fascynowaty go srodziemno-
morski krajobraz, $wiatlo i zmienno$¢é powierzchni wody. Orszak
Posejdona stanowi wyjatkowo interesujace potaczenie tych zainte-
resowan: antycznej mitologii i zywiolu morskiego. Wybor postaci
Posejdona -wladcy morz - pozwala arty$cie potraktowac wode nie
tylko jako tto, lecz jako glownego bohatera kompozycji, pelnego
ruchu i energii, ktory niemal pochlania tytutlowy orszak.

Obraz wpisuje sie¢ w szerszy nurt tworczosci Wygrzywalskiego,

w ktorej powracaly postacie i motywy zwigzane ze $wiatem
antycznym oraz morzem. Analogiczne zainteresowania widoczne
sa m.in. w znanych kompozycjach Nereidy wsrod fal, Syreny nad
brzegiem morza czy £6dz Charona. Dzigki temu Orszak Posejdo-
na mozna postrzegac¢ nie jako przypadkows scene mitologiczna,
lecz jako reprezentatywny przyklad jednego z najbardziej charak-
terystycznych obszarow artystycznych poszukiwan malarza.

Warto zwrdci¢ uwage, ze Wygrzywalski byl artysta wszechstron-
nym: poza malarstwem sztalugowym tworzyt dekoracje Scienne,
grafike, ilustracje, projekty witrazy oraz scenografie i kostiumy
teatralne. Do$wiadczenia te niewatpliwie sprzyjaly rozwijaniu de-
koracyjnego, efektownego jezyka malarskiego. Orszak Posejdona,
powstaty w 1922 roku, taczy wigc akademicka tradycje przedsta-
wiania tematéw mitologicznych z fascynacjg $Srodziemnomorskim
pejzazem.
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HENRYK SIEMIRADZKI
1843-1902

"Orgia za czasOw Tyberiusza nawyspie Capri", przed/lub 1881

olej/ptotno naklejone na tekture, 26,5 x 44,5 cm

sygnowany l.d.: 'H. Siemiradzki'

inne historyczne tytuty: Tyberiusz na Caprei, Szkic do groty na Capri;

na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa z wystawy po$miertnej artysty w TZSP w 1903 (1904)
oraz pieczet przybita z tejze okazji: TOWARZYSTWO ZACHETY SZTUK PIEKNYCH | WYSTAWA POSMIERTNA |
DZIEL | HENRYKA SIEMIRADZKIEGO | W WARSZAWIE | 1903. |w KROLESTWIE POLSKIEM',

nalepka z maszynopisem z opisem pracy oraz numer inwentarzowy z Muzeum Narodowe w Kielcach: 'D-651'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
51000 -69 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja Jana Henryka Dabrowskiego, Poznan/Warszawa
depozytw Muzeum Narodowym w Kielcach, 1984-88
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna Henryka Siemiradzkiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, 1903
Henryk Siemiradzki. Obrazy i rysunki ze zbiorow polskich, Muzeum Sztuki w f.odzi, 21 grudnia 1968 - 31 stycznia 1969

LITERATURA:

Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego. Dzieta z historii starozytnej, wezesnego chrzeécijanstwa i religijne, tom 1,
red. Jerzy Malinowski, Torun-Krakow 2021, s. 138, nr kat. 3/2-3

Henryk Siemiradzki. Obrazy i rysunki ze zbiorow polskich, katalog wystawy, £6dz 1968, nr kat. 52
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Portret Henryka Siemiradzkiego, przed/lub 1879, Zaklad Fotograficzny Karoli i Pusch (Warszawa)
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HENRYK SIEMIRADZKI:

Siemiradzki byt czotowym przedstawicielem malarstwa
akademickiego, zwigzanym $cisle swoim zyciem i sztukg z Charkowem,
Petersburgiem, Monachium, Rzymem. W swojej tworczosci dziatat na
dwoch stylistycznych biegunach: byt biegtym warsztatowo akademikiem,

a zarazem wyznawcg impresjonizmu z uwagi na petne wrazliwosci
podejscie do $wiatta i barwy w swoich dzietach. Owa kontaminacja stylow
sprawita, ze do dzi$ Henryk Siemiradzki uznawany jest za jednego z najwy-
bitniejszych malarzy europejskich.

a pochodzit z rodziny szlacheckiej; ojciec artysty byt oficerem

w armii rosyjskiej, jednakze w gronie rodzinnym panowata propolska,
patriotyczna atmosfera. Siemiradzki dziecinstwo spedzit w Charkowie,
gdzie juz w okresie nauki w gimnazjum pobierat lekcje rysunku u Dymitra
Bezperczego, ktory jako pierwszy zainteresowat go sztuka. W 1864 roku
przyszly artysta ukonczyt studia na wydziale matematyczno-fizycznym
charkowskiego uniwersytetu z tytutem kandydata nauk przyrodniczych.
W tym samym roku Siemiradzki jednak podjat decyzje o zmianie orientacji
edukacji i ztozyt z pozytywnym skutkiem swoja aplikacje do Akademii
Sztuk Pigeknych w Petersburgu. Jego nauczycielami byli wybitni malarze
akademiccy tamtejszego kregu, m.in. Karl Wenig. Przygotowania do byci
artystg Siemiradzki prowadzit nie tylko w murach uczelni, ale takze biorac
aktywny udziat w zyciu kulturalnym Petersburga. Pobyt na tamtejszej
Akademii byt dla malarza brzemienny, jesli chodzi o jego pozniejszy profil

styczr

,Henryk Siemiradzki (...) rozpoczat swa formalng artystyczng edukacje

w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu, uczelni o dtugiej tradycji
nauczania, reprezentujacej dogmatyczne i konserwatywne stanowisko
wobec sztuki. ‘Klasycyzm’, a wtasciwie ‘pseudoklasycyzm’ profesorow,

jak okreslit owczesne srodowisko wyktadowcow petersburskiej akadern
Stanistaw Lewandowski, przejawiat sie w szablonowos$ci tematow
kompozycji obieranych niemal wytacznie z kregu starozytnosci grecko-
-rzymskiej oraz Biblii, w wyrugowaniu kontaktu z natura oraz w negacji
pradow artystycznych zywych w zachodniej Europie. Siemiradzki
dynamicznie i nad podziw pracowicie rozwijat swoj talentw petersburskiej
uczelni, osiagajac $wietne efekty w szkicach z gipsowych modeli oraz
biegle realizujac ko zycje z wymaganej tematyki. Przezwyciezywszy
wstepne trudno$ci zwigzane z przekroczonym limitem wieku przyjecia

na studia, zachwycat zarowno profesorow, jak i kolegow swoja wirtuozerig
rysunkowa, a niebawem i malarskg, wypracowujacw kompozycjach wtasng
stylistyke, doskonale korespondujacg z akademicka hierarchig tematow.
Dzigki otrzymanym medalom miat sposobno$¢ wyjazdu na zagraniczne
szescioletnie stypendium. Wybor Wtoch jako kraju docelowego dalszego
doskonalenia wigzat sie niewatpliwie z uwielbieniem mtodego artysty

dla ideatow starozytnej sztuki grecko-rzymskiej. W obrone tych ideatow
Siemiradzki zarliwie zaangazowat sie jeszcze jako student w towarzys-
kich dyskusjach z apologeta realistow i ‘pieriedwiznikow’ - krytykiem
Wtadimirem Stasowem. Niezaprzeczalnie, artystyczne wcielenie owych
warto$ci goraco pragnat ujrze¢ w ich rzymskiej kolebce - w Italii. Ponadto,
Potwysep Apeninski, jako kierunek wyjazdow stypendialnych, byt wowczas
wciaz najpopularniejszym wérod adeptow Akademii Petersburskiej, stad styl
jej studentow i absolwentow nie bez podstaw okreslano jako ‘petersbursko-
-rzymski’. (...) Wyjatkowa wrazliwo$¢ Siemiradzkiegow postrzeganiu

i przetwarzaniu motywow $wiata natury, wspotgrajaca z dazeniem

do kreacji najsubtelniejszych form piekna, i - romantyczna (w swym niemal
naukowym empiryzmie) - dociekliwo$¢ metody opracowywania ksztattow
i wizji uczynity z poczatkujacego akademika artyste niezwykle
Swiadomego i dazacego do rozwoju formalnego swej sztuki. Z drugiej
strony nowatorskie zainteresowanie Swiattem, korespondujace z poszuki-
waniami prekursorow polskiego impresjonizmu, oraz subiektywne
dazenie do indywidualizacji postaci uchwyconych w naturalnym ruchu

i w otoczeniu przyrody wraz z oddaniem ich ztozonych stanow emo-
cjonalnych, odseparowywaty malarza od skonwencjonalizowanych warto$ci
sztuki petersburskiego kregu. Siemiradzki szybko dostrzegt skostniatg
rutyne petersburskiej uczelni, a motywacja, zdradzana jedynie rodzi-

nie, by kontynuowac rozpoczete w Akademii Petersburskiej studia, byta
perspektywa uzyskania wtasnie stypendium zagranicznego. O uczelni
pisat rodzicom: ‘(...) jest to zaktad z jakimi$ przedpotopowymi prawidtami,
Scie$niajacymi swobode uczacych sie w niej, tak ze gdyby nie nadzieja

by¢ wystanym z czasem za granice na koszt skarbu, to bym wolat przeby:

te dwa lata z tymze utrzymaniem we Wtoszech lub innym kraju europe-
jskim'. Wyswobodzeniem z akademickich okowow stanie sie podroz swiezo
upieczonego stypendysty po Europie, zwienczona zatozeniem przezen

w 1873 roku samodzielnej pracowni w Rzymie” (Aneta Biaty, Paulina
Adamc Monachijski tygiel, wtoskie przestrzenie - rok z zycia Henryka
Siemiradzkiego: rysunki z pobytu w Monachium, pierwszej podrozy

do Wtoch oraz szkice do obrazu Jawnogrzesznicaw zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie, w: Sztuka Europy Wschodniej,
Warszawa-Torun 2016, t. IV, s. 55-56).

W drodze na stypendialny pobytw Rzymie, Siemiradzki jesienig 1871 roku
zatrzymat siew Monachium. W stolicy Bawarii byt niejako ,goscinny
nieformalnym studentem - Siemiradzki podjat decyzje o nie zapisy-
waniu sie do tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, a o ksztatceniu
w systemie profesorskich konsultacji, przede wszystkim u profesora Karla
iloty’ego. Sciste kontakty z tamtejsza artystyczng Polonig w osobach
braci Gierymskich, Jozefa Chetmonskiego czy Stanistawa Witkiewicza,
jakie nawiazat Siemiradzki rowniez wptynety na oblicze jego sztuki oraz
ty. Pracaw okresie monachijskim okraszona
byta wytezonym wysitkiem, ktorego zwienczeniem byt pierwszy znaczacy
malarski sukces Henryka Siemiradzkiego - wystawiona w Kunstvereinie
,Orgia rzymska” przyniosta malarzowi uznanie niemieckiej krytyki oraz
towarzystwa polskiej kolonii artystycznej. Uposazony w owe pochwaty
Siemiradzki wyruszyt ostatecznie w strone Wtoch. Jak wspominata po
latach corka Siemiradzkiego: ,[Siemiradzki] zobaczyt Rzym i wszystko
przestato dla niego istnie¢. To byt jego Swiat, jego powotanie jako artysty”.

,Henryk Siemiradzki, pracujac tworczo w Rzymie objawit swoja dwoista
nature - z jednej strony realizowat dogmatyczne zatozenia malarstwa
akademickiego, z drugiej za$ pozwalat sobie na swobodny kontakt

z barwa i $wiattem. Nawet owczesna krytyka artystyczna dostrzegata, iz
artysta balansowat na granicy dwoch $wiatow, wrazeniowego koloryzmu
oraz konwencjonalnego akademizmu. Oceniano malarstwo Henryka
Siemiradzkiego jako wybitne konstrukcje quasi-teatralne, cho¢ nierzadko
wyrazano swoje zdziwienie, ze artysta utozsamiajacy sie z historia i kulturg
polska, ktora przeciez w jego epoce nie istniata na mapach Europy, nie
przyjmuje roli jaka petnit chociazby Jan Matejko czy Jozef Chetmonski.
Siemiradzki mogt siegna¢ do repertuaru romantycznych alegorii, lecz
zgodnie ze swoim artystycznym credo zdecydowat sie poruszacw reper-
tuarze scen antycznych, ‘machin’ malarskich i antycznych sielanek.
Siemiradzki niewatpliwie byt wyznawca regut akademickiego malarstwa,
ale ten rodowod nie kolidowat w prowadzeniu przez niego doswiadczen
niezgodnych z obowigzujacym kanonem. Jak podsumowywat to historyk
sztuki, znawca malarstwa XIX wieku, Waldemar Okon, tematy uprawiane
przez Siemiradzkiego nie doprowadzity do rewolucyjnych zmian w gatunku,
a raczej utwierdzity artyste w przekonaniu, iz warto poruszac si¢ po
dobrze znanych drogach artystycznych. Tym samym Siemiradzkiego
widzie¢ mozna jako przedstawiciela bardziej sztuki europejskiej, w ktorej
chciat zapisa¢ sie jako wybitny interpretator antyku, spetniajacy zarazem
estetyczne potrzeby najwiekszych salonow sztuki i kolekcjonerow”
(Paulina Adamczyk, Czym jest natura akademika? O malarstwie Henryka
Siemiradzkiego, zrodto: rynekisztuka.pl, dostep: 23.09.2021).

Poktosiem talentu i stawy Siemiradzkiego byto przyznawanie mu
kolejnych honorowych cztonkostw prestizowych o$rodkow artystycznych
owczesnej Europy: Akademii Sztuki w Berlinie, Akademii Sztuk Pieknych
w Sztokholmie, Akademii $w. kukaszaw Rzymie, Académie des Beaux-Arts
w Paryzu. Malarz zdobywat wyr6znienia na miedzynarodowych wystawach
sztuki: w Rzymie, Paryzu, Wiedniu, Berlinie i Petersburgu. W 1878 roku
za obraz ,Wazon czy kobieta” zostat odznaczony ztotym medalem na
Wystawie Powszechnej w Paryzu, a takze francuska Legia Honorowa.
Podczas indywidualnej wystawy w rzymskiej Akademii $w. Lukasza

w 1876 roku otrzymat Order Corona d’Italia, a w 1898 roku krol Wioch
mianowat go komandorem Orderu Sw. Maurycego i Lazarza. Pomimo
kosmopolitycznej postawy, Siemiradzki nigdy nie tracit zazytosci z Polska,
ktorg wielokrotnie odwiedzat i obdarzat swoim przywiazaniem. Najbardziej
znamiennym wydarzeniem tej rangi byto ofiarowanie narodowi monumen-
talnego dzieta ,Pochodnie Nerona” Muzeum Narodowemu w Krakowie;

akt ten dokonany w 1879 roku podczas krakowskiego jubileuszu Jozefa
Ignacego Kraszewskiego stat u genezy utworzenia instytucji Muzeum
Narodowego w Krakowie, pierwszego muzeum narodowego w Polsce.
Chwile wyciszenia i odpoczynku Siemiradzki spedzat w swoim majatku

w Strzatkowie. Tam tez dokonat swego Zywota, umierajac w 1902 roku.
Ostatecznym dowodem uznania dla talentu i zastug artysty stato sie
pochowanie gow kosciele na krakowskiej Skatce, honorowej nekropolii
zastuzonych dla narodowej kultury.




Henryk Siemiradzki, Uczta Dionizosa I, tyrana z Syrakuz, 1882-86, kolekcja prywatna

Henryk Siemiradzki,

,Orgia za czasow Tyberiusza nawyspie Capri”, 1881, Galeria Trietiakowska, Moskwa

MIEDZY CAPRIA SYRAKUZAMI

ANTYCZNE WIZ]JE

HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Henryk Siemiradzki jest uwazany za najwybitniejszego przedstawiciela
akademizmu w malarstwie europejskim. Wyksztatcony na Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu, odznaczony na koniec studiow ztotym medalem,
wyjechat najpierw do Monachium w 1871, gdzie nawigzat kontakty z polska
kolonig skupiong wokot Jozefa Brandta i Maksymiliana Gierymskiego, by
rok pozniej osia$t na state we Wtoszech, ktore okazaly sie jego miejscem na
ziemi. Jak okreélita corka artysty: ,...zobaczyt Rzym i wszystko przestato dla
niego istnie¢. To byt jego $wiat, jego powotanie jako artysty”.

Jak kazdy akademicki malarz czerpat inspiracji z historii wielkich staro-
zytnych cywilizacji i anegdot zwigzanych z ich wielkimi wodzami. W jego
epoce postrzegano $wiat antyczny dychotomicznie: z jednej strony istniat
upadajacy poganski Rzym za panowania Tyberiusza i Nerona, z drugiej
ksztaltujace sie chrzescijanstwo. Dzietem, ktore otworzyto mu drzwi do
wielkiej kariery, byta ,Orgia rzymska za czasow Cesarstwa” ukonczonaw
Monachium w 1872 i wystawiona Kunstverein. Do jej wykonania wyobraznig
malarza pobudzata popularna powiesc historyczna ,Caprea i Roma” Jozefa
Ignacego Kraszewskiego szczegotowo przedstawiajaca czasy chronigcego
sie na Capri cesarza Tyberiusza, jego moralne zepsucie, orgie z udziatem
dziewczat i chtopcow oraz przesladowania Zydéw i chrzeécijan. Wkrotce
malarz zapragnat sam zobaczy¢ ziemie dawnego cesarstwa i opisywane
przez pisarza miejsca. W 1872 wyjechat do Italii, zeby zobaczy¢ erupcje We-
zuwiusza, odwiedzajac przy tym Neapol, Pompeje i Capri oraz ruiny stynnej
Villi Jovis - patacu Tyberiusza, Lazurowa Grote i skate, z ktore stracano
skazanych, o ktorych Kraszewski pisat: ,jeki tych, ktorych cezar dla igrzysk
rzucal w morze”. Potaczenie lektury powiesci i osobistych przezy¢ zaowo-
cowato planami na kolejny obraz przedstawiajacy te straszliwe obyczaje
cesarza. Dzieto finalnie powstato dziewiec¢ lat pozniej, ale z pewnos$cia
poprzedzaty je liczne studia zarowno rysunkowe, jak i olejne, w ktorych
Siemiradzki poszukiwat idealnego ujecia tej historii. Jednym z nich mogtby
by¢ prezentowany w katalogu aukcyjnym szkic, historycznie datowany na
rok 1875 i opisywany jako ,Grota na Capri”.

Studium nie odwzorowuje uktadu kompozycji ,Orgia za czasow Tyberiusza
nawyspie Capri”, jednak malujac je Siemiradzki mogt jeszcze nie mie¢
sprecyzowanej wizji tego tematu. W ostatecznej wersji malarz ukazuje
uczestnikow orgii wychodzacy z groty dostrzegajacych ciata skazancow
strgconych ze skaly. Na przodzie roztanczonego korowodu, wérod bachan-
tek, idzie mezczyzna odziany w tunike z wiencem kwiatow zawieszonym na
szyi, ktory oglada sie na lewg strone, gdzie leza posrod skat martwe ciata.

Artysta uprzedzat, aby nie doszukiwac¢ sie w jego postaci whadcy. Po prawej
stronie za$ zostato ukazane wzburzone morze z latarnia na dalekim planie.
Prezentowane w katalogu studium ukazuje natomiast scene rozgrywajaca
sie wewnatrz groty. Ze wzgledu na jego szkicowy charakter trudno jedno-
znacznie zidentyfikowac scene. Z pewnoscia na pierwszym planie znajduje
sie 16dz, na ktorej leza nagie kobiety lub mezczyzni. Centrum kompozycji
artysta wyeksponowatl poprzez zastosowanie w nim jasnych plam barwnych:
bieli, zotcieni i btekitu, ktore wyrdzniaja sie na tle dominujgcych brazow,
szaro$ci i ugrow. Akcenty te wydobywaja potnaga postac, zdajaca sie odgry-
wac centralng role w scenie. Jej range podkresla niewolnik stojacy za nia i
wachlujacy ja. W przeciwienstwie do lewej strony kompozycji, gdzie ktebia
sie potnagie sylwetki ludzkie, z prawej dostrzegamy tylko jedna siedzaca
postaé w ugrowej szacie, koto ktorej znajduje sie ledwie zarysowany posag
jakiegos bostwa. W tle na $cianie malarz ukazat fryz z malowidtem ukazu-
jacym sceny walki oraz wejscie ze stojacymiw nim postaciami. By¢ moze
obraz miat ukazywac scene Sciagania przez cesarza nawyspe ,zewszad
chtopcow rozpustnych i dziewczat [ktorzy] wzajem sie sobie oddawali, aby
podnieci¢ tym widokiem jego otepiate zmysty” - jak przekazywat Sweto-
niuszw ,Zywotach cezaréw” (cyt. za: Korpus dziet malarskich Henryka
Siemiradzkiego. Dzieta z historii starozytnej, wczesnego chrzescijanstwa
ireligijne, tom 1, red. Jerzy Malinowski, Torun-Krakow 2021, s. 136). Jerzy
Malinowski w Korpusie dziet Siemiradzkiego wymienia znang z archiwalnej
wystawy w Muzeum Sztuki w Lodzi kompozycje o temacie ,Orgia za czasow
Tyberiusza nawyspie Capri” z kolekcji prywatnej o wymiarach bardzo
zblizonych do omawianej pracy.

Blizsza kompozycja do prezentowanego obecnie na aukcji obrazu jest
,Uczta Dionizosa I, tyrana z Syrakuz” stanowigca szkic do niezrealizowane-
go ostatecznie dzieta. W obu przypadkach artysta buduje scene wokot ukta-
du kilku grup figuralnych rozmieszczonych we wnetrzu o monumentalnym,
klasycyzujacym charakterze. Prace taczy rowniez podobna dekoracjaw tle
w postaci fryzu ukazujacego walczacych wojownikow. W, Uczcie Dionizosa”
centralng cze$¢ kompozycji zajmuje grupa biesiadnikow skupionych wokot
nisko usytuowanego miejsca uczty. Scena rozgrywa sie jednak w srodku
patacu, a nie grocie przy wodzie. Mimo podobnego repertuaru motywow
antykizujacych — dekoracji $ciennych, monumentalnej architektury i dyna-
micznym uktadem wielofiguralnych scen we wnetrzu — oba obrazy roznia
sie dramaturgia i sposobem organizacji grup figuralnych, co przemawia za
traktowaniem ich jako niezaleznych studiow kompozycyjnych.
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

Rzymskie patrycjuszki

olej/ptotno, 138 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'WKotarbinski'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
51000 -69 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny DESA Unicum, Warszawa, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Warszawa




T

Prezentowany obraz jest znakomitym przyktadem gtownego nur-

tu tworczosci Kotarbinskiego. Sztuka Kotarbinskiego byta nader
dekoracyjna, znakomicie wpisujaca si¢ w gusta rosyjskiej burzuazji.
Artysta przelomie lat 70. i 80. XIX wieku wyksztalcil swoj indywidualny
styl. Pracujac w Rzymie, tworzy! przede wszystkim sceny rodzajowe,
czesto - §ladem Siemiradzkiego - wykorzystujace kostiumy biblijne

i antyczne lub odwotujace si¢ do kultury wloskiej. W jego obrazach
wida¢ znajomos$¢ regul rzadzacych sztuka akademicka i niebywatg
zdolno$¢ kompozycyjna. Z dziet bije wirtuozeria wykonczenia oraz
bogata i bardzo subtelna paleta barw. Wilhelm Kotarbinski korzystat
tym samym z idei swojej epoki, ktora pragnac przywroci¢ ducha epoki
antyku, propagowata warto$ci kontaktu z natura oraz istote estetyki

w codziennym rytuale.

Popularno$¢ motywu antycznej idylli w akademickim malarstwie XIX
wieku thumaczy zywa wowczas teoria interpretacji antyku jako zlotego
wieku cywilizacji. Wyrazana w sielankowych scenach rodzajowych

z zycia starozytnych tesknota za harmonijng epoka byta proba przywro-
cenia apollinskiego ideatu piekna i zgody cztowieka ze Swiatem natury.
Ludziom XIX wieku towarzyszylo przeswiadczenie, ze $wiat antyku
zmierzat do cielesnej, zewnetrznej, poganskiej pieknosci, a obrazy
ukazujace sceny, najczesciej rodzajowe, z czasow grecko-rzymskich
winny niejako bezposrednio przenosic¢ ten pierwiastek do wspolcze-
snosci. Antyczne ,idylle” to zatem pogodne sceny rodzajowe utrzymane
w atmosferze beztroski, prezentujace bohaterow zajetych dos¢ btahymi
czynno$ciami. Naturalistycznie przedstawione postaci najczesciej
oddaja si¢ blahym czynno$ciom, a sceny rozgrywaja si¢ przewaznie

na ocienionych tarasach patrycjuszowskich patacow lub w otoczeniu
$rodziemnomorskich urwisk i wzgorz. Wydaje sig, ze malarz celowo
pozbawial przedstawione tu postaci aspektu psychologicznego, pier-
wiastka emocjonalnego, nie dopuszczajac tym samym do przenikania
w arkadyjskie sceny brutalnosci $wiata rzeczywistego. Nasycone
$wiattem, $wiadomie konwencjonalizowane kompozycje, poprzez swa
plastyczno$é, afirmuja prostote zycia, piekno przyrody.

W czasie szczytu dziatalno$ci artystycznej Wilhelma Kotarbinskiego
krytycy i publiczno$¢ petersburska podzielita si¢ wowczas na zwo-
lennikow malarstwa Kotarbinskiego i Siemiradzkiego; ten drugi byl
réwnie waznym i wybitnym reprezentantem malarstwa akademickiego
w nurcie ,antycznej idylli”, pracujacym na zblizonych motywach i te-
matach malarskich. Wilhelm Kotarbinski poczatkowo zdobywatl wiedze
rysunkowa w pracowni Rafata Hadziewcza, w warszawskiej Klasie
Rysunkowej. Aby wyjecha¢ do Wioch, mlody artysta zaciagnat pozyczke
u wuja i wystapit o stypendium do Towarzystwa Zachety Sztuk Pigk-
nych w Warszawie. Zgromadzone $rodki byly jednak bardzo skromne

i Kotarbinskiego czekataw Rzymie bieda. W Wiecznym MieScie artysta
zostal przyjety do Akademii Swietego Lukasza. Zwiazat sie ze $rodo-
wiskiem polskiej i rosyjskiej emigracji. Do jego towarzyszy nalezeli
wiaénie Henryk Siemiradzki oraz bracia Aleksander i Pawel Swiedom-
scy. Poczatkowo polski artysta korzystat z ich atelier przy Via Margutta.
Po ukonczeniu studiow Kotarbinski wynajal wlasna pracownie przy Via
di San Basilio na Kwirynale. W 1880 roku artysta znalazt si¢ w orbicie
wybitnego rosyjskiego krytyka i historyka sztuki Wladimira Stasowa,
ktory zarowno dla Henryka Siemiradzkiego i Wilhelma Kotarbinskiego
byl surowym sedzia, sam bedac wierny malarstwu gatunku realistycz-
nego.

Kotarbinski po kilkunastoletnim pobycie w Rzymie zwigzal si¢ nastep-
nie z Kijowem, co sprawia, iz w rosyjskojezycznej literaturze przedsta-
wiany jest niekiedy jako rosyjski badz ukrainski malarz. Kotarbinski sy-
gnowal jednak swoje prace zawsze uzywajac alfabetu lacinskiego. Cho¢
zabieg ten przysparzal mu klientdw na zachodzie Europy, zarazem
sprawial w carskiej Rosji nieprzyjemnosci. Znane jest szczegolnie spie-
cie, ktore miato miejsce miedzy Kotarbinskim a Pawlem Trietiakowem,
tworca najwazniejszego moskiewskiego muzeum sztuki wspolczesnej.
Trietiakow, zakupiwszy obraz Kotarbinskiego, poprosit go o zmiane
sygnatury na zapisana cyrylica. Kotarbinski odpowiedziat listownie:
»Ja zawsze tak podpisuje i dla pieniedzy swojego podpisu przerabia¢
nie bede. Kupuje pan obraz, a nie mdj podpis”.

- .
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Kolumna na Piazzetta San Marco w Wenecji, 1932

olej/ptotno, 61 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W de Terlikowski 1932
na odwrociu nalepka galeryjna z opisem pracy: '‘Colonne | sur Piazzetta | No 27 /2T

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7 400 -10 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Aguttes, Prangins, Szwajcaria, maj 2025
kolekcja prywatna, Polska

JImponujace widma starych patacow ptong pod goracymi pocatunkami stonca,

ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzieki. Wszystko tonie w symfonii fal

i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych” (Edward Woroniecki, L'Art polonais a Paris.
Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim- -Jeune, ,La Pologne Politique,
Bconomique, Littéraire et Artistique” 1929, potr. I1, s. 478). Tak pisal w latach 20. XX
stulecia o Wenecji widzianej oczyma Terlikowskiego Edward Woroniecki.

Sposrod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich wywarty
decydujacy wplyw na jego tworczo$c. Paryz uksztattowat jego wrazliwo$c, a Wenecja
pozwolita na rozwdj studiow kolorystycznych. Potozona na poprzecinanej zatokami

i kanatami lagunie Serenissima szczycita si¢ bogata historig i tradycja malarska.
Wielowiekowe rzady dozow i Sciste kontakty ze Wschodem przyczynity sie do jej bo-
gactwa i splendoru. Wyjatkowe warunki atmosferyczne zawdzigczata Wenecja z kolei
wszechobecnej wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgty, mieniace
sig $wiattem kanaly oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen fascynowa-
to i przyciagato malarzy urzeczonych basniowym klimatem miasta. Jednym z nich byt
wlasnie Wiodzimierz Terlikowski. Nic w tym zreszta dziwnego, bowiem Woroniecki
tak pisat o nim w innym ze swoich wywodow: ,Jest on mitosnikiem namietnym natury,
nade wszystko za$ $wiatta i barwnej jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki, Wizja
Wenecji w zimie, z powodu wystawy p. Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat”, 1927,
nr 50, s. 648).

Wenecjaw tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucgca swa odwieczng piesn,
leniwie wyciagnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny. (...) drzemiaca Krolowa
Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji” (Edward Woroniecki, dz. cyt., s. 478).
Miasto na ptotnach Terlikowskiego przybiera przerozne oblicza. Sam mistrz patrzy

na jego strukture w rownie zroznicowany sposob. Podobnie jak impresjonisci tworzy
wycinkowe widoki, ukazuje ,strzepy” fasad i fragmenty budynkow, tak jak w przypadku
prezentowanego obrazu ,Kolumna na Placu $w. Marka”. Innym razem kreuje rozlegte,
panoramiczne pejzaze z zatopionymiw nich wiezami i koputami kosciotow.




40 o

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Para pos$rod drzew

olej/plotno, 65,5 x 83,5 cm
sygnowany l.d.: 'Eibisch'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Je suis tres heureux que | mon tableau restera chez | Madame et Monsieur Fesani |
puisque je les aime beaucoup. Eibisch', na krosnie papierowa nalepka wystawowa Galleria d'Arte-Parma

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 -6 900 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Eibisch. Podroz wloska, DESA Unicum, 4-22 sierpnia 2025

LITERATURA:

Eugeniusz Eibisch. Podroz wloska, katalog wystawa, Warszawa 2025, s. 34-35 (il.), nr kat. 12, reprodukowany na oktadce

Tworczos$¢ Eugeniusza Eibischa (1896-1987) nalezy do kanonu polskiego
malarstwa XX wieku, a jego nazwisko wymieniane jest obok najwybit-
niejszych przedstawi cieli nurtu koloryzmu. Artysta urodzony w Lublinie
ksztatcit sie w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowniach Jacka
Malczewskiego i Wojciecha Weissa, a nastepnie w Paryzu, gdzie zwiazat
sie ze $rodowiskiem Ecole de Paris. Byt artysta gteboko zakorzenionym

w europejskiej tradycji malarskiej, a zarazem silnie zwigzanym z poszu-
kiwaniami awangardy 1. potowy XX wieku. Po Il wojnie $wiatowej Eibisch
objat profesure w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie petnit
funkcje rektora uczelni w latach 1945-49. Jako pedagog wywart znacza-

cy wplyw na powojenne pokolenie malarzy polskich, m.in. na Jerzego
Nowosielskiego czy Jana Lebensteina. Wspottworzyt nowoczesny model
nauczania malarstwa, oparty na klasycznym warsztacie, ale otwarty na
poszukiwania formalne. Z ogromnym zaangazowaniem wspieral mtodych
tworcow, widzac w nauczaniu nie tylko obowiazek, ale i misje. Jego troska
o kolejne pokolenia artystow znalazta wyraz rowniez po jego $mierci -
powotana zostata Fundacja im. Franciszki Eibisch, ktora od 2004 przyznaje
prestizowa Nagrode Eibischa, wyrozniajaca najciekawsze indywidualno$ci
w mtodej polskiej sztuce.

Tym, co wyrézniato Eugeniusza Eibischa sposérod innych kolorystow, byta
charakterystyczna ,ciezko$¢” materii malarskiej oraz monumentalne trak-
towanie form. Podczas gdy pozostali przedstawiciele tego nurtu budowali
obrazy z lekkich, $wietlnych plam i pulsujacego koloru, Eibisch dazyt do
efektu rzezbiarskiego - jakby kolor byt dla niego nie tylko Swiattem, lecz
takze tworzywem, z ktorego formuje przestrzen obrazu. Jego paleta, choc
oszczedna, petna byta wysmakowanych zestawien cieptych ugrow, karmi-
now, zieleni i blekitow, nasyconych $wiattem i gestoscia olejnej faktury.
Charakterystyczna dla jego stylu byta takze tendencja do syntetyzowania

ksztaltow i nadawania im niemal architektonicznej struktury. ,Warstwa
farby, jakg naktadat Eibisch na ptotno, jest zréznicowana: w poczgtkowym
okresie jego tworczosci najczesciej powierzchnie zaktadat farba cienko,
pozniej zdarzato sie, ze wielokrotnie przemalowywat swoje obrazy, postu-
gujac sie grubymi impastami siegajacymi kilku milimetrow. Cechg wspolng
obrazow jest obfite uzywanie oleju lub pokostu. W pozniejszym okresie
artysta zaczat stosowac w duzych ilogciach srodki op6zniajace wysychanie
oleju, co spowodowato, iz w wielu miejscach zacieki olejne pozostaty nie-
wyschniete. Artysta nie pokrywat swoich prac werniksem. Barwy nasycone
uzyskiwat dzieki obfitemu uzywaniu oleju” (Eugeniusz Eibisch. Mnie
interesuje tylko malarstwo, katalog wystawy, Muzeum Lubelskie, Lublin
2007, s. 25).

Prezentowany obraz ,Para posrod drzew” zdaje sie wyrastac wtasnie

z do$wiadczenia $rodziemnomorskiego krajobrazu. Wtoskie podroze
Eugeniusza Eibischa, podejmowane od lat 20. XX wieku, odegraty istotng
role w ksztattowaniu jego wrazliwosci kolorystycznej i zainteresowania
potudniowym pejzazem. Posrod bujnej zieleni wytania sie rozowoczerwona
bryta zabudowania, ktorej nasycona barwa staje sie¢ dominantg catej kompo-
zycji. Artysta nie dazy jednak do topograficznej precyzji. Pejzaz traktuje jako
punkt wyjécia dla malarskiej gry koloru, $wiatta i materii. Drzewa, droga
oraz architektura tracg ostros¢ konturow, stapiajac sie w gesta, pulsujaca
tkanke barwna. Szczegolnie sugestywnie oddana zostata intensywnos$c
potudniowego $wiatta - rozjasnione partie drogi kontrastuja z gtebokimi
zieleniami i btgkitami cienia oraz cieptymi czerwieniami budynku. Wtoski
motyw zostaje wiec przetworzony przez wtasciwa Eibischowi ekspresyjng
wizje natury, w ktorej kolor nie tyle opisuje rzeczywistos¢, ile buduje jej
emocjonalny, zmystowy ekwiwalent.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Na targu warzywnym

olej/ptotno, 62,5 x 73,5 cm
sygnowany p.d. 'Ebiche’
opisany na odwrociu na ptotnie: 'No 26 | cm 63 x 74'

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5600-8100 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Eibisch. Podr6z wloska, DESA Unicum, 4-22 sierpnia 2025

LITERATURA:
Eugeniusz Eibisch. Podroz wloska, katalog wystawa, Warszawa 2025, s. 36-37 (il.), nr kat. 13
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BOLESEAW CYBIS
1895-1957

"Narodziny Marii" wg Taddea Gaddiego, okoto 1930

olej/sklejka, 49 x 60 cm
opisany niegdy$ na niezachowanej warstwie sklejki na odwrociu: 'B'

Obraz to nieukonczona kopia fresku Taddea Gaddiego z ko$ciota Santa Croce we Florencji (1328-1338).

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 -8 100 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum, 5 - 22 sierpnia 2024

LITERATURA:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, red. Michat Szarek, Warszawa 2024, s. 222-23, nr kat. 66 (il.)
Michat Szarek, Tematyka religijnaw malarstwie pruszkowiakow, czyli artystow z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Tradycja

i nowoczesno$¢, "Sacrum et Decorum” 2023, t. 16, s. 39 (wzmiankowany)

Za sprawg kilku prac o tematyce sakralnej, prezentowanych podczas dwoch
pierwszych wystaw, tukaszowcy zostali w epoce okre$leni mianem malarzy
religijnych. Tego typu charakterystyka ich tworczo$ci pojawita sie juz we
wezesnych recenzjach, ale znalazta takze szerszy wydzwiek w wywodach
krytykow formutowanych nieco pozniej, z perspektywy czasu. W 1930 roku
Janina Jankowska-Orynzyna w artykule ,O zywa sztuke ko$cielng” pisata:
,Dzisiaj jestesmy $wiadkami odrodzenia religijnego (...). Przygladajac sie
wielkim obrazom o charakterze ko$cielnym, malowanym przez Bractwo
Swietego Lukasza, rozpoznajemy w nich tradycje katolicka” (Janina Jankow-
ska-Orynzyna, O zywa sztuke ko$cielna, ,Kobieta Wspotczesna” 1930, nr
7.5.3).

W malarstwie Bolestawa Cybisa tematyka religijna pojawia si¢ dopiero oko-
to roku 1930 i wiaza sie bezposrednio ze znamienng w skutkach, omawiang
juz podroza Cybisow i Zamoyskiego do Italii. W spusciznie artysty zacho-
wato sie kilka prac z tego czasu i o takim temacie. Sa to portret nieziden-
tyfikowanego $wietego, szkice otowkowe do Ksiegi Genesis oraz trzy kopie
ogladanych i studiowanych z pietyzmem dziet wtoskich mistrzow, ktore
Cybis widziat w oryginale we Florencji. Jak pisat po latach jego towarzysz

wyprawy: ,Najdtuzej, bo przeszto trzy miesiace, spedzilismy we Florencji

- tej prawdziwej skarbnicy sztuk wezesnego i poZznego renesansu, ktory

nas najbar dziej interesowat. Zwiedzali$my nie tylko muzea, ale i zabytki
miasta. Wykonali$my rowniez pare kopii: Cybisowie freskow i obrazéw Fra
Angelico w klasztorze San Marco, a ja ‘Ucieczke do Egiptu’ Fra Angelico,
oraz portret dziewczyny Piero della Francesca, ktorego freskami w Arezzo
zostatem po prostu oczarowany” (Jan Zamoyski, Lukaszowcy. Malarze i ma-
larstwo Bractwa $w. bukasza, Warszawa 1989, s. 86). Mowa o m.in. trzech
kopiach wykonanych wedtug kom pozycji Fra Angelico (poz. 65), Taddea
Gaddiego (poz. 66) oraz Pietro Lorenzettiego (poz. 67), ktére ponadto we-
dtug stow Zamoyskiego Bolestaw mogt wykonywac wspolnie z Maria. Kopie
te, nieprezentowane do tej pory publicznie, niepozbawione ponadto wigk-
szych lub mniejszych ingerencji, pozostaja dzisiaj jednymi z nielicznych
znanych prac Cybisa o tej tematyce. Pomimo ich odtworczego charakteru
uwidacznia sie w nich podjete przez artyste zagadnienie religijnego sa-
crum, cho¢ w tym kontekscie o wiele bardziej innowacyjng sceng wydaje sie
,Boze Narodzenie w Lowiczu”, rowniez z 1930 (kolekcja prywatna), ktore to
w bardzo $mialy i nie do konca jasny sposob zrywa z tradycyjng konwencjg
obrazowanie tego tematu.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Przybycie $w. Humilitas do Florencji" wg Pietro Lorenzettiego, okoto 1930

olej/sklejka, 47,5 x 33 cm

Obraz to kopia jednej z kwater poliptyku sienenskiego Pietro Lorenzettiego (okoto 1335-1340, Galeria Uffizi we Florencji).

estymacja:
20000 - 25 000 PLN
4600 -5 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum, 5 - 22 sierpnia 2024

LITERATURA:

W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, red. Michat Szarek, Warszawa 2024, s. 224-25, nr kat. 67 (il.)
Michat Szarek, Tematyka religijna w malarstwie pruszkowiakow, czyli artystow z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Tradycja
i nowoczesno$¢, "Sacrum et Decorum” 2023, t. 16, s. 39 (wzmiankowany)
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ELIASZ KANAREK
1902-1969

Krajobraz z wedrowcem, 1925

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: '925 | Kanarek Paris'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600 -6 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Oger, Paryz, wrzesien 2024
kolekcja prywatna, Polska

Eliasz Kanarek, malarz wyksztatcony w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych
pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego i wspotzatozyciel Bractwa sw.
Lukasza. Urodzony 21 czerwca 1901 roku w Skowierzynie w rodzinie zydow-
skiej, Kanarek ksztatcit sie poczatkowo m.in. w Wiedniu, a nastepnie w War
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych (1923-1928). W pracowni Pruszkowskie-
go przyswoit solidne podstawy warsztatowe, zamitowanie do klasycznej
kompozycji oraz zainteresowanie dawnym malarstwem, ktore staty sie
fundamentem programu artystycznego Bractwa $w. Lukasza. W okresie
miedzywojennym artysta brat udziat w najwazniejszych wystawach w kraju

i za granicg, m.in. w Biennale w Wenecji (1934) oraz w prezentacjach
srodowiska ,tukaszowcow”. W 1938 roku wspottworzyt z cztonkami Bractwa
cykl obrazow historycznych przeznaczonych do Pawilonu Polskiego na Wy-
stawie éwiatowej w Nowym Jorku (1939). Wyjazd do Stanow Zjednoczonych
w marcu 1939 roku, pierwotnie zwigzany z ekspozycja, wobec wybuchu
wojny przerodzit sie w emigracje. W USA Kanarek musiat budowac pozycje
zawodowg od nowa, koncentrujac sie przede wszystkim na portrecie -
gatunku, w ktorym osiagnat znaczng renome, realizujac liczne zamowienia
prywatne.

Prezentowany w katalogu ,Krajobraz z wedrowcem” pochodzi z 1925, roku
zatozenia Bractwa $w. Lukasza. Powstatl w okresie ksztattowania sie indy-
widualnego jezyka malarskiego Kanarka. Pejzaz ujawnia zainteresowanie
naturg traktowang nie jako wiernie odtworzony fragment rzeczywistosci,
lecz jako przestrzen podporzadkowana nastrojowi i malarskiej ekspres;ji.
Monumentalne drzewa, spietrzone masy gor oraz niemal fantastycznie
uformowane obtoki buduja dekoracyjng, lekko odrealniong scenerie. Nie-
wielka posta¢ ludzka, umieszczona na pierwszym planie, podkresla skale
otaczajacej ja przyrody. Zwraca uwage swobodny sposob operowania plama
barwng oraz wyraziste kontrasty btekitow, zieleni i brunatnych tonéw ziemi.
Pejzaz prezentuje poetycka wizje natury, zapowiadajaca zainteresowanie
Kanarka syntetyczna formg i dekoracyjnoscia kompozycji.




Fotografia grupowa uczestnikow uroczystosci przyjecia do pracowni nowych studentéw. Widoczni m.in.: rektor Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie
profesor Tadeusz Pruszkowski (siedzi posrodku), Hanna Elzbieta Pachniewska-Betley (siedzi w pierwszym rzedzie, widoczna z profilu),
Eliasz Kanarek (siedzi ponad Hanna Elzbieta Pachniewska-Betley), 1936
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HANNA PACHNIEWSKA-BETLEY
1910-1987

Widok na koéciét Swietego Duchaw Nowym Saczu

olej/tektura, 50 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'H. Pachniewska'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

Hanna Pachniewska-Betley (1910-1987) nalezata do pokolenia artystow,
ktorych osobowos¢ tworcza ksztattowata sie w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych lat 30. Studiowata w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego,
skupiajacej grono mtodych malarzy poszukujacych nowoczesnego jezyka
figuracji. Nalezata do zatozonej w 1935 roku ,Grupy Czwartej”, zrzeszajacej
ucznidéw profesora. Swoje doswiadczenia artystyczne poszerzata rowniez
podczas pobytow we Francji, Wioszech i Wiedniu. W 1937 roku jej ,Dziew-
czynkaw kapeluszu” zostata nagrodzona na IX Salonie Malarskim Instytutu
Propagandy Sztuki.

,Widok na koSciot Swietego Duchaw Nowym Saczu” ukazuje artystke
przede wszystkim jako wytrawna kolorystke. Architektura miasta nie zostata
potraktowana dokumentacyjnie. Wieze koSciota wytaniaja sie sposrod
dachow, drzew i zabudowan, ktore malarka sprowadza do rytmu swobodnie

zestawianych plam. Intensywne roze, turkusy, oranze i zotcienie sasiaduja
z brazami i czernia, tworzac autonomiczng strukture barwng. Perspektywa
i detal ustepuja miejsca kolorowi, ktory staje sie zasadniczym Srodkiem
konstruowania przestrzeni.

Takie rozwigzanie pozwala sytuowac obraz w szerokim kregu do$wiadczen
polskiego koloryzmu. Pachniewska-Betley nie nalezata do kapistow - jej
artystyczny rodowod prowadzit do pracowni Pruszkowskiego - jednak

w dojrzatym malarstwie wyraznie zblizata sie do wtasciwego kolorystom
przekonania o nadrzednej roli barwy. W prezentowanym widoku rzeczywi-
sto$¢ staje sie przede wszystkim pretekstem do malarskiej gry tonow. Syn-
tetyzacja form, swobodna faktura oraz odwazne zestawienia rozu, btekitu

i z6tcieni nadaja zwyczajnemu fragmentowi Nowego Sacza dekoracyjnos¢
i pogodnag, niemal $wietlista intensywnosc.
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ZYGMUNT RADNICKI
1894-1969

"Maki i owoce", 1948

olej/ptotno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z Radnicki 48'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: -"Maki i owoce™- | mal. Z. Radnicki | Krakow 1948';

na odwrociu szkic narciarza

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 -2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow Felicjana Szczesnego Kowarskiego, Warszawa

Zygmunt Radnicki nalezat do tych polskich malarzy XX wieku, dla ktorych
doswiadczenia awangardy staty sie punktem wyjscia do poszukiwania
rownowagi miedzy konstrukcja obrazu a autonomiczng warto$cia koloru.
Edukacje artystyczng rozpoczat w prywatnej szkole rysunkowej Leonarda
Podhorodeckiego, a od 1913 roku studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, m.in. u Jozefa Mehoffera i Wojciecha Weissa. W poczatkach ka-
riery zwigzat sie ze lwowskim $rodowiskiem formistow, wystawiajac z nimi
w latach 1921-22. Z czasem odszedt jednak od silnej deformacji formy,
zwracajac sie ku tradycji postimpresjonistycznej. Waznym do$wiadczeniem
byt wyjazd do Paryzaw 1925 roku, gdzie zetknat sie z malarstwem francu-
skim i pracowal pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza. Po Il wojnie $wiatowej
zostat profesorem krakowskiej ASP, a nastepnie jej rektorem.

Martwa natura zajmowata w tworczoéci Radnickiego szczegolne miejsce.
Pozwalata mu prowadzi¢ eksperymenty nad wzajemnymi relacjami bryty,
przestrzeni i koloru. Istotnym punktem odniesienia pozostawato dla niego
malarstwo Paula Cézanne’a - jego sposob budowania przedmiotow za
pomocg plam barwnych oraz traktowania pozornie zwyczajnego uktadu

owocow i naczyn jako problemu czysto malarskiego. Radnicki przejat

z tej tradycji wiele rozwiazan kompozycyjnych, nadajac im jednak bardziej
ekspresyjny charakter poprzez szybkie, zdecydowane prowadzenie pedzla.
,Maki i owoce” znakomicie ukazuja te postawe. Na stole przykrytym wzorzy-
stymi tkaninami artysta zgromadzit bukiet intensywnie czerwonych makow,
owoce, dwa naczynia oraz ksiazke. Poszczegolne elementy nie zostaty
potraktowane jako drobiazgowo odtworzone przedmioty. Radnicki uprasz-
cza ich ksztatty, wydobywa ciezar bryt i obwodzi je wyrazistym konturem.
Gruszki i owoce na talerzu staja sie niemal zwartymi formami geometrycz-
nymi, podczas gdy kwiaty rozpadaja sie na pulsujace plamy czerwieni

i zieleni. Rownie istotng role odgrywa kolor. Chtodne biekity ksiazki

i turkusowego dzbanka spotykaja sie z zieleniami owocow, rozami tkanin

i nasycong czerwienig makow. Barwa nie stuzy wytacznie opisowi rzeczy,
lecz organizuje cata powierzchnie ptotna. Radnicki $wiadomie zestawia
tony dopetlniajace, rozbijajac jednolitos¢ przedmiotow licznymi odcieniami.
To charakterystyczna cecha jego dojrzatego malarstwa - artysta rozjasniat
palete, chetnie postugiwat sie zieleniami, turkusami, zétcieniami, rozami

i fioletami, za pomocag koloru konstruujac zarazem forme, $wiatto i cien.
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ZYGMUNT RADNICKI
1894-1969

Wazon z kwiatami

olej/ptotno, 65 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Z. Radnicki'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'mal. Z. Radnicki | Krakow'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow Felicjana Szczesnego Kowarskiego
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JAN CYBIS
1897-1972

"Martwa natura", 1968

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'J. Cybis'
opisany na odwrociu: 'Jan Cybis Martwa natura 1968 | fiotek alpejski | Arkady 794'

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
18 400 - 27 600 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, maj 2021
kolekcja prywatna, Wroctaw




Martwa natura nalezata do najwazniejszych tematow w tworczosci Jana
Cybisa. Pozornie zwyczajny uklad przedmiotow pozwalal arty$cie kon-
centrowac sie na tym, co uwazat za istote malarstwa - wzajemnym od-
dzialywaniu barw, $wietle, materii farby i budowaniu formy za pomoca
koloru. Prezentowana kompozycja z 1968 roku pochodzi z dojrzatego
okresu jego tworczosci, kiedy doswiadczenia wyniesione z kapizmu
zostaly przeksztalcone w niezwykle osobisty jezyk malarski.

Cybis, poczatkowo zwigzany z formizmem, szybko skierowat swoje
zainteresowania ku zagadnieniom kolorystycznym. Fundamentalne
znaczenie miala dla niego nauka Jozefa Pankiewicza i przekonanie, ze
»kolor istnieje tylko w stosunku do innego koloru”. Jako jeden z najwaz-
niejszych cztonkow Komitetu Paryskiego stat si¢ nie tylko praktykiem,
lecz takze teoretykiem koloryzmu. Juzw 1931 roku formutowat zasade,
wedlug ktorej ptotno ,nie musi by¢ wykonane, ale musi by¢ rozstrzy-
gniete po malarsku”. Oznaczalo to odrzucenie zaréwno iluzjoni-
stycznego nasladowania natury, jak i efektownych eksperymentow
formalnych na rzecz problemow wynikajacych bezposrednio z relacji
barw na powierzchni obrazu.

W prezentowanej martwej naturze przedmioty zachowuja jeszcze swoja
rozpoznawalno$¢. Dostrzegamy kwiaty, owoce, naczynie oraz rozto-
zone na stole tkaniny, jednak ich materialna tozsamo$¢ ma znaczenie
drugorzedne. Cybis nie opisuje rzeczy, lecz niejako ,lepi” je kolorem.
Kontur pojawia si¢ miejscami, lecz nie pelni funkcji precyzyjnej
granicy. Formy wylaniaja sie ze styku sasiadujacych plam - r6zow,
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brunatnych czerwieni, zieleni, bieli, szaro$ci i biekitow. Martwa natura
przestaje by¢ zbiorem autonomicznych przedmiotow, a staje sie gesta
siecig chromatycznych zaleznosci.

Obraz doskonale ilustruje przemiany, jakie dokonaly si¢ w malarstwie
Cybisa po Il wojnie $wiatowej. Dawne kontrasty barw cieptych i chlod-
nych ustapily bardziej wyszukanej grze tonow jasnych i ciemnych

oraz subtelnych roznic walorowych. Calos¢ zostata podporzadkowana
wyciszonej, zniuansowanej gamie, w ktorej dominuja przygaszone roze,
ugry, brazy i szaro$ci, przelamywane akcentami zieleni. Nawet biel

z niezamalowanego plotna nie neutralna, gdyz zmienia temperature
w zaleznosci od otaczajacych ja tonow. Szczegolna role odgrywa mate-
ria malarska. Cybis naktada farbe grubymi, krotkimi pociagnigciami
pedzla, pozostawiajac wyrazne $lady gestu. Charakterystyczne dla
poznej tworczosci artysty ,lepienie” farba nie stuzylo jednak samemu
efektowi faktury. Gruba warstwa pigmentu zatrzymuje i odbija $wiatlo,
dzigki czemu kolor nabiera glebi, soczystosci i wewnetrznego blasku.

Martwa natura z 1968 roku stanowi tym samym znakomity przyktad
dojrzalej koncepcji malarstwa Cybisa. Natura pozostaje punktem
wyjscia, ale ostatecznym tematem dziela staje si¢ samo malarstwo.
Kwiaty, owoce i naczynia dostarczaja artyScie pretekstu do nieustanne-
go badania relacji miedzy kolorem, $wiatlem i materia. To wlasnie w tej
pozornie tradycyjnej formule Cybis odnajdywal mozliwos¢ ciaglego
odkrywania nowych rozwigzan za kazdym razem na nowo ,,rozstrzyga-
jac” ptétno po malarsku.
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JAN GRUBINSKI
1874-1945

Pejzaz z wrzosowiskiem

olej/ptotno, 98 x 149 cm
sygnowany 1.d.: 'JGrubinski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4600 EUR

Pejzaz nalezat do najwazniejszych gatunkow polskiego malarstwa pierw-
szych dekad XX wieku. Arty$ci coraz czesciej rezygnowali z topograficznej
doktadnosci na rzecz oddania atmosfery miejsca, $wiatta i zmiennosci
natury. W ten nurt wpisuje si¢ prezentowany obraz Jana Grubinskiego -
subtelne studium rodzimego krajobrazu, ktorego zasadniczym tematem
staje sie nie konkretna lokalizacja, lecz nastroj letniego wrzosowiska.
Kompozycje organizujg smukte pnie brzoz oraz piaszczysta droga,
prowadzaca wzrok widza w gtab przedstawienia, ku niemal niknacej
sylwetce wozu. Szczegolng role odgrywa kolor - rozlegte partie fioletowych
i liliowych wrzosow kontrastuja z jasng kora drzew, chtodng zielenig lasu

i kremowa tonacja drogi. Rozproszone $wiatto tagodzi kontury i nadaje cato-

Sci atmosfere ciszy. Wybor motywu pozwala zestawi¢ obraz Grubinskiego

z pejzazami Jozefa Rapackiego, ktorego tworczo$¢ wyrastata z podobnej fa-
scynacji pozornie zwyczajnym, nizinnym krajobrazem. Brzozy, wrzosowiska,
piaszczyste drogi i rozlegle przestrzenie nalezaty do charakterystycznego
repertuaru malarza z Olszanki. Podobnie jak Rapacki, Grubinski dostrzega
malarska warto$¢ skromnego fragmentu rodzimej przyrody. Jego interpre-
tacja jest jednak bardziej dekoracyjna - rytm biatych pni oraz intensywna,
niemal kobiercowa ptaszczyzna wrzosow stajg sie podstawowymi elementa-
mi konstrukcji obrazu. Natura nie jest tu jedynie przedmiotem obserwacji,
lecz przestrzenia poetyckiego doswiadczenia, wpisujac dzieto Grubinskiego
w tradycje nastrojowego pejzazu poczatku XX stulecia.
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

Dziewczyna nad woda, 1898

olej/ptotno, 64 x 44,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. Mroczkowski 1898’

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8800 -11500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, grudzien 2005
kolekcja prywatna, Polska

Aleksander Mroczkowski urodzit sie w Krakowie w 1850 roku i z tym miastem i kre-
giem artystycznym wigze sig znaczaca czes$¢ jego spuscizny malarskiej. Nauke rozpo-
czat w 1865 roku w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i kontynuowat ja w Monachium,
gdzie spedzit cztery lata, ksztatcac sie pod okiem Alexandra Wagnera oraz Ottona
Seitza. Po powrocie w 1877 do Krakowa, studiowat jeszcze do 1881w pracowni Jana
Matejki. Lata 1882-1888 spedzit ponownie w Monachium. Podczas studiow w Krakowie
odbywat wedrowki po wsiach, miasteczkach i dworach Matopolski. Malowat sceny
rodzajowe i pejzaze, a w domach ziemianskich przede wszystkim portrety wiascicie-

li i ich rodzin. Malarstwo Mroczkowskiego utrzymane byto w konwencji realizmu.

W tworczo$ci artysty przejawia sie fascynacja i zainteresowanie pejzazem oraz zyciem
polskiej wsi. Kompozycja z postacia wiejskiej dziewczyny w czerwonej chuscie, ukaza-
nej na tle letniego pejzazu znakomicie wpisuje sie w tendencje powstata na przetomie
XIX i XX stuleciaw $rodowisku literacko-artystycznym Krakowa. Obraz namalowany
zostat pod silnym wptywem panujgcej wowczas chtopomanii - mody na folklor, przeja-
wiajacej sie fascynacja ,bajecznie kolorowa” wsig podkrakowska.
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ANTONI KOZAKIEWICZ
1841-1929

Kobieta przy studni

olej/ptotno, 32 x 42 cm
sygnowany p.d.: 'A. Kozakiewicz'
na odwrociu stempel wtasno$ciowy, na ramie numery inwentarzowe

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5100 -6 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup w DESA w Warszawie, lata 70. XX w.
kolekcja prywatna, Polska

Antoni Kozakiewicz (1841-1929) nalezy do grona artystow zwiazanych ze
stynng szkota monachijska, ktora w drugiej potowie XIX wieku odegra-

ta niezwykle wazna role w rozwoju polskiego malarstwa. Ksztatcit sie

w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, nastepnie w Akademii Wiedenskiej,
a od 1871 roku przez blisko trzy dekady mieszkat i pracowat w Monachium.
W tym $rodowisku dzielit pracownie m.in. z Aleksandrem Kotsisem i Fran-
zem Streittem. Jego malarstwo szybko zdobyto uznanie - artysta wystawiat
w Monachium, Wiedniu, Krakowie i Lwowie.

Kozakiewicz szczegolnie chetnie podejmowat sceny rodzajowe przedsta-
wiajace zycie mieszkancow wsi, czesto wzbogacajac je o motywy folklory-
styczne. Obok nich tworzyt pejzaze, portrety czy obrazy historyczne. Wiele
jego prac porusza temat powstania styczniowego, krytyka doszukiwata sie
w tych dzietach nawet watkow autobiograficznych. Charakterystyczna dla
jego tworczosci jest umiejetnosc taczenia realistycznej obserwacji z malow-
niczo$cig przedstawianego $wiata.

Kobieta przy studni wpisuje sie w jeden z najbardziej rozpoznawalnych
nurtéow jego malarstwa. Motyw wiejskiej kobiety zatrzymanej przy studni
pozwala arty$cie potaczy¢ postac ludzka, codzienny rytuat i pejzaz w spo-
kojna, nastrojowg scene rodzajowa. Studnia, bedaca nieodtgcznym elemen-
tem dawnego krajobrazu wsi, staje sie naturalnym centrum kompozycji

i punktem, wokot ktorego koncentruje sie przedstawiona sytuacja. Podobny
motyw pojawia sie chocby w Wieczorze na Polesiu Jozefa Chetmonskiego,
znajdujacym sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

Obraz warto ogladac rowniez w kontek$cie popularnoéci malarstwa rodza-
jowego Kozakiewicza na rynku europejskim. Jego sceny z zycia wsi, czesto
nacechowane sentymentem i folklorem, cieszyty sig¢ szczegolnym powo-
dzeniem w Niemczech i Austrii, a jego tworczo$c¢ byta prezentowana takze
poza Europa. Do dzi$ dzieta artysty znajduja sie w zbiorach najwazniejszych
polskich muzeow, m.in. Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie

i Poznaniu.
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RYSZARD OKNINSKI
1848-1925

Spotkanie

olej/ptotno, 34,5 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'R Okninski'
opisany na krosnie: 'Wt. Okninski Widok 2/4'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 -8 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Stefana Bagienskiego, malarza i przyjaciela artysty
kolekcja Jana Wotynskiego, malarza, rysownika i fotografa
kolekcja spadkobiercow Jana Wotynskiego, Warszawa

Ryszard Okninski nalezat do grona malarzy zwiazanych z warszawskim
srodowiskiem artystycznym konca XIX wieku. Ksztalcit sie w warszawskiej
Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona, ktorego nauczanie opierato sie na
wnikliwej obserwacji natury, rzetelnym studium postaci oraz dazeniu do
czytelnosci malarskiej narracji. W swojej tworczosci Okninski podejmowat
tematyke rodzajowa i portretowa, chetnie siegajac po sceny zaczerpniete
z codziennoéci. Doskonatym przyktadem tej tematyki jest prezentowany
w katalogu obraz.

Artysta ukazal na obrazie jezdZca zatrzymujacego sie przed domem.
Mezczyzna, pochylony nieznacznie w siodle, spoglada w kierunku stojacej
w progu mtodej kobiety. To wtasnie pomiedzy nimi rozgrywa sie tytutowe
spotkanie, choc artysta nie zdradza jego charakteru. Gest jezdzca i dys-
kretna postawa dziewczyny pozwalaja widzowi samodzielnie dopowiedzie¢
historie. Kompozycje Okninski buduje z duza $wiadomoscia narracyjna.
Centralne miejsce zajmuja kon i jezdziec, podczas gdy sylwetka kobiety,

umieszczonaw zacienionym otworze drzwiowym, stanowi dla nich prze-
ciwwage. Ustawiona przy $cianie drabina wprowadza silny digonalny ak-
cent i zarazem domyka postac jezdzca na koniu. Szczegolng uwage zwraca
mistrzowsko oddany kon - jego potyskujaca sier$¢ zostata wymodelowana
refleksami Swiatta, wydobywajacymi anatomie zwierzecia.

,Spotkanie” wpisuje sie w popularny w polskim malarstwie drugiej potowy
XIX wieku nurt realistycznej sceny rodzajowej. Okninski unika jednak
rozbudowanej anegdoty. Interesuje go przede wszystkim zwyczajno$c sytu-
acji - krotki przystanek w podrozy, wymiana spojrzen, moment zawieszenia
pomiedzy przyjazdem a odjazdem. Ciepte $wiatto padajace na spekana,
z0ttawa Sciane domu, naturalistycznie opracowane podworze oraz swobod-
nie rozmieszczone rekwizyty tworza sugestywna atmosfere prowincjonalnej
codziennosci. Dzieki potaczeniu obserwacyjnego realizmu z subtelng nar-
racja Okninski nadat pozornie btahym wydarzeniom charakter kameralnej
opowiesci, ktorej zakonczenie pozostawit wyobrazni widza.
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JAN CHELMINSKI
1851-1925

Oficer kawalerii

olej/ptotno, 41 x 30,5 cm
sygnowany l.d.: 'Jan V. Chelminski'
na odwrociu, na kroénie, opisany otéwkiem: ‘Mr. Chelminski' na kroénie: stara, wyblakta nalepka

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9200-13 800 EUR

Prezentowany obraz Jana Chetminskiego ukazuje scene wpisujaca sie w jeden

z najbardziej rozpoznawalnych nurtow jego tworczosci - realistyczne, nastrojowe
przedstawienia zotnierzy w codziennych sytuacjach. Artysta, znany z wyjatkowej
dbatosci o detale umundurowania oraz zamitowania do tematow wojskowych, tworzy
tu obraz intymny i zarazem peten sugestywnej atmosfery. Na pierwszym planie
widzimy kawalerzyste na grzywiastej, siwej klaczy, zatrzymanego na wiejskiej, ubitej
drodze. Zotierz, ubrany w zimowy mundur i czapke z charakterystycznym czerwo-
nym otokiem, pochyla sie nad ptomieniem zapalki, starajac sie zapali¢ papierosa.
Mistrzowsko uchwycona zostata zimowa aura: zmrozona ziemia, matowe $wiatto
poznego popotudnia oraz czerwonawy poblask zachodzacego stonica, odbijajacy sie
w chmurach. Chetminski nie tylko przedstawia pejzaz, lecz buduje nim nastroj —
melancholijny, cichy, zawieszony miedzy codzienno$cig stuzby a chwilg osobistego
wytchnienia. Subtelne refleksy na mokrej drodze i delikatne przej$cia barwne w niebie
podkreslaja jego znakomite opanowanie warsztatu.

Artysta, zyjacy wiekszo$¢ zycia na emigracji, byt znakomitym obserwatorem tradycji
wojskowych i jezdzieckich. W jego pracach kawalerzysta jawi sie nie jako idealizowa-
ny bohater, lecz jako realny cztowiek - zanurzony w rytmie zolnierskiej codziennoéci.
Wtasnie ta umiejetnosc taczenia drobiazgowej dokumentacji z wyczuciem nastroju
sprawia, ze obrazy Chetminskiego pozostajg wyjatkowo sugestywne. Prezentowana
scena jest przyktadem jego dojrzatego, narracyjnego malarstwa, w ktorym detal, $wia-
tlo i gest tworza spojna, emocjonalnie angazujaca opowiese.




54

JANUARY SUCHODOLSKI
1797-1875

Konie w stajni, 1868

olej/ptotno, 42 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Suchodolski 1868’

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7 400 - 10 400 EUR

January Suchodolski (ur. 1797 w Grodnie - zm. 1875 w Boim koto Wegrowa),
poczatkowo byt zawodowym wojskowym. Uczestniczyt w powstaniu listopa-
dowym, a do$wiadczenia tego okresu znalazty pozniej odbicie w jego twor-
czo$ci. Po upadku powstania poswiecit sie zawodowo malarstwu i w latach
1832-1837 studiowat w Rzymie, w Akademii Francuskiej, pod kierunkiem
Horace’a Verneta - jednego z najwybitniejszych europejskich batalistow.

W 1839 roku zostat cztonkiem Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu.

Konie zajmuja w tworczosci Januarego Suchodolskiego miejsce szczegodlne.
Cho¢ artysta zapisat sie w historii polskiego malarstwa przede wszystkim
jako autor scen historycznych i batalistycznych, zwtaszcza zwigzanych

z epopeja napoleonska i powstaniem listopadowym, wielokrotnie podej-
mowat rowniez temat konia - jako bohatera scen rodzajowych, portretu,
widowiska jezdzieckiego czy samodzielnego motywu malarskiego.

..Konie w stajni” pokazuja t¢ mniej znang, bardziej kameralng strone jego
sztuki. Zamiast bitewnego zgietku i rozlegtego pejzazu otrzymujemy
zamkniete wnetrze stajni, w ktorym uwage skupiaja zwierzeta i obecni
przy nich ludzie. Temat ten pozwala spojrzec¢ na Suchodolskiego takze
przez pryzmat jego zainteresowania zyciem codziennym. Artysta, ktory
znat konie z wtasnego doswiadczenia wojskowego, potrafit wykorzystac¢

ich anatomie, ruch i charakter zaréwno w scenach dynamicznych, jak

i spokojnych. W jego obrazach kon jest petnoprawnym bohaterem przed-
stawienia. Dobrym przyktadem jest przechowywany w Muzeum Warszawy
obraz ,,WyScigi warszawskie” z 1849 roku, gdzie konie, obok eleganckiego
towarzystwa i architektury warszawskiego Pola Mokotowskiego, sg jednym
z gtéwnych elementéw kompozycji. Obraz wpisuje sie tym samym w XIX-
-wieczng fascynacje konmi, obecna zaréwno w sztuce dworskiej i wojskowej,
jak i w kulturze ziemianskiej. W dorobku Suchodolskiego motyw ten ma
szczegblnag wage: taczy jego osobiste doswiadczenie zotnierza z malarska
obserwacjg obyczaju. ,, Konie w stajni” sa wiec kameralnym Swiadectwem
Swiata, w ktorym kon pozostawat nieodtacznym towarzyszem pracy, podro-
zy, wojny i codziennego zycia.
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Odpoczynek kozakow

olej/deska, 20 x 31 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'L. Gedtek. Wien'

opisany otéwkiem na odwrociu: 'Vorporten', na odwrociu otowkiem zapisy ramiarskie

estymacja:
38 000 - 45 000 PLN
8800 -10 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Neumeister, Monachium, marzec 2025
kolekcja prywatna, Polska

Ludwik Gedtek ksztatcit sie poczatkowo w latach 1861-72 w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza.
Nastepnie dzieki uzyskanemu dwuletniemu stypendium wyjechat na dalsze
studia do akademii w Wiedniu, gdzie ksztatcit si¢ u Eduarda Lichtenfelsa

i Carla Wurzingera. Chociaz do kraju juz nigdy nie powrdcit, osiadajac

na state w Wiedniu, gdzie zmart w 1904 roku, utrzymywat zywe kontakty

z ojczyzna, chetnie malujac podkrakowskie krajobrazy. Prezentowana
kompozycja wykorzystuje charakterystyczny dla Ludwika Gedtka zestaw
motywow. Grupa koni r6znej masci, subtelnie malowane sylwetki Kozakow,
swojski pejzaz i melancholijna aura pojawiajg sie czesto na obrazach artysty

z ostatnich dwoch dekad XIX wieku i w sugestywny sposob ttumacza, cze-
mu udato mu sie zdoby¢ w tym czasie spora popularno$c. Gedtek jeszcze
w latach 70. XIX wieku wyspecjalizowat sie w malowaniu obrazow rodzajo-
wych, na ktérych ukazywat targi, postoje, patrole czy przydrozne i wiejskie
scenki. Wyksztatcony przez niego typ obrazu byt bliski kompozycjom
malowanym w tym czasie w $rodowisku monachijskim przez Brandta, Wie-
rusza-Kowalskiego czy Chetmonskiego. Malarze tego srodowiska nie tylko
poruszali podobna ,stepowa” czy ,le$ng” tematyke, lecz takze postugiwali
sie pokrewnym, realistycznym jezykiem form.
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STANISEAW BAGIENSKI
1876-1948

Pogon, 1920

olej/ptotno, 38 x 52,5 cm
sygnowany i datowany 1.d: 'S Bagienski 1920’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300-3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jana Wotynskiego, malarza, rysownika i fotografa
kolekcja spadkobiercow Jana Wotynskiego, Warszawa

Stanistaw Bagienski poczatkowo uczyt sie w warszawskiej Klasie Ry-
sunkowej u Wojciecha Gersona. Studia malarskie kontynuowat w latach
1901-1903 w Monachium, pézniej w Paryzu. Byt cztonkiem stowarzyszenia
Pro Arte. Wspotpracowat jako ilustrator z , Tygodnikiem Ilustrowanym”,
,Biesiadg Literacky” i warszawskim Swiatem”. Artysta mieszkat w War-
szawie, gdzie, poczawszy od 1900, wielokrotnie wystawiat w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych. Tematyka jego to obrazow to gtownie kompozycje
batalistyczne z dziejow polskich armii, gloryfikujace zotnierza polskiego

a takze sceny rodzajowe, widoki starej architektury i pejzaze tatrzanskie.
Wiekszo$¢ jego tworczosci, bazujacej na watku anegdotycznym, utrzymana
jestw duchu tradycji polskie batalistyki.

Powstaty w 1920 roku obraz Bagienskiego mozna odczytywat w bezposred-
nim konteks$cie wojny polsko-bolszewickiej, ktorej punktem kulminacyjnym
byta sierpniowa Bitwa Warszawska, okreslana mianem ,Cudu nad Wista”.
Ukazana przez artyste gwattowna pogon konna dobrze odpowiada ikono-
grafii tego konfliktu - dynamiczne poscigi polskich utanéw za wycofujacym
sie przeciwnikiem nalezaty do motywow podejmowanych przez 6wczesnych
batalistow, w tym samego Bagienskiego oraz Jerzego i Wojciecha Kossakow.
Artysta potaczyt wiec tradycje dziewietnastowiecznego malarstwa batali-
stycznego spod znaku Brandta i Kossakow z aktualnym do$wiadczeniem
odzyskanej niepodlegtosci, czyniac z zywiotowej szarzy sugestywny obraz
polskiego zwyciestwa 1920 roku, cho¢ nie mozna odczytywac tego obrazu
jako przedstawienia konkretnego epizodu samej Bitwy Warszawskiej.
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STANISLEAW KAMOCKI
1875-1944

Kosciotek w Radziszowie, okoto 1920

olej/tektura, 68 x 98 cm

opisany na odwrociu otowkiem: "KOSCIOLEK W RADZISZOWIE 11 CENA 180 zt'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 -10 400 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, Warszawa, czerwiec 2025
kolekcja prywatna, Polska

Pomimo Ze Stanistaw Kamocki urodzit sie w Warszawie, to byt zwigzany
przede wszystkim ze Srodowiskiem artystycznym Krakowa, z Matopolska

i Pogorzem. Te rejony staty sie dla artysty przestrzenia, w ktorej zyt i two-
rzyt. W tworezoéci Kamockiego gtowna role odgrywa tematyka pejzazowa.
Jego krajobrazy sa uciele$nieniem mitosci, jaka zywit do ojczyzny. Znako-
micie obrazuja tez przywiazanie do ziemi, z ktorej sie wywodzit. Aspiracje
malarza do gloryfikacji rodzimej przestrzeni byly zauwazane przez krytyke
juzw jego epoce. Tak pisat o nim w 1909 roku Antoni Chotoniewski:

,Ze szkoty prof. Stanistawskiego, z ‘uniwersytetu pejzazowego’ wyszedt
Kamocki (...) Z umitowania, z temperamentu, ze sktonno$ci poetyckiej jest
Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego (...) Pociaga go gteboki sentyment
tej ziemi, jej malowniczo$c, jej przestrzennosc, jej oddech szeroki, ktory
pozwala piersi chtona¢ z cata swoboda atmosfere, nasycong $wiattem,
barwa i wonia” (Antoni Chotoniewski, Nasi artySci. Stanistaw Kamocki,
,Swiat” 1909, nr 11).

Architektura sakralna, szczegolnie drewniane koscioty kryte gontem,
stanowi wazny element pejzazy Kamockiego. $Wia,tynie w Libuszy, Woli
Radziszowskiej czy Modlnicy to glowni ,bohaterowie” owych przedstawien.
Artysta wielokrotnie wchodzit do ich wnetrz, malowat znajdujace sie tam
oltarze, obrazy i figury $wietych. Prace Kamockiego dzigki tym monu-
mentalnym sylwetom koéciotow i kaplic nabierajg jakiego$ specyficznego,
duchowego charakteru. Wydaje sie, ze artysta przekracza w nich sfere sa-
crum. Pejzaze z architektura sakralna, podobnie zreszta jak wiekszo$¢ jego
prac, sg przepetnione cisza. Taki efekt uzyskano m.in. dzieki eliminacji
sylwetki ludzkiej, ktora mogtaby zaktoci¢ wszechobecny spokoj tej niemal
mistycznej przestrzeni.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Martwa natura z figurkami, 1935

olej/tektura, 75 x 100 cm
sygnowany i datowany p.g.: ‘Sichul | 1935’

na odwrociu nalepki wystawowe Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z 1936

i Ruchomej wystawy sztuki oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 -6 900 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1936
Ruchoma Wystawa Sztuki, lata 30. XX w.

O ile prace pejzazowe czy ludowe typy huculskie to efekt podrozy Si-
chulskiego w rejony Karpat Wschodnich, o tyle martwe natury sg z kolei
wynikiem jego studiow w pracowni. Tak jak na prezentowanej pracy
namalowanej w 1935, tak na wielu innych jego obrazach mamy do czynienia
z wycinkiem lub szerszym kadrem z atelier tworcy. W tym przypadku
malarz przedstawit niewielki fragment swojej artystycznej samotni zlokali-
zowanej przy ul. Zofii we Lwowie. Poszczegolne jej elementy i zapetniajace
wnetrze przedmioty sktadaja sie na dobrze zakomponowang i przemyslana
cato$c. Kompozycja powstata w dojrzatym okresie tworczosci artysty jako
jedna z wielu tego typu obrazow, w ktorych Sichulski w impresyjny sposob
rozbija duza plame barwng na mniejsze plamki, tworzgc charakterystycznag
dla niego w tym okresie mozaike. W kompozycji ujawniajg sie wszystkie
charakterystyczne dla Sichulskiego cechy formalne i aspekty estetyczne

jego malarstwa. Prezentowana w ofercie aukcyjnej praca jest utrzymana

w duchu neoklasycznym - tradycyjnie skonstruowana, jednak noszaca ce-
chy indywidualnej, na wskro$ swoistej dla Sichulskiego tworczosci. Artysta,
w charakterystyczny dla siebie sposob miesza rozne style i konwencje
obrazowania. Wnetrze pulsuje radosnymi, cieptymi kolorami. Cato$c
dopetnia repertuar dekoracyjnych bibelotow, a wérod nich porcelanowe
figurki, patera oraz odbijajace sie w lustrze zotte kwiaty z wazonach czy
zielony wazon. Chociaz martwa natura, poprzez luzne potraktowanie detalu
sprawia wrazenie zapisu spontanicznego, nagtego aktu tworczego, to jest
ona starannie przemyslana, ale tez zaskakujaco swobodna i niepozbawio-
na elegancji. Starannie przemyslana struktura obrazu wibrujac barwami,
stanowi znakomity przyktad dekoracyjnego malarstwa Sichulskiego.
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EMIL KRCHA
1894-1972

"Martwa natura z owocami" ("Martwa natura III"), przed/lub 1949

olej/tektura, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'E. Krcha'

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe z Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,

Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow w Krakowie
oraz cztery papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600-6900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa po$miertna, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, 22 listopada 1978 - 5 kwietnia 1979
Wystawa zbiorowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, kwiecien-maj 1949

Wystawa zbiorowa, Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow w Krakowie, styczen - luty 1949

Emil Krcha studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1919-1925 pod
kierunkiem Teodora Axentowicza, Stanistawa Kamockiego i Ignacego Pienkowskiego.
Przez kilka lat mieszkat i tworzyt w Paryzu, gdzie odbyta sie jego pierwsza wystawa
indywidualnaw 1931 roku w Galerii Zborowskiego. Byt cztonkiem Zrzeszenia Artystow
Plastykow ,Zwornik”, skupiajacego artystow kolorystow. Malowat krajobrazy, sceny
rodzajowe, portrety i martwe natury, a jego prace czesto inspirowane byty rodzimym
folklorem. Po wojnie zajmowat sie praca dydaktyczna w WSSP we Wroctawiu oraz

w krakowskiej ASP.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Z6lte roze na niebieskim tle, 1924

olej/ptotno, 50 x 74 cm
sygnowany i datowany p.d.: Terlikowski | 1924

estymacja:
45000 - 55 000 PLN
10 400 -12 700 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Sita i zycie...: Wtodzimierz Terlikowski (1873-1951), Biblioteka Polska w Paryzu, 8 lutego - 30 marca 2012

LITERATURA:
Sita i zycie...: Wtodzimierz Terlikowski (1873-1951), katalog wystawy, oprac. Anna Czarnocka, Biblioteka Polska w Paryzu,
Paryz 2012, nr kat. 18

LZWwrocmy uwage rowniez na liczne studia kwiatow: roz herbacianych i czerwonych,
ktorych delikatne ptatki dopracowane sa za pomocg szpachli, tto, z grubymi impastami,
sprawia wrazenie reliefu, co jest rzadkie w przypadku malarstwa. Dzieta nalezy ogladac
z pewnej odlegtosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca oryginalnosc. Zdradzajg artyste o wiel-
kiej precyzji spojrzenia i rzadkiej pewnosci warsztatowej.”

C. Merlot, L’art polonais a Paris. I. L'Exposition des oeuvres de W. Terlikowski, ,La Pologne: Politique, Economique,
Littéraire et Artistique” 1921, potr. 1, s. 100-101
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Krajobraz wiejski z postacia w arkadzie ("Widok przez przejscie")

olej/ptyta pilsniowa, 32 x 40 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.g.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300-3 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 76 (il.)

Znany krytyk sztuki doby dwudziestolecia miedzywojennego Waldemar George zali-
czyt Zuckera do kregu ,nechumanizmu”. Malarze nechumanisci mieli czerpa¢ inspi-
racje ze sztuki klasycznej, przyjmujac za wzor Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude’a Lo-
raina czy Jeana Baptiste’a Camille’a Corota. W swojej tworczo$ci podejmowali temat
ludzkiej egzystencji w jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki krajobrazowe z to-
warzyszeniem postaci stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo w repertuarze
tematow Zuckera. Malarz wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke.
Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu zydowskiej
sztuki dla wielu artystow nowoczesnych. Cate dojrzate zycie tworcze Zuckera rozpiete
byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty w Ameryce i Francji przerywat,
aby wyjechac¢ za granice, cho¢by do Meksyku czy na Bliski Wschod. Oczywiscie widoki
matych wiosek i miasteczek na francuskiej prowingji stanowity rownie istotng czes¢
jego tworczosci. Z perspektywy czasu trudno dzisiaj jednoznacznie identyfikowac jed-
nak geograficzne potozenie tych miejsc, przedstawianych przez Zuckera z niezwykta
wrazliwos$cig i zmystem kolorystycznym.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.
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W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TU - Pi Obiekt, ktorego odbiér odbywa sie po umoéwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W - Psi Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A - Lambda Obiekt, dla ktdrego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1110. X - Sigma Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DESA Unicum GmbH

nn
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z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B, numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzarh DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawcg jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K -Kappa Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Optata
Aukcyjna Obiektéw oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony



32.
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI
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2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI
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Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY
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Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-
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mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptacg na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 4 Mojzesz Kisling, 1926, fotografia sytuacyjna, zrodto: NAC

poz. 5 Mojzesz Kisling w Marsylii, lata 30. XX w., zdjgcie dzigki uprzejmosci
Salon Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie

poz. 6 Jézef Pankiewicz, fotografia archiwalna, Zrédto: NAC

poz. 6 Joézef Pankiewicz, Krajobraz z potudnia Francji, ok. 1911, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 6 Paul Cézanne, Gdra Sainte-Victoire z wielka sosna, ok. 1887, Cour-
tauld Institute of Art, Londyn, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Portret Aleksandra Gierymskiego, Stanistawa Witkiewicza i Antonie-
go Sygietyriskiego ogladajacych obraz, fot. Jan Mieczkowski, ok. 1881-84,
Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 7 Portret Aleksandra Gierymskiego, fot. zaktad fotograficzny Conrad,
ok. 1881-84, Zrodto: cyfrowe MNW

poz. 7 Aleksander Gierymski, Opera paryska w nocy, 1891, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 7 Aleksander Gierymski, Wieczér nad Sekwang, 1893, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, zrodto: cyfrowe MNK

poz. 7 Aleksander Gierymski, Chtopiec w storicu, 1893-94, Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu, Zzrédto: cyfrowe MNWr

poz. 7 Park Schleissheim, Monachium, ok. 1900, fot. Otto Henning, Zzrédto:
Wikimedia Commons

poz. 7 Kiinstlerhaus, Wieden, ok. 1880-90, Zrédto: Wikimedia Commons
poz. 7 Wyspa Swietej Katarzyny, widok wspdtczesny, zrédto: https:/medi-
terraneo-rovinj.eu/recommendations/sv-katarina-island/

Poz. 7 Wieden. Ratusz, ok. 1890-1900, Zrodto: Wikimedia Commons

poz. 7 Hotel Roter Hahn, Vienna, pocztéwka sprzed 1900, wyd. Paul Leder-
mann, Vienna Museum, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Port w Nowym Jorku, 1894, Zzrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Siedziba DESA Unicum, 2022, Zzrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 7 Aleksander Gierymski, Fontanna - studium do obrazu ,W altanie”,
ok. 1876, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 7 Aleksander Gierymski, Druga wersja ,W altanie”, 1882, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 7 Aleksander Gierymski, Wieczér nad Sekwana, 1893, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 7 Aleksander Gierymski, Wnetrze Bazyliki $w. Marka w Wenecji, 1899,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 7 Jézef Pankiewicz, Wéz z sianem, 1890, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 7 Widok na Patac Sprawiedliwo$ci przy Karlsplatz w Monachium, XIX
w., Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Portret zbiorowy artystéw polskich w Monachium: Kazimierz Szolc,
Michat Hertz, Henryk Redlich, Wtadystaw Malecki, Aleksander Gierym-
ski (z przodu bokiem), Bolestaw taszczyriski, Jozef Brandt, Maksymilian
Gierymski, Ludwik Kurella, Wtadystaw Szerner, fot. Carl Holzer, 1869, Zrédto:
cyfrowe MNW

poz. 7 Reprodukcja zaginionego ,Autoportretu z paletg” Aleksandra
Gierymskiego” z kolekcji Korwin-Milewkiego, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 7 Leon Wyczdtkowski, Portret Ignacego Korwin-Milewskiego, 1901,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: Wikimedia Commons

poz. 7 Obraz ,Park Schleissheim w poblizu Monachium” na wystawie ,Kol-
ekcjoner. Ignacy Korwin-Milewski” w Muzeum Narodowym w Warszawie,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 8 Zbigniew Przeorski - pianista, bawi si¢ z psem w ogrodzie przed
dworem Jozefa Mehoffera, ok. 1935-38, fot. Zbigniew Mehoffer, Zrodto:
NAC

poz. 8 Jozef Mehoffer, Czerwona parasolka, 1917, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 9 Jézef Mehoffer, Muza, ok. 1897, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 9 Maurice Denis, Drabina wérdd listowia, 1892, Muzeum Mau-

rice’a Denisa ,Le Prieuré” w Saint-Germain-en-Laye, Zrédto: Wikimedia
Commons

poz. 10 Portret Witolda Wojtkiewicza, ok. 1898, fot. Stanistaw Trzciriski,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 10 Fotografia wykonana w dniu 29 VIl 1903 na wakacjach w God-
ziszowie. Posrodku artysta [zwrécony w gére profilem] w otoczeniu
kuzynek: Zofii, Wandy, Heleny i Aliny Swigcickich, zrédto: Ceremonie :
Witold Wojtkiewicz 1879-1909, katalog wystawy, red. Elzbieta Charaziriska,
Ewa Micke-Broniarek, s. 20

poz. 10 ,0bdz cyganski” - ,zywy obraz” z wakacji w Godziszowie w 1903,
od lewej: Aleksander Stadnicki, Alina Swiecicka, Aleksandra Wojtkiew-
icz, Helena Swiecicka, Witold Wojtkiewicz, zrédto: Ceremonie : Witold
Wojtkiewicz 1879-1909, katalog wystawy, red. Elzbieta Charaziriska, Ewa
Micke-Broniarek, s. 22

poz. 10 Wanda Swigcicka, cioteczna siostra artysty, 1903, zrédto: Witold
Wojtkiewicz 1879-1909, katalog wystawy, t. 1, red. Zofia Gotubiew, Krakow
1976

poz. 10 Witold Wojtkiewicz, Portret Lizy Pareriskiej, 1906, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 12 Jacek Malczewski, Smieré Ellenai, 1907, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 12 Jacek Malczewski, Smier¢ Ellenai, 1883, Muzeum Narodowe

w Krakowie

poz. 12 Jacek Malczewski, Zatruta studnia, 1906, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Zzrédto: Wikimedia Commons

poz. 12 Jacek Malczewski, Elenai, pocztéwka, okoto 1910, Wydawnictwo
Salonu Malarzy Polskich w Krakowie, Zzrédto: cyfrowe MNK

poz. 12 Jacek Malczewski, Portret wtasny w jakuckiej czapce, 1907, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 12 Jacek Malczewski, Modlaca sig dziewczynka, 1908, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 16 Olga Boznariska, Portret Paula Nauena, 1893, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 16 Oktadka katalogu Salonu de la Société Nationale des Beaux-Arts
21906 roku, Zzrédto: archive.org

poz. 17 Alfred Wierusz-Kowalski, Krowy na pastwisku, ok. 1910, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, zrédto: cyfrowe MNWr

poz. 17 Alfred Wierusz-Kowalski, Sanie przed chatg, ok. 1900, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 17 Alfred Wierusz-Kowalski, Wilki napadajace sanie, ok. 1880, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrodto: cyfrowe MNW

poz. 17 Pracownia Alfreda Wierusz-Kowalskiego w Monachium, XIX/XX w.,
fot. Carl Teufel, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 19 Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli

i Pusch, zrédto: Biblioteka Narodowa Polona

poz. 19 Juliusz Kossak, Lisowczycy, 1880, Muzeum Narodowe w Kielcach,
Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 19 Staloryt wg obrazu Jézef Brandta ,Pochdd Lisowczykéow” z 1863,
ryt. Hermann Droehmer, 1864, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 19 Pracownia Jozefa Brandta w Monachium, XIX/XX w., fot. Carl
Teufel, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 21 Kazimiera Zéttowska ze Skoraszewskich (ok. 1781-1829) , Zrédto:
Wikimedia Commons

poz. 21 Karolina Hauke, z domu Steinkeller, matka Jézefa Hauke-Bosaka
70na generata Edwarda Z6ttowskiego, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
ok. 1825, Zzrodto: Eligiusz Koztowski, Generat Jozef Hauke-Bosak (1834-1871),
Warszawa, 1973, 5. 19

poz. 22 Pieter van Boucle na graficznym portrecie, rytowat Gerard Ede-
linck, koniec XVII w., Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 23 Tadeusz Makowski, Jabtka w koszyku, okoto 1920, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 23 Paul Cézanne, Martwa natura, gruszka i zielone jabtka, 1873-75,
Musée de I'Orangerie, Paryz, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 24 Breuilpont, pastwiska, kartka pocztowa z 1920 roku, Zrédto: Wiki-
media Commons

poz. 26 Kazimierz Malewicz, Anglik w Moskwie, 1914, Stedelijk Museum

w Amsterdamie, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 26 Kazimierz Malewicz, Cztowiek na tle pejzazu suprematystycznego,
okoto 1930-1931, Albertina w Wiedniu, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 26 fotografia archiwalna, Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cy-
bisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 -
15 maja 1985, fragment ekspozycji z obrazem Tragarze, fot. Z. Siewak, dzieki
uprzejmosci Muzeum Okregowe w Toruniu

poz. 26 Bolestaw Cybis, Kompozycja architektoniczna z fryzjerem, 1920~
1922, kolekcja prywatna, fot. archiwum DESA Unicum

poz. 26 Natalia Gonczarowa, Rowerzysta, 1913, Paristwowe Muzeum Rosy-

jskie w Petersburgu, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 30 Mela Muter, Widok portu w Collioure, ok. 1925, kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 30 Widok na port w Collioure, ok. 1950, Zrédto: Wikimedia Commons
poz. 31 Mela Muter, Adoracja Dzieciatka, lata 40. XX w., kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 31 Mela Muter, Maria z Dziecigtkiem na tle prowansalskiego pejzazu,
lata 40. XX w., kolekcja prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 31 Mela Muter, Macierzyristwo ze sceng pasterska w tle, lata 40. XX w.,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 31 Mela Muter, Sacra Conversazione, lata 40. XX w., kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 35 Kolosy Memnona w Tebach Zachodnich, lata 30. XX w., Zzrédto:
NAC Online

poz. 35 Widok na tuk triumfalny Marka Aureliusza w Trypolisie, okres
miedzywojenny, Zrédto: NAC Online

poz. 35 Adam Styka podczas malowania obrazu w Algierze, 1935, zrédto:
NAC Online

poz. 35 Feliks Michat Wygrzywalski, Autoportret z papierosem (fragment),
kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 35 Aleksander Laszenko, 1938, Zzrédto: NAC Online

poz. 36 Capri: widok od strony zatoki Marina Grande, ok. 1880-90, Zrodto:
cyfrowe MNW

poz. 37 Henryk Siemiradzki, Uczta Dionizosa |, tyrana z Syrakuz, 1882-86,
kolekcja prywatna, Zrédto: Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkie-
go. Dzieta z historii starozytnej, wczesnego chrzedcijaristwa i religijne, tom
1, red. Jerzy Malinowski, Torun-Krakéw 2021, s. 143

poz. 37 Henryk Siemiradzki, ,Orgia za czaséw Tyberiusza na wyspie Capri”,
1881, Galeria Trietiakowska, Moskwa, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 44 Fotografia grupowa uczestnikéw uroczystosci przyjecia do
pracowni nowych studentéw. Widoczni m.in.: rektor Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie profesor Tadeusz Pruszkowski (siedzi posrodku),
Hanna Elzbieta Pachniewska-Betley (siedzi w pierwszym rzedzie, widoczna
z profilu), Eliasz Kanarek (siedzi ponad Hanng Elzbietg Pachniewska-Betley,
Zrédto: NAC Online

oktadka front poz. 7 Aleksander Gierymski, ,Park Schleissheim w poblizu Monachium” (,Cztowiek w alei”), 1895

oktadka IlI-strona 1 poz. 8 Jozef Mehoffer, ,Dwér w lecie”, ok. 1910

strony 2-3 poz. 30 Mela Muter, ,Miasteczko rybackie z kobietami na plazy”, lata 20. XX w.

strony 4-5 poz. 29 Zygmunt Dobrzycki, ,Ksztatty” (,Formes”), 1951

strony 6-7 poz. 6 Jozef Pankiewicz, ,Sosny” (,0dpoczynek pod sosnami”), ok. 1911

strony 8-9 poz. 5 Mojzesz (Moise) Kisling, Port w Marsylii, 1918

strony 10-11 poz. 24 Tadeusz Makowski, ,Kwiaty w plenerze”, ok. 1927
strony 12-13 poz. 52 Ryszard Okniriski, Spotkanie

strona 14 poz. 31 Mela Muter, Adoracja Dzieciatka, lata 40. XX w.
strona 16 poz. 12 Jacek Malczewski, ,Ellenai”, 1908

strony 20-21 poz. 19 Jozef Brandt, ,Lisowczycy”, 1861

strona 273 poz. 4 Mojzesz (Moise) Kisling, Akt, 1931

strony 276-277 poz. 26 Bolestaw Cybis, , Tragarze” (,Robotnicy portowi”), ok. 1920-23
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