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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 18 CZERWCA 2026

CZAS AUKCJI
18 czerwca 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

29 maja - 18 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

PATRONAT WYSTAWY

N

muzeum
manggha

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ

WIKTOR KOMOROWSKI
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,

KATARZYNA ZEBROWSKA
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,

ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu,

MICHAL BOLKA
Wicedyrektor Departamentu,

Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspoiczesna Grafika Artystyczna Fotografia Kolekcjonerska
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl Lider Projektéw Grafika Lider Projektu Fotografia
22163 86 41, 664 150 866 664981449 Artystyczna, Aukcje Kolekcji Kolekcjonerska
w.komorowski@desa.pl k.zebrowska@desa.pl
788 260 055 22163 66 49, 539 546 701

JOANNA WOLAN
Specjalista ds. Budowania
Kolekcji, Lider Projektéw
Sztuka Wspétczesna
jwolan@desa.pl

538 915 090 664 981450 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Wspdtczesna
j.gorlewska@desa.pl

MARTA LISIAK
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow

NICOLE LEWANDOWSKA
Asystent, Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
Sztuka Wspdtczesna 788 244 975

m.lisiak@desa.pl

31

KORNELIA STARCZEWSKA WERONIKA )
Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
k.starczewska@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna

VALERYIA KALIAHA

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna
Lider Projektu Klasycy

Asystent, Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl

Awangardy po 1945 788 269 908 880 144 517 w.wojciechowska@desa.pl
k.szczesna@desa.pl +48 539 222 774
538 522 885

MAGDALENA KRAJENTA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna,
Lider Projektu Rzezba i Formy
Przestrzenne
m.krajenta@desa.pl

795122712

MARTA PRZASNEK
Specjalista ds. Projektow
Badawczych, Sztuka
Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

ANNA ROZNIECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektow
Sztuka Wspotczesna
a.rozniecka@desa.pl
7951215674

PAULINA JANISZEWSKA
Asystent, Sztuka Wspotczesna
pjaniszewska@desa.pl

734 639 91

DEPARTAMENT SZTUKI

-
Py

TOMASZ DZIEWICKI
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

KINGA SZYMANSKA
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Dawna
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

DAWNEJ

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981465

)

~

MARTYNA KOLANOWSKA
Ekspert, Sztuka Polska XIX

i | pot. XX wieku, Lider Projektu
XIX wiek, Modernizm,
Miedzywojnie
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH

=,

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej

WERONIKA RO$

Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.
w.ros@desa.pl XIX i XX w.

MAGDALENA KUS$
Ekspert, Bizuteria

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu, Kolekcjonerska, lkony,
Projekty Specjalne Rzemiosto Artystyczne
Aukcjoner Lider Projektu Dzieta Sztuki
akasprzynska@desa.pl Jubilerskiej XIX i XX w. 608 566 282
506 252 031 m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

o.wrzesien@desa.p!
22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA
Koordynator Projektu DESA Home
a.michalska@desa.pl

880 525 282

TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Kol- Specjalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA
ekcji, Lider Projektow Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi1pot. XX wieku il pot. XX wieku
t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345
-
e

NATALIA KOWALEK
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Najnowsza
n.kowalek@desa.pl

880 334 401

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929

PAULINA BROL

Wicedyrektor Departamentu,

Sztuka Najnowsza, Aukcjoner
p.brol@desa.pl
539 388 299

JAGIENKA PARTEKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza

Lider Projektéw Mtoda Sztuka,

Sztuka Dzisiaj
j.parteka@desa.pl
502 994 177

NATALIA PLEWA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Najnowsza
n.plewa@desa.pl
795122720

ZUZANNA WIELGO
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Najnowsza
z.wielgo@desa.pl

538 647 637

JUDYTA MAJKOWSKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektu Komiks i
llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122702



INDEKS
Bakatowicz Wtadystaw 20 Mroczkowski Aleksander 26-27

Band Max 51 Mela Muter 13-14
Bilinska-Bohdanowiczowa Anna 11 Niesiotowski Tymon 37

Boznariska Olga 10 Olej Mieczystaw 48

Czajkowski Stanistaw 41 Pankiewicz Jozef 8

Czapski J6zef 9 Pigtkowski Henryk 16

Czedekowski Bolestaw Jan 21 . . .
Piotrowski Antoni 24

Eibisch Eugeniusz 38
Pruszkowski Witold, przypisywany 23

Gotlib Henryk 52
Rapacki Jozef 4

Hayden Henryk 39
Sichulski Kazimierz 32

Hofman Wilastimil 30-31

Siemiradzki Henryk 19
Kisling Mojzesz 35

Sterling Marc 54
Kochanowski Roman Kazimierz 3

Swieszewski Aleksander 1
Kotsis Aleksander 22

Terlikowski Wtodzimierz 40
Kozakiewicz Antoni 29

Vagh-Weinmann Maurice 55
Kramsztyk Roman 36

Wankie Wtadystaw 28
Kraszewska Otolia 12

Weinbaum Abram 53
Kwiatkowska Helena 15

Weiss Wojciech 42-43
Lille Ludwik 50

. L Winterowski Leonard 44
to$ Wrodzimierz 25

Makowski Tadeusz 33 Wyczbtkowski Leon 6

Malczewski Jacek 5 Wygrzywalski Feliks Michat 45

Malecki Wiadystaw 2 Zak Eugeniusz 34

Matachowski Soter Jaxa 46 Ziomek Teodor 47
Mehoffer Jozef 7 Zucker Jakub 56-57

Merkel Jerzy 49 Zmurko Franciszek 17-18
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ALEKSANDER SWIESZEWSKI
1839-1895

Spacer w gorach

olej/deska, 16 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'v Swieszewski'

na odwrociu owalny stempel monachijskiego sktadu materiatow malarskich Adriana Bruggera,
papierowa nalepka inwentarzowa z opisem: '32 x 15 | Ra', papierowa nalepka pracowni ramiarskiej Hansa Emigholza z Bremy,
nalepka z opisem: 'Aleksander | Swieszewski' oraz nalepka aukcyjna, opisany na ramie w jezyku niemieckim

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy

dom aukcyjny Stahl, Hamburg, wrzesien 2021
kolekcja prywatna, Polska

0Od potowy XVIII wieku rzesze artystow niemieckich pielgrzymowaty do
Wrtoch, aby w dzietach starozytno$ci i odrodzenia odkrywac antyczny smak
oraz napawac sie pastoralnym pejzazem Potwyspu Apeninskiego. Ten
fenomen kulturowy zyskat miano ,italienische Sehnsucht” - tesknoty za
Italia, a u jego genezy legto poszukiwanie zrodet odnowy sztuki w kulturze
klasycznej. Artysta byt zwigzany z Monachium od czasu studiow w tamtej-
szej Akademii, ktore podjat w 1864 roku. Stolice Bawarii w epoce nazywano
,Atenami nad Izarg”, a znajdujaca si¢ tam uczelnia styneta z nauczania
solidnego rzemiosta malarskiego. Dawata tez adeptom duza dowolno$¢

w doborze tematow, dzieki czemu pejzaz stat sie jednym z popularniej-

szych gatunkow Srodowiska monachijskiego. Prezentowany obraz taczy

w sobie realistyczng tradycje pejzazowa Potnocy z zachwytem kolorami
Potudnia. Swieszewski wielokrotnie odbywat wyprawy w Alpy oraz do Italii,
podczas ktorych wykonywat szkice, stuzace pozniej do stworzenia duzych
kompozycji. W pracowni artysta mogt z precyzja odda¢ bogactwo wtoskiego
jak i niemieckiego krajobrazu bez rezygnacji z uprzednich wrazen, do-
Swiadczonych dzieki $wiattu $rodziemnomorza i specyficznej atmosferze
wnetrza kontynentu. Precyzyjny warsztat i artystyczna wrazliwo$¢ pozwolity
stworzy¢ ,Ideallandschaft”, pejzaz idealny, sytuujacy widzaw panoramicznej
perspektywie arkadyjskiej scenerii.

rre——p

i)

-
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WLADYSEAW MALECKI
1836-1900

Pejzaz le$ny z pasterzem i krowami, 1881

olej/ptotno, 39 x 64 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'W. Malecki | 1881 r.’
na odwrociu, na kroénie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ruef, Landshut, lipiec 2024
kolekcja prywatna, Polska

Malarstwo pejzazowe Wtadystawa Maleckiego zajmuje szczegolne miejsce
w panoramie malarstwa polskiego II potowy XIX stulecia. Jako jeden

z pierwszych, rodzimych artystow nadat on tematyce pejzazowej walor
odrebnosci. Tworczos¢ Maleckiego ksztattowata sie w duzej mierze pod
wplywem $rodowiska monachijskiego. Artysta w latach 1866-69 podjat

w stolicy Bawarii nauke w prywatnej pracowni wybitnego niemieckiego
pejzazysty - Eduarda Schleicha Starszego. Podczas tego okresu utrzymy-
wat bliskie kontakty z polskimi monachijczykami: Jozefem Brandtem oraz
Maksymilianem Gierymskim.

Pobyt w Niemczech umozliwil mu studiowanie krajobrazow Bawarii, Tyrolu
oraz Alp. Z tego czasu pochodza jego rysunki, akwarele i obrazy olejne

z widokami na gory Bawarskie, granice bawarsko-tyrolska oraz otaczajaca
je nature. Interesowatly go proste rozwigzania kompozycyjne i nieskompli-
kowane motywy zaczerpniete bezposrednio z przyrody. Najczesciej byty to
nastrojowe, wiejskie pejzaze o rozlegtej, wrazliwie malowanej partii nieba,
przesyconej powietrzem, z rozbudowanymi ksztattami i uktadami chmur.
Zrodtem inspiracji o decydujacym znaczeniu dla rozwoju tworczo$ci Malec-
kiego byto malarstwo stimmungowe szkoty monachijskiej z jego dazeniem
do autentyzmu malarskiej wizji krajobrazu o nasilonym, sugestywnym na-

stroju. Na ksztatt jego malarstwa pejzazowego wptyw miaty jednak rowniez
doswiadczenia sztuki francuskiej, szczegolnie szkoty z Barbizon. Podobnie
jak barbizonczycy, Malecki zaczat koncentrowac swoje zainteresowania

na problemach $wiatta w pejzazu, a takze zmiennoS$ci barw zaleznej od
warunkow atmosferycznych, pory roku i dnia. Z malarstwem szkoty z Bar-
bizon miat okazje zapozna¢ sie miedzy innymi podczas [ Miedzynarodowej
Wystawy Sztuki w 1869 roku w Monachium, na ktorej malarstwo grupy byto
bardzo szeroko reprezentowane.

Przyktadem dojrzatego ujecia pejzazu w tworczosci artysty jest prezento-
wany obraz lesny, utrzymany w nastrojowej, stimmungowej tonacji. Malecki
ukazat rozéwietlong partiami $wiatta polane otoczong monumentalnymi
drzewami, budujac kompozycje na subtelnych kontrastach $wiattocienio-
wych oraz migkkich przej$ciach barwnych. Scena z niewielkimi sylwetkami
pasterzy i bydta zostata potraktowana jako pretekst do studium atmosfery
lasu i gry promieni stonecznych przenikajacych przez geste korony drzew.
Dzieto zdradza zaréwno inspiracje monachijskim malarstwem pejzazowym,
jak i zainteresowanie problematyka $wiatta charakterystyczng dla szkoty

z Barbizon.
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Krajobraz z drzewami i chata w oddali

olej/papier naklejony na deske, 9,5 x 16,8 cm
sygnowany l.d.: R Kochanowski'
na odwrociu na ramie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Neumeister, Monachium, wrzesien 2024
kolekcja prywatna, Polska

Roman Kazimierz Kochanowski nalezy do najwazniejszych polskich
pejzazystow zwiazanych ze Srodowiskiem monachijskim. Urodzit sie

w 1857 roku w Krakowie. Edukacje artystyczng rozpoczat w tamtejszej
Szkole Sztuk Pieknych, gdzie uczyt sie¢ miedzy innymi pod kierunkiem
Wtadystawa Luszczkiewicza i Henryka Grabinskiego. Juzw tym okresie
szczegolne znaczenie miat dla niego pejzaz, ktory stat sie gtownym tema-
tem jego tworczosci. Dalsze studia kontynuowat w Wiedniu, w Akademii
Sztuk Pieknych, gdzie ksztatcit sig¢ u Christiana Griepenkerla i Eduarda
Lichtenfelsa.

Od poczatku lat 80. XIX wieku Kochanowski zwigzat sie z Monachium,

jednym z najwazniejszych europejskich centrow artystycznych tego czasu.

W mieécie tym dziatata liczna grupa polskich malarzy, a tzw. szkota
monachijska wywarta silny wptyw na rozwdj polskiego realizmu i pejzazu.
Kochanowski szybko odnalazt tam wtasne miejsce. Wystawiat w Mona-
chium, Wiedniu, Berlinie, Krakowie i Warszawie, a jego prace trafiaty do
prywatnych kolekcji oraz publicznosci miedzynarodowej.

Artysta malowat przede wszystkim niewielkie pejzaze, czesto inspirowane
krajobrazem Galicji, Podola i okolic Krakowa. Interesowaty go motywy

pol, drog, zagajnikow, brzegow rzek i wiejskich zabudowan. Jego obrazy
wyrozniajg sie kameralnym formatem, oszczedng kompozycja i skupie-
niem na $wietle. Kochanowski nie dazyt do efektownego ujecia natury.
Wolat przedstawiac jej zwyczajne fragmenty, wydobywajac z nich spokdj,
przestrzen i rytm codziennego krajobrazu. Praca prezentowana w naszym
katalogu wpisuje sie w ten charakter tworczos$ci. Jest to niewielka kompozy-
cja przedstawiajaca fragment brzegu z drzewami i zabudowaniem. Obraz
zostat namalowany swobodnie, z uzyciem ograniczonej gamy barwnej.
Przyktad ten dobrze pokazuje sposob pracy artysty: szybkie uchwycenie
motywu, syntetyczne potraktowanie szczegotow i skupienie na catoscio-
wym wrazeniu pejzazu. Fragmentarycznie zachowana nalepka na odwrociu
stanowi dodatkowy element historii dzieta.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz z mostkiem nad rzeka ("Marzec"), 1920

olej/ptotno, 81 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1920 r. "Marzec"

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
33 000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
wtasno$c rodziny Ignacego Moscickiego
kolekcja spadkobiercow Moscickich, Warszawa




RAPACKI I MISTYCYZM NATURY

W 1891 roku Jozef Rapacki powrdcit do Warszawy ze studiow w Mona-
chium. W tym okresie nawiazywat do tworczo$ci malarzy innowator6w na
gruncie mazowieckiego pejzazu - Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa
Chetmonskiego. Zamieszkujac w Warszawie, podjat proby z zakresu pej-
zazu czystego. Przez historie sztuki Rapacki zostal niesprawiedliwie osa-
dzony jako ,epigon realizmu”. Wielokrotnie powtarzano zapisane przez Pie
Gorskg sformutowanie o ,malarzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia Gorska,
Paleta i pioro [Wspomnienia], Krakow 1956, s. 39.). Mimo powtarzalno$ci
motywow o nadmiernej szczegdtowosci, w jego tworczosci odnalez¢ mozna
rowniez wiele ciekawie rozwigzanych kompozycji prezentujacych wysoki
warsztat wyrostych na gruncie monachijskiego Stimmungu. Rapacki postu-
giwat sie drobiazgowym realizmem, eksponujgc nastrojowe motywy i pory
dnia. Byt zapalonym plenerysts, czego wyraz odnalez¢ mozna w $miatym
sposobie kadrowania wczesnych prac. Rapacki uzywat panoramicznych
ujec, otwierat ptaszczyzne obrazu na sfere taki czy pola, zabierat widza

w trudno dostepne przestrzenie mazowieckich mokradet, stawow, parowow
i zagajnikow, zalanych tak i pol. Artysta w sposob mistrzowski stosowat
perspektywe powietrzna, osiagajac w oszczednych kadrach wrazenie iluzji
natury.

Zaznajomiwszy sie na gruncie warszawskim z impresjonizmem (lumi-
nizmem) Pankiewicza i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby w tym
zakresie. W 1891 roku po powrocie ze studiow w Monachium do Warszawy,
tworzyt kolejne pejzaze olejne. W rok pozniej letnie miesigce spedzit w Woli
Pekoszewskiej u Gorskich, gdzie uczyt malarstwa Pie. Wtedy powstaja jego
najlepsze wczesne mazowieckie pejzaze: Krajobraz rowninny (Muzeum
Narodowe w Krakowie) oraz Staw w lesie (Muzeum Narodowe w Krakowie).
Uproszczenie kadru, wyciszenie kolorystyki wprowadza w nich atmosfere
oczekiwania i medytacji nad natura, co wzmacnia ich symboliczng wymowe
jako obrazow zywotnych sit natury.

|y eceli |

— i

Motyw wody, a zwtaszcza rozlewisk i moczarow, ukazanych o roznych
porach dnia i roku powracat przez caty okres tworczosci Rapackiego.

Na prezentowanym w katalogu obrazie, ktory nalezat do rodziny prezydenta
Ignacego Moécickiego, artysta tym razem ukazat waska rzeke przeptywa-
jaca pod drewnianym mostem na tle rozlegtego krajobrazu. Jest to jedno

z marcowych popotudni, tuz po burzy, gdy ciemne chmury rozstepujg sie by
ukaza¢ ciepte od zachodzgcego stonca tony nieba. Kompozycje organizuja
linia horyzontu, gdzie nizinny mazowiecki teren pokryty trawa rodzaca

sie do zycia po zimie i majaczacy w oddali las stykaja sie z niebem, oraz
diagonala utworzona z wiejskiej drogi prowadzacej przez mostek ku dali za-
mykajacej sie bezlistnymi krzewami. W scene malarz wplott sylwetki matki
z dzieckiem, przekraczajacych mostek, ktore petnig jedynie role anegdo-
tyczna i dopetniaja pejzaz podobnie jak pojedyncza brzoza z lewej strony
kompozycji, czy przydrozna kapliczka w oddali. Tak jak na innych obrazach
Rapackiego, postacie ludzkie potraktowane sa sztafazowo w stosunku do
rozlegtego krajobrazu.

Kompozycja zatytutowana ,Marzec” wpisuje sie w cykl ,Rok w krajobrazie”
powstajacym w latach 1920-27 i rozpowszechnianym na kartkach poczto-
wych. Artysta musiat stworzy¢ kilka takich cykli, gdyz ,Marzec” reproduko-
wany na pocztowce ze zbiorow Muzeum Narodowe w Warszawie ukazuje
karczme na uboczu przy blotnistej szerokiej drodze podczas roztopow

o zmierzchu, gdzie na r6zowiejacym niebie wytania sie juz sierp ksiezyca.
Motyw drewnianego mostu nad rzeka artysta podejmowat przynajmniej
kilkakrotnie za kazdym razem nieznacznie zmieniajac detale krajobrazu.
Prezentowany w katalogu wielkoformatowy obraz wyroznia sie jednak za-
rowno dopracowang wywazong kompozycja, jak rowniez osoba pierwszego
wlasciciela, dla ktorego by¢ moze to dzieto powstato na zamowienie.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Powr6t z pol, 1901

olej/deska, 45 x 56 cm

sygnowany i datowany l.g.: '] Malczewski 901'

opisany otowkiem na odwrociu l.g.: '7 (nieczytelnie), stempel z numerem: '180',
na odwrociu oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
83 000 - 189 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)
Sotheby's, Londyn, czerwiec 2007

kolekcja prywatna, Wielka Brytania

kolekcja prywatna, Polska




Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

0061 OF0YO ‘BISMOZO[BIN Yo0e[

1854 °
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
‘ publicysta, pedagog.
1872-1875 ° 0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 A Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L4 Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzefistwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L] (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 o klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 o Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.
|
°n L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 L4 Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L] przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 0‘ Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 o Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 L Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty ztozono w Krakowie na Skalce. o

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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LPowr6t z pol” Jacka Malczewskiego jest przejawem fascynacji artysty
zyciem polskiej wsi. Chtopomania czy ludomania, poniewaz tak nazywano
to zjawisko, byta szeroko rozpowszechnionym nurtem posrod tworcow na
przetomie XIX i XX stulecia. Zaréwno literaci, jak i plastycy reagowali na
wyjatkowo ciezka sytuacje zyciowa chtopow. Zainteresowanie to przejawiato
sie poprzez ukazywanie wsi oraz trudéw codziennego zycia chtopow.

W niektorych przypadkach wychodzito ono daleko poza ramy stricte arty-
styczne, czego przyktadem byt $lub Stanistawa Wyspianskiego z chtopka

- Teodora Teofila Pytko czy Wiodzimierza Tetmajera z Anng Mikotajczy-
kowna. Takie sytuacje budzity skandale w konserwatywnym Krakowie, lecz
nie zniechecato to artystow do kontynuacji swoich poczynan. Chtopomania
byta przede wszystkim przejawem szlachetnych oraz patriotycznych pobu-
dek. Miata na celu pomoc nizszym warstwom spotecznym.

Zauroczeniu polska wsig na przetomie wiekow ulegt rowniez Jacek
Malczewski. Jego symbolistyczne malarstwo taczyto sie z romantyczny-

mi wizjami Stowackiego. W ten sposob malarz probowat podtrzymywac
narodowg tozsamos¢, ktorej niezaprzeczalnym elementem byta polska wies.
Dzielo prezentowane w katalogu jest czystym, skromnym, a jednoczes$nie
czytelnym przyktadem wsparcia okazanego przez artyste dla chtopow oraz
wyrazem szacunku dla ich heroicznej pracy. W tym wypadku nie potrzeba
barwnych strojow, wielkich kadrow, bogatej symboliki, aby odda¢ piekno
zrozumienia oraz podziwu.

L,Powrot z pol” Jacka Malczewskiego to jednoczesnie jedno z dziet ukazuja-
cych przemijalno$¢ zycia. Pierwszy plan stanowi wizerunek dojrzatego mez-
czyzny - jako przedstawiciela chtopow. Postac jest pochylona ku przodowi,
a jej wzrok skierowany jest w dot. Na jej barkach oparte sg grabie. Odziana
jestw brazowg kurte oraz kapelusz. Tto obrazu stanowi rolinno$¢, po lewej
stronie zielona - trawiasta, po prawej za$ widoczne sg krzewy, pokryte li§¢-
mi w kolorze dojrzatej zieleni. Wracajacy z pola polski rolnik urasta ranga
do bohatera narodowego. Jego zmeczona twarz ukazuje trud codziennego
Zycia, jego zamySlenie malujace sie na licu - zatroskanie. Kompozycja jest
przedstawieniem jednostki - przedstawiciela najliczniejszej grupy dla da-
nych czasow, ktora ciezko pracuje na rzecz kraju, a jest czesto wyszydzana

i ponizana. Z jednej strony Malczewski akcentuje tu wymiar narodowy,

a z drugiej przemijalno$¢ oraz trud zycia. Wedtug poetyki malarskiej arty-
sty, trud oraz okres ciezkiego zycia dla chtopow przeminie, tak jak przemija
zycie. Natura jest symbolem odrodzenia - zielen oraz kwitnace w tle kwiaty
daja nadzieje na zmiane. Cho¢ praca ta nie przedstawia charakterystycz-
nych dla Malczewskiego elementow ze $wiata fantastyki, to jest wyrazem
artystycznym o egzystencjalnosci zycia, o ciezkiej pracy i stuzbie narodowi.
Potaczone zostaly tu watki vanitas oraz elementy folklorystyczne.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Laki w zachodzacym stofcu, przed 1918

olej/tektura, 23,5 x 46 cm

dedykacja artysty 1.d.: '[nieczytelne] | Wyczotkowski | na pamiatke | [nieczytelne]’

na odwrociu odreczne potwierdzenie autentycznosci przez corke: 'Autentyczno$c otrzymanego pejzazu |
od Leona Wyczotkowskiego | poreczam | Wanda Wyczotkowska | d. 4-X11-1918 1"

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59000 - 83 000 EUR




LEON WYCZOLKOWSKI
MISTRZ PEJZAZU 1 SWIATLA

Leon Wyczotkowski, Lan zboza, 1885, Muzeum Narodowe w Krakowie

Leon Wyczotkowski, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli Mtodej
Polski, odegrat szczegolna role w ksztaltowaniu nowoczesnego malarstwa
pejzazowego w Polsce. Wszechstronny artysta, ktory postugiwat sie za-
rowno olejem, pastelami, jak i akwarela, czerpat inspiracje z réznorodnych
kierunkow i tendencji. Jego tworczo$¢ odznaczata sie fascynacja natura,

a pejzaz zajmowatl w niej miejsce szczegolne. Byt bowiem nie tylko wiernym
zapisem rzeczywistosci, ale takze polem eksperymentu malarskiego,

w ktorym Wyczotkowski probowat uchwycic ulotne wrazenia $wiatta, koloru
i atmosfery.

Pejzaze artysty wpisuja sie w kontekst recepcji francuskiego impresjonizmu
na gruncie polskim. Krytycy zwracali uwage na jego niezwykta wrazliwos¢
wzrokowa, ktora Eligiusz Niewiadomski okreslat jako ,siatkowke prze-
dziwnie uczulong i wrazliwa”. Wyczotkowski z niezwykta intensywnoscia
rejestrowat zmienno$¢ natury - mgte, deszcz, odbicia w wodzie, gre $wiatta
o poranku i wieczorem. Jego metoda pracy byta oparta na bezposredniej
obserwacji: potrafit godzinami czeka¢ na odpowiednie $wiatto, a gdy
warunki sie zmieniaty, rwat karton po kartonie i zaczynat od nowa.

To uporczywe dazenie do uchwycenia jednej, ulotnej chwili stawiato go

w gronie malarzy, dla ktorych pejzaz nie byt tylko ttem, lecz samodzielnym,
rownorzednym tematem artystycznym.

Szczegolne miejsce w jego tworczosci zajmowaty Tatry, do ktorych powracat
wielokrotnie od lat 80. XIX wieku. Motywy Morskiego Oka, Czarnego Stawu
czy Koziej Przeteczy ukazywat w roznych porach dnia i zmieniajacych sie
warunkach atmosferycznych. W jego gorskich pejzazach dostrzec mozna
fascynacje monumentalno$cig natury, ale zarazem impresjonistyczne studia
$wiatta i koloru. Gory, cho¢ ukazywane czesto w surowej, niemal monochro-
matycznej odstonie, stawaty sie przestrzenig malarskiego eksperymentu,
gdzie artysta ,na goraco” probowat odda¢ atmosfere i ulotne zjawiska
przyrody.

Leon Wyczotkowski, Wista pod Tyficem po zachodzie stonca, 1901,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Wyczotkowski pozostawat pod silnym wptywem tworczosci Williama
Turnera, ktorego nazywat ,czarodziejem $wiatta”. W londynskiej Tate
Gallery zetknat sie z dzietami mistrza i marzyt, aby - podobnie jak Turner
- dac swojej ojczyznie ,co$ z tego, co on dat Anglii”. Z tej inspiracji wyrosta
jego impresjonistyczna wizja pejzazu - nie tyle wiernego topograficznego
zapisu, ile artystycznego przetworzenia, w ktorym natura jawi sie jako pole
gry barw i $wiatta.

Nie bez znaczenia byta takze ukrainska czes¢ dorobku artysty. Przeby-
wajac na Wotyniu i Kijowszczyznie, Wyczotkowski tworzyt cykle obrazow
ukazujacych pola, pracujacych chtopow czy rozlegle przestrzenie zalewane
stonicem. Polska krytyka czesto traktowata te kompozycje jako pretekst do
malarskiej gry $wiatta, jednak Henryk Pigtkowski zauwazat, ze ich wymowa
byta gltebsza - poprzez chtopska tematyke Wyczot przypominat salonowej
publicznosci o realiach codziennego zycia i pracy w polu.

Prezentowany w katalogu obraz przedstawia rozlegly pejzaz, w ktorym
pierwszoplanowe zaro$la i taki przechodza w szeroka, horyzontalng prze-
strzen pol. Dominujaca partie kompozycji zajmuje niebo, wypetnione miek-
kimi tonami zotci, rézu i oranzu, ktore sugeruja zachod stonca. Ta subtelna,
impresjonistyczna gra barw nadaje catemu przedstawieniu nastroj spokoju
i melancholii. Malarz postuzyt sie uproszczonymi srodkami: plamy zieleni

i ochry buduja migkkie przej$cia miedzy kolejnymi planami, a ro$linno$é¢
na pierwszym planie oddana jest za pomoca swobodnych, fakturalnych
pociagniec pedzla. Obraz nie dazy do topograficznej doktadnosci, lecz do
uchwycenia atmosfery chwili - zanikania Swiatta dnia i ciszy pejzazu.

To przyktad typowego dla Wyczdtkowskiego podejscia do natury, w ktorym
z pozornej prostoty kompozycji wytania sie intensywne do$wiadczenie zmy-
stowe i emocjonalne. Patrzac na te prace, moze odczu¢ niemal bezposred-
nio to, co fascynowato samego artyste - chwilowg gre kolorow, delikatny
blask stofica chowajacego sie za horyzontem, pulsowanie zieleni pol. Obraz
staje sie nie tyle opisem rzeczywistosci, ile zapisem ulotnego momentu,
ktory bez malarskiej interwencji przeminatby bezpowrotnie.

Jubilat Leon Wyczotkowski w'swojej pracowni, 1932
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Kwiaty wiosenne, lata 20. XX w.

olej/ptyta piléniowa, 89 x 70 cm
sygnowany p.g.: 'Jozef Mehoffer.’

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
118 000 - 189 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Sotheby's, Londyn, kwiecien 2002
kolekcja prywatna




POETYKA
KWIATOW

Martwe natury pojawialy sie¢ w tworczos$ci Jozefa Mehoffera juz na samym
poczatku jego artystycznej kariery. Warto wymieni¢ w tym miejscu chociazby
nastrojowa kompozycje ,Drobiazgi na kominku” z 1895 roku (Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu), ktora stanowi ciekawy i weale nie tak czesty motyw na tym
wezesnym etapie jego plastycznej dzialalno$ci. Kwiaty wystepowaly u Mehoffera
wlasciwie we wszystkich mozliwych kontekstach. Artysta umieszczal je w obrebie
samodzielnych martwych natur oraz ,wypelnial” nimi swoje ogrody, zarowno
tenw Jankowce, jak i przy ulicy Krupniczejw Krakowie. Zestawial je z sensual-
nymi, kobiecymi aktami, jak w kompozycji ,,Cynie” z 1911 (Muzeum Narodowe
w Warszawie), a wreszcie czynit je glownymi i jedynymi ,bohaterami” swoich
wysublimowanych dziet.

Malarz byt w $rodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym portreci-

sta. Bywal na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zaréwno przed I wojna
Swiatowa, jak i w latach 20. i 30. XX stulecia. Szczegolnie w okresie miedzywojnia
na obrazach Mehoffera zaczyna dominowa¢ niezwykla dekoracyjnos¢, a wraz

z nig rownorzedne miejsce obok ludzkich modeli zajmujg kwiaty. To one dawaty
malarzowi mozliwo$¢ do popisania sie dalece wysmakowang intuicja kolorystycz-
na i zamilowaniem do ornamentyki. Na obrazach Mehoffera czesto dzieje sie cos
zupelnie niezrozumiatego i paradoksalnego. Otz pierwszoplanowa role modela
przejmuje tto przedstawienia. To ono stanowi sedno i kwintesencje. Bardzo czesto
model i wzorzyste tlo staja sie rownorzedne, tak samo wazne. Ornamentalizm
stanowi w ogole osobne zagadnienie w zlozonej tworczosci artysty.

,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem,

ze najpiekniejsze bukiety ptomieni z jego witrazy potrafia
mu sie objawic¢ podczas wycierania palety, a najbogaciej
obszyte ornaty Swietych - z okazji jakiego$ modnego stroju
zony; zastanawiatem sie tez, jakie to procesy artystycznej
alchemii zamieniaja postaci urwisow z Kazimierza lub z via
Panicale w wytworne aniotki... Nawet w ttach jego portretow
mozna dostrzec, jak z plamy barwnej rodzi sie ornament,

a ze Smiatego wykrawania plam - arabeska (...)".

William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger,
Paryz 1906

Zamieszczona w katalogu martwa natura przedstawia charakterystyczny dla
tworcy typ kompozycyjny wpisujacy sie w intrygujaca i znamienna dla praktyk
towarzyskich artysty historie. W zwyczaju Mehoffera lezalo bowiem odwzajem-
nianie przesylanych w prezencie imieninowym bukietow zywych kwiatow, ktore
pozniej ofiarodawcy otrzymywali w formie obrazu. Nie wiadomo, czy w przy-
padku prezentowanej martwej natury doszlo do analogicznej sytuacji, niemniej
jednak mamy tutaj do czynienia z podobnym ukladem, w ktorym na niewielkim
stoliczku czy nawet taborecie zostaly zgromadzone w donicach zwiastuny wiosny
- rozowe prymule, blekitne hiacynty oraz czerwone i zélte tulipany. Tego typu
uklady pojawiaja sie juz przed I wojna Swiatowa w kontekscie zwyczajow pielegno-
wanych w dworku w podkrakowskiej Jankowce. Mehoffer nie porzuci ich jednak
nawet w latach 40.

Jozef Mehoffer, Wnetrze dworku artysty w Jankowce
(Kwiaty imieninowe), ok. 1915, kolekcja prywatna

Kwiaty jesienne (Kwiaty w wazonach na stole przykrytym
czerwong tkaning), 1943, kolekcja prywatna
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13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,

1869 o . . . p S
‘ radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.
1887 O Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki -
‘ i Wiadystawa Euszczkiewicza w Szkole Sztuk Pigknych. )
-
1889 o Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzial w pracach nad polichromia Kosciota Mariackiego w Krakowie.

s 7

22 marca rozpoczyna studia w Ecole des Beaux-Arts. Po niepomys$lnym egzaminie zapisuje si¢ do pracowni malarskiej

1891 ° w Académie Colarossi. W sierpniu podejmuje sie prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym
samym czasie zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla ko$ciota
Mariackiego. W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.
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1892 L 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studia w pracowni Leona Bonnata.

1893 O W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki
sredniowiecza. W Paryzu zacie$nia kontakty z Wtadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japoniskie”, ,Drobiazgi na kominku”,

1894 o ,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromia dla koSciota franciszkanskiego w Krakowie.

Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla ko$ciota $w. Mikotaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
1895 . 47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich
stanie sie prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 ° Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.
1898 .‘ Powstaja pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wr6zki” do patacu Goetza w Okocimiu.
‘ Bierze udziat w [T Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 ° Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 A Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pigknych w Krakowie. Wystawia prace .Spiewaczka” na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktora otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swigtokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ »Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 o Odwiedza Monachium, gdzie bierze udzial w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 o Dekoruje I1zbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja sie polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L4 Tworzy cykl rysunkoéw ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.
1929 L Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.
1933 L] Projektuje polichromie ko$ciota w Turku.
1935 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.
1938 o Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.
1939 o W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcéw do obozu w Asch.
1940 ° Udaje mu sie powrdcic do Krakowa.
1945 [ Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. ’,
1946 o 7 lipca Jozef Mehoffer umiera w szpitalu w Wadowicach. JO M O R °
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~Rekwizyty: parawan w buldeneze ,stahk
z laki, a na nim wazon, orygmalne
wzorzyste, kimono japonskie z szar
Zwigzang na ogromnag kokardg, ta
zasc1elajaca podioge, sandaly-k@tlirny -

wszystko to przywe;drowaf(p oczywiscie od

.....

japonskich uczesanie mojej n’ia_;}-i {i, ona
to bowiem pozowala do ‘Japonki’, bylo
przedmiotem dluglch studiow.

Jasienskiego. Wzorowane na drzeworytach

Jak zdaja sie $wiadczy¢ posiadane przeze
mnie fotografie, twarz Japonki miata

pierwotnie znalezc odbiciew 'i"-'strze

tymczasem ani na obrazie w Muz zeum
Narodowym, ani na drugiej wersjiga
znajdujacej sie do niedawna w Warsg awi
w prywatnych rekach, nie widzim;

p‘odebne;_gg odbicia”.

 Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza, Krakow 1963, s. 62-63
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1884-85

1887

1888-1889

1890-94

1895-99

1900-02

1906

1908

1909-1913

1914-1919

1919-22

1923-25

1927-28

1929-31

1933

1940

Jozef Saturnin Pankiewicz przychodzi na $wiat 29 listopada w Lublinie jako najmtodszy syn Jadwigi z de. Eichlerow h. Debnik
i Adama Pankiewicza, lekarza wojennego. W 1875 roku rodzina Pankiewiczow przeprowadza sie do Warszawy.

Jozef wstepuje do Klasy Rysunkowej, uczac si¢ pod okiem Wojciecha Gersona i Aleksandra Kaminskiego. Zaprzyjaznia
sig¢ z Wladystawem Podkowinskim, z ktorym jesienia 1885 roku wyjezdza do Petersburga. Zostaje wolnym stuchaczem
Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Po powrocie do Warszawy przytacza sie do $rodowiska literacko-artystycznego, skupionego wokot ,Wedrowca”, walczacego
o sztuke orientacji naturalistycznej. Debiutuje w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.

Tworzy pierwsze obrazy realistyczne, a jego dzieto zakupuje Ignacy Korwin-Milewski. Wyjezdza do Paryza
z Podkowinskim. Pankiewicz otrzymuje srebrny medal na Exposition Universelle, jednoczesnie odwiedza retrospektywna
wystawe malarstwa Claude’a Moneta i rzezb Auguste’a Rodina, co sklania go do podjecia prob impresjonistycznych.

Wraca znow do Warszawy. Wystawia na Salonie Artystycznym w Hotelu Europejskim swoje impresjonistyczne obrazy.
Bierze udziat w miedzynarodowej wystawie w Berlinie. Uczeszcza na nocne plenery i maluje nokturny oraz wiele nastrojowych
krajobrazow malarskich i rysunkowych.

Pankiewicz poznaje Feliksa Jasienskiego. Artysta maluje symboliczne pejzaze i eksperymentuje z technikami graficznymi.

Poznaje mecenasa sztuki Adama Oderfelda, dla ktorego maluje portrety cztonkow rodziny, w tym stynna ,,Dziewczynke
w czerwonej sukience”. Podrozuje po Europie, podczas ktorych zwiedza Wieden, Wiochy, Niemcy, Holandig, Belgie
i Francje. Zostaje wybrany na czlonka nowopowstatego krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”.

Poznaje Wande z Lublinskich Waydlowa. W 1902 roku odbywa si¢ jego pierwsza retrospektywna wystawa w TZSP.

Obejmuje posade profesora nadzwyczajnego w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

5 marca zeni sie z Wanda z Lublinskich, z ktora zamieszka w Krakowie. Zona jest jego muza, najwierniejsza przyjaciotka

oraz przede wszystkim towarzyszka codziennego zycia. W tym samym roku w Krakowie nasila si¢ konflikt wérod artystow.

W protescie wobec intryg i zarzutoéw, Pankiewicz wraz z Falatem, Laszczka i Wyczotkowskim, wystepuja ze ,,Sztuki”.

Pankiewiczowie podrozuja po Europie. Artysta wystawia swoje dzieta w kraju jak i zagranica.

Wojna zastaje Pankiewiczow podczas pleneru we Francji. Uciekaja do Hiszpanii, gdzie w Madrycie artysta poznaje
Roberta Delaunaya. Jozef zainspirowany sztuka pelna gry koloru i konstrukgeji, eksperymentuje z fowistycznymi
tendencjami barw i geometryzacja formy.

Wanda i Jozef zamieszkujg pracownie w Paryzu. W gtowie artysty rodzi sie projekt utworzenia ,Polskiego Instytutu
Sztuk Pieknych” we francuskiej stolicy.

Pankiewicz rozpoczyna zajecia na krakowskiej ASP, dzielgc sie z uczniami fascynacja impresjonizmem i sztukg Cézanne'a.
Studenci tworza Komitet Paryski i wyjezdzaja do stolicy Francji.

Otrzymuje honorowy dyplom na Exposition Internationale des Beaux-Arts w Bordeaux, a juz rok pozniej zostaje mu
przyznany Order Legii Honorowej. Podczas wakacji na potudniu Francji, tworzy krajobrazy pelne $wiatla i powietrza,
inspirowane warsztatem holenderskich mistrzow XVII wieku.

Artysta przygotowuje na zlecenie kierownictwa Odnowienia Zamku Krolewskiego na Wawelu malowidta dekoracyjne do kaplicy,
w ktorych wykorzystuje motywy pejzazowe z potudnia Francji.

Warszawski Instytut Propagandy Sztuki organizuje mu wystawe retrospektywna oraz jubileusz z okazji 40-lecia tworczosci.

Wraz z zona, Pankiewicz opuszcza Paryz w obawie przed wojng i udaje sie do La Ciotat. Umiera 3 lipca po operacji
podczas leczenia nowotworowego.
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JOZEF PANKIEWICZ

MALARZ - MISTRZ - PROFESOR

Urszula Kozakowska-Zaucha
Muzeum Narodowe w Krakowie

nie zmienit charakter swojego malarstwa. W latach 1892-1897 zwrdcit
sie ku symbolizmowi, tworzac jeden z najbardziej nastrojowych prac
w sztuce polskiej - nokturnowe widoki warszawskiego Starego Miasta

Jozef Pankiewicz nalezat do grona najwybitniejszych artystow, ktorzy
By wprowadzili do polskiego malarstwa nie tylko wyjatkowa wrazliwo$¢ na
B kolor, lecz przede wszystkim nadali mu impuls ku nowoczesnosci. Byt

tworca nieustannie poszukujacym, niezwykle uwaznym i otwartym na
przemiany zachodzace w sztuce europejskiej, a zarazem pozostajacym
wiernym klasycznej tradycji malarskiej. Czerpal inspiracje z tworczosci
Jamesa McNeilla Whistlera, Paula Cézanne’a, Pierre’a Bonnarda czy
Roberta Delaunaya, nigdy jednak nie pozostawat jedynie ich nasladow-
ca. Kazde nowe doswiadczenie przetwarzal przez wlasna wrazliwos¢,
tworzac sztuke nieustannie ewoluujaca, a zarazem konsekwentna.

1 pigkna. Jego dluga, trwajaca ponad pol wieku dzialalno$¢ artystyczna
obejmuje niemal wszystkie najwazniejsze kierunki przetomu XIX

i XX wieku oraz pierwszej polowy XX stulecia - od realizmu i naturali-
zmu, poprzez impresjonizm, mroczny symbolizm i postimpresjonizm,
az po do$wiadczenia z fowizmem i ostatecznie wypracowany, dojrzaty
koloryzm. Historia jego tworczosci jest jednoczesnie historia dojrzewa-
nia polskiej sztuki ku nowoczesnosci.

W 1889 roku, po ukonczeniu studiow w warszawskiej Klasie Rysunko-
wej prowadzonej przez Wojciecha Gersona oraz otrzymaniu stypen-
dium Akademii Petersburskiej, Jozef Pankiewicz wraz ze swoim przy-
jacielem Wiadystawem Podkowinskim odbyl podroz, ktora przeszia do
historii polskiej sztuki. Wyjechali do Paryza - miasta bedacego wowczas
nie tylko miejscem Wielkiej Wystawy Powszechnej, lecz takze centrum
najwazniejszych wydarzen artystycznych epoki. Obok prezentacji

prac Paula Cézanne’a, Paula Gauguina i Auguste’a Rodina odbywata
sie retrospektywna wystawa Edouarda Maneta oraz ekspozycja dziet
Claude’a Moneta. To wlaénie ona szczegolnie zachwycila Pankiewicza
i wywarla istotny wptyw na uksztaltowanie jego pozniejszego malar-

i Ogrodu Saskiego.

W 1895 roku Pankiewicz poznat Feliksa ,Mangghe” Jasienskiego -
wybitnego kolekcjonera, znawce sztuki i propagatora kultury Dalekiego
Wschodu. To wlasnie dzigki niemu odkryt sztuke japonska, a szczegol-
nie drzeworyty ukiyo-e, ktore staly sie¢ jednym z najwazniejszych zrodet
jego inspiracji. Przyjazn artysty i kolekcjonera, kontynuowana w Kra-
kowie zaowocowala dzielami nalezacymi do najciekawszych realizacji
Pankiewicza. Szczegolne miejsce, obok subtelnego w swej kolorystyce
portretu Mangghi przy fortepianie, zajmuja portrety jego zony Wandy,
zwlaszcza stynna ,,Japonka”.

Obraz ten stanowi nie tylko mistrzowski popis kolorystyczny, lecz takze
jeden z najwybitniejszych przyktadow fascynacji japonizmem w sztuce
polskiej. Wanda Pankiewicz, z domu Lubinska, poslubiona przez arty-
ste w marcu 1908 roku, byla nie tylko jego partnerka zyciowa, lecz row-
niez najblizsza powierniczka, muza i pierwsza krytyczka jego dziet. Do
»Japonki” pozowala uczesana w misterny kok wzorowany na fryzurach
ogladanych przez Pankiewicza na drzeworytach japonskich i ubrana

w oryginalne japonskie, soczyScie czerwone kimono we wzor z moty-
wami bialych motyli i gatezi $liwy, przewigzane jedwabnym pasem Obi
z motywami ptakow hoo i kwiatow paulowni. Stoi ona tylem do widza,
na tle parawanu zdobionego wzorem utworzonym z kwiatow czterech
por roku, obok niejwida¢ pare japonskich koturnow (we wersji ze zbio-
row Muzeum Narodowego w Krakowie), a takze stolik z laki i stojacy na
nim wazon. To wszystko - jak wspominata cérka Wandy, a pasierbica

artysty - Jadwiga Waydel Dmochowska - przywedrowato oczywiscie, od
Jasienskiego - z jego mieszkania przy ul. $w. Jana do pracowni Pankie-

stwa. W 1890 roku obaj arty$ci powrdcili do prowincjonalnej wowczas
Warszawy. Dla Pankiewicza rozpoczat si¢ okres powrotow do paryskich
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¥ % : :.' i - doswiadczen, ktore wykorzystywal podczas pleneréw malarskich wicza w gmachu krakowskiej ASP, gdzie obraz powstawal. Kompozycja
el " bk ek w okolicach Kazimierza nad Wisla. Powstaly wowczas pelne $wiatta jest rowniez popisem kolorystycznym Pankiewicza, ktory zbudowat
'ﬁ'! 0 o W k5 1 pejzaze, bliskie manierze impresjonistycznej. Zaprezentowane jesienia ja za pomoca czystej i intensywnej palety barwnej naktadanej. Kolor
J X 'f | . ! - - 4 b w Warszawie wywolaly zdziwienie publicznoéci oraz fale nieprzychyl- wraz z egzotycznymi - orientalnymi rekwizytami daje calo$¢ elegancka
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e 1 i ! szydzono z kolorystyki, poréwnujac ja do ,szpinaku” i ,jajecznicy ze dem modernistycznych zainteresowan malarskich Jozefa Pankiewicza
.T." L ! o szczypiorkiem”. Rozgoryczony takim przyjeciem Pankiewicz radykal- wpisujacym sie w ogolnoeuropejska fascynacje japonizmem.
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Jozef Pankiewicz, Wiz z sianem, 1890, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jeszcze w 1897 roku Pankiewicz wstapil do Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”, z ktorym regularnie wystawial. Jednak z Krakowa
Pankiewicz wyjezdzat do Francji; w Paryzu dzigki rekomendacji André
Gide’a poznal i zaprzyjaznit si¢ z Pierre’em Bonnardem. Artystow pola-
czyt kult koloru, fascynacja impresjonizmem, a takze wspolne wyjazdy
nawakacje, m.in. do St. Valery-en-Caux, Concarneau czy do Saint
Tropez. Malowanym tam przez Pankiewicza martwym naturom i krajo-
brazom $rédziemnomorskim o uproszczonych formach, budowanym
przy uzyciu miekkiego modelunku i zaakcentowaniu roli koloru i jego
,»gry barwnej” patronowat Paul Cézanne.

Dalsze eksperymenty i poszukiwania kolorystyczne Pankiewicz konty-
nuowal podczas pobytu w Hiszpanii w czasie I wojny $wiatowej. Wojna
zastata Pankiewiczow w Collioure. Jako poddani monarchii austro
wegierskiej i w obawie o oskarzenia o szpiegostwo przeprowadzili si¢
wowczas do Barcelony, a nastgpnie do Madrytu. Tu otrzymali wsparcie
od pracownikow ambasady austriackiej i zony attaché wojskowego Mari
Dzieduszyckie;j.

Dla Pankiewicza waznym miejscem stato si¢ wowczas muzeum Prado,

a inspiracji dostarczyl mu arcydzieta Veronesego, Tintoretta czy Ruben-
sa. Poznat rOwniez Roberta Delaunaya, ktory udostepnit mu swoja pra-
cownie i mial duzy wpltyw, podobnie jak kubizujaca, pelna wibrujacego
koloru i ruchu sztuki jego zony - Soni, na ,hiszpanski” okres tworczos$ci
Pankiewicza. W okresie, ktory sam Pankiewicz nazwat ,,epoka czystego
koloru”, wprowadzit on do swoich kompozycji prze$wietlone $wiatto
potudnia, intensywne kolory i kubistyczne formy tworzace blokowa
architekture Madrytu czy budujace martwe natury

Po zakonczeniu wojny, w 1919, Pankiewiczowie powracaja do Paryza

a Jozef odchodzi od ptaskich plam czystych barw. Silne kolory z okresu
hiszpanskiego pobrzmiewaja jednak jeszcze przez kilka lat w jego
tworczosci, przyczyniajac si¢ do powstaniach najpiekniejszych obrazow
zlat 20. Lata powojenne to w sztuce Swiatowej okres manifestacji awan-
gardowych kolejnych ugrupowan artystycznych. W przypadku Jozefa

-

Jozef Pankiewicz, Dziewczynka w czerwonej
sukience, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie

Pankiewicz to jednak czas ostatecznego uksztaltowania sig jego stylu,
jest niechetny abstrakcji i zdecydowanie opowiada sie po stronie sztuki
klasycznej; utwierdza si¢ w idei malarstwa czystego, opartego na ma-
larskiej koncepcji obrazu i tradycyjnym porzadku; wazny jest: rysunek,
walor, kolor. W powstajacych do 1928 roku pejzazach z potudnia Francji
i martwych naturach istotna staje si¢ dzwigcznos$¢ koloru, pigkna mate-
ria malarska i warto$¢ powierzchni obrazu, na drugim planie pozostaje
to, co obraz wyobraza. W pozniejszych latach Pankiewicz stopniowo
porzucit uzywanie intensywnych, czystych koloréow oraz dekoracyjnych
efektow na rzecz bardziej stonowanego malarstwa, ktore przedstawialo
rzeczywisto$¢ w sposob bardziej obiektywny i wywazony Od lat 30.
tworzyl coraz mniej. Czestym tematem prac tego czasu byly pejzaze

z charakterystycznymi, puszystymi koronami drzew malowane okolic
Sanary, Cassis i La Ciotat. Ostatnie prace olejne pochodza z 1939 roku,
rysunki z 1940.

Prawdopodobnie, dzigki wstawiennictwu Feliksa Jasienskiego Jozef
Pankiewicz otrzymat propozycje profesury na krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych i, po trwajacych kilka lat pertraktacjach z jej 6wcze-
snym rektorem - Julianem Falatem, w semestrze 1906/07 roku objat
stanowisko profesora. Od tego czasu zaczatl si¢ wazny, nie tylko dla
Pankiewicza, ale rowniez dla sztuki polskiej epizod w zyciu artysty,
ktory doskonale odnalazl sie w roli pedagoga. Byt Swiadomy koniecz-
nos$ci uwolnienia sztuki polskiej od prowincjonalizmu i lansowat wsrod
mlodych Paryz jako miejsce studiow artystycznych. Powtarzal: Nie ma
niczego poza Paryzem. Wszystko - idee, ludzie, wizje malarstwa dla
nadciagajacego wieku - wszystko mozna znalez¢ tylko w Paryzu.

Pankiewicz i jego fascynacja Paryzem przekazywana kolejnym poko-
leniom uczniow krakowskiej Akademii doprowadzitaw 1923 roku do
powstania ugrupowania ,Komitet Paryski” (KP - kapisci), ktory dat
poczatek i okreslil charakter polskiego koloryzmu XX wieku. Wowczas
byla to grupa studentow krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktorych
potlaczyl wspolny cel - tworzenie dobrego malarstwa. Dla realizacji tego
celu za konieczny uwazali wyjazd do Paryza. Po zebraniu niezbednych

Jozef Pankiewicz, Martwa natura, 1916-18,
Muzeum Narodowe w Warszawie w Warszawie

$rodkow finansowych, we wrzesniu 1924 roku do stolicy Francji wyje-
chali: Seweryn Boraczok, Jan Cybis, Hanna Rudzka-Cybis, Jozef Czap-
ski, Jozef Jarema, Artur Nacht Samborski, Tadeusz Piotr Potworowski,
Janina Przectawska, Janusz Strzatecki, Marian Szczyrbula, Zygmunt
Waliszewski; w Paryzu dotaczyl do nich jedyny rzezbiarz w tym gronie
- Jacek Puget, zas$ rok pozniej przylaczyli sie Dorota Berlinerblau-Sey-
denmanowa i Stanistaw Szczepanski. Mlodzi arty$ci w Paryzu nie tylko
chloneli nowinki artystyczne i prowadzili wspolne dyskusje o sztuce,
ale takze zwiedzali muzea, wystawy i urzadzali wieczory literackie.
Fundusze na zycie zdobywano samodzielnie, a jednym z barwniejszych
zrodet dochodu stat sig stynny bal, ktory odby! sie w listopadzie 1926
roku pod patronatem honorowym samego Picassa, a Pierre Bonnard,
Olga Boznanska, Constantin Brancusi, Jean Cocteau i Misia Godebska
zasiedli w jego komitecie honorowym. KapiSci zatozyli rowniez orkie-
stre jazzowa. Studenci o wsparcie finansowe zwracali si¢ rOwniez do
krakowskiej Akademii, sugerujac m.in. zorganizowanie w Paryzu pra-
cowni pod kierunkiem profesorow z Akademii. Poczatkowo odrzucony
pomyst spotkat sie ze zrozumieniem rektora ASP - Adolfa Szyszko-
Bohusza, ktérego staraniem Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wie-
cenia Publicznego powotalo Polska Stancje Artystyczna w Paryzu. Jej
organizacja i prowadzenie zostalo powierzone Jozefowi Pankiewiczo-
wi. Pokrycie kosztow zadeklarowata krakowska Akademia. Tym samy
spelnilo si¢ kolejne marzenie Jozefa Pankiewicza, ktory juzw 1919 roku
proponowat zalozenie Polskiego Instytutu Sztuk Pieknych w Paryzu.
,Regulamin Paryskiego Oddzialu Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie” okreslatw 11 paragrafach zasady jego funkcjonowania. Pankiewicz
zestawil za$ program studiow obejmujacy malowanie z modela, akt lub
portret; rysowanie z modela w godzinach wieczornych; kopiowanie

w muzeach i zwiedzanie muzeow, galerii i wystaw pod kierunkiem
profesora polaczone z wykladami oraz malowanie pejzazy w miesia-
cach letnich. Zostala rOwniez wynajeta pracownia przy rue d’Alésia
201, ktora mogta pomiesci¢ 12-15 studentow. Jako glowny cel paryski
0Oddziat Akademii Sztuk Piegknych w Krakowie stawial sobie ulatwianie
studiow zagranicznych studentom Akademii i w miare mozliwosci
innych pokrewnych zaktadow polskich. Studenci mogli korzysta¢ ze

Jozef Pankiewicz, R6zowy dom w okolicy La Ciotat, 1927, Muzeum Narodowe

pracowni paryskiej przez rok, a ich prace mialy by¢ z koncem kazdego
roku wystawione na dorocznej wystawie. Mieli rowniez wykona¢ po
jednej kopii z arcydziet sztuki znajdujacych sie w zbiorach paryskich

i pozostawic ja w zbiorach krakowskiej Akademii.

Po zapoznaniu studentow ze sztuka dawnych mistrzow i konfrontacja
ze wspolczesnymi osiagnigciami, Pankiewicz pozostawial im swobode
tworcza. Przez wiekszy czas swojego istnienia filia zmagata sig z pro-
blemami finansowymi, ktore doprowadzily z czasem do ograniczenia
jej dziatalnosci tylko do funkcjonowania pracowni. Filia spotkata sie
rowniez z niezyczliwym przyjeciem w Polsce; zarzucano jej, ze nie

daje krajowi zadnych korzys$ci, Pankiewicza krytykowano za to, ze nie
popiera sztuki polskiej i odcina sie od polskiego zycia artystycznego.
Jego dzialalno$¢ docenita natomiast Francja, odznaczajac gow 1927
roku Krzyzem Kawalerskim Orderu Legii Honorowej za zastugi

w propagowaniu sztuki francuskiej i wzajemnych kontaktow polsko-
-francuskich. Pankiewicz dyrektorowat filii do czasu osiagniecia wieku
emerytalnegow 1935 roku, a zwiazany z nia byt do roku akademickiego
1936/37. Po nim stanowisko objat Wactawa Zawadowski ,Zawado”,
ktory nieznacznie zreformowat program Pankiewicza, lecz wobec
ciaglych brakow finansowych nie udalo si¢ go ostatecznie wprowadzic.
Dzialalno$¢ Paryskiego Oddziatu Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie
zakonczyl wybuch II wojny $wiatowej. Studenci, ktdrzy przewineli sie
szkole stworzyli podwaliny pod polska, powojenna szkote malarstwa ko-
lorystycznego, lecz byli wérdd nich réwniez przyszli wspottworcy (m.in.
Sasza Blonder, Berta Griinberg, Leopold Lewicki) polskiej awangardy

i nowoczesnosci.

Jozef Pankiewicz zmarl w ukochanej Francji, w La Ciotat w 1940 roku.
Zostal pochowany na miejscowym cmentarzu Saint-Pierre. W 1950
roku dzieki staraniom Jadwigi Waydel-Dmochowskiej - pasierbicy arty-
sty jego zwloki zostaly przeniesione z Marsylii do Paryza i pochowane
w grobie zmarlej w 1946 roku zony - Wandy - na paryskim cmentarzu
Bagneux. Tym samym zostalo spelnione marzenie Pankiewiczow, aby
po $mieci spoczywac obok siebie.
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+JAPONKA” I PRZEXOMY MODERNIZMU

W historii sztuki nowoczesnej inspiracje sztuka i kultura Japonii zaj-
muja miejsce szczegolnie istotne jako jeden z katalizatoréw przemian
modernistycznej formuly obrazu: prowadzacych ku syntezie przed-
stawienia, redukgji detalu oraz autonomizacji podstawowych $rodkow
plastycznych — barwy, linii i ptaszczyzny.

Japonizm nalezat do najwazniejszych zjawisk artystycznych drugiej
polowy XIX wieku. Jego rozwoj wigzat sie z intensyfikacja kontaktow
Europy z Japonia po otwarciu tego kraju na handel miedzynarodowy

w latach pigédziesiatych XIX stulecia. Szczegolne znaczenie miata obec-
nos$c¢ japonskich drzeworytow ukiyo-e, ceramiki, tkanin, wachlarzy oraz
przedmiotow rzemiosta artystycznego na wystawach $wiatowych i w ko-
lekcjach prywatnych. Ich estetyka, odmienna od akademickich kano-
now sztuki europejskiej, silnie oddziatywata na artystow nowoczesnych,
a jej recepcje popularyzowali szeroko na paryskiej scenie artystycznej
miedzy innymi bracia Goncourtowie oraz marszand Siegfried Bing.

Vincent van Gogh, jeden z najwazniejszych artystow europejskich
ksztaltujacych nowoczesng recepcje sztuki japonskiej, pisat z Arles do
brata Theo, ze pobyt na potudniu Francji pozwala mu odczuwac $wiat
niemal ,jak w Japonii”. W licie z 5 czerwca 1888 roku zauwazat: ,,po
pewnym czasie wzrok si¢ zmienia: widzi sie¢ rzeczy okiem bardziej
japonskim, inaczej odczuwa sig kolor”. To $wiadectwo dobrze oddaje
znaczenie japonizmu nie tylko jako mody ikonograficznej, lecz takze
jako impulsu do przeobrazenia samego sposobu widzenia i konstruowa-
nia obrazu. Tworcy europejscy dostrzegli w sztuce japonskiej alternaty-
we wobec akademickich zasad kompozycji, perspektywy i modelunku.
Inspiracje stanowily asymetryczne kadry, ptaskie plamy barwne,
wyrazisty kontur, dekoracyjno$¢ powierzchni oraz zainteresowanie
motywami Zycia codziennego i natury. Wplywy te widoczne sa miedzy

innymi w tworczosci artystow pokolenia impresjonistow i symbolistow,
takich jak James McNeill Whistler - autor fundamentalnej dla tego nurtu
kompozycji , Ksiezniczka z kraju porcelany” - Claude Monet czy Gustav
Klimt. U czesci tworcow japonskie obiekty funkcjonowaty poczatkowo
jako wyrafinowane rekwizyty i znaki egzotyki. Pozniej jednak, zwlaszcza
w dobie postimpresjonizmu oraz pierwszych awangard, estetyka
japonizmu zostala glebiej zasymilowana, wspottworzac jezyk nowej
sztuki zmierzajacej ku intensyfikacji ekspresji, dekoracyjnej autonomii
koloru i abstrakcji, jak u Henriego Matisse’a czy André Deraina. W tym
sensie japonizm znaczaco wplywal na szersze przemiany pola sztuki
konca XIX wieku, prowadzace od iluzjonistycznego przedstawienia ku
autonomii ptaszczyzny, wzoru i koloru.

SzczeglOlnym przedmiotem fascynacji artystow europejskich stato sie
kimono — tradycyjny japonski ubiér o prostym, niemal szlafrokowym
kroju, szerokich rekawach i formie przewiazywanej pasem obi. Postrze-
gano je nie tylko jako element stroju, lecz takze jako nosnik odmiennej
estetyki ornamentalnej. W portretach kobiet kimono pozwalato taczye
przedstawienie figuralne z dekoracyjna organizacja powierzchni
obrazu. Rozlegte plaszczyzny tkaniny, asymetryczne uktady wzorow,
motywy roslinne i ptasie oraz intensywne zestawienia barw stawaty

sie pretekstem do ostabienia tradycyjnego modelunku ciata na rzecz
gry konturu, koloru i ornamentu. Kobieta w kimonie funkcjonowata
zatem w malarstwie nowoczesnym jako figura estetycznej odmiennosci:
jednoczes$nie portretowana osoba, dekoracyjny motyw, jak tez medium
eksperymentu formalnego.
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Claude Monet, Japonka (Camille Monet Pierre Bonnard, Dama przed lustrem, 1905,
Neue Pinakothek, Monachium

w stroju japonskim), 1876, Museum of
Fine Arts, Boston

»Japonka” Jozefa Pankiewicza jest obrazem przelomowym w jego
tworczosci. Estetyka japonizmu, z ktora artysta zetknat sig juz po przy-
jezdzie do Paryzaw 1889 roku, szczegolnie wyraznie wkroczyla do jego
malarstwa w okresie krakowskim. Od 1906 roku, kiedy Pankiewicz objat
prace i stanowisko profesoraw Akademii Sztuk Pieknych, pozostawat
w bliskim kontakcie z poznanym juz w latach 90. XIX wieku Feliksem
,Manggha” Jasienskim - kolekcjonerem, krytykiem i najwazniejszym
propagatorem sztuki japonskiejw Polsce. Istotnym impulsem dla dal-
szego rozwoju jezyka malarskiego Pankiewicza byta rowniez przyjazn
nawiazana latem 1908 roku z Pierre’em Bonnardem, postimpresjonista
ijednym z czolowych przedstawicieli grupy Les Nabis.

To wlaénie w obszarze malarstwa postimpresjonistycznego oraz w kregu
nabistow wylanialy si¢ zasadnicze koncepcje sztuki XX wieku. Maurice
Denis juzw 1890 roku stwierdzal, ze ,,obraz - zanim stanie si¢ koniem
bojowym, naga kobieta czy jakakolwiek anegdota - jest przede wszyst-
kim powierzchnia ptaska pokryta farbamiw okre$lonym porzadku”.
Formutla ta wskazywala na autonomi¢ malarstwa, podkreslata material-
ny charakter jego medium oraz prymat syntezy formy nad narracyjna
anegdota.

Szczegollne znaczenie w tym procesie zyskat , Talizman” Paula Séru-
siera, uznawany za jeden z kamieni milowych malarstwa nowoczesne-
go. Obraz powstatl latem 1888 roku w Pont-Aven pod wptywem Paula
Gauguina, przywodcy tamtejszej kolonii artystycznej. Gauguin miat za-
checa¢ mlodszego malarza do porzucenia nas§ladownictwa natury oraz
do stosowania czystego koloru zgodnie z jego wewnetrzna logika i sita
symboliczna. W kregu formujacego sie w kolejnych miesiagcach ruchu
nabistowskiego dzielo zyskalo swoj tytul, a Denis okre$lit je jako ,,na-
mietny ekwiwalent doswiadczonego przezycia”. ,Talizman” wyznaczyl
u schylku XIX stulecia perspektywe niemal catkowicie autonomicznego
jezyka obrazowego, w ktorym nadrzedna role odgrywaja linia, plama
barwna oraz ekspresyjna wartos¢ koloru.

Paul Sérusier, Talizman (Pejzaz z Bois d’Amour), 1888,
Musée d’Orsay, Paryz

Tak jak sztuka europejska przelomu wiekow wyzwalala sie¢ z symboli-
stycznego stownika znakow i alegorii na rzecz autonomii $rodkow czy-
sto malarskich, tak analogiczne procesy obserwowa¢ moznaw sztuce
polskiej pierwszych lat XX stulecia. Dla polskich artystow fascynacja
sztuka, literatura i duchowoscia Dalekiego Wschodu wigzata sie z po-
szukiwaniem autonomii - zaréwno osobistej, jak i, szczegolnie w kon-
tekscie wojny rosyjsko-japonskiej lat 1904-1905, narodowej. W tym
dazeniu wyrazaly sie stopniowe proby porzucenia dziewigtnastowiecz-
nego modelu sztuki podporzadkowanej patriotycznemu postannictwu.

Nieco wczesniejsze kompozycje Pankiewicza, miedzy innymi dwie mar-
twe natury z Budda z 1906 roku, znajdujace sie w Muzeum Narodowym
w Krakowie oraz w kolekcji prywatnej, utrzymane sa jeszcze w melan-
cholijnym klimacie malarstwa symbolistycznego. Powstala niewiele
pozniej ,Japonka” przynosi natomiast zasadnicza zmiane malarskich
pryncypiow. Pankiewicz podejmuje w niej eksperyment ze sztuka
japonska, w ramach ktorego dochodzi do sptaszczenia przestrzeni
obrazowej, autonomizacji plamy barwnej, intensyfikacji ekspresji ko-
loru oraz dowarto$ciowania dekoracyjnosci, ornamentu i ptaszczyzny.
Czysty kolor, ktadziony ptaska plama, buduje tu maksymalne napiecie
wizualne i przesuwa akcent z iluzjonistycznego przedstawienia ku au-
tonomicznej organizacji powierzchni obrazu. Dzieki temu , Japonka”,
dzieto unikatowe na tle sztuki polskiej tego czasu, wpisuje si¢ w obszar
awangardowych poszukiwan modernizmu europejskiego pierwszych lat
XX wieku — bliski najbardziej progresywnym zjawiskom europejskich
secesji i malarstwa francuskiego: Cézanne’a, Bonnarda czy fowistow.



Jozef Pankiewicz, Japonka, 1908, Muzeum
Narodowe w Krakowie, zrodio: Cyfrowe MNK

Dla Jadwigi Dmochowskiej, pasierbicy artysty i autorki wspomnien o jego
zyciu i tworczosci, istnienie trzech wersji ,Japonki” nie bylo jeszcze

w 1963 roku oczywisto$cia. W ksiazce ,W kregu Pankiewicza” wska-
zywala na istnienie dwoch lub trzech wersji kompozycji. W tym czasie
rozpoznane byly przede wszystkim: wersja pochodzaca z kolekcji Feliksa
»,Mangghi” Jasienskiego, przekazanaw darze w 1920 roku do Muzeum
Narodowego w Krakowie oraz prezentowana obecnie w ofercie aukcyjnej
wersja z kolekcji prywatnej. Ta ostatnia byta wielokrotnie blednie okre-
Slanaw literaturze jako ,,Japonka z wachlarzem”, podczas gdy modelka
trzyma w dloni lusterko, w ktorym odbija sie¢ jej syntetycznie ujeta twarz.

Katalog monograficznej wystawy Pankiewicza, zorganizowanejw Mu-
zeum Narodowym w Warszawie w 2006 roku, uwzgledniat juz trzy wersje
,Japonki”: obraz z kolekgji Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego, kompozycje
z kolekcji prywatnej oraz wersje zaginiona, znang z reprodukcji opubliko-
wanejw ,, Tygodniku Ilustrowanym” w 1911 roku. Ta ostatnia do$¢ wiernie
powtarzata uktad znany z fotografii autorstwa Henriego Vimarda z archi-
wum Pankiewicza, przechowywanej dzis w Muzeum Narodowym w War-
szawie, na ktorej Wanda Pankiewiczowa pozuje w pracowni Akademii
Sztuk Pigknych, a jej twarz odbija sie w lustrze zawieszonym na $cianie.

Wersja zaginiona byla zarazem jedynym obrazem z omawianej serii,
ktory zostal publicznie pokazany krotko po powstaniu -w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1911 roku. W katalogu wystawy

z 2006 roku poszczegolne wersje ,,Japonki” zaprezentowano w porzadku
typowym dla muzealnych opracowan chronologicznych. Jako pierwsza
miala powsta¢ wersja muzealna, czyli ,Japonka” Jasienskiego, precyzyj-
nie datowana przez artyste na licu na 1908 rok. Nastepnie Pankiewicz
mial wykona¢ obraz z kolekcji prywatnej, okreslony w katalogu jako druga
wersja kompozycji: ,Pankiewicz, wyraznie zafascynowany tematem, stwo-
rzyl druga wersje obrazu, rozniaca si¢ nieznacznie dyspozycja przestrzeni
i upozowaniem modelki. Zabrakto w tej kompozycji koturnow, natomiast
modelka trzyma w reku wachlarz” (,,J6zef Pankiewicz. Zycie i dzieto...”,
dz. cyt., s. 54). Trzecia pozycje w tym porzadku zajmowala wersja zaginio-
na, znana jedynie z reprodukcji.

Ciekawa interpretacje chronologii powstania ,Japonek” zaproponowata
w 2008 roku Joanna Szczepinska-Tramer, ktora widzi w tych trzech ob-
razach ,rozstawanie si¢ malarza z dotychczas go zajmujacymi kwestiami
(...), po to, aby (...) przej$¢ do zupelnie innej problematyki; tej, w ktorej
konieczno$¢ przefiltrowania malarskiej rzeczywisto$ci przez pretekst
tematu (...) nie bedzie juzwazna” (tejze, Pankiewicza epizod z lustrami,
dz. cyt., s. 457). Autorka ma tu rzecz jasna na mysli proces modernizacji
i autonomizacji srodkow obrazowych, przesuniecie ciezaru kompozycji

z tematu ku autonomicznej organizacji ptaszczyzny, koloru, konturu

i dekoracyjnego rytmu obrazu (,przejscie od tego, co obraz przedstawia -
do tego, czym obraz jest”), ktory radykalnie krystalizuje si¢ wiasnie w tym
krotkim okresie ,, Japonek”.

Szczepinska-Tramer uznaje, ze jako pierwsza w serii powstata zaginiona
»Japonka”, oparta na znanej fotografii przygotowawczej. W tej kompozycji
Pankiewicz eksploruje jeszcze zagadnienie lustra i odbicia, sytuujac je

w szerszym kontekscie toposow historii sztuki. W podobnych katego-
riach badaczka interpretuje wczesniej ,Portret Adama Oderfelda” z 1902
roku, znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w Warszawie oraz ,Portret
Feliksa Jasienskiego” z 1908 roku, przechowywany w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie. Jako druga Szczepinska-Tramer sytuuje prezentowang
kompozycje z kolekcji prywatnej - ,Japonke” z lusterkiem, ,,potraktowana
znacznie bardziej malarsko” niz obraz zaginiony. Dzielo to odczytuje
jako $wiadectwo stopniowego odchodzenia Pankiewicza od fotograficz-
nego wzoru ku autonomicznej organizacji srodkow malarskich. Ostatnia
mialaby powsta¢ ,Japonka” Jasienskiego, w ktorej znika juz problem
lustra, a artysta koncentruje sie przede wszystkim na kwestiach stricte
malarskich: plaszczyznie, kolorze, dekoracyjnym rytmie i relacjach
formalnych.

Chronologie powstania ,Japonek” mozna rozwazy¢ rowniez odmiennie,
w kontekscie osobistych i zawodowych do$wiadczen Pankiewicza.
Artysta po$lubil Wande z Lublifiskich Waydlowa dopiero w marcu

1908 roku, a $wiadkiem na $lubie byt Feliks ,Manggha” Jasienski.
Relacja Pankiewicza i Wandy rozwijala si¢ jednak juz od wiosny 1900

Jozef Pankiewicz, W lustrze (Japonka II), 1908, miejsce przechowywania nieznane, reprodukowany w:
»Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 18, s. 345

roku, kiedy malarz poznat zone adwokata Emila Waydla, wykonujac jej
portret, dzi$ zaginiony. Dopiero pod koniec 1907 roku Wanda uzyskata
rozwod, a w kolejnym roku para osiadla w Krakowie, w mieszkaniu przy
ulicy Batorego 22.

Wszystkie ,,Japonki” sa oczywiscie portretami Wandy Pankiewiczowej,
jednak tylko w jednym obrazie tozsamo$¢ modelki zostaje ujawniona

W sposob jednoznaczny - w wersji zaginionej, w ktorej twarz kobiety
odbija sie w lustrze, ukazana w relatywnie naturalistycznym ujeciu.
Pankiewicz korzystat z pracowni w krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych juz od 1906 roku i wla$nie w tym okresie mogta ksztattowac sie
koncepcja obrazu bedacego zarazem holdem dla przyszlej Zony, sztuki
japonskiej oraz francuskiej formuty malarstwa jako materii ,peinture”,
a nie tylko tematu, ktdra artysta podziwial i konsekwentnie propagowat.

W takim ujeciu prywatne wersje ,Japonki” nalezaloby sytuowa¢ na
poczatku calego zespotu. Eksperymentatorski, wyraznie malarski
charakter obrazu z kolekcji prywatnej pozwala jednak przypuszczac,

ze poprzedza on wersje Jasienskiego, datowang przez artyste na 1908
rok. Z kolei pokazana publicznie w 1911 roku wersja zaginiona wydaje
sie najbardziej , klasyczna” pod wzgledem naturalizmu i konstrukcji
przestrzeni. Mozna ja wiec rozumiec¢ jako wariant bardziej komunika-
tywny z 6wczesnym widzem i wystawowy, takze w kontekscie nietatwych
relacji Pankiewicza z krakowskim $rodowiskiem artystycznym.

Drugi watek analizy - pozycja zawodowa Pankiewicza - rowniez sklania
do przyjecia chronologii, w ktorej jako pierwsza powstata ,,Japonka”

z kolekeji prywatnej, nastepnie obraz Jasienskiego, a na konicu wersja
zaginiona. Jadwiga Dmochowska, w swoim opracowaniu listow Pankie-
wicza oraz wspomnieniach o artyScie, zwracata uwage, jak dlugo musiat

on czeka¢ na oficjalne objecie stanowiska w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Pankiewicz, ktéremu propozycje zlozyl Julian Fatat, zabiegat
o te posade od 1904 roku; prace rozpoczal w kwietniu 1906 roku,
zastepujac Floriana Cynka, natomiast oficjalna nominacje profesorska
otrzymat dopiero

w 1910 roku.

Dmochowska diagnozowata zarazem opor krakowskiego srodowiska
artystycznego wobec Pankiewicza i jego postawy tworczej: ,(...) nomina-
cja Pankiewicza natrafiala na silne opory ze strony bardziej zachowaw-
czych profesorow Akademii, uwazajacych Pankiewicza za «Francuza»,

a uznajacych tylko to, «co nosi stempel Wiednia albo Monachium»”
(Jadwiga Dmochowska, dz. cyt., s. 14). W tym kontekscie ,,Japonka”

z kolekcji prywatnej jawi sie jako obraz znacznie bardziej radykalny ma-
larsko niz wersja Jasienskiego. Dezynwoltura Pankiewicza w kladzeniu
plamy barwnej byla wowczas zjawiskiem niemal bezprecedensowym

w malarstwie polskim i wigzala si¢ bezposrednio z europejska wspolno-
ta modernistycznych poszukiwan.

Wersje Jasienskiego charakteryzuje wigksze malarskie ,fini”, wyraz-
niejsze skupienie na detalu, przez dodanie koturnow bardziej klasyczne
domknigcie kompozycji, a takze wigksze uporzadkowanie podzialow
parawanu i tta. W ,Japonce” z kolekcji prywatnej modernistyczny eks-
peryment zmierzajacy ku redukcji przestrzeni, ekspozycji ptaszczyzny
obrazu oraz wyzwoleniu plamy barwnej z rygorow mimetyzmu taczy sie
natomiast z silnie gestualnym traktowaniem materii malarskiej. Obraz
ten mozna wigc uznac za punkt kulminacyjny eksperymentu tak odwaz-
nego, ze na publicznej wystawie pokazana zostala jedynie najbardziej
klasyczna wersja z serii.



Wanda Pankiewiczowa pozujaca do obrazu , Japonka”
w pracowni meza na ASPw Krakowie, 1908,
fotografia archiwalna

WANDA I JOZEF. DWIE BRATNIE DUSZE

Gdy Jozef Pankiewicz przyjmowat zlecenie od mecenasa Emila
Adolfa Waydla na portrety jego corek i zony, zapewne nie sadzit,
ze jego zycie odmieni sie calkowicie. Byt rok 1900. Pankiewicz,
majac juzw dorobku , Portret dziewczynki w czerwonej sukience”
(1897), uwazany za jeden z najbardziej zachwycajacych wize-
runkow dziecigcych w historii polskiej sztuki, zyskat uznanie
jako znakomity portrecista. Waydlowi zapewne polecit go Adam
Oderfeld, warszawski adwokat i mecenas artystow, ktorego cata
rodzina pozowata Pankiewiczowi, w tym corka Jozia do wspo-
mnianego wezesniej stynnego obrazu.

Mieszkanie Waydlow w dawnym patacu Teppera przy ul. Mio-
dowej byto miejscem spotkan adwokatow, literatow, muzykow

i artystow. Wiosna 1900 zjawil si¢ tam rowniez Jozef Pankiewicz,
by rozpocza¢ prace nad podwojnym portretem dziewczynek
Janiny i Jadwigi oraz okazatym wizerunkiem en pied wytwornej
pani Wandy Waydlowej w wieczorowej sukni. Jadwiga Waydel-D-
mochowska w swoich wspomnieniach opisywata matke pozujaca
do zaginionego podczas Powstania Warszawskiego portretu:
,Matka nasza statlaw calej okazatoSci swej smuklej postaci,
ubranaw powldczysta ciemnozielona suknie z wysokim kotnie-
rzykiem i dlugimi, waskimi rekawami. Na szyi perta - ‘monstre’
w ksztalcie gruszki na cieniutkim ztotym tafncuszku, na $niadej,
szczuplej rece wspanialy osiemnastowieczny pierscien ze
szmaragdem. Na glowie duzy czarny kapelusz, tak zwany ‘Rem-
brandt’, ze strusimi piérami, ocieniajacy czarne, wyraziste oczy”
(cyt. za: Jozef Pankiewicz (1866-1940). Zycie i dzielo. Artyscie

w 140. rocznice urodzin, red. Elzbieta Charazinska, Warszawa
2006, s. 35). Dostojna sylwetka, ciemne wlosy i orientalna uroda
z pewnoscia od razu przykuly uwage Pankiewicza. Wielkofor-
matowy portret wymagat wielogodzinnych sesji, podczas ktorych
malarz i modelka mieli okazje blizej sie¢ poznaé¢, zaprzyjaznic

i wreszcie zakocha¢. Zakochani dlugo skrywali swoje uczucia, by
nie wywola¢ skandalu. W 1907 Wanda otrzymata rozwod, ptacac
za niego jednak bardzo wysoka cene, bowiem odebrano jej prawo
do opieki nad corkami, ktore zostaly z ojcem.

3 marca 1908 roku Jozef i Wanda pobrali si¢ w koSciele ewan-
gelickim w Nowym Gawlowie pod Bochnia, a ich $wiadkami
zostali Feliks Jasienski i Bronistaw Kulakowski. Pankiewiczowie
zamieszkali w Krakowie przy ul. Batorego 22. W tym samym
roku powstala rowniez ,,Japonka” z kolekcji Mangghi. Trudno
orzec, czy druga wersja prezentowana w katalogu aukcyjnym
powstala przed nia, czy po niej. Z pewno$cig artysta namalowat
ja po objeciu posady profesora nadzwyczajnego na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych w pazdzierniku 1906, gdyz obraz
powstal w jego pracowni przy placu Matejki. Zbiezno$¢ daty
powstania obrazu i planowanego $lubu Jozefa z Wanda podsuwa
hipoteze, Ze japonizujaca kompozycja ukazujaca ukochana

w calej postaci, w kimonie, miala stanowi¢ swoistg klamre ich
znajomosci - zwienczenie uczucia, ktore zrodzito si¢ podczas
malowania pierwszego portretu pani Waydlowej w mieszkaniu
przy ul. Miodowej. Pankiewicz ukazywal swoja zone na ptotnach
wielokrotnie, m.in. w scenach rodzajowych: ,Na tarasie” (1915-
1916), ,Wnetrze” (1921) czy ,Wizyta” (1922), a takze w bardziej
kameralnych kompozycjach, takich jak ,Czeszaca sie” (1911)
i,USpiona” (1911). Ta druga powstata w dwoch redakcjach. Jak
wspominata Jadwiga Dmochowska, po tym, gdy otrzymata od
matki ten obraz, artysta od razu stworzyl druga wersje, poniewaz
cigezko byto mu sie z nim rozsta¢. Pod wzgledem oficjalnego
charakteru i dostojenstwa modelki zaden z tych pozniejszych ob-
razow nie jest jednak tak bliski pierwszemu portretowi w zielonej
sukni jak ,,Japonka”.

Slub Pankiewiczéw rozpoczat ich wspolna, piekna przygode.
Pomimo poczatkowych trudnosci stanowili zgrane i dopasowane
malzenstwo. Wanda, utalentowana artystycznie i Swiatowa dama,
stala sie muza Pankiewicza, jego najwierniejsza przyjaciotka

i godna partnerka do rozmow o literaturze, poezji i zagadnie-
niach filozoficzno-estetycznych. Byta pierwsza odbiorczynia

i recenzentka jego dziel oraz towarzyszka zarowno jego arty-
stycznych podrozy, jak i Zycia codziennego.

e

Wanda Pankiewiczowa w mieszkaniu krakowskim przy ul. Batorego 22, 1909, fotografia archiwalna
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Jozef Pankiewicz, Czeszaca si¢, 1911, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jozef Pankiewicz, Czeszaca sie, 1911,
Muzeum Narodowe w Krakowie

xY



Jozef Pankiewicz, Marta natura z blekitnym wazonem, 1907, Leon Wyczotkowski, Japonka, 1897, Muzeum Narodowe

Muzeum Narodowe w Warszawie w Krakowie

Kazimierz Sichulski, Ryby, 1908, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Julian Fatat, Z chrustem, 1913, Muzeum Narodowe w Warszawie

w WE

Edward Okun, Jesienne li$cie, 1912, Muzeum Narodowe
w Warszawie

JAPONIZM W MODERNIZMIE POLSKIM

Sztuka japoniska byla pierwszym egzotycznym wzorcem estetycznym,
ktory wplynat na nowoczesne malarstwo europejskie. Ekspansja kolo-
nialnaw XIX wieku i idacy za nia rozwdj handlu zapoznaly Europejczy-
kow z kulturami Dalekiego Wschodu, w tym Japonii, ktora pod presja
Zachodu zakonczyla polityke izolacji i otworzyta swoje porty. Sztuka
japonska zaczela dociera¢ do Europy. Jej pokaz na Wystawie Swiatowej
w Paryzuw 1867 zachwycit publiczno$¢. We wszystkich najwazniejszych
stolicach zaczely powstawa¢ liczne sklepy sprzedajace obiekty sztuki
zamorskiej. Wkrotce zaczeto organizowa¢ odrebne wystawy poswieco-
ne sztuce japonskiej, jak choéby w Brukseli w 1889 czy wystawe drzewo-
rytow barwnych Hokusaia w Londynie tego samego roku.

Polscy artySci ze sztuka Dalekiego Wschodu zetkneli si¢ najpierw

w Paryzu lub Monachium, dokad chetnie podrozowali, a takze za
posrednictwem kolekcjonera, krytyka i znawcy sztuki japonskiej Feliksa
,Mangghi” Jasienskiego.

Pierwsza wystawa poswiecona tej tematyce na ziemiach polskich byta
,Wystawa sztuki azjatyckiej ze zbiorow Pawla ks. Sapiehy” w 1892 we
Lwowie, gdzie zaprezentowano gléwnie japonskie i chinskie tkaniny,
brazy i ceramike. Z drzeworytem japonskim polska publiczno$¢ zapo-
znala sie po raz pierwszy w warszawskim Salonie Aleksandra Krywulta
w grudniu 1900 podczas pokazu obiektow z kolekcji Siegfrieda Binga.
Niedlugo po nim, na przelomie lutego i marca 1901, wlasna bogata ko-
lekcje, obejmujaca nie tylko grafike, ale rowniez malarstwo i rzemiosto
artystyczne, pokazat w bibliotece Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
Jasienski. ,Manggha” w latach 1901-1913 organizowat kolejne wystawy
swoich zbiorow w Warszawie, Krakowie i we Lwowie, przyczyniajac si¢
do rozpowszechnienia sztuki japonskiej w kraju.

Urzeczenie artystow sztuka Japonii objawialo si¢ na ich ptétnach

w réznorodny sposob. Najbardziej oczywistym bylo ubieranie modelek
w tradycyjne kimona lub uzywanie japonskich rekwizytow petniacych
funkcje egzotycznych dodatkow do klasycznych europejskich przed-
stawien, tzw. japonerii. Dalekowschodnie akcesoria, syntetyzowane,
otoczone miekka linia konturu, ogarniete melancholijna aura wnetrz,
nabieraly w malarstwie polskich modernistow wymiaru symbolicz-
nego, co doskonale ilustruje na przyklad ,Martwa natura z blekitnym
wazonem” Jozefa Pankiewicza. Poza przejeciem ze sztuki japonskiej
motywow arty$ci zapozyczali z niej takze $rodki artystyczne, takie

jak podwyzszony punkt obserwacji, redukcja sfery gtebi, asymetria,
operowanie duzymi pustymi przestrzeniami i fragmentarycznos$c

kompozycji. Dzigki zastosowaniu powyzszych srodkow dzieta nabieraly
nastroju izolagcji i ciszy. Wida¢ to w kompozycjach Wojciecha Weissa,
Olgi Boznanskiej, Leona Wyczotkowskiego, Jozefa Pankiewicza czy
Stanistawa Wyspianskiego.

Innym aspektem inspiracji sztuka japonska byto uwrazliwienie na
zmiany zachodzace w przyrodzie. W drzeworytach japonskich dostrzec
mozna duzg uwage poswiecong naturze, a przede wszystkim réznorod-
nym zjawiskom atmosferycznym. Pod ich wptywem w sztuce polskiej
zaczeto ukazywac z takg intensywnoscia wiatr, deszcz, $niezna zawieje
czy glucha biel $niegu, za$ wszystkie te stany atmosferyczne, polaczone
z odpowiednia pora dnia, nadawaty kompozycjom tadunek nastro-
jowosci. Sztuka japoniska nauczyla europejskich artystow dostrzegaé
mikrokosmos natury - pojedyncze zdzbto trawy, roziskrzony w stonicu
strumien, krople deszczu przecinajace krajobraz czy migoczace w tafli
wody ryby, jak w kompozycji Kazimierza Sichulskiego z 1908. Polscy
modernis$ci zaczeli postrzegac pejzaz jako rzeczywisto$¢ przepelniona
duchem. Powinien on by¢ zjawiskowy, niesprecyzowany, tonacy w opa-
rach mgly niczym u japoniskich mistrzow. Zasada aluzji i niedopowie-
dzenia, zaczerpnieta ze sztuki dalekowschodniej, doskonale wpisywata
sie w zalozenia polskiego symbolizmu.

Japonski drzeworyt wplynal rowniez na stopniowe odchodzenie od
przestrzeni trojwymiarowej ku przestrzeni plaskiej, umownej i dekora-
tywnej. Malarze polscy podejmowali probe skonstruowania przestrzeni
obrazowej swoich krajobrazéw za pomoca plaskich, pietrzacych sie
wertykalnie planow. Naturalnym polem do eksperymentow w tym
zakresie byly pejzaze gorskie, gdzie plany tasuja sie jak plaskie kurtyny,
a nad calo$cig wznosi sie gorski szczyt, jak czyni to na przyklad Julian
Falat w obrazie ,Z chrustem”. W kompozycji istotna role odgrywa-

1o ponadto wyodrebnianie w przestrzeni obrazowej, na pierwszym
planie, pojedynczego, czesto asymetrycznie zakomponowanego
motywu otwierajacego si¢ na dalsza przestrzen - pekow krzewow, lisci
drzew lub sylwetki drzewa. Niekiedy elementy te tworzyly tzw. system
zakratowan, czyli transparentng kurtyne skladajaca sie z galezi drzew,
krzewow, traw lub pni. Ten zapozyczony od Japonczykow kadraz zbli-
zajacy przykuwa uwage do mikrokosmosu natury, dynamizuje scene,

a takze sprawia wrazenie podpatrzenia, podkreslajac podmiotowa
pozycje widza. Innym zabiegiem kompozycyjnym zapozyczonym ze
sztuki japonskiej byla ptasia perspektywa stuzaca kontemplacji natury
i odrealnieniu pejzazu, natomiast ukazany jedynie fragmentarycznie
widok mial znajdowa¢ swoja kontynuacje w wyobrazni widza.
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Feliks Jasienski na balkonie swego krakow

MANGGHA I PANKIEWICZ
PRZYJAZN KOLEKCJONERA I ARTYSTY

.Im dtuzej bada cztowiek sztuke japonska, tym bardziej pasjonuje sie tg sztuka; czyz nie jest najniezwyklej-
sza, najbardziej ekstrawagancka, najwdzieczniejsza, gdy zmierza od najbardziej zdumiewajacej fantastyki
do najbardziej wyszukanej poezji, od najskrupulatniejszej obserwacji do najintensywniejszego zycia, z zawsze

nieporéwnang maestrig wykonania...”.

Feliks Jasienski, Manggha. Les promenades a travers le monde, I’art et les idées, Warszawa 1901, s. 211

Napisany przez Feliksa Jasiefiskiego blisko tysiacstronicowy zbior
esejow zatytulowany ,Manggha”, na cze$¢ Hokusaia, stal si¢ manife-
stem przyszlej dzialalno$ci kolekcjonera, od ktorego zyskal przydomek.
Manggha byt jedna z najbardziej wyrazistych postaci na warszawskiej

i krakowskiej scenie kulturalnej przelomu XIX i XX wieku. Z zaan-
gazowaniem walczyt o odnowe zycia kulturalnego w kraju, reforme
instytucji oraz propagowal modernizm, a szczegodlnie bliska mu
sztuke Dalekiego Wschodu. Zbior Jasienskiego, obejmujacy malarstwo
i rysunek, grafike polska i obca, ikony, rzezby, tkaniny, meble, wyroby
z drewna i metalu, starodruki oraz japonskie malarstwo, drzeworyty

i rzemioslo artystyczne, prezentuje wszechstronne zainteresowania
jego wlasciciela. Zbierana przez dekady bogata i r6znorodna kolekcja
Jasienskiego zostala zapisana w testamencie Muzeum Narodowemu

w Krakowie w 1920.

Feliks Jasienski od poczatku swojej kolekcjonerskiej kariery utrzy-
mywal bliskie relacje z artystami, ktore umozliwialy mu $ledzenie
procesu tworczego od samego poczatku oraz nabywanie dziet i szkicow
prosto z pracowni. Posrod wielu artystycznych przyjazni najtrwalszymi
okazaly sie te 1aczace kolekcjonera z Jozefem Pankiewiczem i Leonem
Wyczotkowskim. Od prac Pankiewicza i przedwczes$nie zmartego
Podkowinskiego rozpoczeta si¢ kolekcjonerska pasja Jasienskiego. Zle
odebrane przez krytykow i cztonkéw Towarzystwa plotna inspirowane
francuskim impresjonizmem zachwycily Jasienskiego, ktory rowniez
dopiero co powrdcit ze stolicy Francji. Obok poszerzania kolekcji sztuki
Manggha zajmowatl si¢ takze krytyka instytucji, ktore obwiniat za
upadek polskiego zycia artystycznego. Jako krytyk szybko opowiedziat
sie po stronie ,nowej sztuki” i zostal mecenasem ,,polskich impresjo-
nistow”. Podziwial Stanistawa Witkiewicza za jego postawe nonkon-
formizmu oraz zaangazowanie i pasje polemiczna. Pisane ostrym
piérem, pelne ironii i podwazajace artystyczne autorytety teksty Feliksa
Jasienskiego wielokrotnie wywolywaty skandale w kraju i przysparza-

ly mu przeciwnikow. W 1900 opuscit Warszawe i osiadt w Krakowie.
Zamieszkal w niewielkim mieszkaniu na rogu Starego Rynku i ul. $w.
Jana, ktore bylo zarazem muzeum, sala wyktadowa Szkoly Sztuk Piek-
nych Marii Niedzielskiej, miejscem spotkan krakowskiej bohemy, a od
listopada 1903 rowniez siedziba sympatykow Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”.

Znajomos¢ kolekcjonera z Jozefem Pankiewiczem rozpoczeta si¢ na
poczatku lat dziewiecédziesiatych XIX wieku. W 1895 zamowil u niego
portret syna Henryka, ktdry stat sie zalazkiem jego bogatej kolekcji
dziet ojca polskiego koloryzmu, liczacej finalnie okolo stu pigédziesie-
ciu prac. Wspierat takze proby artysty w dziedzinie grafiki, kupujac
jego pierwsze litografie i suche igly. Ich przyjazn zaczela sie rozwijac

okoto 1902, w trakcie prac nad przygotowywang przez Jasienskiego
Teka Stowarzyszenia Polskich Artystow Grafikow. Manggha podjat si¢
reprezentowania prac Pankiewicza, podrozujacego miedzy Warsza-
wa, Francja i Wlochami, wobec krakowskiego Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka”. Dbat o to, aby jego dzieta byly odpowiednio ekspo-
nowane, i posredniczylw ich sprzedazy. Wstawiat si¢ rowniez za przy-
jacielem u wladz Akademii, rekomendujac go na stanowisko profesora.
0 zazylej relacji kolekcjonera i artysty Swiadczy takze bogata korespon-
dencja, liczaca setki listow pisanych po przeprowadzce Jasienskiego

z Warszawy do Krakowa w 1901 oraz podczas zagranicznych podrozy.
Tematyka kolekcjonerstwa sztuki wschodniej zajmowata w nich wazne
miejsce. Przyjaciele informowali sie nawzajem o interesujacych
obiektach dostepnych w paryskich antykwariatach i galeriach, niekiedy
kupujac je dla siebie wzajemnie.

Ich przyjazn zaciesnila sig¢ po przeprowadzce Pankiewicza do Krakowa
w 1906, gdy otrzymat posade na tamtejszej Akademii Sztuk Pigknych.
0d tej pory kolekcjoner czesto bywat zaro6wno w mieszkaniu malarza
przy ul. Batorego, jak i w pracowni przy placu Matejki. Zostat takze
$wiadkiem na $lubie artysty z Wanda Waydel w marcu 1908. Spedzali
duzo czasu na rozmowach o muzyce, malarstwie, literaturze i podro-
zach. Pod wptywem Jasiefskiego malarz rozwijal wlasna kolekcje sztuki
dalekowschodniej, w ktorej dominowaly japonskie drzeworyty. Nie
byla ona jednak tak bogata, skoro do japonizujacego portretu swojej
zony pozyczal rekwizyty z kolekcji przyjaciela. Jedna z wersji tego
portretu, datowana na 1908, trafita oczywiscie do kolekcji Mangghi.

W tym samym roku powstal rowniez imponujacy ,,Portret Jasienskiego
przy fortepianie”. Cho¢ lata wojenne Pankiewicz spedzil w Hiszpanii,

a Jasienski na Ukrainie, ich przyjazn przetrwata wieloletnig rozlake.

Po wojnie, gdy artysta przebywal przez trzy lataw Paryzu, Manggha
pelnil role jego agenta w Krakowie, obejmujac piecze nad jego obrazami
i ptytami akwafortowymi, dopinajac transakcje i przesylajac mu pienia-
dze nad Sekwane. Od 1925, wskutek pogarszajacego sie stanu zdrowia
Jasienskiego, ich kontakty stabty.

Feliks Jasienski konsekwentnie przez trzydziesci lat gromadzit dzieta
Jozefa Pankiewicza, tworzac zbior obrazujacy jego pelna droge arty-
styczna. Ich relacja nie byla relacja biznesowa kolekcjonera i malarza,
lecz miala przede wszystkim charakter przyjacielski. W przeciwien-
stwie do Ignacego Korwin-Milewskiego, ktory chciat ingerowa¢ w pro-
ces powstawania zamowionego obrazu, Manggha nie narzucal Pankie-
wiczowi zadnych warunkow ani wymagan. Towarzyszyt przyjacielowi
w jego artystycznych poszukiwaniach, dzielac si¢ z nim wlasnymi
pasjami, ale pozostawiajac mu pelna wolno$¢ artystycznej wypowiedzi.



Feliks Jasieniski z shamisenem na tle japoniskiego parawanu, 1903-5,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Jozef Pankiewicz poznat Feliksa ,Mangghe” Jasienskiego w 1895,
gdy kolekcjoner zamowit u niego portret syna Henryka (Muzeum
Lubelskie w Lublinie). Szybko potaczyty ich pokrewne, wszechstron-
ne zainteresowania, jak muzyka, malarstwo, literatura i podroze.

To wtasnie Jasienski zaszczepit w przyjacielu zamitowanie do sztuki
Dalekiego Wschodu, w szczegolno$ci do drzeworytow japonskich,
tkanin wschodnich czy fajansy perskich, ktore uwidocznito sie

w martwych naturach Pankiewicza malowanych u schytku moder-
nizmu. U artysty narodzito sie wowczas zainteresowanie pieknym
przedmiotem, w ktorym znajdowat znakomity pretekst do dalszych
eksperymentow formalnych. W kompozycjach utrzymanych jeszcze
w harmonijnej, ciemnej tonacji barwnej i przejsciach walorowych ar-
tysta wykorzystywat drzeworyty, orientalng porcelane oraz wzorzyste
tkaniny ze zbiorow Jasienskiego.

Rowniez w prezentowanej ,Japonce” oraz jej drugiej wersji z Mu-
zeum Narodowego w Krakowie na obrazie widoczne sa rzeczywiste
obiekty nalezace do Mangghi. Wanda Pankiewiczowa ma na sobie
czerwone dziewczece kimono we wzor w biate motyle i gatezie
Sliwy oraz przepasajacy je dekoracyjnie zawigzany granatowy pas
(obi). Przed nig na podtodze znajduje si¢ niewielki stolik z laki, na
ktorym stoi wazon z motywem ptaka wérod owocow granatow. W tle
malarz zakomponowat dwuskrzydtowy parawan ,Kwiaty czterech
por roku” autorstwa Kikoku, ktory przystania $ciane z zawieszonymi
kakemono - obrazami na jedwabiu lub papierze mocowanymi na
drewnianych drazkach umozliwiajacych ich zwijanie. Na tle tego
samego parawanu Feliks Jasienski pozowat do zdjecia z shami-
senem, japonskim instrumentem muzycznym, okoto 1903-1905.

W 1920 kolekcjoner podarowat te obiekty wraz z catg swoja kolekcja
liczaca 15 tysiecy eksponatow ,gminie stotecznego krolewskiego
miasta Krakowa” i obecnie sg eksponowane w dedykowanym im
oddziale Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha.

1. Kimono dziewczece zimowe furisode - wzor w biate motyle i gatezie
$liwy, XIX wiek, Muzeum Narodowe w Krakowie

2. Wazon z motywem ptaka wérod owocow granatow, Muzeum Narodowe
w Krakowie

3. Stolik z laki, Muzeum Narodowe w Krakowie
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JOZEF CZAPSKI
1896-1993

Roéze w glinianym dzbanku

olej/ptotno, 46 x 32 cm
sygnowany p.d.: 'J. CZAPSKI'
na odwrociu pieczec w ksztatcie palety malarskiej: ' BLANCHET | 38 | RUE BONAPARTE | PARIS'

estymacja:
48 000 - 60 000 PLN
11400 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Jozef Czapski, malarz, pisarz i aktywny $wiadek historii XX wieku, nalezat do grona
najwazniejszych tworcow polskiej sztuki nowoczesnej. Po studiach prawniczych

w Petersburgu podjat nauke malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie
jego profesorami byli miedzy innymi Wojciech Weiss i Jozef Pankiewicz. W latach
1924-31 przebywat w Paryzu wraz z grupg kapistow. To do$wiadczenie okazato sig
dla niego zasadnicze. Francuska kultura malarska, kontakt z muzeami i zywa sztuka
Paryza uksztattowaly jego sposob patrzenia na obraz jako na autonomiczng kompozy-
cje barwna. W czasie Il wojny $wiatowej Czapski byt wieziony w ZSRR, a p6zniej jako
oficer armii gen. Wtadystawa Andersa przeszedt szlak przez Bliski Wschod i Wiochy
do Francji. Po wojnie zwiazat sie z paryska ,Kultura”, taczac aktywno$¢ malarska

z pisarskg i intelektualng.

Malarstwo Czapskiego wyrastato z kapistowskiej wiary w kolor, ale nigdy nie byto
jedynie ¢wiczeniem formalnym. Artysta podczas malowania oddawat sie poszuki-
waniu w obrazie takze pewnej emocjonalnej intensywnoéci. Co prawda interesowaty
go motywy najprostsze: wnetrze pokoju, sylwetka cztowieka, fragment ulicy, bukiet
kwiatow, zwykte przedmioty ustawione na stole - nie malowat ich whrew pierwsze-
mu przeczuciu po to, by wiernie odtworzyc wyglad rzeczy. Przeciwnie, starat sie
wydobywac z nich ukryta dramaturgie. Jego pedzel bywat szybki, miejscami niemal
nerwowy, gwattowny. Plama barwna zastepowata szczegot, a $wiatto stuzyto gtéwnie
budowaniu nastroju.

W ,Rozach w glinianym dzbanku” Czapski podejmuje temat bliski tradycji kapistow-
skiej: martwa nature z kwiatami. Jest to jednak co$ wiecej niz studium dekoracyjnego
motywu. Artysta buduje kompozycje kolorem. Niemal czarne roze sg rozswietlane
gwattownymi akcentami czerwieni i fioletu, a ich ciezkie gtowki zestawione zostaty

z chtodng zielenig liSci oraz brunatnym potyskiem glinianego naczynia. Dzbanek nie
jest opisany drobiazgowo, jego forma wytania sie z gestych pociagnie¢ pedzla. Podob-
nie kwiaty nie sg przedstawione zgodnie z botaniczng precyzja, a sg raczej malarskim
zdarzeniem rozgrywajacym sie na powierzchni ptotna.

Tto, utrzymane w przygaszonych rozach i szaro$ciach, niejako wspottworzy atmosfere
obrazu. Nie jest neutralne. Migocze, wchodzi w relacje z bukietem i naczyniem. Dzigki
temu cato$¢ zyskuje intymny, skupiony charakter. W tej martwej naturze wida¢ cechy
szczegolnie wazne dla Czapskiego: syntetyczne ujecie przedmiotu, odwage w zesta-
wianiu barw oraz umiejetno$¢ ukazania napieciaw codzienno$ci. Obraz pokazuje,

ze nawet najprostszy motyw mogt sta¢ sie dla artysty polem intensywnego przezycia
malarskiego.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Kwiaty w wazonie, przed/lub 1899

olej/tektura, 56 x 53,5 cm
sygnowany l.d.: 'Olga Boznanska'
na odwrociu fragmentarycznie zachowane papierowe nalepki wystawowe Grosse Berliner Kunst-Ausstellung z 1899 roku

estymacja:
240 000 - 350 000 PLN
57 000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa, Krakow, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Grosse Berliner Kunstausstellung, 7 maja - 17 wrze$nia 1899




1865

1884-1885

1885-1886

1887

1889
1890

1891

1893

1894

1895

1896

1898

1899

1905-1907

1910

1915

1924

1925

1934

1937

1938

1939

1940

15 kwietnia w Krakowie na $wiat przychodzi Helena Olga Alexandra Boznanska, corka Adama Nowiny-Boznanskiego
i Francuzki, Eugenii Mondant.

Olga uczy sie na krakowskich Wyzszych Kursach dla Kobiet Adriana Baranieckiego, najpierw u Hipolita Lipinskiego,
a po jego Smierci u Antoniego Piotrowskiego. Poznaje na kursach Irene Serde, Janine Seiffman, Aniele Pajakowne
i rzezbiarke Antonine Rozniatowska.

Wyjezdza do Monachium i rozpoczyna nauke w atelier Karla Kricheldorfa. W Starej Pinakotece kopiuje dzieta dawnych
mistrzow. Debiutuje w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie wystawiajac ,Kamedute” i ,Staruszke”.

Przebywa w domach cztonkow polskiej kolonii artystycznej w Monachium, m.in. Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego.
Pierwsza wystawa w Monachium w Lokalausstellung, gdzie przedstawia kopie van Dycka i ,Mnicha”.

Otwiera wtasng pracowni¢ malarska przy Theresienstrasse w Monachium.
Maluje ,W oranzerii” oraz ,W Wielki Piatek”, ktore prezentuje od razu w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych.

W Monachium zawiera znajomo$¢ z malarzem Jozefem Czajkowskim, jedyna osoba, z ktora zwiaze sie uczuciowo.
Czajkowski zerwie jednak zareczyny w 1900

Otrzymuje ztoty medal za ,Portret malarza Hirszenberga” na wystawie Kiinstlergenossenschaft w Monachium. Bierze udziat
w pierwszej wystawie Secesji w Pradze. Maluje ,Portret Paula Nauena” nagrodzony pozniej ztotym i srebrnym medalem.
Bedzie to pierwszym obraz Boznanskiej zakupiony do polskich zbioréw narodowych.

Powstaje jedno z najbardziej ikonicznych dziet Boznanskiej - ,Dziewczynka z chryzantemami”

Zastepuje profesora Theodora Hummela jako kierownik Szkoty Malarskiej w Monachium.

Odrzuca propozycje Juliana Fatata objecia katedry malarstwa na wydziale dla kobiet w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie.
Wystawia po raz pierwszy na paryskim Salonie, ktorego cztonkinia zostanie 8 lat pozniej.

Zostaje czlonkinig elitarnego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, ktorego wiceprezesem zostanie w 1912.
Przenosi si¢ na stale do Paryza.

Obejmuje stanowisko przewodniczacej krakowskiego Kota Artystek Polskich.

Wystawia na paryskim Salonie Jesiennym, Internationale Kunst-Ausstellung, w Carnegie Institute w Pittsburghu, londynskim
Stowarzyszeniu Rzezbiarzy, Grafikow i Malarzy, na Wystawie Prac Malarskich Kobiet Ars Feminae w TZSP oraz na Wystawie
Prac Artystycznych kobiet w Stedelijk Museum w Amsterdamie.

Wystawia 6 obrazow na Powszechnej Wystawie Sztuki Polskiej we Lwowie. Bierze udziat w IX Biennale w Wenecji.
Obejmuje stanowisko prezesa Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu.

Otrzymuje Krzyz Oficerski Polonia Restituta.

Otrzymuje Najwyzsze Odznaczenie Honorowe na wystawie ,Portret polski” w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
3 lata pozniej zostanie przyjeta w poczet jego cztonkow.

W skutek samobojstwa siostry Izy stan zdrowia psychicznego Olgi pogarsza sig i zaczyna zy¢ prawie
w odosobnieniu oraz ubdstwie.

Uczestniczy w wystawie Les Femmes Artistes d’Europe w Paryzu m.in. z Alicja Halicka, Tamara Lempicka, Sonia Lewitzka

i Zofig Piramowicz. Zostaje nagrodzona Grand Prix na Wystawie Swiatowej ,Sztuka i Technika” w Paryzu. Dzieki Mai Berezowskiej
powstaje Komitent Przyjaciot Olgi Boznanskiej, ktory zbiera pieniadze na zakup obrazow artystki do zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie.

Bierze udziat w XXI Biennale w Wenecji, na ktorym ma wystawe indywidulng 27 prac. Jeden z jej obrazow kupuje krol Wtoch
Wiktor Emanuel ITI.

Wystawia w Nowym Jorku na Wystawie Swiatowej ,Portret pani Paris”. Otrzymuje nagrode honorowa w warszawskim Instytucie
Propagandy Sztuki na wystawie ,Martwa natura w malarstwie polskim”.

26 pazdziernika Olga Boznanska umiera w Szpitalu Siostr Milosierdzia przy Boulevard Saint Marcel.
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Olga Boznanska, ,Makiw szklanym wazonie”, ok. 1898,
kolekcja prywatna

PODBIJAJAC MIASTO SWIATEL

Rok 1898 - Olga Boznanska przenosi sie¢ do Paryza. Po sukcesach

w Monachium chce potwierdzi¢ warto$¢ swojego malarstwa w nie-
kwestionowanej wowczas stolicy sztuki, gdzie rozwijaja sie nowocze-
sne kierunki i dokad zjezdzaja artysci z calego $wiata, by chlonac¢ te
mityczna atmosfere wolnosci tworczej. Jej przeprowadzke poprzedzity
wezesniejsze wizyty nad Sekwana: odwiedziny dalszej rodziny po
$mierci matkiw 1892, debiut na Salonie Société Nationale des Beaux-
-Arts w 1896 i kolejny w nim udzial rok pozniej, a wreszcie pokaz az 24
pracw Galerie Georges Thomas w 1898. Krakowska artystka byta dlugo
zauroczona tym Kipigcym zyciem miastem. Swojej przyjaciotce, Julii
Gradomskiej relacjonowata w liscie 2 grudnia 1903: ,I nie nudzilaby$
sig, chodzilaby$ do Sorbony i miataby$ zaraz huk znajomych. I widzia-
laby$ Paryz, i poznalabys$ zycie tutejsze, ale to mniejsza o to, ale pozna-
laby$ Paryz - jego wyglad taki cudowny, naprawde jak marzenie. Takie
obszerne place, tyle horyzontu, a wszystko malownicze i wygladajace
jak obraz wspanialy” (cyt. za: Ewa Bobrowska, Wymarzony Paryz, w:
Olga Boznanska (1865 - 1940), katalog wystawy, red. Ewa Bobrowska,
Urszula Kozakowska-Zaucha, Krakow 2014, s. 54).

Olga Boznanska przyjechata nad Sekwane juz jako uksztaltowana
artystka z ustalonym $wiatopogladem malarskim i pracowato tylko

nad doskonaleniem swoich $rodkow wyrazu. W okresie monachijskim
okreslila zakres swojej palety zawezonej do tonéw zdominowanych
przez brazy, zielenie, szarosci i czern, dla ktorej kontrapunkt stanowity
akcenty bieli i r0z6w. Z czasem zacznie ja co raz bardziej rozbielac.

W Paryzu porzucila calkowicie malarstwo na plotnie i wybierata na
podloze swoich obrazow tekture, pobieznie zagruntowana klejem
glutynowym, ktéra nadawata kompozycja przyttumiong barwe. Od mo-
mentu przeprowadzki do Paryza do I wojny $wiatowe tworczo$¢ artystki
przezywata szczytowy okres dynamicznego rozwoju. Stworzyta wowczas
liczne, bardzo przemy$lane i atrakcyjne obrazy, ktore budowaly jej
uznanie i rozpoznawalno$¢. Dzigki finansowemu wsparciu ojca, mogta
sobie pozwoli¢ na wybieranie modeli, ktorzy przyniesliby jej medialny
rozglos. Wkrotce po przyjezdzie do Paryza, w 1899, wykonata choc¢by
portret rodziny Oliviera Sainsére’a, zapoznanego poprzez marszanda

Georgesa Thomasa, wplywowego kolekcjonera, ktory kupowat obrazy
Moneta, Renoira, Gauguina, Toulouse-Lautreca, Seurata czy Signaca.
Regularnie i czesto wystawiata swoje prace na Salonie i wielkich mie-
dzynarodowych wystawach. W latach 1904, 1912 i 1913 rzad francuski
zakupil jej obrazy z Salonu do zboréw narodowych. W momencie wybu-
chu I wojny $wiatowej Olga Boznanska miala ustalona pozycje w Paryzu
- byla profesjonalna malarka, ktora zbierala medale i wyrdznienia na
miedzynarodowych wystawach, prowadzita wlasna pracownie, do ktorej
przychodzita klientela z calego $wiata, pisala o niej prasa, a jej obrazu
wisialy muzeach.

Prezentowana w katalogu martwa natura pochodzi z samego poczatku
okresu paryskiego, najlepszego w tworczos$ci Olgi Boznanskiej. Artystka
wyslala ja na Grosse Berliner Kunstausstellung w 1899, o czym $wiad-
czg nalepki z odwrocia. Bukiet bialo-rézowych roz w szklanych wazonie
ustawiony na parapecie w blizej nieokreslonej przestrzeni to niezwykle
ascetyczna, ale jakze efektowana kompozycja. Artystka namalowata
zarowno roze o rozkwitnietych, roztozystych platkach, jak i jeszcze zwi-
niete paki. Mimo, ze kwiaty sa w r6znym studium rozkwitu, wszystkie
ich glowki chyla sie ku dotowi, zwiastujac rychle ich przekwitnigcie.
Boznanska nawet pieknym rézom nadaje melancholijny charakter,
ktory wspolgra z wewnetrznym stanem artystki. Krytycy czesto zwra-
cali jej uwage, Ze jej obrazy sa smutne, na co artystka odpowiadata,

Zze jej malarstwo nie moze by¢ inne, skoro ona sama jest przepelniona
smutkiem. Cho¢ kwiaty umieszczone sa na neutralnym tle, kunsztowny
odblask na szklanym wazonie daje wglad, niczym na dzietach dawnych
mistrzow niderlandzkich, na wieksza cze$¢ pomieszczenia, w kto-

rym sie znajduje. Widzimy w nim odbicie okna, otwierajacego si¢ na
sasiednie dachy kamienic i lekko zachmurzone niebo. Bukiet kwiatow
zostal usytuowany nieco z boku kompozycji, zostawiajac sporo miejsce
na ciemna przestrzen wokot niego. Praca utrzymanaw szerokiej skali
szaro$ci rozéwietlonych jasnymi plamami w postaci platkow kwiatow

i blikow $wiatta na wazonie, stanowi kunsztowny popis umiejetnosci

i niezwyklej wrazliwo$ci na barwe Olgi Boznanskiej.

Olga Boznanska, ok. 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie
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,Pania Boznaflska zaliczy;mj’_,
do intymistow, jesli stowo
to oznacza delikatno$¢
niedomowienia i zamglenia.
Wyczuwa sie¢ w niej nature
wzniosla i bolesna. Zmierza
ona do wyrazenia drugiej
rzeczywistosci ukrytejwe
wnetrzu istot”.

Louis Vauxcelles, 1909, cyt. za: Helena Blum, Olga Boznanska. Zarys zycia i tworczosSci, !
Krakow 1964,s. 136
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ANNA BILINSKA - BOHDANOWICZOWA
1857-1893

"Ryfka", 1879

olej/ptotno, 26,5 x 34 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Anna Bilinska | 1879.’

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

Salon Aleksandra Krywulta, Warszawa, 1880
zakup w DESA, Warszawa, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Aleksandra Krywulta, Warszawa, 1880

LITERATURA:

Artystka: Anna Bilinska 1854-1893, katalog wystawy, red. Agnieszka Baginska, Renata Higersberger, Warszawa 2021, s. 116,

nr kat. 20

Joanna Jaskiewicz, Kobieca droga do sukcesu w koncu XIX wieku - artystyczna kariera Anny Bilinskiej-Bohdanowicz,

w: Zycie prywatne Polakow w XIX wieku. ,Portret kobiecy” Polki w realiach epoki, t. 2, red. Jarostaw Kita,

Marta Sikorska-Kowalska, £.0dz-Olsztyn 2014, s. 195

Magdalena Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1966,
t.10,s. 319

Bronistaw Zawadzki, Z wystawy A. Krywulta, ,Kurier Warszawski” 1880, nr 281, s. 3




U POCZATKU DROGI

PIERWSZY RECENZOWANY OBRAZANNY BILINSKIEJ

sNareszcie wskazac nam wypada na pare zarysowujacych sie zdolnosci,
[...] aw koncu nawiekszy obrazek Anny Bielinskiej ‘Ryfka’. Kompozycja
sceny wcale ladna i w swej sielankowej melancholji zdrowo odczuta;
zlotowlosa pasterka poprawnie modelowana i z efektowna prostota na

tlo nieba rzucona; szczegoly pejzazu w cieniu malowane naturalnie

i gustownie; gtldwna wada wdziecznego obrazu jest oswietlenie wadliwe
swg nieuzasadniong jaskrawoscig i zielone niebo; mloda artystka pragneta
zapewne ton ten wydoby¢, jako konsekwencje oswietlenia, ale i przyczyna

i skutek falszywie byly obliczone”

Bronistaw Zawadzki, Z wystawy A. Krywulta, ,Kurier Warszawski” 1880, nr 281, s. 3

Powyzsza recenzja piora Bronistawa Zawadzkiego, ktora ukazata sie na ta-
mach ,Kuriera Warszawskiego” zapoznaje warszawskich czytelnikow po raz

pierwszy z tworczoscia Anny Bilinskiej. Opisana ,Ryfka” byta zaprezentowa-

na na Salonie Aleksandra Krywultaw 1880 i okazata sie udanym debiutem,
zbierajac pochlebng opinie krytyka. Pokazana publicznie ten jedyny raz
przez dekady pozostawata w ukryciu w kolekcjach prywatnych, az do teraz,
gdy mamy okazje ja publicznie zaprezentowa¢ w katalogu aukcyjnym.
Obraz stanowi $wiadectwo poczatkowych prob artystycznych mtodej ma-
larki. Namalowana w 1879 kompozycja, ukazujaca ztotowtosa dziewczynke
siedzaca na trawie wérod polnych kwiatow, pochodzi z okresu poczatku jej
nauki malarstwa u Wojciecha Gersona, prowadzacego prywatne kursy dla
kobiet w pracowni przy ul. OboZnej 5w Warszawie.

Anna Bilinska przyjechata wraz z matka i rodzenstwem do Warszawy

w 1875, podczas gdy jej ojciec pozostat w Wiatce (dzi$ Kirow), gdzie
zajmowat stanowisko akuszera Urzedu Lekarskiego guberni, a nastepnie
przeniost sie do Niznego Nowogrodu by pracowac jako lekarz zestancow
na Syberig. Po przeprowadzce do Warszawy mtoda dziewczyna zapisata
sie najpierw do Instytutu Muzycznego w patacu Ordynackim podobnie jak
jej bracia: Wtadystaw i Zygmunt oraz siostra Jadwiga. W miedzyczasie
uczeszcza rowniez na prywatne lekcja baletu do emerytowanego solisty,
Jana Popiela. Zajmuje sie takze malarstwem bowiem wynajmuje pracownie
przy ul. Nowy Swiat, za$ od 1876 prezentuje swoje prace w Towarzystwie
Zachety Sztuk Pieknych (,Portret damy” i ,Glowa mezczyzny” - obie dzisiaj
zaginione). To jednak dopiero ,Ryfka” zwroci uwage krytyki. W koncu
porzuca nauke w Instytucie Muzycznym, by moc skupi¢ sie na malarstwie
i zapisuje sie na prywatne lekcje do Wojciecha Gersona. W podobny sposob
rozpoczynaja swojg kariere inne malarki: Maria Gazycz, Teofila Certowicz,
Maria Klass-Kazanowska czy Zofia Stankiewicz.

Wkrotce jej kariera nabrata rozpedu. Zainspirowana odbyta w 1882 podrdza
do potnocnych Wtoch przez Wieden i Monachium, gdzie zwiedzita liczne
galerie, muzea i zabytki, Bilinska postanowita wyjechac i ksztatci¢ sie

w Paryzu na prywatnej uczelni Académie Julian prowadzacej pracownie

dla kobiet. Tam szlifowata swoj warsztat pod okiem Tony’ego Roberta
Fleury’ego, Williama Adolphe Bouguereau i Julesa Josepha Lefebvre’a,
uzyskujac medale i wyréznienia na szkolnych konkursach, a takze ,mention
honorable” na Salonie w 1885 roku. Ukoronowaniem jej tworczosci byto
zdobycie srebrnego medalu za ,Portret wtasny” na Salonie w 1887 i Wysta-
wie Powszechnej w 1889 roku, dzieki czemu uzyskata prawo do wystawiania
,hors concours”. Prace Bilinskiej byty pokazywane na wielu wystawach
zar6wno za granica, m.in. w Londynie, Berlinie, Monachium, Grenoble,
Roanne, jak iw kraju w TZSP w Warszawie, w Salonie Aleksandra Krywulta
orazw TPSP w Krakowie. Malarka planowata ponadto zatozyc wtasng szkote
artystyczng dla kobiet w Warszawie. Preznie rozwijajaca sie kariere artystki
przerwata nagle choroba serca, na skutek ktorej Anna Bilinska-Bohdano-
wicz zmarta przedwcze$nie w 1893 roku.

Prezentowany w katalogu wczesny obraz malarki zdradza juz jej zdolnoSci
portrecistki, ktora z wprawa wnika w wewnetrzng psychike modela i oddaje
nastrojowo$c sceny. Odpoczywajaca na tace pasterka zostato zakompo-
nowana asymetrycznie, z prawej strony, pozostawiajac szeroki pas pustej
przestrzeni po drugiej. Ten zabieg buduje nastroj wyciszenia i ujawnia
moment troski i melancholii matej modelki. Rozlegty krajobraz, miekko
zarysowany horyzont i spokojna poza pasterki nadajq scenie charakter kon-
templacyjny, pozbawiony narracyjnej gwattownosci. Dziewczynka zostata
potraktowana z duza prostota i naturalnoscia. Artystka skoncentrowata
uwage na jasnej twarzy i ztotych wtosach modelki, ktore wyraznie odcinajg
sie od ciemnej zieleni traw. Modelunek twarzy jest miekki, $wiattocien
subtelny, a rumience policzkow wzmacniajg wrazenie $wiezosci i dzieciecej
niewinno$ci. Artystka maluje partie traw i kwiatow swobodnymi, zywymi
pociagnieciami pedzla. Ciemniejsze partie zieleni wokot modelki buduja
glebie i kontrast wobec jasnego pola oraz nieba. Mimo zarzucanego przez
krytyka zielonkawego odcienia nieba i jaskrawosci palety barwnej, obraz
sprawia wrazenie bardzo $wiezego i bezposredniego studium natury,
zwiastujac naturalng swobode uje¢ kompozycyjnych, a takze umiejetnosc¢
uchwycenia przez artystke szczegolnego nastroju i wyrazu psychicznego
modeli w jej pozniejszych pracach.
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OTOLIA KRASZEWSKA
1859-1945

Autoportret

olej/ptotno, 61 x 91 cm
sygnowany p.d.: 'Otolia | Kraszewska'
na odwrociu na kro$nie papierowa nalepka z informacja bibliograficzna

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
26 000 - 35 000 EUR

LITERATURA:
Miinchner Maler im 19. Jahrhundert, t. 2, Miinchen 1982, s. 381, nr kat. 545 (il.)




Otolia Kraszewska pochodzita z Zytomierza w zaborze
rosyjskim, pozniej w wyniku wydarzen zwiazanych z powsta-
niem styczniowym trafita do Tambowa w Rosji, a nastepnie
do Mediolanu, Lwowa i Krymu, gdzie prawdopodobnie
ksztalcila sie artystycznie. W swoim Zyciorysie z 1919
napisala, ze przyjechata do Monachium w 1885 dzieki sty-
pendium otrzymanemu od swojego nauczyciela - profesora
ana K. Ajwazowskiego. W Niemczech jej nauczycielem

al profesor Akademii Monachijskiej Franz Roubaud.

ma jednak jak dotad do 0 ke Kraszewskiej
akiejkolwiek z monachiji i artystycznych.
orczo$é artystki obejm zystkim trzy obszary:
olejne malarstwo rodzajo czne przedstawienia
kwiatow, dzialalno$¢ ilus niemieckiej prasie
oraz sztuke uzytkowa, tj. malowane wachlarze. Malarstwo
Kraszewskiej nalezy do nurtu rodzajowego o charakterze
przede wszystkim sentymentalnym. Pokazywata swoje prace
nawystawach stowarzyszen artystow w kraju i za granica.
Lubita tematyke ,,salonowa”, ukazywata eleganckie kobiety
w stylizowanych wnetrzach, zwierzajace sie kobiety, miode
pary. W jej dorobku sa rowniez obrazy religijne oraz przed-
stawienia kwiatow.

Byta aktywna portrecistka, cho¢ znane sa tylko portrety
zwigzane z rodzing Jozefa Brandta oraz autoportrety artyst-

réznorodno$é w doborze strojow, a jej bohaterki s
rozmarzone, lecz takze czesto lekko frywolne w ubiorze.
Nastroj scen budowata detalami i Swiatlem, a desenie
sukien i zdobienia byly dla niej $Srodkiem do budowania
atmosfery przedstawien. W jej tworczosci powtarzaja sie
motywy zwiazane z bizuteria, szczegolnie pertami. Walory
estetyczne nie byly jednak dominujace wobec poszukiwan
psychologicznych w tworczosci Kraszewskiej.

»Autoportret” Otolii Kraszewskiej przedstawia artystke

ukazana we wnetrzu eleganckiego salonu. Modelka siedzi
swobodnie na kanapie, zwrdcona lekko ku widzowi, z dlonia

i, swobodnymi pocia-
nina wydaje si¢ niemal
itne rekawy oraz zlote wykonczenia
dekoracyjnos¢ przedstawienia. Delikatna
erly i ozdobna opaska we wlosach — dopetniaja
wizerunku kobiety eleganckiej i sSwiadomej wlasnej pozycji.
Wazna role odgrywa rowniez bogato opracowane wnetrze.
Miekkie poduszki, srebrny serwis do herbaty oraz kwiatowe
dekoracje buduja atmosfere salonowego luksusu. Tto zostato
potraktowane bardziej malarsko i szkicowo, z migkko zacie-
rajacymi si¢ konturami i subtelnymi przej$ciami barwnymi.
Obraz taczy cechy portretu reprezentacyjnego z nastrojo-
wym studium psychologicznym. Kraszewska skoncentrowa-
1a sie nie tylko na elegancji stroju i otoczenia, ale takze na
oddaniu nastroju chwili i wewnetrznego skupienia modelki.
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MELA MUTER
1876-1967

"Switw Marsylii" ("L’aube a Marseille"), 1932

olej/ptotno, 65 x 80 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na krosnie malarskim papierowa nalepka aukcyjna

Drzieto zostato wtaczone do wystawy monograficznej Meli Muter w Villi la Fleur w Konstancinie-Jeziornej,
ktora odbedzie sie w dniach 17 wrze$nia 2026 - 15 marca 2027.

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
71000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Konig, Kolonia

Griesbach, Berlin, listopad 2009
kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, grudzien 2018
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:

Karolina Prewecka, Mela Muter. Goraczka zycia, Warszawa 2026, s. 316

Mela Muter. W drodze, katalog wystawy, red. Michat Szarek, DESA Unicum, Warszawa 2023, s. 101 i 104-105 (il.), nr kat. 24
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska, K6ln 1967, poz. 11
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1899

1900
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1903

1907

1908

1911
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1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Patrzac na ptotno, zatytutowane by¢ moze przez sama autorke L'aube a Mar-
seille - Switw Marsylii (poz. 25) nie sposob sie oprzec wrazeniu pewnego
powinowactwa z jednym z najbardziej znanych obrazow $wiata — kom-
pozycja Impresja, wschod stonica czotowego francuskiego impresjonisty,
Claude’a Moneta (1872, Musée Marmottan Monet w Paryzu). Pomimo ze dla
Meli Muter zdecydowanie blizsze byty dzieta postimpresjonistow anizeli sa-
mych impresjonistow, to pewnego rodzaju wrazeniowo$¢ dostrzegalna jest
takze i w jej pracach. Na obrazach artystki odnalez¢ mozna co$ z ptocien
Vincenta van Gogha, a takze z tatwoscig mozna zauwazy¢ pewne pierwiastki
kompozycji Paula Cézanne’a, ktorego zresztg uwazata za swojego mistrza,
mawiajac: ,Przechodzac kiedy$ ulica, spostrzegtam w oknie wystawowym
obraz, ktory uczynit na mnie olbrzymie wrazenie. Gdy po dtugim przygla-
daniu sie wesztam do sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard,
mecenas sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt
dzietem Gauguina. Obok znajdowaly sie utwory Cézanne’a, Van Gogha

i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow
dokonaty we mnie przetomu. Cézanne nauczyt mnie mysle¢ plastycznie”.
Niezaleznie od samej genezy pierwotnej inspiracji Meli Muter pewnym jest,
ze artystka rowno szesc¢dziesiat lat po Monecie podjeta analogiczny temat,
przetwarzajac go podtug nowych, aktualnych 6wczesnie pradow w sztuce
europejskiej. Taki stan rzeczy najlepiej oddajg stowa Jerzego Centnerszwe-
ra, ktory tak pisat o zwigzkach Muter ze sztuka europejska: ,Bytow nich

[w pejzazach] co$ psychicznie niesamowitego, schorzatego, a jednoczesnie
mocnegow definiowaniu akcentow wyrazowych. Byto w sztuce artystki co$
meskiego, w $miatos$ci impresjonistycznego rzutu” (Jerzy Centnerszwer,

Z Zachety. Wystawa Meli Muter, ,Nasz Przeglad” 1923, nr 15, s. 3).

Pejzaz zajmuje w plastycznym oeuvre Meli Muter rownie istotne miejsce,

co portret. Trudno wtasciwie okresli¢ range czy przewage jednego gatunku
nad drugim. W odroznieniu od chociazby Olgi Boznanskiej - wielkiej artyst-
ki pracowni, u ktorej pejzaz pojawia sie co najwyzej jako kadr uchwycony

z okna atelier - u Muter krajobraz stanowi wiodace medium wyrazu. Jak
pisata po latach sama malarka: ,Piekne pejzaze tak bardzo urzekajg, ze

ma sie ochote odtworzy¢ je doktadnie, bez swego wtasnego ich przetwa-
rzania. W przypadku ,niewdziecznej natury” probuje sie je natomiast
interpretowac, ksztattowac wedtug swej woli. Nie ma sie wtedy zawrotow
glowy i zachowuje sie¢ zimna krew, aby bryly, odpowiednie walory, kolory

umieszczac na whasciwych miejscach, wyznaczanych przez sztuke” (Mela
Muter, Wspomnienia, ok. 1963, rekopis w zbiorach Biblioteki Uniwersytec-
kiej w Toruniu).

Lata 20. i 30. w tworczo$ci Muter to gtownie eksploracja potudniowego
wybrzeza Francji. To podroze do stosunkowo niewielkich, kameralnych
miast portowych, takich jak Saint Tropez, a w szczegolno$ci do ulubionego
przez malarke Collioure. To takze wyprawy do tak duzych portow, jak ten

w Marsylii. Tamtejsza marina - podobnie jak kiedy$ Hawr dla Moneta - data
artystce mozliwosc do studiowania interesujacego ja pejzazu przemy-
stowego. Holowniki, parowce, dzwigi i wysokie kominy, a takze zabudo-
wania warsztatow i fabryk to staty element marsylskiego nabrzeza, ktory
zostat wiernie odtworzony przez Mele Muter. Na obrazach modernistow
analogiczne krajobrazy industrialne pojawiaja sie juz od 2. potowy XIX
wieku. Juz impresjonistow fascynowata pogon za rozwijajacg sie preznie
technika, a jej zdobycze stawaty sie dla nich waznymi elementami pejzazu.
Uprzemystowione widoki miast stanowig w oeuvre Muter znacznie szerszg
grupe. Wymieni¢ mozna tutaj dla przyktadu przedstawienie L'Estaque
(poz. 26) - miasteczka, nad ktorym dominuje fabryczny komin malowany
juz niegdy$ przez Georges’a Braque’a. Jak pisat w kontekscie eksponowa-
nych w 1924 roku na wystawie prac malarki: ,(...) pejzaze z Potudnia zyjg
wtasnym zyciem niezwykle skupionem, jedrnem i bolesnem w swem na-
pieciu, a przeciez bez $ladu rezygnacji czy biernej rozpaczy (...)” (Edward
Woroniecki, ArtySci polscy w Paryskim Salonie, , Tygodnik Ilustrowany”
1924, nr 7, s. 100).

Sama Muter powracata do tego typu pejzazu takze i w pozniejszym czasie.
Podobne struktury fabrycznych zabudowan i smuktych kominow ziejacych
dymem namalowata pod koniec lat 30., osadzajac dodatkowo na ich tle
scene z Ucieczka Swietej Rodziny do Egiptu (Muzeum Uniwersyteckie w To-
runiu). Osobna, aczkolwiek typowg kwestig dla wielu jej pejzazy —w tym
takze tych industrialnych - jest taczno$¢ obrazowanej przestrzeni z woda.
Nie wazne wlasciwie czy jest to tafla Atlantyku, jednej ze $rodziemnomor-
skich zatok, czy tez koryto rzeczne Sekwany (poz. 8-9) albo Rodanu (poz.
42-45) - zawsze stanowig istotny element krajobrazu, ktoremu artystka
poswieca duzo uwagi.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret pisarza Henri'ego Barbusse, 1923 (?)

olej/ptotno, 86,5 x 102 cm
na kro$nie malarskim nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

Dzieto zostato wtaczone do wystawy monograficznej Meli Muter w Villi la Fleur w Konstancinie-Jeziornej,
ktora odbedzie sie w dniach 17 wrzesnia 2026 - 15 marca 2027.

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
83 000 - 106 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

LITERATURA:

Karolina Prewecka, Mela Muter. Goraczka zycia, Warszawa 2026, s. 208 (il.)

Mela Muter. W drodze, katalog wystawy, red. Michat Szarek, DESA Unicum, Warszawa 2023, s. 77 (il.), nr kat. 18

Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, oprac. Barbara Brus-Malinowska, Bolestaw Nawrocki,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 13 (w kalendarium wzmiankowany portret Barbusse'a, by¢ moze tozsamy)
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PORTRECISTKA

PARYSKIE] I MIEDZYNARODOWE] ELITY

U szczytu swojej kariery, w latach 20. i 30. ubiegtego wieku, Mela Muter
byta znana i ceniona w srodowisku paryskim przede wszystkim jako
portrecistka politycznej, intelektualnej i artystycznej elity. Miata okazje
uwiecznia¢ znane osobistosci, nie tylko z Francji, ale rowniez spoza granic
kraju, m.in. ambasadora chinskiego - Hoo-Wei-Teh, pozniejszego premiera
Wegier - Gyula Karolyi, malarzy: Meksykanina Diego de Rivere i Ame-
rykanina Charlesa Fromutha czy wtasciciela galerii w Barcelonie - José
Dalmau. Na jej ptotnach nie brakowato réwniez zaprzyjaznionych rodakow:
Leopolda Staffa, Stefana Zeromskiego, Romana Kramsztyka czy Stanistawa
Gatki. Poérod catej plejady stynnych nazwisk niemal nie maw nich zadnej
kobiety, z wyjatkiem rzezbiarki Chany Orloff. Wizerunki kobiet pojawiaty sie
najczesciej na portretach matzenstw, jak to byto w przypadku Aurelii i Stani-
stawa Reymontow. Wynikato to z faktu, ze kobiety niechetnie pozwalaty sie
portretowa¢ w charakterystycznym stylu artystki.

Mela Muter opracowata specyficzny rodzaj portretu, ktory cieszyt sie
uznaniem paryskiej $mietanki towarzyskiej. Charakteryzowat sie duzymi,
reprezentacyjnymi rozmiarami oraz monumentalng, nowoczesng w wyrazie
formga. Modele byli przedstawiani w niekonwencjonalnych pozach i otocze-
niu. Malarka nie idealizowata, ale tez nie znieksztatcata portretowanych.
Ukazywata ich fizjonomie oraz cechy psychologiczne i intelektualne. Cze-
sto rozpoczynata sesje portretowa od luznej, niezobowiazujacej rozmowy,
aby portretowany mogt sie zrelaksowac i pokaza¢ swoje prawdziwe oblicze.
Ze wzgledu na brutalng dosadno$¢ tworzonych dziet, jej malarstwo byto
okreslane przez prase francuska jako ,meskie” i kontrastowato z jej subtel-
na, atrakcyjna uroda. Krytycy podkreslali ponadto umiejetno$¢ artystki do
wnikania w ludzka psychike:

,Portrety Meli Muter sg do gtebi podjeta kwintesencjg cztowieka, spostrze-
zong w jakim$ bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie
zdrady wewnetrznej przed innym cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzo-
nawielka umiejetnoscia wnikania w zycie ludzkie, umiejetnoscia oddawania
bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie
twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy

w formie bardzo bezwzgledne;j.

Portrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak gdyby odstonigciem
przed kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzgledno$¢ prawdy dojrzanej
przez malarke przeraza go. Zdaje mu sie, ze jest ,zbrzydzony”. Godzi go

z portretem niezawodne podobienstwo fizyczne i osobista faktura malarki,

faktura zdobyta latami ciezkiej pracy. Mocno zbudowane rysunkiem,
ktadzione silnymi, chropowatymi ptaszczyznami farby w kolorze najczesciej
niebieskim, opartym o zotte tony akcesoriow, pomyslane jako kompozycja
barw i ptaszczyzn, portrety te sa dz arcydzietami sztuki malarskiej”
(Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela
Muter, ,Glos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3).

Na prezentowanym w katalogu ptotnie Mela Muter sportretowata Henriego
Barbusse’a, pisarza i cztonka Francuskiej Partii Komunistycznej. Model i ar-
tystka poznali sie wiosng 1918 za posrednictwem jej ukochanego, Raymonda
Lefebvre’a - intelektualisty i dziatacza lewicowego. Wkrotce Mela Muter za-
czeta tworzy¢ ilustracje do wydawanego przez Barbusse’a pisma - ,Clarté”.
Wedtug zachowanych zrodet malarka portretowata francuskiego pisarza

w Aumont latem 1923 roku. Istnieje prawdopodobienstwo, ze wspominana
w literaturze praca jest tozsama z dzietem prezentowanym w niniejszym
katalogu, jednak ze wzgledu na range postaci i bliskie relacje miedzy
portretowanym, a artystka mozna przypuszczac, ze takich prac powstato
wiecej. W tworczo$ci Muter znane sg rowniez liczne szkice wizerunku
francuskiego socjalisty wykonane tuszem.

Na prezentowanym oleju Mela Muter ukazata Henriego Barbusse’a sie-
dzacego w swobodnej pozie - z lewa reka nonszalancko oparta na krzeéle.
W kompozycji obrazu malarka skupita sie przede wszystkim na sylwetce
pisarza. Tto jest neutralne, a mebel, na ktérym siedzi portretowany, nie jest
doktadnie okreslony. Spod prawej reki modela wytania sie jedynie jasna
tkanina - by¢ moze koc przykrywajacy oparcie fotela. Poprzez ograniczenie
elementow kompozycji artystka starata sie wydoby¢ wewnetrzne cechy
portretowanego. Muter uchwycita go delikatnie pochylonego do przodu

z opuszczong gtowa i zamyslonym, lekko melancholijnym wyrazem twarzy.
Detale jego fizjonomii zostaty wyodrebnione konturami, jednak cata ptasz-
czyzna twarzy nie jest rownomiernie pokryta farbg - w niektorych miejscach
artystka naniosta drobnymi plamkami kilka warstw farby, podczas gdy

w innych pozostawita niezamalowane, surowe ptotno. Partie ubrania
potraktowata szerszymi pociagnieciami pedzla, jednak i w tym przypadku
miejscami mozna zauwazy¢ surowe ptotno. Niezagruntowane podtoze
nadaje catej kompozycji stonowanego, przygaszonego kolorytu. Przewazaja
odcienie niebieskiego wykorzystane w partii ubioru, ktore kontrastuja z bra-
zami twarzy, tta i krzesta. Surowa, chropowata kompozycja wspotgra z aurg
niedostepnego, zamyslonego pisarza.
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Inauguracja Miedzynarodowego Klubu Artystow, Helena Kwiatkowska w pierwszym rzedzie czwarta od prawej

KOBIETA NOWOCZESNA

Dorobek Heleny Het Kwiatkowskiej stanowi dzi$ wazny przyktad
udziatu polskich artystek w rozwoju europejskiej sztuki nowoczesnej
pierwszej polowy XX wieku. ,Het” - jak nazywano malarke w stolicy
sztuki - nalezy do waznych, cho¢ nadal mato znanych postaci polskiej
kolonii artystycznej we Francji doby dwudziestolecia miedzywojennego.
Pochodzaca z Warszawy tworczyni doczekala sig¢ w ostatnich latach
wystawy w paryskiej galerii Les Montparnos w 2018. Prezentowany,
imponujacych rozmiaréw portret, po raz pierwszy pojawia si¢ na ryn-
ku, stanowi wyjatkowa okazje do ponownego odkrycia tworczosci Het
Kwiatkowskiej oraz ukazuje znakomity przyktad malarstwa z okresu
uznawanego za najwybitniejszy w calym oeuvre artystki.

Helena Kwiatkowska urodzita sie w Warszawie w 1882 roku w rodzi-
nie polskiej arystokracji. Studiowata w Szkole Rysunku i Malarstwa

dla Kobiet w Krakowie, a w 1905 roku przeniosta sie do Paryza, gdzie
rozpoczela nauke w Académie de la Grande Chaumiére. Juzw 1909
roku uznano ja za jedna z najbardziej obiecujacych mtodych malarek.
Wystawiala m.in. w Société Nationale des Beaux-Arts oraz na paryskich
salonach: Jesiennym i Tuileryjskim. Mieszkajac na Montparnassie,
utrzymywata kontakty z czolowymi artystami epoki, m.in. Tsugouha-
ru Foujita i Jeanem Fautrierem. Tworzyta martwe natury, portrety

i pejzaze, rozwijajac wlasny styl oparty na kolorystycznej wrazliwo$ci

i dyscyplinie formalnej. Najwieksze uznanie krytyki przyniosty jej
akty, cho¢ wiele prac znanych jest dzis$ jedynie z katalogow i recenz;ji.
Kwiatkowska bylta aktywnie zwigzana ze srodowiskiem polskich arty-
stow emigracyjnych w Paryzu i wystawiala z Towarzystwem Artystow
Polskich. W 1927 roku uczestniczyla w inauguracji Miedzynarodowego
Klubu Artystow, organizowanej przez Zwiazek Artystow Malarzy Pol-
skich w Paryzu pod patronatem Antoine’a Bourdelle’a.

Przez pewien czas artystka mieszkala rowniezw Amsterdamie wraz

ze znakomitym drzeworytnikiem Stefanem Mrozewskim. Zwiencze-
niem sukcesu w niderlandzkiej stolicy byta indywidualna wystawa
Kwiatkowskiej w 1934 roku w galerii Santee Landweer, ktora spotkata
sie z entuzjastycznymi recenzjami holenderskiej prasy. W tym okresie
wspolpracowata z artystami takimi jak Jeanne Bieruma Oosting, Gerard
Hordijk i Germ de Jong.

W Polsce pierwszej polowy XX wieku kwestie zwigzane z homoseksual-
noscia pozostawaly w duzej mierze tematem przemilczanym i spolecz-
nie tabuizowanym. Dominowaly konserwatywne normy obyczajowe,

a wszelkie odstepstwa od modelu heteronormatywnego rzadko stawaty
si¢ przedmiotem publicznej dyskusji i najcze$ciej pozostawaty poza ofi-
cjalnym dyskursem spotecznym. ,Przebywajaca od 1905 roku w Paryzu
malarka Helena Het-Kwiatkowska nie ukrywa swoich homoseksual-
nych zwiazkow z kobietami. W latach trzydziestych na Montparnassie
poznaje mlodsza o dwadzieScia lat, studiujaca w Académie de la Grande
Chaumiére malarke Marcelle Challiol. Zamieszkuja razem w apar-
tamencie w doskonale polozonej przy Quai aux Fleurs burzuazyjnej
kamienicy. Z okien rozpo$ciera si¢ widok na absyde katedry Notre-Da-
me, ktory Het-Kwiatkowska utrwala na pldtnie. Sgsiedzi z sympatia
mowia o nich ,deux mademoiselles” - ,dwie panny”” (Sylwia Zientek,
»Polki na Montparnassie”, Warszawa 2021, s. 370). Znany jest rOwniez
romans artystki z Amelie Posse, szwedzka arystokratka, pisarka i femi-
nista. Pochodzila ona z wptywowej rodziny - jej dziadek, Arvid Posse,
pelnit funkcje premiera Szwecji. Odegrata wazna role jako zatozycielka
Tisdagsklubben (,Klubu Wtorkowego”), organizacji antynazistowskiej
dzialajacej podczas I wojny Swiatowej. Angazowala si¢ rOwniezw po-
moc zydowskim uchodzcom z Europy Srodkowej. Posse poznata Het
Kwiatkowska w latach 30., a ich relacja przerodzita si¢ w gleboka wiez

Renata Borgatti i Het Kwiatkowska (znane jako ,Schiller i Goethe”), Rzym, 1924

HELENA HET KWIATKOWSKA

uczuciowa. W okresie poprzedzajacym Il wojne $wiatowa szwedzka
arystokratka spedzala lato z mezem, czeskim malarzem Okiem Brazda,
natomiast zime z ukochang malarka na potudniu Francji. Dowodem
bliskiej relacji kobiet sa portrety Posse - jeden z nich znajduje sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Sztokholmie.

W potowie lat 30. XX wieku Helena Kwiatkowska, znana juz wowczas po
prostu jako Het, na state opuscita Paryz i osiedlila si¢ wraz z Marcelle
Chaillol na potudniu Francji, w Bramafam. W prowansalskiej rezydencji
artystek goscily liczne wybitne kobiety, m.in. stynna wloska pianistka
Renata Borgatti, wspomniana wcze$niej Amélie Posse-Brazdova oraz
malarka Nina Aleksandrowicz. Przeprowadzka nie byta podyktowana
wylacznie wzgledami zdrowotnymi - artystka cierpiata na reuma-

tyzm - lecz rowniez proba odnalezienia si¢ w zmieniajacej sie¢ sytuacji
artystycznej i ekonomicznej, zwiazanej z kryzysem $wiatowym oraz
stopniowa utrata znaczenia Paryza jako stolicy sztuki na rzecz Nowego
Jorku. Prowansalski dom stat si¢ zarazem galeria i waznym centrum
zycia towarzyskiego potudnia Francji. ,Deux mademoiselles”, gosz-
czac wybitne osobistosci, takie jak Amélie Posse czy Renata Borgatti,
stworzyly wyjatkowe miejsce pelne bliskich i przyjacielskich relacji,
bedace ,schronieniem” w trudnych czasach wojennej zawieruchy oraz
odbiciem niekonwencjonalnego, nowoczesnego stylu zycia malarki.

W czasie wojny artystki przyjmowaty uchodzcow z Paryza i wspolnie
uprawialy ogrod warzywny, ktory stanowit zrodlo utrzymania. Mimo
wojennej zawieruchy Het malowata nieprzerwanie az do $mierciw 1956
roku.

,W latach 30. XX wieku Kwiatkowska osiagneta sukces, dala si¢ pozna¢
jako doskonata portrecistka, podrézowata do Holandii, Anglii i Szkocji,
gdzie jej portrety znalazly szczegolne uznanie i gdzie otrzymywata
liczne zamowienia” (Ibidem, s. 194). Prezentowany w katalogu ,,Portret

de Mlle ]J.” stanowi doskonaly przyktad mistrzowskiego opracowania
portretu, stworzonego w najlepszym okresie tworczosci Kwiatkowskiej.
Cho¢ nie znamy tozsamos$ci modelki, intensywnos¢ spojrzenia, wyczu-
walne emocjonalne porozumienie oraz sam tytul, zdradzajacy pierwsza
litere imienia, sugeruja, ze mogta by¢ jedna z kochanek artystki. Kobie-
ta ubrana jest w obszerny ptaszcz lub pelis¢ o uproszczonym, niemal
geometrycznym kroju, co stanowi jedna z najbardziej charakterystycz-
nych cech kobiecej sylwetki dekady ,garconne”. Dominujacy karmi-
nowo-rubinowy kolor zestawiono z czarnym futrzanym wykonczeniem
przy kolnierzu, mankietach i nakryciu glowy, dodatkowo skontrasto-
wanym z ciemna kotara w tle. Odwazna poza, przenikliwe spojrzenie

i oszczedny strdj sa wyrazem nie tylko doskonatych mozliwosci malar-
skich artystki, lecz takze manifestem nowoczesnej i wyzwolonej kobiety
lat 20. XX wieku.

W ,Portrecie de Mlle J.” widoczna jest rowniez charakterystyczna dla
Kwiatkowskiej konstrukcja obrazu. Oparta na doskonalym rysunku

i formalnej maestrii bryla harmonijnie wspolgra ze sposobem opra-
cowania twarzy, skontrastowanej z ozywionym, niemal abstrakcyjnym
tlem. W tym aspekcie obraz zbliza si¢ do tworczosci Paula Cézanne’a.
Podobnie jak protoplasta kubizmu, Het podporzadkowuje detal cato$ci
kompozycji i koncentruje si¢ na stabilno$ci formy. Tlo i figura przenika-
ja sie subtelnie, bez ostrego oddzielenia planow, co wzmacnia malarska
jednos¢ obrazu. Z kolei podobnie jak u Tamary Lempickiej portret nie
jest jedynie studium fizjonomii, lecz takze manifestacja nowoczesnosci
i niezaleznos$ci kobiety epoki miedzywojennej.

Dzi$ Helena Het Kwiatkowska powraca jako artystka nowoczesna,
niezalezna i Swiadomie przekraczajaca spoleczne normy swojej epoki,
ktorej tworczos¢ i biografia pozwalaja stawiac ja obok Meli Muter i Olgi
Boznanskiej - w gronie najwazniejszych polskich malarek XX wieku.



16

HENRYK PIATKOWSKI
1853-1932

"Duet", 1882

olej/ptotno, 125 x 103 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'H.PIATKOWSKI | 1882'

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup w DESA, Warszawa, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
LKtosy” 1890, t. 50, nr 1288, s.145 (il. na oktadce)




Drzeworyt wedtug obrazu Henryka Pigtkowskiego ,Koncert rodzinny”,
,Tygodnik Illustrowany” 1880

Johannes Vermeer, Kobieta z lutnia przy oknie, ok. 1662-63, The Metropolitan
Museum of Art, Nowy Jork

Strona tytutowa z drzeworytem wedtug obrazu
Henryka Pigtkowskiego, ,Ktosy” 1890

Frans van Mieris, Kobieta przy klawikordzie (Duet), 1658,
Staatliches Museum Schwerin

W KREGU HOLENDERSKICH INSPIRAC]I

Henryk Piatkowski urodzit sie w 1853 roku w Kijowie, dziecinstwo spedzit
w rodzinnym majatku Ochmatow koto Humania. W 1868 roku przeniost sie
do Warszawy, gdzie studiowat jako wolny stuchacz na Wydziale Filolo-
giczno-Historycznym oraz ksztatcit si¢ malarsko w Klasie Rysunkowej

pod kierunkiem Rafata Hadziewicza, Aleksandra Kaminskiego i Marcina
Zaleskiego. Wkrotce wyjechat do Monachium wraz z Jozefem Chetmonskim
i Alfredem Wieruszem-Kowalskim. W latach 1872-1875 studiowat w tam-
tejszej akademii u Alexandra Wagnera i Karla von Piloty’ego, obracajac sie
w $rodowisku polskich artystow nad Izara, m.in. braci Gierymskich, Wta-
dystawa Czachorskiego i Jozefa Brandta. Po powrocie do Warszawy zwiazat
sie ze Srodowiskiem artystycznym skupionym wokot Hotelu Europejskiego.
Dzieki Cyprianowi Godebskiemu wyjechat do Paryza, gdzie mieszkat

z Chetmonskim i zetknat sie z tworczosécig impresjonistow oraz Edouardem
Manetem. W 1879 roku przebywat takze w Londynie. Ostatecznie osiadt

w Warszawie, przejmujac dawna pracownie Aleksandra Gierymskiego.

Byt aktywnym uczestnikiem zycia artystycznego stolicy - wspotpracowat

z ,Kurierem Codziennym”, wspotredagowat JSwiat Artystyczny” i nalezat do
najwazniejszych stowarzyszen artystycznych epoki.

Pomimo duzej aktywnosci artystycznej i wystawienniczej zachowato sie
stosunkowo niewiele prac Henryka Piatkowskiego. Znaczna czes$c dziet
pozostajacych w posiadaniu rodziny artysty sptoneta podczas I wojny Swia-
towej. Jego oeuvre cechuje duza réznorodnos$¢ tematyczna. We wezesnej
tworczosci dominowaty dwa nurty: akademickie malarstwo rodzajowe oraz
przedstawienia o tematyce ludowej. Pierwszy z nich, wyraznie inspirowa-
ny tworczo$cig monachijskich profesorow artysty, obejmowat eleganckie
sceny i typy rodzajowe, jak prezentowany w katalogu obraz ,Duet” z 1882.
Drugi nurt koncentrowat sie przede wszystkim na scenach z zycia ludnosci
ukrainskiej, ukazywanych w realistyczny i pozbawiony idealizacji sposob.
W okresie parysko-londynskim rozwineto sie rowniez zainteresowanie
Pigtkowskiego tematykq dramatyczng i naturalistyczna, widoczne w scenach
o silnym tadunku ekspresji. Po powrocie do rodzinnego Ochmatowa artysta
podejmowat bardzo réznorodng tematyke, pozostajac gtéwnie w obrebie
malarstwa rodzajowego. Po osiedleniu si¢ w Warszawie malowat przede
wszystkim portrety oraz obrazy ottarzowe.

Prezentowany w katalogu obraz ,Duet” nawiazuje do wcze$niejszego obrazu
malarza ,Proba duetu” z 1873, ktory ukazuje te same dwie mtode panny
podczas wspolnego muzykowania. Henryk Pigtkowski $wiadomie siega

w tych kompozycjach do tradycji holenderskiego malarstwa rodzajowego
XVIIwieku, podejmujac temat muzyki jako wyrafinowanej formy towarzy-
skiej komunikacji. Kompozycja z dwiema mtodymi kobietami - jedna trzyma
mandoling, druga nuty - pozostaje wyraznie zakorzeniona w ikonografii
scen muzycznych rozwijanej przez mistrzow szkoty niderlandzkiej, takich
jak Johannes Vermeer czy Frans van Mieris Starszy. Zarazem jednak Piat-
kowski przeksztatca dawny wzorzec zgodnie z estetyka konca XIX wieku,
nadajac scenie bardziej sentymentalny i dekoracyjny charakter, zamiast
moralizatorskiego.

Bliskim odniesieniem jest ,Kobieta z lutnig” Vermeera (ok. 1662-1663,
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork). U holenderskiego mistrza muzyka
staje sie pretekstem do budowania subtelnej atmosfery ciszy i skupienia.
Postac ukazana przy oknie, w miekkim Swietle dziennym, zdaje sie zawie-
szona pomiedzy gra a oczekiwaniem. Instrument muzyczny symbolizuje
harmonie, ale takze ulotnos$¢ chwili i emocjonalng delikatnos¢. Podobnie

u Pigtkowskiego muzyka petni funkcje medium porozumienia miedzy
bohaterkami - ich spojrzenia i gesty buduja intymny dialog pozbawiony
narracyjnej dostownosci. Artysta, podobnie jak Vermeer, koncentruje uwage
na relacji miedzy postaciami, wykorzystujac instrument oraz zapis nutowy
jako elementy organizujace kompozycje i znaczenie obrazu. Istotne sg
rowniez analogie formalne. Zaréwno Vermeer, jak i Pigtkowski stosuja
wyciszong, kameralng aranzacje wnetrza, w ktorej Swiatto wydobywa

faktury tkanin i modeluje twarze postaci. Jednak podczas gdy holenderski
mistrz operuje chtodng rownowaga i niemal geometrycznym porzadkiem
przestrzeni, Piatkowski wprowadza wieksza miekko$¢ modelunku i bardziej
emocjonalny ton. Intensywna czerwien sukni jednej z kobiet oraz potysk
biatej tkaniny drugiej zdradzaja fascynacje akademickim malarstwem
salonowym XIX wieku.

Innym punktem odniesienia jest ,Kobieta przy klawikordzie” Fransavan
Mierisa Starszego (ok. 1665), gdzie scena muzykowania nabiera bardziej
ztozonego, moralizatorskiego charakteru. Van Mieris - reprezentant szkoty
lejdejskich fijnschilders - budowat swoje kompozycje jako wieloznaczne
przedstawienia zycia towarzyskiego, odczytywane przez wspotczesnych
odbiorcow poprzez system aluzji i symboli. Obecno$¢ mezczyzny towa-
rzyszacego kobiecie przy instrumencie nadaje scenie wyrazny erotyczny
podtekst. W kulturze holenderskiej XVII wieku wspolne muzykowanie
czesto interpretowano jako metafore flirtu lub gry mitosnej, a instrumenty
strunowe nalezaty do repertuaru znakow odnoszacych sie do zmystowosci

i relacji damsko-meskich. Pigtkowski przejmuje od holenderskich mistrzow
sam motyw muzykowania jako intymnego rytuatu oraz upodobanie do
dekoracyjnego detalu, lecz rezygnuje z dwuznacznosci i moralizatorskiego
tonu. W ,Duecie” scena zostata niemal catkowicie oczyszczona z narra-
cyjnego napiecia obecnego u van Mierisa. Relacja pomiedzy kobietami

ma charakter emocjonalnej blisko$ci i estetycznej harmonii, a nie gry
erotycznej. Artysta Swiadomie tagodzi dawng symbolike, podporzadkowujac
obraz nastrojowosci i elegancji charakterystycznej dla poznego akademi-
zmu. Z van Mierisem taczy go sposob opracowania detalu - dekoracyjno$c
kostiumow, potysk instrumentu, miekkie Swiatto wnetrza.

Rownoczesnie ,Duet” nie jest jedynie historyzujaca stylizacja. Pigtkowski
traktuje dawny motyw bardziej swobodnie, podporzadkowujac go nastro-
jowosci charakterystycznej dla malarstwa konca XIX stulecia. W efekcie
,Duet” mozna odczytywac jako $wiadomy dialog z tradycja holenderskiego
malarstwa rodzajowego, w ktorym Piatkowski nie tyle rekonstruuje dawna
formute, ile adaptuje ja do oczekiwan odbiorcy konca XIX wieku.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Akt kobiecy

olej/ptotno, 105 x 128 cm
sygnowany p.d.: 'Fr. Zmurko'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR




Franciszek Zmurko byt jednym z najpopularniejszych malarzy
przetomu wiekow na ziemiach polskich. Osiagat sukcesy na
wystawach sztuki w Europie, a jego prace byty zamawiane na-
wet przez klientele ze Stanow Z]ednoczonwh yt synem mate-

rczng edukacje rozpoczat od nauki mal.
pod amplqaml lwowianina Franciszka Tepy, aby poz
v krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. Od 1876
studiowat w pracowni Jana Matejki. W kolejnym roku wyjechat
do Wiednia, a wkrotce takze do Monachium oraz Rzymu, aby
w Warszawie. ,Byt to talent z Bozej taski, artysta
zydet, malarz-poeta, ktory jak

cielem akademizmu w sztuce polskiej. W swoich
wielkoformatowych ptotnach podejmowat popularng tematyke
religijng i mitologiczna. Osobny nurtw jego tworczosci zajmuja
salonowo-buduarowe przedstawienia rozneglizowanych kobiet.
e Zmurki, w ktorych artysta interpretowat aspekty
polskiego malarstwa,
ge dla
wczesnego wyobrazenia kobiety, ktore zaobserwo mozna
na ptétnach Jana Matejki, Teodora Axentowicza czy Wlodzmne-
rza Tetmajera. Zmurko obudowat moty
niepowtarzalng zmystowos$cia, umiejetnie poruszajac sie po-
miedzy spuscizng malarstwa renesansowego a wspotczesnym
mu historyzuj n akademizmem. To wtasnie ten typ przed-
N dat artys
go ,malarzem- poeta,, ktory jak nikt inny wy$piewuje czarowny
wdziek i pieknosc¢ ciata kobiecego”. Niemalze cata tworc
Franciszka Zmurki owiana byta kultem kobiecoéci.

Na ptotnach artysty dostrzec mozna zaréwno bachicznag
fowos¢ kobiet, jak i ich idealizowane sentymentalne
7 komentator tworczo$ci
inspiracji artysty: ,Przez cata
Zmurki snuje sie jak nieprzerwana nic ztota kult
kobiety i typu kobiecego w réznych odmianach. Typ ten jest juz
to bachicznie zmystowym, juz to opromienionym sentymen-
tem i czynnikiem idealistycznym. W réznych okresach zycia
i dziatalno$ci malarskiej rozne fazy przybierato to studium
aktu kobiecego, ktory juz najwieksi mistrzowie malarstwa
wszechswiatowego jak Rubens, Tycjan, Veronese, Tiepolo
uwazah za kwintesencje malarstwa, za najwdzieczniejszy temat
7 wzlot sity tworczej malarskiej. Artyzm Zmurki byt
ych odnalez¢ mozna bardzo wyraznie, nie$mier-
telne pierwia: vielkiego renesansu. Byt to duch tworczy,
gnany zywiotowa sita wewnetrznej inspiracji do goraczkowego
tworzenia (...). W wielkiej plejadzie polskich mistrzow pedzla
doby po-Matejkowskiej on jeden sitg indywidualizmu swego do-
kazat tego, ze obrazy jego zostaly na targu wszech$wiatowym”
(Wtadystaw Prokesch, Franciszek Zmurko, Krakow 1911, s. 4-5).
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Zygmunt August i Barbara Radziwitléwna, po 1880

olej/tektura, 22,5 x 15,7 cm

sygnowany l.d.: 'F. Zmurko'

opisany na odwrociu: 'Franciszek Zmurko | Zygmunt i Barbara'

obraz jest swobodnym szkicem malarskim do zamierzonej wiekszej kompozycji; inny szkic o tym samym temacie znajduje sie
w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 700 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, czerwiec 2006
kolekcja prywatna, Polska

Franciszek Zmurko w swoim malarstwie taczyt watki orientalne i historyczne,

a wszystko owiane byto aura subtelnego erotyzmu i zmystowosci. W ouvre artysty
przewazaja sceny kobiece, akty, potakty, portrety ale i sceny antyczne, symboliczne

i historyczne. Temat Zygmunta Augusta i Barbary Radziwittowny zalicza sie do tych

o wydzwieku historycznym. Sekretny romans krola z Barbara, wielka mito$¢ i dworski
skandal poruszany byt w malarstwie polskim wielokrotnie. Jozef Simmler w 1860 roku
maluje Smier¢ Barbary Radziwittowny, a Jan Matejko sze$¢ lat pozniej w 1867 roku
przedstawia Zygmunta Augusta z Barbarg Radziwiltowng na dworze radziwittowskim
w Wilnie. Niewykluczone, ze Zmurko jako uczen Matejki znalazt sie pod wpltywem
historycznej pasji mistrza i sam postanowit podjac sie tego tematu.

Prezentowany na aukcji szkic jest zapewne przygotowaniem do zamierzonej wigkszej
kompozycji olejnej. Swobodny szkic utrzymany jest w nastrojowej, charakterystycznej
dla artysty stylistyce. Pomimo tragizmu sceny i pograzonej we $nie Barbary w obrazie
wciaz da sie wyczu¢ melancholijng zmystowos¢. Chociaz nad umierajaca Barbara
pochyla sie Zygmunt August to cata uwaga i $wiatto w obrazie skupione jest na niej.
Zmurko nie rezygnuije tutaj ze swojego zainteresowania kobieta, ukazujac Barbare

w wydekoltowanej sukni, odstaniajacej jej ramiona. Chociaz jest to szkic, to artysta
zrecznie buduje gtebie poprzez kontrastowanie odcieni brazu i czarnych elementow
tta, ze $wietlistg bielg sukni i poduszki, na ktorej spoczywa zona krola. Swobodne
ruchy pedzla i wiekszy dynamizm wskazuja na pozniejszy okres tworczo$ci malarza,
kiedy to odchodzit on od akademickiej precyzji na rzecz bardziej swobodnego i eks-
presyjnego malarstwa.
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HENRYK SIEMIRADZKI
1843-1902

"Orgia za czasoOw Tyberiusza nawyspie Capri", przed/lub 1881

olej/ptotno naklejone na tekture, 26,5 x 44,5 cm

sygnowany l.d.: 'H. Siemiradzki'

inne historyczne tytuty: Tyberiusz na Caprei, Szkic do groty na Capri na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka
wystawowa z wystawy posmiertnej artysty w TZSP w 1903 (1904) oraz piecze¢ przybita z tejze okazji: TOWARZYSTWO ZACHETY
SZTUK PIEKNYCH | WYSTAWA POSMIERTNA | DZIEL | HENRYKA SIEMIRADZKIEGO | W WARSZAWIE | 1903. | w KROLESTWIE
POLSKIEM',

nalepka z maszynopisem z opisem pracy oraz numer inwentarzowy z Muzeum Narodowe w Kielcach: 'D-651'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
71000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja Jana Henryka Dabrowskiego, Poznan/Warszawa
depozytw Muzeum Narodowym w Kielcach, 1984-88
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna Henryka Siemiradzkiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, 1903
Henryk Siemiradzki. Obrazy i rysunki ze zbiorow polskich, Muzeum Sztuki w f.odzi, 21 grudnia 1968 - 31 stycznia 1969

LITERATURA:

Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego. Dzieta z historii starozytnej, wezesnego chrzeécijanstwa i religijne, tom 1,
red. Jerzy Malinowski, Torun-Krakow 2021, s. 138, nr kat. 3/2-3

Henryk Siemiradzki. Obrazy i rysunki ze zbiorow polskich, katalog wystawy, £6dz 1968, nr kat. 52




7ZYCIEI TWORGZ

Portret Henryka Siemiradzkiego, przed/lub 1879, Zaklad Fotograficzny Karoli i Pusch (Warszawa)

iy

O

HENRYK SIEMIRADZKI:
o

Siemiradzki byt czotowym przedstawicielem malarstwa
akademickiego, zwigzanym $cisle swoim zyciem i sztukg z Charkowem,
Petersburgiem, Monachium, Rzymem. W swojej tworczosci dziatat na
dwdch stylistycznych biegunach: byt biegtym warsztatowo akademikiem,

a zarazem wyznawcg impresjonizmu z uwagi na petne wrazliwosci
podejscie do $wiatta i barwy w swoich dzietach. Owa kontaminacja stylow
sprawita, ze do dzi$ Henryk Siemiradzki uznawany jest za jednego z najwy-
bitniejszych malarzy europejskich.

a pochodzit z rodziny szlacheckiej; ojciec artysty byt oficerem

w armii rosyjskiej, jednakze w gronie rodzinnym panowata propolska,
patriotyczna atmosfera. Siemiradzki dziecinstwo spedzit w Charkowie,
gdzie juz w okresie nauki w gimnazjum pobierat lekcje rysunku u Dymitra
Bezperczego, ktory jako pierwszy zainteresowat go sztuka. W 1864 roku
przyszly artysta ukonczyt studia na wydziale matematyczno-fizycznym
charkowskiego uniwersytetu z tytutem kandydata nauk przyrodniczych.
W tym samym roku Siemiradzki jednak podjat decyzje o zmianie orientacji
edukacji i ztozyt z pozytywnym skutkiem swoja aplikacje do Akademii
Sztuk Pigeknych w Petersburgu. Jego nauczycielami byli wybitni malarze
akademiccy tamtejszego kregu, m.in. Karl Wenig. Przygotowania do byci
artystg Siemiradzki prowadzit nie tylko w murach uczelni, ale takze biorac
aktywny udziat w zyciu kulturalnym Petersburga. Pobyt na tamtejszej
Akademii byt dla malarza brzemienny, jesli chodzi o jego pozniejszy profil

styczr

,Henryk Siemiradzki (...) rozpoczat swa formalng artystyczng edukacje
w Akademii Sztuk Pieknych w Petersburgu, uczelni o dtugiej tradycj
nauczania, reprezentujacej dogmatyczne i konserwatywne stanowisko
wobec sztuki. ‘Klasycyzm’, a wlasciwie ‘pseudoklasycyzm’ profesorow,
jak okreslit owczesne srodowisko wyktadowcow petersburskiej akadern
Stanistaw Lewandowski, przejawiat sie w szablonowosci tematow
kompozycji obieranych niemal wytacznie z kregu starozytnosci grecko-
-rzymskiej oraz Biblii, w wyrugowaniu kontaktu z natura oraz w negacji
pradow artystycznych zywychw zachodniej Europie. Siemiradzki
dynamicznie i nad podziw pracowicie rozwijat swoj talentw petersburskiej
uczelni, osiagajac $wietne efekty w szkicach z gipsowych modeli oraz
biegle realizujac k zycje z wymaganej tematyki. Przezwyciezywszy
wstepne trudno$ci zwigzane z przekroczonym limitem wieku przyjecia
na studia, zachwycat zarowno profesorow, jak i kolegow swoja wirtuozerig
sunkowg, a niebawem i malarska, wypracowujac w kompozycjach wtasng
stylistyke, doskonale korespondujacg z akademicka hierarchig tematow.
ieki otrzymanym medalom miat sposobno$c wyjazdu na zagraniczne
szescioletnie stypendium. Wybor Wtoch jako kraju docelowego dalszego
doskonalenia wigzat si¢ niewatpliwie z uwielbieniem mtodego artysty
dla ideatow starozytnej sztuki grecko-rzymskiej. W obrone tych ideatow
Siemiradzki zarliwie zaangazowat sie jeszcze jako student w towarzys-
kich dyskusjach z apologeta realistow i ‘pieriedwiznikow’ - krytykiem
Wiadimirem Stasowem. Niezaprzeczalnie, artystyczne wcielenie owych
i goraco pragnat ujrze¢ w ich rzymskiej kolebce —w Italii. Ponadto,
Potwysep Apeninski, jako kierunek wyjazdow stypendialnych, byt wowczas
wciaz najpopularniejszym wérod adeptow Akademii Petersburskiej, stad styl
jej studentow i absolwentow nie bez podstaw okreslano jako ‘petersbursko-
-rzymski’. (...) Wyjatkowa wrazliwo$¢ Siemiradzkiegow postrzeganiu
i przetwarzaniu motywow $wiata natury, wspotgrajaca z dazeniem
do kreacji najsubtelniejszych form piekna, i - romantyczna (w swym niemal
naukowym empiryzmie) - dociekliwo$¢ metody opracowywania ksztattow
i wizji uczynity z poczatkujacego akademika artyste niezwykle
swiadomego i dazacego do rozwoju formalnego swej sztuki. Z dru
strony nowatorskie zainteresowanie Swiattem, korespondujace z poszuki-
waniami prekursorow polskiego impresjonizmu, oraz subiektywne
dazenie do indywidualizacji postaci uchwyconych w naturalnym ruchu
i w otoczeniu przyrody wraz z oddaniem ich ztozonych stanow emo-
cjonalnych, odseparowywaty malarza od skonwencjonalizowanych warto$ci
sztuki petersburskiego kregu. Siemiradzki szybko dostrzegt skostniatg
rutyne petersburskiej uczelni, a motywacja, zdradzana jedynie rodzi-
nie, by kontynuowac rozpoczete w Akademii Petersburskiej studia, byta
perspektywa uzyskania wtasnie stypendium zagranicznego. O uczelni
pisat rodzicom: ‘(...) jest to zaktad z jakimi$ przedpotopowymi prawidtami,
Scie$niajacymi swobode uczacych sie w niej, tak ze gdyby nie nadzieja
by¢ wystanym z czasem za granice na koszt skarbu, to bym wolat przeby
te dwa lata z tymze utrzymaniem we Wtoszech lub innym kraju europe-
jskim’. Wyswobodzeniem z akademickich okowow stanie sie podroz $wiezo
upieczonego stypendysty po Europie, zwienczona zatozeniem przezen

w 1873 roku samodzielnej pracowni w Rzymie” (Aneta Biaty, Paulina
Adamc Monachijski tygiel, wtoskie przestrzenie - rok z zycia Henryka
Siemiradzkiego: rysunki z pobytu w Monachium, pierwszej podrozy

do Wtoch oraz szkice do obrazu Jawnogrzesznicaw zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie, w: Sztuka Europy Wschodniej,
Warszawa-Torun 2016, t. IV, s. 55-56).

W drodze na stypendialny pobytw Rzymie, Siemiradzki jesienig 1871 roku
zatrzymat siew Monachium. W stolicy Bawarii byt niejako ,goscinny
nieformalnym studentem - Siemiradzki podjat decyzje o nie zapisy-
waniu sie do tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, a o ksztatceniu
w systemie profesorskich konsultacji, przede wszystkim u profesora Karla

iloty’ego. Sciste kontakty z tamtejsza artystyczng Polonig w osobach
braci Gierymskich, Jozefa Chetmonskiego czy Stanistawa Witkiewicza,
jakie nawiazat Siemiradzki rowniez wptynety na oblicze jego sztuki oraz

. Pracaw okresie monachijskim okraszona

byta wytezonym wysitkiem, ktorego zwienczeniem byt pierwszy znaczacy
malarski sukces Henryka Siemiradzkiego - wystawiona w Kunstvereinie
,Orgia rzymska” przyniosta malarzowi uznanie niemieckiej krytyki oraz
towarzystwa polskiej kolonii artystycznej. Uposazony w owe pochwaty
Siemiradzki wyruszyt ostatecznie w strone Wtoch. Jak wspominata po
latach corka Siemiradzkiego: ,[Siemiradzki] zobaczyt Rzym i wszystko
przestato dla niego istnie¢. To byt jego Swiat, jego powotanie jako artysty”.

,Henryk Siemiradzki, pracujac tworczo w Rzymie objawit swoja dwoista
nature - z jednej strony realizowat dogmatyczne zatozenia malarstwa
akademickiego, z drugiej za$ pozwalat sobie na swobodny kontakt

z barwg i $wiattem. Nawet 6wczesna krytyka artystyczna dostrzegata, iz
artysta balansowat na granicy dwoch $wiatow, wrazeniowego koloryzmu
oraz konwencjonalnego akademizmu. Oceniano malarstwo Henryka
Siemiradzkiego jako wybitne konstrukcje quasi-teatralne, cho¢ nierzadko
wyrazano swoje zdziwienie, ze artysta utozsamiajacy sie z historia i kulturg
polska, ktora przeciez w jego epoce nie istniata na mapach Europy, nie
przyjmuje roli jaka petnit chociazby Jan Matejko czy Jozef Chetmonski.
Siemiradzki mogt siegna¢ do repertuaru romantycznych alegorii, lecz
zgodnie ze swoim artystycznym credo zdecydowat sie poruszacw reper-
tuarze scen antycznych, ‘machin’ malarskich i antycznych sielanek.
Siemiradzki niewatpliwie byt wyznawca regut akademickiego malarstwa,
ale ten rodowod nie kolidowat w prowadzeniu przez niego doswiadczen
niezgodnych z obowigzujacym kanonem. Jak podsumowywat to historyk
sztuki, znawca malarstwa XIX wieku, We : 1, tematy uprawiane
przez Siemiradzkiego nie doprowadzity do rewolucyjnych zmian w gatunku,
a raczej utwierdzity artyste w przekonaniu, iz warto poruszac si¢ po
dobrze znanych drogach artystycznych. Tym samym Siemiradzkiego
widzie¢ mozna jako przedstawiciela bardziej sztuki europejskiej, w ktorej
chciat zapisa¢ sie jako wybitny interpretator antyku, spetniajacy zarazem
estetyczne potrzeby najwiekszych salonow sztuki i kolekcjonerow”
(Paulina Adamczyk, Czym jest natura akademika? O malarstwie Henryka
Siemiradzkiego, zrodto: rynekisztuka.pl, dostep: 23.09.2021).

Poktosiem talentu i stawy Siemiradzkiego byto przyznawanie mu
kolejnych honorowych cztonkostw prestizowych o$rodkow artystycznych
owczesnej Europy: Akademii Sztuki w Berlinie, Akademii Sztuk Pieknych
w Sztokholmie, Akademii $w. kukaszaw Rzymie, Académie des Beaux-Arts
w Paryzu. Malarz zdobywat wyr6znienia na miedzynarodowych wystawach
sztuki: w Rzymie, Paryzu, Wiedniu, Berlinie i Petersburgu. W 1878 roku
za obraz ,Wazon czy kobieta” zostat odznaczony ztotym medalem na
Wystawie Powszechnej w Paryzu, a takze francuska Legia Honorowa.
Podczas indywidualnej wystawy w rzymskiej Akademii $w. Lukasza

w 1876 roku otrzymat Order Corona d’Italia, a w 1898 roku krol Wioch
mianowat go komandorem Orderu Sw. Maurycego i Lazarza. Pomimo
kosmopolitycznej postawy, Siemiradzki nigdy nie tracit zazytosci z Polska,
ktorg wielokrotnie odwiedzat i obdarzat swoim przywiazaniem. Najbardziej
znamiennym wydarzeniem tej rangi byto ofiarowanie narodowi monumen-
talnego dzieta ,Pochodnie Nerona” Muzeum Narodowemu w Krakowie;

akt ten dokonany w 1879 roku podczas krakowskiego jubileuszu Jozefa
Ignacego Kraszewskiego stat u genezy utworzenia instytucji Muzeum
Narodowego w Krakowie, pierwszego muzeum narodowego w Polsce.
Chwile zenia i odpoczynku Siemiradzki spedzat w swoim majatku

w Strzatkowie. Tam tez dokonat swego Zywota, umierajac w 1902 roku.
Ostatecznym dowodem uznania dla talentu i zastug artysty stato sie
pochowanie gow kosciele na krakowskiej Skatce, honorowej nekropolii
zastuzonych dla narodowej kultury.




Henryk Siemiradzki, Uczta Dionizosa I, tyrana z Syrakuz, 1882-86, kolekcja prywatna

Henryk Siemiradzki, ,Orgia za czasow Tyberiusza na wyspie Capri”, 1881, Galeria Trietiakowska, Moskwa

MIEDZY CAPRIA SYRAKUZAMI

ANTYCZNE WIZ]JE

HENRYKA SIEMIRADZKIEGO

Henryk Siemiradzki jest uwazany za najwybitniejszego przedstawiciela
akademizmu w malarstwie europejskim. Wyksztatcony na Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu, odznaczony na koniec studiow ztotym medalem,
wyjechat najpierw do Monachium w 1871, gdzie nawigzat kontakty z polska
kolonig skupiong wokot Jozefa Brandta i Maksymiliana Gierymskiego, by
rok pozniej osia$t na state we Wtoszech, ktore okazaly sie jego miejscem na
ziemi. Jak okreélita corka artysty: ,...zobaczyt Rzym i wszystko przestato dla
niego istnie¢. To byt jego $wiat, jego powotanie jako artysty”.

Jak kazdy akademicki malarz czerpat inspiracji z historii wielkich staro-
zytnych cywilizacji i anegdot zwigzanych z ich wielkimi wodzami. W jego
epoce postrzegano $wiat antyczny dychotomicznie: z jednej strony istniat
upadajacy poganski Rzym za panowania Tyberiusza i Nerona, z drugiej
ksztaltujace sie chrzescijanstwo. Dzietem, ktore otworzyto mu drzwi do
wielkiej kariery, byta ,Orgia rzymska za czasow Cesarstwa” ukonczonaw
Monachium w 1872 i wystawiona Kunstverein. Do jej wykonania wyobraznig
malarza pobudzata popularna powiesc historyczna ,Caprea i Roma” Jozefa
Ignacego Kraszewskiego szczegotowo przedstawiajaca czasy chronigcego
sie na Capri cesarza Tyberiusza, jego moralne zepsucie, orgie z udziatem
dziewczat i chtopcow oraz przesladowania Zydéw i chrzeécijan. Wkrotce
malarz zapragnat sam zobaczy¢ ziemie dawnego cesarstwa i opisywane
przez pisarza miejsca. W 1872 wyjechat do Italii, zeby zobaczy¢ erupcje We-
zuwiusza, odwiedzajac przy tym Neapol, Pompeje i Capri oraz ruiny stynnej
Villi Jovis - patacu Tyberiusza, Lazurowa Grote i skate, z ktore stracano
skazanych, o ktorych Kraszewski pisat: ,jeki tych, ktorych cezar dla igrzysk
rzucal w morze”. Potaczenie lektury powiesci i osobistych przezy¢ zaowo-
cowato planami na kolejny obraz przedstawiajacy te straszliwe obyczaje
cesarza. Dzieto finalnie powstato dziewiec¢ lat pozniej, ale z pewnos$cia
poprzedzaty je liczne studia zarowno rysunkowe, jak i olejne, w ktorych
Siemiradzki poszukiwat idealnego ujecia tej historii. Jednym z nich mogtby
by¢ prezentowany w katalogu aukcyjnym szkic, historycznie datowany na
rok 1875 i opisywany jako ,Grota na Capri”.

Studium nie odwzorowuje uktadu kompozycji ,Orgia za czasow Tyberiusza
nawyspie Capri”, jednak malujac je Siemiradzki mogt jeszcze nie mie¢
sprecyzowanej wizji tego tematu. W ostatecznej wersji malarz ukazuje
uczestnikow orgii wychodzacy z groty dostrzegajacych ciata skazancow
strgconych ze skaly. Na przodzie roztanczonego korowodu, wérod bachan-
tek, idzie mezczyzna odziany w tunike z wiencem kwiatow zawieszonym na
szyi, ktory oglada sie na lewg strone, gdzie leza posrod skat martwe ciata.

Artysta uprzedzat, aby nie doszukiwac¢ sie w jego postaci whadcy. Po prawej
stronie za$ zostato ukazane wzburzone morze z latarnia na dalekim planie.
Prezentowane w katalogu studium ukazuje natomiast scene rozgrywajaca
sie wewnatrz groty. Ze wzgledu na jego szkicowy charakter trudno jedno-
znacznie zidentyfikowac scene. Z pewnoscia na pierwszym planie znajduje
sie 16dz, na ktorej leza nagie kobiety lub mezczyzni. Centrum kompozycji
artysta wyeksponowatl poprzez zastosowanie w nim jasnych plam barwnych:
bieli, zotcieni i btekitu, ktore wyrdzniaja sie na tle dominujgcych brazow,
szaro$ci i ugrow. Akcenty te wydobywaja potnaga postac, zdajaca sie odgry-
wac centralng role w scenie. Jej range podkresla niewolnik stojacy za nia i
wachlujacy ja. W przeciwienstwie do lewej strony kompozycji, gdzie ktebia
sie potnagie sylwetki ludzkie, z prawej dostrzegamy tylko jedna siedzaca
postaé w ugrowej szacie, koto ktorej znajduje sie ledwie zarysowany posag
jakiegos bostwa. W tle na $cianie malarz ukazat fryz z malowidtem ukazu-
jacym sceny walki oraz wejscie ze stojacymiw nim postaciami. By¢ moze
obraz miat ukazywac scene Sciagania przez cesarza nawyspe ,zewszad
chtopcow rozpustnych i dziewczat [ktorzy] wzajem sie sobie oddawali, aby
podnieci¢ tym widokiem jego otepiate zmysty” - jak przekazywat Sweto-
niuszw ,Zywotach cezaréw” (cyt. za: Korpus dziet malarskich Henryka
Siemiradzkiego. Dzieta z historii starozytnej, wczesnego chrzescijanstwa
ireligijne, tom 1, red. Jerzy Malinowski, Torun-Krakow 2021, s. 136). Jerzy
Malinowski w Korpusie dziet Siemiradzkiego wymienia znang z archiwalnej
wystawy w Muzeum Sztuki w Lodzi kompozycje o temacie ,Orgia za czasow
Tyberiusza nawyspie Capri” z kolekcji prywatnej o wymiarach bardzo
zblizonych do omawianej pracy.

Blizsza kompozycja do prezentowanego obecnie na aukcji obrazu jest
,Uczta Dionizosa I, tyrana z Syrakuz” stanowigca szkic do niezrealizowane-
go ostatecznie dzieta. W obu przypadkach artysta buduje scene wokot ukta-
du kilku grup figuralnych rozmieszczonych we wnetrzu o monumentalnym,
klasycyzujacym charakterze. Prace taczy rowniez podobna dekoracjaw tle
w postaci fryzu ukazujacego walczacych wojownikow. W, Uczcie Dionizosa”
centralng cze$¢ kompozycji zajmuje grupa biesiadnikow skupionych wokot
nisko usytuowanego miejsca uczty. Scena rozgrywa sie jednak w srodku
patacu, a nie grocie przy wodzie. Mimo podobnego repertuaru motywow
antykizujacych — dekoracji $ciennych, monumentalnej architektury i dyna-
micznym uktadem wielofiguralnych scen we wnetrzu — oba obrazy roznia
sie dramaturgia i sposobem organizacji grup figuralnych, co przemawia za
traktowaniem ich jako niezaleznych studiow kompozycyjnych.
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1833-1903

Prezentacja kawalera

olej/deska, 41 x 56 cm
sygnowany i opisany p.d.: '‘Bakalowicz Paris’

na odwrociu dwa stemple: paryskiego wytworcy podobrazi malarskich Alexis Ottoz oraz z numerem odnoszacy sie
do wymiaru podobrazia: '10', papierowa nalepka inwentarzowa z nieczytelnym opisem oraz notatki,

na ramie nalepka z opisem

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 -10700 EUR

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza natrafic mozna w nim
na roznorodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, juz od samego poczatku znajdowat

sie pod ogromnym wptywem akademizmu i malarstwa historycznego. Jego
kompozycje odwotywaty sie zaréwno do autentycznych wydarzen z prze-
sztosci, jak i stanowily stylistyczne nawigzanie do danych realiow. Istotng
dataw zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to wyjechat on do Paryza,

w ktorym osiadl na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych
mozliwosci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru
obfitujace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na wielogo-
dzinne studia warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty
sie 0 wiele cenniejsze niz cate lata akademickiej nauki. Powstawac zaczety
wtedy sceny historyczne, dla ktorych tematow dostarczata artyScie historia
Francji, a szczegolnie okres panowania Henryka III Walezjusza. W tym
czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego obrazach wptyw
XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak ci na-
strojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie, na ktorych

ukazywal kameralne wnetrza salon6w, buduarow i komnat. W $lad za Ho-
lendrami kreowat sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Bez watpienia zauwazy¢ mozna w obrazach Polaka wptywy takich artystow
jak chociazby Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch.
Trzeba takze przypuszczac, ze m. in. wtasnie ich prace ogladat on podczas
wizytw paryskim Luwrze. Bakatowicz szczegodlnie chetnie siegat do
motywu wnetrza, w ktorym umieszczat postacie kobiet. Pomieszczenia te
stajg sie w jego redakeji zamknietg przestrzenia, miejscem do wyciszenia
sie i medytacji. Wielokrotnie samotna modelka uchwycona zostaje w czasie
toalety badZ przygotowan, czasami czyta ksigzke lub doreczony dopiero co
list. Nieco rzadziej malarz odtwarzat sceny rozgrywajace sie na tle pejzazu.
W tle czesto umieszczat monumentalne struktury francuskich zamkow.
Podobnie dzieje sie na prezentowanej w katalogu aukcyjnym pracy. Mamy
tutaj do czynienia z przedstawieniem na wzor rokokowych féte galante,

w ktorym to grupce wytwornych dam prezentowany jest mtody kawaler.
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BOLESLtAW JAN CZEDEKOWSKI
1885-1969

Portret damy w biekitnej sukni, 1911

olej/ptotno naklejone na ptyte pilsniowa, 126 x 95 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Czedekowski B. 1911'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
13 000 - 16 600 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, sierpien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Bolestaw Jan Czedekowski urodzit sie w 1885 w Wojnitowie. Studia artystyczne odbyt
w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu, gdzie uczeszczat na zajecia do pracowni
Kazimierza Pochwalskiego oraz Heinricha von Angeliego. Po ukonczeniu eduka-
cjiw 1907 roku artysta wiele podrozowat, czesto zmienial miejsce zamieszkania.

W czasie I wojny $wiatowej stuzyt w armii austriackiej, w 1920 wyjechat do Stanow
Zjednoczonych, a trzy lata pozniej wrocit do Europy i osiadt na dtuzszy czasw Paryzu.
Po ITwojnie $wiatowej Bolestaw Jan Czedekowski powrocit na jaki$ czas do Ameryki,
ostatecznie jednak zamieszkat w Wiedniu. Przez caty ten czas chetnie i czesto wracat
w rodzinne strony.

Glowng domena tworczosci Bolestawa Jana Czedekowskiego staly sie utrzymane w re-
alistycznej konwencji akademickie portrety trafiajace w salonowe gusta odbiorcow.
Artysta cieszacy sie wysoka estyma wykonywat wizerunki elity spotecznej - arysto-
kracji oraz znanych osobistosci z kregow polityki i koSciota, np. prezydenta Ignacego
Moscickiego czy kardynata Adama Sapiehy. Rzadziej przedstawiat rowniez kameralne
sceny rodzajowe, bedace de facto rodzinnymi portretami zbiorowymi.

Prezentowany w katalogu obraz ukazuje kobiete ubrang w bogatg suknie mody
poczatku XX wieku. Dzieto powstato w 1911 roku, na co takze wskazuje ubior modelki
- dekoracyjna, dtuga suknia zdobiona jest pieknym muslinem, koronkowym wykoncze-
niem i ztotymi akcentami kontrastujacymi z btekitem jedwabiu. W dtoni dama trzyma
ztozony wachlarz, a jej szyje przyozdabia dtugi sznur peret. Kobieta z lekkim u$mie-
chem patrzy wprost na widza. Dzieto utrzymane jest w stonowanych barwach, uwage
najbardziej przyciaga piekny, Swietlisty btekit sukni. Portret damy jest przyktadem
obrazow wpisujacych sie wtasnie w realistyczne konwencje akademickich przedsta-
wien faworyzowanych przez mieszczanskich i arystokratycznych odbiorcow.
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ALEKSANDER KOTSIS
1836-1877

Sprzeczka

olej/ptotno, 55 x 69 cm
na odwrociu na krosnie numer inwentarzowy z Muzeum Narodowego w Krakowie: ‘ND 8753

tytut historyczny: Ktotnia Cyganow

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
42 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
depozytw Muzeum Narodowym w Krakowie, 1998-2010

LITERATURA:

Aleksandra Krypczyk-De Barra, Aleksander Kotsis. Katalog dziet zebranych, Krakow 2025, s. 165 (il.), nr kat. 1.147
Stawomir Botdok, Malarstwo na aukcjach w Polsce. Ceny 1990-1997, Warszawa 1998, s. 123, poz. 210

JArt & Business” 1998, nr 1-2, Rocznik aukeyjny 1997, s. 28, il. 30

Adam Konopacki, Zapoznany obraz Kotsisa, ,Antyki” 1997, nr 5, s. 9

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 1, Wroctaw-Krakow 1957, s. 416, nr il. 354 (fragm.), s. 417, 419
Jerzy Zanozinski, Aleksander Kotsis 1836-77, Warszawa 1953, s.33, 39, poz. 63, nr il. 63

Tadeusz Dobrowolski, Aleksander Kotsis, ,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 11-12, s. 5




Aleksander Kotsis urodzil sie w chlopskiej rodzinie w 1836 roku. Jego "
ojciec przeprowadzit si¢ w okolice Krakowa ze Spiszu. Gdy Aleksander
mial 10 lat, wraz z rodzing przeprowadzit sie do Podgorza. W 1850
roku rozpoczat studia malarskie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych.
PoczqtkoWo, Zmuszony przez ojca sprzeciwiajacego sie jego studiom ar-
tystycznym, ial'la_czyé nauke z praca w sklepie; sytuacje te zmienita
dopiero spl_xLzed'az pierwszych obrazow i przypuszczalna interwencja
Wojciecha Kornelego Stattlera, 6wczesnego dyrektora Szkoty. Do naj-
blizszych kolegow Kotsisa na krakowskiej uczelni nalezeli: Jan Matejko,
ir Grottger, Andrzej Grabowski i Izydor Jablonski, z ktorymi
*hﬂ sie przez wiele lat, takze po ukonczeniu studiow. Wspolnie
P! mowali wycieczki krajoznawczo-artystyczne, najczesciejw pobli-
skie gory, a Kotsis juz wtedy uchodzit w gronie kolegow ,,za milo$nika
Tatr i goralszezyzny”. W 1860 roku otrzymat stypendium rzadowe na
dalsze studiaw Wiedniu; powrdcit do Krakowa w 1862 roku. Cztery lata
pozniej otrzymat kolejne stypendium i wyjechat do Warszawy, a w 1867
roku do Paryza i Brukseli. Lata 1871-1875 spedzil w Monachium, bedac
" cztonkiem tamtejszego Kunstvereinu, czyli prywatnego stowarzysze-
3 nia artystycznego. Zmagajac sie z ciezka choroba psychiczna, ktora
powodowata u niego zaniki pamigci, Kotsis powrécit w 1875 roku do
Krakowa stan uniemozliwial dalsza dzialalno$¢ artystyczna i ma-
larz zmart po dwoch latach od powrotu.

JErzy Zanozmékl Aleksander Kotsis 1836-1877, Krakév\fj‘)ﬁﬂ s. 36 : %
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Kotsis malowat przede wszystkim sceny rodzajowe, obrazujace codzien-
ne zycie codzienne chlopow i gorali, wiejskie dzieci oraz studia glow.
Uwiecznial tez pejzaze podkrakowskie i widoki o tematyce gorskiej.
Jego tworczosé kojarzona jest dzisiaj glownie z przedstawieniami o cha-
rakterze rodzajowym, wpisujacymi sie w nurt sztuki mizerabilistyczne;j.
Artysta wielokrotnie przygladat si¢ pelnemu trudéw zyciu najnizszych
warstw spolecznych. Nie krytykowal i nie ocenial. Probowat da¢ po-
przez swoja sztuke obiektywny i realny obraz chlopskiej rzeczywistosci.
Podobnie jak francuscy malarze, bracia Le Nain, pokazywal, pomimo
biedy i niedostatku, polskiego chiopa jako posta¢ dumna i wielka.

Tak zauwazalna we wszystkich jego pracach rodzajowos¢ silnie wybija
sie i w prezentowanej w katalogu aukcyjnym pracy ,,Sprzeczka”.
Widzimy tutaj grupe ludzi ubranych biednie, bez butow, wedtug
historycznego tytutu - Romow. Zza wysokiego mezczyzny w bialej
szacie i kapeluszu, wylania si¢ kobietaw chusScie. Usta ma otwarte jak
do krzyku i dlonig wskazuje na mezczyzne z instrumentem, najpewniej
altowka, przewieszona przez plecy. Na ziemi przed nimi siedzi chlo-
piec, przyktadajac do krwawiacego ramienia szmatke. Kotsis szukat
kompromisu migdzy swoimi zainteresowaniami a gustem publicznosci
i udato mu sie go znalez¢ wlasnie w temacie zycia Romow - pozornie
motyw ,egzotyczny”, lubiany przez odbiorcow, jednak tak naprawde
pozwalajacy mu realistycznie oddac ludzka nedze i niedole. Kompozy-
cja ,Sprzeczki” utrzymana jest w migkkiej i subtelnej tonacji szaro$ci,

a postacie przedstawione sa ciemniejsza, brunatnawa plama. Jedynymi
akcentami kolorystycznymi sa cynobrowo-czerwone chusty kobiet

w srodku kompozycji.
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WITOLD PRUSZKOWSKI, PRZYPISYWANY

1846-1896
"Niedzielaw Siemianowicach", 1869

olej/ptotno, 22 x 28,5 cm

opisany na odwrociu na ptotnie: '‘Niedziela w Siemianowicach' oraz na papierowej nalepce: 'Niedzielaw Siemianowicach |
malowat Witold Pruszkowski | bawigc w goscinie u Hr. Szembekow | w roku 1869 | w Siemianowicach’

estymacja:
6500 - 8 500 PLN PLN
1600 - 2100 EUR

Witold Pruszkowski pochodzit z zamoznej rodziny, ktoraw 1860 roku
opuscita Odesse i wraz z szesnastoletnim przysztym artysta osiedlita sie we
Francji - poczatkowo w Dieppe, a od 1866 roku w Paryzu. Tam Pruszkowski
pobierat pierwsze lekcje rysunku u Tadeusza Goreckiego. Po Smierci na-
uczyciela przeniost sie do Monachium, gdzie w 1868 roku rozpoczat studia
w Akademii Sztuk Pieknych. Pobyt w stolicy Bawarii szybko przyniost mu
sukcesy -juzw 1869 roku zostat cztonkiem nadzwyczajnym monachijskie-
go Kunstvereinu oraz zdobyt kilka medali i wyroznien.

W Monachium Pruszkowski zwiazat sie z kregiem polskich malarzy, wérod
ktorych znalezli sie m.in. Ludomir Benedyktowicz, Hipolit Lipinski i Leon
Piccard. Kontakty te przyblizyly mu polska literature romantyczna, ktora
wywarta trwaty wptyw na jego wyobraznie artystyczng. W srodowisku
monachijskim zetknat sie rowniez z Aleksandrem Gierymskim i Adamem
Chmielowskim, a przede wszystkim tworczoscia Moritza von Schwinda

oraz Arnolda Bocklina, ktorego inspiracje odnalez¢ moznaw pozniejszych,
symbolicznych kompozycjach artysty, zakorzenionych w stowianskiej obrze-
dowosci i wierzeniach ludowych.

Prezentowana w katalogu sielankowa scena koresponduje z nurtem chtopo-
manii charakterystycznym dla sztuki Mtodej Polski oraz typowymi tematami
z kregu ,Szkoty Monachijskiej”. Kompozycja opisana zostata jako ,Niedziela
w Siemianowicach”, jednak inskrypcje znajdujacg sie na odwrociu obrazu
moznawigza¢ z majatkiem hrabiego Piotra Szembeka w Siemianicach

koto Kepna. Tamtejszy patac, prowadzony przez zone generata - wnuczke
Aleksandra Fredry - stanowit wazny os$rodek kultury polskiej, mieszczacy
znakomitg kolekcje malarstwa francuskiego XVII wieku, dziet szkoty wto-
skiej i niderlandzkiej oraz akwarel Juliusza Kossaka.

Mimo ze obraz nalezy do wczesnego okresu tworczosci Pruszkowskiego,
dostrzec moznaw nim poczatki charakterystycznego jezyka malarskie-

go artysty — subiektywnie traktowany koloryt o delikatnych przej$ciach
tonalnych, stopniowa dematerializacje form oraz nastrojowos$¢, pozostajace
jednak pod rygorem akademickiej konstrukcji kompozycji.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

"W szynku" ("Wnetrze karczmy pod Raszynem"), okoto 1874

olej/deska, 35 x 45 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'A. PIOTROWSKI. 18]...]'
na odwrociu opisany otowkiem: 'Scena w karczmie | Antoni Piotrowski'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 1993
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1875-76

Chetmonski. Chmielowski. Witkiewicz. Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, 21 marca - 6 czerwca 2010

LITERATURA:

Chetmonski. Chmielowski. Witkiewicz. Pracowniaw Hotelu Europejskim w Warszawie 1874-1883, red. Maria Gotab, Poznan 2010,
s. 300, nr kat. 75 (il.)

Lucyan Paprocki, Kronika roczna od dnia 1 Pazdziernika 1874 r. do dnia 30 Wrze$nia 1875, w: Jana Jaworskiego

Kalendarz illustrowany na rok 1877, Warszawa 1877, s. 3 (wzmiankowany jako ,Wnetrze kraczmy pod Raszynem”)




Antoni Piotrowski wywodzil si¢ z warszawskiego Srodowiska
artystycznego. Urodzil sie w 1853 roku w niewielkiej wsi Nietulisko
Duze. Pierwsze nauki malarskie podjat juz w wieku czternastu

lat pod okiem Wojciecha Gersona, a kilka lat pozniej wstapit do

4L Klasy Rysunkowej. Pig¢ lat pozniej, w 1874 roku, odbytla sie jego
RE A I I Z M I I l ' D OWO S‘ -x- I * WI E K l ' pierwsza wystawa w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
‘ w Warszawie. Akademickie wyksztalcenie Piotrowski zdobyt

w Akademii Monachijskiej w latach 1875-1877 oraz w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych, gdzie przez kolejne dwa lata studiowat pod
kierunkiem Jana Matejki. Nie poprzestal jednak na tym. Kolejny
etap edukacji Piotrowskiego Wiadystaw Prokesch charakteryzowat
nastepujaco: ,[nlie mogac sie przejac wylacznie ideatami Matejki,
ktory z kazdego zdolnego wychowanca krakowskiej szkoly sztuk
pieknych chciat uczyni¢ malarza scen historycznych, Piotrowski
zapragnal zapoznac si¢ z innymi jeszcze kierunkami zachodniego
malarstwa i wyjechat do Paryza. W stolicy Francyi, gdzie przebyt
lat cztery, nie zmarnowat czasu. Wystawit tam kolejno w Salonie
obrazy - ‘Chata we mgle’, ‘Ekstrapoczta’ i ‘Przed kuchnia dworska
(Wiadystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Krakow 1914, s. 5).

%

Nastepnie Piotrowski podjal prace jako korespondent-ilustrator
pism angielskich i francuskich, dokumentujac wojne bulgar-
sko-serbska. Przebywajac w Bulgarii, stworzy! cykl dla Galerii
Narodowej w Sofii, a takze zastynal jako portrecista tamtejszej
arystokracji. Artysta wiele podrozowal. Kolejnymi jego wypra-
wami byly podroze na Bliski Wschod w latach 1897 i 1903. Tym
razem gléwnym tematem jego prac stala sie toczaca si¢ tam wojna
grecko-turecka. Piotrowski chetnie podejmowat rowniez tematyke
rodzajowa z zycia wsi oraz motywy historyczne, takie jak sceny

z powstania styczniowego. Jednym z jego najstynniejszych zlecen
malarskich byl wspotudzial w tworzeniu monumentalnej panoramy
»Berezyna”.

Obraz W szynku (Wnetrze karczmy pod Raszynem), ukazany

w katalogu aukcyjnym, stanowi przyktad dzieta ilustrujacego zycie
polskiej wsi. Piotrowski wraz z przyjaciotmi - J6zefem Chelmon-
skim oraz Stanistawem Witkiewiczem - wyjezdzat na studia plene-
rowe na prowincje. Jego zainteresowanie wzbudzaly tam sylwetki
koni, postaci chlopow oraz potega przyrody. Prezentowane dzieto
pochodzi z 1874 roku, czyli z okresu jeszcze przedmonachijskiego,
gdy Piotrowski uczeszczal na zajecia malarstwa do klasy Wojciecha
Gersona. Przedstawia chlopow zasiadajacych we wnetrzu karczmy
pod Raszynem - miejscowosci potozonej niedaleko Warszawy, pod
ktora w 1794 roku walczyt Tadeusz Kosciuszko, a pigtnascie lat
pozniej ksiaze Jozef Poniatowski. Miejscowo$¢ miala charakter
rolniczy, jednak jej krajobraz stopniowo si¢ modernizowat, podczas
gdy pamie¢ o wielkich bitwach pozostawala zywa.

,Talent i tworczo$¢ Piotrowskiego szly po najpigkniejszej linii
rozwoju, skojarzyty bowiem w sobie kierunki dwdoch wielkich szkot
malarskich w Polsce, ktore taczyly w sobie tradycye epoki odro-
dzenia z kultem dla wielkiej monumentalnej sztuki” (Wladystaw
Prokesch, Antoni Piotrowski, Wieliczka 1914, s. 3). Cale ceuvre
Piotrowskiego stanowi zjawisko niezwykle zloZone: realizm i ludo-
woS$¢ przeplataja sie w tej tworczo$ci z nalecialo$ciami akademic-
kimi oraz tematyka historyzujaca, co nie moze dziwi¢ w kontekscie
jego wielkich nauczycieli - Gersona i Matejki. Niemniej jednak
Piotrowskiego mozna $mialo nazwa¢ chlopomanem, gdyz podej-
mowana przez niego tematyka ludowa oraz wyrazne zaintere-

u sowanie zyciem wsi znakomicie wpisuja sie w rozwijajacy sie na

. przetomie XIX i XX wieku nurt zainteresowania ludowoscia.

i : . Antoni Piotrowski!Autoportreﬁb
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WLODZIMIERZ £OS$
1849-1888

Przerwaw polowaniu, 1882

olej/ptotno, 33,5 x 41 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d. : 'Wiodzimierz £.o$ 1882. | Munchen'

na odwrociu wegierski stempel wywozowy: 'KIVITELRE ENGEDELYEZYE M.N.G.'
na krosnie otowkiem numer inwentarzowy: '7314'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 200 EUR

Wtodzimierz £.o$ nalezy do grona polskich malarzy zwigzanych ze $rodowiskiem
monachijskim drugiej potowy XIX wieku. Urodzit si¢ w 1849 roku na Wotyniu, a zmart
przedwcze$nie w 1888 roku w Monachium. Jego biografia artystyczna byta krotka,

ale intensywna. Poczatkowo ksztatcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie
studiowat pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza. Nastepnie wyjechat do Mo-
nachium, jednego z najwazniejszych osrodkow artystycznych Europy, przyciagajacego
wowczas wielu polskich tworcow. W Monachium o$ kontynuowat nauke w Akademii
Sztuk Pigknych, miedzy innymi u Otto Seitza, a szczegolne znaczenie miata dla niego
pracownia Jozefa Brandta. To wtasnie z kregiem Brandta taczy sie najczesciej jego
tworezo$e. Lo$ przejat zainteresowanie tematyka kresowa, scenami z zycia szlachty,
polowaniami, podrozami, zaprzegami i przedstawieniami koni. W jego obrazach
czesto pojawiaja sie jezdzcy, Kozacy, mysliwi, zotnierze oraz epizody rozgrywajace sie
w zimowym lub stepowym pejzazu. Byly to motywy bardzo cenione przez publiczno$é¢
konca XIX wieku, szczegodlnie w srodowisku monachijskim i na rynku zagranicznym.

Artysta sprawnie taczyt rodzajowa obserwacje z dobrym warsztatem. Wazna role

w jego obrazach odgrywat kon, przedstawiany z wyczuciem anatomii i ruchu. Lo
chetnie operowat czytelng kompozycja, precyzyjnym rysunkiem i stonowang kolorysty-
ka, co zblizato jego malarstwo do najlepszych przyktadow polskiej szkoty mona-
chijskiej. Jego dorobek pozostaje waznym $wiadectwem zainteresowania tematyka
kresowa, kultura szlachecka i jezdziecka w malarstwie XIX wieku.Obraz prezentowany
w naszym katalogu z 1882 roku przedstawia jezdzca zatrzymanego w zimowym pej-
zazu, z psami widocznymi w oddali. Kompozycja jest oszczedna, skupiona na postaci
mysliwego i konia, a zimowg scenerie podkresla chtodna gama barwna. Sygnatura

z dopiskiem ,Miinchen” jasno wskazuje na bawarski okres tworczosci artysty.
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

Nad stawem, 1877

olej/ptotno, 27 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'A. Mroczkowski | Monachium 877
na odwrociu przyklejone oswiadczenie dra Kazimierza Buczkowskiego poswiadczajacego autentycznos¢ dzieta

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR




Aleksander Mroczkowski nalezal do grona artystow zwigzanych z krakowskim
érodbw_iskiem malarskim drugiej polowy XIX wieku, ktorych tworczos¢ wyrastata
z fascyﬂ?icji-t rodzimym pejzazem i zyciem polskiej wsi. Ksztalcit si¢ poczatkowo
w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, nastepnie w Monachium pod kierunkiem
Alexandra Wagnera i Ottona Seitza, by po powrocie do kraju kontynuowa¢ nauke
w pracowni Jana Matejki. Zarowno do$wiadczenia monachijskie, jak i liczne
podroze po wsiach i dworach Matopolski uksztaltowaly realistyczny charakter
jego malarstwa, skoncentrowanego na obserwacji natury oraz codziennosci
mieszkancow wsi. o
- re
Prezentowany obraz stanowi znakomity przyktad p_ejzaiowo-rodzajowej tworczo-
Sci artysty. Mroczkowski ukazat spokojna scene nad stawem, rozgrywajaca sie na
tle wiejskiej zabudowy i bujnej zieleni letniego krajobrazu. Kompozycja zostata
zbudowana w sposéb horyzontalny, z szeroko rozprowadzonym planem wodnym
po prawej stronie oraz grupa wiejskich postaci odpoczywajacych na brzegu.
F Artysta z duza swoboda oddat atmosfere cieptego dnia, skupiajac uwage na relacji
=™ czlowieka z naturg i rytmie codziennego zycia. Scena pozbawiona jest anegdo-
. tyeznosci czy dramatyzmu - jej gtownym walorem pozostaje nastroj wyciszenia

5 L Thed B bserwacja $wiatla rozproszonego wérdd zieleni drzew i odbijajacego sie w tafli

- e wody. Szczegolna role odgrywa tu subtelna gama zieleni, brazéw i szarosci, L
. S, wzbo'g‘acona:_akcentami czerwieni i bieliw strojach*poStaci. Mroczkowski operuje i .
- o . miekkimmogdelunkiem i swobodnym, szkicowym miejscami pociagnieciem :
| : i q' WA | - pedzla, ch: raktgl"ystyc_znyﬁ'f-ga pejzazowego malarstwa wywodzacego sie z trady- ; -

- o “~  cjimonachijskiej.

Obraz wpisuje si¢ w popularny pod koniec XIX wieku nurt zainteresowania polska
wsig i jej mieszkancami. Cho¢ pozbawiony idealizacji, ukazuje wiejski krajobraz
jako przestrzen harmonii i-blisko$ci natury. W tworczosci Mroczkowskiego
pOdObI‘ie pizedstawienia stanowily wazny element artystycznych poszukiwan,
taczacych realistyczna obserwacje z nastrojowym ujeciem pejzazu.
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

Orka, 1880

olej/ptotno, 26 x 43 cm
synowany, datowany i opisany p.d.: 'A. Mroczkowski | Krakow | 1880
opisany na odwrociu na krosnie: 'N. 13 Orka 1880’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR

Czestym motywem podejmowanym przez malarzy tworzacych w nurcie
realistycznym byta orka na polu. Po francuskiej rewolucji lutowej w 1848
roku, artysta Gustave Courbet objat nieformalne przywodztwo nad grupa
malarzy odwracajacych sie od romantyzmu i akademizmu dominujgcego
Swiat sztuki. Arty$ci rezygnowali z idealizacji tematow i czerpania inspiracji
z wyobrazni na rzecz przedstawiania spraw przyziemnych, zycia zwyktych
ludzi wraz z catym wachlarzem ich problemow, trosk oraz pracy. Nurt re-
alizmu uchodzi za poczatek tendencji awangardowych w sztuce wizualnej.
Skupiajac sie na zyciu i trudach pracy zwyktych (i czesto ubogich) ludzi

z Klas nizszych, bardzo czesto przedstawiajgc je w doniostych formatach, re-
alizm tamat zasady i zatozenia malarstwa w duzej mierze narzucone przez
francuski akademizm i zwigzane z nim Salony, ktore preferowaty i stawiaty
na najwyzszej szali malarstwo o tematyce historycznej. Zrownywat tym
samym temat rolnikow czy ludzi ubogich do rangi podniostych wydarzen

w historii nardow, ukazujac, iz ich egzystencja jest rownie wazna. W Polsce,
prekursorami realizmu byli przede wszystkim Jozef Chetmonski oraz Alek-
sander Gierymski. Arty$ci czesto podejmowali tematy XIX-wiecznej polskiej
wsi, ukazujac chtopow przy pracy.

Jednym z wybitnych polskich malarzy realistycznych byt urodzony w Kra-
kowie w 1850 roku Aleksander Mroczkowski. Nauki pobierat w Krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych i w Monachium, gdzie spedzit cztery lata, ksztatcac
sie pod okiem Alexandra Wagnera oraz Ottona Seitza. Po powrocie do
Krakowa, studiowat takze w pracowni Jana Matejki, a lata 1882-1888 spedzit
ponownie w Monachium. Malarstwo Mroczkowskiego utrzymane byto
wlasnie w konwencji realizmu -w tworczos$ci artysty przejawia sie fascy-
nacja i zainteresowanie pejzazem tatrzanskim oraz zyciem polskiej wsi.
Oferowany w katalogu obraz zatytutowany ,Orka” ukazuje popularny temat
podejmowany przez realistow - trud pracy na roli. Postugujac sie ciemnymi
odcieniami zieleni i szaro$ci, Mroczkowski nie idealizuje sceny w zaden
sposob. Przedstawia codzienne zycie i zmagania ludzi takimi jakie one sg.
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WLADYSEAW WANKIE
1860-1925

Pejzaz jesienny ze stonecznikami

olej/ptotno (dublowane), 87 x 68,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wtadystaw Wankie'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jana Henryka Dabrowskiego, Poznan/Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa
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ODBLASK JAPONIZMU W PEJZAZU POLSKIM

Tworczos¢ Wiadystawa Wankiego rozwijata sie w bliskosci monachij-
skiej kolonii artystycznej. Artysta spedzil w Bawarii ponad dwadziescia
lat, a jego malarstwo pozostawato w wyraznej zgodzie z dominujacymi
tam tendencjami. Tworzyl przede wszystkim realistyczne sceny rodza-
jowe, bliskie poetyce Stimmungu. Byl rowniez znakomitym rysowni-
kiem - z duza wnikliwoscia obserwowat zycie miejskie oraz typy ludz-
kie. Zajmowat sig takze krytyka artystyczna. Wspotpracowat z polskimi
czasopismami, m.in. ,Wedrowcem” i ,, Tygodnikiem Ilustrowanym?”,
natomiast na tamach krakowskiej ,,Sztuki” publikowat cykl artykulow
,Listy z Monachium”.

Istotny wplyw na jego rozumienie realizmu wywarla znajomos$¢ z Alek-
sandrem Gierymskim, poznanym w 1888 roku. Relacja ta skierowata
Wankiego ku intensywniejszym poszukiwaniom w zakresie malarstwa
plenerowego oraz poglebila jego zainteresowanie zagadnieniem $wiatta
i koloru. Doswiadczenia te przyczynily sie do pelniejszego uksztalttowa-
nia jezyka malarskiego artysty i stopniowo zblizyly jego tworczosc do
estetyki symbolizmu. Waznym momentem okazala sie takze podroz do
Holandii - kraju przodkéw malarza - a nastepnie fascynacja pejzazem
Bretanii.

0Od tego czasu na ptotnach Wankiego coraz czesSciej pojawiaja sie rozle-
gle widoki piaszczystych plaz o uproszczonych planach przestrzennych,
uzupelnione sylwetkami kobiet zbierajacych malze lub pomagajacych
rybakom w codziennej pracy. Motywy te stanowily rezultat bretonskich
doswiadczen artysty oraz jego uwaznej obserwacji natury i zycia pro-
wincji. Kompozycje powstate w tym okresie otwieraja nowy etap w jego
tworczosci. Tak zwane ,obrazy bretonskie” wyrozniaja sie subtelna gra
Swiatla, bogata gama barwna oraz charakterystycznym kadrowaniem,
sprawiajacym wrazenie przypadkowosci i ulotnoseiruchwyconej chwili.
Calo$¢ buduje atmosfere wyciszenia, skupienia oraz harmonijnego
wspolistnienia czlowieka z naturag.

W podobny sposob Wankie skonstruowat prezentowany w katalogu
»Pejzaz jesienny ze stonecznikami”. Artysta wyraznie inspirowat sie
estetyka japonizmu, szczegélnie sposobem organizacji przestrzeni

i budowania kompozycji. ,,Tym, co zachwycato europejskich tworcow
w sztuce japonskiej, byt nowy sposob postrzegania i ujmowania rzeczy-
wisto$ci oraz odbicie tego w komponowaniu jej obrazow. Wyrazato sie
to - z jednej strony - poprzez oszczedno$é Srodkow wyrazu, umiejet-
nos¢ syntetyzowania i upraszczania form, stosowanie ptaskich plam

i gietkich, dekoracyjnych linii, a wiec poprzez wyrafinowana prostote

i naturalno$¢. Z drugiej strony - stuzylo temu budowanie harmonii
poprzez uklady asymetryczne i kadrowanie obrazow w taki sposab, aby:
uzyskac¢ wycinek wiekszej calo$ci. Uzyskiwano to m.in. przez umiesz-
czanie jakiego$ szczegoOlu na pierwszym planie lub obciecie przed-
miotu, w wyniku czego powstawat tzw. ciasny kadr. Nowatorska byla
organizacja przestrzeni w obrazie - np. stosowanie réoznych punktow
obserwacji oraz wydobycie malarskiej roli pustej przestrzeni. Odkryw-
cze bylo takze notowanie w obrazach nietrwatych i ulotnych zjawisk
przyrody, wynikajace z pokory i czci Japonczykow wobec Natury” (Anna
Krol, ,Japonizm polski”, Krakow 2011, s. 31).

Wankie w nastrojowy sposob adaptuje te rozwiazania do nokturnowego
pejzazu. Waski, uciety kadr obejmuje dekoracyjna lini¢ stonecznikow
ukazanych w nietypowym skrdcie perspektywicznym: Kompozycje
barwng, mimo dominacji ciemnych tonow, przenika charakterystyczny
dla artysty szlachetny, bursztynowy potmrok. Prezentowany obraz do-
skonale wpisuje tworczo$¢ Wankiego w nurt europejskiego japonizmu,
przefiltrowanégo przez romantyczng i nastrojowa wrazliwo$¢ malarza.
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ANTONI
1841-1929

KOZAKIEWICZ

Krajobraz wiejski z gwiazdzistym niebem ("Luna")

olej/ptotno (dublowane), 60 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'A. Kozakiewicz'

na odwrociu na ptotnie papierowa nalepka z opisem pracy: 'A. Kozakiewicz "Luna”

na kro$nie numery inwentarzowe

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
26 000 - 35 000 EUR

Antoni Kozakiewicz nalezy do grona polskich malarzy drugiej potowy XIX
wieku zwigzanych z Krakowem, Warszawa i Srodowiskiem monachijskim.
Urodzit sie w 1841 roku w Krakowie. Nauke rozpoczat w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych, gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkie-
wicza. Kontynuowat jg nastepnie w Warszawie, a od konca lat 60. XIX wieku
przebywat w Wiedniu. Pozniej, dzieki cesarskiemu stypendium, przeniost
sie do Monachium, ktore byto wowczas jednym z najwazniejszych osrodkow
artystycznych dla polskich malarzy. Podobnie jak wielu tworcow tego
srodowiska, Kozakiewicz szybko odnalazt tam publiczno$¢ zainteresowang
scenami rodzajowymi, motywami wiejskimi i obrazami ukazujacymi zycie
codzienne. Kozakiewicz byt artystg aktywnym wystawienniczo i cenionym
na rynku. Brat udziat w wystawach w Krakowie, Warszawie, Wiedniu i Mo-
nachium. W jego obrazach widoczna jest solidna szkota akademicka, ale
takze umiejetno$¢ budowania sceny za pomocg Swiatta, koloru i prostego
uktadu kompozycyjnego. Obok scen figuralnych tworzyt rowniez pejzaze

i widoki wiejskie, czesto traktowane jako tto dla ludzkiej obecnosci.

W jego tworczo$ci szczegolne miejsce zajmowaty przedstawienia wsi, sceny
z udziatem chtopow, dzieci, wedrowcow i rodzinnych grup. Artysta chetnie
siegal po tematy przystepne, czytelne i osadzone w realiach codziennoéci,
ale nadawat im starannie opracowang forme malarska. Wazna role odgry-
wala u niego narracja. Gesty postaci, relacje miedzy bohaterami i szczegoty
otoczenia budowaty sens przedstawienia. Dzieki temu jego obrazy dobrze
odpowiadaty gustom publicznosci konca XIX wieku, zwtaszcza odbiorcom
niemieckich, ktorzy cenili malarstwo rodzajowe o wyrazistej, ale nieprze-
sadnie rozbudowanej tresci. Obraz ujety w naszym katalogu przedstawia
nocny widok wiejskiego gospodarstwa, z grupg postaci zatrzymanych przed
chatg i tytutowa tung widoczna na horyzoncie. Kompozycja opiera si¢ na
kontrascie ciemnego nieba, jasnej $ciany budynku i pomaranczowoczerwo-
nego $wiatta ptomieni w oddali. Nokturnowy charakter pracy wyrdznia ja na
tle typowych scen rodzajowych Kozakiewicza.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Dzieci zwrdbelkiem

olej/sklejka, 51 x 67 cm
sygnowany p.d.: 'Wlastimil Hofman'

estymacja:
26 000 - 40 000 PLN
6200 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty przez dziadka obecnego wtasciciela
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Wilastimil Hofman podczas pracy w plenerze, 1929
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Wlastimil Hofman byt artysta niebywale ptodnym. Cho¢ jego tworcza wizja
podlegata na przestrzeni dekad licznym przemianom, to repertuar tematow jego
prac pozostawal wlasciwie niezmienny. Juz od wezesnych lat kariery malarskiej
fascynowala go posta¢ dziecka. Wedle licznych przekazow wille zlokalizowana

w Krakowie przy ulicy Spadzistej 16, w ktorej miescita si¢ pracownia artysty, oku-
powaly gromady dzieci. Na podworku znajdowac si¢ miala nawet zorganizowana
specjalnie na potrzeby matych modeli rozbudowana infrastruktura - hustaw-

ki, drabinki czy nawet piaskownica. Jak pisala Magdalena Czapska-Michalik:
,Niektorzy krytycy kojarza malarstwo Wlastimila Hofmana wlasnie z dzie¢mi.
Artysta bardzo wzbraniat si¢ jednak przed takim zawezaniem jego zainteresowan
i upraszczaniem jego tworczosci. ‘Dzieci, podobnie jak i Biblia, sa pretekstem dla
pokazania tego, czy tamtego. (...) Jestem malarzem mys$li i przezy¢’”. Patrzac na
nastrojowe portrety dzieci stworzone przez artyste, rzeczywiScie wyraznie zauwa-
zalna jest ich zlozona struktura. Wizerunki te implikuja w sobie zarowno pewnego
rodzaju realizm przedstawienia, jak i dalece rozbudowana warstwe psychologicz-
na oparta na bogatej symbolice.

Prezentowany obraz ukazuje dwoje dzieci pochylonych nad matym ptakiem
trzymanym w dloniach dziewczynki. Kameralna scena, oparta na subtelnej grze
spojrzen i gestow, emanuje atmosfera skupienia oraz melancholii. Charakte-
rystyczny dla artysty miekki modelunek i ciepta gama barw nadaja kompozycji
intymny charakter. W tle pojawia sie fantastyczny motyw nagiej postaci, przywo-
lujacy $wiat mitu i wyobrazni, tak czesto obecny w malarstwie Hofmana. Obraz
stanowi przyklad typowego dla artysty polaczenia realizmu dzieciecego portretu
z poetycka i symboliczng wizja $wiata.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Modlitwa, 1921

olej/ptotno, 115 x 85,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wlastimil Hofman | 1921’
na odwrociu na krosnie otéwkiem dawny opis wtasnosciowy

estymacja:
65 000 - 85 000 PLN
15 400 - 20 100 EUR




Wilastimil Hofman, Spowiedz, 1906, Muzeum Narodowe w Warszawie ~ Wlastimil Hofman, Spowiedz, 1924, kolekcja prywatna

sMoja sztuka rozwija sie¢ naokolo modlitwy,
naokolo zetkniecia sie ducha ludzkiego z Bogiem
(...) modlitwa ducha i ciala to najwyzsze objawy
ludzkie, najdogodniejsze przedstawieniaw sztuce”.

Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman - tworczosc¢ do roku 1939, [w:]
Dziela czy kicze, [red.] Elzbieta Grabska, Tadeusz Jaroszewski, Warszawa 1981, s. 390

Tworczoé¢ Wlastimila Hofmana jest roznorodna pod wzgledem tematyki,
obfituje rowniez w liczne sceny z gatunku religijnych. Malarz niejednokrot-
nie wydobywat z ludowych podan i basni motywy, ktore nastepnie wkom-
ponowywat w przedstawienia alegoryczne lub portretowe. W przypadku
scen alegorycznych i religijnych wtasnie modelami niejednokrotnie bywali
miejscowi mieszkancy, ludzie prosci, starcy, dzieci. Te malarskie aranzacje
sprawiaty, iz obrazy Hofmana zyskiwatly atmosfere idyllicznej sielanki lub
utrzymane byty w melancholijnym tonie. W 1928 roku Witold Bunkiewicz
w recenzji wystawy w Salonie Garlinskiego pisat: ,religijne obrazy Hofman-
na stanowig najdoskonalszy wyraz polskiego chrzescijanizmu w plastyce”
(Witold Bunkiewicz, Wlastimil Hofman. W 25-lecie tworczosci. Wystawa

w Salonie Garlinskiego, ,Bluszcz”, 1928, nr 17, s. 13). Natomiast Stanistaw
Przybyszewski nazwat Hofmana ,polskim Fra Angelico” (Zbiorowa wystawa
prac W. Hofmana w Pradze, ,Sztuki Piekne”, 1924-1925, nr 4, s. 193).
Motywy sakralne pojawiajg sie w tworczosci Wlastimila Hofmana bardzo
czesto. Stanowig one integralng i niezmiernie istotna czes¢ jego artystycz-
nej spuscizny. Postacie aniotow i $wietych zapetniajg jego kompozycje

i w metaforyczny sposob przekazuja ukryte w nich sensy i idee. Obok
redakcji zupetnie klasycznych motywow sakralnych, takich jak Zwiasto-
wanie, postaci Madonny z Dzieciatkiem czy figury Swietych pojawiaja sie
takze liczne przydrozne kapliczki, gdzie sfera sacrum, ktore przenika do
ziemskiego profanum.

Jak pisata Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska: ,Cykl tematyczny poswiecony
modlitwie i kontemplacji zostat zapoczatkowany przez ‘Spowiedz’ z 1906
r.”. (Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, dz. cyt., s. 408). Chodzi tutaj oczy-
wiscie o obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie, na ktorym
malarz przedstawit starca przy drewnianym, rozpadajacym sie konfesjo-
nale, w ktorym zasiada drewniana figura Chrystusa. Od tego czasu motyw
spowiedzi bedzie oczywiscie powracat na obrazach Hofmana wielokrotnie,
wrecz obsesyjnie. W kolejnych dekadach stworzy on liczne jego wersje, a ow
mistyczny konfesjonat bedzie czasami zastepowat przydroznymi kapliczka-
mi i krucyfiksami.

Prezentowana na aukcji praca pochodzi z 1921 roku. Poczatek lat 20.

XX wieku to czas wielu zmian, zarowno w zyciu, jak i w tworczosci artysty.
W roku 1920 zmart ojciec Wlastimila Hofmana. W zwiazku z tym wyda-
rzeniem malarz przebywajacy wraz z zong na emigracji w Paryzu powrocit
do Krakowa. Wowczas kupili oni dziatke przy ulicy Spadzistej, na ktorej
rozpoczeli budowe domu, w ktorym miato miescic sie takze atelier tworcy.
Hofman i jego prace, ktorych powstawato w owym czasie bardzo wiele,
zaczety zyskiwac¢ uznanie na rodzimym gruncie, jak i tez za granica.

Zniszczona przez bieg czasu ludowa kapliczka, ustawiona posrodku
pustego pola zdaje sie wstuchiwa¢ w rachunek sumienia czyniony przez
wedrowca utrudzonego zyciem. U malarza aspekt starosci i kresu zywota
staje sie zresztg wtasciwy takze i dla innych kompozycji. Jest to moment na
zyciowa refleksje, spowiedz, rozumianag nie tylko jako jeden z koscielnych
sakramentow, ale przede wszystkim rozliczenie sie ze soba i $wiatem.
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Syn artysty, Jurek z lalka, okoto 1924

olej/tektura, 100 x 69 cm
opisany na odwrociu: 'Jurek'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 -10 700 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna artysty

kolekcja corki artysty, Krystyny Bialikiewicz, Jelenia Gora
kolekcja prywatna, Polska




Kazimierz Sichulski, ,Krysia pod drzewkiem”, 1919,
kolekcja prywatna

Witold Wojtkiewicz, Rozstanie, 1908, Muzeum Narodowe w Poznaniu

W SWIECIE DZIECIECYCH TROSK

Sichulski byt artysta wszechstronnym - uprawiat zaréwno malarstwo
sztalugowe, jak i monumentalne, projektowat freski i witraze, zajmowat sie
wystrojem wnetrz oraz architektura, tworzyt rysunki satyryczne i plakaty.
Wyksztatcony przez Leona Wyczotkowskiego, Jozefa Mehoffera i Stanistawa
Wyspianskiego, odnalaz! wtasny, wyrazisty styl, oparty na do$wiadczeniu,
niepospolitej intuicji i wnikliwej obserwacji natury. W historii sztuki
polskiej zapisat sie przede wszystkim jako ilustrator zycia gorali z Karpat
Wschodnich, konsekwentnie utrwalajacy w swoich obrazach barwne stroje,
obyczaje, wierzenia i przyrode tego regionu. Malowat ponadto pejzaze

i martwe natury, kompozycje historyczne, a rzadziej takze portrety. Przez
catg swojg tworczo$¢ powracat do motywow religijnych - gtownie w karto-
nach do witrazy i projektach polichromii, odzwierciedlajacych wptyw sztuki
Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera.

W tworczoscei Sichulskiego dochodzi do unikalnego mariazu form i tema-
tow. Lacza sie w niej bowiem motywy ludowe, religijne i mitologiczne. Wie-
lokrotnie kompozycje malarza, mimo swej pozornej prostoty, naznaczone sg
swoistym mistycyzmem, stanowigcym o ich wyjatkowym, jedynym w swoim
rodzaju charakterze. Elementy sktadajace sie na ceuvre Sichulskiego sa
oczywiscie ikonograficznie zwigzane z estetyka Mtodej Polski oraz twor-
czo$cig kontynuatorow jej dziedzictwa. Ludowo$¢ i religijno$c wyrastaja

z nurtu chtopomanii oraz zakorzenienia w lokalnej tradycji, natomiast mito-
logia znajduje swoje zrodto w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej
przetomu XIX i XX wieku, przesyconej symbolizmem.

Typowym tematem dla malarstwa Mtodej Polski byt rowniez motyw dziecka.
Stat sie on niemal emblematyczny dla tworczo$ci Stanistawa Wyspianskie-
go, Olgi Boznanskiej, Witolda Wojtkiewicza czy Tadeusza Makowskiego. Ar-
ty$ci podejmowali temat mtodo$ci, by poruszac zagadnienia egzystencjalne
i filozoficzne, zestawiajac ja ze staroscia i nieuchronnym przemijaniem.
Mtodo$¢ byta dla nich czasem radosnej, ,$wietej” wiosny. Tak wiec z pozoru
prosty temat - portret dzieciecy - zyskiwat wymiar filozoficznej przypo-
wiesci o ludzkim losie, stajac sie nosnikiem znaczen wykraczajacych poza
idylliczny obraz dziecinstwa. W wizerunku dziecka mogta kryc sie marione-
taw tragicznym cyrku zycia, jak u Wojtkiewicza, lub symbol seksualnej

inicjacji, jak w obrazach Weissa. Malarze zachowywali jednak delikatno$c
i kruchos¢ dzieciecego $wiata. Do portretow intymnych — posmutniatych,
rozmarzonych lub $pigcych dzieci, wymagajacych empatii i emocjonalnej
wiezi z modelem - artystom czesto pozowaty wtasne dzieci.

Na prezentowanym w katalogu obrazie Jurek z lalka Sichulski ukazat row-
niez swojego syna, urodzonego w 1919 roku. Chlopiec zostat przedstawiony
w przebraniu rycerza, z zabawkowym pajacem w dtoniach, na tle salonowe-
gownetrza. Cho¢ obraz ukazuje scene zabawy, zamiast rado$ci na twarzy
dziecka maluja sie melancholia i zmeczenie. Ten aspekt przybliza kompozy-
cje do prac Witolda Wojtkiewicza, zafascynowanego $wiatem dziecigcych
lalek i sztuczng rzeczywistoscia istniejaca w wyobrazni dziecka. Wojtkie-
wicz zagtebiat sie w $wiat dzieciecych przezyc, smutkow i marzen, ktorych
nieodtacznym elementem byty lalki i marionetki - niejednokrotnie bardziej
witalne i wyrazajace ludzkie uczucia niz zywe postaci dzieci. W psychice
swoich matych modeli dostrzegat odbicie i uwypuklenie konfliktow, napiec,
zachwytow i lekow Swiata dorostych.

Obraz Sichulskiego mozna odczytywac jako interesujacy dialog z atmosfera
i psychologia malarstwa Witolda Wojtkiewicza. Pojawia sie tu podobny
motyw dziecka zanurzonego w $wiecie rekwizytow i teatralnej sztuczno-

Sci — lalka o bezwtadnym ciele, ciezkie wnetrze, przygaszona gama barw

i aura melancholii przywotuja wojtkiewiczowski $wiat dzieciecej alienacji

i niepokoju. Posta¢ Jurka uosabia egzystencjalny lek, smutek i bol istnienia.
Trzymana przez chtopca kukta nie podlega wprawdzie az tak daleko posu-
nietej animizacji jak u warszawskiego malarza, jednak przestaje by¢ zwykta
zabawka, stajac sie czyms$ martwym i niepokojacym - symbolem utraty
niewinno$ci lub teatralno$ci zycia.

Jurek z lalka stanowi blizniacza kompozycje wobec wezesniejszego obrazu
Krzysia pod drzewkiem z 1919 roku, na ktorym artysta ukazat swoja
pierwsza corke bawiaca sie z podobna melancholig pod bozonarodzenio-
wym drzewkiem. Obie prace trafity wraz ze spu$cizng artysty do jego corki,
Krystyny Bialikiewicz, a nastepnie zostaty podarowane przez nia obecnym
wtascicielom.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Dziewczynkaw czapce z pomponem ("Fillette"), okoto 1927

olej/ptotno, 41 x 27 cm
sygnowany $r.d.: Tade Makowski'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tade Makowski| Fillette| Paris'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
59 000 - 94 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Elzbiety Zawistowskiej z dn. 3 wrzesnia 2024 roku

POCHODZENIE:

kolekcja Alfreda i Marii Tarskich, Berkeley, Kalifornia

kolekcja Evy Kristiny Ehrenfeucht

dom aukeyjny Skinner Marlborough, Massachusetts, listopad 2023
kolekcja prywatna, Polska




1882

1902

1903

1908/1909

1911-1913

1914-1915

1918

1918

1921

1922

1923

1926

1927

1928

1928-1931

1930

1932

1960

29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszedl na swiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wiecimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyr6znieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczoséci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenka czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa élewiﬁskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca sie ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktora pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia sie najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioroéw publicznych.

Artysta zawsze mial samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat si¢ jednak w grupe artystyczna sktadajacg sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztaltuje sie¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczo$ci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotcze$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznoéci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowsa
ksiazke dotyczaca Zycia i tworczosci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.

Tumooeld [onysAred [ofoms m SMONBIN ZSNOpPE], ZIB[BW BISANY

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



MELANCHOLIA DZIECINSTWA

Powstaty w 1927 roku portret dziewczynki nalezy do dojrzatego i wysoko
cenionego okresu tworczosci Tadeusza Makowskiego. To wtasnie w drugiej
potowie lat 20. motyw dziecka stat sie centralnym tematem jego sztuki,

a zarazem nosnikiem refleksji nad niewinnoscia, samotnoscia i ducho-
wym wymiarem ludzkiej egzystencji. Prezentowana kompozycja, mimo
kameralnego charakteru i subtelnej skali, zawiera wszystkie najwazniejsze
cechy dojrzatego stylu Makowskiego: stopniowg syntetyzacje formy, miekka
geometryzacje, wyciszong kolorystyke oraz niezwyklg psychologiczna
intensywno$c spojrzenia.

Artysta przybyt do Paryzaw 1908 roku i pozostat tam az do $mierci.
Poczatkowo zwigzany z kregiem polskich artystow Montparnasse’u, szybko
zetknat sie z najwazniejszymi pradami awangardy, przede wszystkim

z kubizmem. Doéwiadczenia te odegraty istotng role w jego rozwoju, jednak
Makowski nigdy nie stat sie artystg ortodoksyjnie awangardowym. Intere-
sowata go raczej mozliwos¢ pogodzenia nowoczesnej konstrukcji obrazu

z poetyckim i emocjonalnym wymiarem malarstwa. W latach 20. wypraco-
watl wtasny jezyk artystyczny, taczacy inspiracje kubizmem, sztuka ludowa,
dawnym malarstwem niderlandzkim oraz estetykq dzieciecego rysunku.

Motyw dziecka pojawit sie w jego tworczoéci okoto 1918 roku, lecz dopiero
okoto 1928 osiggnat forme najbardziej charakterystyczng. Powstaja wowczas
wizerunki dzieci o duzych oczach, uproszczonych twarzach i miekko
modelowanych sylwetkach, czesto ubranych w spiczaste czapki, kaptury
lub kostiumy przypominajace stroje teatralne. Bohaterowie tych obrazow
balansujg pomiedzy rzeczywistoécig a $wiatem wyobrazni. Sg jednoczesnie
konkretni i symboliczni - bardziej archetypem dziecinstwa niz realistycz-
nym portretem.

Prezentowana Dziewczynkaw czapce z pomponem stanowi szczegolnie
interesujacy przyktad stylu Tadeusza Makowskiego z okresu przej$ciowego
- momentu bezposrednio poprzedzajacego jego najbardziej rozpoznawalng
faze syntetycznych, ,kukietkowych” przedstawien dzieci z konca lat 20.

Kompozycja zostata ograniczona niemal wytgcznie do popiersia modelki
ukazanej na neutralnym tle. Dzieki temu cata uwaga skupia sie na twarzy
dziecka i jego spojrzeniu. Duze oczy, skierowane lekko ku gorze, nadaja
postaci wyraz zamyslenia i niepokoju, tak charakterystyczny dla tworczo$ci
Makowskiego. Artysta unika anegdoty czy narracyjnoSci - nie opowiada
historii, lecz buduje nastroj. Dziewczynka wydaje sie zawieszona poza
czasem, w przestrzeni ciszy i skupienia. Mimo syntetyzacji formy artysta
zachowuje duza subtelno$¢ modelunku. Delikatne przejscia tonalne,
miekka linia konturu oraz ograniczona gama barwna - oparta na ztamanych
bezach, szarosciach i pastelowych rézach - tworzg atmosfere tagodno-

Sci i melancholii. Kolorystyka obrazu przywotuje skojarzenia z dawnym
malarstwem flamandzkim, ktore Makowski szczegolnie cenit, jednoczesnie
pozostajac catkowicie nowoczesna w swojej oszczedno$ci. Widoczna faktura
ptotna i lekko szkicowy sposdb prowadzenia farby nadaja kompozycji intym-
ny, niemal medytacyjny charakter.

Dzieci przedstawiane przez Makowskiego nigdy nie sg sentymentalne. Arty-
sta nie idealizuje dziecinstwa, lecz traktuje je jako stan szczegolnej wrazli-
wosci - moment, w ktorym cztowiek pozostaje jeszcze blisko $wiata intuicji
i wyobrazni. W tym sensie jego tworczo$¢ wpisuje sie w szerokie poszuki-
wania artystow poczatku XX wieku, dazacych do odnalezienia ,pierwotnej”
prawdy obrazu poza akademickim realizmem. Makowski wielokrotnie
podkreslat swoje zainteresowanie spontanicznos$cia dzieciecego widzenia
Swiata i pragnienie osiagniecia podobnej prostoty srodkow wyrazu.

Powstate okoto 1927 roku portrety dzieci nalezg dzi$ do najbardziej
rozpoznawalnych obrazow polskiego modernizmu i stanowia kwintesencje
niezwykle osobnego Swiata Makowskiego. kacza doswiadczenie paryskiej
awangardy z poetycka refleksja nad cztowiekiem, a ich sita tkwi wlasnie

w pozornej prostocie. Dziewczynka w czapce z pomponem jest przyktadem
dzieta, w ktorym artysta osiagnat petnie swojej dojrzatej formuty - wyciszo-
nej, subtelnej i gleboko humanistyczne;j.
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Portret mtodzienca, okoto 1919

olej/ptotno, 54,5 x 38,5 cm
sygnowany p.g.: 'Eug. Zak'

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
94 000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

Wiladimir Raykis, Galerie Zak, Paryz

kolekcja Alfreda Tarskiego, Berkeley, Kalifornia, od 1958

kolekcja Evy Kristiny Ehrenfeucht

dom aukcyjny Skinner Marlborough, Massachusetts, listopad 2023
kolekcja prywatna




»Z.ak byl malarzem wytwornym, kolorysta subtelnym,
trzymajacym sie na uboczu - ani za bardzo na prawo,
ani na lewo - malujacym pogodnie i wesolo, rytmicznag
nuta i wlasnym rysunkiem. Zawsze to milo pomyslec,
ze byl jednym z tych nielicznych malarzy polskich,
ktorzy uznanie umieli sobie zjednac za granica, bo
nazwisko jego nieobce sferom artystycznym we Francji,
Niemczech i Ameryce, awiadomo, jak Paryz spala
talenty stabsze w plomieniu zapomnienia i jak twardo

zdobywa sie jego uznanie”.

Tadeusz Makowski, ,Pamietnik”, wstep i komentarz Wiadystawa Jaworska,

Warszawa 1961, s. 299-300

Po 1917 roku w malarstwie Eugeniusza Zaka - obok idyllicznych
przedstawien natury - pojawily si¢ nowe watki tematyczne, odmien-

ne podejscie do postaci oraz zmieniona technika malarska. Artysta
zaczal umieszcza¢ swoje postacie we wnetrzach, a zamiast lirycznych
bohater6w sielanek ukazywat $wiat nierealny, pelen odwroconych
znaczen. Jego nowi bohaterowie to ludzie ,wolni” - komedianci, tance-
rze, cyrkowcy, aktorzy kukietkowi, a takze przedstawiciele marginesu
spotecznego: zebracy, pijacy i wloczedzy. W jego tworczosci pojawil sie
réwniez motyw macierzynstwa, jednak w zupelnie innej scenerii niz
dotychczas.

Motywy komediantow - Pierrota, Arlekina czy Pulcinelli - obecne byly
w europejskim malarstwie juz od kofica XVI wieku, pojawiajac sie
m.in. w dzielach Jacques’a Callota, Antoine’a Watteau, Edgara Degasa
czy Paula Cézanne’a. W Polsce siegali po nie m.in. Jan Piotr Norblin,
Witold Wojtkiewicz oraz Jozef Wodzinski. Zak rowniez odwolat si¢ do
$wiata commedia dell’arte, karnawatu i weneckich maskarad, nadajac
im jednak nowe, glebsze znaczenia.

Na poczatku XX wieku temat ten ponownie zyskat na znaczeniu za
sprawa Pabla Picassa, ktory w okresie blekitnym i r6zowym laczyt
wizerunki komediantow z mizerabilistycznym przestaniem i kultem
cierpienia. W tworczoéci Zaka podobne motywy pojawily sie jeszcze
wezesniej, jednak zyskiwaly odmienny wyraz. Artysta czerpal z klasycy-
zmu, lecz jego obrazy coraz wyrazniej zmierzaly ku nowym koncep-
cjom dekoracyjnej aranzacji.

Doswiadczenia I wojny $wiatowej mialy istotny wpltyw na ksztaltowanie
sig nowego nurtu w tworczosci Zaka, ktory w tym okresie zblizyt sie
stylistycznie do Leopolda Gottlieba. Obaj arty$ci, od dawna zaprzyjaz-

nieni, brali udziat w I Wystawie Ekspresjonistow Polskich w Krakowie

w listopadzie 1917 roku. Po wojnie Gottlieb udat sie do Zakopanego,
gdzie - jak sam wspominat - przeszed} , ostateczna przemiane”. Jego
malarstwo nabralo religijnego charakteru, a tematyka sakralna stuzyta
mu do wyrazania tres$ci spotecznych. W odrdznieniu od Gottlieba,
ktorego tworczos¢é zakorzeniona byta w inspiracjach chrzescijanskich,
Zak rozwijat wlasny styl, oparty na klasycyzujacych formach, dazac do
harmonijnego ujecia kompozycji - dbat o rytmike linii, rownowage form
i barw. Po okresie tradycjonalizmu porzucit realistyczne przedstawienia
rzeczywistos$ci, skupiajac si¢ na strukturze obrazu.

Zak czesto opracowywal pojedyncze motywy figuralne, ktore nastepnie
laczyt w bardziej rozbudowane kompozycje. Przyktadem tego moze by¢
prezentowany obraz ,,Portret mlodzienca”, ktory zdaje sig by¢ studium
do wigkszej kompozycji ,Mlody akrobata” z 1919 ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie. Wskazuje na to analogiczny ascetyczny stroj
postaci oraz podobne profile ujecie mlodzienca o delikatnych rysach

i duzszych zlocistych wlosach. Obraz ukazuje Zaka jako $wietnego
portreciste, czerpiacego inspiracje ze sztuki wloskiego quattrocenta,

w ktorym subtelne modelowanie $wiattocieniem i podkreslenie rysow
delikatnym konturem odgrywa wazna role. Melancholijny, nieobecny
wzrok postaci, spojrzenie skierowane ,,do wewnatrz”, sugeruja zdefor-
mowang rzeczywisto$¢, oderwang od sensu i konkretu. Podobne cechy
odnalez¢ mozna u Amedeo Modiglianiego - obaj artysSci, reprezentanci
tzw. Szkoly Paryskiej, unikali zaznaczania Zrenic w oczach portreto-
wanych postaci, nadawali sylwetkom wydluzone proporcje i stosowali
powtorzenia formalne, ktore prowadzily do typizacji postaci, a tym
samym do ich depersonalizacji. Taki zabieg mozna odczyta¢ jako $wia-
dome przyjecie melancholii jako estetycznej postawy tworczej.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Stojaca nago", 1927

olej/ptotno, 46 x 33 cm
sygnowany p.d.: Kisling'
na odwrocie nalepka galerii i nalepka Christie's, z towarzyszacym napisem kreda

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
106 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:

Christie's, Londyn, pazdziernik 1998

kolekcja Ralpha Batemana (1925-2011), dentysty, przedsiebiorcy i kolekcjonera sztuki, Londyn
dom aukcyjny Dore & Rees, Frome, listopad 2023

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. L$nienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrze$nia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Kisling. Lénienie Montparnasse’u, katalog wystawy, Warszawa 2024, s. 212, poz. kat. 96 (il.)
Jean Dutourd, Jean Kisling, Kisling 1891-1953, katalog raisonné t. I1I, Landshut 1995, s. 373 (il.), nr kat. 48
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Po sukcesie pierwszej indywidualnej wystawy Mojzesza Kislinga zor-
ganizowanej w Galerie E. Druet na przelomie pazdziernika i listopada
1919 kariera krakowianina nabierata rozpedu. Byt doceniany nie tylko
przez francuskich krytykow, ale rOwniez zagranica, jak chocby w Niem-
czech, gdzie zostal wyr6zniony jako jeden z nielicznych artystow
zagranicznych, ktoremu po$wigcono monografie w serii Junge Kunst
(Mloda sztuka). Juz nie musiat zabiega¢ o klientow, a wrecz odwrotnie
to marszandzi i kolekcjonerzy konkurowali o zakup jego prac do tego
stopnia, ze na wystawy nie mial wlasciwie co przekazywac ze swojej
pracowni, poniewaz kazdy skoficzony obraz szybko zawisat w domu
kolekcjonera. Sukces zawodowy szedl w parze ze spelnieniem w zyciu
prywatnym. W 1922 razem z poslubiona pie¢ lat wezesniej Renée do-
czekali sig pierwszego syna, Jeana, za$§ rok pozniej drugiego, ktoremu
nadali imie¢ Guy.

W latach 20. wyklarowal sie dojrzaly styl Kislinga, ktory bazowat na
operowaniu gietka i precyzyjna linia, czystym, nasyconym kolorem

o emaliowym I$nieniu. Nie wazne czy podejmowat temat pejzazu,
portretu, aktu czy martwej natury uwazat, ze w kazdym przypadku
najwazniejszym kryterium malarstwa jest warsztat artysty i jako$c
wykonania obrazu. Dlatego jego obrazy zawsze sprawiaja wrazenie
wymuskanych. Ow styl przypadiw gusta kolekcjonerow i krytykow
sztuki, ktorzy chetnie nabywali jego obrazy lub pisali o nich pochleb-
ne opinie. Po drugiej indywidualnej wystawie w marcu 1924 w Galerii
Paula Guillaume’a rozbrzmialy na nowo stowa uznania krytykow we
francuskiej prasie. Edward Woroniecki komentowat tworczo$¢ Kislinga
w nastepujacy sposob: ,Kisling uwielbia nature. Kocha zaréwno pigkno
ludzkiego ciala, zadrzewione wzgorza, jak i morze o leniwym falach,
ktore pragnie «ozywic», w pejzazu, portrecie, martwej naturze. Malowa-
ne sa z rozmachem i pozbawione przypadkowosci - [materia] zyje w jego
obrazach wlasnym zyciem, wspierana przez niewidoczny, lecz mocny
szkielet kompozyciji. [...] Lubi przy pomocy pewnej, lecz miekkiej linii
zarysowac kragtoSci piersi, grzbietu wzgorza, zatoki wyzlobionej przez
nieustanny pocatunek fal. Gtownym symbolem ozywionej przyrody jest

dla niego linia krzywa. Kisling, jak kazdy prawdziwy artysta, stara sie
odtworzy¢ zycie, biorac za przewodnika prawde i swa stale pobudzona
wrazliwo$¢. Strumienie $wiatta zalewaja jego obrazy, rozkosznie pla-
styczne, przedstawione przy pomocy gietkiego rysunku i wyrdzniajace
sie barwami utrzymanymiw gamie od pasteli do odcieni nasyconych.
Cata tworczo$¢ tego doskonatego malarza przesycona jest radoscia
zycia i tworzenia” (Edward Woroniecki, Les expositions polonaises

a Paris, M. Kisling chez Guillaume [...], ,La Pologne politique,
économique, littérraire et artistique”, 1924, potrocze I, s. 277-8).

Prezentowany w katalogu , Akt stojacy” jest charakterystycznym przy-
ktadem dojrzalej tworczoSci artysty, taczacej klasycyzujaca figuracje

z nowoczesna syntetyzacja formy. Kompozycja przedstawia smukta,
stojaca kobiete ukazang niemal frontalnie, z lekkim skretem ciata.
Modelka ma krotkie, ciemne wlosy utozone zgodnie z moda lat 20., por-
celanowa cere i charakterystyczne dla Kislinga migdatowe, melancho-
lijne oczy. Jej sylwetka zostata wydluzona i wyidealizowana — artysta
nie dazy do realistycznego studium anatomii, lecz do eleganckiej, deko-
racyjnej harmonii formy. Kontur ciala jest migkki, ptynny i wyraznie
odcina sie od chtodnego, wertykalnie komponowanego ttaw odcieniach
zieleni i blekitu. Akt nie ma charakteru prowokacyjnego; blizej mu

do poetyckiej idealizacji kobiecego ciata niz ekspresyjnego erotyzmu.
Modelka wydaje sie¢ zdystansowana, niemal teatralnie upozowana.

Ten rodzaj psychologicznego wyciszenia, polaczony z dekoracyjnoscia
formy, zbliza tworczo$¢ Kislinga do portretow Modiglianiego, choé
obraz Kislinga pozostaje bardziej klasycyzujacy i bardziej dopracowany
fakturalnie. Datowanie na 1927 rok sytuuje dzieto w okresie najwiek-
szych sukcesow artysty, kiedy jego akty i portrety osiagaly znaczng
popularno$¢ wsrod kolekcjonerow paryskich i amerykanskich. W tym
czasie Kisling wypracowat juz w pelni rozpoznawalny idiom malarski:
elegancki, dekoracyjny i tatwo identyfikowalny, oparty na syntezie
tradycji renesansowego portretu, postimpresjonizmu oraz estetyki

art déco.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

"Portret Marcela Sauvage'a", okoto 1925

olej/ptotno, 81 x 65 cm
sygnowany p.g.: 'Kramsztyk'

estymacja:
250000 - 400 000 PLN
59 000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Drouot, Paryz, czerwiec 2024
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon des Tuileries, Paryz, maj 1927

LITERATURA:

Renata Piatkowska, Miedzy “Ziemianska” a Montparnasse’em. Roman Kramsztyk, Warszawa 2004, s. 223, nr kat. 1/110, il. 76
Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, oprac. Renata Pigtkowska, Zydowski Instytut Historyczny, Galeria Sztuki
Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 193 (il.), nr kat. 1/101

,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 20, s. 2 (il.)

LL'Art Vivant” 1927, nr 57, s. 336 (il.)

.La Revue” 1927, nr 288, s. 94




»Malarstwo tylko wtedy moze byc ‘modern’,
jezeli zwigzane jest z tradycja. Z tych
tezwzgledow bardzo cenie Deraina,
Friesza, Utrilla, a z Polakow Pankiewicza,
Zawadowskiego, Kramsztyka”.

Marcel Sauvage, cyt. za: ,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 20, s. 2

Roman Kramsztyk, urodzony w 1885 roku, nauke malarstwa rozpoczat

w Warszawie, gdzie uczyt sie rysunku i malarstwa u Zofii Stankiewicz,
Adolfa Edwarda Hersteina i Mitosza Kotarbinskiego. Studia kontynuowat

w latach 1903-1904 w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierun-
kiem Jozefa Mehoffera, a nastepnie w Akademii Sztuk Pieknych w Mona-
chium. Lata 1910-1914 spedzit w Paryzu, gdzie wstapit do Towarzystwa
Artystow Polskich oraz reaktywowanego w 1915 roku Polskiego Towarzystwa
Artystyczno-Literackiego. Zaliczany jest, wraz z Eugeniuszem Zakiem

i Mela Muter, do pierwszego pokolenia ,polskiej” Szkoly Paryskiej, jednak
jego sytuacja nie byta tak oczywista. Kramsztyk poczatkowo dzielit swoje
zycie miedzy Polske a Francje, a w 1914 roku opuscit Paryz - jak wowczas
sadzit - na zawsze. W 1917 roku przytaczyt sie do I wystawy Ekspresjoni-
stow Polskich, zorganizowanej w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk
Pieknych, bedacej manifestacjg pierwszej fali polskiej awangardy. Rok poz-
niej zostal cztonkiem Nowej Grupy, ktora wspottworzyt m.in. z Tadeuszem
Pruszkowskim i Eugeniuszem Zakiem.

Wrocit jednak do Paryzaw 1922 roku, co nie przeszkodzito mu nadal
utrzymywac pracowniw Warszawie, a jego kariera rozwijata sie dwutorowo.
Bedacw Paryzu, poslubit Bronistawe, siostre Ludwika Marcoussisa, i juz

w tym samym roku zostat wspotzatozycielem Stowarzyszenia Artystow
Polskich RYTM, reprezentujacego w sztuce polskiej lat 20. nurt klasycyzu-
jacy. Kramsztyk obracat sie w paryskim $rodowisku artystyczno-literackim.
Portretowat elity zarowno Polski, jak i Francji. W latach 20. XX wieku
poznatl Marcela Sauvage’a - francuskiego dziennikarza i pisarza, autora
esejow, poezji, opowiadan i powiesci. Marcel byt Zotnierzem podczas I woj-
ny $wiatowej, jednak zostat zwolniony z frontu po odniesieniu ciezkiego
urazu. To wtasnie jego artysta uwiecznit na portrecie prezentowanym

w katalogu. Model trzyma w ustach czerwong fajke, a w dtoni spoczywajacej
na kolanach pudetko z zapatkami. Marcel ubrany jest raczej swobodnie - na
koszule i krawat narzucit brazowy sweter. Cata kompozycja oraz postawa
portretowanego sugeruja szczery i swobodny nastroj panujacy miedzy
modelem a artysta.

Mieczystaw Wallis stusznie nazwat Romana Kramsztyka ,malarzem cha-
rakteru, powabu i wdzieku, portrecista ciekawych mezczyzn - portrecista
pieknych kobiet” (Mieczystaw Wallis, Humanizm Kramsztyka, ,Wiadomosci
Literackie” 1936, nr 20, s. 8). Posta¢ ludzka catkowicie zawtadneta wyobraz-
nig Kramsztyka, dlatego tez krytyka artystyczna wielokrotnie dostrzegata

w jego oeuvre stylistyczna i treSciowa tacznosc ze sztuka dojrzatego rene-
sansu. Portret utrzymany jest w waskiej gamie barwnej - dominuja bowiem
zroznicowane walorowo ciepte brazy oraz przebijajaca miejscami czerwien.
Praca pochodzi z 1925 roku i stanowi pozniejsze dzieto w bogatym dorobku
artysty. W tym czasie Kramsztyk odszedt od ciemnych barw i kontrastowych
zestawien na rzecz tagodniejszej palety kolorystycznej. Edward Woroniecki
tak pisat o talencie portrecisty Kramsztyka oraz o zmianach formalnych
zachodzacych w pozniejszych dzietach artysty: ,(...) P. Kramsztyk rozjasnit

i wzbogacit swoja palete. Znikta juz niemal twardo$¢ odcieni zimnych

i czesto przyttumionych. Kolory, choc nie majg w sobie zbyt wiele blasku,
taczg sie w tony swobodniejsze i cieplejsze. Jego portrety — skupione,
ekspresyjne, czasem swawolne - zyskujg na swobodzie i lekkosci dotkniec¢
pedzla. (...) W stosunku do wezesniejszych prac wzbogacily sie o wrazenie
odprezenia i radosci” (Edward Woroniecki, L'Art polonais a Paris. [...] les
expositions: de M. R. Kramsztyk a la Galerie Zak [...], ,La Pologne politique,
économique, littéraire et artistique” 1930, potr. I1, s. 627).

Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac
w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1932

Marcel Sauvage, 1929
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

" Akt siedzacy", 1960

olej/ptotno, 90 x 73,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: '60 | Tymon'

opisany kreda na odwrociu: '[notatka wtasno$ciowa] | 6/76], na krosnie malarskim papierowa nalepka opisana tuszem:
"Tymon Niesiotowski | akt siledzacly olej | 90 x 73." oraz ponizej, otowkiem: '1403'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24000 - 35000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Polskie dzieto plastyczne w XV-lecie PRL, Muzeum Narodowe w Warszawie, listopad 1961 - styczen 1962

LITERATURA:

Tymon Niesiotowski (1882-1965), katalog wystawy monograficznej, red. Agata Rissmann, Torun 2005, nr kat. 396
(prawdopodobnie tozsamy)

Polskie dzieto plastyczne w XV-lecie PRL, katalog wystawy, Warszawa 1961, s. 61, nr kat. 523 (il.)




AFIRMAC]JA ZYCIA

TYMONA NIESIOLOWSKIEGO

Ceniony historyk sztuki, Mieczystaw Wallis, we wstepie do jednego z katalo-
gow malarstwa Tymona Niesiotowskiego przytoczyt opinie Wtadystawa Sle-
winskiego, ktory podobno lubit powtarza¢, ze tym co ,co jest najpiekniejsze
w $wiecie do malowania” sg kwiaty i ciata kobiece (Mieczystaw Wallis,
Tymon Niesiotowski: malarstwo, grafika, Warszawa 1957, s. 7). Cytowane
stowa sg kwintesencjg w peini uksztattowanego stylu Niesiotowskiego,
ktorego koronnymi motywami byly portrety modelek i akty. Artysta, na wzor
wybitnych przedstawicieli modernizmu - Paula Gaugina czy Henriego
Matisse’a za dominante formalng swych prac obrat gruby, czesto czarny
kontur, o gietkiej, eleganckiej linii. Plamy barwne ktadzione sg ptasko,

bez modelunku $wiattocieniowego co przywotuje na mysl sztuke plakatu.
Kolorystyka prac Niesiotowskiego odpowiada, pod wzgledem wrazenio-
wym jej tematyce - pogodnej, cieptej afirmatywnej wizji $wiata. Elegancje
przedstawieniu nadaje niemal manieryczne wygiecie sylwetki kobiety. Ta
linearna konwencja pozwolita arty$cie uwydatnic intensywno$c barwy,
zamykajac jaw syntetycznych strefach, a jednoczesnie z precyzja wydobyc
delikatne rysy portretowane;j.

W ocenie krytykow sztuki, prace z lat 50. XX wieku byly uznawane za
najlepsze w catym dorobku tworczym Tymona Niesiotowskiego. Wedtug
Joanny Pollakowny potowa XX stulecia to w malarstwie artysty ,naj-
szczesliwsza epoka”, w ktorej powstaje ,cata seria obrazow czystych,
wywazonych, spokojnie pewnych siebie w swojej prostocie”. ,Niesiotow-
skiego - pisze historyczka sztuki, Joanna Pollakowna - w dojrzatej formie
tworczosci cechuje doskonate poczucie swobody w wyborze malarskich
$rodkow. Zrodiem tej swobody jest przede wszystkim doskonale opanowane
rzemiosto (...). Niesiotowski jest malarzem ptodnym, chetnie powracaja-

cym do ulubionych watkow. Sa tu rowniez rysowane ciemnym, klarownym
konturem postacie dziewczece (...). Niesiotowski z upodobaniem bawi sie
rozpetywaniem i natychmiastowym okietznywaniem kakofonii kompozycji.
Ta bujnos¢, rados¢ malowania sprawia, ze niektore obrazy Niesiotowskie-
go z jego najszczesliwszej epoki wydaja sie jak gdyby przetadowane, zbyt
wielomowne. Ze takomie wszystko w nich usituje pomiesci¢ (...). Ale jest
to takomstwo smakosza, znawcy sztuki malowania, mito$nika wielkiego
malarstwa europejskiego, ktory nie waha sie przed parafraza ,,Spiacej
Wenus” Giorgionega (...), ktorego sta¢ rownoczes$nie na kompozycje ciche
i lakoniczne, jak niektore z pieknych martwych natur (...), jak niektore
portrety. Bo i w ciszy malarskiej, w ascezie, kryje sie rado$¢ malowania.
Moze wlasnie w mistrzostwie ostroznie i trafnie uchwyconego tonu ukrywa
sie rado$c¢ najglebsza”. ,Czy jest kres takiej rado$ci?” (Joanna Pollakowna,
Tymon Niesiotowski 1882-1965, katalog wystawy [wstep], Muzeum Narodo-
wew Warszawie 1982, s. 11-13).

Tymona Niesiotowskiego mozna uznac za mistrza reinterpretacji wiodacych
nurtow Wielkiej Awangardy pierwszej potowy XX wieku. We wezesnym eta-
pie tworczo$ci na malarstwo artysty w duzym stopniu wptyneta rewolucyjna
formuta sztuki Gustawa Klimta. Wazna role na ksztatt tworczo$ci Niesio-
towskiego miato malarstwo z kregi Pont-Avent, przede wszystkim stylistyka
Paula Gauguina i Wtadystawa SlewiﬁskiegoA Istotny wptyw ma rowniez
tworczos¢ Stanistawa Wyspianskiego. Jednak niewatpliwym zrodtem inspi-
racji dla Niesiotowskiego, w momencie gdy w petni wykrystalizowat sie jego
styl byt takze nie kto inny, jak Henri Matisse.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Zaglowki w zatoce

olej/ptotno, 60,5 x 72,5 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5200-7100 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Eibisch. Podr6z Wtoska, DESA Unicum, Warszawa, 4-22 sierpnia 2025

Eugeniusz Eibisch nalezy do najwazniejszych polskich malarzy XX wieku, cho¢ jego
tworczo$¢ wymyka sie tatwym klasyfikacjom. Urodzony w Lublinie w 1896 roku, ksztat-
cit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie jego nauczycielami byli Jacek
Malczewski i Wojciech Weiss. To wtasnie z Krakowa wyniost solidne akademickie
przygotowanie, ale rowniez przekonanie, ze obraz nie powinien by¢ jedynie zapisem
motywu. Dla Eibischa zasadniczym tworzywem malarstwa stata sie barwa: gesta,
nasycona, budujgca forme i nastroj obrazu.

Przetomem w jego biografii byt wyjazd do Paryzaw 1922 roku. Artysta znalazt sie

w kregu Ecole de Paris, w $rodowisku tworcow, dla ktorych nowoczesnoéé oznaczata
swobode kompozycji, ekspresje koloru i odej$cie od akademickiego realizmu. Kon-
takty z paryska bohema, a takze z marszandami promujacymi sztuke awangardowa,
umocnily jego pozycje i otworzyty mu droge do miedzynarodowego obiegu artystycz-
nego. W tym czasie Eibisch zaczat sygnowac prace takze forma ,Ebiche”, pod ktora
byt rozpoznawany za granicg. Po powrocie do Polski zwigzat sie z nurtem koloryzmu,
pozostajac jednoczesnie artysta osobnym. Interesowata go nie tyle anegdota, ile ma-
larska materia: napiecie miedzy plama, Swiattem i strukturg ptotna. Malowat portrety,
martwe natury, pejzaze i kompozycje figuralne, stopniowo przesuwajac ciezar obrazu
z przedmiotu na kolorystyczng konstrukcje catosci. Wazng czeécia jego dziatalnosci
byta rowniez pedagogika. Pracowat jako profesor Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie i Warszawie, a jego autorytet wspottworzyt powojenny jezyk polskiego malarstwa.

Obraz prezentowany w katalogu dobrze wpisuje sie¢ w ten sposob myslenia. Motyw
portowy zostaje tu potraktowany syntetycznie, niemal jako pretekst do rozegrania
szerokiej gamy btekitow, zieleni, ugrow i rozow. Lodzie, woda i brzeg nie sg opisane
szczegotowo, lecz wydobyte z ruchliwej, $wietlistej materii farby. Obraz pokazuje
Eibischa jako malarza, ktory z pozornie zwyczajnego widoku potrafit zbudowac auto-
nomiczng kompozycje barwna.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Krajobraz z Meyronne, okoto 1929-31

olej/ptotno, 33 x 41 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
na kroénie i odwrociu ramy dwie nalepki inwentarzowe

estymacja:
28000 - 35000 PLN
6700 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Gros & Delettrez, Paryz, pazdziernik 2023
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Hayden nalezat do grona artystow Ecole de Paris, ktorzy w swojej
tworczoscei taczyli doswiadczenia nowoczesnego malarstwa francuskiego

z wrazliwo$cig wyniesiong z Europy Srodkowo-Wschodniej . Od konca lat
20. XX wieku regularnie wyjezdzat do Dordogne w potudniowo-zachodniej
Francji, gdzie odnalazt jeden z najwazniejszych pejzazowych motywow swo-
jej poznej tworczoscei. Szezegolne znaczenie miata dla niego miejscowo$c
Meyronne — rodzinne miasto Josette Geraud, poznanej latem 1929 roku
przysztej zony artysty.

Prezentowany obraz ukazuje widok Meyronne z charakterystyczng zabudo-
wa skupiong wokot wznoszacego sie ponad miejscowoscia kociota i wiez.
Hayden przedstawil miasteczko z perspektywy wiejskiej drogi prowadzacej
ku centrum zabudowy. Kompozycja zostata oparta na szerokiej osi diagonal-
nej wyznaczonej przez jasng droge, ktora prowadzi wzrok widza ku zwartej
grupie domoéw i dominantom architektonicznym w tle. Po bokach artysta
wprowadzit rytm zieleni oraz uproszczonych bryt budynkow, tworzac kame-
ralny, niemal idylliczny charakter sceny. Obecno$c¢ niewielkich postaci na

drodze ozywia pejzaz i podkresla jego codzienny, prowincjonalny wymiar.
Obraz wyroznia si¢ swobodnym, syntetycznym sposobem malowania. Hay-
den rezygnuje z drobiazgowego opracowania detalu na rzecz budowania
formy szerokimi plamami barwnymi i miekkimi przej$ciami tonalnymi.
Intensywna gama zieleni, btekitow i cieptych ugrow nadaje kompozycji
dekoracyjny i $wietlisty charakter, przywodzacy na my$l pejzaze artysty
malowane w Prowansji.

Hayden wielokrotnie powracat do widokow Meyronne i okolic Dordogne,
malujac pejzaze z perspektywy nadrzecznych tgk i drog prowadzacych ku
miasteczku. Szczegolnie bliska prezentowanej pracy pozostaje kompo-
zycja Praczki nad Dordonig w Meyronne z 1931 roku (kolekcja prywatna,
aukcjaw DESA Unicum, grudzien 2022), ukazujaca te sama miejscowo$¢é

z podobnego ujecia przestrzennego. Prezentowany obraz stanowi jednak
bardziej kameralng i syntetyczng interpretacje tego motywu, skupiong
przede wszystkim na harmonii koloru i spokojnym rytmie prowincjonalnego
krajobrazu.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Bazylika Santa Maria della Salute z Piazzetty w Wenecji, 1925

olej/ptotno, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1925 | W de Terlikowski'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 -10700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, pazdziernik 2024
kolekcja prywatna, Polska

JImponujace widma starych patacow ptona pod goracymi pocatunkami
stonica, ktore roztacza tu swe wyjatkowe, skrywane wdzigki. Wszystko tonie
w symfonii fal i koloru, $wiezych, cho¢ omdlewajacych” (Edward Woroniec-
ki, L'Art polonais a Paris. Expositions: de M. W. Terlikowski chez Bernheim-
-Jeune, ,La Pologne Politique, Economique. Littéraire et Artistique” 1929,
potr. I1, s. 478). Tak pisal w latach 20. XX stulecia o Wenecji widzianej
oczyma Terlikowskiego Edward Woroniecki.

Sposrod wielu miast, ktore odwiedzit Terlikowski w swym zyciu, dwa z nich
wywarly decydujacy wptyw na jego tworczo$¢. Paryz uksztattowat jego wraz-
liwo$¢, a Wenecja pozwolita na rozwoj studiow kolorystycznych. Potozona
na poprzecinane] zatokami i kanatami lagunie Serenissima szczycita sie
bogata historia i tradycja malarska. Wielowiekowe rzady dozow i $ciste
kontakty ze Wschodem przyczynity si¢ do jej bogactwa i splendoru. Wyjat-
kowe warunki atmosferyczne zawdzigczata Wenecja z kolei wszechobecnej
wodzie oblewajacej zewszad jej place i trakty. Opary mgly, mieniace sie
$wiattem kanaty oraz specyficzne barwy - to wszystko od wielu pokolen
fascynowato i przyciagato malarzy urzeczonych basniowym klimatem

miasta. Jednym z nich byt wtasnie Wtodzimierz Terlikowski. Nic w tym
zreszta dziwnego, bowiem Woroniecki tak pisat o nim w innym ze swoich
wywodow: ,Jest on mitosnikiem namietnym natury, nade wszystko za$
Swiatta i barwnej jego fantasmagorii” (Edward Woroniecki, Wizja Wenecji
w zimie, z powodu wystawy p. Wtodzimierza Terlikowskiego, Swiat”, 1927,
nr 50, s. 648).

Wenecja w tworczo$ci malarza jawi sie ,niczym syrena nucgca swa od-
wieczng pieén, leniwie wyciagnieta przy brzegu jakby ze stopionej platyny.
(...) drzemigca Krolowa Adriatyku i bezcenny klejnot naszej cywilizacji”
(Edward Woroniecki, dz. cyt., s. 478). Miasto na ptotnach Terlikowskiego
przybiera przerdzne oblicza. Sam mistrz patrzy na jego strukture w rownie
zroznicowany sposob. Podobnie jak impresjoni$ci tworzy wycinkowe
widoki, ukazuje ,strzepy” fasad i fragmenty budynkow. Innym razem kreuje
rozlegte, panoramiczne pejzaze z zatopionymiw nich wiezami i koputami
kosciotow. Tak dzieje sie w przypadku prezentowanego na aukcji ptotna.
Terlikowski ukazat tu widok na Bazylike Santa Maria della Salute w Wenecji,
ktorg Baldassare Longhena zaprojektowat w XVII wieku.
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STANISLEAW CZAJKOWSKI
1878-1954

Pejzaz zimowy z kosciolem, 1922

olej/ptotno, 50,5 x 84,7 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Czajkowski 1922'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5700 EUR

,Pejzaz jest dusza ziemi, na ktorej cztowiek sie rodzi i umiera i ktora ponie-
kad stwarza. Dusza ta jest bogata, jak bywa bogata odmiana pogody przez
caty rok i od rana do wieczora przez dzien caty. Pejzaz kroluje w kazdej
sztuce: w malarstwie, literaturze i muzyce” (cyt. za: Stanistaw Czajkowski,
1878-1954, katalog wystawy posmiertnej, red. Barbara Mitschein, CBWA
Zachetaw Warszawie, Warszawa 1980, s. 2). Tak pisat w czerwcu 1954,

w liscie do swoich studentéw tuz przed wyjazdem na plener malarski do
Sandomierza siedemdziesigciosze$cioletni artysta. Choc jest to dojrzate-
go malarza u kresu zycia, to znakomicie odzwierciedla warto$ci, ktorym
hotdowat juz od poczatku swojej kariery. Pejzaz zawsze byt dla Czajkow-
skiego odzwierciedleniem ludzkiej duszy. Byt odbiciem zawartych w niej
idei, zadzy i ptomiennych namietnoéci. Byt takze, co chyba najwazniejsze,
obrazem wnetrza samego tworcy. Dziato sie to na poczatku XX wieku, gdy
pejzaz wyrazat w swojej strukturze sedno symbolistycznych warto$ci epoki.
Artysta kultywowat te wzniosta tradycje w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym i jeszcze pozniej, nawet po wojnie, nie ulegajac zmieniajacym sie
trendom i modom.

W stowach Czajkowskiego ujawnia sie silna wiez z ojczysta ziemia i rdzen-
nym krajobrazem. To unikalne potaczenie z lokalng przestrzenig wynikato
zapewne ze znajomosci artysty z Janem Stanistawskim. To ten mistrz
mtodopolskiego pejzazu zaszczepit w swoich studentach mito$¢ do tego
gatunku malarskiego. Wyprowadzat ich z muréw krakowskiej Akademii na
plenery, podczas ktorych zwykl czesto mawia¢ ,malujcie, panowie, polska
wie$, bo moze za kilka lat jej nie bedzie”. W tworczosci Czajkowskiego pej-
zaz odgrywa niewatpliwie dominujacg role. Wielokrotnie w jego strukturze
pojawia sie architektura - niemy $wiadek obecnosci cztowieka. Sama syl-
wetka ludzka w duzej mierze zostaje sprowadzona do stosunkowo drobnego
sztafazu, zauwazalnego, lecz w zadnym wypadku nie wiodacego. Natura
jestw kompozycjach artysty wszechwtadng krolowa, uzurpatorka roszczaca
sobie prawo do zawtaszczenia wiekszej cze$ci przedstawienia.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

"Przed domem w Kalwarii", okoto 1917

olej/ptotno, 58,3 x 74,1 cm
sygnowany l.d.: ' WW'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

Wojciech Weiss to jeden z najwybitniejszych polskich artystow doby modernizmu.
Jego zroznicowane i ewoluujace na przestrzeni kolejnych dekad ceuvre tworzy dzis
barwna i niesamowicie intrygujaca mozaike stylow i coraz to nowych sposobow widze-
nia rzeczywistoéci. Odkad w 1905 roku Weiss wraz z rodzicami kupit niewielki dom

w Kalwarii Zebrzydowskiej, miejsce to stato sie jego azylem i przestrzenig dla licznych
plenerow malarskich. Ta mata, urokliwa miejscowo$¢ potozona wérod malowniczych
wzg6rz Matopolski dostarczata artyScie inspiracji i skierowata na nowe tory jego pla-
styczng dziatalno$c. Zmieniat sie wowczas diametralnie styl Weissa. Formy zaczety sie
uspokajac, a barwy staly sie jasne i promienne. Pejzaz wyrazat juz przede wszystkim
afirmacje zycia, a nie pesymizm i dekadentyzm obecne jeszcze wezeéniej w krajobra-
zach tworzonych w podkarpackim Strzyzowie. W niepamie¢ odchodzita atmosfera

fin de siécle’u, ktora przesycone byty prace Weissa komponowane pod wptywem
paryskich do$wiadczen. Wielkimi krokami zblizat sie w tworczoéci Mistrza tzw. okres
biaty, w ktorym, podobnie jak i pozniej, w okresie dwudziestolecia miedzywojennego,
pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaty znaczacg role. Jak pisata w folderze ,Kalwaryjski
szlak Wojciecha Weissa” wnuczka artysty, Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca ,w kal-
waryjskim sadzie malowat zbiory owocow, rodzine gromadzgcg sie przy podwieczorku
czy tez swoich leciwych rodzicow odpoczywajacych w cieniu wyniostej gruszy.

Duzo malowat rowniez na polach kalwaryjskich, gdzie jako punkt wigzacy kompozycje
pojawiata sie nieustannie sylwetka klasztoru (...) Czesto wyruszat na plener malarski
do samego sanktuarium i na kalwaryjskie drozki, by malowac juz nie tylko pejzaz,

ale i pielgrzymow modlacych sie przy stacjach Meki Panskiej”. Weiss stworzyt podczas
tamtejszych plenerow wiele szkicow, czesto spontanicznych i malowanych prosto

z natury, bez przygotowania.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt zloto-blekitny, okoto 1935

olej/ptotno, 82 x 65 cm
na odwrociu stempel z numerem inwentarzowym ze spuscizny i faksymile monogramu artysty: '1049 | WW | 3'

estymacja:
65 000 - 85 000 PLN
15 400 - 20 100 EUR

W latach 20. XX w., obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy, akt kobiecy stanowi
silng dominante tematyczng w tworczoéci Weissa. Zauwazy¢ nalezy, iz to wtasnie

7 ta tematyka kojarzy sie gtownie dziatalno$¢ malarza w okresie miedzywojennym.
Samo zainteresowanie aktem pojawito sie u artysty, rzecz jasna, juz znacznie
wezesniej, bo na samym poczatku drogi tworczej. Wowczas owa tematyka stanowita
jednak zaledwie jedna z wielu typowo akademickich inspiracji, ktore pozwalaty na
analize modela, jego anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciata. W pozniej-
szym okresie Weiss rozwija zdobyte doswiadczenia, nadajac im juz nieco odmienny
charakter. Tak pisal o przedstawieniach nagich kobiet w tworczoéci malarza Stanistaw
Swierz: ,Z tych ruchow lezacych - leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smu-

ktych i elastycznych, rzuconych od niechcenia na biel przescieradet lub wwinietych
w kat kanapy, z nonszalancja niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji matych,
okragtych, wyrzuconych w przdd piersi, z kokieterii weisnigtych pod siebie nog Weiss
wydobyt nieskonczone bogactwo motywu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss,
,Sztuki Piekne”, 1925-1926, nr 4).

Jak pisat monografista artysty, Lukasz Kossowski, poczawszy od lat 20. malarz
stopniowo zamykat sie w murach swojej pracowni. Akty i martwe natury stanowig
tego dobry przyktad i pokazujg inne oblicze Weissa, ktory wprawdzie nie porzucit
nigdy pleneryzmu, niemniej jednak w zaciszu swojego atelier odnalazt rownie inte-
resujaca i pociggajaca go przestrzen. Patrzac na tworzone przez niego wowczas wize-
runki kobiet, motywy kwiatowe czy przedmioty, dostrzega sie w nich pewnego rodzaju
zywotno$¢, ukryty ruch, schowany pod ptaszczem pozornej statyki. Te przedstawienia
staja sie dla malarza polem do poszukiwania nowych rozwiazan kolorystycznych

i $wietlnych, zapoczatkowanych juz w kalwaryskim sadzie okoto roku 1915.

Sa bezposrednim odwotaniem do dorobku francuskich impresjonistow. W przesyco-
nych subtelnym erotyzmem figurach Weissa szczegolnie zobaczy¢ mozna wyjatkowa
wrazliwo$¢ na barwe i Swiatto. Alabastrowe powierzchnie ciat i barwnych draperii
pulsuja i migoczg w promieniach stonica wpadajacego do wnetrza pracowni. Weiss,
niczym Renoir czy Monet, ukazuje alternatywna strukture otaczajacych go form,
poszukuje $wiatta i wrecz podaza za nim.
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LEONARD WINTEROWSKI
1886-1927

Elegancka paraw parku, 1918

olej/ptotno, 85 x 110 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Leonard Winterowski | Lwow 1918
na odwrociu stemple wywozowe

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Hamburg

dom aukeyjny Stockholms Auktionsverk, Hamburg, marzec 2024
kolekcja prywatna, Polska

Leonard Winterowski byt polskim malarzem batalista, znanym z dynamicz-
nych przedstawien scen historycznych i rodzajowych. Urodzit w 1868 roku
w Czerniowcach. W latach 1895-1897 studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Leopolda Loefflera i Teodora Axentowicza, zdoby-
wajac w 1896 roku srebrny medal za prace szkolne. Nastepnie kontynuowat
nauke w Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu jako stypendysta Wydziatu
Krajowego. Debiutowat w 1897 roku na wystawie krakowskiego Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych, a jego prace prezentowano rowniezw War-
szawie, Lodzi, Lwowie, Wiedniu i Berlinie. Poczatkowo tworzyl portrety,
pejzaze oraz sceny rodzajowe. W czasie [ wojny $wiatowej stuzyt w armii
austriackiej jako malarz i korespondent wojenny, co zainspirowato go do
skupienia si¢ na tematyce batalistycznej. W drugiej dekadzie XX wieku, po
zakonczeniu wojny, osiadl w Warszawie.

Prezentowany obraz przedstawiajacy elegancka pare spacerujaca po parku
powstal tuz po zakonczeniu Wielkiej Wojny, w 1918 roku we Lwowie. Jest
to dosy¢ nietypowa dla tego okresu tworczo$ci Winterowskiego praca.

W tym czasie, artysta koncertowat sie przede wszystkim na przedstawie-
niach epizodow wojny polsko-bolszewickiej, ukazujac ekspresje i dynamike
bitew. Tutaj scenka ma nastroj wrecz sielankowy - pieknie ubrana para
przechadza sie w towarzystwie po lasku nad rzeka. Cato$c kompozycji jest
skagpanaw przeroznych odcieniach zieleni - gdzieniegdzie ciemniejszej

i sttumionej, w innych miejscach soczystej i jaskrawej. Gtownym kontra-
stem na obrazie jest czerwonawa suknia damy. Jej uwaga skupiona jest na
bukiecie polnych kwiatow, ktore oglada z lekkim usmiechem, jednak jej
partner skoncentrowany jest tylko na niej szukajac w jej twarzy aprobaty dla
prezentu.
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Nereidy posrod fal

olej/ptotno, 49,5 x 69,5 cm
sygnowany p.d.: 'F. M. Wygrzywalski'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 -9 500 EUR

Wytaniajace sie z fal, niczym syreny, nagie kobiety, a za nimi na kolejnej fali mezczyz-
ni roztaczaja przed widzem niemal mitologiczna scene. Wszystko w oprawie pieknego
morskiego btekitu, spod ktorego wida¢ jasne tony ciat. Mimo zamknietego repertuaru
motywow, ktorymi postugiwat sie w malarstwie - Feliks Michat Wygrzywalski potrafit
kazdorazowo nasyci¢ swoje morskie sceny intensywno$cia doznania natury, wraze-
niami luministycznymi i nastrojem $rodziemnomorza. Nowoczesno$é obrazowania
wyrazajaca sie w tych cechach, w ,Nereidach posrod fal” spotyka sie z wielka tradycja
sztuki XIX wieku. Posta¢ kobiety wytaniajaca sie ze wzburzonego morza, nawigzuje do
akademickich aktow, dla ktorych wzorem w salonowym malarstwie byty nieodmiennie
klasyczne wyobrazenia Wenus. Wygrzywalski nawigzuje dialog z dawnymi mistrzami
i tworzy fantazje na temat pierwotnego $wiata harmonii cztowieka i natury - fantazje
przesycong erotyzmem. Krytyk Tadeusz Rutkowski $wietnie nakreslit ten rys tworczo-
$ci artysty w nastepujacy sposob: ,Wyszedt na malarza stonica, btekitu, ztota, nagiego,
nagusienkiego ciata. Uczen monachijskiej akademii, co uczyta malowa¢ w kolorze
bawarskiego piwa, piernika czy pumpernikla, co uczyt sie po galeriach i kopiowat jak
moze nikt inny w Polsce, a nie popadt na chwile w ‘Galerieton’, nie popetnit jednego
‘pasticcio’, i wyszedt na najpierwszego moze polskiego majstra rysunku, klasyka aktu,
moderniste w pogoni za $wiattem, wibracja atmosfery, czystym powietrzem, przepy-
chem farby i koloru”.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Fale rozbijajace sie o klify na Capri ("Faraglioni"), 1920

olej/ptotno, 95 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Jaxa | 1920
na odwrociu szkic olejny ukazujacy Faraglioni w poblizu wyspy Capri

na kro$nie papierowa nalepka wystawowa Zwiazku Powszechnego Artystow Polskich w Krakowie
z opisem pracy tuszem: '4/V [...]20 | Jaxa-Matachowski Soter | Faraglione | [nr:] 2195.'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4800 -7 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Skinner Marlborough, Massachusetts, maj 2024
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zwiazek Powszechny Artystow Polskich w Krakowie, maj 1920

Soter Jaxa-Matachowski zajmuje szczegolne miejsce w historii polskiego
malarstwa jako jeden z najwazniejszych marynistow przetomu XIX i XX
wieku. Urodzit sie w 1867 w Wolanowie na Podolu, w rodzinie ziemianskiej,
ajego droga artystyczna prowadzita przez Krakow, Monachium i Wieden.
Ksztatcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie zetknat sie z tra-
dycja realistycznego pejzazu i malarstwa akademickiego. Istotne znaczenie
miaty dla niego takze studia zagraniczne, zwtaszcza monachijskie, ktore
ugruntowaly jego warsztat i wrazliwo$¢ na $wiatlo, przestrzen oraz malar-
ska konstrukcje pejzazu.

Cho¢ artysta malowat rowniez sceny rodzajowe, widoki miejskie i pejzaze
ladowe, to wtasnie morze stato sie jego najwazniejszym tematem. Fascyno-
wato go nie jako spokojny motyw dekoracyjny, lecz jako zywiot: zmienny,
dramatyczny, peten ruchu i wewnetrznego napiecia. Z tego powodu
Jaxa-Matachowski bywat okreslany mianem jednego z najwybitniejszych
polskich malarzy morza, a jego tworczo$¢ taczono z tradycja europejskiej
marynistyki. W jego obrazach istotna jest nie tylko obserwacja natury, lecz
takze umiejetno$¢ budowania nastroju, od ciszy nadbrzeznego pejzazu po
gwattowno$¢ fal rozbijajacych sie o skaty.

Artysta byt zwigzany z Krakowem i tamtejszym zyciem artystycznym,
uczestniczyt w wystawach, nalezat do srodowiska tworcow skupionych
wokot instytucji artystycznych miasta. Podroze, zwtaszcza nad morze,
dostarczaty mu tematow, ktore powracaty w roznych wariantach. Malowat
Battyk, wybrzeza potudniowe, skaliste brzegi i zatoki, czesto skupiajac uwa-
ge na spotkaniu wody, skaty i $wiatta. Jego malarstwo pozostaje zakorze-
nione w realizmie, ale ma zarazem wyrazny wymiar nastrojowy i malarsko
swobodny.

Prezentowany w naszym katalogu obraz z 1920 dobrze pokazuje te strone
jego tworczosci. Kompozycja opiera sie na kontrascie wzburzonej wody,
cigzkich skat i rdzawych klifow rozéwietlonych pod jasnym niebem. Opis
natury jest tu rzeczowy, ale nie suchy i stuzy przede wszystkim oddaniu
sily morskiego pejzazu. Dodatkowym walorem pracy jest olejny szkic na
odwrocie, przedstawiajacy charakterystyczne, wynurzajace sie z morza for-
macje skalne Faraglioni, kojarzone przede wszystkim z wybrzezem Capri.
Ten rewersowy motyw $wiadczy o podrozach artysty i jego nieustannym
zainteresowaniu skalistymi, srodziemnomorskimi pejzazami.
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TEODOR ZIOMEK
1874-1937

Pejzaz z rozlewiskiem

olej/ptotno, 63 x 83 cm
sygnowany p.d.: 'T. ZIOMEK'
na odwrociu opis wtasno$ciowy: 'Wt. Ordynat Jan Taczanowski | Taczanow'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
wtasno$¢ Jana Taczanowskiego h. Jastrzebiec (1893-1957)
kolekcja prywatna, Polska

Teodor Ziomek nalezy do grona malarzy, ktorzy na przetomie XIX i XX
wieku wspottworzyli nowoczesny jezyk polskiego pejzazu. Urodzony w 1874
roku w Skierniewicach, pierwsze przygotowanie artystyczne zdobywat

w Warszawie, w Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. Byto to srodowisko
wazne dla kilku pokolen polskich malarzy, taczace solidny warsztat z uwaz-
ng obserwacja natury. Nastepnie Ziomek kontynuowat nauke w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczy! si¢ pod kierunkiem Leona Wyczot-
kowskiego i Jana Stanistawskiego. Szczegélnie ten ostatni okazat sie dla
niego istotny. Szkota Stanistawskiego uczyta patrzenia na pejzaz nie jako
na topograficzny widok, lecz jako na zapis nastroju, $wiatta i zmienno$ci
przyrody. Ziomek byt aktywny w zyciu artystycznym Warszawy. Wystawiat
miedzy innymi w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, nalezat do grona
tworcow cenionych za konsekwencje i rozpoznawalny ton malarstwa.

Ziomek pozostat przede wszystkim malarzem krajobrazu, a interesowaty go
glownie motywy polskie - nastrojowe pejzaze, czesto o tematyce wiejskiej,

z Mazowsza i Wileniszczyzny. W jego obrazach najwazniejsze staja sie
powietrze, cisza, pora dnia i subtelne przejscia barwne. Jego pejzaze, cho¢
wyciszone, sg zarazem bardzo $wiadome malarsko. Artysta chetnie malowat
widoki o melancholijnej atmosferze, w ktorych natura zdaje sie trwa¢ poza
czasem. Ten rodzaj wrazliwosci zblizat go do mtodopolskiej nastrojowoSci.

Pejzaz prezentowany w naszym katalogu przedstawia spokojny widok z tafla
wody na pierwszym planie i pasem drzew w gtebi kompozycji. Ziomek
ogranicza liczbe elementow i buduje obraz przede wszystkim za pomocg
relacji nieba, wody i ciemnej sylwety lasu. Kolorystyka jest stonowana,
oparta na przygaszonych rézach, btekitach i zieleniach. Praca dobrze
wpisuje sie w pejzazowsg tworczos¢ artysty, zwiazana z tradycja szkoty Jana
Stanistawskiego i zainteresowaniem polskim krajobrazem. Waznym ele-
mentem obiektu jest opis wtasno$ciowy na odwrociu, wskazujacy na dawng
proweniencje obrazu.
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MIECZYSLAW OLEJ
1898-1978

Pejzaz z Kazimierza Dolnego nad Wista, 1929

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Olej. | 1929.'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR

Wiele jest w Polsce wyjatkowych miasteczek. W latach 20. XX stulecia wyodrebnito
sie jednak posrod nich jedno jedyne takie miejsce, do ktorego nagle zaczeta zjezdzac
cata zgraja studentow z warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Oczywiscie formowanie
tej jakze osobliwej kolonii artystycznej w Kazimierzu miato swoja geneze o wiele weze-
$niej, juzw XVIII wieku. Nad Wiste, ktora tworzy tutaj niezwykle malownicze rozlewi-
skawyprawiali si¢ chociazby Zygmunt Vogel, Wojciech Gerson, Leon Wyczotkowski
czy Wtadystaw Slewinski. Wszyscy oni ,portretowali” miasto na swoj wtasny sposob.
Na zainteresowanie Kazimierzem miaty wptyw rozne czynniki. Zdecydowanie najwaz-
niejszym z nich byta jego wyjatkowa topografia. Miasteczko ulokowane w Matopolskim
Przetomie Wisty oferowato niezwykle atrakcyjne walory krajobrazowe, ktore doceniali
nie tylko turysci i letnicy, ale takze artysci. Do tego dochodzity jeszcze aspekty
kulturowe - bogata historia i jej $wiadkowie pod postacig monumentalnych budowli,
jednych z najwspanialszych reprezentantow polskiego renesansu i manieryzmu.
Przestrzen Kazimierza Dolnego to quasi mikro$wiat, w ktérym ponadto koegzystowaty
ze soba dwie odrebne spotecznosci religijne - chrzescijanska i zydowska. To wszystko
dziatato na mtodych adeptow niczym magnes. Osrodek wytwarzat rodzaj wasnej
magii, ktora oczarowywata wszystkich, ktorzy tam zawitali. Nie bez powodu Maria
Kuncewiczowa pisata, ze na nocnym niebem nad kazimierskim rynkiem $wiecg az
,dwa ksiezyce”, co juz sugerowato jego tajemniczo$¢ i zagadkowa dwoisto$c. Uformo-
wana tam juzw latach 20. XX stulecia kolonia artystyczna wigzata sie $cile z postacia
wybitnego pedagoga Tadeusza Pruszkowskiego i warszawska Szkota Sztuk Pieknych.
Na przyktadzie tworczo$ci Mieczystawa Oleja wida¢ jednak doskonale, ze miasteczko
przyciagato rowniez catg rzesze artystow z innych osrodkow.




49 o

JERZY MERKEL
1884-1976

Jutrzenka

olej/ptotno, 53 x 65 cm
sygnowany 1.d.: 'Merkel'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny MacDougall's, Londyn, pazdziernik 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
La Russie inconnue, Art Russe de la premiére moitié du XXe siécle, Salle d’exposition du Quai Antoine Ier,
Monako, 25 czerwca - 27 sierpnia 2015

Jerzy Merkel artystyczna edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14. Jego tworczo$¢ wigze sie
przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie mieszkat do 1938 roku, oraz Paryza.
We Francji, w Paryzu i Cagnes-sur-Mer, dziatat do 1972 roku, aby nastepnie osiasc¢

w Wiedniu, gdzie zmart w 1976. Byt cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego
ugrupowania z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy
wystawiat w miastach Europy i Stanow Zjednoczonych oraz otrzymywat panstwowe
odznaczenia francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem
jego tworczoéci byt pobyt w Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetknat sie z dzietami
francuskich mistrzow hotdujacych klasycyzmowiw sztuce i kulturze. Szczegolny
wplyw wywarty nan postaci Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a

Puvis de Chavannes’a. Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym
rezygnowat z przestrzennosci, eksponujac ptaszczyzne ptotna, operowat geometrycz-
nymi formami, opartymi na precyzyjnym rysunku, oraz uzywat matowej, harmonijnej
palety barwnej. Czesto podejmowat tematyke zwiazana z macierzynstwem czy rodzina,
a takze chetnie malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmie-
wat klasycyzm jego tworczo$ci. W prezentowanej ,Jutrzence” podejmuje temat tego
rodzaju: monumentalng postac nagiej kobiety podrywaja ze snu dwa putta. Jej figura
symbolicznie koresponduje ze stanem natury - w tle, sponad ciemno$ci podnosi sie
oranzowa tarcza stoneczna. Merkel koresponduje tutaj z klasyczng tradycja wizerun-
kow rzymskiej bogini $witu i blasku, Aurory.
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Kompozycja z postaciami
olej/ptotno, 20 x 34 cm

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1500 -2 200 EUR

Ludwik Lille wypracowat swoiste spojrzenie na cztowieka. Jego postacie to
jednoczesnie ludzie i ich cienie, nie posiadajg twarzy lub maja tylko lekko
zarysowang fizjonomie. Nie jest to jednak prosty zabieg, majacy na celu
stuzy¢ rozpoznawalnosci obrazow. Sposob opracowania twarzy, niepozwala-
jacy na odczytanie rysow, nadaje ptotnu charakterystyczna atmosfere $wiata
jakby niepoddanego dziataniu czasu.

W mtodzienczych latach na tworczo$¢ Ludwika Lille znaczny wptyw miaty
idee ekspresjonizmu i jego polskiej odmiany, jaka stanowit formizm. Artysta
znalazt sie na poczatku lat 20. w kregu oddzialywan awangardowego czaso-
pisma ,Zdr6j” wydawanego w Poznaniu oraz tworzonego w Krakowie pisma

,Formisci”. Zdobyte doswiadczenia rozwijat w szkole o miedzynarodowym
charakterze, jakg byt wowczas weimarski Bauhaus. Zapewne tam tworca
nabyt przekonanie, ze ,Ksztatt i barwa, ich wzajemny stosunek wzgledem
otoczenia, mowig o wszystkim...” (Piotr kukaszewicz, Zrzeszenie Artystow
Plastykow Artes 1929-1935, Wroctaw 1975, s. 20). Malarz po stosunkowo
dtugim pobycie we Lwowie osiadl na state w Paryzu, do ktorego prze-
prowadzit sie w 1937. W czasie okupacji dziatat w strukturach polskiego
ruchu oporu we Francji. Po wojnie petnit funkcje prezesa Zwiazku Artystow
Polskich we Francji oraz byt cztonkiem Société des Peintres-Graveurs.
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MAX BAND
1900-1974

Chlopiec w kapeluszu

olej/ptotno, 92 x 65 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Max Band | Paris'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300 -5 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Tiroche, Izrael, lipiec 2024
kolekcja prywata, Polska

Max Band urodzit sie 1900 roku na Litwie, w Nowym Mieécie (Zemaitiy Naumiestis).
Pochodzit z ortodoksyjnej zydowskiej rodziny. Jego pochodzenie miato niewatpliwy
wplyw na sztuke, jaka tworzyt. Zajmowat sie przede wszystkim malarstwem, ale

takze rzezbit i pisal. Po wielu latach spedzonych w Berlinie i Paryzu osiadl na state

w Stanach Zjednoczonych. W mtodo$ci zyt w biedzie. W 1920 wyjechat na studia do
Akademie der Kiinste w Berlinie, gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem Willy’ego Jackela.
W 1923 kontynuowat nauke w Paryzu. Utrzymywat bliskie kontakty z artystami kregu
Ecole de Paris. Inspirowat sie francuskimi mistrzami malarstwa - Cézannem czy
Picassem - a jego obrazy zaczeto regularnie prezentowac na paryskich wystawach.
Trudno powiedzieé, kiedy doktadnie przeniost sie do Standw Zjednoczonych. Zrodta
nie sa tutaj precyzyjne, a biografia artysty nie zostata dotychczas nalezycie opracowa-
na. Malarstwo Banda to gtownie ekspresyjne portrety, pejzaze, martwe natury, a takze
sceny o tematyce zydowskiej. U progu lat 30. XX wieku o tworczosci Banda pisat
krytyk Waldemar George: ,Malarstwo Maxa Banda podaza za impulsami serca i uktadu
nerwowego. Rejestruje i wiernie oddaje reakcje malarza. To pismo to zeznanie, tablicz-
ka identyfikacyjna, odcisk palca. Jego studia nalezg do dziedziny grafologii”.
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

Owoce w koszyku

olej/ptotno, 52 x 62 cm
sygnowany p.d.: 'Gotlib'

estymacja:
6500 - 8 500 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Cleveland, Ohio

dom aukcyjny Rachel Davis, Cleveland, Ohio, marzec 2024
kolekcja prywatna, Polska

Henryk Gotlib studia artystyczne odbyt w latach 1908-1910 w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Unierzyskiego oraz Wojciecha Weissa. Umie-
jetnosci warsztatowe doskonalit nastepnie w wiedenskiej Kunstgewerbeschule w la-
tach 1910-1913 i monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych u Angelo Janka. Po powrocie
do kraju jako mtody, zdolny artysta wstapit do awangardowego ugrupowania Formisci,
z ktorym wystawiat w latach 1920-1922. W latach 30. czesto przebywat w Krakowie,
gdzie zwigzat sie luzno ze $rodowiskiem awangardowej Grupy Krakowskiej i teatru
Cricot. W kolejnych latach z kolei nalezat do ugrupowan o kolorystycznej orientacji,
takich jak Awangarda, Grupa Dziesieciu, Nowa Generacja oraz finalnie Zwornik.

W poczatkowej fazie tworczoS¢ artysty, najblizsza byta mu orientacja bliska nurtowi
francuskiego koloryzmu, gtéwnie intymistycznej sztuce Pierre’a Bonnarda i inten-
sywnym kolorystycznie ptotnom Henri Matisse’a. Z biegiem lat zaczat podejmowac
tworcze eksperymenty, prowadzace gow kierunku akcentowania jako$ci barwy

i faktury. Jako przeciwnik malarstwa plenerowego, przede wszystkim impresjoni-
zmu, wykonywat swoje kompozycje w pracowni skupiajac sie na oddaniu przestrzeni
wyobrazonej, a nie na nasladowaniu przestrzeni widzialnej. Formy natury okreslat
najczesciej swobodnie, thusto ktadziona plama barwna, poddajac jej uproszczeniu

i ekspresyjnej deformacji. Kolor stat si¢ no$nikiem emocji artysty. Istote kompozycji
obrazow w jego malarstwie stanowito wzajemne oddziatywanie tonow barwnych, cza-
sem mocnych, gtebokich, jarzacych sie wewnetrznym Swiattem, rzadziej jaskrawych
lub zmatowiatych i zgaszonych.
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Kobieta niosaca dzban z kwiatami

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'A Wenbaum'

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4300 -6 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Wenbaum, artysta urodzony w fodzi, przyszedt na Swiat w zydowskiej
rodzinie przemystowca i producenta tekstyliow. Decydujac o swojej $ciezce kariery,
sprzeciwit sie ojcu —wybrat zawod artysty oraz wyjechat na studia do Odessy. Nastep-
nie przeniost sie do Krakowa, gdzie studiowat w latach 1906-1914 w Akademii Sztuk.
W tym miescie zwigzat sie z lewicowymi zydowskimi organizacjami, co znalazto
wyrazne odzwierciedlenie w jego wczesnych pracach. Wiele z jego wezesnych dziet
przepelniona jest nastrojem mistycyzmu. Artysta powracat czesto i sentymentalnie do
religii, jaka poznat juz w dziecinstwie.

Po ukonczeniu edukacji w Krakowie Weinbaum wyjechat bezposrednio do Paryza. Tam
aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznej bohemy Montparnasse'u. Do jego najstyn-
niejszych kompozycji nalezaty widoki paryskich uliczek i przedmieé¢. Zamieszkat

w stynnym ,La Ruche” - ,Ulu”. Swe dzieta wystawiat na Salonie Niezaleznych, a jego
debiut miat miejsce w 1920. Jego marszandem zostat jeden z najznakomitszych
mecenatow 6wczesnego czasu - René Gimpel. Wiekszos¢ dziet Weinbauma cechuje
realistyczna konwencja oraz graficzny styl. Artysta dbat o precyzyjne wykonanie obra-
zu, 0 zaznaczanie konturow, o solidng konstrukcja pracy.

Prezentowana w katalogu aukeyjnym praca to dzieto o zgota odmiennym charakterze.
,Kobieta niosgca dzban z kwiatami” to znakomity przyktad inspiracji impresjonizmem
w kregu Ecole de Paris. W niezwykle impresyjny sposob artysta odtworzyt otaczajaca
kobiete przestrzen i zarysowat gre $wiatet i refleksy barwne, ktora tworzg istng mo-
zaike barw. Pierwszoplanowymi modelami kompozycji staly sie jednak sumarycznie
potraktowane twarz kobiety oraz dzban z kwiatami. Niezwykle swobodny sposob ma-
lowania, intensywne akcenty barwne nasyconych kolorow, tworza dzieto o niezwykle
interesujacej ekspresji.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z kwiatami w wazonie i owocami

olej/ptotno, 62 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling"
na odwrociu na krosnie niebieska kreda numer inwentarzowy: '103'

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1700 -2 200 EUR
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899-1966

Macierzynstwo

olej/sklejka, 48,5 x 59,5 cm
sygnowany l.d.: 'Maurice Vagh-Weinmann'

estymacja:
4500 - 6 500 PLN
1100 - 1600 EUR
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret chlopca w niebieskiej bluzie

olej/ptotno, 51,5 x 41,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 -4 300 EUR

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 32 (il.)
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Widok z Wenecji, 1970

olej/ptotno, 73,5 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Zucker'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 -3 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Claude Roger-Marx, Jacques Zucker, Paris 1969 (il. tablica)
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 122 (il.)

Prezentowana praca Zuckera to wdzieczna, topograficzna pocztowka z Wenecji.

Malarz przedstawit widok z Ponte Rosso, w tle widoczny jest Ponte del Cavallo i charak-
terystyczna fasada Scuola Grande di San Marco. Mgtawicowa, roznobarwna dyspozycja
kolorystyczna ptotna jest charakterystyczna dla zarowno dla dojrzatej tworczosci
Zuckera, jak rowniez wchodzi z dyskretny dialog z wielkimi mistrzami malarstwa
dawnej Serenissimy, ktorych dzieta amerykanski malarza podziwiat w zbiorach mia-
sta. Pierwsza podroz Zuckera do Wtoch przypada na lata 30. XX wieku. Od 1948 roku
roku osiadt wArceuil pod Paryze i odtad europejskie i amerykanskie podroze staly sie
w jego zyciu czestsze. ,We Wtoszech - pisze monografistka malarza Joanna Tarnawska
- najczesciej przebywat w Wenecji i miastach Sycylii. W Wenecji malowat waskie
uliczki petne ludzi, place i koécioly - San Giorgio Maggiore, bazylike $w. Marka (...)"
(Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 19). - a wiec najbardziej
oczywiste punkty miasta. To nie przeszkodzito Zuckerowi oddac i gwarnosc, i niezwy-
ktg aure ,miasta nad laguna”.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:
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8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.
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W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH
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z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony



32.

33.

internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI
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2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI
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Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY
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Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-
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mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 1900ASD259 - 18 czerwca 2026

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

/@
Wydawnictwo Arkady/LeTra

Oficyna od lat tworzy publikacje dla milosnikow sztuki, architektury, designu i historii kultury, taczac
wysoki poziom merytoryczny z wyjatkows jakoécia edytorska. W dorobku znajdujg sie cenione serie
albumowe, m.in.: Sztuka swiata, Sztuka polska czy Historia kultowego domu mody, a takze monografie
poswigcone najwybitniejszym artystom i arcydzielom malarstwa. Publikacje przyblizaja czytelnikom
zardwno klasyczne dziedzictwo europejskiej sztuki, jak i wspolczesne zjawiska w kulturze i modzie.
Wydawnictwo wydaje rowniez cenione ksiazki akademickie i specjalistyczne z zakresu architektury
oraz budownictwa. W ramach imprintu LeTra ukazuje si¢ beletrystyka, w ktdre] waznym motywem
pozostaje swiat sztuki i jego tajemnice.

Wirdd oferty:

Henryk Siemieradzki,
Jakub Zarzycki

National Gallery Pankiewicz. ZbliZenia, Paryz w ruinie.

w Londynie. Najpiekniejsze Urszula Milosé, wojna
obrazy, Kozakowska-Zaucha _ 1 narodziny

Gabriele Finalidi impresjonizimu,

Sebastian Smee

ona glowna:

A

- Sekretne"
£ Iye . N\
_stonecznikow

www.arkady.eu

Andy Warhol. www.arkady.info

Laurent Bolard Srebrny lis,
Jean-Noél Liaut

Sekretne iycie
sfonecznikaw,
Marta Molnar

Anioly w malarstwie,
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Tomasz Dziewicki
Martyna Kolanowska
Ewa Poniriska

Rafat Rogozinski
Matgorzata Skwarek
Aleksandra Trojanowska
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 4 Pocztéwka z reprodukcja obrazu Jézefa Rapackiego ,Marzec” z cyklu
.Rok w krajobrazie”, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 4 Pocztéwka z reprodukcija obrazu Jézefa Rapackiego ,Pejzaz”, Zrédto:
Polona

poz. 4 Pocztéwka z reprodukcijg obrazu Jézefa Rapackiego ,Maj” z cyklu
.Rok w krajobrazie”, Zrédto: Polona

poz. 5 Jacek Malczewski, okoto 1900, Zrédto: NAC

poz. 5 Jacek Malczewski, fotografia portretowa, dzieki uprzejmosci Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 6 Leon Wyczdtkowski, £an zboza, 1885, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 6 Leon Wyczdtkowski, Wista pod Tyricem po zachodzie storica, 1901,
Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: cyfrowe MNK

poz. 6 Jubilat Leon Wyczotkowski w swojej pracowni, 1932, zrédto: NAC

poz. 7 Jézef Mehoffer, fotografia portretowa, Zzrédto: Zbiory Cyfrowe MNK
poz. 7 Jozef Mehoffer, Wnetrze dworku artysty w Jankéwce (Kwiaty imieni-
nowe), ok. 1915, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 7 Kwiaty jesienne (Kwiaty w wazonach na stole przykrytym czerwona
tkaning), 1943, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 8 Joézef Pankiewicz, fotografia portretowa, 1936, Zrédto: NAC

poz. 8 Jézef Pankiewicz, Autoportret z paleta, 1927, Muzeum Sztuki w todzi,
zrédto: cyfrowe MSE

poz. 8 Joézef Pankiewicz, W6z z sianem, 1890, Muzeum Narodowe w Krakow-
ie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Jézef Pankiewicz, Dziewczynka w czerwonej sukience, 1897, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Jézef Pankiewicz, Martwa natura, 1916-18, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Joézef Pankiewicz, Rézowy dom w okolicy La Ciotat, 1927, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 8 Claude Monet, Japonka (Camille Monet w stroju japoriskim), 1876,
Museum of Fine Arts

poz. 8 Paul Sérusier, Talizman (Pejzaz z Bois d’Amour), 1888, Musée d'Orsay,
Paryz

poz. 8 James McNeill Whistler, Rézowy i srebrny: Ksiezniczka z Kraju Por-
celany, 1863-65, Freer Gallery of Art, Waszyngton

poz. 8 Gustav Klimt, Portret Elisabeth Lederer, 1914-16, kolekcja prywatna
poz. 8 André Derain, Madame Matisse w kimonie, 1905, kolekcja prywatna
poz. 8 Henri Matisse, Japonka: Kobieta nad wodg, 1905, The Museum of
Modern Art, Nowy Jork

poz. 8 Pierre Bonnard, Dama przed lustrem, 1905, Neue Pinakothek
Miinchen

poz. 8 Jézef Pankiewicz, Japonka, 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Jozef Pankiewicz, W lustrze (Japonka II), 1908, miejsce przechowy-
wania nieznane, reprodukowany w: , Tygodnik llustrowany” 1911, nr 18, s. 345,
Zrédto: Biblioteka Cyfrowa Uniwersytetu £odzkiego

poz. 8 Wanda Pankiewiczowa pozujgca do obrazu ,Japonka” w pracowni

meza na ASP w Krakowie, 1908, fotografia archiwalna, Zrédto: archiwum
MNwW

poz. 8 Wanda Pankiewiczowa w mieszkaniu krakowskim przy ul. Batorego
22,1909, fotografia archiwalna, archiwum MNW

poz. 8 Jozef Pankiewicz, Czeszaca sig, 1911, Muzeum Narodowe w Krakowie,
zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Jozef Pankiewicz, Wizyta, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 8 Jozef Pankiewicz, Marta natura z btekitnym wazonem, 1907, Muzeum
Narodowe w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Leon Wyczdtkowski, Japonka, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto: zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Kazimierz Sichulski, Ryby, 1908, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Zrédto: Wikimedia

poz. 8 Julian Fatat, Z chrustem, 1913, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Edward Okun, Jesienne liscie, 1912, Muzeum Narodowe w Warszaw-
ie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Feliks Jasienski na balkonie swego krakowskiego mieszkania w kimo-
nie i hetmie samurajskim, 1903-04, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto:
cyfrowe MNK

poz. 8 Kimono dziewczece zimowe furisode - wzér w biate motyle i gatezie
sliwy, XIX wiek, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: cyfrowe MNK

poz. 8 Wazon z motywem ptaka wéréd owocdw granatéw, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie, zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Stolik z laki, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK
poz. 8 Kikoku, ,Kwiaty czterech por roku”, parawan dwuskrzydtowy, 1850-
60, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 8 Feliks Jasieniski z shamisenem na tle japoriskiego parawanu, 1903-5,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 9 Olga Boznarska z psem Kwi-Kwi w swojej krakowskiej pracowni przy
ul. Wolskiej 21, 1930, zrodto: NAC

poz. 9 Olga Boznariska, ,Maki w szklanym wazonie”, ok. 1898, kolekcja
prywatna, zroédto: archiwum DESA Unicum

poz. 16 Drzeworyt wedtug obrazu Henryka Pigtkowskiego ,Koncert rodzin-

ny”, ,Tygodnik lllustrowany” 1880, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 9 Olga Boznariska, ok. 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto:
cyfrowe MNK

poz. 15 Inauguracja Miedzynarodowego Klubu Artystéw, Helena Kwiatkows-
ka w pierwszym rzedzie czwarta od prawej, Zrédto: archiwum prywatne
poz. 15 Renata Borgatti i Het Kwiatkowska (znane jako ,Schiller i Goethe”),
Rzym1924, zrédto: archiwum prywatne

poz. 16 Strona tytutowa z drzeworytem wedtug obrazu Henryka Pigtkowsk-
iego, ,Ktosy” 1890, t. 50, nr 1288, s.145 , zrédto: Wielkopolska Biblioteka
Cyfrowa

poz. 16 Johannes Vermeer, Kobieta z lutnig przy oknie, ok. 1662-63 The
Metropolitan Museum of Art., Nowy Jork, Zzrédto: Wikimedia Commons
poz. 16 Frans van Mieris, Kobieta przy klawikordzie (Duet), 1658, Staatliches
Museum Schwerin, Zzrédto: Wikimedia Commons

poz. 19 Henryk Siemiradzki, Uczta Dionizosa |, tyrana z Syrakuz, 1882-86,
kolekcja prywatna, Zrédto: Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkie-
go. Dzietfa z historii starozytnej, wczesnego chrzescijaristwa i religijne, tom
1, red. Jerzy Malinowski, Torun-Krakéw 2021, s. 143

poz. 19 Henryk Siemiradzki, ,Orgia za czaséw Tyberiusza na wyspie Capri”,
1881, Galeria Trietiakowska, Moskwa, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 24 Antoni Piotrowski Autoportret, 1906, Zzrédto: Wikimedia Commons
poz. 30 Wlastimil Hofman podczas pracy w plenerze, 1929, zrédto: NAC
poz. 31 Wlastimil Hofman, Spowiedz, 1906, Muzeum Narodowe w Warszaw-
ie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 31 Wlastimil Hofman, Spowiedz, 1924, kolekcja prywatna, zrédto:
archiwum DESA Unicum

poz. 32 Kazimierz Sichulski, ,Krysia pod drzewkiem”, 1919, kolekcja prywat-
na, Zrédto: Kazimierz Sichulski, katalog wystawy, Wroctaw 1994

poz. 32 Witold Wojtkiewicz, Rozstanie, 1908, Muzeum Narodowe w Pozna-
niu, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 34 Portret fotograficzny Eugeniusza Zaka, 1912, fot. Henri Manuel,
zbiory ikonograficzne Muzeum Narodowego w Warszawie, Zzrédto: NAC
poz. 36 Artysta malarz Roman Kramsztyk na wystawie swoich prac w In-
stytucie Propagandy Sztuki w Warszawie, 1932, Zrédto: NAC

poz. 36 Marcel Sauvage, 1929, zrédto: NAC

oktadka front poz. 8 Jézef Pankiewicz, ,Japonka”, 1906-08
oktadka Il - strona 1 poz. 17 Franciszek Zmurko, Akt kobiecy

strony 2-3 poz. 19 Henryk Siemiradzki, Studium do ,Orgii za czaséw Tyberiusza na wyspie Capri”, 1875

strony 4-5 poz. 4 Jozef Rapacki, Pejzaz z mostkiem nad rzeka (,Marzec”), 1920

strony 6-8 poz. 10 Olga Boznariska, Kwiaty w wazonie, przed/Iub 1899

strony 9-10 poz. 6 Leon Wyczdétkowski, £aki w zachodzacym storicu, przed 1918

strony 11-12 poz. 5 Jacek Malczewski, Powrdt z pol, 1901
strona 11 poz. 7 Jézef Mehoffer, Kwiaty wiosenne, lata 20. XX w.

strona 17 poz. 13 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, ,Swit w Marsylii” (,L’aube & Marseille"), 1932
strona 228 poz. 33 Tadeusz Makowski, Dziewczynka w czapce z pomponem (,Fillette”), 1927
strony 230-231 poz. 14 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, Portret pisarza Henri'ego Barbusse, 1923 (2)

strona 232 poz. 16 Henryk Pigtkowski, ,Duet”, 1882
strona 233 poz. 34 Eugeniusz Zak, Portret mtodzierica, okoto 1919

strony 234-235 poz. 29 Antoni Kozakiewicz, Krajobraz wiejski z gwiazdzistym niebem (,Luna”)
strony 236-237 poz. 24 Antoni Piotrowski, ,W szynku” (,Wnetrze karczmy pod Raszynem”), 1874

strona 238 poz. 35 Mojzesz (Moise) Kisling, ,Stojaca nago”, 1927
strona 239 poz. 36 Roman Kramsztyk, ,Portret Marcela Sauvage’a”, 1925

strona 240 - oktadka Ill poz. 11 Anna Biliiska-Bohdanowiczowa, ,Ryfka”, 1879

oktadka tyt poz. 8 Jézef Pankiewicz, ,Japonka”, 1906-08

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1900ASD259
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