.o. .Q
o g a>
ZTUKA DAWND S

Hﬁ X1 WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

CJA 19 MARCA 2026 WARSZAWA





















SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 19 MARCA 2026

CZAS AUKCJI
19 marca 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

6 - 19 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

EIEY

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

‘h—iﬁ‘ h ?

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO

z.wielgo@desa.pl
538 647 637

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

L

A

L\ i

NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

| -

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994177

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘i-ﬁ‘i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

¢

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA ROS
Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne
w.ros@desa.pl
608 566 282

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

JUDYTA MAJKOWSKA

Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

L

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911
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Ajdukiewicz Tadeusz 37

Bakatowicz Wtadystaw 4

Boznariska Olga 5-6

Chetmoniski Jozef 21

Chwat Molli 59

Czachorski Wradystaw 3

Eibisch Eugeniusz 55-56

Eleszkiewicz Stanistaw 52

Epstein Henryk 57

Gottlieb Leopold 11

Gottlieb Maurycy 33

Hayden Henryk 10, 28-29

Hohermann Alicja 16

Kanarek Eliasz 46

Kanelba Rajmund 58

Katz Emmanuel 51

Kisling Mojzesz (Moise) 27

Kolnik Artur 60

Kossak Wojciech 43

Kossak Jerzy 44

Landau Zygmunt 50

Lille Ludwik 32

Makowski Tadeusz 12

Malczewski Jacek 1, 22-23

Markowicz Artur 62

Mastowski Stanistaw 19

Menkes Zygmunt Jozef 26

INDEKS

Michalak Antoni 47

Mela Muter 14-15

Ordyriska-Morawska Stefania 17

Jozef 9

Pautsch Fryderyk 48

Pawliszak Wactaw 42

Peské Jean 61

Pigtkowski Henryk 18

Piotrowski Antoni 20

Pochwalski Kasper 49

Popiel Tadeusz 38

Przeradzka-Jedrzejewska Jadwiga 45

Rabinowicz Benn Bencion 54

Renoir Pierre-Auguste 8

Rozwadowski Zygmunt 40-41

Styka Adam 34-35

Slendziriski Ludomir 2

Slewiriski Wradystaw 13

Terlikowski Wtodzimierz 30-31

Vagh-Weinmann Maurice 63

Weinbaum Abram 53

Weiss Wojciech 24-25

Wyczotkowski Leon 7

Wygrzywalski Feliks Michat 36

Ziomek Teodor 39

Zucker Jakub 64-65
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JACEK MALCZEWSKI
1854- 1929

Profil kobiecy ("Glowka"), 1902

olej/tektura, 35 x 27 cm
sygnowany monogramem i datowany l.g.: 'J. M. 1902
na odwrociu papierowa nalepka warszawskiego Patacu Sztuki oraz inna papierowa nalepka inwentarzowa?

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24000 - 36 000 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Charazinskiej z dn. 17 grudnia 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa

Obrazy kobiet znajdowaty sie¢ w centrum tworczosci Jacka Malczewskiego, o czym

w ostatnich latach przypomniata zorganizowana w Muzeum im. Jacka Malczewskiego
wystawa ,Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczo$ci Jacka Malczewskiego” (2019). Epoka,
w ktorej tworzyt Malczewski obfitowata w wizerunki femmes fatales, ale tez - generalnie
- obrazy kobiet staty si¢ popularnym tematem traktowanym jako wehikut symbolicznych
tre$ci. W wyobrazonym $wiecie Malczewskiego poczatkowo krolowaty obraz kobiet

z poezji Stowackiego - Eloe czy Ellenai, a pozniej, w klasycznym okresie tworczosci, gdy
dominujaca stata sie inspiracja kultura antyczna, artysta wyobrazat liczne Chimery, Gor-
gony, Parki czy Meduzy. W tym repertuarze pojawialy sie rowniez Muzy i wiele kobiet

z obrazow Malczewskiego jest zwyczajowo nazywanych w ten sposob wlasnie ze wzgledu
na symboliczne nawigzanie tych postaci do aktu inspiracji artystycznej. Greckie Muzy
byly boginiami poezji, muzyki, tanca i nauki, ktorym przewodzit Apollo - bog piekna

i natchnienia artystycznego.

Wiele z portretow kobiet Malczewskiego to subiektywnie oddane wizerunki realnych
postaci bliskich artyScie takich jak zona czy siostry artysty, ale tez przyjaciotki takie jak
Maria Balowa, ktorej rysy nadat Malczewski wielu swoim postaciom. Artysta portreto-
wat znane aktorki albo arystokratki, ale takze nieznane dzi$ kucharki, sprzataczki czy
sgsiadki. ,Ze wspomnien Janoszanki wynika - zauwazyta Paulina Szymalak-Bugajska

- ze Malczewski bardzo czesto w wyborze modelki do portretu kierowat sie impulsem,
instynktownie wybieral nawet obca osobe, ktorej twarz czy element garderoby go
zafascynowat. Wypatrywat na ludzkiej twarzy symptomow tragicznych przezy¢ czy smut-
nych wspomnien - wtasna wyobraznia podsuwata mu otoczenie dla modela, kostium,
symboliczne atrybuty i scenografie” (Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczoSci Jacka
Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21).

.-.. profilowo ujmowane gtowy, kobiece i meskie, stanowia
czeste w malarstwie Malczewskiego dopelnienie w polu kom-
pozycyjnym obrazow. Ten typ rozbudowanej narracji obejmuje
zarowno przedstawienia portretowe, czy tez wizerunki wtasne
artysty, jak i rozbudowane uktady tryptykowe, gdy w bocznych
skrzydtach niemal zawsze pojawiajg sie mocne sylwety ujete
w bliskich, profilowych popiersiach (...) Nawidoczny tuw
sygnaturze rok 1902 przypada powstanie wielu wspaniatych
dziet Malczewskiego (...) Jednoczesnie z analizy zawartosci
katalogow z epoki (w wiekszosci brak wymiaréw!) do skrom-
nych wyjatkow nalezg zapisy sformutowane jako ,Gtowka”.

Elzbieta Charazinska, fr. opinii o obrazie z dn. 17 grudnia 2024 roku, s. 2
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LUDOMIR SLENDZINSKI
1889- 1980

"Dama z koralami" ("Portret Haliny Dabrowskiej"), 1923

olej/sklejka, 68 x 47 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'LS | 1923 oraz opisany p.g.: 'WARSZAWA'
na odwrociu numer inwentarzowy otéwkiem: '12'

inne historyczne tytuty: Dama z pertami, Portret Haliny Dabrowskiej

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
52000 - 71 000 EUR




POCHODZENIE:

kolekcja Haliny Dabrowskiej, malarki i konserwatorki, Warszawa
prezent Slubny dla obecnych wlascicieli, 1972

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

IV Wystawa ,,Rytmu”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1924

Powszechna Wystawa Krajowa, Poznan, 1929

Wystawa zbiorowa prof. Ludomira Slendzinskiego, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, kwiecien-maj 1933

LITERATURA:

por. Ludomir Slendzinski. Klasyk z Wilna, red.Lucjan Hank, Stupsk 2004, s. 100 (ilustracja repliki obrazu z 1944
ze zbioréw Galerii im. Slendzinskich w Bialymstoku)

Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie ostatnich dwustu lat, Wroctaw 1989, s. 312, il. nr 173

Ludomir Slendzinski. Pamigtnik wystawy, red. Irena Koloszynska, Warszawa 1977, s. 28, il. nr 8

Helena Dobrowolska, Prace Ludomira Slendzinskiego - katalog, bibliografia, wykaz wystaw, w ktorych Artysta brat udziat,
w: ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, tom XVI, 1972, s. 510, nr kat. 25

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, tom III, Wroctaw 1964, s. 208, il. nr 87

Tadeusz Dobrowolski, Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia sztuki polskiej, t. III, Krakow 1962, s. 317, nr il. 191
Pocztowka barwna, wyd. J. Mortkowicza, 1946

Mieczystaw Wallis, Malarstwo Polskie, Ludomir Slendzinski, Warszawa 1933, tablica barwna

Wystawa zbiorowa prof. Ludomira Slendzinskiego, Wystawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow. ,Krypta
krolewska Bazyliki Wilenskiej”, katalog wystawy, Warszawa 1933, nr kat. 23

»Tygodnik Illustrowany”, 1931, nr 50, tablica barwna po s. 958

Mieczystaw Treter, Sztuka polska i polskie zycie (dziat sztuki na PWK w Poznaniu i dziesieciolecie 1918-1928),
Krakow-Warszawa 1930, s. 32 (il.)

Katalog Dziatu Sztuki, Powszechna Wystawa Krakowa, Poznan 1929, nr kat. 563 (il.), nlb

Maria Leonia Jablonkéwna, Ludomir Slendzinski w: ,,Sztuki Pigkne” 1927, rocznik IV, nr 3, (il. tytulowa)

IV wystawa ,Rytmu” w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych, katalog wystawy, [Warszawa 1924], nr kat. 48



»,Dama z koralami” Ludomira élendzit’lskiego na barwnej
planszy w numerze gwiazdowym ,, Tygodnika Illustrowanego”
z1931r.
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Albrecht Diirer, Portret Barbary, Diirer, matki artysty, 1490,
Germanisches Nationalmuseum, Norymebrga

Charakter sztuki Slendzinskiego ma wydzwiek wybitnie antropo-
centryczny. Malarstwo wileniskiego mistrza najczes$ciej rozpatry-
wane jest w kontekscie technicznej maestrii oraz szacunku wobec
dawnych technik, jednak z obecnym pierwiastkiem nowoczesnego
my$lenia o malarskim przedmiocie. Istotnym aspektem jego twor-
czosSci pozostaje takze warstwa treSciowa. Artysta malowal i rysowat
przede wszystkim portrety, akty oraz wielopostaciowe kompozycje
o tematyce rodzajowej i antyczne;j.

W swoich poszukiwaniach tworczych zwrdcit si¢ ku wloskiemu rene-
sansowi, odnajdujac w nim elementy trwatosci i uniwersalny kanon
figuracji. Odzegnujac si¢ od impresjonizmu, ktéry w dwudziestole-
ciu migdzywojennym zostal juz w pelni tworczo wyeksploatowany
przez rozmaite szkoly i ugrupowania, skierowatl swoja sztuke ku
prostym, klasycznym formom, upatrujac w nich Zrodta odnowy.
Malarstwo renesansu, jako spadkobierca tradycji antycznej, za nad-
rzedng warto$¢ uznawato czystosé linii. To wtasnie wyrazny kontur,
odcinajacy sylwete modela od tta, nadawat dzietu wyraz, podczas
gdy barwa pelnita funkcje dopetniajaca, a atrybuty towarzyszace
portretowanym wprowadzaly wymiar symboliczny.

Za idealng wykladnie portretowej tworczo$ci Slendzinskiego uznaje
si¢ odnaleziony po latach, uwazany za zniszczony w Powstaniu
Warszawskim , Portret Haliny Dabrowskiej”. O znaczeniu tego
wizerunku z charakterystycznym czerwonym tlem $wiadczy fakt, ze
po Il wojnie $wiatowej artysta wykonat replike ,Damy z koralami”.
Takze prezentowana w katalogu kompozycje wykorzystat dwukrotnie
w ,,Moim dzienniku”, w ktérym na osiemnastu planszach opowie-
dzial pedzlem dzieje swojego zycia i tworczo$ci. Na karcie piatej,
obejmujacej wydarzenia z lat 1923-24, uwiecznit scene powstawania
portretu w prawym gornym rogu. W tym czasie pracowal w Warsza-
wie nad ,malowaniem plafonuw Prezydium Rady Ministrow, stale
przebywajac w pracowni zainstalowanej w Pomaranczarni. Mieszkat
w obrebie Lazienek, na tzw. folwarku, u swego przyjaciela z lat
studiow - architekta Jana Dabrowskiego, kierujacego wowczas odbu-
dowa patacu Lazienkowskiego. W mieszkaniu panstwa Dabrow-
skich powstat portret zony architekta - Haliny (Irena Kotoszynska,
Ludomir Slendzinski, Pamietnik Ludomira Slendzinskiego: Lata
1889-1962, [w:] Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, nr 16,
Warszawa 1972, s. 477).

Portretowana studiowata wraz ze Slendzinskim w Petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych u Dymitra Kardowskiego. W latach 1923-
1925, a wigc w czasie powstania obrazu, ksztalcila si¢ w pracowni
Tadeusza Pruszkowskiego w Warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych.
Uwieczniona na cynobrowym tle artystka nalezata rowniez do
Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow, ktorego wspotzatozy-
cielem byl Slendzinski.

Kompozycja fragmentu dziennika poswieconego momentowi
malowania Haliny Dabrowskiej subtelnie nawiazuje do ,,Alegorii
malarstwa” Vermeera: artysta, siedzac przy sztaludze, maluje mo-
delke trzymajaca swoj atrybut -w tym przypadku sznur perel. Korale
to rowniez jeden z ulubionych motywow w tworczosci wilenskiego
malarza. Szlachetne naszyjniki czesto pojawialy sie w olejnych czy
rysunkowych kompozycjach artysty - jako symbol kobieco$ci oraz
element dekoracyjny emblematyczny dla catego ceuvre. Natomiast
na planszy dwunastej, zatytulowanej ,Obrazy moje i rzezby”, ,Dama
z pertami” zostatla umieszczona w trzecim rzedzie, pomiedzy
»Portretem Marii WoZnickiej” z 1924 roku a ,,Pogankami” z 1937
roku. ,Karta ta staje si¢ przegladem tworczo$ci Ludomira Slendzin-
skiego, pokazem jego prac nie tyle reprezentacyjnych, ile w wielu
wypadkach stanowiacych etapy na drodze tworczych poszukiwan
Artysty w zakresie roznorodnych rozwigzan kompozycyjnych,
kolorystycznych i fakturalnych. Byly one wielokrotnie wystawiane

w okresie przed i po wojennym w kraju i zagranica. Figuruja takze

w katalogach Zachety, Instytutu Propagandy Sztuki, Patacu Sztuki

w Krakowie, Salonu w Paryzu, Biennale w Wenecji oraz wystaw
organizowanych w Stanach Zjednoczonych przez Cornegie Institute.
Wiele prac Artysty znalazio si¢ w zbiorach Muzeum Narodowe-

gow Warszawie oraz innych muzeow w kraju, niektore, wérod
zakupionych na wystawach i bezposrednio od Artysty, pozostaja

sJedynym dzis okazem nienaciaganego naturalnego klasyka jest u nas dla
mnie Ludomir Slendzinski - wylizuje i tworzy dziela sztuki - rzadki okaz”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), 1925

w Moskwie, Wiedniu i Stanach Zjednoczonych. Wiele z nich reproduko-
wano w czasopismach: ,Potudnie”, ,Sztuki Piekne”, ,The Studio” oraz
w wydawnictwach Mortkowicza poswieconych sztuce i réznego rodzaju
publikacjach, nie méwiac juz o katalogach wystaw” (Irena Koloszynska,
op. cit., s. 487).

W dwudziestoleciu miedzywojennym omawiane dzieto wielokrotnie
przywolywano w kontekscie charakterystyki tworczosci Slendzinskiego.
0 popularnosci portretu z 1923 roku $wiadczy m.in. zamieszczenie
wizerunku Haliny Dabrowskiej na osobnej karcie w $wiatecznym
numerze , Tygodnika Ilustrowanego”, publikacja w formie wklejki

w ,,Sztukach Pigknych” oraz wydanie serii kart pocztowych przez Jako-
ba Mortkowicza w Warszawie w 1931 roku.

Historyk sztuki Tadeusz Dobrowolski rowniez wskazywat ,,Portret damy
z koralami” jako emblematyczny przyklad stylu artysty. ,,Wczesny
stosunkowo Portret damy z koralami (malarki Haliny Dabrowskiej),
namalowany w r. 1923 przez trzydziestoczteroletniego artyste nalezy
traktowac i jako portret, i jako stylizowane studium, wykonane pod
wplywem quattrocenta. Ujety w trzech czwartych wizerunek, malowany
starannie na nasyconym kolorystycznie tle neutralnym, odcina sie
ostro od niego, bez zastosowania praktyk wynikajacych ze znajomosci
sfumato, wskutek czego kontury popiersia zarysowuja si¢ wyraziscie,

a karnacje twarzy i rak zostaly utrzymane w pottonach, ktore jednak
nie sg sprzeczne z zamierzona, $ci$le sprecyzowang forma rysunko-
wa. (...) Obraz ten jest o tyle wyjatkowy w tworczoSci artysty, ze zostal

Ludomir Slendzinski, Mdj Dziennik, Plansza nr 5,
Lata 1923-1924

wykonany przy uzyciu barw nasyconych i zréznicowanych, a ogolny
sens kolorystyczny narzuca mu silnie czerwony pigment tta” (Tadeusz
Dobrowolski, Ludomir Slendzinski i jego tworczos¢ (tres¢ i forma) [w:]
Ludomir Slendzinski. Pamietnik wystawy, red. Irena Koloszynska,
Warszawa 1977, s. 26).

Podczas gdy dla wielu polskich klasycystow odwotanie do wzorow
wloskiego renesansu wynikato z bezkrytycznej wiary w vasarianski

mit Florencji jako ,kolebki sztuk”, w przypadku Slendzinskiego mamy
do czynienia z postawa odrebna. Artysta, co wyraznie wida¢ w ,Damie
z koralami”, wybierat z repertuaru form renesansowych te elementy,
ktore harmonizowaly z nowoczesno$cia. Gladka faktura, pozbawiona
$ladow pociagniec¢ pedzla oraz geometryzacja bryt - szczego6lnie w par-
tii turbanu - $wiadcza o znajomosci zaréwno zachodnioeuropejskiej jak
i rosyjskiej awangardy pierwszych dekad XX wieku.

Cho¢ tworczo$¢ Ludomira Slendzinskiego stanowi udang synteze re-
nesansowej tradycji i awangardowej wrazliwo$ci miedzywojnia, artysta
uchodzi za rasowego ,klasycyste”. Trafnie ujat to Mieczystaw Wallis:
,Slendzinski nie powiada: wroémy do wezesnego renesansu wloskiego
lub imitujmy Botticellego. (...) Wskrzesza milo$¢ ptynnej, melodyjnej
linii i pelnego okraglego ksztattu, precyzyjnego rysunku, jasnej i spo-
kojnej kompozycji. Przede wszystkiem za$ wskrzesza mitos¢ - pigknych
ksztattow ludzkich” (Mieczystaw Wallis, Malarstwo polskie. Ludomir
Slendzinski, Warszawa 1933, s. 5).

——ry s ——— = = T =

Ludomir Slehdzinski, Moj Dziennik, Plansza nr 12,
Obrazy moje i rzezby
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WLADYSLAW CZACHORSKI
1850- 1911

Portret kobiety w czarnym kapeluszu z piérami

olej/deska, 27 x 19,6 cm

sygnowany l.g.: 'Czachorski’

na odwrociu papierowa nalepka z opisem tuszem: '28 x 20 | Ou Ja,

papierowa nalepka londynskiego sktadu przyborow malarskich Winsor & Newton, na niej stempel

w ksztatcie palety firmy z materiatami malarskimi Adrian Bruggeraw Monachium

oraz wspotczesna nalepka z opisem pracy: 'Czachorski | Portret kobiety w ogrodzie | 27 x 20 olej-deska | 27"

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
38000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 1992
kolekcja prywatna, Polska




POWABNA TWC
WLADYSEAWA

Wiadystaw Czachorski byt artysta pelnym paradoksow. Zastynat ja larski $wiat Czachorskiego
malarz pigknych miodych kobiet, lecz ktorego biografia jest wolna , beztroski, wiecznej pogody, cia
tylko od matzenstwa, ale chocby powazniejszego romansu. Swe achorskiw swoich listach dat nieco i
su byt najglos$niejszym polskim artysta w Monachium, ktory ja sto pisat 0 obrazach w sposdb bardzo proza
unikat tematyki patriotycznej. Cudowne dziecko i samorodn; ukam dobrej sylwetki do sukni”). Czesto uci
ktory malowal niewiele, a nad obrazami pracowat czesto ajowej. Zdarzalo mu sie tworzy¢ rozbudo
Oskarzany o komerecjalizacje sztuki ,,przedsigbiorca artys czajowej, a nawet sceny religijne. W
stach do przyjaciot przyznawat sie, ze kiedy znajduje sie sa wiatowej Sztuki w Monachium za
pracowni, recytuje monologi Hamleta. hcesz roze?”. Dzielo wzbudzi

Wiadystaw Czachorski urodzit sie w 1850 w Lublinie. Jeg
uczycielem muzyki i poczatkowo ksztalcit syna na pianis
o sobie znac¢ artystyczne talenty Wiadystawa, rodzina sz;
go do warszawskiej stancji Rafata Hadziewicza, profesora
Pieknych. Przez klase rysunkowg Czachorski przeszedt
tempie i jako osiemnastolatek wyjechat do Akademii Szt
w DrezZnie. Po roku zapisat si¢ do stynnej Akademii w M
gdzie studiowatl m.in. w klasie Karla von Piloty’ego i m
Wagnera. Zapisat si¢ takze na kursy malowania z na
Byl blisko zwiazany z kolonig polska (ktorej nie e, ze
o dekade od Czachorskiego starszy Brandt). W.
przedstawiajac prace dyplomowa: ,Aktorzy przed
prywatna, depozytw MNW), ktora cztery lata poznie
tym medalem na Swiatowej Wystawie Sztuki w Monach:

Wowezas o mlodego Czachorskiego upomniata sie warsz Czachorski,
artystyczna. Gracjan Unger zwrdcit si¢ do artysty z projek
nia ,Hamleta” w jego Salonie (wystawe widzial m.in. Sienl
rychlo stat si¢ wielkim entuzjasta talentu Czachorskiego)
i odbytych podrozach zagranicznych, poczatkiem 1879
state w Monachium i otworzyl wiasna pracownie. Na Lube
Warszawie bywat jednak regularnie, niekiedy spedzajac
majatku po kilka miesiecy. W Monachium portretowat pr:
przez miasto polskich arystokratow (m.in. Potockich), ale
tez drzwi przed ksieciem regentem, Luitpoldem Wittelsba
Z biegiem lat zostal rowniez profesorem honorowym mo
akademii oraz cztonkiem Akademii Sztuki (Akademie der K
w Berlinie. W 1893 zostat odznaczony bawarskim Orderem
(Bayerischer Michaelsorden).

czarnym kapeluszu
am z wyzszych sfer,

iu faktur elementow

z glowa lekko prze-
aw czarnej sukni
fektowanym czarnym
imi pic bre sa przymocowane zlota spinka.

al ascetycznemu strojowi finezji nadaje centralnie

0sza z rubinami. Czachorski z pietyzmem odwzo-
ej, nakrochmalonej koronki, $lisko$¢ czar-
ezroczystego, lekkiego tiulu. Modelka
o$linnosci w odcieniach zgaszonej
ego ogrodu, co przywodzi na
Prerafaelitow. W przeciwienstwie
ow wyciagnietych z literackich dziet
kiego nie dzierzy zadnych atrybutow
jest znacznie bardziej realna i przy-

Malowat przede wszystkim naturalistyczne, niemal fotograficzr
runki kobiet. Bohaterkami jego sztuki byly ,,wydekoltowane, wy:
wane damy o wielkiej gracji” i ,zaczarowane ksiezniczki w attaso
szatach”. Artysta malowal wysmakowane, intymne scenki rodzajo
przedstawiajace piekne modelki w zachwycajacych, stylizowanych
rokokowe, sukniach w otoczeniu kwiatow i kosztownych bibelotow.

Wladystaw Czachorski, Damy z klejnotami, kolekcja prywatna

Dante Gabriel Rossetti, Bocca Baciata (Usta, ktore zostaly pocalowane), 1859
Museum of Fine Arts Boston
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1833- 1903

Portret dziewczyny w kapeluszu z piérami

olej/ptotno, 73 x 50 cm
sygnowany i opisany l.g.: '‘Bakatowicz | Paris'
na odwrociu piecze¢ paryskiego magazynu przyboréw malarskich Alexisa Ottoza

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza natrafic mozna w nim na roz-
norodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu warszawskiej Szkoty
Sztuk Pigknych, juz od samego poczatku znajdowat sie¢ pod ogromnym wptywem
akademizmu i malarstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaly sie zarowno

do autentycznych wydarzen z przesztosci, jak i stanowily stylistyczne nawigzanie do
danych realiow. Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to wyjechat on
do Paryza, w ktorym osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych
mozliwo$ci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru obfitu-

jace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na wielogodzinne studia
warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie o wiele cenniejsze niz
cate lata akademickiej nauki. Powstawac zaczety wtedy sceny historyczne, dla ktorych
tematow dostarczata arty$cie historia Francji, a szczegolnie okres panowania Henryka
III Walezjusza. W tym czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie, na ktorych uka-
zywat kameralne wnetrza salonow, buduaroéw i komnat. W $lad za Holendrami kreowat
sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.

Obok dworskich scen rodzajowych osadzonych w realiach renesansu doby Henryka

11T Walezjusza, ulubionym tematem Bakatowicza byly przedstawiania eleganckich
dam, najczesciej umiejscowionych w buduarowym wnetrzu. Wielokrotnie samotna
modelka uchwycona zostaje w czasie toalety badz przygotowan, czasami czyta ksiazke
lub doreczony dopiero co list. Bez watpienia w pracach tych mozna dostrzec wptywy
takich artystow jak chociazby Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter
Borch. Odrebng kategorie w tworczo$ci Bakatowicza zajmowaty kobiece portrety juz
bez historycznego kostiumu. Do nich wtasnie zalicza sie prezentowany ,Portret dziew-
czyny w kapeluszu z piérami” z paryskiego okresu tworczosci artysty. Portretowana
kobieta, w ujeciu do pasa, en trois quarts, z gtowa lekko zwrocona i pochylona, przed-
stawiona jest w eleganckim, ciemnym stroju odpowiadajacym modzie drugiej potowy
XIX wieku. Ma na sobie czarng, zabudowang suknie z dtugimi rekawami i wysokim
dekoltem wykonczonym biatym koronkowym kotnierzykiem. Najbardziej efektownym
elementem stroju jest czarny kapelusz o stosunkowo niewielkim rondzie, ozdobiony
duzym, strusim piorem, ktore miekko opada ku tytowi, nadajacym kompozycji lekkosci
i elegancji. Wtosy, jasne i falujace, sptywaja swobodnie na ramiona. Artysta modelowat
je delikatnymi, ptynnymi pociggnieciami pedzla, wydobywajac refleksy $wiatta na po-
szczegolnych pasmach oraz miekko$c i objeto$¢ poprzez subtelne przejécia tonalne.
Ciemna tonacje stroju i tta przetamuje kontrastujaca jasna karnacja modelki, jej jasne,
rozpuszczone whosy, a takze blik Swiatta na perle kolczyka. Utrzymany w ciemnej,
stonowanej tonacji portret taczy powsciagliwa elegancje stroju z subtelnie modelowa-
nym $wiattocieniem twarzy i wtosow, a zarazem $wiadczy o sprawnym, swobodnym
operowaniu pedzlem przez artyste, ktory z wyczuciem roznicuje faktury i buduje
nastroj kompozycji.
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OLGA BOZNANSKA
1865- 1940

"Studium mlodej dziewczyny w czerni" ("Etude de jeune fille en noir"), przed/lub 1901

olej/tektura, 69 x 48,5 cm
sygnowany p.g.: 'Olga Boznanska'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa Grosse Berliner Kunst-Austellung w Berlinie

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
107 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Louisa Charlesa Libaude'a (1869-1922), marszanda i kolekcjonera sztuki, Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Grosse Berliner Kunst-Austellung, Berlin, 1901

LITERATURA:
Grosse Berliner Kunst-Austellung, katalog wystawy, Berlin-Stuttgart-Leipzig 1901, s. 9, nr kat. 126 (jako ,Damenbildnis”)




o
B
15 kwietnia w Krakowie na $wiat przychodzi Helena Olga Alexandra Boznanska, corka Adama Nowiny-Boznanskiego @
1865 L i Francuzki, Eugenii Mondant. E
S
5
1884-1885 L4 Olga uczy sie na krakowskich Wyzszych Kursach dla Kobiet Adriana Baranieckiego, najpierw u Hipolita Lipinskiego, =
a po jego Smierci u Antoniego Piotrowskiego. Poznaje na kursach Irene Serde, Janine Seiffman, Aniele Pajakowne é
i rzezbiarke Antonine Rozniatowska. ;:
E
=
1885-1886 O Wyjezdza do Monachium i rozpoczyna nauke w atelier Karla Kricheldorfa. W Starej Pinakotece kopiuje dzieta dawnych =
mistrzow. Debiutuje w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie wystawiajac ,Kamedute” i ,Staruszke”. %
&
=
1887 L Przebywa w domach cztonkow polskiej kolonii artystycznej w Monachium, m.in. Jozefa Brandta i Alfreda Wierusza-Kowalskiego. :gv
‘ Pierwsza wystawa w Monachium w Lokalausstellung, gdzie przedstawia kopie van Dycka i ,Mnicha”. i
2
1889 L] Otwiera wlasng pracownie malarskg przy Theresienstrasse w Monachium. )
I 2
(=}
1890 L Maluje ,W oranzerii” oraz ,W Wielki Piatek”, ktore prezentuje od razu w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych. g
\ g
1891 o W Monachium zawiera znajomo$¢ z malarzem Jozefem Czajkowskim, jedyna osoba, z ktora zwiaze sie uczuciowo. E
Czajkowski zerwie jednak zareczyny w 1900 E
Otrzymuje ztoty medal za ,Portret malarza Hirszenberga” na wystawie Kiinstlergenossenschaft w Monachium. Bierze udziat é
1893 L4 w pierwszej wystawie Secesji w Pradze. Maluje ,Portret Paula Nauena” nagrodzony pozniej ztotym i srebrnym medalem. %
Bedzie to pierwszym obraz Boznanskiej zakupiony do polskich zbioréw narodowych. ',‘:
)
w
1894 O Powstaje jedno z najbardziej ikonicznych dziet Boznanskiej - ,Dziewczynka z chryzantemami” S
‘ o
=
=]
1895 L] Zastepuje profesora Theodora Hummela jako kierownik Szkoty Malarskiej w Monachium. >
| B
1896 L4 Odrzuca propozycje Juliana Fatata objecia katedry malarstwa na wydziale dla kobiet w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie.
Wystawia po raz pierwszy na paryskim Salonie, ktorego cztonkinia zostanie 8 lat pozniej.
1898 o Zostaje czlonkinig elitarnego Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, ktorego wiceprezesem zostanie w 1912.
Przenosi si¢ na stale do Paryza.
1899 o Obejmuje stanowisko przewodniczacej krakowskiego Kota Artystek Polskich.
‘ Wystawia na paryskim Salonie Jesiennym, Internationale Kunst-Ausstellung, w Carnegie Institute w Pittsburghu, londynskim
1905-1907 o Stowarzyszeniu Rzezbiarzy, Grafikow i Malarzy, na Wystawie Prac Malarskich Kobiet Ars Feminae w TZSP oraz na Wystawie
‘ Prac Artystycznych kobiet w Stedelijk Museum w Amsterdamie.
1910 L4 Wystawia 6 obrazow na Powszechnej Wystawie Sztuki Polskiej we Lwowie. Bierze udziat w IX Biennale w Wenecji.
1915 © Obejmuje stanowisko prezesa Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu.
1924 . Otrzymuje Krzyz Oficerski Polonia Restituta.
1925 o Otrzymuje Najwyzsze Odznaczenie Honorowe na wystawie ,Portret polski” w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
3 lata pozniej zostanie przyjeta w poczet jego cztonkow.
1934 O W skutek samobojstwa siostry Izy stan zdrowia psychicznego Olgi pogarsza sig i zaczyna zy¢ prawie
w odosobnieniu oraz ubdstwie.
Uczestniczy w wystawie Les Femmes Artistes d’Europe w Paryzu m.in. z Alicja Halicka, Tamara Lempicka, Sonia Lewitzka
1937 O i Zofig Piramowicz. Zostaje nagrodzona Grand Prix na Wystawie Swiatowej ,Sztuka i Technika” w Paryzu. Dzigki Mai Berezowskiej
powstaje Komitent Przyjaciot Olgi Boznanskiej, ktory zbiera pieniadze na zakup obrazow artystki do zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie.
1938 ° Bierze udziat w XXI Biennale w Wenecji, na ktorym ma wystawe indywidulng 27 prac. Jeden z jej obrazow kupuje krol Wtoch
‘ Wiktor Emanuel ITI.
1939 o Wystawia w Nowym Jorku na Wystawie Swiatowej ,Portret pani Paris”. Otrzymuje nagrode honorowa w warszawskim Instytucie ’
Propagandy Sztuki na wystawie ,Martwa natura w malarstwie polskim”. O I ( ; A B O Z NAN S I‘ z% °
°
1940 L4 26 pazdziernika Olga Boznanska umiera w Szpitalu Siostr Milosierdzia przy Boulevard Saint Marcel.

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



PORTRECISTKA LUDZI,
MALARKA DUSZY

Gdyby szukac¢ w wypowiedziach Olgi Boznanskiej cytatu, ktory najpetniej
oddawatby charakter zarowno jej samej, jak i tworzonych przez nig dziet,
wybor padiby zapewne na to zdanie - ,W chwili, kiedy nie bede mogta
malowac, powinnam przestac¢ zy¢”. Tworcze credo malarki towarzyszyto jej
w zasadzie od samego poczatku kariery. Artystka catkowicie poswiecita sie
malowaniu, a swoje zycie ztozyta na ottarzu sztuki. Jak sama mawiata, ,nie
potrafie poprawia¢ przyrody”. RzeczywiScie nie potrafita badZ po prostu nie
chciata. Zresztg po c6z wtasciwie miataby to robi¢. W swoich portretach
sktaniata sie w strone wizerunku psychologicznego. W jej pracach zdecydo-
wanie przewazata sfera wewnetrzna, ow niezidentyfikowany i ulotny obszar
ludzkiego jestestwa. Olga byta zatem realistka, realistka portretujaca nie
ludzi, lecz ich dusze.

Te wyjatkowg umiejetno$c doskonale oddaje znana i gtosna w srodowisku
monachijskim sprawa portretu Paula Nauena. Owego niemieckiego ma-
larza i pedagoga Olga poznata w Bawarii. Portret wykonany przez artystke
wstrzasnat opinig publiczng do tego stopnia, ze jej model zostal nazwany
Lcywilizacyjng kaleka”. Prawda ptynaca z owego wizerunku zaszokowata
zarowno krytyke, jak i odbiorcow. Artystka z mistrzostwem i wirtuozerig
uchwycita dekadenckg dusze Nauena. Opinia na temat portretu ukazata sie
w ,Kurierze Bawarskim”: ,W gtownej sali wystawowej, na przedniej $cianie,
wisi wcale niezle namalowany portret meski. Mtody cztowiek, ktory nie
miat nic z zycia, bo zyt zbyt intensywnie, i Zycia nie zna, bo Zyje w sosie
wiasnego $wiatka - krotko mowiac: jest jednym z owych kalek cywilizacji,
tych o wychudtych twarzach, rzadkich wtosach, zamglonych oczach i cien-
kich nosach, ktorzy gtosza fin de siecle, nic przy tym nie gloszac. Siedzi
tak przed nami, skulony, zzigbniety, z podniesionym kotnierzem ptaszcza,
na jakiej$ kanapie, a jego blada twarz, ktora w jezyku kiczu i podlotkow
nazywa sie ‘interesujaca’, tchnie nedza naszych czasow”. Sprawa byta

o tyle przetomowa, ze oburzony model podat krytyka do sadu, przez co
redakcja ,Kuriera Bawarskiego” musiata zaptacic kare za zniestawienie
oraz oficjalnie przeprosi¢ Nauena. Podobny skandal wywotat powstaty wiele
lat pozniej portret Zygmunta Pustowskiego. Posta¢ hrabiego wykreowana
przez Boznanska byta tak sugestywna, iz budzita przerazenie. Sama zona
okreslata te posta¢ mianem ,zjawy”.

Okres paryski w tworczo$ci Boznanskiej rozpoczat sie w 1898. Wowczas
zamieszkata onaw stolicy Francji i pozostataw ,stolicy sztuki” juz do konca
zycia. Rodzinny Krakow wzbudzat w niej tesknote, rownoczesnie wywotujac
ambiwalentne odczucia. To wtasnie Paryz, jako wielokulturowa metropolia,
najbardziej odpowiadat zadnej rozwoju artystce. Jej malarstwo przez dtugi
czas pozostawato niedocenione na rodzimym gruncie. Barwne i rownie
nowatorskie jak ona miasto nad Sekwang zaoferowato jej praktycznie od
razu popularno$¢, a co za tym idzie - liczne zlecenia. W swoich martwych
naturach i portretach data si¢ poznac jako indywidualistka, nowatorka, kto-

ra zerwala z akademizmem i odzegnywata si¢ od wplywow impresjonizmu.
Olga Boznanska sama zyta w odosobnieniu, co odzwierciedlato sie w jej
niepowtarzalnej stylistyce - odrebnej i indywidualnej. ,W latach 1900-1908,
amoze i dtuzej, ze szczegolnym upodobaniem uzywata zespotu barw chro-
mowo-zielonawych, do ktorych wprowadzata akcenty ztote (ramy obrazow
w tle) lub czerwieni kwiatow” (Helena Blum, Olga, Warszawa 1974, s. 34).
Zielen ta pojawia sie rowniez w prezentowanym portrecie nieznanej dzisiaj
z imienia i nazwiska mtodej kobiety. Odnajdujemy ja nie jak to zwykle bywa
w partii tta a na powierzchni tapicerki fotela, na ktorym zasiada modelka.
W tle natomiast widzimy barwe btekitno-szara, charakterystyczng dla
kolorystyki z okresu monachijskiego, ktorego echa ewidentnie pobrzmie-
waly jeszcze w momencie powstania wizerunku. Nie mamy tu wprawdzie
ztotych ram, o ktorych wspominata Blumowna, ale barwa ta pojawia sie pod
postacia bizuterii — dtugiego naszyjnika, ozdobnej spinki na mankiecie czy
obraczki na palcu kobiety.

Boznanska rezydowata na state w Paryzu, ale regularnie odwiedzata
Krakow. W domu, gdzie spedzita dziecinstwo, namalowata duza liczbe wy-
bitnych dziet. W wielu przypadkach trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzic,
gdzie powstat dany portret. Modele odwiedzali Boznanska zarowno w jej
pracowniw Krakowie (a te do I wojny $wiatowej artystka odwiedzata regu-
larnie), jak i w Paryzu. Dzieta natomiast ,wedrowatly” i przemieszczaty sie
wraz ze swoimi waécicielami. Sportretowana kobieta zostata ukazana od
pasaw gore, en face. Boznanskaw charakterystycznym dla siebie stylu za-
stosowata pewnego rodzaju syntetyzm przedstawienia, dajac wrazenie roze-
drganej i wibrujacej powierzchni. Wedle przekazow modeli artystki proces
tworezy trwat w nieskonczono$é. Modele zmieniali sig, starzeli, odchodzili,
a onawciagz malowata. Boznanska zwracata uwage gtownie na dwa aspekty:
oczy i dlonie. ,Coz to za rozkosz malowac reke, zwtaszcza gdy jest piekna,
sucha, zylasta, o dtugich palcach. Jest ona dopetnieniem psychologicznym
twarzy”, mawiata. W kwestii twarzy natomiast zgadzata sie zapewne z An-
toine’em Bourdelle’em, ktory to z kolei pisat: ,Aby odda¢ twarz, zobaczy¢
ja i dokonac jej syntezy, trzeba magicznego wejrzenia, gdyz nalezy odnalez¢
twarz ukryta. Kazdy portret bez tego jest tylko smutnym trupem” (Antoine
Bourdelle, Ecrits sur I'art et sur lavie, Paris 1981, s. 7). Portrety Boznanskiej
bez watpienia stanowity pelny obraz cztowieka i nie byto w nich zadnej
,martwoty”. Kobieta na prezentowanym dziele nawiazuje bezposredni
kontakt z widzem. Jej chtodne spojrzenie przenika do jego wnetrza. Na jej
twarzy rysuje sie smutek. To takze typowa cecha wizerunkow artystki. Z jej
portretow oprocz realizmu potaczonego z uchwyconag tapczywie dusza
emanuje nostalgia, niedookresélona pustka, czasem zagubienie. Swiat

Olgi byt $wiatem melancholijnym. Malarka doznata spetnienia na gruncie
zawodowym, poswiadczajac jednoczesnie swoje szczescie. Niespetnione
mitosci, samotno$¢, a takze napiete relacje z siostra - to wszystko miato
istotny wptyw na jej sztuke.

|

Olga Boznanska i Maria Kraszewska w atelier w Paryzu, fotografia archiwalna
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OLGA BOZNANSKA
1865- 1940

Portret Louisa Libaude'a, okoto 1906-07

olej/tektura, 67 x 25 cm
na odwrociu opisany tuszem: 'Maurice Utrillo V.'
oraz papierowa nalepka sktadu przyborow malarskich Hériot Encadreur

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
36 000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Louisa Libaude’a, marszanda, pisarza i poety, Paryz
kolekcja spadkobiercow Libaude’a, Paryz

WYSTAWIANY:
Lavie de boh?me, Musée Utrillo-Valadon, Sannois, 13 maja 2000 - 14 lutego 2001
Olga Boznanska (1865-1940), Société Historique et Littéraire Polonaise Biblioth?que Polonaise, Paryz, 9-29 pazdziernika 2015

LITERATURA:

Olga Boznanska (1865-1940), katalog wystawy, red. Anna Czarnocka, Paryz 2015, s. 28 (il.)
Anna Krol, Olga Boznanska w Akademii, Krakow 2005, s. 224

Marcin Samlicki, Olga Boznanska. Sierpien 1925 w: ,Sztuki Pigkne” 1925-1926, nr 3, s. 114




|
|
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Louis Charles Libaude, znany szerzej pod pseudonimem Louis
Lormel, byt francuskim pisarzem, poeta i przede wszystkim mar-
szandem sztuki, ktorego zycie artystyczne i kolekcjonerskie $cisle
splatato si¢ z paryska sceng artystyczna przelomu XIX i XX wieku.
Miat $wietnie wyczucie do nowych nurtéw w sztuce i wspieral mto-
dych artystow, takich jak Pablo Picasso czy Maurice Utrillo, ktorzy
szybko zrobili zawrotne kariery.

Poczatkowo Libaude studiowat prawo i dzialat w srodowisku literac-
kim, wspottworzac w 1892 roku wraz z grupa przyjaciot pismo L’ Art
Littéraire, ktore stalo sie¢ waznym forum dla mtodych symbolistow

i modernistow. Po literackich do$wiadczeniach zwiazat sie z Emi-
le’em Bernardem, wspierajac jego projekt La Rénovation esthétique,
i publikowal rowniez teksty o duchowosci i spirytyzmie. Kluczowym
okresem w jego zyciu stala si¢ dzialalno$¢ marszanda i kolekcjonera
sztuki. Przez krotki okres zajmowat stanowisko aukcjoneraw domu
aukcyjny Drouot, po czym w 1911 roku otworzyl wlasna galerie przy
Avenue Trudaine 17 w Paryzu. To wla$nie tam zaczal gromadzic

i sprzedawac dziela sztuki, kreujac swoja reputacje jako autorytet

w wychwytywaniu nowych pradéw artystycznych i promowaniu
malarzy, ktorzy zapisza sie w historii sztuki.

Libaude byt jednym z pierwszych nabywcow obrazow Pabla Picassa,
gdy ten jeszcze nie zdobyl powszechnej stawy, co swiadezy o jego
wyczuciu i odwadze kolekcjonerskiej wobec awangardy. Wspart tez
mlodego Maurice’a Utrillo, z ktorym przez pewien czas laczyly go
kontraktowe relacje — to on zorganizowal pierwsza wystawe Utrillo
w Galerie Blotw Paryzu w maju 1913 roku. Ciekawostka jest napis
tuszem na odwrociu tektury oferowanego portretu odnoszacy sie
wiasnie do Utrillo. Ponadto kolekcja marszanda obejmowata prace
impresjonistow i postimpresjonistow (m.in. Emile’a Bernarda czy
Camille’a Pissarra), co potwierdzaja zachowane zapisy aukcyjne

i katalogi aukcji po latach. Czes¢ tej imponujacej kolekcji Lormel
sprzedatw 1920 roku na aukcji w Hotel Drouot, wskutek zmian w zy-
ciu osobistym i artystycznym.

Silne umocowanie w kregach artystycznych Paryza Louisa Libau-
de’a pokazuje takze pozycje samej Olgi Boznanskiej jako portrecistki
elit kulturalnych miasta, z ktora wspotpracowat Libaude. O ich
bliskiej relacji $wiadczy chociazby bogata korespondencja pod posta-
cig kart pocztowych. W jednym z listow do Julii Gradomskiej z 1906
roku Olga pisala: ,Pracuje wiele, ale nie nadzwyczajnie, wolatabym
wiecej. Moja ladna pani Robillard pozowala juz dwa razy, pan Libau-
de takze, pani Roche takze, Kraszewska takze, Sara... takze. Musze
konezy¢ prace do Salonu” (Olga Boznanska 1865-1940. Materiaty

do monografii, oprac. Helena Blumowna, Warszawa 1949, s. 53).
Ewidentnie wynika z tego, ze artystka przygotowywata wowczas jesz-
cze kilka obrazow zaprezentowanych p6zniej na Salon de la Société
Nationale des Beaux-Arts w Paryzu. Pokazata wowczas az siedem
prac, wérod ktorych pojawia sie m.in. ,Portrait de Mr L.”, ktory nie-
watpliwie utozsamic nalezy z wizerunkiem Libaude’a wystawionym
na aukcji w DESA Unicum w grudniu 2022. Prezentowany w katalogu
obraz jest drugim znanym portretem paryskiego marszanda au-
torstwa Olgi Boznanskiej, ktory pozostawat przez dekady w kolekcji
spadkobiercow Libaude’a.

Emile Bernard, Portret Louisa Libaude’a, 1909

Olga Boznanska, ,Portret Louisa Libaude’a” (,,Portrait de Mr L.”),
1906, kolekcja prywatna

,Co zas uderza we wszystkich, to genialne
wprost odczucie i odtworzenie plynnosci oka
- tej przezroczystosci zrenic, tych swiatelek
migajacych gdzies w glebi, tego nasiakniecia
wilgocig bialka i teczowki. Uderza to
w zestawieniu z dawnym malowaniem artystki
niestychanie. Parafrazujac poete, mozna
by powiedziec, iz Boznanska rozkochatla sie
naprzod w oczach, a za tym zmystem - objela
juz snadnie cala glebie wyrazow i bogactwo
barw w twarzy ludzkiej”.

Antoni Potocki, Listy z Paryza (Olga Boznanska), ,Kurier Warszawski” 1903, nr 216, s.1-3
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852- 1936

Rybak, 1891

olej/tektura, 32,5 x 24 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'L. Wyczotkowski | 1891

estymacja:
260 000 - 350 000 PLN
62 000 - 83 000 EUR

OPINIE:
opinia Jerzego Sienkiewicza z dn. 6 kwietnia 1975 roku

POCHODZENIE:
kolekcja Antoniego Budnego, ziemianina, hodowcy koni, Bychawa
kolekcja prywatna, Polska




,Jedyna racja bytu jego parobkow,
dziewuch, rybakow, wotow, wod i pol
- calej martwej i zywej natury - jest
swiatlo. Ono to zloci martwa bryle

promieniem wschodzacego stonca,
oblekitnia ja chlodnym refleksem
nieba, rozzielenia i rozplomienia

goracem odbitym ziemi”.

Cyt. za: Ryszard Jeremi Kluszczynski, Leon Wyczotkowski 1852-1936, Krakow 2022, s. 7-8




.

Leon Wyczotkowski, Rybak z siecig, 1891, Muzeum Narodowe w Krakowie

Leon Wyczotkowski, Rybacy (Potow rakow), 1891,

Muzeum Narodowe w Warszawie

SWIATLO I NATURA

IMPRESJONIZM WEDLUG LEONA WYCZOLKOWSKIEGO

Pod wzgledem stylistycznym i ikonograficznym cykl ,Rybakow z siecig”
Leona Wyczotkowskiego, powstajacy na Ukrainie w latach 80. i 90.

XIX wieku, nalezy do najwazniejszych zespotow dziet w ceuvre artysty.
Swiadczy o tym fakt, ze motyw ten byt przez malarza wielokrotnie podej-
mowany - realizowany w technice olejnej i pastelowej oraz transponowany
w roznych technikach graficznych.

Do rozwigzan bliskich impresjonizmowi Wyczotkowski doszedt samodziel-
nie. Jak podkreslat, jego nowy sposob widzenia malarskiego wyprzedzit
wystapienia pionierow polskiego impresjonizmu - Jozefa a i Wtadystawa
Podkowinskiego. Rownoczesnie metoda artysty odbiegata od praktyk fran-
cuskich mistrzow. Pozostawat on wierny realnemu ujeciu przedstawianego
motywu, koncentrujac uwage na problemach kolorystycznych i swietlnych,
ktadac intensywne plamy barwne w miejscach akcentowania $wiatta. Obra-
zy z tego okresu mienia sie zatem feerig nasyconych zotcieni, kontrastowa-
nych z blekitami i oliwkowymi tonami cieni.

Wezesna tworczo$¢ artysty, rozwijajaca sie miedzy Warszawa, Krakowem,
Lwowem i Monachium, zyskata wyraznie odrebny charakter po wyjezdzie na
Ukraine. W 1883 roku Wyczotkowski po raz pierwszy odwiedzit Podole; do
1887 roku mieszkat w Laszkach - majatku Glebockich w okolicach Starokon-
stantynowa. Nastepnie przebywat w Bereznej na KijowszczyZznie - majatku
Podhorskich - oraz w Biatej Cerkwi - majatku Branickich. Na Ukrainie spe-
dzit, z niewielkimi przerwami, okoto dziesieciu lat, a tamtejszy krajobraz
wywart na nim gtebokie wrazenie. Wspominat: ,Na Ukrainie ptaszczyzna,
szalenie kolorowy kraj, skamieniate morze... Step, czar. Magnetyzuje prze-
strzen nieskonczona... W nocy wyjezdzatem w step i do rana nie mogtem
sie nasycic... Najpiekniejszy kraj... Gaje, pasieki, typowe: kilkadziesiat uli.
Siedzi pasiecznik, rzeka ptynie, wiosna rozkoszna, masa kaczencow z wikli-
ng, rybacy sie kreca, kwitngce drzewa, niebo jak potudniowe, granat, ultra-
maryna, a na tym kwiecie. Barwny lud, bukszpany, wstazki, cudowne obrazy
jak z bajki” (Jerzy Malinowski, Leon Wyczotkowski, Krakow 1995, s. 10).

W potowie lat 80. XIX wieku w tworczo$ci malarza pojawiaja sie pierwsze
studia rybakow. Artysta najczesciej przedstawiat ukrainskich chtopow
brodzacych w wodzie i towigcych raki za pomoca sieci; niekiedy ograniczat
sie do studiow twarzy. Motyw ten - z wyjatkiem najwczesniejszych prob,

w ktorych widoczne sg jeszcze zmagania z akademickg konwencja - stawat

sie przede wszystkim pretekstem do rozwiazan stricte malarskich. Postrze-
gang nature Wyczotkowski filtrowat przez wtasng wrazliwosé plastyczna,
tworzac studia $wietlno-kolorystyczne, bliskie impresjonistycznej notacji
wrazen. Kompozycje malowat szkicowo, operujac czysta barwa i ogranicza-
jac modelunek $wiattocieniowy.

Okres ten - czas Smiatych eksperymentow i podwazania akademickich dok-
tryn - trwat okoto szeéciu lat i prowadzit artyste ku rozwigzaniom symboli-
stycznym. Jerzy Malinowski zauwazat: ,Wyczotkowski malowat ukrainskich
chtopow w $wietle wschodzacego lub zachodzacego stonca. Nieruchoma
posta¢ cztowieka wydaje sie wowczas monumentalna i patetyczna. Przed-
stawieni w tych obrazach ludzie uksztattowani zostali duchowo przez dzika
przyrode i nieokrzesani przez cywilizacje. Wyczotkowski, malujac ich,
pragnat dotrze¢ do fenomenu ludzkiego odczuwania i przezycia $wiata.
Wspotczesnie zrekonstruowac prahistorie, by uchwyci¢ nieskazong istote

i potege ludzkiego bytu” (J. Malinowski, op. cit., s. 13).

Opisana przez badacza monumentalizacja postaci widoczna jest rowniez

w prezentowanej kompozycji datowanej na 1891 rok. Podobnie jak

w muzealnych wariantach motywu (Rybak z siecia, MNK; Rybacy (Potow
rakow), MNW), artysta ukazat sylwetke mezczyzny kroczacego przez rzeke,
w kapeluszu, z siecig przerzucona przez ramie. Postac zostata namalowana
z duzg swobodg malarska; $wiatto buduje wolumen wszystkich elementow
kompozycji. Jak pisat Eligiusz Niewiadomski: ,Jedyna racja bytu jego pa-
robkow, dziewuch, rybakow, wotow, wod i pol - catej martwej i Zywej natury
- jest $wiatto. Ono to ztoci martwa bryte promieniem wschodzacego stonca,
obtekitnia ja chtodnym refleksem nieba, rozzielenia i rozptomienia gora-
cem odbitym ziemi” (Eligiusz Niewiadomski, Sztuka polska. Malarstwo,
Lwow 1903, tabl. 31). To whasnie Swiatto organizuje waski kadr prezentowa-
nego ,Rybaka”. Charakterystycznym zabiegiem, wyrozniajacym tworczo$é
Wyczotkowskiego z przetomu wiekow, jest akcentowanie barwnych cieni

w modelunku sylwetki - kompozycje ozywiaja zgaszone btekity oraz oliwko-
wo-szmaragdowe tony w partii twarzy i kapelusza. Ptotno ujawnia rowniez
emocjonalny stosunek artysty do natury, co pod tym wzgledem zbliza go do
tworczosci Jozefa Chetmonskiego. Jednocze$nie Wyczotkowski podkreslat,
ze nie sama przyroda, lecz przede wszystkim lud ukrainski stanowi zasadni-
czy temat jego obrazow.
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PIERRE-AUGUSTE RENOIR
1841- 1919

Pejzaz z rzeka ("Paysage, riviére"), 1910

-

i B e, i B e

olej/ptotno, 10 x 9 cm
sygnowany p.d.: 'R’

|
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estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
71000 - 95 000 EUR

OPINIE:
o$wiadczenie The Wildenstein Plattner Institute z 22 maja 2019 na temat wtaczenia obrazu do katalogu raisonné

POCHODZENIE:
Galerie Barbazanges, Paryz, 1922-27

kolekcja Louis Bernard, Paryz

prywatna kolekcja, Francja

dom aukcyjny Chaville Encheres, listopad 2021
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Praca ma zostac wtgczona do Renoir Digital Catalogue Raisonné
Josse Bernheim-Jeune, Gaston Bernheim-Jeune, Renoir’s Atelier - L'atelier de Renoir, San Francisco 1989, nr 384, s. 123 (il.)
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i we baza, podstaw
jej tr 0 jednak nie
zystkim Te yzZytnej:

)$ innego, c a, ze jej dziela
sa tak piekne: jest to pogoda, ktora
sprawia, ze nigdy nie mozna sie im
dosc napatrzec i ktora nasuwa nam

mysSl o dziele wiecznym”.

Pierre-Auguste Renoir, cyt. za: Zdzistaw Kepinski, Impresjonizm,
Warszawa 1982, s. 312-13

Pierre-Auguste Renoir, Krajobraz z domamiw Cagnes-sur-Mer, 1911-12, Muzeum Narodowe w Warszawie

Pierre-Auguste-Renoir, Krajobraz z potudnia Francji (Cagnes-sur-Mer), 1911-12, Muzeum Narodowe w Warszawie




MIEDZY SWIATEEM A KOLOREM
SZTUKA PIERRE’A-AUGUSTE’A RENOIRA

Urodzony w 1841 roku Pierre-Auguste Renoir byt francuskim malarzem
ijednym z tworcow nurtu impresjonistycznego. Jako syn skromnego krawca
przeprowadzit si¢ wraz z rodzing do Paryza juz w wieku trzech lat. W stolicy
oddawat sie zajeciom artystycznym i chociaz znakomicie rysowat, przeja-
wiat rowniez talent muzyczny. Z powodow finansowych rodzina Renoira
musiata jednak zrezygnowac z optacania jego dalszej edukacji artystycznej

i wwieku trzynastu lat Auguste rozpoczat ptatne praktyki w fabryce porcela-
ny. Szukajac wytchnienia od pracy, czesto odwiedzat Luwr, gdzie szkicowat
dzieta dawnych mistrzow. Jego talent dostrzegt wiasciciel fabryki, ktory za-
checit rodzine do umozliwienia mu dalszego rozwoju artystycznego. Za jego
namowa mtody Auguste rozpoczat nauke w Ecole des Beaux-Arts w 1858
roku. Cztery lata pozniej podjat studia pod kierunkiem Charles’a Gleyre’a,
gdzie poznat i zaprzyjaznit sie z takimi malarzami jak Alfred Sisley, Frédéric
Bazille czy Claude Monet. W tym samym okresie po raz pierwszy wystawit
swoje prace na Salonie Paryskim, jednak nie przyniosto mu to jeszcze
znaczacej rozpoznawalnosci.

Jako dojrzaty artysta Renoir szukat inspiracji w tworczosci przedstawicieli
francuskiego modernizmu, m.in. Camille’a Pissarra czy Edouarda Maneta.
Gdy jury paryskich Salonéw coraz czesSciej odrzucato jego prace, wraz

z Monetem, Sisleyem, Pissarrem oraz innymi artystami zorganizowat

w 1874 roku pierwsza wystawe impresjonistow. Pomimo ze wystawa oraz
sam nurt impresjonistyczny spotkaty sie z krytyka i niezrozumieniem
publicznosci, prace Renoira zostaly przyjete stosunkowo przychylnie.

W kolejnych latach artysta koncentrowat sie na portretach, a od 1879 roku,
kiedy powrdcit do wystawiania na Salonie Paryskim, stat sie jednym z naj-
popularniejszych malarzy we Francji.

Lata 80. XIX wieku Renoir po$wiecit podrozom oraz pracy tworczej.
Odwiedzat wiele europejskich miast, gdzie podziwiat dzieta wielkich
mistrzow, takich jak Velazquez, Tycjan czy Rafael. W 1890 roku ozenit sie
z Aline Victorine Charigot, mtodsza od niego o dwadzie$cia lat krawcowa,
z ktorg miat juz syna Pierre’a. W pozniejszych latach urodzito sie jeszcze
dwoch synow - Jean i Claude. Wszyscy trzej zwiazali swoje zycie ze sztuka:
Pierre zostat aktorem, Jean uznanym rezyserem, a Claude ceramikiem.
Dwa lata po $lubie u Renoira zdiagnozowano reumatoidalne zapalenie
stawow. Wraz z rodzing przeniost sie do Cagnes-sur-Mer, niedaleko
wybrzeza Morza Srédziemnego. Tam spedzit ostatnie dwadzieScia lat Zycia,
intensywnie pracujgc, mimo ze choroba znacznie ograniczata jego moz-
liwosci tworcze. W 1919 roku odwiedzit Luwr, aby zobaczyc swoje dzieto
eksponowane wsrod prac dawnych mistrzow. Zmart 3 grudnia 1919 roku

w wieku siedemdziesieciu o$miu lat.

Oferowany obraz zatytutowany Pejzaz z rzeka (,Paysage, riviere”) autorstwa
Pierre’a-Auguste’a Renoira pochodzi z 1910 roku i przedstawia fragment
wiekszej kompozycji. Cho¢ krajobrazy bywaja postrzegane jako poboczny
nurt jego tworczosci, studium pejzazu odegrato istotna role w wypracowa-
niu jego techniki oraz innowacyjnosci kolorystycznej. Jako impresjonista
artysta dostrzegat w naturze przede wszystkim zielono-niebieskie tonacje
oraz eteryczny nastroj skapanej w stonicu przyrody. Prezentowane dzieto
stanowi tego wyrazny przyktad - pomiedzy zielonymi plamami drzew oraz
turkusowymi odcieniami rzeki pojawiaja sie ciepte zolcie i czerwienie, od-
dajace refleksy $wiatta stonecznego. Renoir malowat krajobrazy, postugujac
sie migkkimi formami i szybkimi pociggnieciami pedzla, nadajacymi kom-
pozycjom dynamike. Dzieki szerokiej gamie barwnej potrafit sugestywnie
ukaza¢ ulotno$¢ chwili, podkreslong subtelng gra $wiatta.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

"Domy w Madrycie", 1915

olej/ptotno, 70 x 59 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Pankiewicz 1915 | Pankiewicz [powtorzony]'
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie z numerem depozytowym: 'P 790/65/2'

estymacja:
1200 000 - 1800 000 PLN
284 000 - 427 000 EUR

POCHODZENIE:
nabyty w latach 80. XX w. we Francji
kolekcja prywatna

WYSTAWIANY:

Quelques Artistes Polonais, Galerie Barbazanges, Paryz, 12-27 stycznia 1920

Wystawa indywidualna, Galerie chez MM. Bernheim-Jeune, Paryz, 22 czerwca - 5 lipca 1922

Jozef Pankiewicz (1866-1940). Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 9 stycznia - 26 marca 2006

LITERATURA:

Jozef Pankiewicz (1866-1940). Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, red. Elzbieta Charazinska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 94 (il.), nr kat. /200

Exposition Joseph Pankiewicz, wstep Félix Fénéon, Paris 1922, nr kat. 36

Quelques Artistes Polonais, katalog wystawy, Galerie Barbazanges, Paris 1920, nr kat. 76
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HISZPANSKI OKRES:
ZWROT KU FOWIZMOWI

Wyjazd Jozefa Pankiewicza wraz z zong, Wandg z Lublinskich, w 1914

na studia plenerowe do miejscowosci Collioure w Pirenejach na granicy
hiszpanskiej nieoczekiwanie zawazyt na ich losie. Zastat ich tam wybuch
pierwszej wojny $wiatowej. W matym, francuskim miasteczku kazdy cudzo-
ziemiec byt podejrzany o szpiegostwo. Pankiewicza za$ nikt tam nie znat,
a austriackie obywatelstwo i wiek poborowy malarza nie utatwiaty sytuacji.
Matzenstwu doradzono, aby jak najszybciej wyjechali do Hiszpanii. Udali
sie najpierw do Barcelony by, po kilku tygodniach, osia$¢ na nastepne piec
lat w Madrycie. ZnaleZli sie jednak w trudnej sytuacji finansowej: profesor-
ska pensja z Krakowa na poczatku nie docierata do Pankiewicza, za$ korona
austriacka stopniowo sie dewaluowata. Aby wyzy¢, artysta sprzedat swoje
krakowskie mieszkanie. Zanim Wanda zaczeta zarabia¢ na projektowaniu

i haftowaniu tkanin dekoracyjnych, Pankiewiczow wspierali finansowo ich
przyjaciele z Paryza: Pierre Bonnard i Félix Fénéon. Te trudne warunki nie
zniechecily jednak Pankiewicza do eksperymentow nad malarstwem.

Prezentowany w katalogu obraz ,Domy w Madrycie” pochodzi wtasnie

z hiszpanskiego okresu tworczosci ojca polskiego koloryzmu. Okres ten
trwat zaledwie piec lat, aczkolwiek przyniost catkiem nowe, odwazniejsze
eksperymenty z forma. Przez ten krotki czas artysta intensywnie eksplo-
rowal do$wiadczenia dwoch najwazniejszych nurtow u progu XX wieku,

od ktorych dotychczas stronit: fowizmu i kubizmu. Fowisci, podobnie jak
impresjonisci i postimpresjonisci, traktowali kolor jako zasadniczy budulec
obrazu, jednak w przeciwienstwie do ich poprzednikow nie wywodzili bar-
wy z wrazen kolorystyczno-$wietlnych, wynikajacych z ,czystego widzenia”
natury. Plamy i ptaszczyzny barwne stanowity u nich jedynie luzng aluzje
do natury, jednoczesnie to one odgrywaty gtownag role w konstruowaniu
obrazu i okreslaniu motywu. Nie tylko wskazywaty na kolor przedmiotu uka-
zanego, ale rowniez oddawaty jego ksztatt oraz przestrzen $wietlng i glebie.
Natomiast kubisci stali na przeciwlegtym biegunie rozwazan nad istota
malarstwa. Budulcem ich kompozycji nie byt kolor, lecz formy, okreslane
najpierw walorowo, a potem ptaszczyznowo, i ich stosunki przestrzenne.
Ukazywali przedmioty nie takimi, jak je widzieli, ale takimi, jakimi byty.
Pankiewicz dotychczas podchodzit z dystansem do radykalnych kierun-
kow w sztuce. Miat gteboko rozwiniety zmyst harmonii i obawiat sie, ze
awangarda doprowadzi do rozbicia spoistoci zar6wno elementow obrazu,
jak i interpretacji natury.

W trudnym czasach wojennych, z dala od swoich przyjaciot z Paryza i Kra-
kowa polski artysta decyduje sie jednak na rozrachunek z fowizmem i ku-
bizmem. By¢ moze wplyneta na to nowa znajomos$¢ malarza z kubista, cho¢
nie ortodoksyjnym, Robertem Delaunay’em lub zauroczenie ,afrykanskim
stoncem Hiszpanji”, o ktorym pisat Antoni Potocki dzielac sie wrazeniami
z pokazu hiszpanskich ptocien Pankiewicza na wystawie w Galerie Bern-

heim: ,Pankiewicz bawi w Hiszpanji przez lata wojny. Nie majac pracowni
zakwaterowuje sie w Prado i kopiuje Veroneza, Tintoreta, Rubensa. Dobre
spedzanie czasu. Ale jednoczesnie afrykanski blask Hiszpanji doskona-

le nadaje sie do pewnych studjow nad $wiattem. Mozna tu wyprobowac
skuteczno$c » rozbijania ptaszczyzny zapomoca plam czystych kolorow «.
Te witryny doméw w Madrycie na ptasko rozdzielajace obraz, ten gorski kra-
jobraz z San Rafael, ten widok z tarasu pracowni artysty z perspektywa na
Guadarame (1915-17) - to ostatnie decydujace tony jednej z analiz Swiatta

i barwy z lat poprzednich: poszukiwania nad $wiatlem zapomoca » czyste-
go koloru «wszczete przez Gauguin’a, prowadzone przez Serusier’a, Se-
guin’a, ai przez Pankiewicza. Ale juz pejzaz z nad Sekwany (1920) znaczy
kres tym poszukiwaniom: ostatecznie ptaskie plamy czystych barw kolorow
uczyniwszy swoje, t. j. wyleczywszy malarstwo z dziur w kolorystycznych
kompozycjach, zostaly odestane tam, skad przyszty: do techniki dywanow,
witrazy, bardzo szerokich dekoracyj, gdzie sg konieczne” (Antoni Potocki,
Jozef Pankiewicz w: ,Sztuki Piekne”, rocznik pierwszy, 1924-25, s. 63).

Na hiszpanski okres tworczoSci Pankiewicza sktadaja sie przedstawienia
martwych natur oraz pejzaze gorskie i miejskie o intensywnych, czystych
kolorach ktadzionych ptaska plama barwna. Przykuwa w nich niezwykta
witalno$¢ i promienna pogoda. Rozzarzone od potudniowego stonca
madryckie budynki, tarasy i ro§linnosc oraz gorzyste pejzaze przybieraja
niezwyktych odcieni: sg utrzymane w ostrych zotcieniach, zieleniach

i cynobrach skontrastowanych z niebiesko-fioletowymi odcieniami nieba.
Zdecydowanie wida¢ na tych pracach wiekszy zwrot ku fowizmowi niz ku-
bizmowi, cho¢ mozna zauwazy¢ i pewne geometryczne uproszczenia, ktore
kojarza sie z najwczesniejsza faza kubizmu. To jednak kolor stanowi gtowny
budulec tych obrazow, ktory konstruuje forme, $wiatto i przestrzen kom-
pozycji wedtug zasad fowizmu. Formy, cho¢ uproszczone geometrycznie,
zachowujg zgodno$¢ z powszechnie postrzeganym wygladem przedmiotow
i sa podporzadkowane ptaszczyznie, tworzac wyraznie wyczuwalng giebie.
Prezentowane w katalog dzieto ,Domy w Madrycie” z 1915 stanowi repre-
zentatywny przyktad dla tego okresu tworczoséci Pankiewicza. Omawiana
kompozycja to prawdziwa eksplozja barw, w ktorej ktadzione ptasko plamy
barwne uwypuklaja rytmiczno$¢ geometrycznych form tworzgcych elewacje
budynkow. Rygor prostych form kamienic hiszpanskiej stolicy zostat kontra-
stowo zestawiony z walorowo opracowanymi, obtymi formami bujnej zieleni
drzew na pierwszym planie.

Po zakonczeniu wojny, w 1919, Pankiewiczowie powracaja do Paryza a Jozef
odchodzi od ptaskich plam czystych barw. Silne kolory z okresu hiszpan-
skiego pobrzmiewaja jednak jeszcze przez kilka lat w jego tworczoSci,
przyczyniajac sie do powstaniach najpiekniejszych obrazow z lat 20.

Jozef Pankiewicz ,Ulica w Madrycie”, 1916-18, Muzeum Narodowe w Warszawie Jozef Pankiewicz, ,Na balkonie”, 1914-19, Muzeum Sztuki w £odzi

Robert Delaunay, Portugalka, 1916, Columbus Museum of Art



JOZEF PANKIEWICZ
OJCIEC POLSKIEGO KOLORYZMU

Jozef Pankiewicz byt jedna z postaci, ktora w najbardziej znaczacy
sposob uksztattowata polskie malarstwo u progu XX wieku. Jako jeden
z pierwszych przeniost na grunt polski nowe, modernistyczne nurty
w sztuce takie jak impresjonizm czy symbolizm, zainicjowal nurt pol-
skiego koloryzmu wyrastajacego z doswiadczen francuskich postim-
presjonistow, a takze jako pedagog miat wplyw na ksztaltowanie sie
artystycznych postaw calej generacji polskich malarzy i grafikow.

Wyksztalcenie artystyczne zdobywat w potowie lat 80. XIX wieku
najpierw w warszawskiej Klasie Rysunkowejw pracowniach Wojciecha
Gersona oraz Aleksandra Kaminskiego, a nastepnie w petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych. To jednak roczny wyjazd do Paryza z przyja-
cielem, Wiadystawem Podkowinskim, w 1889 wywarl kluczowy wptyw
na uksztaltowanie si¢ postawy artystycznej Pankiewicza. Wowczas za-
poznatl sie z nowoczesnymi kierunkami w sztuce, zwlaszcza impresjoni-
zmem. Kierunek ten propagowat ,,czyste widzenie”, czyli postrzeganie
eliminujace wszystko, co nie jest doznaniem wrazen kolorystyczno-
-$wietlnych. Impresjonisci na ptétnach uchwytywali chwilowy uktad
barw w naturze, ktory zmieniat si¢ w zalezno$ci od pory dnia, roku

i o$wietlenia. Cho¢ pelne zalozenia tego kierunku Pankiewicz realizo-
wal bardzo krotko, mianowicie tylko do polowy 1891, to do$wiadczenie
to wplynelo na sposob myslenia artysty o kolorystycznym budowaniu
obrazu w calej pozniejszej jego tworczosci. Po powrocie do krajuw 1890
wraz z Podkowinskim zaczat rozpowszechnia¢ zasady impresjonistycz-
nego luminizmu, ktory jednak nie przyjat si¢ na gruncie polskiej sztuki.

W 1897 Pankiewicz wstapit do krakowskiego Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”, z ktorym regularnie wystawial w kraju i za granica,
m.in. w Wiedniu (1902, 1906, 1908). W latach 1897-1903 chetnie
podrozowat po Europie, odwiedzajac Holandig, Belgie, Anglie, Niemcy,
Wilochy oraz Francje. W 1899 zostal nagrodzony zlotym medalem za
obraz ,Portret pani Oderfeldowej z corka” (1897) na Wystawie Po-
wszechnejw Paryzu. (1897). Na kolejnej, w 1900, zdoby! srebrny medal.
U progu poczatku XX wieku prezentowal swoje prace na licznych wysta-
wach: w Galerie Georges Petit w Paryzu (1900), na Salonie Jesiennym
(1904, 1907, 1909, 1919) oraz Niezaleznych (1911, 1912). W 1906 zostat
mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Od tego momentu w okresie roku akademickiego przebywat w Krako-
wie, natomiast w trakcie wakacji wyjezdzal do Paryza, Normandii

oraz nawybrzeze Morza Srédziemnego.

W okresie od 1903 do 1914 ksztaltuje si¢ w tworczosci Pankiewicza
koncepcja malarska, ktora miala obowiazywac do konca lat 20. Cechuje
ja powrot do zagadnien kolorystycznych oraz dazenie do stworzenia
nowych zasad budowania form kolorem. Wplyw na artyste wywierata
sztuka Paula Cézanne’a, Auguste’a Renoira a takze bliska znajomos$¢

z Pierrem Bonnardem. Podchodzil natomiast z dystansem do bardziej
awangardowych koncepcji ksztaltowania malarskiego, ktore dynamicz-
nie rodzily sie u progu XX wieku: fowizmu, niemieckiego ekspresjoni-
zmu z kregu ,Die Briicke” oraz ,Der Blaue Reiter”, kubizmu, futury-
zmu czy wreszcie abstrakcji. Pankiewicz poszukiwal przede wszystkim
harmonii w malarstwie i obawiat si¢, ze awangardowe kierunki
doprowadza do rozbicia spoisto$ci zardGwno elementéw obrazu, jak

i interpretacji natury. Jedyne odwazniejsze eksperymenty z fowizmem
i kubizmem w jego tworczosci pojawily sie w trakcie trwania I wojny
$wiatowej, kiedy artysta przebywal w Hiszpanii.

Po zakonczeniu wojny powrdt do kraju byt utrudniony, a ponadto ar-
tysta byt zmuszony sprzeda¢ swoje mieszkanie w Krakowie, aby wyzy¢
w Hiszpanii. Pankiewicz wraz z Zona pojechali wiec do Paryza, gdzie
przebywali poczatkowo okresowo, a nastepnie osiedlili sie na state

do konca zycia. Malarz nie zapomnial jednak o krakowskiej akademii.
Przy pomocy Feliksa Jasienskiego prosil Namiestnictwo Galicyjskie
we Lwowie o zorganizowanie w Paryzu Polskiego Instytutu Sztuk Pigk-
nych, ktéry umozliwitby polskim artystom zapoznanie sig¢ ze sztukg
zachodnig, zwlaszcza francuska. Kilka lat poZniej plany te zostaty
czeSciowo zrealizowane przez powolanie Paryskiej Filii Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.

Zarowno Jozef, jak i jego zona, Wanda, rozwineli swoje kariery arty-
styczne w stolicy Francji w latach 20. Ona projektuje tkaniny dekora-
cyjne, m.in. dla Paula Poireta, jednego z najstynniejszych projektantow
mody poczatku ubieglego stulecia oraz tworzy ilustracje do ksiazek

W ,A la Siréne”, ekskluzywnym wydawnictwie zalozonym przez Fénéo-
na. On jest niezwykle ptodny tworczo. W czerwcu 1922 zostaje zorga-
nizowana wystawa 47 jego obrazow hiszpanskich i paryskich w Galerie
Bernheim-Jeune, na ktorej odnosi olbrzymi sukces. Jeden z pejzazy
zostaje nawet zakupiony przez rzad francuski, a nastepnie zawieszony
w Muzeum Luksemburskim, potem w Luwrze, za$ obecnie w Musée
National d’Art Moderne. W latach 1923-24 odbywaja sie natomiast trzy
wystawy Pankiewicza w Polsce: w Salonie Jozefa Poznanskiego w War-
szawie, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz

w Salonie Czestawa Garlifiskiego w Warszawie. Na wszystkich z nich
zbiera przychylne opinie krytykow, a takze przedaje sporo z pokaza-
nych prac.

Jesienia 1922 Pankiewicz powraca ponownie na krakowska Akademie.
Wokot niego tworzy sie grupa 11 studentow niezmiernie zainteresowa-
nych sztuka i zyciem artystycznym Francji, ktora zawiazuje , Komitet
Paryski”, w celu zebrania srodkow na wyjazd grupowy do dwczesnej
stolicy sztuki. Posrdd nich znalezli sig: Jan Cybis, Jozef Czapski,
Seweryn Boraczok, Artur Nacht-Samborski, Tadeusz Piotr Potworow-
ski, Hanna Rudzka-Cybisowa, Janina Przectawska, Janusz Strzatecki,
Marian Szczyrbuta, Zygmunt Waliszewski oraz Jozef Jarema.
Kilkumiesigczny pobyt zagraniczny po wyjezdzie w 1924 rozciagnat sie
na okres wieloletni. W kolejnym roku powstata filia krakowskiej uczelni,
nad ktora opieke objat Jozef Pankiewicz, zapewniajacy uczniom czynny
kontakt z miejscowym $rodowiskiem artystycznym. Wiekszo$¢ z kapi-
stow po uzyskaniu tam dyplomu, w latach 1930-1931, powrdcita

do kraju i zajeta si¢ popularyzacja koloryzmu na gruncie rodzimym.

W poézniejszym okresie Pankiewicz stopniowo rezygnowat z czystego,
intensywnego i dekoracyjnego koloru na rzecz malarstwa walorowego,
bedacego obiektywna wizja rzeczywistosc. Od lat 30. tworzyt co raz
mniej. Czestym tematem powojennych prac malarza sa ,pejzaze z pu-
szystymi koronami drzew” okolic Sanary, Cassis i La Ciotat. W latach
1928-31 tworzy takze dekoracyjnej panneaux do Kaplicy Krolewskiej
na Wawelu, jednak to malarstwo podporzadkowane architekturze nie
wnioslo zbyt wiele do tworczosci Pankiewicza. Artysta zmarl w ukocha-
nej Francji, w La Ciotat w 1940.
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HENRYK HAYDEN
1883- 1970

Martwa natura z asem trefl, 1920

olej/ptotno, 88 x 115 cm
sygnowany p.d. : 'Hayden'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Hayden | 2-1920'

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
190 000 - 284 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Paul Haim & Cie, Paryz

Lambeth Arts Limited (James H. Kirkman), Londyn
kolekcja prywatna, Londyn, od 1973

Sotheby's, Londyn, marzec 2024

kolekcja prywatna, Polska
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»Malarstwo nie jest dodawaniem,
jest odejmowaniem (...) Trzeba uja
tyle, ile to mozliwe, odjac, oczyscid
Pozostawic tylko to, co istotne”.

Henryk Hayden
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HENRYK HAYDEN
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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1912
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1914

1916

1917

1919

1920

1921

1922

1923

1925

1926

24 grudnia w Warszawie, w zydowskiej rodzinie kupieckiej, przychodzi na swiat Henryk Hayden-Wurcel.

Rozpoczyna studia w Instytucie Politechnicznym w Warszawie, zgodnie z wolg swojego ojca - Maksymiliana Haydena. Rozwija
jednoczesnie wtasne pasje. Pobiera nauki w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem malarza Konrada Krzyzanowskiego.

Po raz pierwszy wyjezdza do Paryza, gdzie zamieszkuje na Boulevard Saint-Michel.

Przez kilka miesiecy jest uczniem Akademii ,La Palette”, w ktorej ksztatci sie u Charlesa Guérina oraz George’a Desvailleresa.
Pierwszy raz wyprawia sie do Bretanii, a lato spedza w miejscowosciach Pont-Aven oraz Kergroes.

Jego prace po raz pierwszy sa wystawiane na Salonie Jesiennym. Wyjezdza po raz drugi do Bretanii, gdzie zatrzymuje sig¢
w Le Pouldu i ponownie w Pont-Aven. W tym samym roku odwiedza rowniez Polske.

Nawigzuje znajomos¢ z Adolfem Baslerem, krytykiem sztuki oraz pisarzem. Dzigki jego poleceniu zostaje zauwazony
przez André Salmona. Udaje mu si¢ po raz pierwszy wystawi¢ swoje obrazy na Salonie Niezaleznych. W tym roku
takze poznaje Wiadystawa Slewinskiego.

Przebywa ponownie w Bretanii, jednocze$nie przygotowuje sie do swoje pierwszej indywidulanej wystawy.

0d 8 do 20 stycznia odbywa sig jego pierwsza indywidualna wystawa, ktora ma miejsce w paryskiej Galerie Druet
przy rue Royale. Zostaje pozytywnie odebrana przez szanowanych krytykow: André Salmona, Louisa Vauxcellesa
oraz Adolphe’a Tabaranta.

Artysta maluje jedno ze swych najwazniejszych dziet. Powstaje ptotno ,Gracze w szachy”. Tworczo$c¢ Haydena zostaje
powszechnie doceniona, znajduje swoje miejsce w zbiorach znanych oraz waznych kolekcjonerow, przyktadowo - Gustava
Coquiota. Prace warszawskiego artysty sg prezentowane w siedzibie Towarzystwa Artystow Polskich przy rue Denfert-Rochereau.

Jego dzieta zwracaja uwage marszanda Charlesa Malpela, ktory wspotpracuje rowniez z Markiem Chagallem. Podczas [ wojny
Swiatowej Hayden przebywa w bretonskiej miejscowosci Saint Lunaire. Po wojnie udaje mu sie powroci¢ do Paryza. Decyduje sie
zamieszka¢ na Montparnassie, gdzie rowniez otwiera wtasng pracownie malarska.

Coraz bardziej koncentruje si¢ nad zagadnieniami kubizmu, w czym pomaga mu réwniez kontakt z kubista Juanem
Grisem. Hayden podpisuje kontrakt z promotorem kubistow oraz marszandem - Léoncem Rosenbergiem. W tym
samym roku poznaje rowniez Maxa Jacoba, Jeana Metzingera, Pabla Picassa, Gino Severiniego oraz Henriego Matisse’a.
Wspolpracuje z Grupa Szesciu oraz towarzystwem , Lyre et Palette”.

Prezentuje swe obrazy w ,Lyre et Palette”, na wystawie zbiorowej, wérod prac - Matisse’a, Picasssa oraz Modiglianiego.

Ma miejsce kolejna indywidualna wystawa Haydena w jego galerii. Zostaje zorganizowana przez Leonce’a Rosenberga. W tym
roku powstaje kolejne przetomowe dzieto -, Trzej muzycy”.

Odwiedza Polske po raz kolejny, a w Barcelonie ma miejsce wystawa zbiorowa sztuki awangardowej, na ktorej znajduja sie jego obrazy.

Obraz , Trzej muzycy” (,Le Jazz-band”) zostaje wystawiony na Salonie Niezaleznych.

Malarz odchodzi od kubizmu. Twoérca porzuca intelektualng koncepcje obrazu na rzecz ksztaltowania wrazliwosci oka
w malowaniu natury. Jest to tez ostatni rok wspotpracy artysty z Rosenbergiem.

Jego obrazy zostaja wystawione przez nowego marszanda - Leopolda Zborowskiego, w galerii przy rue de Seine.
Ma miejsce wystawa w Galerie Marcel Bernheim.

Prezentuje swe dzieta w dwoch znanych paryskich galeriach: Galerie Drouant oraz Galerie Barreiro.
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Wystawia prace w Brummer oraz Galerie Bonaparte w Paryzu.

Umiera propagator jego sztuki, ale przede wszystkim przyjaciel - Leopold Zborowski. Artysta w tym roku otrzymuje
obywatelstwo francuskie.

Spedza lato w Normandii, w Honfelur oraz prezentuje prace z tego okresu w galerii Drouant i Zack.
Dzieli ten czas na zycie miedzy Paryzem a potudniem Francji, gdzie maluje plenerowo, m.in. w miejscowosci Dordogne.

Wystawia w Petit Palais w Paryzu, posrod dziet grupy ,Peintres de ce Temps”. Rzad francuski zakupuje jeden z jego obrazow,
z widokiem krajobrazu potudnia Francji.

Wyjezdza na potwysep Cotentin w Normandii. Jego obraz ,Instrumenty muzyczne” trafia do muzeum w Nantes.

Wraz z zong Josette, w wyniku wybuchu wojny, opuszcza Paryz. Wyruszajg poczatkowo do Owernii, finalnie zatrzymujg sie
na Lazurowym Wybrzezu w Mougins.

Powracaja do Paryza, gdzie zastaja doszczetnie spladrowana pracownie. Ocalaly obraz , Trzej muzycy” zostaje zakupiony
przez Musée National d’Art Moderne w Paryzu (praca ta obecnie znajduje si¢ w zbiorach muzeum w Lyonie). Tworzy mural
dla szkoly w Taverny, ktorego propozycje wykonania otrzymat jeszcze przed wojna.

Wystawia ponownie na Salonie Jesiennym, az do 1953.
Realizuje projekty litograficzne przedstawiajace pejzaze marynistyczne.
Odbywa sie jego wystawa w Galerie Drouant-David.

Bierze udziat w Biennale Sztuki w Menton. Zdobywa tam pierwsze miejsce za swa martwg nature.

Obraz , Trzej muzycy” zostaje eksponowany na wystawie ,,100 arcydziel malarstwa francuskiego” majacej miejsce
w Amsterdamie i Brukseli.

Zdobywa kolejng nagrode na Biennale w Menton, zwycieska kompozycja jest ,Port w Cherbourgu”. Hayden podpisuje umowe
z Galeria Suillerot.

Dotacza do grupy: ,Les Peintres Temoins de leur Temps”.
Bierze udziat w wystawie ,50 arcydziet wspotczesnych od Bonnarda do Staela” w Muzeum Cantini w Marsylii.

Artysta prezentuje swe obrazy na wystawach w Londynie: Weddington Gallery, a takze w Krakowie, Warszawie oraz na Biennale
w Turynie.

W Lyonie zostaje zorganizowana duza monograficzna wystawa, na ktorej zebrano 115 dziet - dorobek z ponad piecdziesieciu
lat pracy.

Ukazuje sie jego pierwsza monografia autorstwa Jeana Selza. W tym roku artysta przeprowadza sie do domu w poblizu
Reuil-en Brie, w departamencie Sekwana i Marna. Podczas jednej z londynskich wystaw dostaje ataku serca.

Zostaje uhonorowany Orderem Sztuk i Literatury w randze oficera. Pierwszy raz wystawia swe obrazy na Salonie Majowym.

Musée National d’Art Moderne w Paryzu po raz kolejny zakupuje obraz Haydena - tym razem ,Kobiete z wachlarzem” z 1912.

Ma miejsce ostatnia retrospektywna wystawa w Musée d’Art Moderne zatytulowana ,Soixante ans de peinture
(Szesédziesiat lat malarstwa) 1908-1960”.

12 maja Henryk Hayden umiera w szpitalu w Paryzu.



HENRYK HAYDEN
RENOIR KUBIZMU

Prezentowana Martwa natura z asem trefl z 1920 roku nalezy do najdojrzal-
szych realizacji kubistycznych w dorobku Henryka Haydena - warszawia-
nina, ktory niemal cate doroste zycie spedzit we Francji i stat sie jednym

z waznych przedstawicieli Ecole de Paris. Dzieto to lokuje sie w kulminacyj-
nym momencie jego eksperymentow z kubizmem syntetycznym, rozwija-
nym w latach Wielkiej Wojny i bezposrednio po jej zakonczeniu.

Hayden przybyt do Paryzaw 1907 roku, po studiach w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Konrada Krzyzanowskiego. Poczatkowo
studiowat w Académie de La Palette i - jak wielu mtodych tworcow —
zafascynowat sie Bretania, gdzie rozwijat jezyk syntetyzmu pod wptywem
Gauguina i Slewihskiega Wkrotce jednak jego malarstwo zaczeto ewolu-
owac ku zagadnieniom konstrukcji obrazu i analizy formy. Okoto 1912 roku
w jego tworczosci pojawiaja sie wyrazne inspiracje Cézannem, a w drugiej
dekadzie stulecia dojrzate zainteresowanie kubizmem. Okoto 1915 uznaje
sie za moment wtasciwego wejScia artysty w orbite kubizmu syntetycznego.
Hayden, nie przechodzac w pelni przez faze analityczna, od razu podejmuje
problem syntezy formy, upraszczania bryt i podporzadkowania kompozycji
rygorowi konstrukcyjnemu.

W Paryzu Hayden funkcjonowat w érodowisku miedzynarodowej bohemy.
Bywat w La Rotonde i Café du Dome, obracat sie w kregu Blaise’a Cend-
rarsa, Maxa Jacoba, André Salmona. Rzezbiarz Lipchitz zapoznat go z Juan
Grisem, ktory z kolei przedstawit go Léonce’owi Rosenbergowi, stynnemu
marszandowi promujgcemu nowy nurt jakim byt kubizm. Polski malarz

Louis Marcoussis, Kompozycja kubistyczna z nozem, butelka
i chlebem bretoriskim, 1929, kolekcja prywatna

znalazl sie w grupie artystow, takich jak Picasso, Braque, Léger, Gris,
Metzinger i Severini, z ktorymi Rosenberg zawart kontrakt na sprzedaz

ich obrazow. W 1917 zaprezentowat swoje obrazy w ,Lyre et Palette”, na
wystawie zbiorowej, wsrod prac Matisse’a, Picasssa oraz Modiglianiego, za$
dwa lata pozniej marszand zorganizowat mu w swojej galerii indywidualng
wystawe.

Henryk Hayden nie byt jedynym malarzem polskiego pochodzenia, ktory
nalezat do kregu kubistow. Obok niego, Louis Marcoussis (Ludwik Mar-
kus), przyjazniacy sie z Picassem i Braque’iem, wystawiajacy z grupa Sec-
tion d’Or, nalezat do najbardziej konsekwentnych kontynuatoréw kubistycz-
nej dyscypliny formy. Jego martwe natury z gitarami, fajkami, butelkami
czy kartami do gry staly sie emblematyczne dla syntetycznej fazy kubizmu.
Hayden i Marcoussis reprezentowali dwa odcienie tej samej postawy. Mar-
coussis pozostat blizszy ,gramatyce” kubizmu wypracowanej przez Picassa
i Braque’a, za$ Hayden traktowat kubizm jako etap intensywnego badania
formy, ktory - po wyczerpaniu mozliwosci - porzucit. Sam artysta mowit po
latach, ze opuscit kubizm, gdy uznat, iz grozi mu ,powtarzanie sie”.

W szerszym konteksScie polskiej historii sztuki proby kubistyczne Haydena,
Marcoussisa, Alicji Halickiej czy Tadeusza Makowskiego wyprzedzaja

o kilka lat wystapienie krakowskich Ekspresjonistow Polskich (pozniejszych
Formistow) w 1917 roku. To whasnie w ,laboratoriach” Ecole de Paris rodzity
sie pierwsze polskie manifesty antynaturalistyczne

Na obrazie z 1920 roku Hayden przedstawia klasyczny repertuar
motywow kubistycznej martwej natury: stot, naczynia, butelki, frag-
menty gazet, a przede wszystkim karte do gry - asa trefl. Ten ostatni
motyw, obecny rowniez w tworczosci Picassa, Braque’a czy Marcous-
sisa, symbolizowat zarowno codzienno$¢ kawiarnianej bohemy, jak

i gre z konwencja przedstawienia. Kompozycja zostata zbudowana

z natozonych na siebie, geometrycznie uproszczonych ptaszczyzn.
Przedmioty nie sg rozbite na drobne, analityczne segmenty, wrecz
przeciwnie zachowuja syntetyczng czytelnosc. Butelka, misa z owoca-
mi, fragmenty gazet i karta do gry zostaty wpisane w uktad prostokatow
i trapezow, ktore organizuja przestrzen obrazu. Hayden nie dazy do
catkowitej dekonstrukeji przedmiotu, lecz do jego konstrukcyjnego
ujecia. Kolorystyka jest stonowana, oparta na brazach, zieleniach

i ochrach, z kontrapunktem czerni i bieli. Malarz tworzyt wysmakowa-
ne barwnie kompozycje, nacechowane wrazliwoscig poetycka, przez co
nazywano go ,Renoirem kubizmu”. Swiatto nie modeluje bryt w sposob
iluzjonistyczny, lecz stuzy wyodrebnieniu planow i akcentow formal-
nych. Zgodnie z maksyma artysty: ,Malarstwo nie jest dodawaniem,
jest odejmowaniem (...) Trzeba ujac tyle, ile mozliwe, odja¢, oczysci¢
(...) Pozostawic¢ tylko to, co istotne” - kompozycja zostata oczyszczona
z detalu na rzecz klarownej struktury. W przeciwienstwie do bardziej
rygorystycznych kompozycji Marcoussisa, u Haydena wyczuwa sie
wieksza miekko$¢ modelunku i subtelniejszg relacje miedzy forma

a ttem. Kontur bywa tagodny, a ptaszczyzny - niekiedy lekko przesu-
niete - tworza wrazenie pulsujacej, lecz uporzadkowanej przestrzeni.
To kubizm ,ucywilizowany”, wpisany w tradycje harmonii.

,Martwa natura z asem trefl” jest $wiadectwem tego, ze polscy artySci
uczestniczyli w najwazniejszych przemianach sztuki europejskiej nie
jako bierni nasladowcy, lecz aktywni wspottworcy. Hayden nie kopiowat
rozwigzan Picassa czy Braque’a, lecz przetwarzat je w duchu wtasnej
wrazliwo$ci. Prezentowane dzieto z jednej strony wpisuje sie w mie-
dzynarodowy nurt kubizmu rodzacego sie w kregu paryskiej bohemy
artystycznej, gdzie karty do gry, gazety i butelki stawaty sie pretekstem
do redefinicji samej istoty obrazu. Z drugiej, zachowuje indywidualny
jezyk artystyczny warszawskiego malarza: dyscypline konstrukeji pota-
czong z lirycznym wyczuciem koloru i materii, dzieki ktoremu malarz
zyskat przydomek ,Renoira kubizmu”.

Pablo Picasso, Trzej muzycy, 1921, Philadelphia Museum of Art

Hayden w swojej pracowni przed obrazem ,Trzej muzycy” (1919
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Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslera, 1912, kolekcja prywatna

Adolf Basler to niewatpliwie jedna z najwazniejszych postaci polskiej
kolonii artystycznej w Paryzu, animator kultury, a przede wszystkim krytyk
o szerokich, miedzynarodowych kontaktach, zywo zaangazowany w pro-
mocje sztuki swojego kraju. Urodzit sie w 1876 roku w Tarnowie. Podczas
nauki w gimnazjach w Krakowie i Nowym Saczu zaprzyjaznit sie z mtodym
Stanistawem Gierszynskim - pozniej publicysta i dziataczem niepodlegto-
Sciowym. Od mtodych lat zaangazowany byt w kotka socjalistyczno-nie-
podlegto$ciowe organizowane na terenie galicyjskich gimnazjow przez
Ignacego Daszynskiego i Wilhelma Feldmana. W mtodo$ci wspotpracowat
z szeregiem waznych czasopism lewicowych, wreszcie debiutowat, anoni-
mowo, piszac krotkie notki na tamach ,Gtosu Wolnego”. Juz od 1898 roku
przebywat w Paryzu, petniac pozniej role tacznika miedzy Polska a Francja
w czasopi$mie ,Naprzod” zwigzanym z Ignacym Daszynskim. Basler przy-
jaznit sie rowniez ze znanym zydowskim krytykiem sztuki, poeta, filozofem
i dziataczem anarchistycznym Mieczystawem Goldbergiem.

Mojzesz Kisling, Portret Adolfa Baslera, 1914, kolekcja prywatna

Basler od poczatku stawiat sobie za cel promowanie pozycji rodzimych
artystow w Paryzu, debiutujac w roli krytyka sztuki przy okazji wystawy
malarstwa polskiego organizowanej w przez Gustawa Gwozdeckiego

w Galerie Georges Petit. Krytyk taczyt wtedy wyraznie swoje wyraziscie le-
wicowe poglady z pojeciem sztuki narodowej stojacej w opozycji do kultury
arystokratycznej. Swoje rozwazania kontynuowat na tamach czasopisma
,La Plume”, w ktorym publikowat obok tak znanych postaci jak poeci Guil-
laume Apollinaire, Jean Moréas, patafizyk Alfred Jarry czy ze strony polskiej
krytyk Jan Topass i pisarz Stanistaw Przybyszewski. Tam tez opublikowat
tekst zwiazany z tworczo$cia Bolestawa Biegasa, w ktorym dat peten wyraz
mitowi tego ,chtopskiego” rzezbiarza-naturszczyka. Oprocz tego publi-
kowat w wydawanej przez Antoniego Potockiego elitarnej ,Sztuce”. Basler
byt réwniez w latach 1906 i 1907 roku sekretarzem Apollinaire’a, znaczaco
wplywajac na jego gusta artystyczne oraz przedstawiajac mu artystow z ko-
lonii polskiej, w tym pozniejszego ilustratora ,Alkoholi”, Ludwika Markusa
(Louisa Marcoussisa). Mogt tez, jak sugeruje Anna Wierzbicka, zwroci¢ na

Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, okoto 1916
Brooklyn Museum, Nowy Jork

funkcjonowanie polskich artystow uwage znanego krytyka André Salmona.
Antyakademickie sktonnosci Baslera uczynity go jednym z wazniejszych
propagatorow sztuki nowoczesnej w poczatkach XX wieku. We wezesnym
okresie skupiat sie na dzietach reprezentujacych szeroko rozumiane nurty
symbolizmu, protoekspresjonizmu i postimpresjonizmu. Pézniej odegrat
kluczowa role w budowaniu pozycji artystow takich jak Elie Nadelman czy
przybyty w 1911 roku do Paryza malarz Mojzesz Kisling. Wsrod Polakow,

ktorych dokonania komentowat znajduja sie artysci tacy jak Eugeniusz Zak,

Tadeusz Makowski, Mela Muter, Louis Marcoussis, Roman Kramsztyk czy
Leopold Gottlieb. Oprocz tego opublikowat szereg komentarzy na temat
artystow zagranicznych, w tym Henriego Matisse’a, Pabla Picassa, Mau-
rice’a Utrilla, André Deraina, Henriego Rousseau czy Amedeo Modiglia-
niego. Basler stal wyraznie na stanowisku sztuki nowoczesnej rozumianej
w duchu ruchow z przetomu wiekow. Widziat w wypracowanym przez
artystow kregu Ecole de Paris jezyku rodzaj uniwersalnej ekspresji arty-
stycznej, nowoczesnej, wolnej od obciazen akademickich, jednak

—

Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera
The Philips Collection, Waszyngton

opierajacej sie¢ powszechnej mechanizacji jezyka sztuki, tak charaktery-
stycznego dla miedzywojennych awangard.

Autora swojego portretu Basler charakteryzowat nastepujaco: ,Szalo-

na brawura tkwiw portretach Gottlieba. Sg to dzieta gtéwnie dowcipu.
Ogromny charakter, wdziek i zuchwato$¢ pewna cechuja jego studia por-
tretowe, ktorych wystawit szes¢ w Salonie. Nie konstrukcja, ani substancja
wyszukang, ale swym nadzwyczajnym wyrazem czarujg one widza. Gottlieb
mawrodzony dar do syntetycznego chwytania charakterow w portretach”.
Krytyk wpisywat jego malarstwo w nurt, ktory drogi do nowoczesnosci
poszukuje w odwotaniu do wzorcow francuskich. Cho¢ droga ta nie byta
tak jednoznaczna, Basler swoimi wypowiedziami podkreslat swiatowa klase
portretow artysty, ktore w sposob niezwykle trafny ujmuja typy charakterolo-
giczne modeli, wyrazisto$¢ i samodzielno$¢ jego sztuki.



\-:—F

S
. T

Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914

Leopold Gottlieb urodzit si¢ w 1876 roku w Drohobyczu. Pochodzit z zydow-
skiej rodziny artystycznej, trzech z jego braci rowniez zajmowato sie malar-
stwem. Najbardziej znanym z nich byl Maurycy Gottlieb, wychowanek Aka-
demii Sztuk Pieknych w Wiedniu oraz pracowni Jana Matejki w Szkole Sztuk
Pigknych w Krakowie. Ogromny wptyw, jaki wywarta na Leopoldzie legenda
mtodo zmartego, wlasciwie mu nieznanego brata przyczynit sie do potrzeby
podjecia przez niego tej samej kariery. Najmtodszy z braci, Leopold rowniez
odbyt studia na krakowskiej Akademii, w pracowniach Jacka Malczewskiego
i Tadeusza Axentowicza. Nastepnie udat sie do Monachium, skad przeniost
siew 1904 roku do Paryza, w ktorym zamieszkat na state. W 1905 roku

wraz z Witoldem Wojtkiewiczem, Wlastimilem Hofmanem, Mieczystawem
Jakimowiczem i Janem Rembowskim utworzyt niezwykle wazna dla polskiej
sztuki nowoczesnej Grupe Pieciu. Zrywajac z dominujacymi tendencjami
symbolistycznymi, grupa ta poszukiwata w ekspresjonizmie odpowiedzi
nawyzwania sztuki nowoczesnej. Bezczelno$c antyakademickiej maniery
Wojtkiewicza, jego sktonnosc¢ do pastiszu, zjadliwej ironii uksztattowata

w duzym stopniu wizerunek tego krotko dziatajgcego ugrupowania, ktorego
tworcy swoje prace wystawiali m.in. w Krakowie, Lwowie, Wiedniu, Berlinie
i Warszawie.

Zasadnicze osiaggniecia Gottlieba z tego okresu wigzaty sie z wypracowa-
niem wybitnie spychizowanego, ekspresyjnego portretu. Oddajac znowu
gtos Baslerowi, nalezy zgodzi¢ sie, iz: ,Portrety jego maja przede wszystkim
istotng warto$¢ malarska, a to dzieki doskonatej kompozycji i umiejetnemu
operowaniu barwa, a przede wszystkim linig. Linia u Gottlieba ma swoj
zupelnie odrebny, temu jedynie malarzowi wtasciwy charakter. Gottlieb nie
ubiega sie bynajmniej o kaligrafie, by sie tak wyrazic, linii. Jego linia, raczej
kreska, surowa, ma przede wszystkim akcent niestychanie silny i zdecydo-
wany, i ona to jest glownym walorem w jego obrazach. Poza tym charaktery-

styczne jest u niego nader oryginalne modelowanie gtow. Polega ono

na minimalnym zaakcentowaniu brytowatosci glowy, by nie rozrywac
ogolnej plamy dekoracyjnej, w rzeczywistosci jednak jest tak wyszukane,

ze charakter modela wyraza jednak stokroc silniej, niz by to osiagna¢ mogto
najmozolniejsze wydobywanie trzeciego wymiaru na ptaszczyznie obrazu”.
Odnies$¢ te stowa mozna do niemalze demonicznego portretu zanurzonego
w fotelu Xawerego Dunikowskiego, przyjaciela Gottlieba z czasow kra-
kowskich, z ktorym odbyt podroz do Palestyny w 1906 roku, czy znanego,
niezwykle dekadenckiego portretu Bernarda (Bera) Kupczyka z 1907 roku.
Dla prezentowanego portretu Baslera blizszg analogia pod wzgledem
formalnym pozostaje jednak wykonany w 1911 roku portret Szaloma Asza.
Delikatny modelunek postaci, rozwibrowana linia opisujaca poty marynarki
i $Swiadoma daznos¢ do zatarcia granicy miedzy lapidarno$cia szkicu i pet-
nig skonczonej kompozycji $wietnie pokazuje ambitny program portretow
Gottlieba. Warto zwroci¢ uwage szczegolnie na partie dtoni, z ktorych jed-
na, opisana drobnymi pociagnieciami szaro$ci i bladych btekitow wsparta
jest na oparciu krzesta (podobny gest malarz przedstawit w portrecie Julesa
Pascina), druga za$ kieruje wzrok widza na twarz wyrazajaca rodzaj pew-
nego siebie, ostentacyjnego i niemalze karykaturalnego désintéressement
Baslera. Gottlieb gra rowniez przestrzenig obrazu: w ciasnym kadrze wigzac
partie tta i pierwszy plan, na ktorym obok postaci krytyka znajduje sie stolik
z ustawionym na nim wazonem z kwiatami. Ztamang palete artysta ozywia,
wprowadzajac za portretowanym wyrazista, turkusowa plame Sciany, ktora
kieruje widza w strone twarzy krytyka. Ostro$¢ widzenia i wyczucie kompo-
zycji czynig z portretu Baslera jeden z ciekawszych przyktadow malarstwa
portretowego Gottlieba. Pokazuje malarza w interesujacej fazie tworczo-

Sci, pomiedzy wezesnym, ekspresjonistycznym traktowaniem modela,

a zwrotem w strone form uniwersalnych, bliskich klasycyzujacej francuskiej
awangardzie.
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29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wigcimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyrdznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczosci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenkg czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiflskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca si¢ ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktéra pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.

Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajaca sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztattuje si¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczo$ci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotcze$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczo$ci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.

1umodeld [onysAred [oloms m ISMONRIN ZSnope],

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



,W tych kilku wymienionych portretach oraz szeregu innych, ktérych ze wzgledu na zbyt wielka iloS¢ wymie-
nic niepodobna, widzimy - w zestawieniu z rokiem poprzednim - wiekszy wysitek w kierunku upoetycznienia
matego modela za pomocg maksymalnego wysubtelnienia formy i koloru. Rozgrywanie barwnych symfonii

w najsubtelniejszych tonacjach: rézowych, btekitnych, liliowych, delikatno$¢ materii malarskiej doprowadzo-
na zostaje do wirtuozerii, jakg dotad artysta zarezerwowat niejako dla swych kompozycji kwiatowych.

Galeria dzieciecych portretow i studiow portretowych, malowana z tg maestrig koloru i utrzymana

w atmosferze intymnosci i poezji (...) jest gldwnym nurtem tworczoSci artysty w latach 1923-1927”.

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczos¢, Wroctaw 1964, s, 169




»OYMFONIA BARWNA
W NAJSUBTELNIEJSZYCH TONACJACH”:
TADEUSZ MAKOWSKI INTYMNIE

Po formatywnym okresie studiow w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
kontakcie z kubizmem Henriego Le Fauconniera oraz fascynacji
bretonskim folklorem i mistrzami niderlandzkimi, Tadeusz Makowski

u progu lat 20. XX stulecia zaczat kierowa¢ sie ku neoromantycznej
sztuce intymnego wejrzenia w dusze dziecka. W 1918 powstaty pierwsze
portretowe studia i odtad figura dziecka stata sie centralnym motywem

w tworczosci malarza.

Przyjechawszy do Paryzaw 1909, 26-letni Makowski zetknat si¢ ze

sztuka Paula Gauguina, malarza bretonskich wiesniakow i polinezyjs-

kich dziewczat, ktory zmart piec¢ lat wezesniej, liczac na istotnie miejsce

w panteonie nowoczesnych malarzy. Istotnie, w tamtym okresie stawat sie
juz klasykiem, a jego portrety mogly inspirowa¢ Makowskiego. Gauguin
doczekat sie dwoch duzych wystaw posmiertnych, w 1903 i 1906 na
Salonie Jesiennym. Znajdowat popularyzatorow wsrod kolekcjonerow

i marszandow, m.in. Ambroise’a Vollarda. Ten sam genialny marszand jako
pierwszy odkryt talent Pabla Picassa. Prace Picassa z okresu btekitnego

i rozowego juz na poczatku drugiej dekady XX wieku stawaty sie rarytasem
kolekcjonerskim. W stonowanych zestawieniach Makowskiego echem
pobrzmiewajg obrazy Picassa sprzed 1907. Dzieciece portrety, ktorych
echo odnajdujemy w malarstwie Makowskiego, znajdujemy w tworczosci
takich artystow jak Stanistaw Wyspianski, Wojciech Weiss czy Olga
Boznanska, a takze wielu przedstawicieli szkoty paryskiej, np. Meli Muter,
a przede wszystkim Eugeniusza Zaka.

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wiaze sie
z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,gtebsze”
widzenie dzieci oraz szczero$¢ ich emocji. Makowski jawi sie jako wielki
spadkobierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobnie-
jszych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wlasnej
bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore
wzrusza go swym nieswiadomym wdziekiem i tym, Zze jest nieporadne.

To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwier-
zeta, drzewa (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarz
w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).

,Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami” powstataw 1925, w okresie, gdy
malarz porzucit prymitywizujaca estetyke na rzecz wynalezienia nowej
harmonii malarskiej opartej o wyciszong palete malarska i poetycki temat.

Jak stwierdza monografistka malarza, Wtadystawa Jaworska: ,Makowski
(...) miat petng $wiadomos$¢ swojej sity jako kolorysta”. Przyjaciel artysty,
krytyk zarzucat malarzowi ,anemie koloru”. Ten za$ ttumaczyt: ,To,

€0 nazywasz anemia, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych

barw, bo wrzeszczg -wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadaja
anemiczne, biedne dzieci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole
tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty stonca” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$¢, dz. cyt., s. 190). Tym
samym Makowski sytuuje sie blisko ekspresjonizmu, gdyz czyni kolor
wyrazem swojej duszy.

Z drugiej strony, tworzenie przyttumionych symfonii barwnych, tak jak
rozumiata malarstwo Makowskiego z potowy lat 20. Jaworska, niczym

w muzycznym ,nokturnie”, ma swoja XIX-wieczng tradycje. James McNeill
Whistler, Amerykanin dziatajacy w Londynie i Paryzu, od poczatku lat 70.
XIX stulecia zaczat tworzy¢ obrazy tytutowane ,aranzacja”, ,nokturn”,
,harmonia” czy ,symfonia”. O swojej koncepcji sztuki pisat: ,Tak jak
muzyka jest poezja dzwieku, tak malarstwo jest poezja wzroku, a jego
tematyka nie ma zadnego zwigzku z harmonig dzwieku czy koloru.

(...) Sztuka powinna by¢ wolna od wszelkiej poztoty - by¢ samodzielng

i odwotywac sie do artystycznego zmystu oka czy ucha” (James McNeill
Whistler, Czerwona ptachta, w: Elzbieta Grabska, ModernisSci o sztuce,
Warszawa 1971,

s. 338). Szerokim echem odbit sie proces pomiedzy malarzem a krytykiem
Johnem Ruskinem, ktory zarzucit arty$cie w 1878 ,chluéniecie kubtem
farby w twarz publiczno$ci”, majac na mysli modernistyczng szkicowo$¢
malarstwa Whistlera. Mimo duzego wptywu Whistlera na nowoczesne
malarstwo francuskie trudno jednoznacznie taczy¢ Makowskiego z tym
artysta. Niewatpliwie, batalia, ktorg Whistler zapoczatkowat, o sztuke
czysta i autonomiczna, byta udziatem rowniez polskiego malarza.
Muzyczne wartosci dziet Makowskiego przykuwatly najwazniejszych
krytykow polskiej kolonii artystycznej w Paryzu. Chil Aronson, tworca
monografii ,Art polonais moderne”, pisat o obrazach z lat 1923-25:
,Wydobywat catg harmonie i efekt obrazu w tych minorowych gamach,
czesto alla prima, nieraz jednakze powracat do tego samego obrazu i stop-
niowo go wzmacniat, podnoszac blask i intensywnos¢ pewnych kolorow.
Ciche, jakby dla siebie samego grane melodie” (Chil Aronson [Franciszek
Biedart], Tadeusz Makowski 1882-1932, ,Glos Plastykow” IV, 1935/37,

nr 7-12, cyt. za: Anna Wierzbicka, Artyéci polscy w Paryzu.

Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 261).



»(...) W Paryzu byla to epoka przeciw impresjonistycznemu
kierunkowiw sztuce i rozkwitu kubizmu, ktorego wptywom
jakis czas ulegatem.

Te poszukiwania pomogly mi po6zniej do rozszerzenia wizji formy,
jej mozliwosci i rytmu, a zwlaszcza do odszukania
mej wlasnej wizji lat ostatnich.

W ciggu tego czasu zawsze chwilami szukalem zetkniecia
z naturg bezposrednio i z niej czerpalem wiedze malarska.
Po raz pierwszy wystawilem w Salonie Niezaleznych w 1911 r.
trzy obrazy. Zawsze bylem malarzem niezaleznym
i w tych zasadach wytrwatem do konca,
walczac o nie w pierwszych szeregach z kolegami Francuzami,
z ktorymi tacza mnie wezly przyjazni.

Obecnie jestem juz czlonkiem roznych Salonow i grup,

w ktorych wystawiam swe obrazy.

Credo moje artystyczne wyraza sie w rytmie formy
i jej transpozycji lirycznej, Swiattocieniu nierealnym
i kolorze rowniez transponowanym?.

Tadeusz Makowski, rekopis autobiografii artysty z dn. 18 lipca 1931 roku, dawniej
w archiwum Wiladystawy Jaworskiej, cyt. za: Wladystawa Jaworska, Tadeusz
Makowski, Krakow 1999, s. 6

W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert
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1 czerwca w Bialyninie koto Mikotajewa na $wiat przychodzi Wiadystaw Slewinski. Osierocony przez matke, ktora umiera podczas
porodu, bedzie wychowany przez babke i ojca, Kajetana élewiﬁskiego.

Uczy si¢ w gimnazjum w Radomiu, gdzie zdaje mature.
Zaczyna nauke w szkole rolniczej w Czernichowie, ktorej nigdy nie ukonczy.
Przychodzi na $wiat syn élewiflskiego, Wtadystaw Porankiewicz, ktory zostanie malarzem.

Wtadystaw zaczyna gospodarowac w majatku Pilaszkowice, ktory doprowadzi do ruiny.

Przed dlugami i sekwestrem urzedu skarbowego Slewinski wyjezdza, bez pozegnania z rodzina, do Francji.

Mimo wezes$niejszych sklonnos$ci artystycznych dopiero tutaj odkrywa swoj talent i nagle wlacza sie w zycie artystyczne.
Zapisuje si¢ do Académie Colarossi, bywa w crémerie ,,Chez Madame Charlotte” na Montparnassie, ktory to lokal stanowi
miejsce spotkan artystycznej awangardy. Tam styka sie z Paulem Gauguinem.

Konkurujac z paryska wystawa Swiatowa, otwarta zostaje w Café Volpini wystawa syntetystow i symbolistow - pierwszy pokaz
w Paryzu malarstwa Gauguina i jego szkoty. Slewinski wowczas pierwszy raz podziwia ich prace i wiacza sie w ich ruch.
Pierwszy raz wyjezdza do Bretanii.

Gauguin tworzy ,Portret Slewiﬁskiego" (Muzeum Sztuki Zachodniej, Tokio).
Wyjazd na state do Bretanii.

Zaprzyjaznia sie z rosyjska malarka Jelizawieta Kruglikowa, dzieki czemu artysta wtacza sie w rosyjska kolonie artystyczng w
Paryzu. Zaprzyjaznia sie rosyjskim poeta Maksymilianem Wotoszynem, ktory stanie sie jednym z najbardziej przenikliwych
krytykow malarstwa Slewinskiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Georges Thomas w Paryzu. Pokazy we Lwowie i Warszawie. W kolejnych latach kontakty z
luminarzami polskiego zycia intelektualnego: Stanistawem Przybyszewskim czy Zenonem Przesmyckim.

Slewinski po 17 latach spedzonych we Francji wraca do Polski: spotyka sig¢ z rodzing (proba rozwiazania konfliktu z ojcem),
aw Salonie Krywulta odbywa si¢ przekrojowa wystawa 35 prac oraz dwoch obrazéw Gauguina z jego zbioru. Otwarcie
ekspozycji dokonuje si¢ jedynie dzieki pomocy rodziny artysty, gdyz urzad skarbowy grozi zajeciem obrazoéw ze wzgledu
na dawne dlugi élewiflskiego.

Mowi sie o tym, ze Slewinski moze otrzymac katedre malarstwa w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie otrzymuje jej,

a nieche¢ krakowskiego srodowiska wobec jego osoby znajduje wyraz w prasowej aferze i publikacji anonimowych listow w
czasopismie ,Czas”. Wyjezdza do Poronina, gdzie maluje tatrzanskie krajobrazy. Utrzymuje kontakty z Leopoldem Staffem, Janem
Kasprowiczem czy Stanistawem Witkiewiczem. Powstaje jeden z jego najbardziej rozpoznawalnych obrazow, ,Sierota z Poronina”
(Muzeum Narodowe w Warszawie).

Slewinski staje sie popularny wsrod mtodej generacji artystow. Zostaje mianowany profesorem warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych, lecz wkrotce rezygnuje z posady (prawdopodobnie przez konflikt z Xawerym Dunikowskim). Otwiera wtasng szkote
artystyczng przy ulicy Polnej.

Plener z uczniami w Kazimierzu Dolnym i poplenerowa wystawa w warszawskiej Zachecie.

Po piecioletnim pobycie w Polsce, Slewinski wyjezdza na stale do Bretanii, zapewne zawiedziony stosunkami panujacymi na
rodzimej scenie artystycznej. Zamieszkuje w neostylowej willi w Doélan, matym porcie rybackim.

Do Slewinskich przyjezdza mtody Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W nastepnych latach pojawia sie tam rowniez mtodzi polscy
malarze, m.in. Tadeusz Makowski.

Powstaje ,Autoportret w stroju bretonskim” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory monografistka malarza Wtadystawa
Jaworska postrzega jako manifest artysty.

Smierc artysty. Slewinski zostaje pochowany w Bagneux pod Paryzem.
Wystawa po$miertna w Pavillon de Marsan w Luwrze. W kraju analogiczna ekspozycja bedzie miata miejsce w Zachecie w 1925 roku.

Pierwsze monograficzne opracowanie malarstwa Slewiflskiego: swojg rozprawe publikuje malarz i krytyk Tytus Czyzewski.

Pierwsza i jak do tej pory jedyna wystawa monograficzna §lewiﬁskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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,Temperament Slewir’lskiego, ktory ponosit go jako bawiacego sie i mar-
notrawnego szlagona polskiego - 6w temperament ponidst go az do sztuki.
A wtedy sztuka stata si¢ dla niego owem wyj$ciem i ujsciem temperamen-
tu, jego silnej, namietnej a zarazem tak skomplikowanej natury” - tak Tytus
Czyzewski charakteryzowal przemiane posiadacza ziemskiego i szlach-
cica Wladystawa élewiflskiego w jedna z najwazniejszych postaci sztuki
polskiej przetomu wiekow. Malarz ten byl lacznikiem miedzy rodzacymi
sie w ostatnich dekadach XIX wieku nurtami postimpresjonistycznej sztuki
francuskiej a artystami rodzimego modernizmu.

Wiadystaw Slewinski urodzit sie w mazowieckiej wsi Biatynin w 1856 roku
w rodzinie ziemianskiej. W 1875 roku rozpoczat studia rolnicze, pragnac
w przyszlo$ci zarzadza¢ w majatkach ojca. Zapewne za namowa kuzyna,
wybitnego malarza Jozefa Chelmonskiego krotko uczyt sie rowniez w Szko-
le Rysunkowej Wojciecha Gersona. Jego ambicje pozostania zarzadca
rodzinnych ziem przekreslito katastrofalne w skutkach przejecie majatku
Pilaszkowice, ktory doprowadzil w krotkim czasie do ruiny. W 1888 roku
musiat ucieka¢ z kraju do Paryza, gdzie uczyl sie w Académie Julian

i Académie Colarossi, jednoczesnie wigzac sig¢ ze sSrodowiskiem bohemy
artystycznej skupionej wokot cremerie Chez Madame Charlotte na Mont-
parnassie. Miejsce to laczylo postaci takie jak August Strindberg, Alfons
Mucha, Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer czy Zenon Przesmycki.
Najprawdopodobniej krotko po przybyciu do Francji Slewinski poznat swo-
jego przyjaciela, wybitnego malarza i teoretyka sztuki - Paula Gauguina.
To wtedy musial zapozna¢ sie z podstawami doktryny syntetyzmu, ktorej
sam stat sie wyznawca. Bliskie mu byly zar6wno kluazonistyczna maniera
autora ,,Zottego Chrystusa”, jak i jego poszukiwania pierwotnej, oderwanej
od wspolczesnoéci kultury ludowej 6wezesnej Bretanii. Slewiniski jezdzit

w latach 1889-1896 z Gauguinem do Pont-Aven, tworzac szereg prac,

od symbolicznie traktowanego pejzazu i martwej natury po portrety
wiesniaczek bretonskich. Z tego okresu pochodzi rowniez portret malarza
pedzla jego mentora i przyjaciela, z dedykacja ,,wielkiemu malarzowi”. Po
roku 1896 Slewinski osiedlit sie w Le Bas Pouldu. W roku 1897 wstapit do
krakowskiego Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” i utrzymywat kon-
takty z rodzimym $rodowiskiem, wnoszac do polskiej kultury artystycznej
wplywy gauguinizmu w momencie przybycia do Polski w 1905 roku.

Temat martwej natury odgrywat znaczaca role w dorobku élewiflskiego.
Znana jest przede wszystkim jego melancholijna kompozycja ,Maska

i ksigzki” z 1897 roku, przedstawiajaca maske po$miertna stynnej ,Niezna-
jomej z Sekwany”. Dla Slewifiskiego przedstawiane obiekty miaty wyrazny
wymiar symboliczny, ,,mowily glosem glebokim i tajemniczym”, laczac

w sobie nastrojowo$¢ matowo kladzionej farby z prymitywistyczna potrze-
ba tworzenia jezyka form podstawowych. Jak pisal Zenon Przesmy-

cki, kierujac te stowa do artysty, we wstepie do katalogu jego wystawy

w Lwowie: ,W martwych naturach - w przeciwienstwie do w$cieklej bru-
talno$ci Cézanne’a, ktoremu jednak nie ustepuje Pan pod wzgledem sity
koloru - wysitek Panski zdaje sie zmierza¢ w kierunku oddania spokoju 1 it “oH ! e o s : b b iy ke = ] 0l Loty g
i napietej ciszy przedmiotow, niz rozkosznej soczy’stoéci jabtek i matowych bl : W t : ‘ . i e di e 1 i A - i Lo -;\'I-‘h!h”
blyskow porcelany”. Ten rodzaj cichego napigcia Slewinski kultywowat, ' ! o | ! 1IN v
tworzac prace silnie naznaczone odczuciami psychicznymi artysty, przez
co zrywajace z naturalistycznym odwzorowaniem rzeczywisto$ci. Zamiast
przestrzeniw pracach tych dominuje ptynna, delikatna kreska konturu

i zgaszona, ulotna paleta barw. Calo$¢ w swojej formie przywotywata u kry-
tykow skojarzenia z niemalze mozaikowa wyobraznia malarza, umiejetnym
budowaniem kompozycji, ktorych harmonia licowata z szlachetna prostota
tematow. Charakterystyczne w tym kontekscie jest odwolanie w temacie
prezentowanego obrazu do dwoch artystow wyznaczajacych droge sztuce
nowoczesnej - Cézanne’a i Gauguina. Kosze i misy z owocami stanowig
jeden z podstawowych przedmiotow studiow postimpresjonistycznych.

W pracach tych szukaja oni drogi do wykroczenia poza potoczne rozu-
mienie widzenia, z jednej strony geometryzujac, syntetyzujac spojrzenie,

a z drugiej poddajac sie jego procesualnej naturze. Wybitny, samodzielny
Juczen” tych artystow, Slewinski, nawet tworzac poza granicami Francji.
pozostal wierny ideom sztuki francuskiej, tak jak w przypadku ,Martwej
naturze z misg owocow i mala doniczka” opisujac symbolicznie naturalny
cykl narodzin i dojrzewania, naniesiony na delikatne, niemal

abstrakcyjne tlo.
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MELA MUTER
1876- 1967

Martwa natura z prymulkami, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 45,5 x 33 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
52000 - 71 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa




Melania Mutermilch pozostaje jedna z najbardziej fascynujacych postaci pol-
skiego nowoczesnego malarstwa, ktorej dzialalno$¢ artystyczna rozwinela sie
przede wszystkim w Paryzu i kregu Ecole de Parisw pierwszych dekadach XX w.
Jej kariera artystyczna to opowies¢ o podrozy - zaréwno geograficznej, jak i twor-
czej - ktora rozpoczela sig wraz z wyjazdem artystki z rodzinnej Warszawy do
francuskiej stolicy w 1901 roku, gdzie postugujac sie pseudonimem Mela Muter,
zyskala uznanie jako malarka o wyjatkowej wrazliwosci i indywidualnym jezyku
plastycznym.

W dorobku Muter, obok znakomitych portretow elit paryskich i pejzazy z réznych
zakatkow Frangji i Hiszpanii, pojawiaja sie takze martwe natury - seria niewiel-
kich, ale niezwykle sugestywnych kompozycji ukazujacych przedmioty codzien-
nego uzytku, owoce, warzywa czy kwiaty. Gatunek ten, cho¢ w jej tworczos$ci
obecny sporadycznie, odstania szczegolne cechy jej malarstwa: skupienie uwagi
na fakturze, barwie, rytmie i akt malarskiej obecnosci materii.

Prezentowana w katalogu Martwa natura z prymulkami z lat 30. XX w. jest przy-
kladem tego rodzaju ujecia - intymnej, wnikliwej obserwacji prostego przedmiotu
natury ozywionej barwa i forma. Kompozycja przedstawia niewielka rosling

w doniczce - prymulki, ujete w chwilowym, niemal ulotnym stanie kwitnienia.
Umieszczone na tle sugestywnie zarysowanej przestrzeni, liScie i kwiaty prymu-
lek zdaja si¢ by¢ nie tylko przedmiotem obserwacji, ale tez uczestnikami napietej
miedzy soba gry kolorow i swiatla. Gesta, fakturowa powierzchnia malarska
stanowi $wiadectwo mistrzowskiego opanowania przez Muter Srodkow wyrazu:
W jej pociagnigciach pedzla mozna odnalez¢ zarowno $lady studiowania tworczo-
$ci Cézanne’a, jak i wrazliwo$¢ czerpania z impresjonistycznego doswiadczenia
materii malarskiej. Cho¢ martwa natura moze wydawac si¢ pozbawiona ruchu

i dramatyzmu, w ujeciu Muter kazdy element - zarowno liscie, jak i same kwiaty

- kryja w sobie szczegolna energia. Artystka zdotata na plotnie uchwycic¢ napiecie
pomiedzy statyczno$cia motywu a wewnetrzna dynamika barwy i faktury. War-
stwy farby, zywe zestawienia zieleni, rozu i glebokich tonow ziemi wspottworza
obraz, ktory jest zarazem studium koloru, jak i medytacja nad forma i czasem. Ta
rownowaga miedzy subtelng materig a wyrazista ekspresja to jedna z najcenniej-
szych cech pracy Muter w tym gatunku.

Motyw martwych natur w tworczosci Muter pojawiat sie sporadycznie, czesciej
jako element drugiego planu czy fragment wiekszych kompozycji, jednak prace,
w ktorych staja sie one bohaterami samodzielnymi, pozwalaja spojrze¢ na
artystke w innym $wietle: jako na malarke, ktora potrafita odnalez¢é w przyrodzie
i przedmiotach codziennych glebokie napiecia barwne i kompozycyjne, tworzac
z nich dzieta nacechowane energia i radoscia. Te ceche malarstwa artystki do-
strzegl juz w latach 20. ubieglego wieku krytyk, Edward Woroniecki: ,Podziwia-
my u pani Meli Muter wole zycia i bezgraniczne umitowanie przyrody. Pejzaze,
postacie, kompozycje malowane z natury w Hiszpanii czy tez na poludniu Francji
zachwycaja nas tu intensywnoscia rysunku i koloru naktadanego szerokimi po-
ciagnieciami, z pominieciem zmudnego wykanczania szczegotow. W tych szyb-
kich, syntetycznych notatkach uchwycono pelne zycia motywy, a jednoczesnie
pozostal w nich $wiezy $lad zachwytu artystki nad odwiecznymi cudami natury.
Jakiez to wszystko pogodne, prawdziwe Swigto koloru i stofica!”.
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MELA MUTER
1876- 1967

"Portret damy", okoto 1922

olej/ptotno, 97 x 76 cm

sygnowany l.g.: ' MUTER'

na odwrociu wykreslony opis Bolestawa Nawrockiego zwigzany z rezerwacja obrazu dla muzeum warszawskiego
ijego restauracja, na kro$nie malarskim trzy papierowe nalepki Galerie Gmurzyska w Kolonii oraz notatki,

na ramie nalepka opisana numerem: '276'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
166 000 - 209 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa
DESA Unicum, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Obraz za zgoda wtasciciela zostanie wtaczony do monograficznej wystawy Meli Muter (1876-1967) w Villi la Fleur
w Konstancinie-Jeziornie planowanej w dniach 17 wrze$nia 2026 - 15 marca 2027.

Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, Galerie Gmurzynska, Kolonia, 21 pazdziernika - 1 grudnia 1967

LITERATURA:
Mela Muter 1876-1967. Retrospektiv-Ausstellung, katalog wystawy, Galerie Gmurzynska w Kolonii, Kéln 1967, s. nlb.,
nr kat. 31 (il. jako ,Portrait einer Dame"; btednie podane wymiary)




MUTER PORTRECISTKA:
WOBEC SZTUKI POCZATKU WIEKU

Mela Muter pochodzita z warszawskiej, zamoznej, zasymilowanej
rodziny zydowskiej. Aneks Melanii Mutermilchowej do $wiata sztuki
odbyt sie przez przyjaciot rodziny Klingslandow, przede wszystkim
literatow Leopolda Staffa, Jana Kasprowicza czy Wtadystawa Reymonta.
W Warszawie uczeszczata na lekcje w Szkole Rysunku i Malarstwa dla
Kobiet Mitosza Kotarbinskiego. Przyszta malarka poslubita krytyka

i dziatacza politycznego Michata Mutermilcha, z ktérym, juz po narodzi-
nach syna Andrzeja, wyjechata do Paryza (1901). Wtasciwg edukacje
odebrataw Académie Colarossi oraz podczas wyjazdow do Bretanii:
samodzielnych plenerow i dzieki kontaktom z malarzami kregu szkoty
Pont-Aven. Uwazata sie jednak za artystycznego samouka i nie odebrata
gruntowej edukacji z zakresu malarstwa. Do [ wojny $wiatowej malarka
odbyta liczne podroze artystyczne, do Bretanii, Wtoch, Katalonii, wyksz-
tatcajac swoj indywidualny jezyk wypowiedzi artystycznej. Pozostajac

w kontakcie z rodzimym $rodowiskiem artystycznym, od 1904 licznie
wystawiata, przede wszystkim w Paryzu, ale tez Barcelonie czy Londynie.
Okres jej najwiekszej prosperity przypadt na ,szalone” lata 20., gdy stata
sie ceniong portrecistka paryskiej socjety.

Na tle artystycznej panoramy ,polskiego Paryza” Boznanska i Muter byty
na przetomie wiekow postrzegane jako dwa najpowazniejsze talenty
(zdanie Adolfa Baslera). Na gruncie lokalnych odniesien wyrazista
osobowos¢ artystyczna oraz niezwykta malarska umiejetnos¢ dotkniecia
wnetrza portretowanego stawiaty ja na rowni z mtodsza o dekade
wybitng polskg portrecistka Olga Boznansks. Owe poréwnania z rownie
uznang kolezanka to nie tylko wielki prestiz, ale takze istotne spoiwo

w ksztattowaniu sie artystycznego ko$cca Muter. Biografie Meli Muter

i Boznanskiej taczy Paryz. Boznanska odebrata gruntowne wyksztatcenie
artystyczne, za$ Muter byta samoukiem - w Paryzu uczeszczata krotko na
Akademig Colarossi, i by¢ moze takze na Akademie Grande Chaumiére.
Kazda z artystek w orbicie swoich zainteresowan umiescita portret,

badanie psychologizmu modela. Mgliste wizerunki Boznanskiej kontrastuja
z impastowymi obrazami Muter. Max Goth, francuski krytyk tak oceniat
zalezno$¢ miedzy malarkami: , Tu obok Olgi de Boznanskiej mam ochote
umie$ci¢ Mutermilch, o wizerunkach mniej delikatnie ekspresyjnych,
mniej refleksyjnie pieszczotliwych, ale o finezji psychologicznej rownie
mocnej i bardziej bezposredniej. Boznanska opowiada drzacym gtosem,
Muter wydaje sady i oskarza. Na styl Boznanskiej sktada sie naturalna
swoboda, urok, pieszczota. Styl Muter jest gwattowny, niewzruszony w swej
przemocy, ostry, napiety az do krzyku,

ala Van Gogh”.

Malarstwo portretowe to gtowny i inicjalny watek w dziele Meli Muter.
Pierwsze jej paryskie prace z tego zakresu oparte sa o wzory polskich
symbolistow, a przede wszystkim malarstwo Jamesa Whistlera. Postugujac
sie intymistyczna konwencja, pokrewna tworczoséci Boznanskiej,

w pierwszej dekadzie XX wieku malarka bedzie portretowac bliskich

i znajomych. Od 1901 roku i pierwszych wakacji spedzonych w Concarneau
Muter bedzie wielokrotnie portretowac osoby starsze i niedotezne oraz
utomne lub osamotnione dzieci. Jej paryskie prace z lat 20. to dzieta
drapiezne w stylistyce wizerunki bywalcow salonow, intelektualistow,
artystow.

Muter najczesciej umieszczata swoich modeli w umownej przestrzeni
pracowni, sytuujac ich na krzesle i eksponujace twarz i dtonie.

W przypadku ,Portretu damy” artystka umiescita w polu obrazowym
rekwizyty: na brzegu stolika, u dotu przedstawienia modelka ztozyta
dlonie, przykrywajac nimi ksiazke; po lewej stronie znajduje sie partia
martwej natury owocowo-kwiatowej. W ten sposob malarka potaczyta

dwa ulubione gatunki malarskie: portret i martwa nature. Ubrana w biatg
sukienke modelka Muter to posta¢ delikatna i wrazliwa: splecione dtonie

i wyeksponowane przez artystke mgliste oczy zdradzajg stan melancholii

i zadumy kobiety.

Tt (st 1411)
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,Mela Muter, ktorej bogata tworczosc, tematycznie wprost nieograniczona, postawita jg w pierw-
szym rzedzie mtodych polskich mistrzow, miata sta¢ sie w tym samym czasie jednym z portrecistow
europejskich, zdolnym do przekazania przysztym pokoleniom tajemnic najwspanialszych na §wiecie
umystow swego wieku”.

André Salmon, La peinture de Mela Muter, ,Pologne Littéraire” 1933, nr 87, s. 5, cyt. za: Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny
Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 39
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ALICJA HOHERMANN
1902- 1943

Portret rudowlosej dziewczynki, 1938

olej/ptotno, 33 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Alice Hohermann 38'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3400 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Alicja Hohermann byta malarka, ktorej tworczo$¢ miata osobisty charakter na tle
ekspresyjnokolorystycznego ,stylu” Szkoty Paryskiej. Malowata najczesciej postaci
kobiece ubrane w nowoczesne stroje z epoki, a takze kompozycje rodzajowe o tema-
tyce religijnej. Forma artystyczna jej obrazow zdradzata wptywy nowej figuracji, ktora
pojawita sie w Europie po I wojnie Swiatowej, lecz takze kierunkow awangardowych.
Jej petne wdzieku formy malarskie zdradzaja inspiracje ptynnoscia ksztattow synte-
tycznego kubizmu drugiej dekady XX stulecia, a stylizacja jej prac bliska jest ptétnom
Eugeniusza Zaka. Prezentowany ,Portret dziewczynki” to urokliwy przyktad petni stylu
malarstwa Hohermann. Modelka z ukosa patrzy niemo w przestrzen melancholijnym
wzorkiem. Artystka ukazata dziecko w popiersiu, szczelnie wypetniajac powierzchnie
podobrazia otokiem gtowy modeli. Malarka uzyta wyrafinowanego potaczenia zieleni,
btekitu i ugru. Krytyk Waldemar George pisat o obrazach Hohermann przedstawia-
jacych mtode kobiety: ,Alicja Hohermann z Warszawy (...) malowata subtelne sceny
ukazujace zycie rodzinne. Jej portrety mtodych dziewczyn $wiadcza o wybitnie
kobiecym temperamencie artystki jako kolorystki, artystki obdarzonej wyczuciem stylu
i umiejetno$cia wykonania eleganckiego projektu” (cyt. za: Anna Wierzbicka, Artysci
polscy w Paryzu. Antologia tekstow 1900-1939, Warszawa 2008, s. 169).
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STEFANIA ORDYNSKA-MORAWSKA
1882- 1968

Nad Sekwana

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'St. Ordynska’

estymacja:
40000 - 55 000 PLN
9500 - 13 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Pasarel, Netanya, Izrael, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Stefania Ordynska juz od najmtodszych lat wykazywata zdolno$ci plastyczne, ktore
rozwijata pod czujnym okiem swojego ojca. Po ukoniczeniu gimnazjum w Brzesku
podjeta studia na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W 1908, po otrzymaniu listu
polecajacego, wyjechata do Rzymu, a nastepnie do Florencji, aby poszerzy¢ swoje
horyzonty artystyczne, zgtebiajac tajniki malarstwa wtoskiego gotyku i renesansu.
Kolejny krok w jej podrozy artystycznej to Paryz, do ktorego przybytaw 1910. Aktywnie
uczestniczyta tam w zyciu bohemy na Montparnassie, prezentujac swoje prace na
Salonach Jesiennych i nawigzujac przyjazn z Olga Boznanska. W 1916 przebywata

w Rakoskeresztur, a rok pozniej w Lozannie. Kolejnym etapem byt pobyt w Brnie

w 1919, po ktorym powrdcita do Brzeska. Stefania Ordynska byta przede wszystkim
pejzazystka, tworzyta malownicze widoki Paryza, Bretanii, Prowansji i Pirenejow.

Nie obca jej byta takze tematyka marynistyczna, sceny rodzajowe z rybakami, portrety
i akty. Wystawiata m.in. na Salonie Sztuki Polskiej w Paryzu, w Brukseli, Amsterdamie,
Florencji, Nowym Jorku, Chicago oraz na Wystawie Sztuki Sakralnej w Rzymie w 1950.
Wspolnie z innymi wybitnymi artystami: takimi jak Olga Boznanska, Mela Muter czy
Jan Peszke, uczestniczyta w wystawach organizowanych w renomowanych galeriach,
m.in. Galerie des Beaux-Arts, Muzeum Crillon, galerii Artistes modernes. W Polsce jej
prace prezentowano m.in. w Domu Sztuki w Katowicach, Lodzi i Warszawie. Latem
1939, w zwiazku z planowang wystawa indywidualng w Zachecie, przyjechata do War-
szawy. Niestety, wybuch Il wojny $wiatowej zniweczyt te plany, a sytuacja uniemozliwi-
ta artystce powrot do Paryza. Zmuszona byta schronic sie u swojej siostry w Brzesku,
gdzie spedzita catg okupacje. W trakcie wojny stracita mieszkanie i pracownie w Pary-
zu, a podczas powstania warszawskiego sptonely jej prace. Wstapita do krakowskiego
oddziatu Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. W czerwcu 1947 wyjechata do Paryza,
niestety nie udato jej sie znalez¢ pracowni, wiec korzystata z pomocy znajomych. Zma-
gajac sie z uczuciem osamotnienia, podjeta decyzje o powrocie na state do Polski.
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HENRYK PIATKOWSKI
1853- 1932

Popotudnie na wsi

olej/deska, 37 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'H. PIATKOWSKI'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, kwiecien 2024
kolekcja prywatna, Polska

,Popotudnie nawsi” Henryka Piatkowskiego to sielankowa scena rodzajowa rozgrywa-
jaca sie w letnim pejzazu. Kompozycja zbudowana jest na kontrascie swobodnie rozto-
zonej na pierwszym planie postaci chtopca i stojacej nieco dalej dziewczynki w stroju
ludowym. Artysta operuje jasna, rozswietlong paleta barw, budujac atmosfere cieptego,
spokojnego dnia. Na pierwszym planie widzimy chtopca lezacego na trawie, wspartego
na tokciach, zwroconego twarza ku widzowi. Jego poza jest naturalna, niewymuszona,
oddaje beztroske dziecigcego odpoczynku. Ubrany jest w ciemng marynarke i jasne
spodnie, na gtowie ma kapelusz ozdobiony piérem. W gtebi stoi dziewczynka w tra-
dycyjnym stroju ludowym: biata koszula o szerokich rekawach, gorset, zapaska oraz
chusta na glowie tworza wyrazny akcent etnograficzny. Jej spokojna, nieco powazna
postawa rownowazy swobode chtopca. Za nig rozciaga sie migkko malowany krajobraz
- zielona taka, kreta Sciezka oraz pasace sie gesi, ktore podkreslaja wiejski charakter
sceny. Tto zbudowane jest z delikatnych, impresyjnie ktadzionych plam barwnych;
blekit nieba i $wieza zielen roslinno$ci nadaja catosci lekkosci.

Piatkowski, znany z realistycznych scen rodzajowych i zainteresowania tematyka ludo-
wa, taczy w tym obrazie obserwacje obyczajowa z nastrojowoscig pejzazu. Kompozycja
jest harmonijna, oparta na diagonalnym uktadzie postaci i drogi prowadzacej w gtab
przestrzeni. Artysta umiejetnie oddaje fakture trawy i migkko$¢ $wiatta popotudnia,
unikajac przesadnego detalizmu na rzecz ogolnego wrazenia. ,Popotudnie nawsi”
wpisuje sie w nurt malarstwa rodzajowego drugiej potowy XIX wieku, w ktorym wie$
jawi sie jako przestrzen spokoju, naturalnosci i prostoty.
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STANISLAW MASLOWSKI
1853- 1926

Scena z polowania, 1897

olej/deska, 18,5 x 31 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'ST. MASEOWSKI | 1897

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 900 EUR

Stanistaw Mastowski, jeden z najwnikliwszych obserwatorow wsi i pejzazu,
juz od lat Warszawskiej Klasy Rysunkowej ksztatcit sie w duchu pracy

z natury - z notatnikiem i szkicownikiem, pod okiem Wojciecha Gersona

i Aleksandra Kamienskiego, ktorzy wymagali rzetelnej ,prawdy widzenia”.
Ten sposob myslenia byt bliski nowemu realizmowi kregu Jozefa Chetmon-
skiego, a sam Mastowski szybko przyzwyczait sie do zycia ,w drodze”: po
studiach mieszkat w Warszawie, ale regularnie wyjezdzat na plenery, m.in.
na Ukraing. W jego malarstwie realizm spotyka si¢ z wyczuciem rytmu
linii i barwy, dzieki czemu nawet proste motywy majg klarowna konstrukcje
i spokojna poetyke.

Prezentowany niewielki obraz olejny na desce, datowany na 1897 rok,

ma charakter sceny z pogranicza rodzajowosci i pejzazu. W jesiennym,
lekko przygaszonym $wietle spotykaja sie dwaj jezdzcy w towarzystwie
koni i psow. Ich rozmowa buduje napiecie chwili i artysta nie rozgrywa jej

teatralnie: wazniejsza jest wiarygodno$¢ sytuacji i atmosfera miejsca.

Tto stanowig taki i rzadkie drzewa, a migkkie pociagniecia pedzla modeluja
trawy i mokry grunt. PrzejScia tonu w szarawym niebie i oddali scalaja
przestrzen, dajac wrazenie cichego, poznojesiennego dnia.

Mastowski komponuje sceng oszczednie, ale precyzyjnie. Ciemny akcent
jezdzca na kasztanowatym koniu rownowazy jasna sylweta konia po prawej,
a grupa psow zamyka kadr, prowadzgc oko po przekatnej. Motyw konia -
wazny juz w jego wezesnych studiach - jest tu potraktowany z czuto$cia.
Zwierzeta nie sa rekwizytem, lecz rownorzednymi bohaterami obrazu.
Postacie ujete sa bez przesadnych szczegotow, w typowym dla Mastowskie-
go skrocie, ktory zostawia miejsce na $wiatlo i ruch. W tej rownowadze
miedzy szczegotem a uogélnieniem, miedzy dotykiem pedzla a duzymi,
spokojnymi ptaszczyznami, ujawnia sie dojrzatos¢ artysty i przekonanie,

ze natura jest najlepszym nauczycielem formy.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853- 1924

Ksiaze Aleksander I Battenberg podczas bitwy pod Sliwnicq, 1889

olej/ptotno, 104 x 155 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'A. Piotrowski | 1889. Krakow.'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
83000 - 107 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Im Kinsky, Wieden, marzec 2011
kolekcja prywatna, Polska




Bitwa pod Sliwnica (17-19 listopada 1885), rozegrana w trakcie wojny
serbsko-butgarskiej, byta jednym z najwazniejszych momentow w procesie
umacniania panstwowosci butgarskiej. Zwyciestwo armii butgarskiej nad
wojskami serbskimi, odniesione mimo poczatkowej przewagi przeciwnika,
stato si¢ symbolem determinacji mtodego panstwa i osobistego zaangazo-
wania jego wtadcy - ksiecia Aleksandra I Battenberga. Antoni Piotrowski,
przebywajacy wowczas na Batkanach jako korespondent brytyjskich i fran-
cuskich czasopism, byt bezposrednim $wiadkiem tych wydarzen. W 1885
roku malarz wyjechat do Butgarii jako korespondent kilku brytyjskich i fran-
cuskich czasopism i dokumentowat przebieg dziatan wojennych m.in. dla
,The Ilustrated London News” oraz ,Le Monde Illustré”. Jego koresponden-
cje ukazaly sie takze w polskiej prasie. W 1886 roku, gdy Antoni Piotrowski
powrécit juz do Krakowa, ,Wedrowiec” i ,Nowa Reforma” wydrukowaty jego
relacje z wojny serbsko-butgarskiej.

Prezentowane ptotno powstato w Krakowie, cztery lata po opisywanych
wydarzeniach i stanowi rozwiniecie szkicow oraz obserwacji poczynionych
przez artyste w terenie. Kompozycja ma charakter panoramiczny.

Na pierwszym planie widzimy zwartg kolumne kawalerii, ukazang od tytu,
w momencie wjazdu nawzniesienie. Ujecie to poteguje wrazenie uczest-
nictwa w wydarzeniu - widz niejako podaza wraz z zotnierzami ku linii
ognia. W centrum kompozycji, nieco wyzej, wyodrebniona zostata postac¢
ksiecia Aleksandra I, dosiadajacego konia i wydajacego rozkazy w otoczeniu
oficerow sztabowych. W tle rozciaga sie szeroki pejzaz batkanskich wzgorz,
przeciety liniami piechoty i smugami dymu artyleryjskiego.

Piotrowski byt artystg uksztattowanym przez doswiadczenia warszaw-

skiej Klasy Rysunkowej, monachijskiej Akademii oraz krakowskiej szkoty
Jana Matejki. Jak pisal Wtadystaw Prokesch, w jego tworczosci spoty-

katy sie ,kierunki dwoch wielkich szkot malarskich w Polsce”, taczace
tradycje z monumentalnym rozmachem. W obrazie poswieconym bitwie
pod Sliwnicawidocznajest wtasnie ta synteza: realistyczna obserwacja
szczegOtu - mundurdw, uprzezy, anatomii koni - taczy sie z epicka skalg
ujecia i historycznym patosem. Szczegélne znaczenie ma tu motyw jezdzca.
Piotrowski wielokrotnie podejmowat watki historyczne, w ktorych pojawiajg
sie postaci jezdzcow na koniach oddawane z niebywatg biegtoScia warszta-
towa. Rowniez w omawianym dziele dynamika koni buduje napiecie sceny:

skroty perspektywiczne, zroznicowane masci, napiete muskulatury zwierzat
i ciezar oporzadzenia podkreslaja dramatyzm chwili. Artysta stosuje wyraz-
ny kontrast miedzy zwartg masg kawalerii na pierwszym planie a rozlegta,
niemal rozproszong przestrzenia pola bitwy w tle. Zabieg ten nadaje
kompozycji gtebie i wzmacnia jej narracyjny charakter. Kolorystyka ptotna
utrzymana jest w tonacji ziemistej, z przewaga brazow, zieleni i przyttumio-
nych btekitow. Rozéwietlone niebo i jasne plamy konskich masci stanowia
kontrapunkt dla ciezkiej, nasyconej materii pierwszego planu.

Cho¢ scena przedstawia moment bitwy nie jest to obraz czysto batalistyczny
w duchu akademickiej rekonstrukeji. Piotrowski, majacy doswiadczenie
reportera-rysownika, operuje spojrzeniem uczestnika wydarzen. Zamiast
teatralnego heroizmu widzimy ruch, zamieszanie, dym i kurz unoszacy

sie nad polem walki. Artysta nie unika rowniez akcentow tragicznych. Na
pierwszym planie dostrzec mozna polegtych Zotnierzy. Realizm tej partii ob-
razu zbliza dzieto do tradycji monachijskiej, w ktorej sceny historyczne uka-
zywano bez estetyzujacych upiekszen, z naciskiem na prawde obserwacji.

Prezentowany obraz wpisuje sie w wazny etap tworczosci artysty, zwigzany
z jego dziatalno$cia na Batkanach. Pobytw Bulgarii okazat si¢ dla Piotrow-
skiego momentem przetomowym: pozwolit mu potaczyc doswiadczenie
ilustratora prasowego z ambicjami malarza historycznego. W trakcie
wojennych wedrowek na przedpolu bitwy o Sliwnice poznat mtodego
ksiecia butgarskiego Aleksandra I Battenberga, ktory zamowit u niego cykl
obrazow przedstawiajacych wojne o niepodlegto$c Butgarii. Artysta tworzyt
go juzw Krakowie, wspomagajac sie akcesoriami zakupionymi jeszcze
podczas pobytu w Bulgarii: mundurami, biatg bronig, karabinami, strojami,
tkaninami itd., dzieki ktorym ptotna te zyskaly gtebszego realizmu. Choc
ksiaze Battenberg abdykowat podczas rewolucji sierpniowej w 1886, polski
malarz nie zrazit si¢ i kontynuowat prace nad obrazami. W lutym 1887
roku pokazat je w Krakowie, odnoszac wielki sukces. Nastepnie w marcu 10
obrazow z tego cyklu wystawiono we Lwowie, kolejno w Darmstadzie, gdzie
przebywat zdetronizowany ksiaze, Paryzu, Berlinie, Poznaniu, Wroctawiu,
Wiedniu i w koncu w Sofii. Obecnie niepetny cykl znajduje sie¢ w Narodowej
Galerii w Sofii i jest trudno dostepny dla zwiedzajacych. Sukces wystaw
poskutkowat zaméwieniami na kolejne obrazy o tematyce wojny serbsko-
-butgarskiej, do ktorych mozna zaliczy¢ prezentowany w katalogu obraz.
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JOZEF CHELMONSKI
1849- 1914

"Staw", okoto 1900

olej/ptotno, 18,9 x 32,5 cm

opisany reka corki artysty Jadwigi: 'Autentycznosé [...] studyum $p. Jozefa Chetmonskiego stwierdzam J.Chetmonska. |
Orginat J. Chetmonskiego T. Ziomek St. Straszkeiwicz'

opisany na blejtramie l.g.: 'Gutowski' oraz p.g.: '5 Baraka [?-TM] | 10/XTI'

estymacja:
180 000 - 260 000 PLN
43 000 - 62 000 EUR

OPINIE:
opracowanie Tadeusza Matuszczaka z marca 2010 roku

POCHODZENIE:

spuscizna artysty

kolekcja dra Jozefa Gutowskiego, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Jozefa Chelmonskiego. Utwory ze zbioréw Marii z Chetmonskich Loskowskiej i dr Jozefa Gutowskiego,
Sala Gimnazjum meskiego im. ks. Jézefa Poniatowskiego, Lowicz, 11-14 czerwca 1936

LITERATURA:
Katalog Wystawy Prac Jozefa Chetmonskiego, Lowicz 1936, poz. 16, 21 lub 22
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Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i [zabeli z Loskowskich.
Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw

na tworczo$c¢ Chetmonskiego, zwtaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywa w Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zaro6wno tematyka jego obrazow, jak i $rodki artystyczne,
umozliwiajace mu poglebienie realizmu jego kompozycji.

Osiada w Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore beda zaliczane do szczytowych osiagniec¢ dojrzatego realizmu,

m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostra krytyka dziet zaczyna mysle¢ o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Marig Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postoj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, koto Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad malzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczos$ci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziat w ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalnosci artystycznej.

Umiera 6 kwietnia w Kuklowce po ataku apoplektycznym.

2881 od ‘p{suowtey) Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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,W obrazach z tych czasow czujemy
zapach dymu torfowego, z dala styszymy
szczekania, brzekniecie lancucha

w oborce. Cisza nocy jak plaszczem
okryta wies. Zwykle przezycie proste,
prawdziwe. Wymarzony kat na wlasnym:
Chelmonski, ktoremu grosz tatwo
przechodzil przez palce, po powrocie

do kraju zebratl troche pieniedzy i kupit
kawalek ziemi. Nazwal go ‘Kuklowka’”.

Wanda Chelmonska, Ze wspomnien o Jozefie Chelmonskim, ,Tecza”, 1939, nr 2, s. 32
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Kuklowka. Dworek Jozefa Chetmonskiego
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CHELMONSKI W KUKLOWCE
SACRUM I PROFANUM

Chelmonski, urodzony w 1849 roku w Boczkach kolo Lowicza, byt
synem mazowieckiej ziemi i piewca jej urody. Nie tylko wiernie i reali-
stycznie oddawal nature, ale rowniez nadawat jej pierwiastek duchowy,
wyprzedzajac pézniejszych malarzy symbolizmu. Pejzaze Chelmon-
skiego ukuly wizje rodzimego krajobrazu, ktora do dzi$ kojarzymy

z pojeciem ,,polskosci”. Zwrot ku nastrojowemu malarstwu pejzazowe-
mu w tworczo$ci artysty nastepuje tuz po jego powrocie z emigracji do
kraju.

Po dwunastoletnim pobycie w Paryzu i sukcesach na tamtejszych
Salonach Chetmonski powrécit do ojczyzny w 1887 roku. Wkrotce
odnalazl swoj azyl, majatek we wsi Kuklowka koto Grodziska Mazowiec-
kiego, w ktorym osiadt i pozostal do kofica zycia. Ubogi dworek lezacy
posrod mazowieckich pol i lasow byt idylla dla pejzazysty i rejestratora
chlopskiego zycia. Wybor skromnego wiejskiego bytowania kosztowat
go jednak rozpad jego malzenstwa z Maria Korwin-Szymanowska, ktora
ciezko znosila niewygody Zycia na prowingji i szukatla pocieszenia

u boku doktora Grabowskiego. o Krakowa. Wiodt pustelnicze zycie
pelne ascezy, nie wpuszczajac niemal nikogo za progi swojego domu.
Jedynym mile widzianym gosciem byt Wojciech Piechowski, malarz

i przyjaciel Chelmonskiego, ktory podzielal jego zamitowanie do wiej-
skiego stylu zycia.

Wraz z zamieszkaniem w Kuklowce nastepuje zwrot w tworczosci
Chelmonskiego. Artysta zrezygnowal wowczas z rozhukanych przed-
stawien pedzacych zaprzegow, scen sprzed karczm, z polowan, czy
konskich targow i zwrdcil si¢ ku odzyskanemu ojczystemu krajobra-
zowi. Problem pejzazu nurtowal Chelmonskiego juz w Paryzu, gdzie

z wielkim zainteresowaniem $ledzit tworczo$é wielkich francuskich
pejzazystow takich jak: Daubigny, Cazin, Breton, Corot, Rousseau,
Troyon. Uwazal, ze osiagneli taki kunszt gtownie dzigki malowaniu

w plenerze, prosto z pola. Zmiana tematyki wigzala si¢ z duchowym
przelomem malarza jaki nastapil w ostatnich, ,,chudych” latach na
emigracji. Ksztaltowal si¢ on na gruncie finansowych problemow, zme-
czenia paryskim gwarem, tesknota za ojczyzna i poczucia popadania
w artystyczna rutyne. Trudy zycia nakierowaly go na Sciezke glebokiej
wiary graniczacej z mistycyzmem. Przyrode pojmowat panteistycznie
- cala nature odczuwat jako emanacje Boga - wyprzedzajac tym samym
takie tendencje w malarstwie symbolizmu.

W 1888 roku Chelmonski maluje swoje pierwsze cztery ,czyste pejza-
ze”. Sa to proste kompozycje ukazujace fragmenty ukochanej ojczystej
ziemi bez anegdoty, rodzajowosci, ani czlowieka za to manifestujace
dzielo natury i jej Stworcy. Nagle odejscie od lubianej tematyki konnych
przejazdzek i zycia wiejskiego koto dworku nie zostalo poczatkowo
cieplo przyjete przez krytyke. Obrazy, poza jednym, zostaly odrzuco-
ne przez Komitet TZSP. W obronie Chetmonskiego stanat Stanistaw
Witkiewicz na tamach ,Zycia” zarzucajac jury nieche¢ do wszystkie-
go, co nowe. Dwa lata p6Zniej na wystawie zbiorowej Chelmonskiego
organizowanej przez TZSP prace te zostaly juz wtaczone do ekspozycji.
Wkrotce, w 1891 roku, powstaje najstynniejsze dzielo z tego okresu

- ,Kuropatwy” (Muzeum Narodowe w Warszawie) nagrodzone najwyz-
szym odznaczeniem (Ehrendiplom) na Internationale Kunst Ausstel-
lung w Berlinie w tym samym roku.

Prezentowany w katalogu obraz nalezat do kolekcji Jozefa Gutowskiego,
warszawskiego lekarza, wytrawnego kolekcjonera oraz cztonka witadz
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Gutowski zebrat okoto

40 szkicow i rysunkow Chelmonskiego, ktore nabywat od zaprzyjaz-
nionej corki artysty, Jadwigi Chelmonskiej. Pochlebna opinie na temat
kolekcji lekarza wyrazit krytyk i malarz, Wiadystaw Wankie: ,Rze-

czy te posiadaja znaczenie dokumentu o nieprzemijajacej wartosci,
stanowi¢ moga chlube kazdego zbioru, a ich wlasciciela ukazuja jako
mito$nika i znawce, mato rownych majacego w kraju. Jest tam miedzy
innymi pare prac primavista, od razu goraco rzuconych fantazja, te,
wyznajemy, podobaja sie nam wiecej, jak potem powstate obrazy!”
(Wiadystaw Wankie, Z Zachety, JSwiat” 1922, nr 36, 5.12). Uwaga ta jest
niezwykle celnaw stosunku do prezentowanego w katalogu ,,Stawu”.
Pejzaz prezentuje wirtuozeri¢ warsztatu malarza oraz prawde i prostote
ukazanej sceny, nacechowanej silna wiezia z przyroda oraz poetyckim,
pelnym nostalgii nastrojem. Paleta barwna jest wyrazista, ale rowniez
pelna niuansow. Opiera si¢ na gamie brazow i zieleni oraz blekitach
wody i nieba, ktore urozmaicaja akcenty czystej zolci oddajace przebi-
jajace przez chmury stonce i jego odblask w tafli stawu. Szkic zachwyca
realizmem, przestrzenno$cia oraz malarska swoboda.
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JACEK MALCZEWSKI
1854- 1929

"Nike", 1920

olej/ptotno, 120 x 95,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1920’
na ramie papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie z 1936 roku

estymacja:
1100 000 - 1500 000 PLN
261000 - 355 000 EUR

OPINIE:
opinia Agnieszki Lawniczakowej

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji prof. Stanistawa Nowickiego (1893-1972), chirurga i kierownika klinik chirurgicznych
Akademii Lekarskich w Gdansku i Poznaniu

kolekcja prof. Adama Piskorza (1915-1997), chirurga i kierownika Kliniki Chirurgii Akademii Lekarskiej w Poznaniu
spadkobiercy prof. Adama Piskorza

WYSTAWIANY:
Jacek Malczewski. Konteksty, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 20 wrzesnia 2024 - 5 stycznia 2025

LITERATURA:
Jacek Malczewski. Konteksty, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, red. Paulina Szymalak-Bugajska,
Radom 2024, s. 242, il. 173
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1854 . Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Korwin-Szymanowskiej. §
| &
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie §
<
historii, sztuki i poezji romantycznej. 3
@
z
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz, 5
. S.
‘ publicysta, pedagog. 2
1872-1875 ° Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 O Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L] Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L] (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 o klasy. Potem bedzie wyrdzniany na wystawach w Polsce i zagranicg (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 ° Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochankg i muza Malczewskiego.
|
om L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 o Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L4 przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 T Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 o Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 o Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce. L]

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Jacek Malczewski, Posta¢ kobieca w wiencu, 1914, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jacek Malczewski, Satyr i modelka, 1913, Muzeum Narodowe w Krakowie

Jacek Malczewski, Nike Legionow, 1916, Muzeum Narodowe
w Krakowie

.Malujcie tak, aby Polska zmartwychwstata”.

Jacek Malczewski do uczniow w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie

.Malczewski to rowniez poeta i mysliciel.
Jego sztuka nie tylko tworzy Swiat
wtasnej mitologii, lecz okazata sie

zdolna do owtadniecia szersza,
spoteczng wyobraznig.

Celnosc¢ poetyckiego obrazu,
jedrna zmystowosc nasycona duchowoscia,
fascynuje do dzi$ artystow i poetow.
Poruszajac zas donioste tematy,
tworca ukazuje zarazem ich zwigzek
z doswiadczeniem cztowieka i narodu”.

Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski,
Krakoéw 1995, s. 6

S

Jacek Malczewski na tle ,Blednego kota”, ok. 1895

W roku Bitwy Warszawskiej (1920), podczas ktorej wojska odrodzonej
Rzeczpospolitej pokonaly Armie Czerwona, hamujac tym samym jej
pochdd na Zachod, w malarstwie Malczewskiego pojawiaja sie liczne
alegorie, w ktorych Mistrz odwoluje si¢ do tego zwyciestwa. Malczewski
juz wezeéniejw swoich licznych symbolicznych kompozycjach oraz
arcydzietach takich jak ,Melancholia” czy , Bledne koto”, wzorem histo-
riozoficznej tworczos$ci swojego nauczyciela Jana Matejki, odwolywal sie
do polskiej historii, wiazac ja z aktualng sytuacja zniewolonego narodu.
W pracach z okresu I wojny $wiatowej pojawia si¢ mitologiczna figura
skrzydlatej Nike, greckiej bogini zwycigstwa, ktoraw postaci mlodej
dziewczyny nawiazuje do losu polskich zolnierzy z Legionow Jozefa
Pitsudskiego. Cho¢ liczebnie niewielkie, utworzone w 1914 roku w Kra-
kowie Legiony Polskie, w latach I wojny Swiatowej stanowity namiastke
niezaleznej polskiej armii, ktoraw ramach armii austro-wegierskiej
walczyta przeciw Rosji. W ,,Nike Legionow” z Muzeum Narodowego

w Krakowie mloda dziewczyna sfruneta na ziemie, aby nagrodzié¢
palma poleglego zolnierza. Malczewski zderza motyw zycia i $mierci,
aby wskaza¢ na mesjanska ofiare krwi, ktora prowadzi¢ upragnionego
zmartwychwstania Rzeczpospolitej.

W prezentowanej ,,Nike” artysta uproscit symbolike kompozycji,
wzmacniajac, na tle Cudu nad Wista, zwycieska wymowe kompo-
zycji. Kobieta w bialej tunice przysiadla na drabinie, a na jej glowie

Malczewski przedstawil wieniec - typowy atrybut Nike. Drabina od
czasu ,Blednego kota” jest stale podejmowanym przez Malczewskiego
symbolem kariery, pokonywania kolejnych stopni ku doskonato$ci oraz
samopoznania. W przypadku tej kompozycji odnosi sie do wywalczo-
nej i obronionej niepodlegloéci panstwa. Cieply ugrowo-zotty koloryt
w partii oraz analogiczne tony w partii karnacji modelki oraz drabiny
tworza wrazenie ciepla i spokoju, w ktory plawi sie bogini. Malczewski
w prezentowanym obrazie zastosowal motyw z kobieta w tunice i wien-
cu na drabinie znany z obrazu ,Posta¢ kobiecaw wiencu” z 1914 roku
(Muzeum Narodowe w Poznaniu), a zrodet tego rozwigzania kompozy-
cyjnego nalezy szuka¢ we wcze$niejszej, bardziej rozbudowanej kompo-
zycji ,Satyr i modelka” z 1913 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie).

Dojrzata tworczo$¢ Malczewskiego z ostatniej dekady zycia odznacza-
1a sie szerokim gestem malarskim i swoistym ekspresjonizmem, co
przydawato kompozycjom z tego czasu wizyjnego charakteru. W ,Nike”
na duzych rozmiaréw podobraziu ze swada i wirtuozeria pedzla oraz
wrazliwo$cia kolorystyczng Malczewski wnikliwe opracowat tunike
modelki oraz partie karnacji modelki. Tto w postaci $§cian pracowni
malarza zdaje si¢ rozmywa¢, nadajac kompozycji bezczasowy, niby
wieczny charakter. Prezentowane dzielo przez kolejne dekady pozosta-
wato w rekach prywatnych i obecnie jest po raz pierwszy prezentowane
publicznie.



sJacek Malczewski nalezy
do najwiekszych postaci sztuki polskie;.
Wspanialy malarz, o niespotykane;j
w naszej tradycji skali artystycznych
Srodkow wyrazu.
Monumentalny i jednoczesnie liryczny.
Konkretny i wizjonerskKi.
Niekonwencjonalny kolorysta,
mistrzowski rysownik i architekt formy,
ktoremu pedzel lub olowek wydajg sie
tak postuszne, ze ich slad utrwalony
na plotnie czyni wrazenie niemal
automatycznego potaczenia mysli
wyobrazni i oka artysty”.

Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski, Krakow 1995, s. 6
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JACEK MALCZEWSKI
1854- 1929

Studium dwoch chiopcow, 1890

olej/ptotno (dublowane), 46 x 60 cm
sygnowany i datowany l.g.: '] Malczewski | -90.'
na odwrociu odautorska dedykacja: 'Panu Maryanowi Sokotowskiemu | na pamiatke | JMalczewski'

Praca zwyczajowo uchodzi za studium do "Introdukgji’, 1890, Muzeum Narodowe w Krakowie.

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24000 - 36 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Mariana Sokotowskiego (1839-1911), konserwatora zabytkow i historyka sztuki, Krakow (dar od artysty)
kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Rempex, grudzien 2000 (zakup galeryjny)

kolekcja prywatna, Warszawa




Prezentowane dzielo stanowi szkic do jednego z pierwszych
symbolistycznych obrazow Jacka Malczewskiego, ,Introduk-
cji” (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie). Praca zostata
zadedykowana Marianowi Sokolowskiemu (1839-1911),
historykowi sztuki, jednemu z ojcow tej dziedziny w Polsce.

R B Malczewski wszedl w bliski kontakt z Sokotowskim przy okazji
Marian Sokotowski, fotografia, przed 1911 Fotografia Jacka Malczewskiego, okoto 1890 wyprawy archeologicznej do Turcji i Grecji (Pamfilii i Pizydii)
Muzeum Narodowe w Krakowie w 1884 roku, sfinansowanej przez mecenasa artysty Karola
Lanckoronskiego.

Malczewskiego przez cala kariere nurtowaly zagadnienia
powolania i losu artysty, a do tego problemu odni6st si¢ w swo-
ich kluczowych pracach takich jak ,Melancholia” (1890-94,
Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy ,Bledne koto” (1895-97,
Muzeum Narodowe w Poznaniu). Serig obrazow o sztuce i two-
rzeniu rozpoczyna jednak , Introdukcja”, szeroko komentowa-
ny obraz Malczewskiego wystawiony w 1890 roku w Mona-
chium orazw 1891 roku w Berlinie, gdzie zostal nagrodzony
medalem II klasy. Malczewski przedstawit w niej pozornie
blaha scene. Na tle parku, na lawce przysiadl zadumany chio-
piec (czeladnik malarski, malarczyk). Jego powolanie okresla
postawiony na ziemi pojemnik z farbami i pedzlami. Owtad-
niety my$lami chlopiec rozmysla o swojej profesji, ktora niesie
ze sobg dylematy natury bytowej, nieobce wowczas samemu
Malczewskiemu. Wybrat bowiem zawod, ktory w tamtym
okresie gwarantowal stabe mozliwo$ci zarobkowania i brak
spotecznego zrozumienia. Chlopiec jednak wstuchuje sie

w odglosy otaczajacej natury, ktora stanowi dla tworcy zrodlo
niewyczerpanej inspiracji.

, Introdukcja’ (malarczyk w parku) to znowu jeden
z gtazow milowych na drodze wielkiego malarza.
Ogromny, przeszto 3 metry wysokosci okoto 2 metry
szeroki obraz, nalezy do tych, ktorych pojawienie sie
wywotato wielkie wrazenie. (...)

Z obrazu ptynie do nas wielka poezja i ona robi go
prawdziwem dzietem sztuki. Nastroj ptynie z gtebo-
kiego, mgta jesienng otulonego pejzazu i rozmarzonej
twarzy chtopca. Od tej twarzy nie sposob oderwac
wzroku. A cata poezja wydobyta z ogromng prostota,
z wielka oszczednoScig Srodkow”.

W prezentowanym studium Malczewski zawarl po lewej
stronie posta¢ chlopca z , Introdukcji”. Siedzacemu na tawce
i wsluchanemu we wlasne mys$li towarzyszy druga, stojaca
posta¢ podobnie jak pierwszy model nieobecna, niemo wpa-
trzonaw przestrzen. Malczewski ze swada przedstawit stroj
swoich modeli. Za pomoca impastow farby wiernie odtworzyt
lichy strdj swoich malarczykow. Realistyczny parkowy pejzaz
znany z ,Introdukcji” zastapita tutaj potac zieleni $miato
rozwigzana za pomoca intensywnych pociagnie¢ pedzla. Swoj
szkic Malczewski sygnowat i datowat, uznajac z ukoniczone
dzielo. Prace Malczewskiego z tego okresu tworczosci naleza
do rzadko$ci na rynku sztuki, a prezentowanemu studium
atrakcyjnosci przydaje zwiazek ze znanym arcydzielem naj-
wiekszego malarza polskiego symbolizmu.

Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 129

Jacek Malczewski, Introdukcja, 1890
Muzeum Narodowe w Krakowie
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WOJCIECH WEISS
1875- 1950

Akt kobiety z pomarancza

olej/ptotno, 90 x 63 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'
na odwrociu stempel z numerem inwentarzowym ze spuscizny i faksymile monogramu artysty: '0636 | WW | 2'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
13 100 - 19 000 EUR




AKTY
WOJCIECHA
WEISSA

Wojciech Weiss przyszed! na $wiat w Leordzie na Bukowinie, w Rumunii, jako syn
kolejarza. Ksztalcit si¢ poczatkowo we Lwowie, a nastepnie - po przeprowadz-

ce rodziny na Podgorze - uczeszczat do gimnazjum w Krakowie. Od 1891 roku
pobierat lekcje rysunku w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, ktorej dyrektorem
byl wowczas Jan Matejko. Rok pozniej, dzigki jego przychylnos$ci, Weiss zostat
przyjety bezposrednio na drugi rok studiow. Ksztalcit si¢ pod okiem mistrza az
do jego $mierciw 1893 roku, a po objeciu szkoly przez Juliana Falata tworzyt pod
wplywem impresjonistow. Nauke zakonczyt w majsterszuli Leona Wyczotkowskie-
gow 1898 roku. Jeszcze w tym samym roku wzial udziat w wystawie ,Sztuki” oraz
rozpoczat wspotprace z krakowskim ,,Zyciem”. W czasie edukacji odbyt pierwsza
podroz po Europie i odwiedzit Paryz. Zachwyt francuska stolica i jej kultura,

a takze spotkanie ze Stanistawem Przybyszewskim, wzbudzily w nim oraz w jego
tworczosci dekadenckie tendencje ekspresjonistyczne.

Ponownie odwiedzil Paryzw 1899 roku, zajmujac pracownie przy impasse du
Maine, w sasiedztwie francuskiego rzezbiarza Antoine’a Bourdelle’a. Dwa lata
pozniej wyjechat na stypendium do Florencji, a nastepnie przeniost si¢ do Rzymu,
gdzie rowniez pobieral nauki malarskie. Byl to okres silnych inspiracji kultura
poganska oraz licznych podrozy po Italii. Po powrocie, w 1904 roku, wraz z ojcem
kupit dom w Kalwarii Zebrzydowskiej i wynajat pracownie w Krakowie. Od 1907
roku byl wykladowca, nastepnie profesorem nadzwyczajnym i zwyczajnym, az

w koncu zostal rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wykladat takze

w prywatnej Szkole Sztuk Pieknych dla Kobiet, zasiadat w zarzadzie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie oraz petnil funkcje prezesa ,,Sztuki”.

Okres dwudziestolecia migdzywojennego obfitowal w tworczo$ci Wojciecha
Weissaw liczne akty, martwe natury i pejzaze, utrzymane w duchu dawnych
mistrzow, a zarazem niepozbawione refleksow nowoczesnych pradow w sztuce,
takich jak francuski impresjonizm. Artysta czesto odwiedzal wowczas potudnie
Europy, szczegolnie Nicee, gdzie mieszkata jego siostra Aneri (Maria Sperling),
rowniez malarka. Akty zajmuja wyjatkowa pozycje w tworczosci Weissa, stanowiac
temat, z ktorym kojarzona jest przede wszystkim jego dzialalno$¢ malarska

w okresie miedzywojennym. Zainteresowanie aktem pojawito sie jednak znacznie
wezesniej - juz na poczatku drogi tworczej artysty. Wowczas tematyka ta stanowita
jedna z wielu typowo akademickich inspiracji, pozwalajacych na analiz¢ modela,
jego anatomii oraz fizycznych aspektow budowy ciala. W pozniejszym okresie
Weiss rozwinat zdobyte do$wiadczenia, nadajac im odmienny charakter. Tak

o przedstawieniach nagich kobiet w tworczosci malarza pisat Stanistaw Swierz:
,»Z tych ruchow lezacych - leniwych i migkkich, z odpoczynku ciat smuklych i ela-
stycznych, rzuconych od niechcenia na biel przes$cieradet lub wwinigtych w kat
kanapy, z nonszalancja niedbale wygietych ud i bioder, z prowokacji matych,
okraglych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii weisnietych pod siebie nog
Weiss wydobyt nieskoniczone bogactwo motywu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech
Weiss, ,,Sztuki Piekne” 1925-1926, nr 4).

Oferowany akt kobiecy z pomaranczg autorstwa Wojciecha Weissa jest wybitnym
przyktadem unikatowych przedstawien kobiet w jego tworczo$ci. W wizerunkach
takich jak prezentowane dzielo dostrzega si¢ szczegolna zywotnos¢ i ukryty ruch,
skryty pod plaszczem pozornej statyki. Przedstawienia te staja sie¢ dla malarza
polem do poszukiwan nowych rozwiazan kolorystycznych i $wietlnych, zapoczat-
kowanych juzw kalwaryjskim sadzie okoto 1915 roku. Stanowia one bezposrednie
odwolanie do dorobku francuskich impresjonistow. W przesyconych subtelnym
erotyzmem figurach Weissa wyraznie dostrzegalna jest wyjatkowa wrazliwos¢ na
barwe i $wiatlo. Alabastrowa powierzchnia ciala modelki interesujaco kontrastuje
z ciepla, soczysta pomarancza trzymana przez kobiete. Weiss - niczym Renoir czy
Monet - ukazuje alternatywna strukture otaczajacych go form, poszukuje swiatta

i wrecz podaza za nim.

%
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WOJCIECH WEISS
1875- 1950

Piwonie w wazonie

olej/ptotno, 64,5 x 51,5 cm
sygnowany l.d.: ' WW'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6200 - 8 300 EUR

,Dzban musi wedtug prawidet wyobrazenia pozosta¢ w dziele sztuki dzbanem. Innego
znaczenia nabiera jako plama barwna w obrazie. Zupelne oswobodzenie sie z przedmio-
towosci jest rewolucjg w moim pojeciu sztuki. Przedmiot jako taki, jako wtasny twor artysty
- jegowidoma wola. Dzieto sztuki staje sie nie tylko nowym tworem natury, lecz tworzy
wtasng”.

Wojciech Weiss, cyt. za: Szkicownik Wojciecha Weissa, wyboru dokonali i opracowali, Aneri Irena Weiss, Stanistaw Weiss,
przedmowg opatrzyl Wieslaw Juszczak, Krakow 1976, s. 59
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896- 1986

Martwa natura z bukietem kwiatow i ptaszkiem, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 61 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka Galerie Louis Manteau w Brukseli

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 600 - 21 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Izrael
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Louis Manteau, Bruksela




,Tak oto Paryz wydatnie pomagat indywidualno$ciom silnym
i oryginalnym utwierdzic sie i rozwina¢ petnie wrodzonych
mozliwosci. Podobnie byto z Menkesem. Przybyt do Paryza
jako niezalezny malarz, o jasno sprecyzowanych celach, lecz
dopiero tu mogt bez przeszkod sie rozwijac i swobodnie
tworzyc. Mimo iz kochat przyrode i ludzi kraju ojczystego, to
Paryzowi zawdziecza - wedle jego wtasnych stow — najwarto-
Sciowszg czeS¢ swej wrazliwosci, ukryte w podswiadomosci
emocje, z ktorych rozkwitt wspaniaty pak sztuki i mysli”.

Edward Woroniecki, I’art Polonais A. (...) Uexposition de M. Z. Menkes Au Portique,
»,La Pologne politique, économique, littéraire et artistique” 1928, Potr. I, s. 335-337

W 2026 roku przypadka 130. rocznica urodzin oraz 50. rocznica $mierci tego wybit-
nego artysty o wielkiej sile ekspresji. Biografia Menkesa zabiera w sobie romantycz-
ny pierwiastek rodem z zyciorysow czolowych przedstawicieli paryskiej bohemy.
Artysta mial przyjecha¢ do Paryzaw 1923 roku pozbawiony $rodkow do zycia. Mimo
przeciwnos$ci losu klimat Paryza okazat si¢ dlan bardzo inspirujacy. ,, Wdychatem
pelna piersia te cudowna atmosfere, czulem silng wibracje zycia sztuki. Widzialem
malarzy wychodzacych ze swych pracowni, widzialem sklepy z farbami i marzylem
o jakims kacie, gdzie i ja moglbym zabrac¢ si¢ do malowania. Ale jak to zrobi¢? Nigdy
nie potrafitbym powiedzie¢, jak przezylem ten ciezki okres” (cyt. za: Wladystawa
Jaworska, Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996,
nr 1-2, s. 18).

Poczatkowo artysta zamieszkat w Hotel Médical, gdzie pracowali takze Marc Chagall
i Eugeniusz Zak, ktdrzy stali si¢ jego waznymi artystycznymi kontaktami. Tworczose
Menkesa szybko zyskatla swoich pierwszych promotorow. Nalezeli do nich marszand
Jan Sliwinski (tworca galerii ,Sacre du printemps”), krytyk André Salmon i kolekcjo-
ner Niko Mazaraki. Paryska publiczno$¢, na co zwracata uwage Wladystawa Jawor-
ska, urzekla silna ekspresja jego obrazow, intuicyjno$¢ artystycznych wyborow oraz
brak rygorystycznie stosowanej malarskiej doktryny. Menkesowa wersja ekspresjo-
nizmu wyrazala si¢ w swobodnej pracy pedzla i nasyconym kolorycie, ale rowniez
umiejetnosci przelania w obrazy wlasnych doswiadczen zyciowych.

W swojej tworczosci Menkes podejmowat kompozycje figuralne, portrety, akty,
martwe natury i pejzaze. Pracujac nad obrazami, wykorzystywat repertuar srodkow
wlasciwy ekspresyjnemu koloryzmowi i fowizmowi. Zainspirowany malarstwem
Henri Matisse’a swobodnie traktowat plame barwna i kontur. ,Menkes jest realista
na swoj wlasny sposob, choé¢ niektore z jego plocien mozna nazwa¢ symbolicznymi.
Jego postacie, o grubym, surowym konturze, malowane kilkoma szerokimi, gwat-
townymi pociagnieciami pedzla - to prawdziwa orgia koloru. Czerwien i czern lub
blady blekit, roz i fiolet pulsuja frenetyczno$cia zmystow, bachiczna rado$cia zycia”.
(cyt. za: Anna Wierzbicka, ArtySci polscy w Paryzu, Warszawa 2008, s. 280).

Zygmunt Menkes to wyjatkowy artysta, poruszajacy sie perfekcyjnie po zagadnieniu
komponowania barwy w malarstwie. Cho¢ polska krytyka zarzucala mu nawet, ze
poswigca czas nie na malarstwo, ale na ,wigzanie bukietow”, Edward Woroniecki
po obejrzeniu owych kwiatowych kompozycji w 1928 roku na ,Salonie Tulijeryj-
skim” doszedl do wniosku, zZe artysta reprezentuje ,,prad radykalny” i - co gorsza
-w swoich martwych naturach ,wpadaw prawdziwa anarchie kolorytu o ptynnosci
rozzarzonej i upajajacej”. Dla nielicznych, jak dla Artura Predskiego, owa ,anarchia”
oznaczala ,zycie”. Dla kolejnych pokolen krytyki i historii sztuki (z Wiadystawa
Jaworska na czele) wysoki poziom martwych natur Menkesa i ich pozycjaw dorobku
autora byly juz bezdyskusyjne.
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MOJZESZ KISLING
1891- 1953

Obrzeza Nowego Jorku ("Banlieue de New York"), 1942

olej/ptotno, 33 x 41 cm
sygnowany p.d.: Kisling'

estymacja:
380 000 - 500 000 PLN
90 000 - 118 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Segal, Paryz
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Dubaj
dom aukcyjny Hampel, 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Lsnienie Montparnasse'u, Villa la Fleur, Konstanci-Jeziorna, 21 wrzesnia 2024 - 30 marca 2025

LITERATURA:
Kisling. L$nienie Montparnasse'u, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Warszawa 2004, s. 301 (il.), nr kat. 154
Kisling 1891-1953. T.1, red. Jean Kisling, Pozzo Gros Monti, Turyn 1971, poz. kat. 79, s. 290 (il.)




Ten niezwykle rozpoznawalny za zycia artysta jest taczony gtéwnie

z Paryzem, gdzie spedzit wiekszos$¢ czasu, aktywnie uczestniczac

w tworzeniu Szkoty Paryskiej. Nazywany byt ,ksieciem Montparnasse’u”
ze wzgledu na rozlegte znajomosci zaréwno z bohema artystyczna, jak
i zwigzanymi z nig krytykami i mecenasami sztuki oraz znaczny sukces
finansowy, jaki udato mu sie osiggna¢. Przyjacielskie relacje taczyty go
z polskimi twércami: Tadeuszem Makowskim, Eugeniuszem Zakiem,
Ludwikiem Markusem, Romanem Kramsztykiem i Melg Muter. Byt jed-
nym z czotowych reprezentantéw Ecole de Paris, skupiajacej artystéw
z7ydowskiego pochodzenia przybytych z Europy Srodowo-Wschodniej
i Rosji.

Pod wptywem kontaktéw z kubistami malowat potudniowo-francuskie
pejzaze o geometryzujacej stylistyce zapozyczonej z obrazéw Picassa
i Braque’a. Poszukiwat formuty dekoracyjnosci, w ktérej zsyntetyzowa-
ne bryty architektoniczne wspoigraty z organicznymi formami natury.
Krotko po przybyciu do Francji, na przetomie 1912 i 1913, Kisling pra-
cowat w miejscowosci Céret we wschodnich Pirenejach - miasteczku,
ktore stato sie istnym laboratorium awangardowego malarstwa. Dziatal-
nosciag artystyczna zajmowali si¢ tam Pablo Picasso, Juan Gris, Henri
Matisse, Georges Braque oraz hiszpariski rzezbiarz Manolo. W ceuvre
Kislinga znajduje sie rowniez bardzo wiele portretéw, ktére wykonywat
intensywnie od 1914. Razem z Amadeo Modiglianim, bliskim przyjacie-
lem, z ktérym dzielit pracownie, w swojej sztuce portretowej dazyt do
uzyskania harmonijnej, zredukowanej formy, wcigz eksperymentujgc

z formutami malarstwa w réwnej mierze dekoracyjnego, co nowocze-
$nie zredukowanego, wrecz surowego.

Brat udziat w | wojnie $wiatowej, a za walke w Legii Cudzoziemskiej
otrzymat obywatelstwo francuskie. Ranny podczas bitwy pod Clarency
w 1916 dochodzit do zdrowia w Hiszpanii. W czasie Il wojny $wiatowej
wstapit do armii francuskiej. W 1940 przez Hiszpanieg i Portugalie wyje-
chat do Nowego Jorku.

Jak wiemy, to wtadnie artysci europejscy udajacy sie do Ameryki,

aby unikna¢ niemieckiej okupacii, przyczynili sie do przeniesienia
artystycznego centrum $wiata sztuki z Paryza do Nowego Jorku. Jaki
wptyw moégt wywrzeé ,Ksigze Monparnasse’u”¢ W katalogu prezentuje-
my prace z 1942, utrzymana w stylistyce wysoce reprezentatywnej dla
twoérezodci Kislinga, ktéra przybliza nam widok i klimat obrzezy Nowego
Jorku tamtych czaséw. Dzieto emanuje niezwyktym spokojem. Utrzy-
mane w tonacji bfekitéw i brazu przedstawia zaglowki przywodzace na
mys| aktywnosci czasu wolnego. W oddali linia horyzontu zarysowana
jest przez budynki majacego stac sie w przyszto$ci megamiastem
nowego centrum Swiata sztuki, do ktérego wybierze sig jeszcze wielu
polskich artystow i artystek.
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HENRYK HAYDEN
1883- 1970

Krajobraz prowansalski, lata 20.-30. XX w.

olej/sklejka, 27 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7200 -9500 EUR

OPINIE:

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon, Paryz, kwiecien 2024
kolekcja prywatna, Polska

Lata 20. XX w. to dla artystycznych eksperymentow Haydena okres kolejnych przemian
na gruncie malarstwa. ,W tym czasie rowniez dla Henryka Haydena (...), wybitnego
kubisty, praca na potudniu Francji stata sie¢ etapem na drodze ku realizmowi, kiedy

to mozliwosci rozwoju kubizmu wydaty mu sie definitywnie wyczerpane. To wtasnie

na potudniu probowat odzyskac¢ wrazliwos¢ oka. Asymilowat lekcje natury, majac

w pamieci dorobek Cézanne’a” (Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie.
Polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji.
Studia-Szkice-Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301). Patrzac na jego prowansalskie pejzaze
zaskakuje wrecz jego diametralna metamorfoza, w ramach ktorej zgeometryzowane,
syntetyczne ksztatty ewoluuja w strone realizmu i niezwykle haptycznego odbioru na-
tury. Gaje oliwne, winnice i biate wille zatopione w gaszczu drzew stanowity wowczas
jedne z ulubionych motywow artysty zafascynowanego klimatem Potudnia. Partie bte-
kitnego nieba skontrastowane z ugrami i gtebokimi brazami dobrze oddajg atmosfere
regionu i pokazujg takze duzg wrazliwo$¢ Haydena jako kolorysty.
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HENRYK HAYDEN
1883- 1970

Pejzaz z potudnia Francji, okoto 1942

olej/sklejka, 28 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Australia
kolekcja prywatna, Polska

W ,Pejzazu z potudnia Francji” Henryk Hayden przywotuje jeden z tych
spokojnych widokow, do ktorych powrocit po definitywnym odejsciu od
kubizmu w latach 20. XX wieku. Rozlegta panorama otwiera sie na szerokie
otowiano-sine niebo, przeciete smuzkami chmur, nieco rozéwietlone cie-
plym przeswitem. Ponizej rozciaga sie falujacy teren: migkko modelowane
pagorki, pasy pol i zarosli, prowadzace wzrok ku samotnemu, jasnemu
zabudowaniu w centrum kompozycji. ,Punkt zaczepienia” w postaci domu
wtopionego w krajobraz porzadkuje przestrzen, lecz nie dominuje nad nia:
rownie wazna jest atmosfera tworzona przez otaczajaca go przyrode.

Hayden buduje przedstawienie plama barwna, ktadziona szybko i swobod-
nie. Wida¢ tu jego wrazliwo$¢ na walorowe niuanse; przejécia od chtodnych
btekitow i szaroSci w partiach nieba do ochrowych i brunatnych tonow
ziemi sg subtelne, niemal laserunkowe, a jednoczeénie pozostaja zywe
dzieki energicznemu duk-towi pedzla. Dekoracyjny syntetyzm, tak charak-
terystyczny dla artysty jeszcze z czasow paryskich do$wiadczen i kontaktu

z koloniami artystycznymi - objawia sie w uproszczeniu form i ptynnym
scaleniu planow. Jednoczesnie obraz charakteryzuje sie lekkoscig bliska
francuskiej tradycji malarstwa Swiatta. Pejzaz nie jest tu sztywng konstruk-
cja, lecz wrazeniem, delikatnym zapisem bezgtosnej chwili.

W pracy tej powraca to, co krytycy podkreslali w tworczo$ci Haydena
okresu miedzywojennego: ponowny namyst nad natura, $wiattem i forma,
poza ramami kubistycznych teorii. Warto doda¢, ze postulaty powrotu do
klasycznego tadu figuracji, wraz z odnowiona refleksja nad nasladowaniem
natury, Swiatta i formy, znajdowaty wowczas wyraz takze w pracach najbliz-
szych przyjaciot Haydena: Simona Mondzaina i Mojzesza Kislinga. Krytycy
wskazywali ponadto na obecnos¢ inspiracji malarstwem Paula Cézanne’a,
ktore rzeczywiscie zaczety ujawniac sie w tworczo$cei artysty juz od 1912
roku. ,Pejzaz z potudnia Francji” mozna wiec odczytac jako artystyczny
odpoczynek; kontemplacyjny, lecz przewrotnie takze peten wewnetrznego
ruchu, ktory ukryty jestw pulsowaniu barw i rytmie wzgorz.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873- 1951

Bukiet r6z w niebieskim wazonie, 1929

olej/ptotno, 66 x 93 cm
sygnowany i datowany l.g.: '1929 | Terlikowski' oraz sygnowany i datowany p.d.: '29 | Terlikowski'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8 300 EUR

LZWrocmy uwage rowniez na liczne studia kwiatow: r6z herbacianych i czerwonych,
ktorych delikatne ptatki dopracowane sg za pomoca szpachli, tto, z grubymi impastami,
sprawia wrazenie reliefu, co jest rzadkie w przypadku malarstwa. Dzieta nalezy ogladac
z pewnej odlegtosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca oryginalnosc. Zdradzaja artyste o wiel-
kiej precyzji spojrzenia i rzadkiej pewnosci warsztatowej”.

C. Merlot, L’art polonais a Paris. I. L'Exposition des oeuvres de W. Terlikowski, ,La Pologne: Politique, Economique,
Littéraire et Artistique” 1921, poétr. I, s. 100-101
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873- 1951

Pejzaz z biatym domem, 1946

olej/ptotno, 66 x 92 cm
sygnowany i datowany l.d.: '1946 Terlikowski' oraz p.d.: 'Terlikowski 1946’
na odwrociu druga kompozycja pejzazowa

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7200 -9500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Drouot-Richelieu, Paryz, pazdziernik 2023
kolekcja prywatna, Polska

Zamieszkawszy na state w Paryzu, Terlikowski byt cze$cig miedzynarodo-
wego i preznie dziatajacego Srodowiska artystycznego, ktore to okre$lone
zostato mianem Ecole de Paris. Pomimo ze jest on zaliczany do tejze grupy
tworcow, to jako wielki indywidualista pozostawat zazwyczaj na uboczu czy
tezw orbicie Szkoty Paryskiej. Na tworczo$c artysty silnie wptynety jego
podroze: francuskie, wtoskie czy potnocnoafrykanskie. Prezentowana praca
jest znakomitym przyktadem stosowanej przez malarza techniki. Terli-
kowski bowiem znany jest ze swoich strukturalnych kompozycji o bogatej,
dynamicznej fakturze. Malarz wielokrotnie wykorzystywat obok pedzla takze
szpachle, dzieki ktorej uzyskiwat niezwykle malarskie efekty. Malarz wypra-
cowat wtasny, tatwo rozpoznawalny styl, nalezacy do nurtu ekspresyjnego
koloryzmu. Postugiwat sie dynamiczng plamg barwng, a jego glownym
narzedziem pracy stata sie szpachla. Obraz prezentowany w katalogu cha-
rakteryzuje sig, jak inne, miesista faktura, a zalamujace sie, migkkie $wiatto
stanowi istotny element gry barwnej.

Pogodna i subtelna harmonia barw kompozycji Wtodzimierza Terlikow-
skiego byta tym, co najbardziej przykuto uwage, odwiedzajacej pracownie
artysty, Jadwigi Masselskiej: ,Mate, niepozorne drzwiczki pod nr. 48 av.
Duquesne, wiszacy, naderwany dzwonek, zakratowane okienko - to wejscie
do pracowni Terlikowskiego (...) Wchodzimy do sali na parterze, gdzie na
Scianach wiszg pastelowe, jasne, petne wyrazu, pogody i subtelnej harmonii
barw - obrazy mistrza. (...) Po matych kreconych schodkach wchodzimy

na gore, by zobaczy¢ warsztat pracy mistrza. Wielka sala cata zawieszona
jest obrazami. Sg to pejzaze z Wtoch, Hiszpanii, Maroka i troche portretow.
(...) Mata, niepozorna postac o szczuptej rasowe[j] twarzy, szarych zywych

i przenikliwych oczach - to Terlikowski. (...) Sze$c¢dziesiecioczteroletni
staruszek kocha calg dusza mtodos$¢, zycie, stonce i radosc, dlatego tez ota-
cza sie i skupia wokot siebie wszystkie mtode dusze” (Jadwiga Masselska,
W pracowni mistrza Terlikowskiego, ,Czas” 1937, nr 120, s. 7).
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LUDWIK LILLE
1897- 1957

Toaleta panny miodej

olej/ptotno, 60 x 47 cm
na kro$nie malarskim nalepka z napisem: 'Art World Ltd.| 1964-1966 | Flushing, NY'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Sceny rodzajowe, ktorych bohaterka jest kobieta, stanowia pokazny rozdziat w twor-
czosci Ludwika Lillego. Prezentowana praca olejna przedstawia toalete panny mtodej,
temat, do ktorego artysta kilkakrotnie powracat, o czym $wiadczy¢ moga szkice
weglem, sangwing lub kredkami, z ktorych dwa znajduja sie w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Lille uproszczong kreska maluje sylwetki panny mtodej, druhny ukta-
dajacej welon, dziecka oraz biesiadnikow znajdujacych sie w zamknietej przestrzeni
wnetrza. Operujac przede wszystkim $wiattem i barwa wyrdznia postac¢ panny mtodej
i podkresla petne ciepta gesty pomiedzy przedstawiang kobieta, druhna i dzieckiem.
Zamknieta kompozycja oraz waska paleta barwna, ktorg tworzg ztamane roze, beze

i fiolety rozjasnione akcentami oranzu i bieli oddaje poczucie intymnosci, szczescia

i bezpieczenstwa emanujace z prezentowanej sceny. Wrazliwoéc Lillego na rolg barwy
rozwineta sie zapewne pod wptywem tworczoéci Georges’a Seurat, o czym $wiadczg
stowa artysty: ,Seurat takie wprowadzil bogactwo odcieni, tak te gre tych szaroéci
przeciwstawit bieli - ze wywotuje u nas ztudzenie koloru. Ztudzenia podobne do tych,
kiedy wieczorem przed ostatecznym zachodem stonica, barwy przedmiotow poczynaja
szarze¢, jakby na drzewa i ludzi wieczor ktadt z mgty i pajeczyny utkane pokrow-
ce”(Ludwik Lille, Tekst pogadanki radiowej z 2 wrzesnia 1954 roku).
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MAURYCY GOTTLIEB
1856- 1879

"Saladin i Sittah", z cyklu "Natan Medrzec" wg dramatu Gottholda Ephraima Lessinga, 1877

tusz/ptotno, 35 x 28 cm
sygnowany p.d.: ' M. GOTTLIEB.'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Josefa Stieglitza, Tel Aviv

kolekcja dr. Lewitt, Tel Aviv

kolekcja prywatna, Nowy Jork

dom aukeyjny Tiroche, Herzliya, wrzesien 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, Muzeum Narodowe w Warszawie, 19 sierpnia - 20 pazdziernika 1991
In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, The Tel Aviv Museum of Art, 16 maja - 20 lipca 1991

Maurycy Gottlieb, Bezalel National Museum, Jerozolima, 1956

LITERATURA:

In the Flower of Youth. Maurycy Gottlieb 1856-1879, katalog wystawy, red. Nehama Guralnik, The Tel Aviv Museum of Art,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Tel Aviv 1991, s. 146 (il.), nr kat. 30

Zofia Sottysowa, Dzieto Maurycego Gottlieba, ,Rocznik Krakowski" 1976, R. 47, s. 178 (wzmiankowany w spisie dziet)
Maurycy Gottlieb, katalog wystawy, Bezalel National Museum w Jerozolimie, Jerozolima 1956, nr kat. 14

W 1878, na rok przed $miercia, Maurycy Gottlieb przebywat przez kilka miesiecy

w Monachium, przygotowujac dla wydawnictwa Bruckmann ilustracje do wydania
,Natana Medrca” Gottholda Ephraima Lessinga, jednego z czotowych przedstawicieli
zydowskiego o$wiecenia. ,Natan Medrzec”, opublikowany w 1779, byt dramatem
majacym wyjatkowa pozycje w nowoczesnej kulturze zydowskiej ze wzgledu na podkre-
$lenie religijnego pluralizmu -w istocie bowiem za losami Natana i jego corki Rechy
kryje sig przypowies¢ o unii trzech religii: judaizmu, islamu i chrze$cijanstwa.

Akcja dramatu rozgrywa sie w XII-wiecznej Jerozolimie, w czasie krucjat. Gottlieb,
przygotowujac malarskie projekty ilustracji, zajmowat si¢ zarazem wtasnymi pro-
blemami zwigzanymi z brakiem religijnej tolerancji. Wykonat dwanascie szkicow

i dwie duze kompozycje. Cykl nie zostat ukonczony i opublikowany, lecz prace

don nalezace tworza w oeuvre malarza zwartg grupe. Gottlieb musiat w malarstwie
stworzy¢ sugestywny rysunkowo styl, ktory tatwo mogtby znalez¢ przetozenie na
reprodukcje graficzne. Artysta byt zobowigzany przedtozyc wydawcy szkice olejne,
ktore po zatwierdzeniu mogly zosta¢ opublikowane. Malarz w wersjach gwaszowych
i olejnych postuzyt sie ekspresyjnym duktem pedzla i monochromatyczng technika
en grisaille przypominajaca w wyrazie ptaskorzezbe. Swiattocieniowo potraktowane
sceny namalowane w odcieniach szaro$ci stosunkowo tatwo byto przenie$c grafikowi
najezyk ilustracji ksigzkowej. Prace te stanowig w jego dorobku jedne z najlepszych,
najbardziej ekspresyjnych dziet.
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ADAM STYKA
1890- 1959

Pejzaz z El Oued (Beduin z wielbladami)

olej/ptotno, 80 x 64 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'El Oued ADAM | STYKA'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9500 - 14 300 EUR
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ADAM STYKA
1890- 1959

Uliczka w Marakeszu, 1938-44

olej/ptotno, 47 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1938-1944' oraz 'ADAM | STYKA'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR




W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustysze¢ od nestora rodu Jana istotna, jak sie
pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢ do pejzazu, ale mu powiedzia-
tem: ,Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba rysowac twarze ludzi”. (Czestaw Czaplinski,
Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie wrozyt mtodszemu
z synow artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak az nadto.
Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawil sie stosunkowo wezesnie.

W swoich dziataniach tworczych Adam wzigt sobie do serca rady ojca. Cztowiek

ijego wizerunek staty sie glownymi motywami jego sztuki. Mtody artysta zaczat
wystawiac pierwsze prace we Francjiw 1911. Juz wtedy znajdowat sie pod ogromnym
wplywem Orientu. Jeszcze w tym samym roku miat mozliwo$¢ zweryfikowania swoich
wyobrazen o dalekim $wiecie. Odbyt wowczas podroz do Algierii i Tunezji, a pierw-
szy kontakt z egzotyczng rzeczywisto$cia odcisnat wyrazne pietno na jego przysztej
tworczosci. Kilka lat pozniej, walczac na frontach I wojny $wiatowej, Styka znalazt sie
ponownie w Afryce. Zwiedzit praktycznie catg potnocng czeS¢ kontynentu i namalowat
na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich oazach, spotkania z nomada-

mi oraz wizyty w afrykanskich miastach, wérod ktorych na pierwszy plan wybija sie
Marrakesz, zaowocowaty cata serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja
sig przesycone stoncem pejzaze, a ich bohaterami staja sie rozneglizowane kobiety
sportretowane w objeciach Arabow.

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie,
Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng r6znice blaskow
stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie
bierze pod uwage ich wzajemna bliskoS¢. Majac za soba
bogate do$wiadczenia, moge Smiato powiedzie¢, ze Algier
jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt
niebieski, a Sudan raczej szary”.

Czestaw Czaplinski, op. cit., s. 149

Styka czesto replikowat swoje kompozycje albo ,wyciagat” z nich poszczegolne moty-
wy i umieszczat na kolejnych obrazach. Wielokrotnie raz powziety przez niego temat
przewija sie pozniej w roznorodnych redakcjach. To tego typu scen nalezy niewatpli-
wie prezentowana w katalogu uliczka potudniowego miasta — najpewniej Marrakeszu.
Jej najwezesniejsza znana dzisiaj wersja pochodzi z roku 1920 (kolekcja prywatna)

i prezentuje oprocz o wiele wiekszego formatu (ok. 99 x 122 ¢cm) takze odmienny
sposob operowania Swiattem i barwa, wpadajacymi w odcienie srebrzysto-btekitne.
Pod wzgledem uktadu kompozycyjnego te dwie wersje sa niemalze analogiczne. Inne
rozwigzanie zostato natomiast zastosowane na obrazie znanym z monografii rodu
Stykow (rowniez z kolekcji prywatnej), w ktorym caty kadr zostat rozszerzony i wzbo-
gacony o dodatkowe postacie.




Adam Styka podczas malowania poskromiciela wezy z gor Atlas,
okres miedzywojenny
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875- 1944

Portret brunetki z niebieska apaszka

olej/ptotno naklejone na tekture, 33 x 28 cm
sygnowany l.d.: 'EM. Wygrzywalski'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

Wizerunek mtodej kobiety stanowi znakomity przyktad portretowej strony tworczos$ci
Feliksa Michata Wygrzywalskiego (1875-1944) - artysty kojarzonego przede wszystkim
z malarstwem marynistycznym i orientalizujacym. Wygrzywalski ksztatcit si¢ w mona-
chijskiej Akademii Sztuk Pieknych (1893-1898) oraz w paryskiej Académie Julian, a po
1900 roku osiadt w Rzymie, skad odbywat liczne podroze artystyczne, m.in. do Egiptu;
od 1908 roku zwigzat sie na state ze Lwowem, podejmujac takze prace dekoratorskie

i scenograficzne oraz projektujac kostiumy i witraze. W jego malarstwie - zakorzenio-
nym w jezyku naturalizmu, istotng role odgrywa kontrastowa, $miata paleta barwna

i umiejetno$¢ budowania nastroju poprzez $wiatto.

W prezentowanym portrecie artysta rezygnuje z anegdoty na rzecz psychologicznej
koncentracji. Modelka ujeta zostata blisko, niemal kadrowo, na tle szeroko, swobodnie
ktadzionej szaro$ci. Twarz, przecieta ostra granica $wiattocienia, uzyskuje rzezbiarska
plastyczno$c, a ciepte tony jej karnacji zestawione sg z gtebokimi, aksamitnymi
czerniami wlosow i okrycia. Z kolei akcent turkusowej chustki przewiazanej na szyi
portretowanej i pasy jasnej bluzki ozywiaja kompozycje, podkreslajac nowoczesny,
malarski charakter studium. Widoczne pociagniecia budujg wrazenie pracy wykonanej
z bezposredniej obserwacji, w ktorej wazniejsza od idealizacji jest realnos¢ spojrzenia
- lekko zamys$lonego, nieco nieobecnego, uchwyconego w potgestach.

Portret ten wpisuje sie w zainteresowanie Wygrzywalskiego postacig kobiety - po-
wracajaca zarowno w jego scenach érodziemnomorskich, jak i w obrazach inspiro-
wanych Orientem; i pokazuje, jak konsekwentnie artysta ten potrafit aczyc warsztat
akademicki z temperamentem kolorysty. Cho¢ Wygrzywalski chetnie wybierat tematy
,pod stoncem Potudnia”, w portretach, nierzadko powstajacych na prywatne zamowie-
nia - ujawnia sie jego wrazliwo$¢ na indywidualny rys modela i oszczedna ekonomia
srodkow: kilka zdecydowanych tonow i precyzyjne refleksy w oczach wystarczaja, by
zwizualizowa¢ obecno$é.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852- 1916

Targ w Dobrudzy

olej/ptotno, 58,5 x 100 cm
sygnowany p.d.: Tadeusz Ajdukiewicz'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 300 - 19 000 EUR
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TADEUSZ POPIEL
1863- 1913

Poranek, po/lub 1891

olej/ptétno, 95 x 160 cm
sygnowany p.d.: 'T. Popiel'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 300 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Czechy
DESA Unicum, pazdziernik 2021
kolekcja prywatna, Polska

Tadeusz Popiel zapisat sie w polskiej historii sztuki zarowno jako autor
nastrojowych obrazow sztalugowych, jak i tworca realizacji monumental-
nych - polichromii oraz witrazy. Wspotuczestniczyt takze w przedsiewzie-
ciach panoramicznych; w ,Panoramie Ractawickiej” opracowywat przede
wszystkim partie pejzazowe, zwracajac szczegolng uwage na sylwetki drzew
i architekture wiejska. Te same motywy, dopracowane rownie wnikliwie,
odnajdujemy w prezentowanym ptotnie.

Obraz wpisuje samotng posta¢ wiejskiej dziewczyny w rozlegty krajobraz.
Jej figura jako jedyny akcent ludzkiego ,sztafazu”, jest kluczowa dla wy-
mowy sceny: cztowiek i natura tworza tu spojng cato$¢. Charakterystyczna
poza modelki (lekko odchylona w tyt sylwetka, reka za gtowa) powracaw in-
nych wariantach tego motywu. Do najblizszych analogii nalezy ,Poranek”
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Krakowie, znany rowniez z dawnych
reprodukcji pocztowkowych, a takze wersja zachowanaw kolekcji prywatnej.
Zbiezno$¢ tytutow oraz subtelnie rozswietlone niebo z rozowawa poswiata
nad linig horyzontu jednoznacznie wskazuja, Ze przedstawiona zostata
chwila tuz przed wschodem stonca.

Kompozycja odstania fascynacje artysty polska wsia, tak istotng dla przeto-
mu XIX i XX wieku. Popiel, wybierajac jako temat swojego dzieta moment
przebudzenia i przygotowania do codziennej pracy, podkresla rytm zycia
wyznaczany przez nature, zmienno$¢ por roku i nastepstwo godzin.

Pod koniec zycia artysta sam zamieszkat w podkrakowskich Swoszowicach,
pozostajac blisko pejzazu, ktory tak konsekwentnie podejmowat w swojej
tworczosci.

Artysta wywodzit sie z rodziny o tradycjach artystycznych (brat Antoni byt
rzezbiarzem). Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych u Jana Matej-
ki (1876-1884), ksztatcit sie takze w Wiedniu u Hansa Makarta oraz w Mo-
nachium. Tworzyt kompozycje historyczne, religijne i rodzajowe, portrety
oraz dekoracje $cienne; jego prace nagradzano m.in. ztotymi medalami na
wystawach w Paryzu (1890) i San Francisco (1894).
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TEODOR ZIOMEK
1874- 1937

Letni wieczor, 1918

olej/ptotno, 74 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. ZIOMEK 1918’

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4300-7 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Ostoya, listopad 2005
kolekcja prywatna, Polska

Feliks Lubierzynski w kontekscie wystawy Teodora Ziomka w warszawskiej
Zachecie w 1927 roku pisat: ,Krajobraz polski ma nietylko duzo piekna, lecz
takze swoj wiasny, jemu tylko whasciwy wyraz i charakter. Pierwszym, ktory
w sztuce polskiej podkreslit te whasnie cechy krajobrazu polskiego, byt
Jozef Chetmonski. Obecnie moze najwybitniejszym malarzem, uwydatnia-
jacym przedewszystkiem ten tak swojsko do uczucia naszego i wyobrazni
przemawiajacy nastroj polskiego krajobrazu jest Teodor Ziomek” (Feliks
Lubierzynski, Sylwetki naszych plastykow. Teodor Ziomek, ,Przeglad
Artystyczny” 1927, nr 3, s. 4). Ziomek byt jednym z wielu wychowankow
wybitnego malarza pejzazu polskiego, Jana Stanistawskiego, ktory stat

sie jednym z filarow zreformowanej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk
Pieknych (wczeéniejszej Szkoly Sztuk Pieknych) w Krakowie. Objat on reak-
tywowang wowczas katedre pejzazu i na szeroka skale rozpoczat dziatalnosée
edukacyjna, ktora nie raz spotykata sie z ostrg krytyka ze strony innych

profesorow. Do grona uczniow Stanistawskiego zaliczy¢ dzis mozna wielu
malarzy tamtych czasow. Jedni rzeczywiscie byli jego uczniami, inni znajdo-
wali sie tylko w kregu jego oddziatywan, jeszcze inni, pomimo uszczypli-
woéci, mimowolnie takze poddawali si¢ jego sztuce. Bez wzgledu jednak na
formalnosci wszyscy ci malarze tworzyli pod jego wptywem, posrednim czy
bezposrednim. Stanistawski zyskiwat przychylnos¢ studentéw dzieki inno-
wacyjnym i odchodzacym od utartych schematow metodom pedagogicz-
nym. Przywigzywatl duza wage do obserwacji natury w plenerze. Jak pisat
Adam Grzymata-Siedlecki w Katalogu wystawy posmiertnej Stanistawskiego
w 1907: ,kilka razy do roku gromady celniejszych uczniow zabierajg manat-
ki i udaja sie nawie$ na kilka tygodni (...) Tenczynek, Rudno, Tyniec - oto
pierwsze punkty wycieczek. Potem Porgbka Uszewska, wraz z nig nowy
charakter krajobrazu, wreszcie Zakopane”.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870- 1950

W drodze

olej/tektura, 37,5 x 52 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Z. Rozwadowski'
na odwrociu papierowa nalepka z numerem inwentarzowym: 'R 4-1' oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR




4

ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870- 1950

Pedzaca czworka, 1943

olej/ptotno, 49 x 68,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Z. Rozwadowski | 1943.'
opisany autorsko na odwrociu: 'Stwierdzam jako obraz | malowany przeze mnie | Lwow 1943 Z. Rozwadowski.'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7200-9500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodzinna, Lwow-Warszawa (od lat 40. XX w.)
DESA Unicum, pazdziernik 2025

kolekcja prywatna, Polska

Przerdzne wspotprace, jakie Rozwadowski podejmowat w zbiorowych przedsiewzie-
ciach artystycznych, daty mu mozliwo$¢ analizowania skomplikowanych uktadow
kompozycyjnych, a przede wszystkim studiowania sylwetek koni. Dobra i bezposred-
nig lekcjg dla artysty stata sie rowniez jego przynaleznos$c do legiondw, z ktorych
odszedt w 1916 roku. Wojskowe musztry, sceny z zycia dwordw, rozpedzone zaprzegi

i studia jezdzcow na koniach staly sie tematami w petni typowymi dla jego tworczoSci.
Jak piszg autorki hasta stownikowego dotyczacego sylwetki malarza: ,Obrazy Rozwa-
dowskiego znajdowaty sie do 1939 w wielu zbiorach prywatnych” (Irena Bal, Urszula
Makowska, Rozwadowski Zygmunt, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajacych (zmartych przed 1966). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. IX, [red.] Matgorza-
ta Biernacka, Warszawa 2013, s. 170). Swiadczy to oczywiScie o duzej popularnosci
artysty w epoce, ktorej kres potozyt wybuch I wojny $wiatowej. Jak wida¢, tworczo$ce
Rozwadowskiego byta kontynuowana jeszcze w latach wojennych. Obraz prezentowany
w katalogu aukcyjnym od lat 40. znajdowat sie w zbiorach polskiej rodziny profesor-
skiej we Lwowie, z ktorym byt zwigzany sam artysta. Z tego czasu pochodza nieliczne
prace opatrzone na odwrociu analogicznymi potwierdzeniami autentyczno$ci autora.
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WACLAW PAWLISZAK
1866- 1905

Jezdziec na koniu

olej/ptotno, 62 x 47 cm
sygnowany u dotu: 'Wactaw Pawliszak'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Pawliszak ksztatcit sie pod skrzydtami najwiekszych mistrzow malarstwa swojej epoki.
Poczatkowo lekcje rysunku pobierat w warszawskiej Klasie Rysunkowej, u Wojciecha
Gersona. W 1880 rozpoczat studia w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych, gdzie byt
uczniem m.in. Jana Matejki. Zafascynowany tworczoscia tego drugiego, podejmujace-
gow swym malarstwie tematy historyczne, Pawliszak stat si¢ faworytem mistrza. Byto
to znaczne wyroznienie, bowiem jak mawiano: ,kto znat Matejke, ten wie, Ze nie byt
skory zanadto do pochwat”. Srodowisko rowieénikow z Krakowa oceniato: ,Podziwiali-
$my nadmiar tworczoéci, ktory wylewat sie potokami [spod] reki Pawliszaka. Olsnieni
bylismy ta lejaca sie kaskada rycerzy i konikow we wszelkich mozliwych zwrotach

i przegieciach, ktore sypaty sie [spod] otowka lub pedzla Pawliszaka”. Zdolny student
szkolit sie takze przez pewien czas w Monachium, w pracowni Jozefa Brandta - to on
poczatkowo zaszczepit w Pawliszaku zainteresowanie malarstwem konnym, batali-
stycznym i orientalnym. Nauczyt go doskonatego rozeznania w zrodtach historycz-
nych i rekwizytach uzywanych do komponowania scen historycznych.

Konie i sylwetki jezdZcow nalezaty niewatpliwie do ulubionego repertuaru tematow
artysty. Tak jak i inni polscy malarze XIX-wieczni tacy jak Brandt czy Wierusz-Ko-
walski, Pawliszak takze chetnie podejmowat tematyke orientalng i bliskowschodnia.
Portretowat zarowno egzotyczne figury Beduinow i wielbtady, ale tez rozpedzone ru-
maki ze wschodnich stepow i Batkanow. Pawliszak odbyt liczne podroze -wyjechat do
Albanii i Dalmacji, bywat w Turcji, poinocnej Afryce, a takze w Iranie. To wszystko dato
mu mozliwo$¢, aby naocznie zapoznac sie nie tylko z kulturg owych rejonow $wiata,
ale przede wszystkim z barwnoécia strojow i roznorodnoécia oreza, co z kolei znalazto
odzwierciedlenie w jego detalicznym malarstwie.
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WOJCIECH KOSSAK
1856- 1942

Portret Jerzego Gerlicza przy koniu ("Portret podchorazego przy koniu"), 1936

olej/ptotno, 171 x 124 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wojciech Kossak | 1936’
na odwrociu nalepka galeryjna z opisem pracy

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
36 000 - 47 000 EUR

LITERATURA:
porownaj: Kazimierz Olszanski, Wojciech Kossak, Wroctaw [et al.] 1976, s. nlb., nr kat. 356 (il.)




Wojciech Kossak urodzit sie w Paryzu w noc sylwestrowa 31 grudnia 1856
roku. Byt synem Juliusza Kossaka, seniora rodu malarzy i Zofii z Gatczyn-
skich. Juz od najmtodszych lat Wojciech nalezat do $rodowiska malarzy

nie tylko ze wzgledu na ojca, ale z uwagi na fakt, ze jego ojcem chrzestnym
zostal Horacy Vernet - francuski malarz i grafik, po ktorym zreszta otrzymat
drugie imie.

Wychowany w atmosferze kultu tradycji i historii, od wezesnych lat przeja-
wiat talent do realistycznego przedstawiania postaci. Studiowat w Krakowie,
Monachium i Paryzu, co uksztattowato jego akademicki, precyzyjny styl.

W roku 1871 uczeszczat do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie ksztat-
cit sie pod okiem Wtadystawa Luszczkiewicza, nastepnie w 1873 roku wy-
jechat na dalsza nauke do Monachium, gdzie zetknat sie z grupg polskich
artystow — emigrantow z Jozefem Brandtem na czele. Nauke w Monachium
przerwatl mu obowigzek stuzby w wojsku austriackim. W 1876 roku stuzyt
jako ochotnik w krakowskim putku utanow. Przebywanie w wojsku miato
poniekad dobroczynny wptyw na Wojciecha Kossaka, gdyz to wtasnie wtedy
ugruntowat swoje artystyczne upodobania i zwigzat sie na dtugie lata z te-
matyka historyczno-batalistyczng. Po stuzbie wojskowej w 1877 roku Kossak
udat sie na piecioletnie studia artystyczne do Paryza, gdzie sumiennie
ksztatcit sie pod okiem Leona Bonnata i Aleksandra Cabanela.

Okres paryski to okres portretowy w tworczo$ci Wojciecha Kossaka. Wtedy
spod jego pedzla wychodzg liczne autoportrety, jak chociazby Autoportret
w mundurze utanskim, prezentowany na Salonie paryskim w 1878 roku.
Portrety byly dla Kossaka przestrzenia do bardziej osobistej wypowiedzi.
Kossak portretowat arystokracje, wojskowych, politykow, a takze cztonkow
wtasnej rodziny. Wsrod najstynniejszych sportretowanych przez Kossaka
postaci znalazt sie Jozef Pitsudski, ktorego wizerunki - czesto konne —
utrwalaty legende wodza i symbol odrodzonej Rzeczypospolitej. Marszatek
przedstawiany byt z godnoscia, w skupieniu, na tle pejzazu sugerujacego
historyczna misje. Portret stawat sie tu narzedziem budowania panstwowej
tozsamosci.

Paradoksalnie, artysta malowat rowniez wtadcow obcych mocarstw, m.in.
Wilhelm II. Praca na dworze cesarskim w Berlinie przyniosta mu uznanie

i finansowy stabilizacje. Portrety Wilhelma II czy niemieckich generatow
ukazuja kunszt malarzaw oddaniu detalu munduru, odznaczen i dumnej
postawy - bez wzgledu na polityczne konteksty. Szczegolne miejsce w jego
tworczo$ci zajmuja jednak portrety utanow i oficerow kawalerii. To w nich
najpelniej objawia sie fascynacja artysty koniem jako niemal rownorzednym
bohaterem obrazu. Zwierze nie stanowi tta - jest symbolem sity, wolnosci

i narodowej tradycji.

Cho¢ Kossak pozostawat wierny akademickiemu realizmowi, potrafit sub-
telnie odda¢ charakter modela. Twarze jego bohaterow sg wyraziste, czesto
skupione, o przenikliwym spojrzeniu. Waznym aspektem jego pracy byta
umiejetno$¢ operowania $wiattem, ktora opanowat podczas studiéw w Pary-
zu. Naturalizm wzbogacat zdobyczami impresjonizmu, pozostajac wiernym
rzeczywistosci dzieki licznym fotografiom, ktore wykorzystywat przy pracy.

Prezentowany w katalogu, monumentalnych rozmiaréw portret podchora-
zego Jerzego Gerlicza przy koniu jest znakomitym przyktadem reprezenta-
cyjnego malarstwa portretowego. Wojciech Kossak na rowni traktuje tutaj
zarowno posta¢ jak i konia, tworzac z nich spojna catoéc. Portret utrzymany
jestw duchu akademickiego realizmu. Jest to jeden z wielu portretow
utanskich w tworczosci artysty. Byly tworzone na zamowienie, ofiarowywa-
ne jako prezenty, a Kossak spedzat wiele godzin doprecyzowujac charakter
modela tak, aby jak najwierniej oddac ideg portretu. Nawet w malarstwie
tego typu artysta przywigzywat do spojnosci tta z catym przedstawieniem.
Ztociste i zielone tony liSci kontrastuja z chtodng biela konskiej sieréci oraz
stonowang barwa munduru. Swiatto rozproszone jest miekko, modelujac
formy bez gwattownych kontrastéw, co nadaje scenie elegancji i harmonii.

Portret ten jest zatem przyktadem wszystkich artystycznych osiagniec Woj-
ciecha Kossaka. Akademizmu, naturalizmu, realizmu i gry $wiatta, ktorych
artysta z zapatem uczyt sie podczas artystycznych studiow poczawszy od
Krakowa, przez Monachium az po Paryz.
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Wojciech Kossak w swojej willi, 1936
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JERZY KOSSAK
1886- 1955

Polowanie par force, 1943

olej/tektura, 49 x 58,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Kossak | 1943

estymacja:
45000 - 65 000 PLN
10700 - 15 500 EUR

Polowanie par force to jedna z najbardziej widowiskowych i ceremonialnych
form towiectwa, ktora przez wieki stanowita integralny element kultury
dworskiej w Europie. Wtasciwa forma polowania par force rozwineta sie

w $redniowiecznej Francji, a swoj rozkwit przezywata od XVII do XVIII
wieku, szczegolnie za panowania Ludwika XIV. Na dworze wersalskim
polowania tego typu staly sie codzienno$cia - odbywaty sie niemal kazdego
dnia, czestow towarzystwie gosci zagranicznych i arystokracji. Byty to wy-
darzenia o starannie opracowanym ceremoniale, z precyzyjnie zaplanowang
trasa, podziatem rol i rytuatami towarzyszacymi kazdemu etapowi poscigu.
Z czasem polowanie par force rozprzestrzenito sie na inne kraje Europy -
Niemcy, Anglie, Danie, a takze Polske.

Najbardziej znane polowania par force odbywaty si¢ w majatkach takich
rodow jak Potoccy, Czartoryscy, Zamoyscy, Radziwittowie, Braniccy czy Lu-
bomirscy. Polowania te byty wydarzeniami towarzyskimi o wysokiej randze
- zapraszano na nie ambasadorow, cztonkow dworéw europejskich i lokalng

elite. Polskie polowania par force zachowywaty strukture znang z Fran-
cji: sfory specjalnie szkolonych psow gonczych byly to gtownie psy rasy
English foxhound, jezdZcy w mundurach towieckich, trebacze oraz mistrz
ceremonii - master. Uczestnicy tych nosili stroje inspirowane angielska
lub francuska modg towiecka - czerwone lub zielone fraki, biate bryczesy,
czapki mysliwskie.

To wtasnie w tworczo$ci Jerzego Kossaka mozemy zaobserwowac liczne
sceny polowan par force - malowat je takze w rozmaitych wydaniach jego
ojciec, Wojciech. Najmtodszy z Kossakow przedstawiat momenty gonitwy

z niezwyktym rozmachem i ekspresja. Jego obrazy petne sa dynamiki, koni
w galopie i pedzacych psow. Tto stanowi zwykle rozlegly krajobraz, co
nadaje scenom gtebi i realizmu. W prezentowanej na aukcji scenie z polo-
waniawida¢ dbato$é o jak najwierniejsze oddanie tradycyjnych towieckich
strojow i instrumentow mysliwskich. Obrazy staja sie zatem wizualnym
zapisem towieckiej tradycji polskiej arystokracji i bogatego mieszczanstwa.
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JADWIGA PRZERADZKA-JEDRZEJEWSKA
1902- 1983

"Targ na niewolnice" ("Targ na dziewczeta", "Niewolnice"), 1930

olej/tektura, 36 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: '[gmerk artystki] JPrzeradzka 30

na odwrociu p.g. trudno czytelny, owalny stempel, opis wtasnoéciowy(?): ‘U P. Lenois(?) | No 71, numer: '1,

$lady po niezachowanych nalepkach wystawowych (w tym jedna Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie),
papierowe nalepki wystawowe: Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej
wérod Obeych (w zwigzku z wystawa w Genewie, z tytutem "Niewolnice"), kilka wtornych nalepek z opisem pracy

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5300 -7 200 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c¢ artystki

kolekcja prywatna, Genewa (zakupiony najprawdopodobniej po wystawie w Musée Rath w 1931)
kolekcja rodzinna, Polska (zakupiony na poczatku XXIw. w antykwariacie w Genewie)

WYSTAWIANY:

Confrerie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, Musée Rath w Genewie,
otwarcie 5 wrze$nia 1931

Szkota Warszawska, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Poznan, otwarcie 12 kwietnia 1931 (jako ,Targ na dziewczeta")
Wystawa zbiorowa stowarzyszenia plastykow ,Szkota Warszawska", Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

8 lutego - 6 marca 1930 (nieujety w katalogu i przewodniku)

LITERATURA:

Confrerie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, katalog wystawy, Musée Rath

w Genewie, Geneve 1931, s. 20, nr kat. 71 (jako ,Les esclaves" ["Niewolnice"])

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1930 rok, Warszawa 1931, s. nlb. (44, jako ,Targ
na niewolnice")
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ELIASZ KANAREK
1902- 1969

Portret zony artysty, Marii Kulikowskiej, 1952

olej/ptotno, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Julkowi | na pamiatke | E. Kanarek | 1952.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja wnuka artysty, Stany Zjednoczone
Ahlers & Ogletree Gallery, Atlanta, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Portret zony artysty, Marii Kulikowskiej z 1952 roku nalezy do dojrzatego, amery-
kanskiego okresu tworczosci Eliasza Kanarka. Malarz, wyksztatcony w Warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego i wspotzatozyciel
Bractwa $w. Lukasza. Urodzony 21 czerwca 1901 roku w Skowierzynie w rodzinie
zydowskiej, Kanarek ksztatcit si¢ poczatkowo m.in. w Wiedniu, a nastepnie w War-
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych (1923-1928). W pracowni Pruszkowskiego przyswoit
solidne podstawy warsztatowe, zamitowanie do klasycznej kompozycji oraz zaintere-
sowanie dawnym malarstwem, ktore staty sie fundamentem programu artystycznego
Bractwa $w. Lukasza.

W okresie miedzywojennym artysta brat udziat w najwazniejszych wystawach w kraju

i za granica, m.in. w Biennale w Wenecji (1934) oraz w prezentacjach srodowiska
Jtukaszoweow”. W 1938 roku wspottworzyt z cztonkami Bractwa cykl obrazow histo-
rycznych przeznaczonych do Pawilonu Polskiego na Wystawie Swiatowej w Nowym
Jorku (1939). Wyjazd do Stanow Zjednoczonych w marcu 1939 roku, pierwotnie zwia-
zany z ekspozycja, wobec wybuchu wojny przerodzit si¢ w emigracje. W USA Kanarek
musial budowa¢ pozycje zawodows od nowa, koncentrujac sie przede wszystkim na
portrecie - gatunku, w ktorym osiagnat znaczng renome, realizujac liczne zamowienia

prywatne.

Modelka ukazana zostata w ujeciu do pasa, na miekko modelowanym tle utrzymanym
w chtodnych tonach zieleni i seledynu. Twarz, lekko zwrocona ku widzowi, o sub-
telnym, powsciagliwym usmiechu i uwaznym spojrzeniu, stanowi centralny punkt
kompozycji. Kanarek z wyczuciem operuje Swiattem, wydobywajac delikatne rumience
policzkow, potysk oczu oraz subtelne przej$cia tonalne modelujace owal twarzy.
Charakterystyczna dla artysty harmonijna, pogodna kolorystyka i miekki modelunek
nadajg przedstawieniu intymny, peten ciepta charakter. Stroj Marii - ciemnozielona
suknia o wysokim kotnierzu, spieta dekoracyjna brosza - podkresla elegancje i po-
wéciagliwo$c wizerunku. Szerzej ktadzione partie tta kontrastuja z dopracowang partia
twarzy, co kieruje uwage odbiorcy na wymiar emocjonalny portretu. Prywatny charak-
ter przedstawienia nadaje kompozycji szczerosci bez nadmiernej reprezentacyjnosci.
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ANTONI MICHALAK
1899- 1975

Widok na kamienice Przybytéw w Kazimierzu, 1945

olej/ptotno, 73 x 75,4 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ANTONI | MICHALAK 1945'
na odwrociu nalepka galeryjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7200-9500 EUR

,Widok na kamienice Przybytow w Kazimierzu” nalezy do charakterystycznych pejzazy
architektonicznych Antoniego Michalaka - malarza, pedagoga i jednego z czotowych
cztonkow Bractwa $w. Lukasza. Artysta ksztatcit sie w Warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, gdzie przyswoit solidne podstawy
warsztatowe, szacunek dla tradycji malarstwa dawnego oraz dbatosc o klarowna,
konstrukcyjng kompozycje. Jako aktywny uczestnik srodowiska ,tukaszowcow” brat
udziat w najwazniejszych inicjatywach grupy, w tym w realizacji cyklu historyczne-

go na Wystawe Swiatowa w Nowym Jorku w 1939 roku. Kazimierz Dolny zajmowat
szczegolne miejsce w dziatalnosci Bractwa $w. Lukasza. Regularne wyjazdy plenerowe
do tego miasteczka stanowily istotny element programu artystycznego grupy. Artys$ci
pracowali tam nad studium pejzazu, architektury i $wiatta, traktujac Kazimierz jako
przestrzen dialogu z historig i dawng kulturg mieszczanska.

Obraz ukazuje jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywow Kazimierza Dolnego

- renesansowe kamienice braci Przybytow, wznoszace sie na tle zielonego wzgorza

z trzema krzyzami. Kompozycja zostata zbudowana wieloplanowo: w pierwszym planie
artysta przedstawil fragment zrujnowanej zabudowy i codzienng scene rodzajowa

z wozem konnym i postaciami przechodniow, w gtebi za$ monumentalna, dekoracyjng
fasade kamienic. Kontrast miedzy ruing a reprezentacyjna architektura podkresla
historyczna cigglos¢ miejsca i jego wielowarstwowy charakter. Michalak operuje
syntetyczna, nieco zgeometryzowang forma i wyrazista plama barwna. Architektu-

ra modelowana jest szerokimi pociagnieciami pedzla, przy zachowaniu dbatosci

o charakterystyczne detale attyk i rytm elewacji. Intensywne, miejscami nasycone
btekity i zielenie nieba oraz ciepte tony muréw budujg nastroj dynamiczny, niemal
dramatyczny. Widoczna jest tu dbato$c o konstrukcje obrazu i rownowage miedzy
realistycznym opisem a dekoracyjna stylizacja - cechy typowe dla artystow skupionych
wokot Pruszkowskiego.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877- 1950

Przed cerkwia w Kolomyi, okoto 1910

olej/ptotno, 74,5 x 80 cm

sygnowany p.d.: 'FPautsch'

na kros$nie malarskim fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:
Dorotheum, Wieden, wrzesien 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, przed 1911

Fryderyk Pautsch byt niezwykta indywidualnoscig artystyczng. Zaliczany do ostat-
niego pokolenia polskich modernistow, zastynat gtownie tematyka huculska. ,Nie na
zachodzie Europy, w galeriach i muzeach paryskich, leczw swej wtasnej ojczyznie,

we wschodniej dzielnicy Polski, na Hucutach, dokgd wraz z Wt. Jarockim na cate lato
wyruszyt, uczyt sie Pautsch wydobywac niezrownane efekty kolorystyczne, za pomoca
ktorych mogt potem oddawaé przejrzysta glebie powietrza, nasyconego $wiattem

i barwa (Mieczystaw Treter, Katalog wystawy obrazow Fryderyka Pautscha, Lwow
1911). Rysem charakterystycznym w jego wezesnej tworczosci byta sktonnoéé do defor-
macji i przerysowania, ktore potegowac miaty ekspresyjny wyraz kompozycji. Malowat
czesto z rozmachem, szerokim duktem pedzla, tworzac gmatwanine linii oraz silnie
skontrastowanych plam barwnych. Ksztatty budowat miekko, grubo naktadana pasta
malarska o bogatych efektach fakturowych, kreujac sptaszczona przestrzen obrazowa.
Niezmiennie jednak najwazniejsza kwestig pozostawat w jego kompozycjach folklor,
aw jego ramach zainteresowanie barwno$cig strojow, tajemnica mistycznych wrecz
obrzedow, a takze codziennym Zzyciem i zwigzanymi z nim rutynowymi czynnosciami.
Kompozycja ukazujaca Hucuta z krzyzem na tle odbywajacej sie wokot cerkwi w Koto-
myi procesji zatobnej jest jedna z kilku chetnie replikowanych przez artyste scen.
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KASPER POCHWALSKI
1899- 1971

Portret dziewczyny w berecie, 1930

olej/ptotno, 80 x 70 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 1930 | KASPER POCHWALSKT
na odwrociu olejne studium postaci

estymacja:
22000 - 35000 PLN
5300 - 8300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

,Portret dziewczyny w berecie” przypomina, ze Kasper Pochwalski byt ulubionym
uczniem Jozefa Mehoffera. Obraz malowany z dekoracyjnym zmystem jest rownocze-
$nie udanym studium psychologicznym i zapowiedzig pozniejszego, fantastycznego
stylu artysty. Pochwalski kojarzony jest przede wszystkim z barwnymi kompozycjami
wypetnionymi postaciami obwiedzionymi ptynnym konturem i odznaczajacymi sie
specyficzna, na poly bajkowa atmosfera. Tu jednak poznajemy go jako realiste, celnie
opisujacego wyglad i psychike modela. Kasper Pochwalski, pochodzacy z malarskiego
rodu, byt wszechstronnym artysta. Poza malarstwem parat sie tez konserwacja dziet
sztuki i pisat poezje. Urodzit si¢ w Krakowie i tutaj odbyt studia w Akademii Sztuk
Pieknych. Uczeszczat do pracowni Jozefa Mehoffera, ktorego byt ulubionym uczniem.
Jak wspominat potem znany historyk sztuki, rowniez absolwent krakowskiej uczelni,
Mehoffer przy sprawdzaniu prac Kaspra nigdy nie mogt sie do$c¢ ich nachwalic.
Malarz byt tez absolwentem krakowskiej historii sztuki. Potem jako stypendysta rzadu
francuskiego uzupetnit jeszcze studia artystyczne pod kierunkiem Maurice’a Denisa.
Po powrocie do kraju zostat wspotzatozycielem ,Zwornika” -waznej grupy artystycznej
XX-lecia miedzywojennego. Rodzina Pochwalskich nie tylko wydata wielu $wietnych
malarzy, lecz takze jej cztonkowie zenili sie badZz wychodzili za maz za innych waznych
w polskiej sztuce artystow. W annatach polskiej sztuki zapisali sie tacy tworcy o tym
nazwisku, jak: Jozef Kasper (1816-1875), Wtadystaw (1860-1924), Kazimierz (1855-
1940), Stanistaw (1896-1959) i autor prezentowanego obrazu — Kasper. Z Pochwalski-
mi spowinowaceni byli za$ tacy malarze, jak: Stanistaw Kamocki, Ludwik de Laveaux
czy - juz pozniej - Jadwiga Maziarska.
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ZYGMUNT LANDAU
1898- 1962

Portret dziewczynki w niebieskich ogrodniczkach

olej/ptotno, 64 x 53 cm
sygnowany p.d.: 'Landau’

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3400 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Art Richelieu, Paryz, pazdziernik 2024
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Landau swoj warsztat tworczy ksztatcit poczatkowo w polskich szkotach
artystycznych. Rozpoczat swa edukacje w todzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacen-
bogena. Dalsze nauki pobierat w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, w pracowni
Stanistawa Lentza. Kluczowym momentem w jego karierze artystycznej byt wyjazd

do Paryzaw 1919. Na miejsce pobytu wybrat Montparnasse i zamieszkat w La Ruche,
czyli po polsku Ul Bylo to miejsce skupiajace preznie tworzgcych artystow, swego
rodzaju zbiorowisko tanich pracowni artystycznych urzadzonych w dawnym pawilonie
wystawy $wiatowej z 1900. Studiowal w Académie de la Grande Chaumiére i Académie
Colarossi. Najwiekszy wptyw na jego malarstwo wywarta przyjazn z Amedeo Modiglia-
nim oraz Mojzeszem Kislingiem. Szczegolnie zauwazalne jest podobienistwo portretow
wloskiego artysty z portretami autorstwa Landaua. Istotnymi momentami w karierze
artysty byta znajomo$c z krytykiem sztuki oraz ideologiem grupy Bloomsbury Group -
Robertem Fry’em, ktory rozstawit sztuke artysty w Anglii oraz Stanach Zjednoczonych.
Obraz przedstawia siedzacg dziewczynke ujeta frontalnie, o lekko przechylonej

glowie i zamysSlonym, nieco melancholijnym wyrazie twarzy. Posta¢ ukazana zostata
w uproszczonym wnetrzu, zaledwie zasugerowanym plamami barwnymi. Intensywne
zestawienia zieleni, czerwieni i turkusu budujg napiecie kolorystyczne, charaktery-
styczne dla malarstwa Zygmunta Landaua. Artysta operuje syntetycznym rysunkiem

i szeroka, swobodng plama farby. Kontur jest miekki, miejscami celowo rozedrgany, co
nadaje kompozycji ekspresyjny charakter. Twarz modelki, o wyraznie zaznaczonych
oczach i delikatnie podkre$lonych ustach, stanowi centralny punkt obrazu. Dzieto
stanowi przyktad kameralnego portretu o wyraznym walorze nastrojowym, w ktorym
artysta taczy obserwacje modela z malarska swoboda i wrazliwo$cia na barwe.
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EMMANUEL KATZ
1894- 1962

Bosy chlopiec siedzacy na lace, 1931

olej/ptotno, 91,5 x 72 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Mané-Katz 31'

na odwrociu opisany na dolnym krosnie: '1259. MANE KATZ. | 'SEATED BOY"'

pieczatka galeryjna; stempel sktadu przyborow malarskich 'Rex Art Supplies | 2263 S. W. 37th AVE | MIAMI FLORIDA'
oraz numery inwentarzowe

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
36 000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:

Sotheby’s, Londyn, marzec 1984
ElkaimLIsle-Adam,Francja, listopad 1986

Ader-Tajan, Paryz, listopad 1993

MatsArt Auctioneers & Appraisers, Izrael, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska




EMMANUEL KATZ

MALARZ CODZIENNOSCI ZYDOWSKIE] DIASPORY

Nie sposob wyjasni¢ fenomenu tworcow Ecole de Paris wyksztatconych

w Wilnie. Mané-Katz odebrat edukacje artystyczna w szkole rysunkowej
Rosjanina Iwana Trutniewa (1911-12). W tym samym czasie studiowali tam
Chaim Soutine, Michel Kikoine oraz Pinchus Krémegne. Dzieta tych czte-
rech malarzy staty sie waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskie;j.
Ich wyrdéznikiem sg silna deformacja, gwattowana ekspresja i drapiezno$¢
formy. Gdy paryscy ,wilnianie” przedstawiali pejzaz czy figure ludzka,
nadawali im autonomiczna mowe. Mané-Katz, urodzony w rodzinie orto-
doksyjnych Zydéw w Krzemienczuku, kilkudziesieciotysiecznym miesécie
w $rodkowej Ukrainie, po pobycie w Wilnie tworzyt krotko w kijowskiej
szkole Mykoty Muraszki - znanego ukrainskiego realisty i nieformalnego
przywodcey ,kijowskiej szkoty malarstwa”. Jeszcze przed dwudziestymi
urodzinami artysta opuscit Europe Wschodnig i wyjechat do Paryza.

Tak jak wielu przybyszow, uczeszczat do Ecole des Beaux-Arts i studiowat
w klasie Fernanda Cormona, uznanego autora prac historycznych. We
Francji wkroczyt w krag kosmopolitycznego $rodowiska Montparnasse’u i
zawart znajomo$¢ choc¢by z Pablem Picassem czy Markiem Chagallem.

I wojna $wiatowa przeszkodzita jego paryskiej karierze - nieprzyjety do
Legii Cudzoziemskiej, wyjechat do Rosji, gdzie od okoto 1915 uczyt sie

w prywatnej pracowni rosyjskiego modernisty Mscistawa Dobuzynskiego,
cztonka stowarzyszenia ,Mir iskusstwa” (Swiat sztuki), ktorego cztonkowie
od 1900 promowali w ojczyznie awangardowe tendencje artystyczne. Do-
buzynski byt jedng z najwazniejszych postaci modernizmu w swym kraju,
ceniong za ekspresyjne miejskie pejzaze. W tworczosci Mané-Katza odbija
sie zarowno deformacja charakterystyczna dla dziet Rosjanina, jak i te-
matyka zwigzana ze krajobrazem zurbanizowanym. Malarz, mimo silnych
zwigzkow z miedzynarodowym zyciem artystycznym, podnosit w swojej
tworczosci motywy lokalne. Swoje wezesne prace eksponowat na wystawie
Zydowskiego Towarzystwa dla Rozwoju Sztuki w Moskwie, a 1917, w czasie
rewolucji pazdziernikowej, powrocit do Krzemienczuka. Obyczaje, postaci
i krajobraz rodzinnego sztetla stanowity dla Mané-Katza niewyczerpane
zrodto inspiracji przez cate zycie. W latach 1918- 19 wyktadat w Instytucie

Artystycznym w Charkowie. Na terenie Ukrainy pozostawat do poczatku
lat. 20 XX wieku, kiedy to po pobycie w Berlinie (1921) przybyt znowu do
Paryza, gdzie pozostal na state.

,Bosy chtopiec siedzacy na tace” stanowi przyktad figuratywnego malar-
stwa Emmanuela Mané-Katza. Kompozycja obrazu ma charakter kameralny,
skupiony na postaci dziecka przedstawionego frontalnie, w pozycji siedza-
cej, z podkurczonymi nogami. Chtopiec, ubrany w ciemny ptaszcz i szeroki
kapelusz, ukazany zostat na tle uproszczonego pejzazu - drewnianego
plotu i fragmentu trawy. Otoczenie potraktowane jest syntetycznie jako
zespot zgaszonych, ziemistych plam barwnych, ktore wydobywaja sylwetke
modela i kieruja uwage widza ku jego twarzy. Mané-Katz operuje szeroka,
dynamiczng plama i wyrazistym konturem. Faktura farby jest miejscami
gesta, naktadana energicznym, niekiedy nerwowym pociagnigciem pedzla.
Dominuja przytlumione brazy, zielenie i szarosci, skontrastowane z cieplej-
szymi tonami skory. Bosg stope artysta wysuwa na pierwszy plan, nadajac
jej niemal rzezbiarska wage i podkreslajac materialno$¢ przedstawienia.
Najsilniejszym akcentem kompozycji pozostaje twarz chtopca - rozéwietlo-
na, o szerokim, niemal figlarnym u$miechu. Ekspresyjnie uproszczone rysy,
wyraznie zaznaczone oczy i modelunek $wiattocieniowy nadajg postaci
indywidualny charakter. USmiech kontrastuje z surowoscig otoczenia, wpro-
wadzajac nute spontanicznosci i zywiotowosci.

Obraz wpisuje sie w zainteresowanie Mané-Katza tematyka dziecinstwa

i postaci ludowych, czesto obecnych w jego dorobku obok scen rodzajo-
wych, muzykantow czy przedstawien o charakterze religijnym. Artysta nie
idealizuje modela - ukazuje go w sposob bezposredni, z zachowaniem
ekspresyjnej deformacji, ktora stuzy intensyfikacji wyrazu. ,Bosy chtopiec
siedzacy na tace” jest przyktadem dojrzatego malarstwa figuratywnego
Mané-Katza, w ktorym syntetyczna forma i silny tadunek emocjonalny tacza
sie w spojna, sugestywna wizje. Dzieto to potwierdza charakterystyczny dla
artysty sposob budowania postaci - poprzez zdecydowany gest malarski,
nasycong fakture i koncentracje na psychologicznym wyrazie modela.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900- 1963

"Mezczyzna z ruda broda"

olej/tektura, 26 x 20 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z 1986 roku nowojorskiej Lipert Gallery z odreczny opisem: '#12 - Man with Red Beard'

estymacja:
5500 - 8500 PLN
1400 - 2100 EUR

WYSTAWIANY:
Stanistaw Eleszkiewicz (1900-1963), Lipert Gallery, Nowy Jork, 10 maja - 14 czerwca 1986

LITERATURA:
Stanistaw Eleszkiewicz (1900-1963), katalog wystawy, Lipert Gallery, Nowy Jork 1986, A/48

Stanistaw Eleszkiewicz to artysta wywodzacy sie artystycznie ze Szkoty Sztuk
Pigknych w Mirgorodzie oraz absolwent Szkoty Sztuk Pigknych w Atenach, ktora
ukonczytw 1921. Na state zamieszkiwat Paryz od 1923, gdzie aktywnie tworczo
uczestniczyt w zyciu miasta. Eleszkiewicz nalezy do reprezentantow kregu Ecole de
Paris. Uznawany jest za tworce wybitnych uje¢ portretowych, scen rodzajowych oraz
kompozycji. Symbolicznych. Poza malarstwem interesowat si¢ ceramika, ktora zaczat
tworzy¢ w trakcie pobytu we Wtoszech, a kontynuowat swe dziataniaw pracowni
mozaiki Gentil et Bourdet oraz warsztacie witrazy Jeana Gaudina. Prace te wptynety

na pozniejsze sktonnosci do syntetyzowania kompozycji. Jego obrazy byly regularnie
prezentowane w paryskich galeriach. Artysta najchetniej podejmowat sie tematyki
spotecznej, a bohaterami jego kompozycji byli ludzie z wykluczonych warstw spotecz-
nych, tacy jak bezdomni, prostytutki oraz biedacy. Sztuka Eleszkiewicza cechowata sig¢
wyraznym oraz oryginalnym stylem, ktory byt zauwazalny zaréwno w jego malarstwie
ale rowniez w sztuce uzytkowej oraz rzemiosle. Zaznaczat swe postaci oraz ukazywane
przedmioty mocnym czarnym konturem, malowat ptaskg plamg barwna, stosujac
intensywna kolorystyke.
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ABRAM WEINBAUM
1890- 1943

Zonkile i gozdziki w wazonie

olej/ptotno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'A Wenbaum | Wenbaum (powtorzone)'
na kro$nie malarskim stempel wytworcy materiatow malarskich

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon, Paryz, luty 2022
kolekcja prywatna, Polska

Abraham Weinbaum pochodzit z rodziny przemystowca tekstylnego i dziecinstwo
spedzit w kodzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie, ale szybko przeniost sie

na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie studiowat pod kierunkiem Jozefa

a. Jako uczen mistrza w naturalny sposob zostat nakierowany na wyjazd do stolicy
owczesnego $wiata artystycznego - Paryza. Zrealizowat ten plan, skonczywszy studia,
w 1910. Weinbaum chetnie siegat po motyw martwe]j natury, co byto uktonem w strone
pojemnosci gatunku i jednoczesnie poktosiem wyksztatcenia zdobywanego pod okiem
Jozefa a.

W prezentowanej pracy wyraznie odznaczaja sie cechy stylistyczne pochodzace od
mistrza: materialne podejscie do przedmiotow, eksponowanie gradacji walorow, miek-
kie budowanie ksztattow oraz ptynnos¢ linii. To, co wyrdznia kompozycje z wazonem
z kwitami to niezwykle dekoracyjna aranzacja oraz mimetyzm. Martwa natura Wein-
bauma to kontaminacja akademickiego wyksztatcenia odebranego pod okiem Jozefa a
oraz korespondencji z tradycja XVII-wiecznych tendencji gatunku, ktory oprocz ferii
zabiegow plastycznych miat takze kreowac nastrdj wyciszenia i zadumy.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905- 1989

Martwa natura z trzema gruszkami, 1939

olej/ptotno, 33 x 46 cm

sygnowany p.g.: 'Benn'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Benn | 1939 | 104", na odwrociu numery inwentarzowe biata kreda: '50' i ‘348’
oraz czerwong farbg: '97'

estymacja:
6500 - 8 500 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Crait+Muller, Paryz, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczat na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej zo-
stat nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji byt
dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl artystyczny
Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania formg geometryczng Was-

sily’a Kandinsky’ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna, kubizm,
symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu sie wroci¢ i pracowac dalej. W Paryzu
tworzy! kolejne genialne dzieta, ktore byly doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895- 1987

Bukiet kwiatow na stole

olej/ptotno, 70,5 x 80,5 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300 -5 700 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Eibisch. Podroz wloska, DESA Unicum, Warszawa, 4-22 sierpnia 2025

Eugeniusz Eibisch byt polskim malarzem i pedagogiem, zaliczanym do czotowych
przedstawicieli koloryzmu. Urodzit sie w Lublinie, studiowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie m.in. u Jacka Malczewskiego i Wojciecha Weissa, a w 1922
roku, dzieki stypendium, wyjechat do Paryza i wszedt w krag artystow Ecole de Paris.
Eugeniusz Eibisch wystawiat swoje prace juz w okresie miedzywojennym, a paryskie
doswiadczenia na dtugo uksztaltowaty jego sposob myslenia o obrazie. Po 1945 roku
wrocit do Polski i zwigzat sie z krakowska Akademig Sztuk Pieknych, gdzie odegrat
wazna role jako nauczyciel kolejnych pokolen malarzy. W Zrodtach czesto podkresla
sie jego konsekwencje. Przez lata rozwijal wtasny jezyk malarski, pozostajac wierny
pracy z kolorem i materig farby. Nie zabiegat o rozgtos, ale zapisat sie jako wazna
posta¢ polskiego malarstwa XX wieku.

W jego obrazach czesto najpierw ,stychac” kolor i nastroj. Tak jest tez w przypadku
dzieta prezentowanego w katalogu. Obraz jest do$¢ ciemny, jakby ogladany wieczorem
albow cieniu. Tto ma odcienie brazu, a na tym tle najmocniej wybrzmiewaja zielenie
- zgaszone, wielotonowe, miejscami cieplejsze, miejscami chtodniejsze. Nie ma tu
jednej, prostej barwy, wszystko jest lekko przyttumione i ,wymieszane”, jakby malowa-
ne z pamieci i zwrazenia, a nie z fotograficzna doktadnoscia.

Zeby ta ciemna gama nie byta ciezka, artysta wprowadza jasniejsze przetamaniaw po-
staci kremowych i delikatnie r6zowawych plam oraz chtodny akcentw bielach, ktory
rozjasnia kompozycje i daje jej ,oddech”. To wtasnie takie proste, czytelne kontrasty
(ciepte-chtodne, ciemne-jasne) sprawiaja, ze obraz jest spokojny, ale nie monotonny.
Eugeniusz Eibisch tworzyt sztuke oparta wtasnie na barwie i $wietle, z bardzo osobi-
stym, wyciszonym spojrzeniem na $wiat - i tutaj czu¢ to od pierwszego spojrzenia.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895- 1987

"Martwa natura z imbrykiem" ("Martwa natura z ogérkami")

olej/ptotno, 61 x 76 cm

sygnowany p.d.: 'Eibisch’

na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa z odrecznym opisem pracy:
'E. Eibisch | Martwa natura z imbrykiem | [Wtasciciel:] autor’

oraz papierowa nalepka z maszynowym opisem pracy: 'Martwa natura z ogorkami | wt. autora’

estymacja:
16 000 - 22 000 PLN
3800-5300 EUR

,Harmonijnym konstytucjom artystycznym Pronaszki i Cybisa przeciwstawia sie nieskoor-
dynowany wybuchowy temperament malarski Eugeniusza Eibischa. W obrazach tego arty-
sty wszystko jest wrazliwos$cig. Wrazliwo$cig wyczulong do ostatnich granic, nader oporng

wobec rygorow intelektualnej selekcji, postuszna raczej rozpedowi wirtuozerii technicznej
i drobnym urokom opracowywanej malarskiej materii...”.

Mieczystaw Porebski, IT Ogolnopolski Salon Zimowy, Krakow 1947, s. 3
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HENRYK EPSTEIN
1891- 1944

Bukiet r6z w wazonie

olej/ptotno, 46 x 38 cm
sygnowany p.d.: 'H. Epstein’

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7 600 - 10 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Vasari, Bordeaux, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

,Obrazy [Epsteina] przypominajg odrebne organizmy zyjace
intensywnym zyciem. Ptaszczyzny wibrujace i drzace. Kolo-
ry, ktorych zadaniem nie jest tworzenie barwnych arabesek,
lecz ozywienie materii przedstawionej na dwuwymiarowym
plotnie, a zatem zastosowanie fikcji wizualnej”.

Waldemar George

Epstein, syn mieszczanskiej todzkiej rodziny, opuscit rodzinne strony juz jako
dziewietnastolatek. Nie zostawiat zreszta wiele —wcze$nie osierocony przez ojca
(ksiegarza i antykwariusza), wychowywat sie pod opiekq matki w zydowskiej dzielnicy
Lodzi. Przez dwa lata studiowat w monachijskiej Akademii, aby w 1912 roku przenies¢
sie do Paryza i zapisac do prywatnej, popularnej w epoce, Académie de la Grande
Chaumiere. W 1913 znalazt sie jednak w Kijowie, gdzie odbywat obowigzkowsg stuzbe
wojskowa. Wybuch I wojny Swiatowej zastat go znéw nad Sekwang. W latach 20.
Epstein zamieszkat w pracowni artystow lewobrzeznej bohemy La Ruche. Przyjaznit
si¢ z Amedeo Modiglianim, Chaimem Soutinem, Markiem Chagallem czy Mauricem
Utrillem. Styl jego malarstwa uksztattowat sie pod wptywem ekspresyjnego koloryzmu
Szkoty Paryskiej. Tworczo$c Epsteina dzielita sie na pare gatezi tematycznych,
miedzy innymi portrety, widoki lasow, sceny z portow, martwe natury. Szczegolne
miejsce posrod tych ostatnich zajmuja martwe natury kwiatowe, najbardziej pogodne
7 obrazow artysty, powstajace okoto 1930 roku, w momencie najwiekszej popularnosci
i komercyjnego oraz krytycznego sukcesu jego malarstwa.
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RAJMUND KANELBA
1897- 1960

Martwa natura zwaza i kwiatami, 1929

olej/ptotno, 81,5 x 54 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

datowany na odwrociu: '1929', opisany: '25M', opisany na kros$nie malarskim: '25M’,'112" oraz 'U690/40',
nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu oraz nalepka z numerem inwentarzowym: '0134/DX/05',

na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

.Kanelba swoje uczucia wyraza przy pomocy wtasnego stylu,
wtasnego malarstwa. Artysta nie ujawnia jednak chetnie
swoich emocji, $wiadczy o tym ograniczona tematyka jego
prac. Petne patosu piekno wiecznego ruchu - oto, co najsil-
niej chyba oddziatuje na wyobraznie tworcza Kanelby. Ruch
ten oddaje kolorem - bogatym, jakoSciowo réznorodnym,
ztozonym z subtelnych gradacji”.

Zygmunt Klingsland, La peinture de Kanelba, ,Pologne Littéraire” 1932, nr 65-
66,s.4

Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u waznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskie-
go. Edukacje artystyczng kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych (1919-
22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyjechat na
state do Paryza. Edward Woroniecki, historyk sztuki i krytyk, utrzymywat, ze tworca
znalazt sie w stolicy Francji, zachecony stowami swego mistrza i przyjaciela, Euge-
niusza Zaka. Nad Sekwang malarz nawigzat kontakt z osiadtym w mie$cie Romanem
Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w srodowisko Montparnasse’u. Natych-
miast zaczat wystawiac na Salonie Jesiennym i innych salonach. W 1927 przebywat
w Pont-Aven. Juzw dwa lata pozniej wszedt w sktad nowo powstatej Grupy Artystow
Polskich w Paryzu i doczekat si¢ pierwszej indywidualnej wystawy w paryskiej Galerie
Bernheim. Po dziesieciu latach spedzonych we Francji zdecydowat sie nawyjazd do
Londynu, a 1938 (lub 1937) - do USA i prawdopodobnie wowczas spedzit jakis czas
na Florydzie. Mimo licznych podrozy utrzymywat staty kontakt z Polska: w 1932 przy-
taczyt sie do powstatego wowezas ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzit
Warszawe. Podczas 11 wojny Swiatowej i nastepnie do okoto 1948 prawdopodobnie
przebywal w Anglii, jednakze w 1943 odnotowano go wérdd artystow polskich czyn-
nych w Stanach Zjednoczonych. Do konca lat 50. krazyt pomiedzy Paryzem, Nowym
Jorkiem a Londynem, w ktorym zmart w 1960.
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MOLLI CHWAT
1888- 1979

Pejzaz z domem na wzgorzu

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'M Chwat'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR
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ARTUR KOLNIK
1890- 1971

Martwa natura z bukietem ostow w bialym wazonie

olej/ptotno naklejone na tekture, 65 x 37 cm

sygnowany p.d.: Kolnik'

opisany na odwrociu: 'KOLNIK | PARIS',

na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem pracy: '6 Chardons sur fond [...]'

estymacja:
6000 -9000PLN
1500 -2 200 EUR

Artur Kolnik byt polskim malarzem, grafikiem, przedstawicielem ekspresjonizmu
zydowskiego, kierunku, ktory w orbicie swojej sztuki umieszczat tematyke i ikonogra-
fie zaczerpnieta z kabaty, sztuki ludowej; byt potaczeniem do$wiadczen kulturowych
judaizmu i chrzes$cijanstwa. Kolnik wywodzit sie z krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, z pracowni Jozefa Mehoffera. Po wybuchu I wojny Swiatowej byt oficerem
w szeregach armii austro-wegierskiej, w 1916 zostat ranny i znalazt sie w wiedenskim
szpitalu, gdzie poznat Isidora Kaufmanna, wybitnego artyste, ktory tworzyt przede
wszystkim w duchu kultury i religii zydowskiej. Spotkanie to odcisneto znaczace
pietno na poczatkujacym Kolniku. W 1918 Kolnik osiadt w Czerniowcach, przyjaznit
sie z mieszkajacymi tam artystami m.in. pisarzami Elieserem Steinbargiem i Icykiem
Mangerem oraz poetka Rose Auslénder. To wtasnie w Czerniowcach miata miejsce
pierwsza powojenna ekspozycja prac artysty; nastepnie wystawiat juz swoje dzieta
m.in. w Nowym Jorku w Anderson Galleries nalezacej do Alfreda Stieglitza. Znacz-

ng cze$¢ swojej tworczosci artystycznej Kolnik poswiecit tematyce zydowskiej, gdy
pracowat nad ilustrowaniem podrecznikéw do nauki jidysz czy bajek napisanych
przez Elislera Steinbarga. W 1929 pracowat nad portretami Icyka Mangera, jednego
z najwybitniejszych poetow jidysz.

W 1931 Artur Kolnik przeniost sie razem z rodzing do Paryza, gdzie poczatkowo
zajmowat sie ilustrowaniem magazynow o modzie, w wolnym czasie tworzyt drze-
woryty. W 1932 zostat cztonkiem krakowskiego Zrzeszenia Zydowskich Artystow
Malarzy i Rzezbiarzy. Okres wojny artysta spedzit wraz z rodzing w obozie dla 0sob bez
francuskiego obywatelstwa. Przezywszy Holocaust, zdobywszy francuskie obywatel-
stwo, powrocit do pracy artystycznej, zyskujac uznanie m.in. w Nowym Jorku. W 1968
w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie miata miejsce duza indywidualna wystawa dorobku
artystycznego Artura Kolnika, obejmowata 130 prac, z czego 70 stanowito malarstwo
olejne.
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JEAN PESKE
1870- 1949

Widok na miasteczko

olej/ptotno, 46 x 65 cm

sygnowany l.d.: 'Peské’

opisany na odwrociu: 'LP | 808' (w prostokacie) oraz na kro$nie malarskim: 'MP M' oraz 'a Marty’,
nalepki aukcyjne

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3400 - 4 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon, luty 2022
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

W tworczoéci Jeana Peské silnie dochodza do gtosu echa postimpresjonizmu. Artysta,
skupiajgc sie na tematyce rodzajowej, w swoich portretach, pejzazach i martwych na-
turach kreuje rzeczywisto$c, opierajac sie na syntezie barwy i Swiatta. Istotne staje sie
w jego kompozycjach takze podejécie do tkanki malarskiej, tak bardzo widoczne w pre-
zentowanym obrazie. Peské bawi sie forma: raz postuguje sie swobodnie ktadziong
plama, innym razem za$ za pomocg dynamicznych dotknie¢ pedzla oddaje detale.
Prezentowany pejzaz dialoguje ze sztuka Vincenta van Gogha. Nie sposob nie porow-
nac go do jego krajobrazow z wierzbami czy gajami oliwnymi wymienionego malarza.
Peské wykorzystal w swoim obrazie charakterystyczne dla niego barwy - wyrazisty roz,
biekit oraz zielen. Wzbogacit je dodatkowo fioletowymi i niebieskim refleksami, ktore
pojawiajg sie pod postacia cieni. Zjawisko to wprowadzone przez impresjonistow, wy-
korzystywane byto chetnie, jak wida¢ takze i przez kolejne generacje artystow. Sylweta
monumentalnego ko$ciota umieszczona zostata niemalze w centrum przedstawienia

i stanowi tutaj jawna dominante kompozycyjna.
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ARTUR MARKOWICZ
1872- 1934

Lodzie rybackie

olej/ptotno, 73 x 54 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'Markowicz Paris'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 700 EUR

Ulubionym medium Artura Markowicza byt pastel - trudna i rzadka technika malarska,
ktora pozwala na uzyskanie niesamowitych efektow barwnych. Doskonate wyczucie
koloru i mistrzowski rysunek prawdopodobnie sktonity artyste do tworzenia przede
wszystkim w tym medium. Zaletg pastelowej techniki jest tatwos¢ podrozy z kasetka
kredek i mozliwos$c¢ szybkiej rejestracji wybranych przez artyste tematow. Prace olejne
stanowig w jego oeuvre grupe znacznie mniej liczna i tym samym w pewien sposob
unikatowa. Markowicz ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki, Leopolda
Lofflera, Wtadystawa Luszczkiewicza czy Floriana Cynka, czyli catej plejady profeso-
row owczesnego Krakowa. Kontynuowat nauke w Akademii Monachijskiej, a nastepnie
w Ecole des Beaux-Arts, pod kierunkiem Léona Gérome’a. Po studiach odbywat liczne
podrdze, m.in. do Jerozolimy, Italii, a nastepnie takze do Belgii i Holandii. Prezen-
towany w katalogu pejzaz olejny budzi silne skojarzenia wtasnie z pétnoca Europy,

a swoja stylistyka odwotuje sie bezposrednio do dokonan holenderskich marynistow.
Niezwykle uboga wiedza na temat olejnych prac tworcy nie pozwala na precyzyjne
zadatowanie owej kompozycji, cho¢ niewatpliwie towarzyszacy sygnaturze opis ,Paris’
moze sugerowac paryski okres edukacji Markowicza i jego jednoczesne wyjazdy krajo-
znawcze na potnocne wybrzeza Francji lub nawet dalej, do Holandii.
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899- 1966

Uliczka w Dzielnicy Lacinskiejw Paryzu

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.: MAURICE VAGH WEINMANN'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
800 - 1200 EUR

Maurice Vagh-Weinmann to wegierski reprezentant miedzynarodowej kolonii arty-
stycznej w Paryzu. Do Francji przybyt na state w 1937 roku wraz z bra¢mi, rowniez
malarzami, Nandorem (1897-1978) i Elmerem (1906-1990). Vagh-Weinmann tworzyt
na potudniu Francji, gdzie osiadl w poblizu Aix-en-Provence. Styl Vagh-Weinmanna
charakteryzuje sie ciemna kolorystyka, impastowg faktura i szerokim gestem arty-
stycznym, co zbliza go do nurtu ekspresjonistycznego. Jego prace czesto przedsta-
wiaja sceny figuralne oraz pejzaze, w ktorych widoczna jest intensywna ekspresja

i emocjonalno$¢. Prezentowany obraz przedstawia Dzielnice Lacinska w Paryzu ujeta
w dynamicznej, ekspresyjnej wizji malarskiej. Kompozycja prowadzi wzrok widza

w gtab waskiej, kretej ulicy, otoczonej zwartg zabudowg kamienic o nieregularnych,
nieco przechylonych brytach. Architektura zdaje sig falowac¢ pod wptywem $wiatta

i gwattownej, burzowej atmosfery. W tle, ponad linig dachow, wytania sie monumen-
talna koputa Panteonu oraz smukta wieza koéciota Saint-Etienne-du-Mont, ktore
stanowig wyrazne punkty orientacyjne i jednoczesnie kotwicza scene w topografii
lewego brzegu Sekwany. Na pierwszym planie widoczne sg niewielkie, syntetycznie
ujete postacie przechodniow, ktorych sylwetki odbijaja sie w katuzach na chodniku.
Warstwa malarska jest wyraznie fakturowa, za$ paleta barwna opiera sie na glebokich
brazach, zieleniach i granatach, przetamanych intensywnymi akcentami czerwieni
oraz $wietlistymi zotcieniami. Ekspresyjne ujecie kompozycji oddaje atmosfere pulsu-
jacej zyciem paryskiej ulicy.
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JAKUB ZUCKER
1900- 1981

Widok na Notre Dame

olej/tektura, 32 x 40 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'J. Zucker'
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300-5700 EUR

POCHODZENIE:

Artcurial, Paryz, marzec 2010
DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Polska

Istotnym tematem w oeuvre Jakuba Zuckera byty widoki Paryza, w ktorych
- nawet po I wojnie $wiatowej - echem odbijata sie romantyczna mitologia
miasta, uksztattowana przez artystow nowoczesnych. Zucker uwieczniat
waskie uliczki, mosty ukryte posrod zabudowan i peryferyjne obszary
metropolii.

Zucker przebywat w Paryzu dwukrotnie. Po raz pierwszy przybyt tam pod
koniec 1920 roku. Podobnie jak wiekszo$¢ artystow zamieszkat na Montpar-
nasse. Uczeszczal na zajecia rysunku i malarstwa do Grande Chaumiere,
Academie Julian i Colarossi. Podczas licznych spaceréw po Luwrze za-
chwycat sie pracami Antoine’a Watteau, Jean-Baptiste’a, Camille’a Corota,
Auguste’a Renoira czy Pierre’a Bonnarda. Wielkie wrazenie zrobita na nim
wowczas gra $wiatla i koloru w obrazach impresjonistycznych mistrzow.

0Od tego czasu Zucker pozostanie pod silnym wptywem francuskiego
impresjonizmu.

Ksztalcac swoje umiejetnoéci malarskie jednoczesnie chtonat paryskie
zycie garsciami. Przesiadywat w knajpach, kawiarniach, gdzie oddawat
sie dyskusjom na temat kondycji sztuki i spoteczenstwa wraz z innymi
malarzami. Jako mieszkaniec Montparnass’u sasiadowat z Chaimem

Soutinem, Ossipem Zadkinem czy Chagallem. Trudne i skromne warunki
zycia szybko zmeczyty Zuckera i opuscit Paryz zaledwie po dwoch latach

w 1922 roku. Do Paryza powracaw 1925. Zucker tym razem bierze paryskie
zycie na powaznie. W latach 1926-1932 ma na utrzymaniu dwie pracownie,
jedng w Paryzu, a drugg w Nowym Jorku. Angazuje si¢ mocno w dziatalno$c
artystyczna. Maluje wiele motywow paryskich, uliczki, kamienice, mosty

z widokami na Sekwane. W 1931 roku odbywa si¢ jego pierwsza indywi-
dualna wystawa w Galerie Bonaparte. Niepewnosc lat 30 oraz burzliwy
okres 11 Wojny Swiatowej spowodowat przeprowadzke Zuckera do Nowego
Jorku, artysta przez caty ten czas intensywnie tworzyt, weiaz pod wptywem
fascynacji $wiattem i kolorem.

Prezentowany na aukcji obraz ,Widok na Notre Dame” jest przyktadem
swoistego ekspresjonizmu Zuckera, w ktorym ogromna role gra kolor i spo-
sob ktadzenia farby. Budowanie kompozycji przez Zuckera moze nasuwac
skojarzenia z tworczo$cia Stanistawa Eleszkiewicza czy Zygmunta Menkesa.
Artysta, nawzor impresjonistow pejzaze tworzyt zawsze w plenerze. Widok
na paryskie arcydzieto architektury jest zapisem indywidualnego i wyjatko-
wego podej$cia malarza do koloru, $wiatta i wrazenia chwili.
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JAKUB ZUCKER
1900- 1981

Posta¢ na tle miasta (Stary dom w Arcueil)

olej/ptotno, 62 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3400 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 90 (il.)




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajaca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz swiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. opfata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,
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0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartos$c 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeéc¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakow alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkdw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzart DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektow sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wsptpracujacego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
tow w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektéw
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérag zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos¢ x
szeroko$c¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
g0$¢ taicuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig rowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okresle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektow powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepszg wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o syghaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukeyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug swiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.



31.

32.

33.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektro-
niczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektéw, (iii) organizowaniu procesu rejestraciji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamos¢
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych pos$wiadczy¢ tozsamosé lub wy-
ptacalnos¢ osoby ubiegajace; sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujgcego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzsza Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej mogg zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokos$ci innej niz wynikajaca z
tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujgcy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukciji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opéz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotka DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$c¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opéznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majagtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze



pisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

8.2.

8.2.4.

12.

o

waniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowiazkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopenienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub
wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 7t netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$¢ albo
wysokosé + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesigcznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na koniecznosé
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéow bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswiecanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogg nie
by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiasciwosci nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

Zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamaciji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdéw rozpatrywania reklamaciji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentoéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentow,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizaciji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
téw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zgdania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikaciji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacii, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie poz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki ciazace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

WSszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawierane;j
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczerﬁstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (opfata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
) $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
: kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 2 ,Dama z koralami” Ludomira Slendzifskiego na barwnej planszy

w numerze gwiazdowym , Tygodnika lllustrowanego” z 1931 r., Zrédto:
Wielkopolska Biblioteka Cyfrowa

poz. 2 Albrecht Durer, Portret Barbary, Direr, matki artysty, 1490, German-
isches Nationalmuseum, Norymebrga, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 2 Ludomir Slendzirski, Moj Dziennik, Plansza nr 5, Lata 1923-1924,
Zrédto: Heidelberg University Digital Library

poz. 2 Ludomir Slendziriski, M6j Dziennik, Plansza nr 12, Obrazy moje

i rzezby, zrédto: Heidelberg University Digital Library

poz. 3 Dante Gabriel Rossetti,Bocca Baciata (Usta, ktdre zostaty
pocatowane),1859, Museum of Fine Arts Boston, zrédto: Wikimedia Com-
mons

poz. 3 Wtadystaw Czachdrski, Damy z klejnotami, kolekcja prywatna, Zrédto:
archiwum DESA Unicum

poz. 5 Olga Boznariska z psem Kwi-Kwi w swojej krakowskiej pracowni przy
ul. Wolskiej 21, 1930, zrodto: NAC

poz. 5 Olga Boznariska i Maria Kraszewska w atelier w Paryzu, fotografia
archiwalna, Zrédto: PAUart

poz. 6 Emile Bernard, Portret Louisa Libaude’a, 1909, zrodto: Wikimedia
Commons

poz. 6 Olga Boznariska, “Portret Louisa Libaude’a” (“Portrait de Mr L."),
1906, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 7 Leon Wyczétkowski, Rybak z siecia, 1891, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 7 Leon Wyczdtkowski, Rybacy (Potéw rakéw), 1891, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Pierre-Auguste Renoir, Krajobraz z domami w Cagnes-sur-Mer, 1911~
12, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Pierre-Auguste-Renoir, Krajobraz z potudnia Francji (Cagnes-sur-
Mer), 1911-12, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

poz. 8 Auguste Renoir (1841-1919), malarz francuski, ok. 1910, Zrédto: Wiki-
media Commons

poz. 9 Joézef Pankiewicz ,Ulica w Madrycie”, 1916-18, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Zzrodto: cyfrowe MNW

poz. 9 Jézef Pankiewicz, ,Na balkonie”, 1914-19, Muzeum Sztuki w £odzi,
Zrédto: zasoby cyfrowe Muzeum Sztuki w Lodzi

poz. 9 Robert Delaunay, Portugalka, 1916, Columbus Museum of Art,
zrodto: Wikimedia Commons

poz. 9 Joézef Pankiewicz, Autoportret, Muzeum Sztuki w £odzi, Zrodto:
Muzeum Sztuki w todzi

poz. 10 Henryk Hayden w pracowni ze swoimi obrazami, Zrédto: archiwum
prywatne

poz. 10 Louis Marcoussis, Kompozycja kubistyczna z nozem, butelka

i chlebem bretoriskim, 1929, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum

DESA Unicum

poz. 10 Pablo Picasso, Trzej muzycy, 1921, Philadelphia Museum of Art,
zrodto: Wikimedia Commons

poz. 10 Hayden w swojej pracowni przed obrazem ,Trzej muzycy” (1919),
Zrédto: Henri

Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 2

poz. 11 Roman Kramsztyk, Portret Adolfa Baslera, 1912, kolekcja prywatna,
zrédto: Wikimedia Commons

poz. 11 Mojzesz Kisling, Portret Adolfa Baslera, 1914, kolekcja prywatna,
Zrédto: wikiart.org

poz. 11 Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, okoto 1916, Brooklyn
Museum, Nowy Jork, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 11 Amedeo Modigliani, Portret Adolfa Baslera, The Philips Collection,
Waszyngton, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 11 Zdjecie prasowe przedstawiajace pojedynek Mojzesza Kislinga

i Leopold Gottlieba na szable, czerwiec 1914, zrodto: Bibliothéque nation-
ale de France

poz. 12 Tadeusz Makowski w swojej paryskiej pracowni, Zrédto: NAC

poz. 12 W pracowni Henri Le Fauconniera w Paryzu, od lewej Tadeusz
Makowski, Marcel Gromaire, Henri Le Fauconnier, fot. Conrad Kickert,
zrodto: archiwum prywatne

poz. 21 Jozef Chetmoriski, po 1887, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 21 Kukléwka. Dworek Jozefa Chetmoriskiego, Zrodto: NAC

poz. 22 Jacek Malczewski, Posta¢ kobieca w wiericu, 1914, Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 22 Jacek Malczewski, Satyr i modelka, 1913, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrodto: cyfrowe MNK

poz. 22 Jacek Malczewski, Nike Legiondw, 1916, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 22 Jacek Malczewski na tle ,Btednego kota”, ok. 1895, Zrédto: archi-
wum prywatne

poz. 23 Marian Sokotowski, fotografia, przed 1911, zrodto: Wikimedia
Commons

poz. 23 Fotografia Jacka Malczewskiego, okoto 1890, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 23 Jacek Malczewski, Introdukcja, 1890, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 24 Wojciech Weiss w swojej pracowni, 1933, zrédto: NAC

poz. 27 Mojzesz Kisling, 1926, fot. Manuel Henri, zrédto: NAC

poz. 35 Adam Styka podczas malowania poskromiciela wezy z gor Atlas,
okres miedzywojenny, zrodto: NAC

poz. 43 Wojciech Kossak w swojej willi, 1936, Zrédto: NAC

oktadka front poz. 2 Ludomir $lendziriski, ,Dama z koralami” (,Portret Haliny Dabrowskiej”), 1923

oktadka Il - strona 1 poz. 10 Henryk Hayden, Martwa natura z asem trefl, 1920

strony 2-3 poz. 9 Jozef Pankiewicz, Domy w Madrycie, 1915

strony 4-5 poz. 11 Leopold Gottlieb, Portret Adolfa Baslera, przed/lub 1913

strony 6-7 poz. 27 Mojzesz (Moise) Kisling, ,Obrzeza Nowego Jorku” (,Banlieue de New York”), 1942

strony 8-9 poz. 44 Jerzy Kossak, Polowanie par force, 1943

strony 10-11 poz. 20 Antoni Piotrowski, Ksiaze Aleksander | Battenberg podczas bitwy pod Sliwnica, 1889
strona 12 poz. 12 Tadeusz Makowski, ,Dziewczynka z kapeluszem i kwiatami” (,Jeune fille au chapeau et fleurs”), 1925

strony 18-19 poz. 28 Henryk Hayden, Krajobraz prowansalski, lata 20.-30. XX w.

strona 249 poz. 3 Wtadystaw Czachdrski, Portret kobiety w czarnym kapeluszu z piérami, ok. 1900

strona 250 poz. 22 Jacek Malczewski, ,Nike”, 1920

strony 252-253 poz. 13 Wiadystaw Slewiriski, ,Martwa natura z misa owocéw i mata doniczkg”, 1904
strony 254-255 poz. 30 Wtodzimierz Terlikowski, Bukiet réz w niebieskim wazonie, 1929

strona 256 - oktadka Ill poz. 21 Jézef Chetmonski, ,Staw”, ok. 1900
oktadka IV poz. 7 Leon Wyczétkowski, Rybak, 1891

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1871ASD257
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