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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
16 PAZDZIERNIKA 2025

CZAS AUKCJI
16 pazdziernika 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 16 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Teresa Soldenhoff
+48 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

] .“‘ '.:
petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
)
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NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

‘-ﬁi‘ ‘

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘E;i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



INDEKS

Ajdukiewicz Tadeusz 12 Landau Zygmunt 30
Bagienski Stanistaw 48 +o$ Wtodzimierz 9
Batzukiewicz tucja 57 Malczewski Jacek 16-17
Bieszczad Seweryn 41 Medrzycki Maurycy 59
Borvine Frenkel Boris 36 Michalak Antoni 37
Chetmoniski Jozef 7 Milich Adolf 60-61

Cybis Bolestaw 34-35 Mokwa Marian 33

Cybis Jan 58 Mondzain Szymon 65

Eibisch Eugeniusz 23 Pautsch Fryderyk 53-54
Ejsmond Franciszek 1 Peské Jean 21-22

Epstein Henryk 24, 63 Piotrowski Antoni 6

Gedtek Ludwik 5 Podgodrski Stanistaw 47
Gramatyka Antoni 43 Rabinowicz Benn Bencion 68
Guranowski Jozef 46 Rapacki Jozef 38

Hayden Henryk 31-32 Rozwadowski Zygmunt 4, 49
Jankowski Czestaw 2 Stocinski Jozef Stanistaw 50
Kamocki Stanistaw 19-20 Smuglewicz Franciszek (przypisywany) 45
Kanelba Rajmund 67 Stanistawski Jan 15

Karniej Edward 55 Straszynski Leonard 42
Karszniewicz Jerzy 56 Szermentowski Jozef 3

Katz Emmanuel 27-28 Terlikowski Wiodzimierz 25-26
Konopacki Jan 11 Vagh-Weinmann Maurice 66
Kossak Jerzy 51-52 Weinbaum Abram 62
Kostrzewski Franciszek 40 Weiss Wojciech 18
Kotarbinski Wilhelm 44 Wierusz-Kowalski Alfred 8
Kozakiewicz Antoni 10 Wyczotkowski Leon 14

Kramsztyk Roman 29 Wywidrski Michat Gorstkin 39

Krcha Emil 64 Zelechowski Kacper 13
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FRANCISZEK EJSMOND
1894-1939

Rodzina przy stole

olej/deska, 22,5 x 17,5 cm
sygnowany p.d.: 'Fr. Ejsmond.’
na odwrociu papierowa nalepka wytworcy materiatow malarskich Winsor & Newton z Londynu

estymacja:
38 000 PLN - 50 000 PLN
8900 EUR - 11 800 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji rodziny Kunertow, £odz
Yves Siebers Auktionen, Stuttgart, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Franciszek Ejsmond studiowat poczatkowo w Warszawie. Nauke kontynuowat w Aka-
demii Sztuk Pigknych w Monachium, gdzie przebywat w latach 1879-97. Kontakt z tym
srodowiskiem ugruntowat jego podejsécie do plastyki i wyznaczyt $ciezke rozwoju

w kolejnych latach. Monachium II. potowy XIX wieku, okreslane mianem ,Aten

nad Izara”, to z perspektywy polskiej krag niezmiernie istotny. Obecnos¢ Polakow

w tym mieScie zaznaczyta sie wyraznie, a stworzona przez nich kolonia artystyczna
skupiona byta wokot postaci wybitnego malarza, Jozefa Brandta. Zjawiska zachodza-
cew tym $rodowisku miaty niematy wptyw na tworczo$¢ Ejsmonda, ktorego dzieta
nosza wyczuwalne znamie malarstwa niemieckiego tego czasu. Jego prace operuja
nastrojowoscia, a najwazniejszy staje sie w nich wlagnie Stimmung. Artysta poprzez te-
matyke mizerabilistyczna odwotuje sie do ugruntowanych przez dekady przedstawien.
Ulubione przez niego sceny ukazujace wnetrza wiejskich chat nawigzuja poniekad do
XVII-wiecznej sztuki holenderskiej. Wida¢ w nich skupienie na postaci ludzkiej oraz
otaczajacej ja rzeczywistosci. Istotnym staje sie tu rowniez dialog prowadzony z do-
konaniami Francuzow, a doktadniej z dzietami braci Le Nain. Ejsmond podobnie jak
oni ukazuje stosunkowo biedng warstwe spoteczna, ktora zachowuje mimo to wszelkie
Lcywilizowane” wartosci — godnos$¢ i tad moralny.
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CZESEAW JANKOWSKI
1862-1941

My$liwy nad polowaniu

olej/tektura, 30 x 41 cm
sygnowany p.d.: 'CZ. JANKOWSKI'
opisany trudno czytelnie na odwrociu oraz na ramie, na ramie papierowa nalepka z opisem: 'Czestaw Boris Jankowski'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200-2900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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JOZEF SZERMENTOWSKI
1833-1876

"Brzeg lasu", okoto 1860-70

olej/ptotno naklejone na deske, 18 x 27 cm
na odwrociu piecze¢ z krzyzem i wstega z napisem: '1833 | Jozef Szermentowski | 1876’
z po$miertnej wystawy artysty w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w 1877 roku

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 1877

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim za rok 1877, Warszawa 1878,
s. 70-71 (prawdopodobnie tozsamy z obrazem ,Brzeg lasu”)




POETYCKOSC POLSKIEJ Z1EMI

SZTUKA PEJZAZOWA JOZEFA SZERMENTOWSKIEGO

Polowa XIX wieku byla dla sztuki czasem intensywnych przemian.

Po okresie romantyzmu, ktory dominowat w literaturze i sztukach
wizualnych pierwszej polowy stulecia, coraz wyrazniej zaznaczat sie
nurt realistyczny. ArtySci zaczeli odchodzi¢ od idealizacji i patosu,
szukajac inspiracji w codziennym zyciu, pejzazu ojczystym oraz praw-
dzie obserwacji. Realizm w Polsce, bedacej wciaz pod zaborami, zyskat
wymiar szczeg0lny. Oprocz uniwersalnej potrzeby ukazywania prawdy,

odzwierciedlal takze dramatyczne do$wiadczenia historyczne - upadek 4

powstania listopadowego i cigzar zycia pod zaborami. Artysci zwracali
sie ku pejzazowi ojczystemu i scenom rodzajowym, by poprzez obraz
zachowa¢ pamiec¢ o kraju i jego ludziach. Tworczo$¢ Jozefa Szermen-
towskiego doskonale wpisuje si¢ w duch tej epoki, a jego dziela do dzi$
pozostaja Swiadectwem wrazliwo$ci na nature i cztowieka.

Jozef Szermentowski uznawany jest za najwybitniejszego pejzazyste
swojej generacji. Dzieki wsparciu kieleckiego kolekcjonera i mecenasa
Tomasza Zielinskiego, ktory finansowal wyksztalcenie artysty od nauki
w gimnazjum poczawszy, az po studiaw warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych (1853-1857), mogt rozwina¢ swoj talent. Uczyl sie u Fran-
ciszka Kostrzewskiego i Aleksandra Kokulara. Kluczowy dla rozwoju
jego sztuki byt pobyt we Francji od 1860 i kontakt z barbizonczykami,
miedzynarodowa grupa artystow malujacych realistyczne pejzaze o ro-
mantycznej aurze. Ktadli oni nacisk na bezposrednie studium natury

i to im Szermentowski zawdzieczat skupienie sie w swoich pracach na
Swietle i ulotnej atmosferze chwili.

Pejzaze Szermentowskiego niosa w sobie gleboki tadunek emocjonal-
ny. Malowal polska wies$, rozlegle rowniny, wawozy i zakatki przyrody,
oddajac ich charakter bez 1deahzaq1 W obrazach tych wida¢ fascynac;e
gra $wiatla, zmiennoécia por dnia, nastrojem natury. W realizmie
artysty pejzaz staje sie nie tylko rejestracja krajobrazu, ale takze metafo-

ra trwania narodowej wspolnoty - w Swiecie pozbawionym wolnosci

politycznej przyroda pozostawata obszarem niepodleglym, niosacym

"

poczucie ciagtosci i zakorzenienia. Doskonalym przykladem malarstwa

pejzazowego Szermentowskiego jest prezentowanaw katalogu praca

,Brzeg lasu”, prezentowana na wystawie po$miertnej artysty w 1877.
Kompozycja ukazuje fragment le$nego krajobrazu, ukazanego w reali-
styczny, a zarazem poetycki sposob. Kompozycja skupia sie na partii
drzew i skal, przez ktore przebija swiatto, rozjasniajac zielenie runa
itworzac kontrast wobec ciemniejszych partii lasu. W tle majacza zary-
sy gor, pograzone w niebieskawej mgielce, co poteguje wrazenie glebi.

' Artysta, zgodnie z zasadami realizmu, oddaje szczegélowo charakter

natury - nierdwne glazy, migkkie plamy mchu, smu_ide Sylwetki drzew.
Jednoczes$nie potrafi wydoby¢ nastrdj miejsca: cisze, spokoj i pewna
kontemplacje. :

Obok pejzazy, istotna czesé tworczoéci Szermentowskiego stanowia
sceny rodzajowe. Artysta wielokrotnie przygladal si¢ pelnemu trudéw

~ zyciu najnizszych warstw spolecznych. Nie krytykowat i nie oce-
nial. Probowat da¢ poprzez swoja sztuke obiektywny i realny obraz

_ chlopskiej rzeczywisto$ci. Podobnie jak francuscy malarze, bracia Le
-Nain, pokazywal, pomimo biedy i niedostatku, polskiego chtopa jako
posta¢ dumna i wielka. Postacie nie dominuja jednak nad krajobrazem,
lecz wspolistnieja z nim w harmonii. W pracach artysty chtop idacy
droga, kobieta z dzieckiem czy pasterz na tle pol sa cze$cia wigkszego
$wiata, w ktorym natura odgrywa role nadrzedna. W tym tkwi zaro6wno
realizm, jak i poetyckos¢ jego wizji. Tak dzieje si¢ w bodaj najbardziej
znanym dziele malarza - w ,Pogrzebie chtopskim” (1862, Muzeum
Narodowe w Warszawie), w ktorym pod ko$cielnym murem mozna
zauwazy¢ ojca wraz z dzieckiem, zadumanych nad trumnq oczekujaca
do wyjazdu na cmentarz. |
Tworczo$é Szermentowskiego byla wysoko ceniona juz za jego zycia.
Krytycy podkrelali, ze jest pierwszym polskim malarzem, ktéry uczy-
nit pejzaz pelnoprawnym tematem, nie gorszym od scen historycz-

- nych czy religijnych. Wpisuje sie on w nurt europejskiego realizmu,
ale rownoczesnie pozostaje gleboko zakorzeniony w ﬁplskiej tradycji
_i doswiadczeniach historycznych. Jego obrazy sa pomostem miedzy
romantyczng wrazliwoscia a nowoczesnym pOJmowamem sztuki jako
dokumentu zycia i przyrody.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Szwolezerowie przy koniach

olej/ptotno, 67 x 96 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Rozwadowski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

Zygmunt Rozwadowski w latach 1883-90 studiowat w krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana Matejki. W latach 1891-93 uzupetniat
wyksztatcenie w Monachium w popularnej prywatnej pracowni Antona
Azbego. Juz jako student wystawiat swoje obrazy w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pigknych w Krakowie i we Lwowie. Po studiach dzielit zycie miedzy
Krakow, Lwow i posiadto$¢ w Baczalu Gornym niedaleko Tarnowa. Wspot-
pracowat z Janem Styka i Wojciechem Kossakiem przy tworzeniu ,Panora-
my ractawickiej”, ,Golgoty”, ,Panoramy siedmiogrodzkiej” i ,Meczenstwa
chrzeécijan”. Najmocniej kojarzony jest z Iwowskim Zwigzkiem Artystow
Polskich i Towarzystwem Przyjaciot Sztuk Pieknych.

Oprocz dziatalno$ci malarskiej Rozwadowski rowniez byt legionista. Po

wybuchu Wielkiej Wojny wstapit do Legionow Polskich Jozefa Pitsudskiego.

W formacji stuzyt od pazdziernika 1914 roku, w Departamencie Wojsko-

wego Naczelnego Komitetu Narodowego, potem jako wachmistrz 1. putku.
Malarzw 1915 roku zaprojektowat czapki: ,wyzsze od dotychczasowych,
wzorowane na czapkach utanow Krolestwa Polskiego i powstania listopado-
wego z kokarda i duzym ortem w koronie” (Zdzistaw Zygulski jun., Henryk
Wielecki, Polski mundur wojskowy, Krakow 1988, s. 103).

Rozwadowski w naturalny sposob byt kontynuatorem romantycznej linii
malarstwa historycznego. Temat jezdzca na koniu rozpoczyna sie w sztuce
polskiej wraz z tworczo$cig Aleksandra Ortowskiego i Piotra Michatow-
skiego. Artysci ci i ich nastepcy przedstawiali wojskowych i jezdzcow,
pielegnujac mit wolno$ci Polakow i narodowego oreza. Prezentowane dzieto
wpisuje sie w emblematyczne wizerunki dostojnych jezdzcow wypracowane
przez Rozwadowskiego.

e
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Polowanie

olej/deska, 37 x 58 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'L. Gedtek Wien'
na odwrociu stara nalepka aukcyjna z Kunstauktionshaus G. Adolf Pohl z numerem katalogowym 181"

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12900 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:

Kunstauktionshaus G. Adolf Pohl, Hamburg
Kendzia Auktionshaus, Hamburg, marzec 2023
kolekcja prywatna, Polska




Studia na prestizowej uczelni w potaczeniu z naturalnym zmystem
obserwacji u Gedtka zaowocowaly pracami o wysokim poziomie opa-
nowania rysunku i anatomii. Ze szczeg6lnym upodobaniem malowat
konie i towarzyszacych im ludzi. Przedstawial stepy z rozpedzonymi
wierzchowcami, potyczki, biwaki, patrole, sceny targowe czy tzw. wy-
padkiw podrozy. Jakos¢ tych prac opiera si¢ na doskonale uchwyconej
dynamice scen oraz ekspresji postaci, oddawanych z drobiazgowa
precyzja. Ponadto tematyka jego prac, wyrazana charakterystyczna har-
monig pokrewnych barw, np. stonowanych zieleni, brazow, czerwieni

i szarosSci, wlacza jego prace w wizualng sfere tworczosci Polakow na
akademiach Europy Srodkowej. Sposrod nich najbardziej znani byli
tzw. Monachijczycy, czyli grupa polskich malarzy dziatajacych w 2 poto-
wie XIX oraz na poczatku XX wieku w bawarskiej stolicy. W srodowisku
tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych ukonstytuowat sie styl wielu wybit-
nych artystow, z ktorych najbardziej reprezentatywny byt Jozef Brandt
rezonujacy na innych malarzy. W jego orbicie wykreowane zostaly

nie tylko charakterystyczne grupy tematow, np. ,,stepowych”, ale tez
stylistyka obrazow, z opisywanym wielokrotnie ,,stimmungiem”, czyli
glebokim nastrojem, wyrazanym zgaszonymi barwami, okre$lanymi
mianem ,,sos6w monachijskich”.

Jedna z najwazniejszych zasad organizujacych $wiat sztuki w 2 polowie
XIX stulecia byta miedzynarodowos¢. Dotyczyta zaréwno strategii
obieranych przez artystow awangardowych, jak i tych, ktorzy celowali
w sztuke naturalistyczna i akademicka. Prezentowany tu obraz Gedtka
doskonale ilustruje sytuacje tych ostatnich. Byt on bowiem polskim
malarzem, ktory zdecydowat sie osia$¢ w krolewsko-cesarskim Wied-
niu i tworzy¢ tam w duchu typowym dla szkoly monachijskiej, biorac

za temat rzeczywisto$¢ prowingji rosyjskich -w tym przypadku $wiat
Kozakow, a swoje prace sprzedawac rownocze$nie w wielu zakatkach
Europy (cho¢ Wieden, Krakow i Warszawa odgrywaly najwazniejsza
role). Gedlek jednoczesnie zywo interesowat sie sztuka polska, co
jestwidoczne na prezentowanym tu obrazie poprzez zastosowanie
popularnego motywu mysliwskiego. Motyw polowan, zakorzeniony

w tradycji ziemianskiej i szlacheckiej, zajmowat istotne miejsce w sztuce
polskiej XIX wieku. Byl on nie tylko zapisem rozrywki elit, ale takze
symbolem dawnego porzadku spolecznego oraz wiezi cztowieka z natu-
ra. Sceny mysliwskie ukazywaly zarowno dynamike pogoni i napiecie
starcia z dzika zwierzyna, jak i malownicze momenty odpoczynku czy
powrotu z towéw. Temat ten podejmowali tacy artySci jak: Jozef Brandt,
Alfred Wierusz-Kowalski czy Juliusz Kossak. Laczyli oni temat polowan

z tradycja rodzajowa i batalistyczna, podkreslajac ruch, dramatyzm

i charakter zbiorowej przygody. Pojawialy si¢ rOwniez przedstawienia
bardziej kameralne, nasycone realizmem, w ktorych wazna role odgry-
wal pejzaz - tlo dla myS$liwych i ich psow.

Nie bez znaczenia jest takze obecno$¢ koni, jednego z najbardziej zako-
rzenionych w polskiej $wiadomosci artystycznej motywow malarskich,
bezposrednio zwigzanego z budowaniem szlachecko-ziemianskiej tra-
dycji. Towarzyszac i stuzac czlowiekowiw czasach pokoju i wojen, kon
byl nieodzownym elementem ziemianskich zabaw, kuligow, szlachec-
kich polowan i krolewskich lowow, zaprzezony do ptuga stuzyt na roli,
zakuty w zbroje brat udzial w rycerskich potyczkach. Owo szlachetne
zwierze bylo istotne iw sposob naturalny stale obecne w dawnej polskiej
codziennos$ci, dodajac wigc w okresie zaborow dodatkowego wymiaru
symbolicznego, czesto stajac sie glownym bohaterem dziet sztuki. Na
prezentowanym obrazie ukazano dynamiczng scene polowania kon-
nego. Na pierwszym planie widzimy jezdzca w tradycyjnym kozackim,
pedzacego na wzburzonym koniu, obok ktorego biegna psy mysliwskie.
Za nim podazaja kolejni jezdZcy z uniesionymi kijami i strzelbami, go-
towi do udzialu w pogoni. Calo$¢ rozgrywa sie w otwartym, jesiennym

-
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pejzazu, pod ciezkim, chmurnym niebem, ktore poteguje dramatyzm

i napiecie przedstawienia. Artysta uchwycit dawny szlachecki obyczaj

po mistrzowsku oddajac ruch, energie zwierzat i uczestnikow polowa-
nia.

Malarska precyzja Gedika, niemal fotograficzna w doktadnosci, zdo-
bywata uznanie wymagajacej publiczno$ci w Wiedniu. Kunszt artysty
potwierdzaly rowniez liczne wystawy w krakowskim Towarzystwie Przy-
jaciot Sztuk Pigknych, Lwowie, Salonie Krywulta czy DreZnie. Dzi$ jego
dziela znajduja si¢ w wielu renomowanych kolekcjach zaréwno w Pol-
sce, jak i za granica, m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, Polskiego Muzeum w Chicago czy Lwowskiej Galerii Obrazow.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

"Konwoj koni stepowych", 1883

olej/deska, 65 x 91 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'A. PIOTROWSKI. Paris 1883 | Convoi de cheveaux de ste[ppe]'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Alfreda Tarskiego, logika, matematyka i filozofa, oraz jego zony Marii, Berkeley, Kalifornia
kolekcja Ewy Kristiny Ehrenfeucht, Louisville, po 1983

dom aukcyjny Bonhams, Marlborough, listopad 2023

kolekcja prywatna, Polska




Na stepie wg obrazu Jozefa Brandta, Wycinek z Tygodnika Ilustrowanego1888 (1) 269, Muzeum Narodowe w Krakowie

MONACHIJSKI STIMMUNG
I PARYSKI SZNYT

Kariera malarska Antoniego Piotrowskiego rozciaga si¢ na niemal pigé¢
dekad i zawiera sobie rozliczne watki. Artysta uprawial malarstwo hi-
storyczne, rodzajowe, folklorystyczne i fantastyczne. Piotrowski urodzit
sie i wychowat w éwietokrzyskiem. 0d 1869 uczeszczal do warszawskiej
Klasy Rysunkowej, gdzie pobieral edukacje u Rafata Hadziewicza, Alek-
sandra Kaminskiego i Wojciecha Gersona. Tam poznat i zaprzyjaznit si¢
z Jo6zefem Chelmonskim. Z tym wybitnym malarzem mazowieckiej wsi
spotkat sie po raz kolejny w 1875, gdy Chelmonski powrdcit z Mona-
chium do Warszawy. Przyjaciele wynajeli wspolnie pracownie w Hotelu
Europejskim. Wkrotce dotaczyli do nich Stanistaw Witkiewicz i Adam
Chmielowski (p6zniejszy brat Albert) i arty$ci zawigzali quasi kolonig
artystyczna, ktora stala si¢ pierwsza awangarda realistyczna. O bliskiej
zazyloSci Piotrowskiego z Chelmonskim w tamtym czasie $wiadczy
fakt, ze arty$ci uzyczali sobie plocien z wezesniejszymi kompozycjami,
jak choéby bylo w przypadku ,,Wieczoru letniego” Chelmonskiego,

pod ktérym odkryto przedstawienie zaprzegu konnego sygnowanego
nazwiskiem Piotrowskiego.

Antoni Piotrowski poszedl wkrotce w $lady przyjaciela i zdecydowat sie
odby¢ studia, w latach 1875-77, w Krolewskiej Akademii Sztuk Piegknych
w Monachium, dolaczajac do licznej kolonii artystycznej polskich mala-
rzy nad Izara. Nastepnie powrdcit do Krakowa na dwuletni okres nauki
u Jana Matejki w Szkole Sztuk Pieknych. Piotrowski po ich ukonczeniu
wyjechat do Paryza, gdzie osiagnat pierwsze sukcesy wystawiennicze.
Tak charakteryzowal kolejny etap edukacji Piotrowskiego Wiadystaw
Prokesch: ,Nie mogac si¢ przejac¢ wylacznie ideatami Matejki, ktory

z kazdego zdolnego wychowanca krakowskiej szkoly sztuk pieknych
chcial uczyni¢ malarza scen historycznych, Piotrowski zapragnat
zapozna¢ si¢ z innymi jeszcze kierunkami zachodniego malarstwa

i wyjechat do Paryza. W stolicy Francyi, gdzie przebytl lat cztery, nie
zmarnowal czasu. Wystawit tam kolejno w Salonie obrazy - ‘Chata we
mgle’, ‘Ekstrapoczta’ i ‘Przed kuchnia dworska’” (Wladystaw Prokesch,
Antoni Piotrowski, Krakow 1914, s. 5).

Nastepnie artysta podjal prace jako korespondent-ilustrator pism

angielskich oraz francuskich dokumentujac wojne bulgarsko-serbska.
Przebywajac w Bulgarii stworzy! cykl dla Galerii Narodowej Sofii, a tak-
ze zaslynal jak portrecista tamtejszej arystokracji. Artysta wiele podro-

zowal. Kolejna jego wyprawa byla podroz na Bliski Wschod w 1897 oraz
1903. Tym razem gldwnym tematem jego prac stala si¢ toczaca sie tam
wojna grecko-turecka. Piotrowski chetnie podejmowat rowniez tematy
rodzajowe z zycia wsi i motywy historyczne, takie jak sceny z powstania
styczniowego. Jednym ze stynniejszych jego zlecen malarskich by}
wspoludzial w tworzeniu monumentalnej panoramy ,,Berezyna”.

Prezentowany w katalogu obraz ,Konwdj koni stepowych” powstat

w 1883 w Paryzu. Artysta ukazal na nim grupe kozakow jadacych na
rozpedzonych koniach przez wiejska droge, przy ktorej stoja jedynie
wiatraki, na tle pustynnego, kresowego krajobrazu. Ped koni unosi
suchy piach w powietrzu przystaniajacy postaci na dalszym planie.
Kresy Wschodnie istnialy w wyobrazni Polakow zyjacych pod zaborami
jako kraina ucielesniajaca marzenie o nieskrgpowanejwolnosci. Liczne
przedstawienia kresowych krajobrazow z jezdZzcami mozna odnalez¢

w tworczos$ci innego wybitnego monachijczyka, Jozefa Brandta. Brandt
malowal zar6wno sceny konkretnych wydarzen historycznych, jak

i fantazje malarskie, ukazujace barwny $wiat rubiezy Rzeczpospolitej.
Brawurowa kompozycja Antoniego Piotrowskiego czerpie z jego do-
$wiadczen zdobytych nad Izara. Pomimo ze dzieto powstato w okresie
paryskim, to zdradza ono w petni klimat monachijskiego stimmungu.
Artysta popisal sie w umiejetnoscia stosowania silnych skrotow per-
spektywicznych przy dynamicznych ukladach zwierzat. Te z kolei wska-
Zuja jeszcze na powigzania ze sztuka Jozefa Chelmonskiego, mistrza
pedzacych koni. Obaj malarze znali sie zreszta bardzo dobrze jeszcze

z czasOw warszawskich. W Paryzu przez pewien czas Piotrowski go$cit
w tamtejszym atelier Chelmonskiego. Podobnie jak on malowat liczne
przedstawienia zaprzegow, targow czy sanny. Tego typu kompozycje
cieszyly sig wowczas w stolicy Francji duza popularnoscia. Byta to dla
wielu artystow Swietna okazja zarobkowa, totez chetnie Sciagali oni nad
Sekwane. Zamowienia na monumentalne sceny ptynely zaréwno od
kolekcjonerow europejskich, jak rowniez i bogatej klienteli amerykan-
skiej, ktora poszukiwata takich wlasnie przedstawien. Prezentowany

w katalogu obraz, znajdujacy sie niegdy$ za oceanem w zbiorach
wybitnego polskiego logika, matematyka o filozofa, Alfreda Tarskiego,
jest dobrym przyktadem zainteresowania tworczos$cia polskich mona-
chijczykow w epoce.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Karnawatw Polsce" ("Kulig"), 1884

olej/ptotno, 125 x 176 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF CHELMONSKI | 1884’

na odwrociu na kro$nie papierowa nalepka Richard Green Gallery

inne historyczne tytuly: Le carnaval en Pologne, Kulig, Kulig krakowski, Kulig polski,
Polish Wedding, Wesele krakowskie, Zapusty w Polsce

estymacja:
3500 000 - 5000 000 PLN
820000 - 1171 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Edwarda Bernarda Raczynskiego (1891-1993) dyplomaty, pisarza i polityka, i jego rodziny, Krakow-Londyn,
do konca lat 40. XX w.

kolekcja Antoniego Maryanowskiego, znanego bronioznawcy i kolekcjonera, Londyn-Newark, przynajmniej od 1951
depozyt ptotna w Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku

kolekcja Jana Kamienskiego (1923-2010), artysty malarza, ilustratora, dziennikarza, Toronto, Kanada, ok. 1960 (?)
Richard Green Gallery, Londyn, od 1977

Sotheby’s, Londyn, lipiec 2024

kolekcja prywatna, Polska

,[...] Cato$¢ harmonijna, wszystkie konie wyborne tak temperamentem, jak ruchem,
postacie i twarze ludzkie odwzorowane z doskonatych studiéw z natury, kompozycya two-
rzy linig wygieta, mile wpadajaca w oko, krajobraz przenosi nas mys$la w strony rodzinne.
Zamaszysta energia Smiatego pedzla, wszedzie pewnego siebie, wydobywa efekt nalezyty
na catem ptotnie, nie rozmijajac sie nigdzie z prawda realna, chociaz podniesiong do wy-
zyn prawdziwie artystycznego. Nie watpimy, ze ta nowa praca Chetmonskiego bedzie
dlan nowym tryumfem”.

Zygmunt Sarnecki, Pracownie artystow polskich w Paryzu. I11. Jozef Chelmonski, ,Biesiada Literacka” 1884, nr 431 (1884),
s. 218




WYSTAWIANY:
Salon, Paryz, 1884
Wystawa artystyczno-przemystowa austro-wegierska, Cesarskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Petersburg, 1899

The Fifth Annual Exhibition of Paintings by American Artists of Polish Descent jointly with Selected Polish Paintings from 1793
to 1939, Fundacja Kosciuszkowska, Nowy Jork, 1951
Jozef Chetmonski 1848-1914, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 7 marca 2025 - 13 lipca 2025

LITERATURA:

Kronika paryska literacka, naukowa i artystyczna, ,Biblioteka Warszawska” 1884, t. 3, s. 280 (wzmiankowany jako ,Kulig”)

Z Paryza, ,Kurier codzienny” 1884, nr 170, s. 2-3

ArtySci polscy nawystawie paryskiej 1884 (Salon), ,Kurier Polski w Paryzu” 1884, nr 12, s. 2

Otwarcie paryskiego ,Salonu”. Paryz 30 kwietnia, ,Kurier Poranny” 1884, nr 124, s. 2-3

Le Figaro, 1884, nr 75, s. 2 (wzmiankowany)

Edward Lubowski, Nowiny Paryskie. Paryzw maju i czerwcu 1884 r., ,Bluszcz” 1884, nr 24, s. 191-192

Edgar Nekanda-Trepka, Kronika paryska. Paryz, 6 czerwca, ,Ktosy” 1886, nr 1097, str. 31-32

Nemo, La France chevaline au Salon de 1884, “La France chevaline” 1884, nr 20, s. 2-4

Zygmunt Sarnecki, Pracownie artystow polskich w Paryzu. III. Jozef Chetmonski, ,Biesiada Literacka” 1884, nr 431 (1884), s. 218
Zygmunt Sarnecki, Sztuka, nauka i literatura we Francji. Listy z biezacej chwili, ,Stowo” 1884, nr 178, s. 1-2

Wystawa sztuk pieknych w Paryzu. I1. Artyéci polscy, , Tygodnik [lustrowany” 1884, nr 73, s. 332-333

Katalog wystawy w paryskim ,Salonie”, 1884, s. 47, nr kat. 517

Wystawa towiecka, ,Kurier Warszawski” 1899, nr 106, s. 1-2

[Franciszek Olszewskil, Z Petersburga. D. 6-go grudnia, ,Kurier Warszawski” 1899, nr 340, s. 6-7

Antoni Bohdanowicz, Anna Biliniska, Warszawa 1928, s. 82

Wystawa Malarzy Polskich w Fundacji Ko$ciuszkowskiej, katalog wystawy, Nowy Jork 1951, s. 5-7, nr kat. 5

Maciej Mastowski, Malarski Zywot Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972 (wyd. 2.)

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski, Krakow 2003, s. 12

Tadeusz Matuszczak, Jozef Chetmonski ,Czworka”. Pierwszy publiczny pokaz obrazu w Polsce, Radziejowice 2009, s. 12
Elzbieta Charazinska, Muzyczne tonacje w malarstwie Jozefa Chetmonskiego [w:] Chetmonski-Kolberg. Zrodta i inspiracje.
Wystawa ze zbiorow Muzeum w Lowiczu, red. Justyna Stolarska, Agnieszka Banasikowa, katalog wystawy, Radziejowice 2014, s. 10-18
Eliza Ptaszynska, Wilki, panny i grajkowie... Analiza porownawcza polskiego malarstwa monachijskiego w XIX wieku na przyktadzie
tworczosci Chetmonskiego i Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2014, nr 4, s. 597-613

Jozef Chetmonski 1849-1914, katalog wystawy, tom 2, red. Ewa Micke-Broniarek, Wojciech Gtowacki, Warszawa 2024, s. 162-163,
nr kat. 124 (il.)

Ryszard J. Kluszczynski, Jozef Chetmonski. Powrot z balu, 1873. Odzyskane arcydzieto, Krakow 2025, s. 15 (il.)
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Jozef Chetmonski przychodzi na $wiat 6 listopada we wsi Boczki, jako syn Jozefa Adama, ziemianina i Izabeli z Loskowskich.

Ksztatci sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona, ktory wywrze ogromny wptyw
na tworczos¢ Chetmonskiego, zwlaszcza w kwestii wiernego studiowania natury.

Przebywa w Monachium, gdzie krystalizuje si¢ zarowno tematyka jego obrazow, jak i srodki artystyczne,
umozliwiajace mu pogtebienie realizmu jego kompozycji.

Osiada w Warszawie i wynajmuje razem z Antonim Piotrowskim pracownie na najwyzszym pietrze Hotelu Europejskiego.
Dotaczaja do nich takze Stanistaw Witkiewicz i Adam Chmielowski.

Wystawia w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych obrazy, ktore bedg zaliczane do szczytowych osiagnie¢ dojrzatego realizmu,

m.in. ,Babie lato”. Rozgoryczony ostrg krytyka dziet zaczyna mysSle¢ o opuszczeniu Warszawy.

Przy pomocy Cypriana Godebskiego wyjezdza do Paryza, gdzie wystawia na Salonie w 1876, 1878 i w 1882 roku.

W Warszawie bierze $lub z Maria Szymanowska.

Adolphe Goupil zawiera z Chelmonskim umowe na prawo pierwokupu jego obrazow.

Otrzymuje ,mention honorable” na Salonie Paryskim za kompozycje ,Przed karczma” i ,Postoj kozakow” z tego samego roku.
Powrot artysty do kraju.

Nabywa skromnym dworek we wsi Kuklowka, kolo Grodziska Mazowieckiego, w ktorym pozostanie do konca zycia.
Zmiana stylu zycia powoduje rozpad matzenstwa z Maria z Szymanowskich. Powstaja pierwsze ,czyste pejzaze”
stanowigce punkt zwrotny w tworczos$ci Chelmonskiego.

Otrzymuje Grand Prix na Exposition Universelle w Paryzu.

Wielki sukces pierwszej indywidualnej wystawy Chetmonskiego w warszawskiej Zachecie, na ktorej rozsprzedaja sie
niemal wszystkie obrazy.

Bierze udziat w ,World’s Columbian Exposition” w Chicago.

Chelmonski zostaje wybrany na honorowego prezesa Stowarzyszenia Artystow Polskich ,,Sztuka” w Krakowie.

Muzeum Narodowe w Krakowie nabywa ,Czworke” (1881) Chetmonskiego do swoich zbiorow.
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie zalicza go w poczet cztonkéw honorowych.
Otrzymuje nagrode jubileuszowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za catoksztatt dziatalnosci artystycznej.

Umiera 6 kwietnia w Kuklowce po ataku apoplektycznym.

2887 od “pisyowgay Jozof

JOZEF CHELMONSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



GLOSY KRYTYKI
O ,KARNAWALE POLSKIM”

.Najnowszg jego pracg jest spory obraz przedstawiajacy kulig w Galicyi. Oddat go juz malarz do tegorocz-
nego salonu i bodaj czy nie ja jeden tylko przedtem go widziatem. Szersza publicznoSc¢ zapozna sie z nimi
dopiero w maju. Przedstawia scene rodzajowa peing zycia. Na tle pejzazu zimowego w Galicyi, pod wieczor,

z bramy zamykajacej zabudowania szlacheckiego dworka i gospodarskiej, zamoznej sadyby, wysuwa sie kulig
ochoczy, ktory pewno w miare jak ruszy dalej, naprzod, rzemiennym dyszlem, zdwoi sie jeszcze po drodze,
zabierajac karnawatujace grono w sasiednich dworach. Na pierwszy planie para dzielnych koni, zaprzegnie-
tych do sanek, zdaje sie najezdzac nawidza. Ruch tych szkap ognistych jest peten prawdy, wierny w rysunku,
charakterystyce i kolorze; dawno nie widzieliSmy rownie dosadnego, a odtworzonego z taka furya mistrzow-
ska. W sankach orkiestra zydowska - dwoch skrzypkow i basista - przygrywa do ucha. Przyzwyczajeni widocz-
nie do takiej batagulskiej jazdy, wydobywaja ze strun raznego krakowiaka. Obok panicz mtody, konno pragnie
sie zrownac wyciagnietym ktusem z przodownikami. Za nimi, po skrecie, jaki tworzy ledwie co wyztobiony

i troche zdeptany tor na Sniezystej przestrzeni, przetartej tylko gdzieniegdzie ostem i bodiakami, kotyszacymi
sie w mroznym powiewie - pedza inne sanie... raz, dwa... az piec... W jednych panie przebrane za krakowian-
ki, w drugich starsza szlachta w szubach, w burkach, z kapturami na gtowie i z lulkami w ustach; mtodziez
za$ konno sie uwija. Catos¢ harmonijna, wszystkie konie wyborne tak temperamentem, jak ruchem, postacie
i twarze ludzkie odwzorowane z doskonatych studiow z natury, kompozycya tworzy linia wygieta, mile wpada-
jacaw oko, krajobraz przenosi nas mysla w strony rodzinne. Zamaszysta energia Smiatego pedzla, wszedzie
pewnego siebie, wydobywa efekt nalezyty na catem ptotnie, nie rozmijajac sie nigdzie z prawda realna, cho-
ciaz podniesiona do wyzyn prawdziwie artystycznego. Nie watpimy, ze ta nowa praca Chetmonskiego bedzie
dlan nowym tryumfem”.

Zygmunt Sarnecki, Pracownie artystow polskich w Paryzu. III. Jézef Chelmonski, ,Biesiada Literacka” 1884, nr 431 (1884), s. 218

.Znakomity nawet nasz artysta, p. Jozef Chetmonski, ktory tak rozgtosne imie pozyskat juzw Paryzu, ulegt wi-
docznie w tym roku ztej woli, ciazacej na cudzoziemcach. Piekny jego ‘Kulig’, zawieszony zostat tak wysoko,
ze trzeba byto polskiego oka, aby go dopatrzy¢ i polskiego zmystu, aby odczu¢ szalong werwe tych cwatuja-
cych po $niegu krakowiakow, na dziarskich koniach, ktore mistrz nasz maluje z takim ogniem. Przypatrzymy
sie jeszcze Slicznemu kuligowi w pracowni p. Chetmonskiego, a wtedy damy go lepiej poznac, o ile pioro
zdota pobiedz za tym rzutnym i Smiatym pedzlem”.

Kronika paryska literacka, naukowa i artystyczna, ,Biblioteka Warszawska” 1884, t. 3, s. 280

,[...] Chetmonski umiescit na wystawie piekny obraz rodzajowy przedstawiajacy ‘Kulig polski’. Po $niegu
sunig sanie z dzielnymi krakowiakami i krakowiankami, na przodzie muzyka; kilku krakuséw konno jedzie.
Postacie dziarskie, konie wyborne, koloryt $wietny, wiele ruchu i zycia w tym obrazie utalentowanego artysty”.

Artysci polscy na wystawie paryskiej 1884 (Salon), ,Kurier Polskiw Paryzu” 1884, nr 12, s. 2

.U Chetmonskiego zawsze tezsame znajome nam sanie, tezsame szkapy od stu diabtow, cizsami panicze
jadacy na karnawat, po okropnej, nieutartej drodze, i tozsamo zaniedbanie w szczegotach, tazsama ,niepod-
legtosc” w formie i tenzesam metny koloryt. Ale powiedzmy sprawiedliwie i tenze sam niezaprzeczony talent
- uczucia i prawdy, ktory sie gwattem dobywa, jakby pomimowoli artysty i pomimo najniekorzystniejszych
warunkow, w jakich Chetmonski zmusza wrodzone zdolnosci, aby pokornie w Slady szty jego niestychanej
fantazyi i niewystowionego zaniedbania wszelkich wymagan teorii i praktyki”.

Edward Lubowski, Nowiny Paryskie. Paryzw maju i czerwcu 1884 r., ,Bluszcz” 1884, nr 24, s. 191-192

,[...] W rodzajowem malarstwie p. Jozef Chetmonski prym trzyma swoim ,Jarmarkiem na konie”,
gdzie drobne jego usterki, a wielkie zalety, ujawniajg sie w formie i w typach, ktore sie staly jego
niezaprzeczong wtasnoscia [...]”.

Edgar Nekanda-Trepka, Kronika paryska. Paryz, 6 czerwca, ,,Klosy” 1884, nr 1097, str. 31-32



Jozef Chelmonski jest uznawany za najwybitniejszego piewce polskiej wsi,
zarowno jesli chodzi o przedstawienia rodzimego krajobrazu, jak i scen z zycia
codziennego chlopéw i ziemianstwa. Jego sztuke doceniono przede wszystkim
za wyjatkowa sugestywno$¢ i szczero$¢ obrazowania, a jej popularno$¢ ustalita
modelowy wizerunek rodzimego chlopstwa w narodowej swiadomosci.

Za miedzynarodowym sukcesem Jozefa Chelmonskiego stala tematyka jego
malarstwa, jakze odmienne i egzotyczna dla zachodnioeuropejskiej publicznosci.
Obrazy mazowieckiej i ukrainskiej prowingji artysta po raz pierwszy zaprezen-
towal poza krajem w Monachium w 1873. Codzienno$¢ folwarkow kresowych

i ukrainskiego chlopstwa podgladat podczas wyjazdow studyjnych na Ukraine.

Po trzech latach pobytu w Bawarii powrdcit do Warszawy, gdzie wraz z Antonim
Piotrowskim, przyjacielem z Klasy Rysunkowej Wojciecha Gersona, wynajat pra-
cownie w Hotelu Europejskim. Wkrotce dotaczyli do nich Stanistaw Witkiewicz

i Adam Chmielowski. Pracownia w Hotelu Europejskim nabrala charakteru quasi
kolonii artystycznej, osrodku ,mlodej sztuki” ukierunkowanej na realizm. W tym
czasie Chetmonski stworzyl swoje sztandarowe dziela, poczatkowo niezrozumiale
dla polskiej publiczno$ci: ,,Babie lato” , ,,Na folwarku” czy niedawno odkryty
»Wieczor letni”. Ugruntowaly sie¢ wowczas tworcze przekonania Chelmonskiego
i skrystalizowala dalsza jego droga artystyczna, ktora kontynuowat w Paryzu.

,Karnawal w Polsce” z 1884 roku ukazuje rozpedzone zaprzegi konne z kra-
kowiakami i krakowiankami oraz jezdzcow wyjezdzajacych potkolem z bramy
szlacheckiego dworka na tle zimowego krajobrazu galicyjskiej wsi. Rozweselo-
na gromada z grupa zydowskich skrzypkow podaza na zabawe karnawatowa.
Wyjatkowo bohaterem obrazu Chelmonskiego nie sa mazowieccy czy ukrainscy
chiopi, lecz galicyjskie ziemianstwo. Artysta w scenie pelnej werwy, z dziarski-
mi postaciami i brawurowo namalowanymi kofimi zaprezentowat paryskiej
publicznosci krakowski folklor. Strdj krakowski budzit zachwyt wielu artystow.
Dominujaca biel i czerwien odwolywaly si¢ do barw narodowych, za$ bogato
haftowane kaftany i inne rozmaite dodatki nadawaly strojowi malowniczo$ci.
Tematyke wesela krakowskiego, w ktorym tradycyjny, od$wietny stroj odgrywat
istotna role, podejmowat szczegolnie czesto Juliusz Kossak, ale takze Alfred Wie-
rusz-Kowalski, Antoni Piotrowski czy Tadeusz Rybkowski. Mimo popularno$ci
motywu, ,Karnawal w Polsce” jest jedynym znanym obrazem J6zefa Chelmon-
skiego, w ktorym malarz sigga po szate krakowskiego folkloru.

Dzielo pochodzi z okresu paryskiego i sytuuje sie w grupie wielopostaciowych
kompozycji z motywem rozpedzonych koni demonstrujacych bieglo$¢ Chelmon-
skiego w ukazaniu dynamizmu i anatomii zwierzat oraz zindywidualizowaniu
postaci. Do grupy tej naleza doceniane przez salonowa publiczno$¢ wersje
»Powrotu z jarmarku” z lat 1877-78, ,,Targ na konie w Balcie” (1879) czy stynna
,Czworka” (1880), w ktorej dynamika zaprzegu osiaga punkt kulminacyjny.
Przedstawienia te wyr6znia olbrzymia ekspresja ruchu. Na ptétnach Chetmon-
skiego konie byly ukazywane w szaleficzym pedzie, pelne witalnej energii, przez
co krytyka okre$lala je ,potworami piekielnymi” lub ,apokaliptycznymi bestia-
mi”. W oferowanym w katalogu obrazie pierwszoplanowy zaprzeg konny nie na-
ciera wprost na widza, lecz jest pokazany lekko z bocznej perspektywy. Dynamika
koni jest zrownowazona w stosunku do zywiolowos$ci postaci i nie odwraca uwagi
od gléwnego tematu - zapisu obyczajowosci galicyjskiego ziemianstwa.

By¢ moze Chelmonski zdecydowat sig na podjecie w prezentowanym dziele po
raz pierwszy motywu krakowskiego folkloru ze wzgledu na probe od$wieze-

nia tematyki swoich obrazéw. Po udanym debiucie na paryskim Salonie 1876,
poczatkowych sukcesach na rynku sztuki i zachwytach krytykow nad walorem
»szczerosci” jego malarstwa oraz egzotyka ukazanych scen, osadzonych w nie-
znanych Paryzanom realiach, na poczatku lat 80. zaczeto zarzuca¢ Chetmon-
skiemu powtarzalno$¢ jego obrazow. Trzy lata przed powstaniem omawianego
plotna, w 1881, jego pierwszy paryski marszand, Adolphe Goupil o wyrobionej po-
zycji w $rodowisku, majacy dostep do prestizowej, miedzynarodowej sieci dystry-
bucji obrazow, umiejetnie przyciagajacy uwage klientow wycofat sie z interesow
z malarzem. Goupil odstapit od umowy wylacznosci i zezwolil Chelmonskiemu
nawspolprace z dopiero co powstala firma Arnold &Tripp o znacznie mniejszej
renomie, ktéra ponadto mniej placila arty$cie za obrazy. Zdaje sig, ze artysta
siegajac po opanowany do maestrii motyw rozpedzonych koni i kontynuujac
lubiana w Paryzu tematyke egzotycznego folkloru starat si¢ na nowo zaintereso-
wac publiczno$¢. Obraz uzyskat bardzo pozytywne recenzje w prasie. Zygmunt
Sarnecki, ogladajac dzielo w mieszkaniu artysty, jeszcze przed wystawieniem go
na salonie, zapowiadal sukees: ,,[...] Calo$¢ harmonijna, wszystkie konie wyborne
tak temperamentem, jak ruchem, postacie i twarze ludzkie odwzorowane z do-
skonatlych studiéw z natury, kompozycya tworzy linia wygieta, mile wpadajaca

w oko, krajobraz przenosi nas my$la w strony rodzinne.

Jozef Chelmonski, ,Targ na konie w Balcie”, 1879, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jozef Chelmonski, ,Targ na konie w Balcie”, 1879, Muzeum Narodowe w Warszawie

Zamaszysta energia $mialego pedzla, wszedzie pewnego siebie, wydo-
bywa efekt nalezyty na calem plotnie, nie rozmijajac si¢ nigdzie z praw-
da realna, chociaz podniesiong do wyzyn prawdziwie artystycznego.
Nie watpimy, Ze ta nowa praca Chelmonskiego bedzie dlan nowym
tryumfem” (Zygmunt Sarnecki, Pracownie artystow polskich w Paryzu.
II1. Jozef Chetmonski, ,Biesiada Literacka” 1884, nr 431 (1884), s. 218).

0 znaczeniu dzieta moze $wiadczyé¢ fakt, ze przed Il wojng $wiatowa
nalezalo do znamienitego rodu kolekcjonerow wielkopolskich, Raczyn-
skich h. Nalecz. Znalazlo si¢ w kolekcji Edwarda Bernarda Raczynskie-
go, dyplomaty, pisarza, polityka, ktory byl synem zalozyciela galerii

w Rogalinie, Edwarda Aleksandra Raczynskiego. Z przekazu rodzinnego
wiadomo, Ze obraz wisiat na poczatku w mieszkaniu w kamienicy
Raczynskich przy ulicy Szpitalnejw Krakowie. Tuz przed wybuchem

11 wojny $wiatowej Edward Bernard zabrat je do Londynu, gdzie objat
posade ambasadora RP. W trudnych latach powojennych byl zmuszony
sprzedac¢ ptotno pod koniec lat 40. W rodzinnym albumie Raczynskich
znajduje sie fotografia obrazu opisana przez corke kolekcjonera, Wande
Raczynska-Dembinska: ,,’Kulig’ - Jozef Chetmonski, 1884. (Obraz
sprzedany przez Pape polakowi mieszkajacemu w Ameryce.)”.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
I MONACHIJSKI STIMMUNG
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Alfred Wierusz-Kowalski rozpoczat ksztatcenie w warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona, skad przeniost sie na Akademie Sztuk
Pieknych do Drezna iw koncu do Monachium. Po przej$ciowym pobycie

w pracowni Alexandra Wagnera na tamtejszej Akademii, uczyt si¢ malar-
stwaw prywatnej pracowni Jozefa Brandta. Dzieki temu wyksztatceniu
zdobyt duzg popularnosc na rynku sztuki w Monachium, gdzie mieszkat

i otworzy?t pracownie, stajac sie czotowym przedstawicielem polskiej kolonii
artystycznej. Przyjaznit sie z Wradystawem Czachorskim czy Jozefem
Chetmonskim, pomagat tez mtodszym artystom, miedzy innymi Oldze
Boznanskiej. W 1890 roku otrzymat honorows profesure Krolewskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych w Monachium.

Dzieta stworzone przez artystow polskiej kolonii artystycznej cieszyly sie
powodzeniem na niemieckim rynku sztuki przetomu XIX i XX wieku.
Sukces komercyjny zapewnity Wieruszowi-Kowalskiemu sceny rodzajowe
przedstawiajace zycie na polskiej prowincji. Przyczynkiem do zajecia sie ta
tematyka byta dtuga i ciezka podroz szesnastoletniego artysty z rodzicami
z Suwatk do Kalisza. Z tej podrdzy zachowat sie szkicownik przedstawiajacy
krajobrazy polskie, budynki wiejskie, matomiasteczkowe widoki, chtopow
przy pracy na roli, ich wozy, konie. Artyste interesowaty przeprawy przez
rzeke, zajazdy czy stacje pocztowe. Do swojej sztuki zaczat inkorporowac
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te tematy od lat 70. XIX stulecia. W 1897 roku kupit w Polsce majatek
Mikorzyn, do ktorego czesto wyjezdzat i gdzie odbywat studia plenerowe.
Sceny rodzajowe Wierusza-Kowalskiego zdobyty sobie uznanie dzieki
realistycznemu oddaniu szczegotow kostiumograficznych polskiej wsi oraz
krajobrazu. W swoim malarstwie opierat sie nie tylko na wtasnych obserwa-
cjach. Positkowat sie tez fotografiami, zbiorem rekwizytow kupowanych na
polskich wsiach, posiadal rowniez wypchane modele wilkow, ktore czesto
malowat.

Sceny przedstawiane przez artyste sprawiaja wrazenie przypadkowych,
uchwyconych momentow. Po gtebszej analizie zauwazy¢ mozna, ze obrazy
Wierusza-Kowalskiego sa starannie rezyserowane i kadrowane. Widac to
na przyktad na obrazach ,Wypadek w podrozy Przyjazd karetki pocztowej”
7 1873 roku. Kazda kompozycja malarza jest zrownowazona i przemyslana,
dzieki czemu znakomicie czytelna jest historia opowiedziana na obrazie.
Uwage widzow i krytykow artystycznych zwraca precyzja i anatomiczna
doktadnosé¢, z jaka Wierusz-Kowalski malowat konie w ruchu, co $wietnie
ilustruje ,Sanna nocg”, czy inne obrazy z tego czasu: ,Litewska sanna”

z 1884 roku czy ,Konie poniosty” z 1890 roku.

Wierusz-Kowalski jest tez mistrzem budowania napigcia poprzez rozktad
barw oraz gre Swiatet. Bardzo czesto przedstawia on zmierzch, deszcz czy
$nieg o$wietlone przez stoneczne refleksy lub sztuczne, punktowe $wiatto
dylizansow czy $wiec. Najlepszym tego przyktadem sa przedstawienia
zimowych, wyciszonych scen przedstawiajacych przejazdzki powozami

i polowania, jak ,Wieczorna sanna” z 1885 roku. Wierusz-Kowalski zastynat
jednak pejzazami przedstawiajacymi wilki, czesto atakujgce powozy i ludzi,
na przyktad ,Napad wilkow” z 1890 roku. Obrazy te przedstawiaja ludzi
przestraszonych, uciekajacych i walczacych z zachwycajacym realizmem.
Dynamizm podbity jest faktura ptotna, na ktore farba naktadana jest impa-
stowo, z uzyciem szpachli. Na prezentowanym nokturnowym obrazie nalezy
zwroci¢ uwage na mistrzowskie oddanie przez artyste faktury $niegu w spe-
cyficznej aurze, co przypomina inne dzieta monachijskiego luminizmu oraz
rozwigzania w nokturnach Aleksandra Gierymskiego.

Omowione obrazy cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem wérod
monachijskiej Kunsthandlerow, polskich i zagranicznych kolekcjonerow.
Jakwspominata Olga Boznanska: ,Co tylko malowat, zaraz zabrali Niemcy.
Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie jego
obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy
talent. W tych obrazach byt charakter, byto duzo zycia” (za: Adolf Nowa-
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czynski, U Olgi Boznanskiej w Paryzu, , Tygodnik Ilustrowany” 1938, nr 42,
s. 805). W wielu katalogach przedstawiany byt jako najwazniejszy reprezen-
tant polskiego srodowiska w Monachium. Uwage krytykow i marszandow
zwrocily egzotyczne sceny rodzajowe oddane w mistrzowski, realistyczny
sposob, opowiadajace odlegte historie i czarujace widzow bajkowa aura.

W prasie i archiwaliach mozna odnalez¢ liczne obrazy, w tytutach ktorych
pojawiaja sie wilki. Napad tych ztowrogich zwierzat na rozpedzone na
$niegu sanie powracat w tworczos$ci Wierusza-Kowalskiego wrecz obse-
syjnie. Artysta albo kreowat zupetnie nowe kompozycje, albo modyfiko-
wal nieznacznie raz opracowane uktady. Tak dzieje si¢ tezw przypadku
prezentowanego w katalogu dzieta. Jego pierwotna wersja powsta¢ musiata
zapewne w 1894 roku, gdyz wtasnie z tego czasu pochodza jej graficzne
reprodukcje publikowane na tamach niemieckiego ,Uber Land und Meer”
oraz polskojezycznego juz ,Wedrowca”. Na ich podstawie doskonale widac,
ze malarz w zadnym wypadku nie tworzyt kopi swoich prac. Malowat on re-
pliki, ale zawsze wzbogacat je o dodatkowe elementy, modyfikowat sylwetki
rozpedzonych koni, zmieniat pejzaz, dbat o roznorodnos¢ detalu.
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ATENY NAD IZARA

MALARZE POLSCY JADA DO MONACHIUM

Szkota monachijska to jedno z najpowszechniej kojarzonych zjawisk
polskiej sztuki nowoczesnej. Ta zbiorcza nazwa dotyczy grupy artystow,
ktorzy tworzyli w stolicy Bawarii przez kilka dekad, poczawszy od lat 50.
XIX wieku. Znaczny naptyw polskich malarzy przypadt na czas

Widok na Patac Sprawiedliwosci przy Karlsplatz w Monachium, XIX w.

po powstaniu styczniowym, ktore kazato tworcom szukaé politycznego
azylu. ArtySci ci malowali obrazy stylistycznie roznorodne i nie da sie

o nich powiedzie¢, ze stworzyli w sztuce zwarty kierunek - byli wérod nich
malarze, ktorych mozna wigzac z realizmem, naturalizmem, impres-
jonizmem, secesja czy postimpresjonizmem. Szczegolnie po potowie

XIX stulecia niemalze kazdy polski tworca, traktujacy powaznie swoje
wyksztatcenie, trafiat tutaj. Lista nazwisk stanowi znaczng cze$¢ malarsk-
iego panteonu XIX wieku. Wystarczy wymieni¢ artystow takich,

jak: Jozef Brandt, Juliusz Kossak, Maksymilian i Aleksander Gierymscy,
Albert Chmielowski, Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz, Bohdan
Kleczynski, Alfred Wierusz-Kowalski, Wiodzimierz £o$, Wtadystaw
Czachorski, Julian Maszynski czy Maurycy Gottlieb. Jedni zostawali

tu na dtuzej, odnoszac wielki sukces (Jozef Brandt, Wtadystaw Czachorski),

inni przyjezdzali i odjezdzali, by szukac¢ powodzenia gdzie indziej
(Jozef Chetmonski czy Henryk Siemiradzki). W interesujacym opisie
pozostawionym przez Juliusza Kossaka (list do Marcina Olszynskiego
7 4 stycznia 1869) poznajemy powszedni dzien owej ,armii”. Jak pisze
malarz: ,Zycie tutejsze artystyczne bardzo przyjemne, kolezenskie, a co
najlepiej - tanie. Mam np. pokdj z alkowa na pierwszym pietrze, okno
od ulicy, umeblowany bardzo elegancko, z posciela i ustuga za

81/2 guldenéw bawarskich miesiecznie, na nasze pieniadze 34 zip.
Czy mozna co$ podobnego [mie¢ w] Warszawie? A musisz wiedzie¢,
ze ja jeszcze z luksem mieszkam, bo mieszkaja daleko taniej (...)".
Monachium, nazywane niekiedy Atenami nad Izara, przyciagato
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adeptow sztuki z racji na bujny rozkwit zycia i ksztatcenia artystycznego
w XIX stuleciu. W 1808 roku krol bawarski Maksymilian I powotat do
zycia Krolewska Akademie Sztuk Pigknych. Program jego i jego nastepcow
zaktadat uczynienie z Monachium nowej stolicy sztuki. W ciagu kolejnych
dekad otrzymato nowg szate architektoniczna, przypominajacg klasyczng
architekture Grecji i Rzymu czy renesansowa w wydaniu florenckim.
Studentow przyciagata do Aten nad Izarg aura miasta liberalnego
artystycznie, ze zbiorami sztuki w Starej i Nowej Pinakotece, licznymi
galeriami sztuki, Kunsthandlerami i miedzynarodowg klientela.

W koncu stulecia powstata tam jedna z pierwszych europejskich secesji.

L] ETR< TS
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WLODZIMIERZ £OS$
1849-1888

Na polowaniu, 1878

olej/ptotno, 63 x 90 cm
sygnowany i datowany 1.d. 'Wtodzimierz Lo$. 1878'

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
35000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Hampel, Monachium, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska




Tworczo$¢ przedwezesnie zmartego Wiodzimierza Losia, tak jak Jozefa
Brandta, cieszyta sie duza popularno$cia poza Polska. Podobnie jak jego
wielki poprzednik, £.o$ byt zafascynowany zyciem kresow wschodnich i siegat
po tematy rodzajowe. Jednak jego dzieta wyrozniat pewien rodzaj dostojnosci,
spokoju. Tam, gdzie Brandt poszukiwat dynamizmu, dramatycznych scen
walki i szaleficzej jazdy konnej, tam autor prezentowanego dzieta szukat
harmonii.

Wtodzimierz £o$ nalezat do grona artystow zwigzanych z tzw. Szkota
Monachijska, a wiec postaciami takimi jak Juliusz Kossak, Jozef Brandt,
Alfred Wierusz-Kowalski czy Julian Fatat. Artysci ci, skupieni wokot pracowni
Jozefa Brandta, stworzyli jedna z najwazniejszych formacji artystycznych

w Polsce w XIX wieku. Wypracowali oni formute charakterystycznego,
monumentalnego malarstwa batalistycznego realizujacego sie w ogromnych
przedsiewzieciach takich jak Panorama Somosierra czy Panorama Racta-
wicka. Rownoczeénie skupili sie na rozwijaniu polskiej formuty malarstwa
realistycznego, po$wiecajac sie szczegolnie portretowaniu zycia wsi Europy
Srodkowej, Ukrainy i Podola. Wynikato to po czeéci z ekspedycji, jakie w tym
kierunku organizowat Juliusz Kossak. Niektorzy z artystow zwigzanych ze
srodowiskiem monachijskim, np. Aleksander Gierymski czy Olga Boznanska,
wykroczyli poza formute realistyczna, wiaczajac si¢ w prad rodzacego sie
wowczas impresjonizmu.

Lo$ przyjechat do Monachium po odbyciu studiow w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, gdzie uczyt sie w pracowni Wtadystawa Luszczkiewicza. Wypra-
we do Krakowa z wotynskiej Stawuty umozliwito mu stypendium Romana San-
guszki, znanego kolekcjonera sztuki, ktory w ten sposob wspart talent swojego
owczesnego pracownika — £.o$ po ukonczeniu stynnego na caty gimnazjum

w Niemirowie podjat sie pracy w majatku Sanguszkow. Julian Fatat, 6wczesny
kolega artysty, tak wspomniat jego ciezkie lata nauki w Krakowie: ,Wykarmio-
ny na podolskiej pszenicy, okazat sie tez najsilniejszym w zapasach na piesci;
w Szkole zaznaczat tez przez jakis czas przewage i w innych kierunkach,

lecz nie trwato to dtugo. Gdy po paru miesigcach subsydium ksiazecej kasy
urwato sie, zrownat sie on z innymi uczniami i sprowadzit sie na szostego do
naszej jamy. Za caty majatek posiadat walizke i owe wspaniate baranie futro,
ktore w jamie stuzyto mu réwnoczesnie za 16zko, posciel i za nakrycie: owijat
siew nie i tak zasypiat na podtodze...”. Po wyjezdzie z Krakowa L.o$ znalazt
sie w pracowni Otto Seitza w Monachium, a nastepnie, w roku 1874, w stynnej
wowczas pracowni Jozefa Brandta. oS, osiadajac w miescie, byt jednak zywo
zaangazowany w zycie kulturalne w ojczyznie, wysytat swoje dzieta na wystawy
do Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych w Warszawie, Salonow Ungra i Krywulta.

Prezentowany obraz dobrze reprezentuje wariant monachijskiej szkoty
malarstwa rodzajowego wypracowany przez malarza. Statyczno$c, dazno$c¢

do idealizacji przedstawianego tematu, wyrazisty podziat planow, to wszystko
cechy wyrdzniajace tosia sposrod dazacych do dynamizacji kompozycji
monachijczykow. Jasna, rozswietlona gama barw ktadzionych syntetycznymi
plamami na ptotno daje wrazenie $wietlistoSci i poglebia efekt przejrzystosci

i harmonii. Delikatnie zarysowana perspektywa powietrzna, usuwajacaw bte-
kit plan drugi, jeszcze bardziej podkresla zywa palete, jaka malowany jest
przedstawiony w centrum obrazu jezdziec. £.o$ ogranicza sie w jego przed-
stawieniu do wyraziScie ktadzionych plam barwnych - czerwieni i btekitow,
szaroSci ptaszcza, redukujac do maksimum efekty $wiattocieniowe. Wydaje
sie, ze obraz skapany jestw odrealnionym, ostrym blasku, ktory daje wrazenie
syntetycznej bezczasowosci.
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ANTONI KOZAKIEWICZ
1841-1929

Ostrzenie szabel przed bitwa, 1875

olej/ptotno, 94 x 151 cm
sygnowany p.d.: '‘Antoni Kozakiewicz | Miinchen 1875'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, grudzien 2000
kolekcja prywatna, Polska




Polski malarz, Antoni Kozakiewicz w mundurze z powstania styczniowego, 1863

ANTONI KOZAKIEWICZ
MALARZ 1 POWSTANIEC

Antoni Kozakiewicz nalezat do grona artystow, ktorzy swoja tworczoscia
taczyli tradycje rodzimego malarstwa historycznego z niezwykle popular-
nymi w drugiej potowie XIX wieku scenami rodzajowymi. Nauke rozpoczat
w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem
Wtadystawa Luszczkiewicza i Floriana Szynalewskiego. W 1863 roku

wzial udziat w powstaniu styczniowym, walczac m.in. pod Miechowem, za
co zostal pozniej uwieziony. Po ukoniczeniu studiow w Wiedniu otrzymat
nagrody i stypendium, ktore umozliwity mu dalsza edukacje w Monachium.
Tam dzielit pracownie z Franciszkiem Streittem i Aleksandrem Kotsisem,
a liczne artystyczne wyprawy oraz podroze na Wegry i do Polski dostarczaty
mu tematow do obrazow.

Przez trzy dekady spedzone w Monachium Kozakiewicz zdobyt uznanie

miedzynarodowe. Jego prace trafiaty do kolekcjonerow w Niemczech, Anglii,

Francji, Australii i Stanach Zjednoczonych, zyskujac popularno$¢ dzieki
Swiezo$ci ujecia, wdziekowi kompozycji i mistrzowsko opracowanym szcze-
gotom. Po powrocie do kraju w 1900 roku osiadt w Warszawie, a nastepnie
W Szczawnicy.

We wczesnym okresie artysta podejmowat tematyke historyczng i powstan-
czg, inspirowang wlasnymi przezyciami i tworczoscig Artura Grottgera.
Jednak najbardziej charakterystyczne dla jego dorobku staty sie sceny ro-
dzajowe, ukazujace zycie wsi i matych miasteczek, wizerunki gorali i Cyga-

now oraz petne ciepta i anegdoty przedstawienia z udziatem dzieci. Obrazy
takie jak ,Catusa albo cie nie puszcze”, ,Nie becz Jasiu, pojdziesz lulu” czy
,Pierwsze kroki” zachwycaty publiczno$c i byly nagradzane na wystawach.

Prezentowany w katalogu obraz ,Ostrzenie szabel przed bitwa” to rodzajowa
scena historyczna, osadzona w realiach XVIII-wiecznego dworu szlachec-
kiego. Centralnym punktem kompozycji jest moment ostrzenia szabli na
kamieniu szlifierskim. Szlachcic w czerwonym kontuszu, wspierany przez
mtodego chtopca, przygotowuje bron, podczas gdy dziewczyna w barwnej
spodnicy i biatym fartuszku pomaga mu, polewajac wode na kamien. Obok
stoi, odwrocony tytem, inny zotnierz w ciemnym mundurze i opuszczong
szabla w reku, koto ktorego kreci sie pies, jakby wyczuwajacy napiecie
sytuacji. Scene otaczajg mieszkancy dworu: starszy mezczyznaw pasiastym
zupanie wspierajacy sie na lasce, kobieta wygladajaca zza ganku, dzieci

i mezczyzni pograzeni w rozmowie, a w gtebi widoczny jest stajenny prowa-
dzacy konia. Cato$¢ dopetniaja detale zycia codziennego - bielony ganek

z drewnianymi zdobieniami, kwitngce malwy, kury i koguty spacerujace

po podworzu, drewniane naczynia i kosz. Dzigki bogactwu szczegotow

i barw obraz taczy atmosfere sarmackiej obyczajowosci z nutg patriotycz-
nego napiecia, ukazujac codzienno$¢ przerwang przez przygotowania do
nadchodzacej bitwy. Scena, cho¢ petna zycia i naturalnych gestow, kryje

w sobie zapowiedZ dramatycznych wydarzen, nadajac dzietu wyjatkowa site
oddziatywania.
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JAN KONOPACKI
1856-1894

"Czekajac na prom", 1881

olej/ptotno (dublowane), 45 x 85 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: '] Konopacki | Paris 1881'

opisany na kro$nie malarskim: '718-5-AD’, na ramie papierowa nalepka wtasnoSciowa,
nalepka wystawowa Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku

oraz nalepka wystawowa American Federation of Arts

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
19 000 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:

zbiory Marii Zaleskiej, Francja (do lat 30. XX w.)
spadkobiercy Marii Zaleskiej

DESA Unicum, grudzien 2019

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, 16 lutego - 19 marca 1944
Polish Art Exhibition, McGill University, Montreal, 1966

LITERATURA:
Nineteenth Century Polish Paintings. A Loan Exhibition, katalog wystawy, Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork,
New York 1944, s. 30, il. 39 (jako ,Waiting for the Ferry”)




Konopacki edukacje malarska rozpoczat w Warszawskiej Klasie Rysunkowej
oraz w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona. W latach 1875-1878 podjat
studia w Akademii Petersburskiej. Kolejnym etapem w jego akademickiej
edukacji byly studiaw Paryzu w Ecole des Beaux-Arts orazw pracowni

u Emila Augusta Carolus-Durana. W 1880 roku zadebiutowat na Salonie
Paryskim, wystawiajac obrazy: ,Powrot zniwiarzy” i ,Bez pracy”. W Paryzu
nawigzat bliskie kontakty z wieloma artystami, miedzy innymi z Jozefem
Chetmonskim i Antonim Piotrowskim.

Nastepnie w 1883 roku podrozowat do Rzymu, gdzie malowat serie krajo-
brazow i pejzazy. Podczas jednej z rzymskich wystaw jego obraz zakupita
do swojej kolekcji krolowa Matgorzata. Po powrocie do kraju w roku nastep-
nym, jako uznany artysta, otworzyt pracownie w Warszawie. Szybko znalazt
sie w centrum lokalnego zycia artystycznego i zainteresowania krytyki.
Wystawiat w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz
Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Liczne sukcesy wpty-
nety na wysoka pozycje artysty w $rodowisku. W latach 1885-1887 petnit on

zaszczytng funkcje kierownika artystycznego , Tygodnika Ilustrowanego”.
Konopacki tworzyt gtéwnie dzieta o tematyce rodzajowej, sceny z zycia
codziennego ziemianstwa, komponowane na tle rodzimego pejzazu. Wiek-
sz0$¢ obrazow artysty znana jest obecnie jedynie z prasowych ilustracji

z epoki oraz katalogow wystaw, gdzie byly chetnie i czesto reprodukowane.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz jest popisem warsztatowej
sprawnosci artysty i jego kolorystycznej wrazliwosci. Horyzontalna scena
przedstawiona na tle nizinnego, nadrzecznego pejzazu zapeiniona zostat
licznymi postaciami. Konopacki odtworzyt tu realia zycia 6wczesnej
szlachty i chtopow, wydobywajac zréznicowane typy fizjonomiczne, stroje

i przedmioty stanowiace dobytek transportowany na wozach. Efekt malow-
niczo$ci zwielokrotniaja rozne masci koni. Z dbatoscig o historyczny detal,
Konopacki stworzyt kompozycje rzeczows, jak rowniez witalng, barwng

i uwodzaca melancholijng nuta. Barwny powoz, Sciszony, nieco mglisty
pejzaz, jest zapewne fantazja historyczna, ktora zyskuje tutaj znamiona
bliskie naturalizmowi.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Portret kobiety w turbanie

olej/ptotno, 43 x 32 cm
sygnowany p.d.: 'T. Ajdukiewicz'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7100 EUR

Tadeusz Ajdukiewicz urodzit sie w 1852 roku w Wieliczce. Edukacje rozpoczat w 1873
roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni malarza historycznego
Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1873 roku przeniost sie do Krolewskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie uczyt sie u Ottona Seitza i Sandora Wagnera.

W tym czasie pobierat nauki w pracowni Jozefa Brandta. Po 1875 roku wyjechat

z Monachium i na state osiadt w Polsce. W pracowni w Krakowie zajat sie tworzeniem
obrazow o tematyce historycznej i rodzajowej, komentujac w ten aktualne wydarzenia
jak na przyktad w ,Obozie powstancow w lesie” z 1875 roku. Utrzymywat sie z hodowli
koni i rolnictwa. Duzy dochdd przynosito mu tworzenie portretow arystokracji polskiej
zamieszkujacej tereny Ukrainy. Dwa lata po powrocie do Krakowa wyjechat na grand
tour po Paryzu, Egipcie i Azji Mniejszej z hrabig Wtadystawem Branickim. Takg lub
podobna podroz odbyto wielu malarzy tego czasu. Gdy wrocit do krakowskiej pracow-
ni, zaczat tworzyc¢ portrety, ktore przyniosty mu stawe. Warto przywotac tutaj gtoény
portret Heleny Modrzejewskiej wykonany w latach 1879-1880, obecnie w kolekcji
Muzeum Narodowego w Krakowie. Portret znanej aktorki wzbudzit ogromne zaintere-
sowanie publicznosci, a kazdy etap jego powstawania komentowany byt w krakowskiej
prasie. Do repertuaru Ajdukiewicza po powrocie z grand tour nalezaly rowniez sceny
orientalne takie jak ,Przy studni” z 1884 roku, wzorujace sie na najlepszych przykta-
dach malarstwa akademickiego. W 1883 roku malarz przeniost sie do Wiednia, gdzie
zostat objety mecenatem austriackiego Ministra Wojny i rodziny cesarskiej. Tworzyt
gtownie obrazy o tematyce wojskowej i mysliwskiej oraz portrety najwyzszej arystokra-
cji. Za zastugi na rzecz sztuki zostat zaproszony jako cztonek do Wiener Kiinstlerhaus,
a wiec stowarzyszenia artystow Austrii w 1891 roku. Dwa lata p6zniej podczas pobytu
w Londynie stworzyt gto$ny portret Edwarda ksiecia Walii, pozniejszego krola Wielkiej
Brytanii. Stawa zdobyta $wietnymi portretami zawiodta go az na dwor w Sofii, gdzie
malowat suttana Abdul Hamida [Iw 1894 roku. W 1889 roku przebywat na dworze

w Petersburgu, piec lat pézniej przeniost sie na dwor w Bukareszcie, gdzie stat si¢
krolewskim malarzem, przyjmujac zlecenia od rumunskiej szlachty i Ministerstwa
Wojny. Gdy wybuchta I Wojna Swiatowa, w 1914 roku wstapit do Legionow Polskich.
Dwa lata pozniej zmart w krakowskim szpitalu wojskowym. Po $mierci doceniony
zostat jako wybitny portrecista i orientalista, jego prace znajduja si¢ w czotowych
muzeach polskich orazw Wiedniu i Pradze.

Prezentowany w katalogu obraz nalezy do grupy obrazéw o tematyce wschodniej,

w ktorych artysta ukazywat pustynne oazy, sceny targowe, jezdzcow na wielbtadach
czy portrety kobiet w tradycyjnych strojach. Tadeusza Ajdukiewicza ukazal na nim

w popiersiu z profilu portret mtodej kobiety ubranej w ciemnoniebieska szate oraz
70y, wzorzysty turban. Twarz modelki, skupiona i spokojna, emanuje dostojenstwem,
podkreslonym przez ztote kolczyki i naszyjnik. Tto, utrzymane w stonowanej, neutral-
nej tonacji, wzmacnia wyrazisto$¢ sylwetki postaci. Dzieto jest przyktadem fascynacji
artysty tematykg orientalna, obecna w tworczosci wielu malarzy drugiej potowy XIX
wieku. Ajdukiewicz, znany z talentu portretowego i realistycznej wiernosci szczego-
tu, taczy tu precyzje rysunku z malarska swoboda, nadajac przedstawieniu zaréwno
charakter dokumentalny, jak i egzotyczny urok.
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KACPER ZELECHOWSKI
1863-1942

Wrézby, 1897

olej/ptotno (dublowane), 87,5 x 48,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: K. Zelechowski | 1897'

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5700 -8 200 EUR

Prezentowany w katalogu obraz Wrozby zdecydowanie wyrdznia sie na tle prac
Kaspra Zelechowskiego dostepnych na rynku. Malarz znany z portretow, aktow, typow
ludowych i sielankowych przedstawien z codziennego zycia wsi zabarwionych nutg
sentymentalizmu, tworzy! rowniez dzieta mocno osadzone w sztuce fin-de-siécle-u.
Oferowany obraz, powstaty w 1897, przedstawia scene wrozenia z kart. Dwie kobiety
siedzg przy stole przykrytym biatym obrusem zdobionym na skraju kwiatami,

w ciemnym pomieszczeniu oéwietlonym jedynie jedna $wieca. Swiatto $wiecy nadaje
catoéci niemal symboliczny charakter. Ciepte refleksy i kontrast miedzy potmrokiem
a o$wietlonymi twarzami tworza nastroj bliskosci, a jednoczesnie podkreslaja aure
tajemnicy. Koniec XIX wieku w polskiej kulturze to czas zainteresowania ezoteryka,
magia, folklorem, a zarazem intymnymi, kameralnymi scenami z zycia mieszczanskie-
go czy artystycznej bohemy. Zelechowski, bliski srodowisku mtodopolskich artystow
Krakowa, czerpat inspiracje z atmosfery kawiarnianej, towarzyskiej, ale tez z fascy-
nacji nastrojowoscia i psychologia postaci. Dzieto doskonale wpisuje sie w atmosfere
polskiego fin-de-siecle’u, ktora charakteryzowata sie potgczeniem mtodopolskiej
nastrojowosci i poszukiwaniem tematow z pogranicza realizmu i symbolizmu.

Kacper (Kasper) Zelechowski urodzit sie w 1863 w Kleczy Dolnej, matopolskiej wsi.
Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych w latach 1879-1888, a nastepnie 1893-
94 pod kierunkiem Jana Matejki. Swoj warsztat artystyczny doskonalit w Monachium

w pracowni Karla Rauppa (1888-1890). Juzw mtodym wieku Zelechowski zwigzat

sie z krakowskim $rodowiskiem artystyczno-literackim. Byt jednym ze wspottworcow
kabaretu ,Zielony Balonik” oraz aktywnym uczestnikiem lokalnych wystaw i stowa-
rzyszen plastycznych. W latach 90. XIX w. prowadzit zaktad fotograficzny w Krakowie
przy ul. Podwale 14, specjalizujac sie w portretach. Umiejetno$¢ obserwacji i uchwyce-
nia charakteru modela przeszta nastepnie do jego malarstwa. W 1895 Zelechowski byt
wspotautorem monumentalnej Panoramy Tatr, eksponowanej pozniej w Warszawie.
Jego obraz ,Wywtaszczenie” zostato nagrodzone w Towarzystwie Zachety Sztuk Piek-
nych i zdobyto medal na Wystawie Powszechnejw Paryzu. W latach pozniejszych ar-
tysta brat udziat w ekspozycjach Zwiazku Artystow Plastykow, wystawach krakowskich
i lokalnych oraz prezentacjach tworczosci legionowej. W 1937 r. zostat odznaczony
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski za zastugi artystyczne.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Laki w zachodzacym stofcu, przed 1918

olej/tektura, 23,5 x 46 cm

dedykacja artysty 1.d.: '[nieczytelne] | Wyczotkowski | na pamiatke | [nieczytelne]’

na odwrociu odreczne potwierdzenie autentycznosci przez corke: 'Autentyczno$c otrzymanego pejzazu |
od Leona Wyczotkowskiego | poreczam | Wanda Wyczotkowska | d. 4-X11-1918 1"

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
66 000 - 82 000 EUR




1852 L] 11 kwietnia w Hucie Miastkowskiej kolo Siedlec na $wiat przychodzi Leon Wyczotkowski.

1852-1869 A Dziecinstwo artysta spedza w Ostrowie nad Wieprzem. Do szkoly uczeszcza w Kamionce pod Lublinem.
Uczy sie w gimnazjum w Siedlcach, a potem w Warszawie.

1869-1875 O Podejmuje edukacje artystyczna - uczeszcza do Szkoty Rysunkowej Wojciecha Gersona, ktorego osobowo$¢ artystyczna
znaczaco wplywa na mtodego Wyczotkowskiego.

261 “Kord AzId yyeld 1 ZIe[RW LISALIR ‘I[SMONJOZIAM U0

1875-1877 L4 Studiuje w Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium.
‘ Studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych u Jana Matejki. Powstaje jedna z wazniejszych, wczesnych prac artysty,
1877-1879 L] ) b P
| ,Ucieczka Maryny Mniszchowny”.
1878 L Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna.
|
1879-1880 T Okres lwowski malarza. Powstaja portrety i zapowiadajace przyszte zainteresowania artysty studia z pleneru.
1881-1883 L4 Okres warszawski malarza. Wyczotkowski prowadzi wtasna szkote artystyczna. Maluje znane sceny buduarowe takie jak ,Ujrzatem raz”.
Wyjezdza na Ukraine, gdzie powstaja jego studia krajobrazowe i rodzajowe. Artysta zmierza w strone malarstwa
1883-1893 L4 luministycznego. Rozpoczyna wielki cykl ukrainskich obrazow o tematach takich jak kopanie burakow, orka, woly, potow
rakow i rybacy.
1889 L4 Wyjazd do Paryza na Wystawe Powszechna. Styka sie z impresjonizmem i sztuka japonska.
1894 ° Przebywa w Warszawie i prezentuje w Zachecie i Salonie Krywulta jedno z weze$niejszych dziet symbolistycznych,
,Druida skamieniatego”.
1895 ° Wyjezdza do Krakowa i po tzw. reformie Falata zostaje mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Tworzy coraz wiecej prac rysunkowych.
1897 L Powstajg wizerunki sarkofagow krolow polskich.
|
1904-1906 L4 Maluje cykl pejzazy tatrzanskich, ktore stanowia jedne z najwazniejszych dokonan polskiego symbolizmu.
|
1905-1914 L Cykl widokow Krakowa.

0d tego roku wiele podrozuje: odwiedza Polage, Gdansk, Huculszczyzne. Powstaje jego teki graficzne:
1907 o »Teka litewska” (1907), ,Teka Gdansk” (1909), ,,Teka Huculska” (1910), ,,Teki Wawel” (1911 1912),
,Teka Ukrainska” (1912). Takze po I wojnie $wiatowej Wyczotkowski zrealizuje liczne teki inspirowane podrézami.

1909-1910 T Zostaje rektorem krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

1915 T Zeni sie z Franciszka Panek.

1916 .‘ Zostaje artysta legionowym. Tworzy teke ,Wspomnienia z Legionowa 1916” (wyd. 1920).

1918 L Przebywa w Lublinie - powstaja prace akwarelowe i graficzne.

1921 .‘ Wyjezdza do Biatowiezy - powstaje teka ,Wrazenia z Biatowiezy”. Otrzymuje Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski. Obchodzi
50-lecie dziatalnosci artystycznej.

1922 O Podarowuje kolekcje sztuki wschodniej Muzeum Wielkopolskiemu w Poznaniu i otrzymuje dworek w Go$cieradzu pod
Bydgoszcza. Tworzy liczne studia drzew.

1928 T Otrzymuje Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski.

1932 7 80 urodziny artysty. Wystawy w Poznaniu i Krakowie.

1934 o Obejmuje katedre grafiki w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. ’
, LEON WYCZO1L.KOWSKI:

1936 L] Smier¢ artysty. Zostaje pochowany we Wtelnie pod Bydgoszcza. °
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LEON WYCZOLKOWSKI
MISTRZ PEJZAZU 1 SWIATLA

Leon Wyczotkowski, Lan zboza, 1885, Muzeum Narodowe w Krakowie

Leon Wyczotkowski, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli Mtodej
Polski, odegrat szczegolna role w ksztaltowaniu nowoczesnego malarstwa
pejzazowego w Polsce. Wszechstronny artysta, ktory postugiwat sie za-
rowno olejem, pastelami, jak i akwarela, czerpat inspiracje z réznorodnych
kierunkow i tendencji. Jego tworczo$¢ odznaczata sie fascynacja natura,

a pejzaz zajmowatl w niej miejsce szczegolne. Byt bowiem nie tylko wiernym
zapisem rzeczywistosci, ale takze polem eksperymentu malarskiego,

w ktorym Wyczotkowski probowat uchwycic ulotne wrazenia $wiatta, koloru
i atmosfery.

Pejzaze artysty wpisuja sie w kontekst recepcji francuskiego impresjonizmu
na gruncie polskim. Krytycy zwracali uwage na jego niezwykta wrazliwos¢
wzrokowa, ktora Eligiusz Niewiadomski okreslat jako ,siatkowke prze-
dziwnie uczulong i wrazliwa”. Wyczotkowski z niezwykta intensywnoscia
rejestrowat zmienno$¢ natury - mgte, deszcz, odbicia w wodzie, gre $wiatta
o poranku i wieczorem. Jego metoda pracy byta oparta na bezposredniej
obserwacji: potrafit godzinami czeka¢ na odpowiednie $wiatto, a gdy
warunki sie zmieniaty, rwat karton po kartonie i zaczynat od nowa.

To uporczywe dazenie do uchwycenia jednej, ulotnej chwili stawiato go

w gronie malarzy, dla ktorych pejzaz nie byt tylko ttem, lecz samodzielnym,
rownorzednym tematem artystycznym.

Szczegolne miejsce w jego tworczosci zajmowaty Tatry, do ktorych powracat
wielokrotnie od lat 80. XIX wieku. Motywy Morskiego Oka, Czarnego Stawu
czy Koziej Przeteczy ukazywat w roznych porach dnia i zmieniajacych sie
warunkach atmosferycznych. W jego gorskich pejzazach dostrzec mozna
fascynacje monumentalno$cig natury, ale zarazem impresjonistyczne studia
$wiatta i koloru. Gory, cho¢ ukazywane czesto w surowej, niemal monochro-
matycznej odstonie, stawaty sie przestrzenig malarskiego eksperymentu,
gdzie artysta ,na goraco” probowat odda¢ atmosfere i ulotne zjawiska
przyrody.

Leon Wyczotkowski, Wista pod Tyficem po zachodzie stonca, 1901,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Wyczotkowski pozostawat pod silnym wptywem tworczosci Williama
Turnera, ktorego nazywat ,czarodziejem $wiatta”. W londynskiej Tate
Gallery zetknat sie z dzietami mistrza i marzyt, aby - podobnie jak Turner
- dac swojej ojczyznie ,co$ z tego, co on dat Anglii”. Z tej inspiracji wyrosta
jego impresjonistyczna wizja pejzazu - nie tyle wiernego topograficznego
zapisu, ile artystycznego przetworzenia, w ktorym natura jawi sie jako pole
gry barw i $wiatta.

Nie bez znaczenia byta takze ukrainska czes¢ dorobku artysty. Przeby-
wajac na Wotyniu i Kijowszczyznie, Wyczotkowski tworzyt cykle obrazow
ukazujacych pola, pracujacych chtopow czy rozlegle przestrzenie zalewane
stonicem. Polska krytyka czesto traktowata te kompozycje jako pretekst do
malarskiej gry $wiatta, jednak Henryk Pigtkowski zauwazat, ze ich wymowa
byta gltebsza - poprzez chtopska tematyke Wyczot przypominat salonowej
publicznosci o realiach codziennego zycia i pracy w polu.

Prezentowany w katalogu obraz przedstawia rozlegly pejzaz, w ktorym
pierwszoplanowe zaro$la i taki przechodza w szeroka, horyzontalng prze-
strzen pol. Dominujaca partie kompozycji zajmuje niebo, wypetnione miek-
kimi tonami zotci, rézu i oranzu, ktore sugeruja zachod stonca. Ta subtelna,
impresjonistyczna gra barw nadaje catemu przedstawieniu nastroj spokoju
i melancholii. Malarz postuzyt sie uproszczonymi srodkami: plamy zieleni

i ochry buduja migkkie przej$cia miedzy kolejnymi planami, a ro$linno$é¢
na pierwszym planie oddana jest za pomoca swobodnych, fakturalnych
pociagniec pedzla. Obraz nie dazy do topograficznej doktadnosci, lecz do
uchwycenia atmosfery chwili - zanikania Swiatta dnia i ciszy pejzazu.

To przyktad typowego dla Wyczdtkowskiego podejscia do natury, w ktorym
z pozornej prostoty kompozycji wytania sie intensywne do$wiadczenie zmy-
stowe i emocjonalne. Patrzac na te prace, moze odczu¢ niemal bezposred-
nio to, co fascynowato samego artyste - chwilowg gre kolorow, delikatny
blask stofica chowajacego sie za horyzontem, pulsowanie zieleni pol. Obraz
staje sie nie tyle opisem rzeczywistosci, ile zapisem ulotnego momentu,
ktory bez malarskiej interwencji przeminatby bezpowrotnie.

Jubilat Leon Wyczotkowski w'swojej pracowni, 1932
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

"Wieczor" ("Pustowarnia na Ukrainie"), 1903

olej/tektura, 17 x 23 cm

sygnowany l.d.: JAN STANISLAWSKI'
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Jan Stanistawski, Pustowarnia na Ukrainie, ok. 1902, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jan Stanistawski, Szkicownik nr 7,
Studia pejzazowe - Pustowarnia, 1896,
Muzeum Narodowe w Krakowie

»Wszelki krajobraz jest stanem duszy”.

Henri Frédéric Amiel

PEJZAZ JAKO ODBICIE DUSZY

Z dzisiejszej perspektywy zupelnie niewyobrazalne wydaje sie, iz
jeszcze w XIX stuleciu samodzielne malarstwo pejzazowe nie cieszylo
sie w sztuce polskiej duza popularno$cia. Przemozny wplyw nurtu
akademickiego wciaz blokowat droge dla tegoz gatunku. Owszem,
pejzaz wystepowat w sztukach plastycznych, ale gtéwnie jako sceneria
dla rozgrywajacych si¢ na jego tle wydarzen. Powoli zachodzily jednak
W naszej sztuce zmiany, ktore okoto 1900 przybraly na sile i sprowa-
dzity malarstwo polskie na zupetnie nowe tory. Zainteresowanie krajo-
brazem naturalnym i studiami plenerowymi zainicjowal juz Wojciech
Gerson, lecz to inny wybitny pedagog, Jan Stanistawski, uczynit pejzaz
gatunkiem niezmiernie pozadanym, zaréwno wsrdd odbiorcow, jak

i posrod swoich uczniow, ktorych bylo w jego kregu niemato.

Stanistawski rozpoczal swoja nauke w warszawskiej Klasie Rysunkowej
wspomnianego juz wyzej Wojciecha Gersona. To wlasénie z jego osoba
nalezaloby zatem wigza¢ zamitowanie do pejzazu mlodego jeszcze
wowczas adepta sztuki. Epizod warszawski nie trwat jednak w karierze
malarza zbyt dlugo. Predko przeniost si¢ do Krakowa, z ktorym na diu-
gie lata zwiazal swoja dziatalno$é. Zwazywszy na duzy indywidualizm
tworczy, pozostawat on zawsze soba. Byl zagorzalym milo$nikiem kra-
jobrazu, skrupulatnym badaczem $wiatla i wytrwalym poszukiwaczem
barw. W Paryzu zapoznat si¢ dobrze ze zdobyczami europejskiej mo-
derny. Nie poddat sie im jednak, bezkrytycznie pielegnujac i rozwijajac
swoj wlasny, nietuzinkowy styl. Pejzaz byt dla Stanistawskiego odbiciem
duszy. Poprzez to stal sie on oredownikiem nowych idei w sztuce okoto
roku 1900. Jak pisal wowczas szwajcarski pisarz Henri Frédéric Amiel

- ,Un paysage quelquonque est un état de ’dme” - ,,Wszelki krajobraz
jest stanem duszy”. Takie wlasnie bylo malarstwo Jana Stanistawskiego
- przesycone emocjami i przemawiajace do widza, ale nie tylko. Dzieki
sile swojego charakteru i umiejetnosciom pedagogicznym ten wybitny
malarz zgromadzil wokot siebie pokazny krag mlodych artystow zafa-
scynowanych jego metodami i sztuka, ktorzy to w kolejnych dekadach
stali sie kontynuatorami i godnymi mistrza spadkobiercami jego arty-
stycznej spuscizny. Stanistawski stat si¢ jednym z filaréw zreformowa-
nej przez Juliana Fatata Akademii Sztuk Pieknych (wczesniejszej Szkoty
Sztuk Pigknych) w Krakowie. Objal on reaktywowana wowczas katedre
pejzazu i na szeroka skale rozpoczat dziatalno$¢ edukacyjna, ktora nie
raz spotykata si¢ z ostra krytyka ze strony innych profesorow.

Stanistawski zyskiwal przychylno$¢ studentow dzigki innowacyjnym

i odchodzacym od utartych schematow metodom pedagogicznym.
Przywiazywal duza wage do obserwacji natury w plenerze. Jak pisat
Adam Grzymata-Siedlecki w Katalogu wystawy po$miertnej Stanistaw-
skiegow 1907: ,kilka razy do roku gromady celniejszych uczniow
zabieraja manatki i udaja si¢ na wie$ na kilka tygodni (...) Tenczynek,
Rudno, Tyniec - oto pierwsze punkty wycieczek. Potem Porabka Uszew-
ska, wraz z nia nowy charakter krajobrazu, wreszcie Zakopane. (...)

byly to - wedlug Samlickiego - wycieczki pelne planéw malarskich oraz
wspolnego rozweselania, spedzaliSmy czas na pracy, $piewie, Smiechu
i wycieczkach. Promieniowato od nas wokot szcze$ciem, totez garneli
sig rozni ludzie do nas ze $wiata malarskiego”. Plenery ,peleryniarzy”,
bo tak za sprawg charakterystycznych, czarnych peleryn zartobliwie
nazywani byli uczniowie Stanistawskiego, byly wobec tego nie tylko
czasem nauki, ale takze poznawania $wiata oraz siebie samych. Swia-
domy zycia profesor wpajat podczas licznych wedrowek swoim uczniom
istotne prawdy i udzielat im drogocennych wskazowek. Zaszczepiat

w nich milo$¢ do ojczystej ziemi, ,malujcie, panowie, polska wies, bo
moze za kilka lat jej nie bedzie”, mawial. Surowo zakazywat im takze
bezmys$lnego kopiowania jego stylu i prowadzil na drogi indywiduali-
zmu. Mimo to jego wplyw w pracach uczniow jest silnie wyczuwalny.

Stanistawski przeniost na grunt polski zdobycze europejskiego moder-
nizmu. W jego kompozycjach bez problemu mozna zauwazy¢ wplywy
symbolizmu czy impresjonizmu. Syntetyczny pejzaz ukazujacy le$ne
zaro$la implikuje w swojej strukturze wlasciwie oba te nurty. Wyraznie
wyczuwalna jest tutaj, tak czesto obecna w pracach mistrza, psycholo-
gizacja krajobrazu. Stanistawski bezposrednio odwoluje si¢ w nim do
stanow emocjonalnych, ktore ukazuja nastrdj samego tworcy i jedno-
czesnie przenosza sie na ogladajacego dzieto widza. Dostrzegalne sa
tutaj i refleksy mys$lenia impresjonisty. Artysta stara si¢ uchwyci¢ ulotna
chwile i zapisa¢ w malarski sposob zmienne stany przyrody. Postuguje
sig przy tym zamaszysta plama barwna i wprowadza punktowe $wiatlo.
Wykorzystuje takze stosunkowo przypadkowy, wycinkowy kadr. Jest

w tym obrazie wlasciwie tylko jedna rzecz, ktora odroznia Stanistaw-
skiego od impresjonistow. W jego palecie kolorystycznej odnajdujemy
bowiem gleboka czern.

Pejzaz ukrainski byl niezwykle bliski sercu Jana Stanistawskiego. Arty-
sta urodzit si¢ w Olszanicy pod Lwowem (wOwczas w granicach Galicji).
Ukraina byla wiec jego ,krajem dziecinstwa”, a krajobrazy tamtejszych
pol, stepow i wsi uksztaltowaly jego wyobraznie artystyczna. Malujac

je, wracat do wspomnien i emocji zwiazanych z mtodoscia. Uwieczniat
nastrojowe krajobrazy niewielkich wsi takich jak np. Smita, Korsun, Zo-
fiowka czy wlasnie Pustowarnia (Dawna Gubernia Kijowska), o roznych
porach dnia i roku oraz w roznych stanach pogodowych. Na prezen-
towanej w katalogu kompozycji ,,Wieczor” (,Pustowarnia na Ukra-
inie”) z 1903 widac rozlegly krajobraz wiejski, ukazany o zmierzchu.
Dominujacym motywem jest wielki, niemal centralnie umieszczony
krag ksiezyca, otoczony lekka poswiata, roz§wietlajacy szaro-fioleto-
we niebo. Pod nim rozciaga si¢ spokojna, plaska przestrzen pol i 1ak,
przecieta niewielkim stawem odbijajacym $wiatlo. Na horyzoncie
majacza ciemne kepy drzew i drobne zabudowania. Oferowany obraz to
doskonaly przyklad pejzazu nastrojowego, pelnego prostoty i subtelnej
poetyckosci.
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

0061 OF0YO ‘BISMOZO[BIN Yo0e[

1854 °
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
‘ publicysta, pedagog.
1872-1875 ° 0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 A Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L4 Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzefistwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L] (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 o klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 o Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.
|
°n L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 L4 Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L] przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 0‘ Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 o Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 L Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty ztozono w Krakowie na Skalce. o

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



U I Matonswsia

Archiwalna fotografia oﬁg,"fot. Zofia Tomaszewska, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. DDWneg.2421 MNW

MALCZEWSKIEGO
ROZWAZANIA O ZYCIU

Jesli wierzy¢ obrazom Malczewskiego, jego pracowni¢ od zawsze zamieszkiwaly rozma-
ite zjawy i demony. Na przestawieniach jego malarskiego studia, czy to w Krakowie, czy
w Lustawicach, odnajdziemy rozneglizowane muzy, grozne anielice, spetane kajdanami
Polonie, brodatych sybirakow, wreszcie odziang w kruczoczarna peleryne Smieré. Na
tym tle wybijaja sie trzy dziela takie jak ,Melancholia” i ,Btedne kolo”. Pracownia i jej
przestrzen stawala sig takze niejednokrotnie polem do rozwazan egzystencjalnych
artysty. Prezentowana w katalogu kompozycja z 1921 roku to ewidentnie preludium dla
wigkszej i znanej pracy Malczewskiego, a mianowicie ,,Przadki”, funkcjonujacej rowniez
pod tytutem ,Pozegnanie z pracownia” (1922, kolekcja prywatna). Przedstawiona
zostala tutaj ta sama przestrzen - zapewne jego pracowniaw krakowskiej uczelni przy
pl. Matejki.

W 1921 roku Malczewski ustapit z funkcji profesora Akademii Sztuk Pigknych. Cho¢
nadal uzywat jeszcze swojej pracowni, to doskonale wiedzial, ze wkrotce nastapi¢ musi
metaforyczne pozegnanie z nia. Pierwsze kroki ku temu podjat on juz zatem w 1921,
malujac portret kobiety w przestrzeni pracowni. Tak samo jak w ,,Przadce” jest to
zapewne jedna z jego ulubionych modelek - Michalina Janoszanka, ktoraw Wielkim
Tercjarzu wspominata, Ze w tej roli mistrz namalowal ja dwukrotnie. Muza artysty sama
mowila niegdys, ze ,W tworczos$ci Malczewskiego znajduja sie portrety kobiet z kregu
rodzinnego, pan z towarzystwa, przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale tez na
wielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze zawodowych, jak i czasem zupelnie
przypadkowych modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom obrazu uzyczaja zwy-
kle stuzace, kucharki, postugaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek
powstawaly cudne dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u glow” (Moja dusza. Oblicza
kobiet w tworczo$ci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bu-
gajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21). Wokot kobie-
ty artysta odtworzy! cale wyposazenie swojego atelier. Pod $ciana, oparte jeden o drugi,
pietrza sie blejtramy, na podlodze stoi zbroja, by¢ moze ta znana z autoportretu mistrza.
Widoczne sa rowniez tutaj charakterystyczne skrzynie i skrzypce oparte o krosna.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret kobiety, 1919

olej/tektura, 98 x 69 cm

sygnowany i datowany l.g.: '] Malczewski | 1919'

opisany otowkiem na odwrociu: '10301', fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka inwentarzowa
oraz $lad po niezachowanej nalepce

estymacja:
900 000 - 1200 000 PLN
211000 - 281 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Krakow (przynajmniej od lat 40. XX w.)




.

sta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze, fotografia,



— mmn il T

Jacek Malczewski, Portret kobiety jako Salome, 1919, kolekcja prywatna

Prezentowany ,Portret kobiety” zostal niedawno ujawniony w prywatnej
kolekeji w Krakowie, gdzie byt przechowywany przez ostatnie osiem dekad
ijest obecnie po raz pierwszy prezentowany publicznie. Ten urokliwy
wizerunek wzbogaca galerie kobiecych wizerunkow najwiekszego malarza
polskiego symbolizmu i pozostaje w tacznosci z kompozycjami z okresu

I wojny $wiatowej, gdzie alegoryczne wizerunki kobiet odgrywaty kluczowa
role.

Obrazy kobiet znajdowatly sie w centrum tworczosci Jacka Malczewskiego,
o czym w ostatnich latach przypomniata zorganizowanaw Muzeum im.
Jacka Malczewskiego wystawa ,Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosSci
Jacka Malczewskiego” (2019). Epoka, w ktorej tworzyt Malczewski obfito-
wataw wizerunki femmes fatales, ale tez - generalnie - obrazy kobiet staty
sie popularnym tematem traktowanym jako wehikut symbolicznych tresci.
W wyobrazonym $wiecie Malczewskiego poczatkowo krolowaty obraz ko-
biet z poezji Stowackiego - Eloe czy Ellenai, a pozniej, w klasycznym okre-
sie tworczosci, gdy dominujaca stata sie inspiracja kulturg antyczna, artysta
wyobrazat liczne Chimery, Gorgony, Parki czy Meduzy. W tym repertuarze
pojawialy sie rowniez Muzy i wiele kobiet z obrazow Malczewskiego jest
zwyczajowo nazywanych w ten sposob wlasnie ze wzgledu na symboliczne
nawigzanie tych postaci do aktu inspiracji artystycznej. Greckie Muzy byty
boginiami poezji, muzyki, tanca i nauki, ktorym przewodzit Apollo - bog
piekna i natchnienia artystycznego.

Wiele z portretow kobiet Malczewskiego to subiektywnie oddane wizerunki
realnych postaci bliskich artyscie takich jak zona czy siostry artysty, ale

tez przyjaciotki takie jak Maria Balowa, ktorej rysy nadat Malczewski wielu
swoim postaciom. Artysta portretowat znane aktorki albo arystokratki, ale
takze nieznane dzi$ kucharki, sprzataczki czy sasiadki. ,Ze wspomnien
Janoszanki wynika - zauwazyta Paulina Szymalak-Bugajska - ze Malczewski

.W tworczos$ci Malczewskiego znajdujg sie portre-
ty kobiet z kregu rodzinnego, pan z towarzystwa,
przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale tez
nawielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze
zawodowych, jak i czasem zupetnie przypadkowych
modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom
obrazu uzyczajg zwykte stuzace, kucharki, postu-
gaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek

i pokojowek powstawaty cudne dzieta: Meduzy

i Harpie ze skrzydtami u gtow”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego,
katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21

bardzo czesto w wyborze modelki do portretu kierowat sie impulsem, in-
stynktownie wybierat nawet obcg osobe, ktorej twarz czy element garderoby
go zafascynowat. Wypatrywat na ludzkiej twarzy symptomow tragicznych
przezy¢ czy smutnych wspomnien - wtasna wyobraznia podsuwata mu
otoczenie dla modela, kostium, symboliczne atrybuty i scenografie” (Moja
dusza..., dz. cyt., s. 21). Cho¢ charakterystyczny dla Malczewskiego i znany
szczegolnie z wizerunkow Thanatosow typ kobiecej fizycznosci to silnie
zbudowane ciato o cechach niekiedy wrecz meskich, to malarz przedsta-
wiat tez typy subtelne i emanujace eterycznym pieknem

W prezentowanym dziele Malczewski wyobrazit modelke zwrocong do
widza tytem, co pozwolito uwydatni¢ mu talie oraz lini¢ ramion kobie-

ty. W jej widzianej z profilu twarzy Malczewski uwydatnit ciemne rzesy

i brwi, a ustom nadat soczy$cie czerwong barwe. Starannie upiete wlosy

i gorset nadajg postaci antykizujacy charakter. Te sama kobiete Malczewski
przedstawit jako Salome w obrazie z 1919 roku (kolekcja prywatna). W pre-
zentowanym dziele modelka zyskata jednak bardziej subtelny charakter,

a zamiast biblijne]j scenerii modelce towarzyszy swojska, bujna natura

w pelni rozkwitu. Sciana zieleniw tle z dojrzewajacymi ktosami zboza

i akcentami polnych kwiatow takich jak chabry czy rumianki odwotuje do
tematyki wiosny, ktora wigzata sie z popularnym w epoce motywem ,$wietej
wiosny” propagowanym w kregu wiedenskiego modernizmu. U Malczew-
skiego ta personifikowana przez posta¢ pieknej dziewczyny tematyka
(,Wiosna”, 1914, kolekcja prywatna) wigzata sie z nadziejq na odzyskanie
niepodlegtosci. W prezentowanym ,Portrecie kobiety” brakuje dostow-
nych symboli odsytajacych do tematyki patriotycznej, ale z pewnoscia to
malowane w 1919 roku dzieto moze by¢ podszyte wyniktym z odzyskania
niepodlegtosci entuzjazmem.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Krajobraz z drzewami z Kalwarii Zebrzydowskiej, 1916

olej/ptotno, 40 x 30,5 cm
sygnowany p.d.: ' WWeiss'
sygnowany monogramem i datowany na odwrociu: 'WW | 1916 r.", na odwrociu stempel z numerem: '1088/1'

estymacja:
16 000 - 22 000 PLN
3800 -5 200 EUR

Odkad w 1904 Wojciech Weiss kupit niewielki dom w Kalwarii Zebrzydowskiej, miej-
sce to stato sie jego azylem i przestrzenig dla licznych pleneréw malarskich. Ta mata,
urokliwa miejscowo$¢ potozona wérod malowniczych wzgorz Matopolski dostarczata
artyScie inspiracji i skierowata na nowe tory jego plastyczng dziatalno$¢. Zmieniat sie
wowczas diametralnie styl Weissa. Formy zaczely sie uspokajac, a barwy staly sie ja-
sne i promienne. Pejzaz wyrazat juz przede wszystkim afirmacje zycia, a nie pesymizm
i dekadentyzm obecne jeszcze wezesniej w krajobrazach tworzonych w podkarpackim
Strzyzowie. W niepamiec odchodzita atmosfera fin de siécle’u, ktora przesycone byty
prace Weissa komponowane pod wptywem paryskich doswiadczen. Wielkimi krokami
zblizat sie w tworczo$ci mistrza tzw. okres biaty, w ktorym, podobnie jak i pozniej,

w okresie XX-lecia migdzywojennego, pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaly znaczaca
role. Jak pisataw folderze ,Kalwaryjski szlak Wojciecha Weissa” wnuczka artysty,
Zofia Weiss-Nowina Konopka, tworca ,w kalwaryjskim sadzie malowat zbiory owocow,
rodzine gromadzaca sie przy podwieczorku czy tez swoich leciwych rodzicow odpo-
czywajacych w cieniu wyniostej gruszy. Duzo malowal rowniez na polach kalwa-
ryjskich, gdzie jako punkt wiazacy kompozycje pojawiata sie nieustannie sylwetka
klasztoru (...) Czesto wyruszat na plener malarski do samego sanktuarium i na kalwa-
ryjskie drozki, by malowac juz nie tylko pejzaz, ale i pielgrzymow modlacych sie przy
stacjach Meki Panskiej”. Weiss stworzyt podczas tamtejszych pleneroéw bardzo wiele
szkicow, spontanicznych, malowanych prosto z natury i bez przygotowania. Najlepiej
potwierdzajg to akwarele o zamaszystych, dynamicznych pociagnieciach pedzla, na
ktorych nie znajdujemy otéwkowego szkicu. Co oczywiste, pojawiaja sie takze liczne
kompozycje olejne. Widoki kalwaryjskich pol, na ktorych w uktadach pasowych poja-
wiajg sie odcinajace sie poprzez swoje barwy tany zboz, rzedy kapusty czy ziemniakow
stanowig jedne z bardziej charakterystycznych kompozycji dla tego czasu.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

Widok na San Giorgio Maggiore w Wenecje ("Isola di San Giorgio")

olej/tektura, 35,5 x 100,5 cm
sygnowany p.d.: 'St. Kamocki'
opisany na odwrociu: VENEZIA | "Isola di S. Giorgio™

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 800 EUR



Stanistaw Kamocki ze studentami podczas zaje¢ w plenerze

STANISLEAW KAMOCKI

NAJZDOLNIE]JSZY UCZEN STANISEAWSKIEGO

Stanistaw Kamocki zapisat si¢ na zajecia Jana Stanistawskiego juz w pierw-
szym roku funkcjonowania katedry pejzazu, w 1897 roku. Wezesniej na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych uczeszczat do pracowni Floriana Cynka,
Izydora Jabtonskiego, Jozefa Unierzyskiego, Leona Wyczotkowskiego oraz
Jacka Malczewskiego. Na zajeciach z pejzazu byt corocznie nagradzany
srebrnym medalem, za$ po ukonczeniu akademii otrzymat dwukrotnie
stypendium na studiaw Paryzu, ktore odbyt w latach 1901-1902. Po stuzbie
w Legionach Polskich podczas I wojny $wiatowej, w 1919 roku, objat katedre
pejzazu na macierzystej uczelni, kontynuujac program Jana Stanistawskie-
go i organizujac wyjazdy na plenery, m.in. do Radziszowa czy Kro$cienka.
Ponadto prowadzit state kursy pejzazowe na Harendzie w Zakopanem.
Nauczaniem mtodych adeptow sztuki zajmowat sie do konca zycia, taczac z
sukcesem to zajecie z wtasng dziatalno$cig artystyczna.

Styl Stanistawa Kamockiego w pierwszym okresie tworczo$ci charakteryzo-
wat sie specyficzna, bogata paleta barw z przewaga zieleni, btekitow, fiole-
tow i przetamanych bieli oraz impastowymi i ekspresyjnymi pociggnieciami
pedzla. Grubo ktadziona, olejng farba roznicowat teksture, oddziatujac jed-
noczeé$nie nawrazenia $wiattocieniowe. W pozniejszym okresie tworczosci
artysta zawezit game barwna, ktadt farbe szerszymi pociagnieciami pedzla,
nieco bardziej pobieznie, a takze dazyt do uzyskania gtadkiej, matowej
powierzchni obrazu. Podczas catego przebiegu kariery artystycznej nie
zmienit si¢ natomiast jego uczuciowy stosunek do rodzimego krajobrazu, o
ktorym pisat krytyk Antoni Chtoniewski: ,Z umitowania, z temperamentu,
ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego. Wybie-
rajedna z najpiekniejszych okolic Polski: wies podkrakowska. [...] Pociaga
go gleboki sentyment tej ziemi, jej malowniczo$¢, jej przestrzennose, jej
oddech szeroki, ktory pozwala piersi chtona¢ z cata swoboda atmosfere,
nasycong $wiattem, barwg i wonia. Pejzaz ten maw Kamockim interpretato-

ra, ktory jego powab i cechy charakterystyczne odczuwa i kocha catg petnia
duszy” (Nasi artysci, Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11).

Ze sztukg Jana Stanistawskiego taczyto go umitowanie przyrody, wrazliwos¢
obserwacji natury i emocjonalny stosunek do rodzimego krajobrazu. W
przeciwienstwie do swojego mistrza nie tworzyt malenkich pejzazy, lecz
wybierat duze formaty. Szczegolnie upodobat sobie temat malowniczych
wsi Podola, Wotynia, Spisza, Orawy oraz podkrakowskiej i podhalanskiej
ziemi. Do statego repertuaru motywow w tworczo$ci Kamockiego nalezaty
tany zboza, zagony ziemniakow, stogi siana, wiejskie kosciotki, dworki i
drzewa uwieczniane w najrozniejszych porach roku. Rzadszym, aczkolwiek
powracajacym, tematem w jego dorobku artystycznym byty widoki z Wene-
cji, ukazujace roziskrzone kanaty, zacumowane gondole, koscioty i zabytki
tego miasta. Obrazy te stanowity wspomnienie odbytych przez artyste
kilkukrotnie podrézy do Wtoch, m.in na przetomie 1904 i 1905, w 1911 oraz
w 1924 roku. Do tej grupy prac nalezy rowniez prezentowany w katalogu
obraz ,Widok na San Giorgio Maggiore w Wenecji”, na ktorym w panora-
micznym formacie prezentuje jeden z najbardziej znanych kadrow miasta
nawodzie. Scena przedstawia fragment weneckiej laguny z widokiem na
koSciot Andrea Palladia wraz z charakterystyczng smukta wieza dzwonnicy
potozony nad woda. Na pierwszym planie dominujg todzie z szerokimi
barwnymi zaglami po bokach oraz czarna gondola centralnie usytuowana:
po lewej stronie niewielka t0dz z zaglami w odcieniach zotci i czerwieni,
posrodku czarna gondola z gondolierem, ktore odbijaja sie w 1$nigcej tafli
wody. Stanistaw Kamocki operuje tu gamg jasnych, nasyconych barw. Woda
i niebo stapiaja sie w mozaike btekitow, fioletow i zotci, przetamanych
akcentami czerwieni. Swiatto popotudnia rozprasza sie na chmurach i po-
wierzchni wody, tworzac efekt migotania. Zamiast realistycznej drobiazgo-
wosci, artysta buduje atmosfere za pomoca plam koloru.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Harenda

olej/ptotno naklejone na tekture, 39,8 x 49,2 cm
na odwrociu notatki ramiarskie

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5700 -7 100 EUR

Stanistaw Kamocki w rodzimej sztuce zapisat sie jako malarz wiejskiego i gorskiego
krajobrazu, wywodzacego sie z krakowskiej szkoty pejzazu Jana Stanistawskiego.
Podobnie jak inni uczniowie krakowskiego profesora, Kamocki doktadnie studiowat
krajobraz podczas pleneréw malarskich uwaznie dobierajac game kolorystyczng.
Kamocki chyba najpetniej ze wszystkich uczniow Stanistawskiego poswiecit swoja
sztuke wtasnie malarskim pejzazom, czego doskonatym przyktadem jest prezentowa-
ny w katalogu obraz ,Harenda”.

Jego styl w pierwszym okresie tworczoSci charakteryzowat sie specyficzna, bogata pa-
leta barw z przewagg zieleni, btekitow, fioletow i przetamanych bieli oraz impastowy-
mi i ekspresyjnymi pociagnieciami pedzla. Grubo ktadziona, olejng farba réznicowat
teksture, oddziatujac jednoczesnie na wrazenia Swiattocieniowe. W pozniejszym
okresie tworczo$ci artysta zawezit game barwna, ktadt farbe szerszymi pociagnie-
ciami pedzla, nieco bardziej pobieznie, a takze dazyt do uzyskania gtadkiej, matowej
powierzchni obrazu. Podczas catego przebiegu kariery artystycznej nie zmienit si¢
natomiast jego uczuciowy stosunek do rodzimego krajobrazu, o ktorym pisat krytyk
Antoni Chtoniewski: ,Z umitowania, z temperamentu, ze sktonno$ci poetyckiej jest
Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego. Wybiera jedna z najpiekniejszych okolic
Polski: wie$ podkrakowska. [...] Pociaga go gleboki sentyment tej ziemi, jej malow-
niczo$¢, jej przestrzennosc, jej oddech szeroki, ktory pozwala piersi chtonac z catg
swobodg atmosfere, nasycong $wiattem, barwg i wonig. Pejzaz ten maw Kamockim
interpretatora, ktory jego powab i cechy charakterystyczne odczuwa i kocha catg
petnig duszy” (Nasi arty$ci, Stanistaw Kamocki, Swiat” 1909, nr 11).
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JEAN PESKE
1870-1949

Pejzaz letni z Bois-le-Roi ("L'été (Bois le Roi)")

olej/tektura, 46,5 x 54,5 cm
sygnowany l.d.: 'Peské’
na odwrociu papierowa nalepka inwentarzowa z opisem obrazu, nalepki aukcyjne oraz liczne notatki

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Millon, grudzien 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jean Peské. Dialogue de deux cultures, Muzeum Narodowe w Kijowie, 9-28 wrze$nia 2011

LITERATURA:
Jean Peské. Dialogue de deux cultures, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kijowie, Kuis 2011, s. 129 (il.)

W tworczoéci Jeana Peské silnie dochodza do gtosu echa postimpresjonizmu. Artysta,
skupiajac sie na tematyce rodzajowej, w swoich portretach, pejzazach i martwych
naturach kreuje rzeczywisto$¢, opierajac sie na syntezie barwy i $wiatta. Istotne staje
sie w jego kompozycjach takze podejécie do tkanki malarskiej, tak bardzo widocz-
new prezentowanym obrazie. Peské bawi sie forma: raz postuguje sie swobodnie
ktadziong plama, innym razem za$ za pomocg dynamicznych dotknie¢ pedzla oddaje
detale. Prezentowany pejzaz dialoguje ze sztuka Vincenta van Gogha. Nie sposob nie
porownac go do jego krajobrazow zwierzbami czy gajami oliwnymi wymienionego
malarza. Podobnie, ukazana pod roztozystymi gateziami drzew, nikngca w cieniu
postac kobiety jest jakby reminiscencja postaci pracujacych na roli chtopoéw Holendra.
Peské wykorzystal w swoim obrazie charakterystyczne dla niego barwy - wyrazisty roz,
btekit oraz zielen. Wzbogacit je dodatkowo fioletowymi i niebieskim refleksami, ktore
pojawiaja sie pod postacia cieni. Zjawisko to wprowadzone przez impresjonistow,
wykorzystywane byto chetnie, jak widac takze i przez kolejne generacje artystow.
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JEAN PESKE
1870-1949

Martwa natura z brzoskwiniami i winogronami

olej/ptotno, 28 x 23 cm
sygnowany l.d.: 'Peské.'
na odwrociu nalepka firmy transportowej Andre Chenue et Fils

estymacja:
6500 - 8 500 PLN
1600 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Polakt kobiecy we wnetrzu, 1950

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Eibisch’

na odwrociu napis wtasno$ciowy: 'Wtasnosc | Alexandra Jurka | 17/VI 85 Eibisch’

na kroénie nalepka wystawowa z Muzeum Lubelskiego oraz nalepka wlasno$ciowa i ramiarska

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Eibisch, ,mnie interesuje tylko malarstwo”, Wystawa w 20. rocznice $mierci artysty, Muzeum Lubelskie,
Lublin,12 pazdziernika - 15 grudnia 2007




EUGENIUSZ EIBISCH

MALARZ KOLORU,
MATERII I FORM

Tworczo$c Eugeniusza Eibischa (1896-1987) nalezy do kanonu polskiego malar-
stwa XX wieku, a jego nazwisko wymieniane jest obok najwybitniejszych przed-
stawicieli nurtu koloryzmu. Artysta urodzony w Lublinie ksztalcit si¢ w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowniach Jacka Malczewskiego i Wojciecha
Weissa, a nastepnie w Paryzu, gdzie zwiazat sie ze $rodowiskiem Ecole de Paris.
Byt artysta gleboko zakorzenionym w europejskiej tradycji malarskiej, a zarazem
silnie zwigzanym z poszukiwaniami awangardy 1. polowy XX wieku.

Po II wojnie $wiatowej Eibisch objat profesure w Akademii Sztuk Piegknych

w Krakowie, gdzie petnil funkcje rektora uczelni w latach 1945-49. Jako pedagog
wywarl znaczacy wplyw na powojenne pokolenie malarzy polskich, m.in. na
Jerzego Nowosielskiego czy Jana Lebensteina. Wspottworzyt nowoczesny model
nauczania malarstwa, oparty na klasycznym warsztacie, ale otwarty na poszuki-
wania formalne.

Z ogromnym zaangazowaniem wspieral mtodych tworcow, widzac w nauczaniu
nie tylko obowiazek, ale i misje. Jego troska o kolejne pokolenia artystow znalazta
wyraz rowniez po jego $mierci - powotana zostata Fundacja im. Franciszki
Eibisch, ktora od 2004 przyznaje prestizowa Nagrode Eibischa, wyrdzniajaca
najciekawsze indywidualno$ci w mtodej polskiej sztuce.

Tym, co wyrozniato Eugeniusza Eibischa sposrod innych kolorystow, byta charak-
terystyczna ,,ciezko$¢” materii malarskiej oraz monumentalne traktowanie form.
Podczas gdy pozostali przedstawiciele tego nurtu budowali obrazy z lekkich,
$wietlnych plam i pulsujacego koloru, Eibisch dazy! do efektu rzezbiarskiego

- jakby kolor byt dla niego nie tylko $wiattem, lecz takze tworzywem, z ktorego
formuje przestrzen obrazu. Jego paleta, cho¢ oszczedna, pelna byta wysmako-
wanych zestawien cieptych ugrow, karminow, zieleni i blekitow, nasyconych
swiatlem i gestoscia olejnej faktury. Charakterystyczna dla jego stylu byla takze
tendencja do syntetyzowania ksztaltow i nadawania im niemal architektonicznej
struktury.

,Warstwa farby, jaka nakladat Eibisch na pl6tno, jest zr6znicowana: w poczat-
kowym okresie jego tworczos$ci najeze$ciej powierzchnie zaktadat farba cienko,
pozniej zdarzalo sig, ze wielokrotnie przemalowywal swoje obrazy, postugujac sie
grubymi impastami siegajacymi kilku milimetréw. Cechg wspolna obrazow

jest obfite uzywanie oleju lub pokostu. W pozniejszym okresie artysta zaczat sto-
sowac w duzych ilo$ciach $rodki op6zniajace wysychanie oleju, co spowodowato,
izw wielu miejscach zacieki olejne pozostaly niewyschniete. Artysta nie pokrywat
swoich prac werniksem. Barwy nasycone uzyskiwat dzieki obfitemu uzywaniu
oleju” (Eugeniusz Eibisch. Mnie interesuje tylko malarstwo, katalog wystawy,
Muzeum Lubelskie, Lublin 2007, s. 25). L
Prezentowany w katalogu obraz przedstawia postac kobieca w potakcie, osadzona
w bogatej, gestej materii malarskiej. Posta¢ - pograzona we wlasnym $wiecie

- zostata zbudowana z impastowych plam czerwieni, oranzéw i ugrow, ktore
stapiaja sie z otoczeniem, tworzac monumentalna, niemal rzezbiarska forme.
Tlo, wypelnione glebokim biekitem i akcentami intensywnej czerwieni, nadaje
calej kompozycji pulsujacej energii. W malarstwie Eibischa kolor byl nie tylko
Swiatlem, lecz rowniez tworzywem - budulcem przestrzeni obrazu. W tym plétnie
barwy zdaja sie niemal ,wazy¢”, a gesta olejna faktura sprawia, ze sylwetka kobie-
ty wyrasta z plétnaw cigzkich, nasyconych tonach. Typowa dla artysty oszczedna,
lecz wysmakowana paleta ugrow, czerwieni i zieleni kontrastuje tu z glebokim,
niemal kosmicznym blekitem. Kompozycja-stanowi kwintesencje dojrzatego

stylu Eibischa.




24

HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Drzewa nad woda, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 60 x 73,5 cm
sygnowany l.d.: 'H. Epstein.'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z resztka opisu, na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11 800 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Artcurial, Paryz, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Polska

Widoki z drzewami staja sie domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinna posiadto$¢ i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epernon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarza
ostatecznie osiadaw 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miasteczka,
ale rowniez (a moze przede wszystkim?) sielska natura. Maluje przede wszystkim

w plenerze okolice rzeki Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz malar-
stwa, piecdziesiecioletni artysta po$wieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem
z zong Suzanne tworzg zgodne malzenstwo, a Zyciowa harmonig prze$wieca z jego
rozegranych w zieleniach pejzazy z drugiej potowy lat 30. Prezentowana praca po
wstataw tym okresie i wchodzi z fascynujacy dialog z francuska sztuka nowoczesnag.
Odwotania do Gauguina czy Cézanne’a byty czytelne na wezesnym etapie tworczosci.
Teraz, malujac krajobrazy na Swiezym powietrzu, zblizyt sie do sposobu tworzenia
impresjonistow. Prezentowany pejzaz bliski jest w charakterze i kompozycji widokom
z serii topol Claude’a Moneta, ktory w Giverny stworzyt ogrod ,do malowania”, tak jak
Epstein malarsko ,zagospodarowat” okolice Epernon
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

W sadzie, 1917

olej/ptotno, 59 x 44 cm
sygnowany i datowany p.d.: '17 | W. de Terlikowski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2023
kolekcja prywatna, Polska

,Mate, niepozorne drzwiczki pod nr. 48 av. Duquesne, wiszacy, naderwany dzwonek,
zakratowane okienko - to wejscie do pracowni Terlikowskiego (...) Wchodzimy do sali na
parterze, gdzie na $cianach wiszg pastelowe, jasne, petne wyrazu, pogody i subtelnej har-
monii barw - obrazy mistrza. (...) Po matych kreconych schodkach wchodzimy na gore, by
zobaczyC warsztat pracy mistrza. Wielka sala zawieszona jest cata obrazami. Sg to pejzaze
z Wtoch, Hiszpanii, Maroka i troche portretow. (...) Mata, niepozorna postac o szczuptej
rasowel[j] twarzy, szarych zywych i przenikliwych oczach - to Terlikowski. (...) Szescdzie-
siecioczteroletni staruszek kocha catg dusza mtodosc, zycie, stonce i radose, dlatego tez
otacza sie i skupia wokot siebie wszystkie mtode dusze”.

Jadwiga Masselska, W pracowni mistrza Terlikowskiego, ,Czas” 1937, nr 120, s. 7
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Kwiaty w wazonie, 1924

olej/ptotno, 45 x 68 cm
sygnowany p.d.: Terlikowski' i datowany 1.d.: '1924’

estymacja:
22000 - 30000 PLN
5200 -7 100 EUR

LZWrocmy uwage rowniez na liczne studia kwiatow: r6z herbacianych i czerwonych,
ktorych delikatne ptatki dopracowane sa za pomocg szpachli, tto, z grubymi impastami,
sprawia wrazenie reliefu, co jest rzadkie w przypadku malarstwa. Dzieta nalezy ogladac
z pewnej odlegtosci, gdyz zyskuja wtedy ujmujaca oryginalnosc. Zdradzajg artyste o wiel-
kiej precyzji spojrzenia i rzadkiej pewnosci warsztatowej”.

C. Merlot, L’art polonais a Paris. I. L'Exposition des oeuvres de W. Terlikowski, ,La Pologne: Politique, Economique,
Littéraire et Artistique” 1921, potr. 1, s. 100-101
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EMMANUEL KATZ
1894-1962

Trzy kobiety przy studni, 1941

olej/ptotno naklejone na sklejke, 50,5 x 60 cm
sygnowany l. d.: 'Mane Katz'

estymacja:
65 000 - 90 000 PLN
15300 - 21 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2008
kolekcja prywatna, Polska
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EMMANUEL KATZ
1894-1962

Dwoch uczniow przy oknie, 1932

olej/ptotno, 100 x 81,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Mane Katz | 32'
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
33 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

Christie's, Nowy Jork, listopad 2009

kolekcja prywatna

MatsArt Auctioneers & Appraisers, Jerozolima, czerwiec 2010
kolekcja prywatna, Polska




Nie spos6b wyjasnié¢ fenomenu twércoéw Ecole de Paris wyksztatconych w Wilnie.
Mané-Katz odebrat edukacje artystyczna w szkole rysunkowej Rosjanina Iwana
Trutniewa (1911-12). W tym samym czasie studiowali tam Chaim Soutine, Michel
Kikoine oraz Pinchus Krémegne. Dziela tych czterech malarzy staly si¢ waznym
elementem dziedzictwa Szkoly Paryskiej. Ich wyroznikiem sg silna deformacja,
gwaltowana ekspresja i drapiezno$¢ formy. Gdy paryscy ,wilnianie” przedsta-
wiali pejzaz czy figure ludzka, nadawali im autonomiczna mowe. Mané-Katz,
urodzony w rodzinie ortodoksyjnych Zydéw w Krzemienczuku, kilkudziesiecio-
tysiecznym miescie w srodkowej Ukrainie, po pobycie w Wilnie tworzyl krotko

w kijowskiej szkole Mykoty Muraszki - znanego ukrainskiego realisty i niefor-
malnego przywodcy ,kijowskiej szkoty malarstwa”. Jeszcze przed dwudziestymi
urodzinami artysta opuscit Europe Wschodnia i wyjechat do Paryza.

Tak jak wielu przybyszow, uczeszczat do Ecole des Beaux-Arts i studiowat w klasie
Fernanda Cormona, uznanego autora prac historycznych. We Francji wkroczyt

w krag kosmopolitycznego $srodowiska Montparnasse’u i zawarl znajomos¢ choc-
by z Pablem Picassem czy Markiem Chagallem. I wojna $wiatowa przeszkodzilta
jego paryskiej karierze - nieprzyjety do Legii Cudzoziemskiej, wyjechat do Rosji,
gdzie od okolo 1915 uczyl sie w prywatnej pracowni rosyjskiego modernisty Msci-
stawa Dobuzynskiego, czlonka stowarzyszenia ,Mir iskusstwa” (Swiat sztuki),
ktorego czlonkowie od 1900 promowali w ojczyznie awangardowe tendencje ar-
tystyczne. Dobuzynski byl jedna z najwazniejszych postaci modernizmu w swym
kraju, ceniong za ekspresyjne miejskie pejzaze. W tworczosci Mané-Katza odbija
sig zarowno deformacja charakterystyczna dla dziet Rosjanina, jak i tematyka
zwiazana ze krajobrazem zurbanizowanym. Malarz, mimo silnych zwiazkoéw

z migdzynarodowym zyciem artystycznym, podnosit w swojej tworczosci motywy
lokalne. Swoje wczesne prace eksponowat na wystawie Zydowskiego Towarzy-
stwa dla Rozwoju Sztuki w Moskwie, a 1917, w czasie rewolucji pazdziernikowej,
powrdcit do Krzemienczuka. Obyczaje, postaci i krajobraz rodzinnego sztetla sta-
nowity dla Mané-Katza niewyczerpane zrodlo inspiracji przez cale zycie. W latach
1918- 19 wykladat w Instytucie Artystycznym w Charkowie. Na terenie Ukrainy
pozostawat do poczatku lat. 20 XX wieku, kiedy to po pobycie w Berlinie (1921)
przybyl znowu do Paryza, gdzie pozostal na state.

Jego dziela zyskaly popularno$é -w latach 20. i 30. odbylo sie przynajmniej kilka
jego wystaw indywidualnych. Autor konsekwentnie podejmowat chasydzka tema-
tyke religijna i obyczajowa, a wzorowat sie na zyciu rodzinnego Krzemienczuka,
przez co byl jednym z wiodacych tworcow kojarzonych z ruchem odnowy sztuki
zydowskiej. Do czasu drugiej wojny $wiatowej odbyl liczne podroze: na Bliski
Wschad, do Palestyny, Egiptu, Syrii oraz do Europy Wschodniej, na Litwe, do
Polski i Czechoslowagji. Kraje te staly si¢ motorem jego dzialalnosci plastycznej.
Réwnolegle do zycia paryskiego Mané-Katz prowadzil pracownie w Hajfie, w kto-
rej po jego $mierci urzadzono muzeum.

,Nazywano mnie malarzem ghetta (...). Zdaje mi si¢ jednak, ze ta formula jest jed-
nak tak jednostronna, jak wszystkie zreszta formuty, ktore usiluja zamkna¢ jakas
indywidualnoé¢ artystyczna. (...) zadam nawet od Zydow, ktorzy we mnie widza
malarza ghetta, by zainteresowali si¢ ma walka o forme” (Mané-Katz. Rozmowa
z artysta przed wystawg jego obrazow, ,Nowy Dziennik” 1932, nr 106, s. 8).
Prezentowany w katalogu obraz ,Dwoch uczniow przy oknie” ukazuje charak-
terystyczne dla artysty zainteresowanie codziennoscia i intymnymi relacjami,

w ktorych realizm laczy sie z poetycka melancholia. Praca przedstawia kameral-
na sceng dwoch miodych chlopcow pochodzenia zydowskiego wychylajacych sie
przez okno, nad doniczka z kwiatami. Kompozycja utrzymana jest w waskiej ga-
mie barwnej skladajacej sie ze zgaszonych tonacji brazow i zieleni z subtelnymi
akcentami czerwieni. Styl Katza charakteryzuje si¢ syntetycznym modelunkiem,
migkkim $wiatlocieniem i psychologiczna glebia portretowanych postaci. Takie
ujecie codziennosci - pozbawione monumentalizacji, a skupione na kameralnym
gescie i wewnetrznym wiecie postaci - wpisuje si¢ w gldwne tendencje jego twor-
czo$ci. Katz taczyt tradycje realizmu z wpltywami ekspresjonizmu i symbolizmu,
tworzac dzieta pelne melancholijnej poetyki i zadumy.
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

Pejzaz z Collioure, okoto 1925-28

olej/ptotno, 64,5 x 80,5 cm
sygnowany l.d.: 'Kramsztyk'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

OPINIE:
opinia Renaty Piatkowskiej z dn. 29 sierpnia 2014 roku

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2015
kolekcja prywatna, Polska




KRAMSZTYK W COLLIOURE

Collioure polozone przy granicy francusko-hiszpanskiej, niedaleko
Perpignan, od poczatku XX wieku przyciagalo szereg awangardowych
artystow. Od 1905 roku przyjezdzat tu Henri Matisse i towarzyszacy mu
mlody uczen, André Derain. Kilka lat p6Zniej miasteczko odkrywali
kubisci: Juan Gris i Georges Braque. Na wybrzeze przyjezdzali tez Raul
Dufy, Paul Signac i Mela Muter, a w latach powojennych Pablo Picasso

i Salvador Dali. Cho¢ w Collioure nigdy nie powstala stata kolonia arty-
styczna, portowe miasteczko odcisnelo swoje pigtno na sztuce pierwszej
polowy XX wieku i uznawane by¢ moze za jedno z wazniejszych ,atelier
Potudnia”.

Roman Kramsztyk, mieszkajacy w Paryzu od 1909 roku, po raz
pierwszy zwiedzil potudnie Francji w 1913 roku i od tej pory wracat

tam regularnie. Do kataloniskiego Collioure jezdzit od poczatku lat
dwudziestych. Zona artysty, Bronistawa, w liécie adresowanym do syna
zalila sig: ,tutaj jest bardzo malowniczo, ale zupelna dziura bez wygod”.
Tym co, mimo wymuszonej prostoty zycia przyciagalo Kramsztykow do
miasteczka byt urok kamiennego wybrzeza.

W powstalych na francuskiej riwierze pejzazach Romana Kramszty-

ka na prozno szuka¢ jednak fotograficznego realizmu i malowniczej
»pocztowkowosci”. W obrazach artysty z konea lat dwudziestych

wida¢ odejscie od sielankowego sztafazu, obecnego we wezesniejszych
pracach malarza. Kramsztyk pracujac na Poludniu ztagodzit jednak

na swoich plétnach kontrasty, wygtadzit kontur i zaczal wprowadzaé
bardziej roz$wietlone barwy. Zrecznie balansowat na granicy malowni-
czosci i ostrosci. W jego $rodziemnomorskich pejzazach trudno szukac
wplywow innych przebywajacych w Collioure malarzy. Jesliby szukaé
kontekstu dla sztuki polskiego artysty uwaga widza skupi¢ si¢ powinna
na Cézannie.

,Cézanowsko$¢” pejzazy Kramsztyka nie polega tylko na podobien-
stwie uzyskanych efektow. Obu malarzy zbliza do siebie takze warsztat
i technika pracy. Kramsztyk - tak jak Cézanne - zaczynal malowa¢ swoje
plotnaw plenerze. Na wielu jego obrazach wida¢ charakterystycznie
ukladajace sie warstwy malarskie stapiajace si¢ “mokre w mokre”.
Artysta nakladal jedna warstwe farby bezposrednio na druga, réznicu-
jac jedynie opracowanie. Andrzej Lasek, konserwator pracujacy nad
obrazem, sadzil, ze artysta tworzac ,,Pejzaz z Collioure” zaczal od szki-
cowania kompozycji rzadka farba, po czym prawie od razu przeszedt do
warstw modelujacych cienie. Kramsztyk nigdy nie postepuje ze swoimi
obrazami jak z dziecieca kolorowanka - wypelniajac je jednolita barwa
stanowiaca baze dla dalszych modelunkow, ale od razu przechodzi do

kwestii roznicowania walorowego. Postepuje tak, jakby chciat przelozy¢
na plaszczyzne plotna nie ksztalty i powierzchnie, ale barwy i Swiatlo.
Bardzo charakterystyczny jest sposob wykonczenia obrazu. Kramsztyk
kiadl farbe impastowo, soczyscie i wykanczal ja szpachla malarska.
Miejscami spod ostatecznej warstwy przeswituje kolor lokalny, a przez
laserunki przebijaja si¢ gdzieniegdzie mocniejsze barwy. W niektorych
partiach artysta zdejmowat szpachla nadmiar farby uzyskujac efekt
przecierania. W innych, po wyschnigciu ptotna, dodawat impastowe
poprawki.

Wedlug Renaty Piatkowskiej ,,Pejzaz z Collioure” nalezy rozpatrywac

w kontekscie innych obrazow, ktore artysta stworzyl na potudniu Fran-
cji. W ,,Uliczce z Collioure”, ,Pejzazu poludniowym” (obaw zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie), czy ,,Pejzazu nadmorskim” (Mu-
zeum Slaskie w Katowicach) Kramsztyk opiera si¢ na jednej zasadzie
kompozycji. Proporcjonalnie duzo miejsca na powierzchni ptotna
zajmuja domy przyjmujace rowniez role dominanty kolorystycznej.
Uklad bryl jest jednak na tyle zrownowazony, ze calo$¢ zamyka w sobie
wrazenie rozmachu.

Roman Kramsztyk nauke malarstwa rozpoczat w Warszawie, gdzie
uczyt sig rysunku i malarstwa u Stankiewicz, Hersteina i Kotarbinskie-
go. Studia kontynuowatl w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Mehoffera orazw Akademii Sztuk Pieknych w Monachium.
Po 1918 roku uzupelniat artystyczne studiaw pracowni Hersteina

w Berlinie. Lata 1910-14 spedzit w Paryzu, gdzie wstapit do Towa-
rzystwa Artystow Polskich i reaktywowanego w 1915 roku Polskiego
Towarzystwa Artystyczno-Literackiego. 1917 przylaczyl sie do wystawy
Ekspresjonistow Polskich, zorganizowanejw krakowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pigknych, bedacej manifestacja pierwszej fali polskiej
awangardy. W 1918 roku zostat cztonkiem Nowej Grupy, ktora utworzyt
m.in. z Tadeuszem Pruszkowskim i Eugeniuszem Zakiem. Bral udziat
w pokazach sztuki polskiej w Barcelonie, Paryzu, Sztokholmie, Bruk-
seli, Pittsburghu i Moskwie. Uczestniczyl ponadto w Miedzynarodowej
Wystawie Sztuka i Technika w Paryzu w 1937 roku i Wystawie éwiatowej
w Nowym Jorkuw 1939. W kraju eksponowat swe prace w warszawskiej
Zachecie (w okresie 1909-24), TPSP we Lwowie, Krakowie i Poznaniu
oraz uczestniczyl w salonach paryskich. W 1922 roku osiadl na stalte

w Paryzu, gdzie zwiazany byt ze srodowiskiem artystycznym Ecole de
Paris - po$lubit siostre Ludwika Marcoussisa, Bronistawe (ktora zmarta
w 1925 w wyniku katastrofy morskiej niedaleko Collioure). W tym
samym roku zostal wspolzalozycielem towarzyszenia Artystow Polskich
Rytm, reprezentujacego w sztuce polskiej lat 20. nurt klasycyzujacy.



30 o

ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Widok Collioure

olej/ptotno, 46 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'Landau’
na odwrociu oraz na ramie nalepki transportowe oraz ramiarskie

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 - 9400 EUR

Zygmunt Landau poczatkowo ksztatcit swoj warsztat tworczy w polskich szkotach
artystycznych. Edukacje rozpoczat w todzkiej Szkole Rysunkowej Jakuba Kacenbogena.
Dalsze nauki pobierat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych w pracowni Stanista-
wa Lentza. Kluczowym momentem w jego karierze artystycznej byt wyjazd do Paryza
w 1919. Na miejsce pobytu wybrat Montparnasse i zamieszkat w stynnej La Ruche,
czyli po polsku Ul Byto to miejsce skupiajace preznie tworzacych artystow, swego
rodzaju zbiorowisko tanich pracowni artystycznych urzadzonych w dawnym pawilonie
wystawy $wiatowej z 1900. Studiowal w Académie de la Grande Chaumiére i Académie
Colarossi. Istotnymi momentami w karierze artysty byta znajomo$¢ z krytykiem sztuki
oraz ideologiem grupy Bloomsbury Group - Robertem Fry’em, ktory rozstawit sztuke
artysty w Anglii oraz Stanach Zjednoczonych.

Zygmunt Landau malowat przede wszystkim prowansalskie pejzaze, martwe natury,
portrety kobiet i dzieci, a takze podejmowal temat macierzynstwa. Najwigkszy wptyw
na jego malarstwo wywarta przyjazn z Amedeo Modiglianim, Chaimem Soutine’em
oraz Mojzeszem Kislingiem. W portretach Landaua zauwazalne jest podobienstwo

do prac wtoskiego artysty. W zblizony sposob stylizuje wizerunki swoich modelek:
maluje je z pociagla twarzg i migdatowatymi oczami, ponadto stosuje wyrazisty kontur.
Na obrazie prezentowanym w katalogu artysta ukazat pejzaz z Collioure, francuskiej
miejscowoséciw Pirenejach Wschodnich, ktorej malownicze potozenie przyciagato
licznych artystow. W kompozycji w bryle budynkow widoczna jest fascynacja artysty
sztukg Cézanne’e i kubistyczng syntetyzacja form.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Widok na portw Cherbourgu, okoto 1938

olej/ptotno, 65,5 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego Hayden rozwinat swoje zainteresowa-
nie tematyka krajobrazu. Od 1922 zaczat wypracowywac nowg formute malarstwa,
klasycyzujacego w charakterze koloryzmu. Jego styl tego okresu dojrzewat w blisko$ci
sztuki André Deraina, z ktorym, razem z Szymonem Mondzainem, malowat w 1921
roku w Sanary. Prowansja i potudnie Francji pozwolit sie przeobrazic¢ jego malarstwu,
aw kolejnych latach proby pejzazowe z sukcesem podejmowat w Meyronne w de-
partamencie Lot, skad pochodzita druga zona malarza, Josette. Pierwsze zetkniecie
sie z morzem Haydena nastapito w okresie fascynacji Bretania. W latach 1908-16
malarz wyjezdzat nad Atlantyk, gdzie artystycznie konfrontowat sie z Wiadystawem
Slewinskim, zamieszkatym od 1910 roku w Le Pouldu. Do Normandii dotarl natomiast
dopiero na poczatku lat 30. XX stulecia. Region ten, utrwalony na ptotnach przez
malarzy realistow i impresjonistow, stanowil wazne miejsce artystycznych poszukiwan
na mapie europejskiego modernizmu. Hayden przyjechat do Honfleur w 1933, nato-
miast kolejny, dtuzszy pobytw tym regionie datuje sie na 1938 rok. Malarz portretowat
normandzkie nabrzeza, porty, plaze i promenady. Jego wizja morza z tego okresu jest
radosna i afirmatywna - Hayden z malarska pieczotowito$cig oddaje gtadkie, niewzru-
szone tafle wody i kubicznie zdjete z natury elementy architektury - jak w prezentowa-
nym widoku na port w Cherbourgu.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Portw Cherbourgu, okoto 1950

olej/ptotno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Hayden | 50 [?]'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
Tajan, Paryz, marzec 2023
kolekcja prywatna, Polska

,Bardzo czesto zaczynam malowac z natury, jesli chodzi o obrazy Srednich rozmiarow,
jednakze od razu dokonywana jest ich transpozycja. Tworzac pejzaz, przez dtugi czas cho-
dze, mysle, rozwazam, rozjasniam moje mysli, tak ze kiedy zaczynam, wiem mniej wiecej,
co zamierzam zrobi¢. Nastepnie musze kontynuowac w pracowni, poniewaz tam widze
doktadny kolor i moge zabrnac z obrazem tak dalece, jak tylko chce. Moja zasadg jest pozo-
stawianie tego, co istotne”.

Henryk Hayden, cyt. za: ,Mistrzowie Ecole de Paris. Henri Hayden”, red. A. Winiarski, Warszawa 2014 s. 81
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Port Wojenny Oksywie, lata 60. XX wieku

olej/ptotno, 65,5 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Mokwa'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 800 EUR

WYSTAWIANY:
,Tureckie $luby Mariana Mokwy”, Muzeum Narodowe w Gdansku, 1 lipca - 31 sierpnia 2014

LITERATURA:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, katalog wystawy, red. Wojciech Zmorzynski, Oztiirk Emiroglu, Muzeum Narodowe w Gdansku,
s.182-183 (il.), nr kat. 69
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret kobiety w bluzce z zabotem, okoto 1925
olej/sklejka, 34,8 x 32,5 cm

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum, Warszawa, 5-22 sierpnia 2024

LITERATURA:
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, katalog wystawy, red. Michat Szarek, Warszawa 2024, s. 44, nr kat. 6 (il.)

Wérod osobliwych zjawisk artystycznych XX wieku tworczo$c Bolestawa Cybisa
zajmuje miejsce szczegolne. Artysta stworzyt wtasny jezyk malarski, najblizszy temu,
co nazwa¢ mozna realizmem magicznym - taczacym doskonaty warsztat z wyobraznia
kreujaca $wiat peten subtelnego liryzmu. Urodzony w 1895 roku na Krymie, ksztatcit
sie w Charkowie, gdzie zwigzat sie z awangarda i grupg ,Zwigzek Siedmiu”. W latach
mtodosci probowat rzezby, a podczas emigracji zajmowat sie takze scenografia.
Przetomem okazata sie Warszawa i studia u Tadeusza Pruszkowskiego, ktore uksztat-
towaly jego jezyk malarski: realistyczny w technice, zakorzeniony w tradycji wtoskich
i niderlandzkich ,prymitywow”, a jednocze$nie otwarty na nowoczesne poszukiwania.

To whasnie portret stat si¢ najpetniejszym polem dla jego eksperymentow. Krytyka
zwracata uwage, ze artysta, dysponujac znakomitym rysunkiem i klasycznym warsz-
tatem, przeksztatcal rzeczywisto$¢ przez pryzmat wtasnej wyobrazni. Twarze jego
modeli zyskiwaty aure niemal metafizyczna, taczac realizm z nastrojem tajemnicy.
Cybis potrafit wydoby¢ z przedstawianych postaci nie tylko podobienstwo, lecz takze
ich wewnetrzny, duchowy wymiar. Na tle licznych nurtéw neoklasycznych miedzywoj-
nia tworczos$¢ Cybisa pozostaje wyjatkowa. Jego portrety lokujg sie blisko niemieckiej
Nowej Rzeczowosci - z jej przywiazaniem do konkretu i przedmiotu - lecz pozbawione
sg chtodnej ironii. Zamiast tego emanujg romantycznym nastrojem, ktory nadaje im
ponadczasowy charakter. Dzieki temu portret w jego ujeciu staje sie nie tylko wizerun-
kiem jednostki, lecz takze metaforg ludzkiego doswiadczenia.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Glowa dziewczynki", okoto 1929

olej/sklejka, 32,2 x 28 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 -4 700 EUR

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Mys$lik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 85 (il.), nr kat. /33
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BORIS BORVINE FRENKEL
1895-1984

Manifestacja, okoto 1929-1930

olej/ptotno, papier, 70 x 107,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Frenkel | 29-30'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
19 000 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Polska
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ANTONI MICHALAK
1899-1975

Widok na kamienice Przybytéw w Kazimierzu, 1945

olej/ptotno, 73 x 75,4 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ANTONI | MICHALAK 1945'
na odwrociu nalepka galeryjna

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR
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Tadeusz Pruszkowski z uczniami podczas I wystawy Szkoty Warszawskiej
w Zachecie, 1930
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Willa Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym

Otrzesiny w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, 1936

MIEDZY WARSZAWA

A KAZIMIERZEM DOLNYM
FENOMEN
PRACOWNI PRUSZA

Okres miedzywojenny to w polskiej kulturze i sztuce czas zupelnie
wyjatkowy. Kiedy na polu naszej rodzimej plastyki rozwijaly sie prze-
rozne nurty zwigzane z awangarda, w kregu warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych swoja dziatalno$¢ pedagogiczna rozpoczat wybitny malarz —
Tadeusz Pruszkowski. To wokot jego osoby zgromadzito sie na przestrze-
ni dwoch dekad cate grono tworczych indywidualnosci, ktore zawtadnety
nie tylko stoteczng sceng artystyczna.

W miedzywojennej Polsce wyksztatcity sie wtasciwie dwa silne $rodo-
wiska o charakterze klasycyzujacym. Byt to z jednej strony krag szkoty
wilenskiej, a z drugiej warszawskiej. W Wilnie wiodacg role odgrywat
silnie rezonujacy na swoich kolegow i uczniéw Ludomir Slendzinski.
W Warszawie analogiczne stanowisko objat wspomniany juz Tadeusz
Pruszkowski. Zaszczepit on w swoich studentach mito$c do sztuki
dawnych mistrzow i tradycji. Uczyt ich o warsztatowej doskonatosci,
wartoéciach sztuki, precyzji rysunku. Na przestrzeni kilku lat, z inicja-
tywy profesora zwanego przez znajomych ,Pruszem” lub karykaturalnie
,Grubasem”, powstaly cztery innowacyjne ugrupowania zatozone przez
absolwentow z jego pracowni. Najstarszym i pod wzgledem ideowym
zdecydowanie najwazniejszym byto Bractwo $w. kukasza. Jego czton-
kowie, posrod ktorych byli tacy artySci jak Bolestaw Cybis, Jan Gotard,
Eliasz Kanarek, Jan Zamoyski czy Janusz Podoski, prowadzili wnikliwy
dialog z mistrzami wtoskiego quattrocenta i z XVII-wiecznymi Holen-
drami. Wspottworcy pozniejszych grup — Szkoty Warszawskiej, Lozy
Wolnomalarskiej i Grupy Czwartej kultywowali tylko te tradycje, chociaz
ich sztuka czesto kierowata sie juz w strone nowoczesnego koloryzmu.
Wychowankowie Pruszkowskiego zostali potocznie nazwani Pruszko-
wiakami. Ich zamitowanie do szeroko pojetej tradycji zrodzito sie na po-
danym gruncie miedzywojennej sztuki europejskiej. Stylistyka art déco,
niemiecka Nowa Rzeczowo$¢, tzw. ,powrot do porzadku” - to wszystko
pozwolito na ukonstytuowanie sie w Warszawie preznie dziatajacego
srodowiska, ktore $miato mogto konkurowa¢ z dokonaniami zagranicz-
nych kolegow. W odrodzonym po latach zaborow kraju dziatalno$é arty-
styczna kwitta na wszystkich polach. Sztuka zyskata wowczas nowa role.
Uwiktana zostata poniekad w propagandowa aktywno$¢ panstwa. Na
naszym rodzimym gruncie zrodzit sie mit ,artysty panstwowotworcze-
go”, czyli takiego, ktory byt zaangazowany w budowanie potegi i chwaty
narodu. W takim wtasnie kontekscie nalezy bez watpienia patrze¢ na
najwazniejsze dzieta Pruszkowiakow, szczegolnie te wykonywane na
zlecenia panstwowe, koécielne, ale takze prywatne.

Wiele jest w Polsce wyjgtkowych miasteczek. W latach 20. XX stulecia
wyodrebnito sie jednak posrod nich jedno jedyne takie miejsce, do kto-
rego nagle zaczeta zjezdzac cata zgraja studentow z warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Oczywiscie formowanie tej jakze osobliwej kolonii arty-
stycznej w Kazimierzu miato swoja geneze o wiele wezesniej, juz w XVIII
wieku. Nad Wiste, ktora tworzy tutaj niezwykle malownicze rozlewiska
wyprawiali si¢ chociazby Zygmunt Vogel, Wojciech Gerson, Leon Wy-
czotkowski czy Whadystaw Slewinski. Wszyscy oni ,portretowali” miasto
na swoj wtasny sposob. Jak pisat niegdy$ Waldemar Odorowski:

,Kazda epoka ma swoj typ obrazowania, na przyktadzie
Kazimierza jest to bardzo wyraziste. Te same motywy
widokow kazimierskich powtarzane byty przez lata, lecz
zawsze inaczej - od starannie wycyzelowanych, wiernie
oddajacych realia miasteczka dziet, po obrazy przeka-
zujace nastroj, ktory narodzit sie z kontaktu malarza

z Kazimierzem”.

Waldemar Odorowski, Malarze Kazimierza nad Wista, Warszawa 1991, s. 6

Na zainteresowanie Kazimierzem miaty wptyw rozne czynniki. Zdecydowanie
najwazniejszym z nich byta jego wyjatkowa topografia. Miasteczko ulokowane

w Matopolskim Przetomie Wisty oferowato niezwykle atrakcyjne walory krajobra-
zowe, ktore doceniali nie tylko turysci i letnicy, ale takze artySci. Do tego docho-
dzity jeszcze aspekty kulturowe - bogata historia i jej Swiadkowie pod postacia
monumentalnych budowli, jednych z najwspanialszych reprezentantow polskiego
renesansu i manieryzmu. Przestrzen Kazimierza Dolnego to quasi mikroswiat,

w ktorym ponadto koegzystowaty ze soba dwie odrebne spotecznosci religijne

- chrzescijanska i zydowska. To wszystko dziatato na mtodych adeptow niczym
magnes. O$rodek wytwarzat rodzaj wtasnej magii, ktora oczarowywata wszystkich,
ktorzy tam zawitali. Nie bez powodu Maria Kuncewiczowa pisata, ze na nocnym
niebem nad kazimierskim rynkiem $wiecg az ,dwa ksiezyce”, co juz sugerowato
jego tajemniczo$c i zagadkowa dwoistosc.

Poczawszy od 1923 roku Pruszkowski zaczat organizowac tutaj letnie plene-

ry malarskie. Tak wtasnie Warszawa potaczyta sie z Kazimierzem. Nieliczna
poczatkowo grupka studentow z roku na rok poszerzata sie w szybkim tempie.
Owe plenery obrosty juz legenda, a poczynania wychowankow ,Prusza” stworzyty
wiele fascynujacych mitow. Przestrzen Kazimierza wraz z nastaniem lata stawata
sie metaforyczng sceng nastrojowego Theatrum Mundi, ktorg wtadali przyjezdni
arty$ci. Po latach Jan Zamoyski tak wspominat ten czas:

.Miasteczkiem zostaliSmy po prostu oczarowani. Prozno
by szukac¢ drugiej miejscowosci, dostarczajacej takie-
go mnostwa roznorodnych wrazen, jak usytuowany na
niewielkiej przestrzeni Kazimierz. Niemal w zasiegu
reki miato sie: bogato urzezbiony teren ze wzgorzami
przeoranymi gtebokimi jarami; szeroko rozlang rzeke

7z postrzepionymi brzegami i tachami piasku, tworzacymi
wspaniatg plaze; (...) genialnie wkomponowana w teren
urzekajacg architekture osiedla z gorujacymi szlachet-
nymi sylwetkami koSciotéw oraz wyjatkowymiw swej
warto$ci plastycznej kamienicami (...)".

Jan Zamoyski, Lukaszowcy, Warszawa 1989, s. 9

Obecno$¢ mlodych malarzy przysparzata mieszkancom wielu wrazen. Nie
raz waskimi uliczkami przechodzita cala zgraja, rozbawiona niczym podczas
antycznych bachanaliow. Obrazy Pruszkowiakow znakomicie obrazowaty
otaczajaca ich rzeczywisto$¢, takze te kazimierska. Towarzyszyla im czesto
groteska i niebywale poczucie humoru wlasciwe rodzajowo-moralizatorskie-
mu malarstwu dawnych mistrzéw. Podobno nawet nagrano tam krotkome-
trazowy film ,,Szcze$liwy wisielec, czyli Kaliforniaw Polsce”, ktorego rolki
splonely niestety w Powstaniu Warszawskim.

Tadeusz Pruszkowski, lata 30. XX w.

Tadeusz Pruszkowski, Autoportret z fajka, 1915,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz z krakowskiego Kazimierza (Widok na klasztor augustianow), 1928

olej/tektura, 76 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI 1928
opisany na odwrociu numerem: '716' (w owalu)

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8900 - 11 800 EUR

Cho¢ Rapacki to malarz kojarzony gtownie z Warszawa, a jeszcze szerzej z Mazow-
szem, to epizody krakowskie stanowig rownie wazne momenty w jego biografii.

W grodzie Kraka pojawit si¢ on juzw 1887 roku. Studiowal w tamtejszej Szkole Sztuk
Pieknych u Cynka, Szynalewskiego i Jabtonskiego. Pierwszy pobyt w Krakowie nie byt
jednak dtugi. Trwat zaledwie do 1888, kiedy to Rapacki wyjechat do Warszawy, gdzie
zetknat sie z Gersonem. Ksztalcit sig jeszcze pozniej w Monachium, ale, co ciekawe,
powracat i do Krakowa. Zamieszkat tam ponownie w 1901 roku, a takze w latach 1905-
07. Pobudki byty ku temu czysto osobiste. Stan zdrowia zmusit Rapackiego do lecze-
nia, a blisko$¢ Zakopanego data mu dostep do lecznic i sanatoriow. Prace powstajace
na Mazowszu nawigzywaly do tworczo$ci malarzy innowatorow na gruncie tamtejsze-
go pejzazu - Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chetmonskiego. Zamieszkujac
w Warszawie, podjat proby z zakresu pejzazu czystego. Przez historie sztuki Rapacki
zostat niesprawiedliwie osadzony jako ,epigon realizmu”. Wielokrotnie powtarzano
zapisane przez Pig Gorska sformutowanie o ,malarzu brzoz i liliowych wrzosow” (Pia
Gorska, Paleta i pioro [Wspomnienial, Krakow 1956, s. 39.). Mimo powtarzalno$ci
motywow i nadmiernej szczegotowosci jego dziet w ostatnich latach tworczo$ci, weze-
sne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy eksperyment malarski wyrosty na gruncie
monachijskiego Stimmungu.

Rzeczywiscie prawdg jest, ze malarstwo Rapackiego kojarzone jest gtownie z mo-
numentalnymi widokami przyrody. Dat on poznac¢ sie jednak takze chociazby jako
wyborny karykaturzysta. Niemniej jednak, wracajac jeszcze do kwestii krakowskich,
zaznaczy¢ nalezy, ze przebywajac pod Wawelem szczegoélnie interesowat sie on nie
tyle otaczajacg go natura, co pejzazem architektonicznym i kulturowym miasta. Obok
licznych kadréw wyodrebni¢é mozna te z przedstawieniem Szarej Kamienicy czy iko-
niczng dzisiaj litografia barwna z sylweta wiezy Ko$ciota Mariackiego. Prezentowana
w katalogu praca datowana jest na rok 1928, czyli stanowi na tle tworczo$ci mistrza
dzieto epigonskie. Trudno jednoznacznie identyfikowa¢ konkretne miejsce, ale
charakter architektury sugeruje, ze to zabudowania zydowskiej dzielnicy Kazimierz.
By¢ moze to po prostu pozna reminiscencja malowanych w latach 80. XIX stulecia
widokow stanowigcych przyktady wezesnych, znakomitych prac Rapackiego.
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

Pejzaz zimowy ze zwierzyna, po 1900

olej/ptotno, 105 x 148 cm
sygnowany i datowany l.d.: ' M.G. Wywiorski 19]...]'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 400 - 21 100 EUR
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Michat Gorstkin-Wywiorski urodzit sie w 1861 roku w Warszawie w rodzinie pol-
sko- -rosyjskiej. Jego ojcem byt oficer rosyjski Piotr Gorstkin. Przed rozpoczeciem
kariery malarskiej studiowat w latach 1881-1882 chemie na politechnice w Rydze,
gdzie uczestniczyl w dziataniach polskiego patriotycznego stowarzyszenia stu-
denckiego Arkonia. Choroba, ktora przerwala jego studia i wymusita powrot do
kraju, spowodowata zmiane w karierze Gorstkina, ktory juz od 1883 roku podjat
si¢ nauke w Akademii Monachijskiej w pracowniach Karla Rauppa i Nikolausa
Gysisa. Jednoczes$nie artysta studiowal malarstwo w prywatnych pracowniach
Jozefa Brandta i Alfreda WieruszaKowalskiego. Gorstkin Wywidrski przybyt do
Monachium z najwieksza dotychczas grupa polskich studentow. Polacy studiujacy
w Monachium uczyli si¢ zazwyczajw sposéb dwutorowy: w tamtejszej oraz w pry-
watnych szkotach malarzy o utrwalonej renomie. Tak tez si¢ stato w przypadku
Michata Gorstkina Wywiorskiego. Ponadto sam Brandt roztoczyt opieke nad
miodym malarzem.

Tworczo$¢ Michala Gorstkina Wywiorskiego dzieli si¢ na dwa wyrazne okresy.

W pierwszym malownicze i egzotyczne postaci (najczesciej Kozacy, Czerkiesi
badz Tatarzy) przedstawial malarz na tle krajobrazu. W drugim skupit sie juz na
samym, niezaludnionym pejzazu. Malowal zarowno rodzime krajobrazu, cho-
ciazby Polesie, Karpaty, Podkarpackie, Wielkopolske, jak i dalsze zakatki - Litwe,
dunska wyspe Sylt, Hiszpanie, Holandig, Wlochy, a nawet tak egzotyczny kraj jak
Egipt. Sa to oczywiscie nie wszystkie odwiedzone przez malarza - obiezy$wiata -
rejony. Prezentowany w katalogu pejzaz to niewatpliwie kadr uchwycony podczas
jednej z podrozy po Polsce.

Prezentowany w katalogu obraz to monumentalna kompozycja przedstawiajaca
pejzaz lesny o zmierzchuw zimowej szacie. Centralnym motywem jest wijacy sie
potok, czesciowo skuty lodem, ktorego powierzchnia odbija ciepte barwy zacho-
dzacego stonca. Z prawej strony kompozycji, na skraju lasu z gestwiny drzew wy-
laniaj sig jelen i dwie sarny. Dominujacy, potezny pien drzewa obok zwierzyny
poteguje monumentalny charakter przedstawienia. Na horyzoncie niebo mieni
sig odcieniami oranzu, rozu i czerwieni, kontrastujac z chtodnym blgkitem $nie-
gu i ciemnymi sylwetkami drzew. Uwidaczniaja si¢ tutaj znaczace predyspozycje
artysty do odtwarzania realistycznego, zimowego krajobrazu. Nic w tym dziw-
nego, z tego bowiem wlasnie stynal Wywiorski. Zapisat si¢ on w historii sztuki
polskiej jako wybitny pejzazysta. W momencie malowania omawianej kompozycji
mial juz za sobg takze prace nad monumentalng panorama , Berezyna”, tworzona
m.in. z Wojciechem Kossakiem i Julianem Falatem. Partie z o$niezonymi prze-
strzeniami owego malowidla to wlasnie dzieto Wywiorskiego.
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FRANCISZEK KOSTRZEWSKI
1826-1911

Sobotka, 1869

olej/ptotno, 70,5 x 107 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F Kostrzewski 1869'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Zofii Lipinskiej, w 1936
kolekcja prywatna, Polska
Agra-Art, czerwiec 2014

DESA Unicum, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, 1869
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, 1878
Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, 1936

LITERATURA:

Michat Batucki, Wystawa Sztuk Pieknych w Krakowie, ,Ktosy”, 1869, nr 202, s. 263

Przeglad artystyczny. Malarstwo, , Tygodnik Ilustrowany”, 1869, nr 90, s. 148

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim za rok 1878, Warszawa 1879, s. 47
Przewodnik. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie: Franciszek Kostrzewski 1826-1911, 1936 nr 117, s. 19, nr kat. 28
Franciszek Kostrzewski. Katalog prac, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 1963, s. 165

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 163




,Sobotka” jest wspamalym p rzykladem na to, jak artyst
obserwacje potrafit przelozy¢ na sztuke nawiazujaca do na_]lepszych i' ad
malarstwa europejskiego. W obrazie zwracaja uwage mistrzowskie efe| umi-

nistyczne.
- % 1

grania rzadklchw polskim malarstwne gier $wiatta. Na kompozycji Kostrzew-

sklego blade sw1atlo ksiezyca miesza sie z r0zowa zorza wschodzacego stonca.
nionej przez drzewa partii obrazu artysta buduje efekt nokturnu,

1 s —— Sy ym‘blaﬂn lonqcegol
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SEWERYN BIESZCZAD
1852-1923

Zbite lekarstwo, okoto 1890

olej/ptotno (dublowane), 35 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'S. Bieszczad'

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
6100 - 8 200 EUR

Jedna z wersji kompozycji tytutowanej zwyczajowo ,Zbite lekarstwo” powstata jako
pendant innego obrazu stworzonego przez artyste, a mianowicie ,Czeladnika krakow-
skiego”. Obie kompozycje prezentujq dwoje dzieci z Krakowa. ,Czeladnik” przedstawia
chtopca ubranego w rzemieslniczy fartuch, wspartego o kolumne Sukiennic z koécio-
tem $w. Wojciechaw tle. Na ,Zbitym lekarstwie” widzimy z kolei dziewczynke, ktora,
gdy wychodzita z apteki, upuscita na bruk dopiero co kupione medykamenty. Oba
dzieta pochodza z krakowskiego okresu tworczoSci Seweryna Bieszczada, ale genezy
ich kompozycji i formuty stylistycznej nalezy szukac w Monachium. Po ukonczeniu
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych malarz doskonalit swoje umiejetnoéci za granica:
w Wiedniu, Monachium i w Dreznie (jako stypendysta Akademii Wiedenskiej). W trak-
cie tych podrozy zetknat sie z niemiecka i francuska koncepcja malarstwa rodzajowe-
go, jak rowniez ze sztukg znanego monachijczyka, Franciszka Streitta, w latach 70.

i 80. znanego polskiej publiczno$ci jako autor anegdotycznych przedstawien dzieci.
By¢ moze to od niego Polak zaczerpnat inspiracje do ,Zbitego lekarstwa”. Obraz,
pochodzacy z wezesnej fazy tworczoSci artysty, jest jednym z ostatnich podejmujacych
ujety rodzajowo portret dzieciecy. W 1890 Bieszczad postanowit opusci¢ Krakow i - za
namowa przyjaciot - osiedli¢ sie na state w Kro$nie. Od tego czasu w jego pracach
zaczat dominowac pejzaz, a kosztowna technika olejna zaczeta ustepowac akwa-

reli. W Krosie dziatat nie tylko jako malarz, lecz takze animator miejscowego zycia
artystycznego i nauczyciel rysunku. Zajmowat sie rowniez konserwacja i ,dokumento-
waniem” miejscowego dziedzictwa architektonicznego. Juliusz Ross wktad tworcy do
kultury regionu okreslit nastepujaco: ,Kim u schytku XVIII wieku dla Warszawy byt
Canaletto, tym dla Krosna na poczatku obecnego stulecia byt Bieszczad”.
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LEONARD STRASZYNSKI
1828-1879

Zabojstwo biskupa leodyjskiego Ludwika de Bourbon w 1468 roku, 1859

olej/ptotno, 36 x 59,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'L. Straszynsky | 1859’

Praca stanowi studium do wielkoformatowego obrazu znajdujacego sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie z 1862 roku.

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 -4 700 EUR

Tworczo$¢ Leonarda Straszynskiego sytuuje sie w szeroko pojetym nurcie malarstwa
akademickiego. Niewatpliwie artysta posiadat najwieksze predylekcje do tematyki
historycznej i to wtasnie na jej polu stworzyt swoje najwybitniejsze prace. Straszynski
zwigzany byt poprzez lata nauki z Cesarska Akademia Sztuk Pigknych w Petersburgu.
Mozna $miato powiedzie¢, ze jego styl nie zawierat jednak zbyt wielu pierwiastkow
lokalnych, gdyz jak w wielu przypadkach akademizm byt nurtem o obiegowym,
miedzynarodowym charakterze, ktory poza sama tematyka rzadko kiedy pozwalat na
identyfikacje konkretnego $rodowiska. Podobnie jest i w przypadku Straszynskiego,
w ktorego oeuvre wystepuja liczne sceny patacowe i epizody z historii Francji.

Do takich wtasnie nalezy scena zabojstwa biskupa leodyjskiego Ludwika de Bourbon
w roku 1468. Praca ta stanowi studium do wielkoformatowego obrazu znajdujacego sie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie z 1862 roku.
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ANTONI GRAMATYKA
1841-1922

W gabinecie kolekcjonera

olej/ptotno, 90 x 140 cm
sygnowany p.d.: 'A. Gramatyka'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28000 - 37 000 EUR
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WILHELM KOTARBINSKI
1849-1922

"Ibisy" ("Egipcyanka wstuchanaw piesn niewolnicy"), okoto 1900

olej/ptotno, 44 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'W. Kotarbinsky'
opisany trudno czytelnie na odwrociu, na kro$nie malarskim dwa stemple sktadu materiatow malarskich

estymacja:
75000 - 100 000 PLN
18 000 - 24 000 EUR

LITERATURA:

porownaj:

pocztowka z reprodukcja obrazu, wyd. Bracia Rzepkowicz, Warszawa, 1900-1912
,Biesiada Literacka” 1902, nr 41, s. 284 (il. w odbiciu lustrzanym)

,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 17, s. 327 (il.)




Wilhelm Kotarbinski pozostaje jednym z najwazniejszych polskich przed-
stawicieli akademizmu, wymienianym obok postaci takich jak Henryk
Rodakowski czy Henryk Siemiradzki. Pochodzit z rodziny szlacheckiej,

w Warszawie, a potem w powstatej po zamknieciu w 1865
ych. Mimo sprzeciwu ojca zapozyczyt sie
endysta Towa-
vac od 1875

ego, znanego chociazby z wykonanych w 1855 freskow w Muzeach
Watykanskich. Kotarbinski spedzit poczatki swojego tak zwanego okresu
rzymskiego (1871-87) w skrajnej biedzie, jedzac niewiele i mieszkajac cze-
stow pomieszczeniu bez tozka, $piac na stole przykrytym przescieradtem.
Po zachorowaniu na dur powrotny uratowat go lekarz oraz d
- Pawet i Aleksander Swiedomscy, ktorzy zatrudnili gow swojej pracowni.
yw Rzymie zaczat przyjmowac zlecenia

udzielal w niej rowniez lekcji malarstwa. W tym czasie malarz zaprzyja:

sie ze wspomnianym Henrykiem Siemiradzkim, udato mu sie rowniez
pozyskac pierwszych powaznych klientow.

Obiecujacy okre: ata jednak decyzja o realizacji zamowienia
na wykoname wraz z lIlIlVInl malarzaml rosy J kimi, fr exkow w bObOIZE‘ Sw.

nie dzisiejszej Blalolusl - Kalsk. Stamtqd
va, gdzie przyjmuje szereg zamowien na
h W tym czasie, az do 1895, pracowat nad
$w. Wtodzimierza, ktore pozostaje j
tuki tego czasu. Co ciekawe, ciezko ustali¢
poszczegodlne

wspomniany

nym z wazniejsz h 0siz
doktadne autors

elementy nie sg sygnowane
dzielnie ze wzgledu na s

W okresie kijowskim malarz rozwija szereg motywow zwigzanych z szeroko
pojeta kulturg orientalna. Charakterystyczne dla tego obszaru zaintereso-
wan malarza sg podejmowane czesto

schodnim sztafazu, nierzadko paradoksalnie zblizajace go do maniery reali-
stycznej. Z drugiej tworzy on szereg prac w fantazyjny sposob odnoszacych
sie do modnej wowczas kultury starozytnego Egiptu. Kotarbinski, zgodnie
z warsztatem akademickim, podejmuje sie rekonstrukcji realiow zycia por-
tretowanych postaci, jednak buduje wyraznie poetycka atmosfere zblizajacg
go rowniez do dziet tworzacego w Anglii Lawrence’a Alma-Tademy. Wérod
tematow Kotarbinskiego przewijaja sie takie jak ,Corka Kairu”, ,Egipcjan-
ka", ,Kleopatra” czy powracajacy watek ibisow.

Prezentowane dzieto stanowi najpewniej mniejszg wersje wtasnie ,Ibisow”.
nia charakte zna, bogata paleta barw. Jak wspominat
w 1895 Henryk Pigtkowski: ,[Kotarbinski] jest przede wszystkim kolorysta,
w szlachetnym znaczeniu tego stowa, z impulsu, z poczucia wewnetrznego,
z potrzeby ducha. Swiat przedstawia mu si¢ w postaci plam ki
bardzo barwnych, w harmonijna zlewajacych sie game. Wyszukane tony,
tagodnie jednoczace sie w artystyczng cato$¢, moze zbyt fantastyczng gaza
ostaniajg rzeczywisto$c”. Ta charakterystyczna dla akademikow, a czesto
pozniej krytykowana tagodno$¢, byta domena, w ktorej najlepiej odnajdywat
dla obrazu nie-
malze jednoplanowo$¢: mozna odnie$¢ wrazenie, ze zatopione w kontem-
placji muzy ki Egipcjanki sa otoczone ornamentalnym uktadem fantazyjnie
Sci podkreslaja
ie kremowych bieli zderzaja sie z fantazyj-
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FRANCISZEK SMUGLEWICZ (PRZYPISYWANY)
1745-1807

Bryzejdaw namiocie Achillesa
olej/ptotno, 80 x 72 cm

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12900 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Stanistawa Wydzgi, warszawskiego adwokata, przedsiebiorcy i kolekcjonera
kolekcja Stanistawa Wyzdzgi juniora i jego zony Haliny, do 1983

kolekcja Andrzeja Biatynickiego-Biruli, do 1996

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Agnieszka Szykuta-Zygawska, Warszawski adwokat, przedsiebiorca i kolekcjoner dziet sztuki Stanistawa Wydzga
oraz dzieje jego artystycznych zbiorow [w:] ,Cenne, Bezcenne, Utracone”, nr 1 (98) 2(99)/2020, s. 10 (wzmiankowany)




Franciszek Smuglewicz (1745-1807) byl jednym z najwazniejszych malarzy pol-
skiego oSwiecenia, ktorego tworczo$¢ odegrala istotna role w ksztaltowaniu aka-
demickiego stylu w Polsce i na Litwie. Jego dziatalnos¢ artystyczna, dydaktyczna
i ilustratorska przyczynila si¢ do rozwoju nowoczesnej edukacji artystycznej oraz
do popularyzacji wzorcow klasycyzmu w sztuce polskiej.

Smuglewicz urodzil si¢ w Wilnie, w rodzinie o tradycjach artystycznych - jego
ojciec byl malarzem dekoracyjnym. Dzigki wsparciu magnaterii i Srodowiska ar-
tystycznego, mtody Franciszek wyjechal do Rzymu, gdzie studiowal w prestizowej
Accademia di San Luca. Tam mial mozliwo$¢ zetknigcia sig z arcydzietami sztuki
antycznej i renesansowej, ktore uksztaltowaly jego wyobraznie. Przebywajac we
Wtoszech przez kilkanascie lat, rozwijat warsztat w duchu klasycyzmu, opierajac
sig na studiach nad starozytnoscia, a takze nad malarstwem Rafaela i Carraccich.
Byt takze stypendysta papieza Klemensa XIV.

Po powrocie do Rzeczypospolitej Smuglewicz osiadt w Warszawie, gdzie roz-
poczal intensywna dzialalno$é¢ tworcza. Wspolpracowat z elitg intelektualna

i polityczna epoki, tworzac obrazy o tematyce historycznej i religijnej. Szczegolnie
istotne byly jego monumentalne kompozycje historyczne, ktore stanowity wizual-
ne komentarze do idei patriotycznych o$wiecenia. Malowal m.in. sceny z historii
Polski i starozytnego Rzymu, w ktorych starat si¢ laczy¢ dydaktyczny przekaz

z klasyczna harmonia form.

Smuglewicz byt wszechstronnym artysta. Zajmowat sie¢ malarstwem sztalugo-
wym, $ciennym, a takze ilustracja ksiazkowa. Jego prace odznaczaja si¢ klarowna
kompozycja, dbalo$cia o proporcje i zamilowaniem do antyku. W malarstwie
religijnym laczyl powage tematow z harmonijng forma, natomiast w malarstwie
historycznym i alegorycznym podejmowal watki narodowe, nadajac im monu-
mentalny charakter. Znane sa m.in. jego ilustracje do ,Iliady” Homera i , Eneidy”
Wergiliusza, a takze cykl rysunkow przedstawiajacych dzieje Polski, ktore miaty
znaczenie patriotyczno-edukacyjne. W jego dorobku znajduja si¢ takze prace
portretowe, ukazujace intelektualistow i arystokracje epoki.

Na prezentowany w katalogu obrazie artysta ukazal watek Bryzejdy (Briseis)

i Achillesa, nalezacy do najwazniejszych epizodow ,Iliady” Homera. Jest on nie
tylko dramatem osobistym, ale i punktem zwrotnym w catej akcji eposu, ktory
prowadzi do stynnego ,,gniewu Achillesa”. Bryzejda byla trojanska branka wojen-
na. Achilles zdobyl ja podczas jednej z wypraw przeciw miastom sprzymierzonym
z Troja. Miala status ,geras” - nagrody wojennej i znaku honoru wojownika. Cho¢
formalnie byta niewolnica, Homer przedstawia ja jako kobiete piekna, cnotliwa

i wierna, a relacja z Achillesem ma w sobie elementy uczucia. Podczas wojny
Agamemnon, wodz wojsk achajskich, musial odda¢ wlasna branke - Chryzeide -
jej ojcu, kaptanowi Apollina, aby zakonczy¢ zaraze zestana na wojsko. Czujac sie
upokorzony, postanowil odebra¢ branke Achillesowi, by zademonstrowaé swoja
wiadze.

Whbrew protestom, Agamemnon postat heroldow, ktorzy mieli zabra¢ Bryzejde

z namiotu Achillesa. Scena ta jest bardzo dramatyczna: Achilles czuje si¢ zniewa-
zony i pozbawiony honoru. Wlasnie ten moment malarz zdecydowat sie ukazac.
Na obrazie wyda¢ wzburzenie Achillesa, ktory wpadt w furie. Poczatkowo chciat
zabi¢ Agamemnona, ale powstrzymala go bogini Atena. Ostatecznie wycofat sie

z walki i poprzysiagl, ze nie powrdci, dopoki Grecy nie uswiadomia sobie, jak
bardzo go potrzebuja. Ten gest urazonej dumy i gniewu staje sie osia fabuly ,Ilia-
dy”. Od tej chwili losy Achajow zaczynaja si¢ komplikowa¢, a sam Achilles zostaje
pograzony w poczuciu krzywdy i upokorzenia.

1
i
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JOZEF GURANOWSKI
1852-1922

Droga na skraju lasu

olej/ptotno, 73 x 133 cm
sygnowany l.d.: 'J. Guranowski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

Prezentowany pejzaz ,Droga wiejska na skraju lasu” jest dowodem mistrzowskiego
opanowania warsztatu przez jego autora. Jozef Guranowski, tworzacy gtownie w nur-
cie realizmu, profesjonalnie zwigzany byt z projektami dla Warszawskich Teatrow
Rzadowych. Projektowat i tworzyt dla nich dekoracje od 1868 do 1891 roku. Kurtyny
jego projektu zamykaty akty sztuk m.in. Teatru Nowego w Warszawie, czy Teatru w Lo-
wiczu. Ponadto jego prace stanowito tto dla dziatan m.in. bohateréw ,Demona” (1897),
,Cyganerii” (1898), czy ,Jeziora tabedziego” (1900). Uwaga do oddania nastroju sceny
oraz jej wymiar narracyjny widoczny jest u Guranowskiego rowniez w jego obrazach

na ptotnie, na ktorych przedstawiat przede wszystkim pejzaze lesne, wiejskie oraz
architekture i jej wnetrza. Stosujac technike olejng i akwareli tworzyt liczne nastrojowe
widoki ukazujace zimowe krajobrazy oraz dtugie letnie wieczory. Pracami o tej tema-
tyce zastynat na wystawach w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych,
gdzie pokazywat swoja tworczo$¢ od 1880 roku. Czestym elementem jego krajobrazow
jest sztafaz, ktorego bohaterowie, namalowani z wysoki stopniem szczegotowosci,
pochtonieci swoimi sprawami przywotujg na my$l niderlandzka drobiazgowos$¢ nad
oddaniem kolei ludzkiego losu w relacji do ztozonego $wiata.
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STANISLAW PODGORSKI
1882-1964

"Pieniny" ("Przelom Dunajca")

olej/ptotno, 95,5 x 120 cm
na odwrociu dwie papierowe nalepki Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu i Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie z opisem obrazu

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600-4700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, data nieznana
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, data nieznana
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STANISLAW BAGIENSKI
1876-1948

Utan z koniem, 1925

olej/ptotno, 39,5 x 33,4 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'S. Bagienski 1925.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

Stanistaw Bagienski poczatkowo uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Woj-
ciecha Gersona. Studia malarskie kontynuowat w latach 1901-1903 w Monachium,
pozniej w Paryzu. Byt cztonkiem stowarzyszenia Pro Arte. Wspotpracowat jako ilustra-
tor z , Tygodnikiem Ilustrowanym”, ,Biesiada Literacka” i warszawskim Swiatem”.
Artysta mieszkal w Warszawie, gdzie, poczawszy od 1900, wielokrotnie wystawiat

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Tematyka jego to obrazow to gtéwnie kompo-
zycje batalistyczne z dziejow polskich armii, gloryfikujace zotnierza polskiego a takze
sceny rodzajowe, widoki starej architektury i pejzaze tatrzanskie. Wiekszosc jego twor-
czo$ci, bazujacej na watku anegdotycznym, utrzymana jest w duchu tradycji polskie
batalistyki. Do tej grupy prac nalezy wtasnie, malowany w 1925 roku, prezentowany

w katalogu obraz. W kompozycji wykorzystuje Bagienski najbardziej znane motywy
swojej tworczosci - konia oraz utana.
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Powrdt do folwarku

olej/ptétno, 53 x 108 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Rozwadowski 1928.

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

0Od konca XVIII wieku az po pierwsze dekady wieku XX kon byt jednym

z czestszych tematow i bohaterow obrazow polskich malarzy. Fenomen ten
w duzej mierze miat zwigzek z rolg, jakg konie odgrywaty w szlachecko-zie-
mianskiej kulturze oraz rycerskiej tradycji. Kon stuzyt cztowiekowi zarowno
w czasach pokoju, jak i w trakcie wojennych kampanii. Konie pozwalaty
organizowa¢ uwielbiane przez ziemianstwo polowania, kuligi, gonitwy
oraz przejazdzki. Pomagaty ora¢ pole oraz zwozi¢ plony do stodot. Konno
na pole walki udawali si¢ husarzy, lekkozbrojne putki utanow, lansjerow,
szaserow i szwolezerowie. Kontynuatorem romantycznej linii polskiego
malarstwa historycznego, w ktorej kon odgrywat gtowna role, byt Zygmunt
Rozwadowski. Artysta ksztatcacy sie w latach 1883-90 w krakowskiej Szkole

Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jana Matejki, w latach 1891-93 uzupetniat
wyksztatcenie w Monachium, w popularnej prywatnej pracowni Antona
Azbego. W swoim malarstwie niemal wytacznie ograniczyt sie do scen
bitewnych i rycerskich, kompozycji rodzajowych: wesel, targow, zaprzegow,
polowan i przejazdzek. Prezentowany w katalogu obraz "Powrdt do folwar-
ku” prezentuje scene z codziennego zycia na dalekiej prowincji. Artysta
ukazat na nim ziemianina powracajacego do swojego folwarku w dorozce
zaprzegnietej w cztery konie. Ciepte stonice letniego popotudnia zalewa
kryte strzecha bielone zabudowania gospodarstwa oraz polna roslinno$¢
przed brama, nadajac kompozycji sielankowego nastroju.
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JOZEF STANISEAW SEOCINSKI
"Prdba konia", 1917

olej/ptotno, 77 x 110 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jozef St. Stocinski 1917 r.’
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4700 EUR

WYSTAWIANY:
Salon Wiosenny, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, okoto 1918

Jozef Stanistaw Stocinski to malarz nie notowany do tej pory na rynku sztuki. Brawu-
rowa kompozycja ,Proba konia” z 1917 roku prezentowana na jednym z Salonow Wio-
sennych warszawskiej Zachety pozwala okresla¢ go jako tworce silnie zakorzenionego
w tradycji, nawigzujacego do lokalnych wzorcow artystycznych. Obraz ten obok ,Rabi-
na nad Talmudem” ze zbiorow Muzeum Okregowego w Bydgoszczy (1923) stanowi jak
dotad drugie, znane dzieto tego malarza. Horyzontalny uktad kompozycji i temat targu
konskiego pozwala na poréwnanie go z jednym z bardziej rozpoznawalnych dziet
Jozefa Chetmonskiego - ,Na folwarku” (1875, Muzeum Narodowe w Krakowie).
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Utan z koniem, 1924

olej/ptotno, 33 x 25 cm
sygnowany l.d.: 'Jerzy Kossak' oraz datowany $r.d.: '1924'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 700 EUR

W latach 20. XX stulecia , Jerzy malowat coraz sprawniej i coraz wigcej wtasnych
kompozycji. Byto to wazne zardéwno dla rozwoju osobowosci artystycznej malarza, jak
i podnoszenia na wyzszy poziom jego tworczosci” (Jerzy Kossak, Kazimierz Olszanski,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1992, s. 20). Rownolegle w krakowskiej ,Kossakowce”
preznie dziata¢ zaczeta grupa wykwalifikowanych malarzy, ktorzy pod wodza
Wojciecha i Jerzego warsztatowo tworzyli podmalowki dla wykanczanych przez nich
prac. Rownie intensywnie wygladata wowczas dziatalno$c samych artystow, ktorzy
jezdzac po dworach malowali portrety arystokracji oraz odtwarzali historyczne bitwy
gloryfikujac tym samym m. in. wielko$¢ polskiego oreza. Jerzy Kossak nie stronit od
samego poczatku swojej artystycznej dziatalnosci od tematow znacznie mniej pompa-
tycznych. Rozmitowany by, na wzor ojca, w ludowosci. Prowincjonalna przestrzen wsi
zaczeta coraz czeSciej stanowic scenerie dla jego rozbudowanych kompozycji. Malarz
z pasja ukazywat barwne stroje regionu podkrakowskiego, brawurowe korowody we-
selne i utanskie umizgi. Jego ulubionym motywem staty sie frywolne zaloty zotnierzy
i wiejskich dziewczyn. Wielokrotnie portretowat chtopki odpoczywajace czy piorace
nad brzegiem rzeki, do ktorych na koniach podjezdzaja utani. Te sceny u wodopoju,
nawiejskiej drodze czy w lesnej gestwinie oprocz rozlegtego studium pejzazowego
posiadaja rozbudowany watek o charakterze rodzajowym. Ich struktura opiera sie
zazwyczaj na utartej konwencji, ktora raz opracowawszy powtarzat Jerzy w wielu
autorskich replikach i wariantach.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Utani przy chacie, 1933

olej/sklejka, 30,5 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Kossak | 1933'
na odwrociu nalepka galeryjna

estymacja:
18 000 - 26 000 PLN
4300 -6 100 EUR

Kampania Napoleona z 1812, na ktorej tle rozgrywaja sie sceny ,Pana Tadeusza”
Adama Mickiewicza, zakonczyta sie porazka i stanowita ,poczatek konca” btyskotli-
wego podboju Europy przez cesarza. Mickiewicz rysowat na kartach epopei wodza

w sposob afirmatywny, dopiero idgcego na Rosje, a Jerzy Kossak pokazuje jego odwrot
i kleske wyprawy moskiewskiej. Definitywny rozpad wojska nastapit wskutek mroznej
aury oraz dotkliwego gtodu, ktore dokuczaty przegranym. Polacy w szeregach
Napoleona nalezeli do najwytrwalszych, walczyli z atakujacymi oddziaty kozakami
oraz stanowili straz przyboczng wodza. Kossak, przedstawiajac temat kleski napole-
onskiej, zyskat duza popularno$¢. Najpopularniejsza kompozycja do dzisiaj pozostaje
wizja Napoleona podczas odwrotu spod Moskwy - scena nadrealna, w ktorej na tle
rozswietlonego niebosktonu pojawia sie monumentalna sylweta egipskiego sfinksa.
Oczywiscie to nie jedyny motyw wpisujacy sie w ramy tej tematyki. Rownie interesuja-
ce sg liczne rodzajowe scenki przedstawiajace zotnierzy napoleonskich zagubionych
gdzie$ posérod pol czy lasow, niejednokrotnie szukajacych schronieniaw zaciszu
wiejskich chat.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

"Wiatr z pod wierchéw", 1907

olej/ptotno naklejone na tekture, 30,5 x 50,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'FPautsch 1907'
na odwrociu nalepki

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Hucut ze $wieca, 1907

olej/tektura, 49 x 31 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'FPautsch 1907

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

Fascynacja Huculszczyzna narodzita sie juz w I potowie XIX stulecia. Swoje apogeum
osiagneta jednak dopiero okoto roku 1900, kiedy to arty$ci w pogoni za nieskazong
cywilizacjg $wiatem przyrody zaczeli odkrywac na nowo te dzikie i niedostepne rejony
Karpat Wschodnich. Malarze urzeczeni piegknem krajobrazu naturalnego i barwnos$cia
zamieszkujacego ten zakatek $wiata ludu, wyruszali w nieznane. Byly to cate rzesze
bardziej i mniej znanych tworcow, posrod ktorych na pierwszy plan wysuwa sie tzw.
trojka ,Huculow”: Wtadystaw Jarocki, Fryderyk Pautsch i Kazimierz Sichulskiego.
Fryderyk Pautsch bedac czotowym reprezentantem nurtu folklorystycznego, stwo-
rzyt indywidualny jezyk plastyczny. Jego tworczo$¢ wyrastata z tradycji malarstwa
mtodopolskiego, fascynacji barwno$cia zycia, tradycjami i przestrzenia polskiej wsi,
Huculszczyzny i Podhala. Ludowosc ta jednak zostata przez artyste wprzegnieta okoto
1900 roku w poszukiwania wtasnego, ekspresyjnego wyrazu w sztuce. W tym konkret-
nym przypadku motyw postaci hucuta ze $wiecg napetnit zintensyfikowang ekspresja,
poddajac go silnej deformacji. Formy osadzone w sptaszczonej przestrzeni obrazowej
zostaty zbudowane grubymi impastami, tworzacymi bogate efekty fakturowe. Artysta
zmonumentalizowat posta¢ mezczyzny i nadat jej ekspresyjnie przerysowane rysy
fizjonomiczne. Praca Pautscha sytuuje sie na pograniczu realizmu i ekspresjonizmu.
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EDWARD KARNIEJ
1890-1942

Portret Tekli Brezy z domu Bajon w stroju podhalanskim, 1940

olej/ptotno, 55 x 51 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'E. KARNIE]J | TORUN | 1940 r.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla Tekli Brezy z domu Bajon
kolekcja spadkobiercow Tekli Brezy, Poznan

Edward Karniej to jeden z najciekawszych artystow zwigzanych ze $rodowiskiem szko-
ty wilenskiej. Malarz wywodzit sie z pracowni Ludomira Slendzinskiego, ktory jako
uznany pedagog wyksztatcit cata rzesze wspaniatych i samodzielnych tworcow. Okres
dwudziestolecia miedzywojennego to w wielu kregach czas nasilonego zainteresowa-
nia przesztoécia. Powr6t do tradycji i tendencje klasycyzujace wyrazaty z jednej strony
znuzenie awangarda pierwszych dekad XX stulecia, a z drugiej pokazywaty ugrunto-
wane od wiekow i wciaz aktualne warto$ci sztuki. Edward Karniej byt wybitnym portre-
cista. W swoich przedstawieniach wielokrotnie odwotywat sie poprzez forme i ideowe
konotacje do dziet wltoskiego odrodzenia. Portret Tekli Brezy z domu Bajon powstat na
Podhalu w 1940 roku, o czym $wiadczy stroj modelki dekorowany podhalanskimi ha-
fami oraz zarys gor w tle. Modelka zostata ukazanaw popiersiu w ujeciu trzy czwarte.
Artysta skupit sie nawiernym oddat jej cech fizjonomicznych. Jej wzrok skierowany

w dal wyraza zadume i powage.
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JERZY KARSZNIEWICZ
1878-1945

"Pani z pelargonia", przed/lub 1914

olej/ptotno, 86 x 56 cm

sygnowany l.d.: 'JKarszniewicz'

na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
na ramie notatki numeryczne

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1700 -2 200 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa Jubileuszowa 1914. I Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, od 16 maja 1914

LITERATURA:
Katalog Wystawy Jubileuszowej MCMXIV. I Salon Wiosenny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1914,
s. 19, nr kat. 54
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tUCJA BALZUKIEWICZ
1887-1976

"Podworze Biblioteki Jagiellonskiej", 1919

olej/ptyta, 40,5 x 52,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: 'tucja Batzukiewczowna | 1919'

na odwrociu dwie papierowe nalepki z odrecznym opisem pracy: 'k Batzukiewicz | Stawinek | olej | Podworze Biblioteki
Jagiellonskiej' oraz 'Podworze Biblioteki | Jagionskiej [przekreslone] Jagielloniskiej | rozm (52 x 41 cm) | Olej',

na odwrociu nalepka galeryjna

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600-4700 EUR

Lucja Batzukiewicz, urodzonaw 1887 roku w Wilnie, pochodzita z artystycznej rodzi-
ny. Jej najstarszy brat, Jozef, byt malarzem obrazow religijnych, pejzazy, portretow

i scen rodzajowych, natomiast drugi, Bolestaw, trudnit sie rzezbg i wyktadat ja na
Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie. Tak jak rodzenstwo kucja swoja edukacje
artystyczng rozpoczeta w Szkole Rysunkowej Iwana Trutniewa w rodzinnym miescie.
Nastepnie, w 1907 roku wyjechata na trzy lata do Paryza, aby ksztatci¢ sie pod okiem
Olgi Boznanskiej i Henri Martina, malarza zwiazanego z nurtem neo-impresjonizmu
i symbolizmu. Zwtaszcza wptyw uznanej rodaczki widoczny jest w pracach Batzu-
kiewicz z tego okresu. Sa to gtéwnie portrety, w tym jeden jej nauczycielki (obecnie
w Muzeum Narodowym w Warszawie) malowane w swobodnej, impresjonistycznej
manierze. Artystka skupia sie w nich przede wszystkim na twarzy modela, podczas
gdy tlo i elementy ubioru sg potraktowane sumarycznie. Kolorystyka jest zawezona do
ciemnych, przygaszonych barw, ozywiona jedynie pojedynczymi akcentami bieli.

Po powrocie do ojczyzny malarka zamieszkata w Wilnie i objeta posade nauczycielki
rysunku w Panstwowym Gimnazjum im. Joachima Lelewela. Od 1939 byta cztonkinig
Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow. W okresie wilenskim tworzyta nastrojo-
we i realistyczne pejzaze, obrazy sakralne i wnetrza zabytkowych ko$ciotow. W 1946
roku przeprowadzita sie do Lublina, gdzie wstapita do Zwiazku Polskich Artystow Pla-
stykow. W 1964 roku dotaczyta do grupy artystow plastykow ,Zacheta”. Do powojennej
tworczosci Batuzkiewicz nalezg obrazy o tematyce religijnej dla kosciotow ziemi
lubelskiej, pejzaze, studia portretowe i martwe natury. Biuro Wystaw Artystycznych

w Lublinie zorganizowato jej w 1962 i 1970 roku dwie indywidualne wystawy. Artystka
zmartaw Lublinie 11 maja 1976 roku.
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JAN CYBIS
1897-1972

Martwa natura

olej/ptotno, 37 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Cybis'
opisany na odwrociu: JAN CYBIS JABLKA 19[...]8 | 33 x 37 | NR KAT. MNK 255’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR
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MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Pejzaz z droga

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany l.d.: 'Mendjizky'

estymacja:
40000 - 80 000 PLN
9400 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Boisgirard, Paryz, kwiecien 2010
kolekcja prywatna, Polska

Pod koniec drugiej dekady XX wieku Medrzycki zamieszkat w Prowansji. Wielokrotnie
zmienial miejsce zamieszkania, a w 1931 roku powrdcit do Cagnes, gdzie spotkat
swojg druga zone Rosette. Pejzaz Potudnia stat sie wowczas dominujgca gatezia jego
malarstwa. Krytycy zauwazali w latach 20. wyrazng zmiane w jego dziele, gdy Medrzyc
ki kierowat sie w strone naturalistycznej reprezentacji przyrody. Malarz skupiat sie na
konkrecie przedmiotow, niejednokrotnie eksponujac ich kubiczne zalety. W latach 30.
czesto odwiedzat Saint-Paul-de-Vence, wizytujac przyjaciela-malarza Leona Weissber-
ga. W czasie okupacji nazistowskiej malarz ukrywat sie wtasnie w Alpach Nadmor-
skich, tworzac lokalny ruch oporu. Artysta zmart w Saint- Paul-de-Vence w 1951 roku.
Byto to dwa lata po tym, jak do miejscowo$ci sprowadzit si¢ inny wielki tworca Szkoty
Paryskiej - Marc Chagall.
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ADOLF MILICH
1884-1964

Gaj oliwny, 1924

olej/ptotno, 61,5 x 73,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'milich 1924’
opisany numerami na kro$nie malarskim

estymacja:
20000 - 45 000 PLN
4700 -10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Adolf Milich swoj pierwszy edukacyjny etap odbyt w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, w latach 1901-1902. Kolejno zdecydowat sig kontynuowa¢ nauke w monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej ksztalcit sie pod kierunkiem Franza von Stucka.
Nastegpnie artysta postanowit pozna¢ sztuke dawnych mistrzow malarstwa, ktora
stanowita gtéwne Zrodto inspiracji dla jego sztuki. Odwiedzit Wtochy oraz Hiszpanie.
Podziwiat sztuke florencka, rzymska oraz wenecka. Po swych artystycznych wojazach,
w 1920, zdecydowat sie osias¢ w Paryzu. Jego dzieta zaczety prezentowac salony pary-
skie, ale rowniez ukazywano je na wystawach w Bazylei, Jerozolimie, Monachium, Tel
Awiwie oraz Zurychu. W 1937 doceniono jego sztuke, przyznajac mu brazowy medal
nawystawie $wiatowej. Gtownym natchnieniem byta dla niego - poza sztukg dawng -
tworczo$¢ Paula Cezanne’a. Dwa lata po $mierci Milicha utworzono muzeum w Ciani,
ktore upamietnia jego wyjatkowg tworczo$e.
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ADOLF MILICH
1884-1964

Martwa natura z bananami

olej/ptotno, 33 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Milich'
opisany na krosnie: 'TII Milich' oraz na odwrociu ramy: ‘Milich'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5700 -7 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska
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ABRAM WEINBAUM
1890-1943

Martwa natura z bukietem kwiatow w wazonie, 1910

olej/ptotno, 33 x 41 cm
dedykacja artysty 1.d.: 'A mon ami Hans Jakob | A. Wenbaum 1910’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Millon & Associés, Paryz, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca to dzieto dwudziestoletniego Weinbauma, ktory doktadnie w 1910
roku przyby! po raz pierwszy do Paryza. ,Martwa natura z bukietem kwiatow” to dzieto
utrzymane jeszcze w klimacie symbolizmu czy modernizmu przetomu wiekow, wolne
jeszcze od awangardowego eksperymentu wizualnego spod znaku Szkoty Paryskiej.
Malarz zbliza sie w niej do prac swojego nauczyciela - Jozefa Pankiewicza, ale tez Al-
fonsa Karpinskiego czy Olgi Boznanskiej. Weinbaum pochodzit z rodziny przemystow-
ca tekstylnego i dziecinstwo spedzit w Lodzi. Studia malarskie rozpoczat w Odessie,
ale szybko przeniost sie na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie ksztatcit sie
pod kierunkiem Pankiewicza. Jako jego uczen w naturalny sposob zostat nakierowany
nawyjazd do stolicy 6wczesnego $wiata artystycznego - Paryza. Zrealizowat ten plan,
skonczywszy studia, w 1910. Jeszcze w Krakowie zetknat sie z lewicowymi zydow-
skimi organizacjami, z ktorymi sympatyzowal przez reszte zycia. Cho¢ Weinbaum
opuscit kraj i zatozyt rodzine we Francji, czesto wracat do Lodzi. W czasie okupacji
przeprowadzit sie¢ do Marsylii. W styczniu 1943 zostat aresztowany. Zginat w obozie
koncentracyjnym w Sobiborze.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z miska owocow i zajacem, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 45 x 65 cm
sygnowany l.g.: 'H. Epstein’

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR
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EMIL KRCHA
1894-1972

"Martwa natura z owocami" ("Martwa natura III"), przed/lub 1949

olej/tektura, 50 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'E. Krcha'

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe z Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow
w Krakowie oraz cztery papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5700 -7 100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa po$miertna, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, 22 listopada 1978 - 5 kwietnia 1979
Wystawa zbiorowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, kwiecien-maj 1949

Wystawa zbiorowa, Zwigzek Zawodowy Polskich Artystow Plastykow w Krakowie, styczen - luty 1949

Emil Krcha studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1919-1925 pod
kierunkiem Teodora Axentowicza, Stanistawa Kamockiego i Ignacego Pienkowskiego.
Przez kilka lat mieszkat i tworzyt w Paryzu, gdzie odbyta sie jego pierwsza wystawa
indywidualnaw 1931 roku w Galerii Zborowskiego. Byt cztonkiem Zrzeszenia Artystow
Plastykow ,Zwornik”, skupiajacego artystow kolorystow. Malowat krajobrazy, sceny
rodzajowe, portrety i martwe natury, a jego prace czesto inspirowane byty rodzimym
folklorem. Po wojnie zajmowat sie praca dydaktyczna w WSSP we Wroctawiu oraz

w krakowskiej ASP.
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SZYMON MONDZAIN
1890-1979

"Kobietaw czerwonym szalu" ("Aida"), 1920

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Mondzain | Paris 1920
opisany na kroénie malarskim: 'simon MONDZAIN'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Urszuli i Piotra Hofman

kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, Warszawa, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Muzeum Ziemi Chetmskiej w Chetmie, 14 stycznia - 30 kwietnia 2013
Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 21 wrzeénia - 31 grudnia 2012

LITERATURA:

Kolekcja Urszuli i Piotra Hofman, katalog kolekcji, Warszawa 2013, s. 17

Simon Mondzain. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, tekst Ewa Bobrowska,
Warszawa 2012, nr kat. 15, s. 102 (il.)

,Ten malarz nie rzuca nam sie od razu w oczy; jego ptotna trzeba studiowac i kontem-
plowac. I wtedy zaczynamy doceniac jego linearng arabeske, wysmakowany zestaw barw
utrzymanych w gamie powsciagliwej i dyskretnej. Mozna u niego znalez¢ pewng dystynk-
cje i mocno zaznaczong plastyke formy. To klasyczny temperament”.

Chil Aronson, , L’art Polonais Moderne”, Edition Bonaparte, Paryz, 1929, s. 16
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MAURICE VAGH-WEINMANN
1899-1966

Pejzaz miejski z rzeka

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany l.d.: MAURICE VAGH-WEINMANN'

estymacja:
3500-5000 PLN
900 - 1200 EUR
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Place de la Concorde w Paryzu

olej/ptotno, 51 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'Kanelba'
opisany na odwrociu ramy: PTG No. 101"

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Millon, Paris, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Plac Zgody to, patrzac na rzecz historycznie, a co za tym idzie — turystycz-
nie, jedno z najwazniejszych miejsc w Paryzu. Artysta mogt na niego patrze¢
przez osiem lat swojego pobytu nad Sekwang. Nie wiadomo czy darzyt

to miejsce jakim$ szczegolnym uczuciem, czy po prostu chciat stworzy¢
efektowng wedute. W placu ciekawi nie tylko jego wielkos¢, efektowno$c

i monumentalno$c¢ czy podarowany miastu w XIX wieku obelisk, liczacy
obecnie z grubsza trzy tysigce trzysta lat. Historia placu skupia w sobie jak
w soczewce historie ostatnich kilku wiekow historii Francji. Jego nazwa
byta zmieniana kilkakrotnie i zawsze byty to zmiany wymowne. Plac w zna-
nej obecnie postaci powstat w potowie XVIII wieku. Jego patronem zostat
Ludwik XV (tutaj tez stanat jego pomnik). W czasie rewolucji francuskiej
zmieniono nazwe i byt to wtedy plac Rewolucji. Pomnik kréla zastapiono
gilotyna, ktorg w 1793 roku $cieto Ludwika XVI. Po rewolucji nadano placo-
wi zyczeniowa nazwe — Zgody. Ostateczna zgoda (jako nazwa) zapanowata
dopiero po rewolucji lipcowej, w miedzyczasie plac byt jeszcze przemiano-
wywany dwukrotnie (kolejno na pierwotng nazwe — Ludwika XV, a potem
w 1826 na Ludwika XVI). Rajmund Kanelba wstapit do warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych w roku odzyskania przez Rzeczpospolita niepodlegtosci.
Studiowat u Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkowskiego, a od 1919 roku

edukacje kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych (1919-22),
gdzie zetknat sie z ekspresjonizmem wiedenskim spod znaku Oskara
Kokoschki i Egona Schielego. W 1925 wyjechat ze swoja narzeczong Maria
Wohl do Francji i zwiazat sie ze sceng artystyczng Paryza na najblizsze

lata. Nad Sekwang Kanelba nawigzal kontakt z osiadlym w miescie, lecz
pochodzacym z Warszawy, Romanem Kramsztykiem iw niedtugim czasie
wszedt w srodowisko artystycznej bohemy Montparnasse’u. Natychmiast po
przyjezdzie zaczat wystawiac na Salonie Jesiennym i innych publicznych
wystawach. W 1928 doczekat sie pierwszej indywidualnej wystawy w uzna-
nej Galerie Zborowski. Jego tworczo$¢ propagowali stynni marszandzi Mar-
cel Bernheim oraz Leopold Zborowski. Kanelba powrdcit do Polskiw 1933,
aby w rok pozniej, wraz z zona i synem Jerzym, wowczas szescioletnim,
wyemigrowac do Wielkiej Brytanii. Rodzina osiadta w Londynie, a artysta
nadal aktywnie wystawiat i tworzyt w wypracowanym wczesniej, ekspresyj-
nym, kolorystycznym stylu. Oeuvre artysty to przede wszystkim portrety,
glownie dzieci oraz kobiet. Malarz wypracowat swoj indywidulany jezyk
artystyczny, w ktorym najwazniejsza role odgrywat emocjonalny, rozedrgany
dukt pedzla oraz ciepta, zgaszona i nieco melancholijna paleta barwna.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

W ogrodzie

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'Benn’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2900 EUR

POCHODZENIE:
Oger Blanchet, Paryz, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczat na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej
zostal nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji
byt dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl
artystyczny Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania forma geometrycz-
na Wassily’a Kandinsky'ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna,
kubizm, symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu sie wrocic i pracowac dalej. W Paryzu
tworzyt kolejne genialne dzieta, ktore byly doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1ORGANIZATOR AUKCJI

1.

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sadowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j.
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z p6zn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykdw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycieska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towaréw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiadciciela Obiektu,
ponizej ktorej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potgczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz twércy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujacg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzieri Aukciji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

LIAN
1.1

1.2

1.3.
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11.5.

11.6.

1n.7.

11.8.

1.9.

réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym rownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie roézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciagg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowiazany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére mogg Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roslin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradca Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejécie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

WY Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktorego sprzedawcy jest spétka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakow, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujagcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkow dotyczacych sprzedazy Obiektow w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajagcy w
imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzar DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posdrednictwie Partnera wspot-
pracujgcego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowazniert w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajagcy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnos¢
prawng; z ktdérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
z 2024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzystac z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sa wymiary w $wietle passe-partout lub w swietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektow tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$c x
szerokosc x gtebokos$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugos¢
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - 2" lub ,(2)" = po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig¢ réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu, informacije
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, Srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesieciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ rowniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okre$lonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepszg wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy CZasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjna oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczeri pobieranych od Klien-
tow, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytaciji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzsza Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytgcznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych drogg elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki osob
fizycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawca i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
tow w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspodtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwo$¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sa
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczgciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznodci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
Zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujagcego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostgpnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsamosc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujagcego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélno$ci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sig o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobidcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocs tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwréci¢ tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczgciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.

4.4.

archiwizowania rozmoéw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Skfadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pdzniej moga zostaé¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukciji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezpodrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajgc Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem
Licytaciji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdlnych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-

10.

nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjgeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzedac Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytacznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostaja anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektdre Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(wowczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wyfacznie z Partnerem
DESA tj. sp6tkg DESA Unicum GmbH. z siedziba w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy s Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatno$é nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskazac¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWA3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos$¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczeri AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztow transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajagcego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
opfata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokos$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysoko$c + szeroko$é albo wysoko$¢ + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesigcznie;

. Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub

wysokos¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut-
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to (65,40 zt netto) miesigcznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos$¢ albo

wysokos¢ + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowiagzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektédw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
biér odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnoéci odbidr Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takag usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamaciji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http:/www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.
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13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigecia sporu migedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczgcych Obiektéw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o $wiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegolnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposdb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytgcznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wiasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca si¢ podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacii i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okredlonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegodtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sa poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowiazujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowiazujace przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci mogg w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 3 Jozef Szermentowski, Skraj lasu, ok. 1860, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Zzrédto: cyfrowe MNW

poz. 3 Jozef Szermentowski, Pogrzeb chtopski,1862, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 6 Na stepie wg obrazu Jozefa Brandta, Wycinek z Tygodnika llustrowa-

nego1888 (1) 269, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 7 Reprodukcja obrazu: Jozef Chetmoriski, ,Powrét z jarmarku” z:

. Tygodnik Powszechny”, 1881(11)808, Zzrédto: cyfrowe MNK

poz. 7 Jézef Chetmoniski, , Targ na konie w Batcie”, 1879, Muzeum Narodowe
dto: cyfrowe MNW

poz. 7 Jézef Chetmoniski, ,Czwoérka”, 1880, Muzeum Narodowe w Warszaw-

ie, Zrédto: cyfrowe MNW

poz. 7 ,Karnawat w Polsce” (,Kulig”) Jozefa Chetmoriskiego na wystawie

w Muzeum Narodowym w Poznaniu, 7 marca 2025 - 13 lipca 2025, Zrédto:

archiwum prywatne

poz. 7 Szkic do ,Karnawatu w Polsce” (,Kuligu”) Jozefa Chetmoriskiego na

wystawie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, 7 marca 2025 - 13 lipca 2025,

zrédto: archiwum prywatne

poz. 8 Widok na Patac Sprawiedliwosci przy Karlsplatz w Monachium, XIX w.

poz. 10 Polski malarz, Antoni Kozakiewicz w mundurze z powstania stycznio-

wego, 1863, Zrédto: NAC

poz. 14 Leon Wyczdtkowski przy pracy, 1932, Zrédto: NAC

poz. 14 Leon Wyczétkowski, Lan zboza, 1885, Muzeum Narodowe w Krakow-

ie, Zrédto: cyfrowe MNK

poz. 14 Leon Wyczétkowski, Wista pod Tyricem po zachodzie storica, 1901,

oktadka front poz. 7 Jozef Chetmoniski, ,Karnawat w Polsce” (,Kulig”), 1884
oktada Il - 1 strona poz. 6 Antoni Piotrowski, ,Konwdj koni stepowych”, 1883
strony 2-3 poz. 5 Ludwik Gedtek, Polowanie na wilki

strony 4-5 poz. 10 Antoni Kozakiewicz, Ostrzenie szabel przed bitwa, 1875

strony 6-7 poz. 14 Leon Wyczotkowski, £aki w zachodzacym storicu, przed 1918
strony 8-9 poz. 15 Jan Stanistawski, ,Wieczdr” (,Pustowarnia na Ukrainie”), 1903

Muzeum Narodowe w Krakowie, zrédto: cyfrowe MNK

poz. 14 Jubilat Leon Wyczdétkowski w swojej pracowni, 1932, zrédto: NAC
poz. 15 Jan Stanistawski, Pustowarnia na Ukrainie, ok. 1902, Muzeum Naro-
dowe w Warszawie, zrédto: cyfrowe MNW

poz. 15 Jan Stanistawski, Szkicownik nr 7, Studia pejzazowe - Pustowarnia,
1896, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: cyfrowe MNK

poz. 16 Archiwalna fotografia obrazu, fot. Zofia Tomaszewska, Muzeum Nar-
odowe w Warszawie, nr inw. DDWneg.2421 MNW, zrédto: Cyfrowe MNW
poz. 16 Jacek Malczewski, Pozegnanie z pracownia (Przadka), 1922, kolekc;j
prywatna fotografia z archiwum cyfrowego Domu Aukcyjnego Agra-Art
poz. 17 Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plen-
erze, fotografia, okoto 1890-1900, zrédto: NAC Online

poz. 17 Jacek Malczewski, Portret kobiety jako Salome, 1919, kolekcja pry-
watna, zrédto: archiwum prywatne

poz. 19 Stanistaw Kamocki ze studentami podczas zaje¢ w plenerze, Zzrédto:
NAC

poz. 37 Tadeusz Pruszkowski z uczniami podczas | wystawy Szkoty
Warszawskiej w Zachecie, 1930, zrédto: NAC Online

poz. 57 Willa Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym, Zzrodto: NAC
Online

poz. 37 Otrzesiny w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, 1936, zrédto: NAC
Online

poz. 37 Tadeusz Pruszkowski, lata 30. XX w., Zrédto: NAC Online

poz. 37 Tadeusz Pruszkowski, Autoportret z fajka, 1915, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Zzrodto: Cyfrowe MNW

strony 10-11 poz. 18 Wojciech Weiss, Krajobraz z drzewami z Kalwarii Zebrzydowskiej, 1916
strony 12-13 poz. 19 Stanistaw Kamocki, Widok na San Giorgio Maggiore w Wenecje (,Isola di San Giorgio”)

strony 14-15 poz. 31 Henryk Hayden, Widok na port w Cherbourgu, ok. 1938
strony 16-17 poz. 24 Henryk Epstein, Drzewa nad woda, lata 30. XX w.
strona 18 poz. 17 Jacek Malczewski, Portret kobiety, 1919

strony 20-21 poz. 4 Zygmunt Rozwadowski, Szwolezerowie przy koniach
strona 237 poz. 28 Emmanuel Katz, Dwéch uczniéw przy oknie, 1932

strona 239 poz. 13 Kacper Zelechowski, Wrézby, 1897

strony 240-241 poz. 9 Wiodzimierz £o$, Na polowaniu, 1878

strony 242-243 poz. 3 Jézef Szermentowski, ,Brzeg lasu”, 1860-70

strony 244-245 poz. 39 Michat Gorstkin Wywidrski, Pejzaz zimowy ze zwierzyna

strony 246-247 poz. 40 Franciszek Kostrzewski, Sobotka, 1869
strony 248-249 poz. 29 Roman Kramsztyk, Pejzaz z Collioure, 1925-28

strony 250-249 poz. 21 Jean (Jan Mirostaw) Peské (Peszke), Pejzaz letni z Bois-le-Roi (,Lété (Bois le Roi)")

strony 252-253 poz. 25 Wodzimierz Terlikowski, W sadzie, 1917

strony 254-255 poz. 37 Antoni Michalak, Widok na kamienice Przybytéw w Kazimierzu, 1945
strona 256 - |1l oktadka poz. 16 Jacek Malczewski, Portret kobiety w pracowni, 1921
oktadka tyt poz. 8 Alfred Wierusz-Kowalski, Tréjka $cigana przez wilki (Ucieczka przed wilkami), po/lub 1894

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1760ASD253
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