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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 20 MARCA 2025

CZAS AUKCJI
20 marca 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

7 - 20 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!
22163 66 48, 795121 676 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl
788 260 055
=

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177



Aberdam Alfred 63

Adler Jankiel 65

Bartoszewicz Wtodzimierz 36

Biegas Bolestaw 23

Btocki Wtodzimierz 13

Boznariska Olga 4

Brandt Jozef 9

Cybis Bolestaw 37

Duckett Mathilde 48

Eleszkiewicz Stanistaw 61-62

Gedtek Ludwik 44

Grunsweigh Natan 56-58

Hayden Henryk 24-25

Hofman Wilastimil 10

Jarocki Wtadystaw 38

Karpinski Alfons 14, 49

Katarzynska-Pruszkowska Zofia 34

Kedzierski Apoloniusz 17

Kisling Mojzesz 20-22

Kochanowski Roman Kazimierz 1

Kolnik Artur 64

Kozakiewicz Antoni 42

Laszenko Aleksander 32

Lipinski Hipolit 5

Malczewski Jacek 11

Mehoffer Jozef 12

Menkes Zygmunt Jézef 52-53

INDEKS

Merkel Jerzy 55

Mroczkowski Aleksander 41

Muter Mela 33

Niesiotowski Tymon 51

Pankiewicz Jozef 18

Przeradzka-Jedrzejewska Jadwiga 35

Rabinowicz Benn Bencion 67

Rapacki Jozef 50

Rozwadowski Zygmunt 43

Rubczak Jan 19

Ryszkiewicz Jozef 46

Seifert Dawid 54

Sichulski Kazimierz 39-40

Sterling Marc 66

Streitt Franciszek 45

Styka Adam 30

Styka Tadeusz 31

Sypniewski Feliks 47

Szermentowski Jozef 6

Szrajer Seweryn 60

Terlikowski Wtodzimierz 26-28

Tetmajer Wiodzimierz 15-16

Tomaszewicz Bolestaw 2

Wierusz-Kowalski Alfred 7-8

Wygrzywalski Feliks Michat 29

Zucker Jakub 59

Zmurko Franciszek 3
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ROMAN KAZIMIERZ KOCHANOWSKI
1857-1945

Pejzaz jesienny

olej/deska, 12 x 15 cm
sygnowany l.d.: 'Kochanowski'
opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '#2835' (numer powtorzony na ramie)

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4900-7 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Szukajac artysty, ktory w swej tworczosci podejmowat zagadnienie rodzimego,
polskiego pejzazu, taczac gow sposob wybitny z postacia ludzka, wskazac nalezatoby
zapewne na Romana Kazimierza Kochanowskiego. Malarz w swoich przedstawieniach
dochodzi bowiem do niesamowitej harmonii, zespajajac cztowieka z otaczajacym

go krajobrazem. Mamy tu do czynienia z prawdziwg symbioza, wspotgraniem tych
dwoch $wiatow, natury i ludzi. Kochanowski byt przede wszystkim mistrzem matych
formatow. Jego kompozycje przechodza okoto roku 1900 transformacje. Od poznych
XIX-wiecznych, drobiazgowych przedstawien kieruje sie on w strone malarstwa synte-
tycznego, wykorzystujacego efekty fakturalne uzyskane za pomoca impastow.
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BOLESLtAW TOMASZEWICZ
1863-1921

Portret kobiety w blekitnym zawoju

olej/ptotno (dublowane), 72 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'B. Tomaszew'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3200 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
zbiory spadkobiercow artysty

Bolestaw Tomaszewicz to niestusznie zapomniany artysta, ktorego tworczo$¢ zaczyna
by¢ nieco rozpoznawalna dzieki pracom z rodzinnej spuscizny malarza. Tomasze-
wicz urodzit sie w 1863 roku w Dyneburgu na Lotwie. Ukonczyt tam Szkote Realna,

a nastepnie wyjechat do Wilna, gdzie podjat nauke w tamtejszej Szkole Rysunkowe;j.

W 1883 wstapit do petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej otrzymat akade-
mickie wyksztatcenie w zakresie malarstwa. Po opuszczeniu akademii przez pewien
czas pracowatl jako nauczyciel rysunku w Witebsku, Oszmianach, Holszanach i Krewie
(tereny dzisiejszej Biatorusi). W 1888 zostat wyrozniony w konkursie Towarzystwa Ar-
cheologicznego i objat prowadzenie dziatu ilustracji w tygodniku ,Kraj”. Tomaszewicz
cieszyt sie duzym uznaniem wérod wspotczesnych mu kregow artystycznych, o czym
miato Swiadczy¢ namawianie go przez kolegow - artystow — do objecia kierownictwa
nad nowo powstajaca Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie. Plan ten nie powiod? sie
jednak i artysta zostat w swoim rodzinnym Dyneburgu.

Prezentowany w katalogu portret potnagiej kobiety wpisuje sie w kultywowany na
przetomie XIX i XX stulecia sensualny wizerunek kobiety. Przedstawienia te nie
potrzebowaty juz usprawiedliwia¢ nagosci literackimi tematami, akt stat sie tutaj auto-
nomicznym i zarazem bardzo popularnym tematem posrod malarzy.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

Muzykantka, okoto 1890

olej/ptotno, 62 x 51 cm

sygnowany p.d.: 'Fra Zmurko'

na odwrociu stempel warszawskiego sktadu przyborow malarskich T. Poptawskiego,
na ramie notatki, dawna, nieczytelna papierowa nalepka galeryjna (?)

oraz wspotczesna nalepka z numerem inwentarzowym

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 900 - 14 600 EUR

.Czy tow studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszoplanowa
postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu niema obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi
ona dla niego 08, okoto ktorej cata jego tworczo$c¢ sie obraca”.

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37




| if |

Pawel Merwart, Impromptu (Carmen Bizeta), 1889,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Franciszek Zmurko, Mandolinistka, pocztéwka archiwalna

ZMURKO
I KOBIETY

Malarstwo Franciszka Zmurki dzisiaj jest kojarzone glownie

z portretami kobiet. Zaznaczy¢ nalezy, ze tak bylo i w jego epoce.
Juzw roku 1902 Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki tak charak-
teryzowat tworczos$c¢ artysty: ,Czy to w studyach, czy w wielkich
kompozycyach, zawsze i wszedzie pierwszoplanowa postacia
jest u Zmurki kobieta. Po prostu nie ma obrazu tego artysty bez
kobiety. Stanowi ona dla niego 0§, okoto ktorej cala jego twor-
czo$¢ sie obraca”. (Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek
Zmurko, Warszawa 1902, s. 37).

Zmurko niewatpliwie patrzyl na kobiete poprzez pryzmat swojej
epoki. Kreowal zmystowe i przepojone erotyzmem wizerunki
femme fatale - kobiety fatalnej. Jego modelki to ztowrogie i za-
lotne wampiry. Patrzac z obrazow, prowadza z widzem pewnego
rodzaju gre i weiagaja go w niebezpieczny $wiat swoich intryg.
Odbiorca tym jest zawsze, co oczywiste, mezczyzna. Jak pisata
Barbara Kokoska, ,Zmurko zyskal w Warszawie cate grono
wiernych zwolennikow, ale prawdziwa kariere zrobil, podobnie
jak Szyndler, na arystokratycznych i burzuazyjnych salonach
Europy, gdzie podziwiano jego fotograficzna wrecz precyzje

w oddawaniu przedmiotéw i doskonaly warsztat malarski. Jednak
nie walory malarskie decydowaly o owej popularnoéci, ale przede
wszystkim ogromny ladunek erotyki, ktora w swych obrazach
przemycat (...) W 6wczesnej prasie wychwalano delikatny ero-
tyzm owych wizji, bez ktorych pono¢ zaden powazny warszawski
meski gabinet rowniez nie mogt si¢ obej$¢”. (Barbara Kokoska,
Aktw malarstwie polskim, Krakow 2015, s. 11).

Zmurko umieszczat kobiety juz na swoich wielkoformato-

wych plétnach o charakterze akademickim. Nastepnie niemal
zupelnie po$wigcit sie¢ malarstwu portretowemu, dzigki czemu
zdobyl ogromna popularno$¢. W 1906 roku stworzyt ikoniczny
wizerunek ,Hetery”, ktory pozniej chetnie powtarzal w licznych
replikach autorskich. Modelki Zmurki wielokrotnie byty wyposa-
zane przez artyste w przerozne rekwizyty, wérod ktorych niewat-
pliwie pewna grupe stanowig atrybuty muzyczne. Prezentowana
w katalogu ,muzykantka” ukazana na fotelu z mandolina nie
tylko nalezy do tego repertuaru tematow lubianych przez tworce,
ale stanowi rowniez stosunkowo wczesne dzieto w jego dorobku.
Kompozycje ta mozna poréwna¢ chociazby z wizerunkiem zna-
nym z archiwalnej pocztéwki wydanej przez Jana Czerneckiego
w Krakowie w 1912, a przedstawiajacej mandolinistke w podobnej
pozie, lecz ujetej w wezszym kadrze. Analizujac oeuvre innych
artystow tworzacych w latach 80. i 90. XIX stulecia, bez trudu
mozna odnalez¢é analogiczne motywy. Dobrym przykladem jest
tutaj dla przyktadu ,Impromptu” Pawta Merwarta utrzymane
ponadto w jednakiej co ,Muzykantka” tonacji barwnej (1889,
kolekcja prywatna).

o
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret mezczyzny, 1906

olej/tektura, 82 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Olga Boznanska. 1906.

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
58 000 - 73 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Julesa Alexisa Mueniera (1863-1942), Paryz
kolekcja prywatna, Francja

kolekcja prywatna, Polska
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Olga Boznanska, Portret Paula Nauena, 1893,
Muzeum Narodowe w Krakowie

F

Olga Boznanska, Portret Eugéne’a Gondona, 1909,
kolekcja prywatna

Gdyby szuka¢ w wypowiedziach Olgi Boznanskiej cytatu, ktory
najpelniej oddawalby charakter zar6wno jej samej, jak i two-
rzonych przez nig dziet wybor padiby zapewne na to zdanie:
»W chwili kiedy nie bede mogta malowa¢, powinnam przesta¢
zy¢”. Tworcze credo malarki towarzyszylo jej w zasadzie od
samego poczatku kariery. Artystka w zupelnosci po$wiecita sig
malowaniu, a swoje zycie zlozyla na oltarzu sztuki. Jak sama
mawiala, ,,nie potrafie poprawia¢ przyrody”. Rzeczywiscie nie
potrafita badz po prostu nie chciata. Z drugiej strony, po coz
wlasciwie mialaby to robi¢. Boznanskaw swoich portretach
sktaniala si¢ w strone wizerunku psychologicznego. Zde-
cydowanie przewazalaw jej pracach sfera wewnetrzna, 6w
niezidentyfikowany i ulotny obszar ludzkiego jestestwa. Olga
Boznanska byla zatem realistka, realistka portretujaca nie
ludzi, lecz ich dusze.

Te wyjatkowa umiejetnos$¢ doskonale oddaje znana i glo$na

w $rodowisku monachijskim sprawa portretu Paula Nauena.
Tego niemieckiego malarza i pedagoga Olga poznalaw Ba-
warii. Portret mezczyzny przez nia stworzony do tego stopnia
wstrzasnal opinia publiczna, Ze jej model zostal nazwany
wcywilizacyjna kaleka”. Prawda ptynaca z owego wizerunku
zszokowata krytyke i odbiorcow. Artystka z mistrzostwem

i wirtuozeria uchwycita dekadencka dusze Nauena. Podobnie
bylo tez z powstalym wiele lat pozniej portretem Zbigniewa
Puslowskiego. Osobowo$¢ pozujacego ujawnita si¢ w kom-
pozycji do tego stopnia, Ze portret budzil przerazenie. Sama
zona okre$lala te posta¢ mianem ,,zjawy”. W Paryzu pono¢

o Boznanskiej krazyly plotki. Wytworne damy ostrzegaly sig¢
nawzajem, ze malarka nie upieksza swoich modeli, wrecz
przeciwnie, wydobywa z nich wizualna brzydote. Ci, ktorzy
nie chcieli zatem otrzymac¢ w prezencie prawdy, z ktorg sie
nie zgadzali, omijali szerokim tukiem pracownie artystki przy
Boulevard Montparnasse 49.

Okres paryski w tworczo$ci Boznanskiej rozpoczal sie w roku
1898. Wowczas zamieszkata ona w stolicy Francji, wiazac

sig z nig do konca zycia. Rodzinny Krakow wzbudzat w niej
tesknote i jednoczesnie odpychat. Paryz, jako wielokulturowa
metropolia, najbardziej odpowiadat artystce zadnej rozwoju.
Jej malarstwo przez dlugi czas pozostawato niedocenione

na rodzimym gruncie. Barwne i rownie nowatorskie jak ona
miasto nad Sekwang zaoferowalo jej praktycznie od razu
popularno$é¢ i liczne zlecenia. Boznanskaw swoich martwych
naturach i portretach dala si¢ poznac¢ jako indywidualistka,
ktora zerwala z akademizmem i odzegnywala si¢ od wplywow
impresjonizmu. Sama zyta w odosobnieniu i taki tez byt jej styl,
odrebny i osobisty. ,,W latach 1900-1908, a moze i dluzej, ze
szczeg6lnym upodobaniem uzywata Boznanska zespotu barw
chromowo-zielonawych, do ktorych wprowadzata akcenty zlote
(ramy obrazow w tle) lub czerwieni kwiatow”. (Helena Blum,
Olga Boznanska, Warszawa 1974, s. 34). Zielen ta pojawia sie
rowniez w portrecie nieznanego mezczyzny. Buduje ona tutaj
zarysowane za pomoca nerwowych pociagnie¢ pedzla tlo,
oddane w stosunkowo syntetyczny sposob i pojawia sig takze
na tapicerce fotela.

Sportretowany model zostat ukazany w potpostaci, niemal-

ze en face. Tak jak i innym wizerunkom kreowanym przez
Boznanska, temu rowniez towarzyszy pewnego rodzaju synte-
tyzm przedstawienia, rozedrganie i wibrujaca powierzchnia.
Wedle przekazow jej proces tworczy trwat i trwat w nieskon-
czono$¢. Modele zmieniali sig, starzeli, odchodzili, a ona wciaz
malowala. Jak pisat Adolf Basler: ,Benedyktynska to praca
malowanie portretu przez panne Boznanska. Tygodnie cale
spedza na malowaniu jednego modela, szukajac w nim tego,
co najcharakterystyczniejsze, co najwazniejsze, az dochodzi
do jak najwigkszej ekonomii szczegotow. I portret powstaje tak
bezposrednio, ze pracy w nim nie czu¢ wcale”. (Adolf Basler,
Olga Boznanska, ,,Sztuka” 1904, nr 8/9).

ﬁ__[ ¥ IE‘!I‘:II

,BENEDYKTYNSKA TO PRACA...”,
CZYLI O MALOWANIU OLGI BOZNANSKIE]
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Olga Boznanskaw pracowni przy Georgenstrasse w Monachium, ok. 1896-98
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HIPOLIT LIPINSKI
1846-1884

"Zupa rumfordzka przed koSciolem $w. Katarzyny w Krakowie", 1883

olej/ptotno, 120,5 x 253 cm

sygnowany i datowany p.d., wewnatrz kompozycji: 'H. Lipinski. r. 1883'

oraz sygnowany, datowany i opisany wtornie l.d.: '(...) H. Lipinski (...) | - 1885 - Zygmunt Ajdukiewicz (?)’
opisany na odwrociu notatkami liczbowymi (w kolumnie), stempel wiedenskiego sktadu przyborow malarskich
i podobrazi W. Koller & Co, opisany na kro$nie malarskim numerem: '52.'

estymacja:
5000 000 - 8 000 000 PLN
1211000 - 1937 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja hrabiego Potworowskiego, Poznan
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1885

LITERATURA:

Ryszard Jeremi Kluszczynski, Historia malarstwa polskiego. Od gotyckiego malarstwa tablicowego do Stefana Gierowskiego,
Krakow 2022, s. 169 (wzmiankowany)

Ryszard Jeremi Kluszczynski, Wielka ksiega malarstwa polskiego, Krakow 2019, s. 136 (wzmiankowany)

Malarstwo polskie w zbiorach prywatnych. Nieznane dzieta wybitnych artystow XIX wieku, oprac. Elzbieta Charazinska,
Ewa Micke-Broniarek, Anna Tyczynska, Warszawa 1995, nr kat. 54, s. 55 (il.)

Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905,

s. 89 (wzmiankowany w wykazie dziel) i 404 (wzmiankowany w tekscie)

Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z czynno$ci za rok 1885, Krakow 1886,

nr kat. 177, s. 10

porownaj: Album ,Krakow Zagrzebiowi”, wyd. Koto Artystyczno-Literackie w Krakowie, Krakow 1881, karta nr 11 (litografia
Hipolita Lipinskiego, Kosciot $w. Katarzyny w Krakowie)




HIPOLIT LIPINSKI:
REALIZM, HISTORIA
I IMPRESJONIZM

Hipolit Lipinski, Autoportret, okoto 1874,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Hipolit Lipinski, Kosciot $w. Katarzyny w Krakowie, litografia z albumu ,Krakow Zagrzebiowi”,
wyd. Koto Artystyczno-Literackie w Krakowie, Krakow 1881, karta nr 11

Hipolit Lipinski to niewatpliwie jeden z najwybitniejszych polskich malarzy
realistow dziatajacych w 2. potowie XIX stulecia. O jego talencie Swiadcza
dzisiaj wspaniate dzieta, ktore po sobie pozostawit. Z racji na niezbadang
dotad dostatecznie dziatalno$c tworcy same ,opowiadaja” one poniekad

o tym nieco dzisiaj zapomnianym, zupelnie niestusznie, mistrzu Krakowa.
Zastanowi¢ mozna sie co wptyneto na tak znikomy stan badan nad jakze
fenomenalnym i docenianym w epoce oeuvre Lipinskiego. By¢ moze to
przez fatalne odejScie artysty w petni sit tworczych (zmart w wieku 38 lat),
o ktorym nieznany recenzent ,Tygodnika Powszechnego” pisat w alego-
ryczny sposob, jakoby: ,$mierc¢ wyrwata mu pedzel z mtodej a nieznuzonej
reki” (G., Stanistaw Chlebowski i Hipolit Lipinski, , Tygodnik Powszechny”
1884, nr 30, s. 467). By¢ moze to brak bezposrednich kontynuatorow jego
artystycznej spuscizny czy osob, ktory pielegnowatyby pamiec o jego
dokonaniach. Lipinski nie doczekat sie do tej pory szerszego opracowania.
Zrodha z epoki i archiwalia mowia tutaj jednak jasno, ze nalezat on w swoich
czasach do czotowki polskich tworcow, a jego stawa wykraczata nawet poza
$wiadomosc jego rodakow.

Smier¢ Lipinskiego wstrzasneta i poruszyta cate artystyczne érodowisko.
We wszystkich wazniejszych wowczas dziennikach pojawily sie wzmianki,

a nawet artykuty po$miertne. Tak pisano o Smierci malarza na tamach kra-
kowskiego ,Czasu”: ,Sztuka nasza poniosta znéw dotkliwg strate —w pigtek
28 b. m. rozstat sie z tym $wiatem po ciezkiej chorobie malarz Hipolit
Lipinski. Zgast on zawcze$nie w 38 roku zycia zabrawszy z soba do grobu
bogaty zapas wiedzy artystycznej i te szeregi pomystow, ktore sie bujnej
jego fantazyi mieScily, a ujete w obrazy miaty by¢ pociecha dla pokolen”
(,Czas”, 1884, nr 149, s. 3). Co ciekawe, dalej autor porownat Lipinskiego
pod wzgledem tematyki do Aleksandra Kotsisa, upatrujagc w nim tym samym
jego kontynuatora. Okreslit ponadto Lipinskiego jako malarza o wiekszej
biegtosci technicznej, cow omawianym kontek$cie pozwala go sytuowac
nawysokiej pozycji. W podobnym czasie strone tytutowa poswiecit artyscie
,Tygodnik Ilustrowany”, przyblizajac jego sylwetke. W tyle nie pozostaty
takze ,Ktosy” czy ,Tygodnik Powszechny”.

Lipinski przyszedt na $wiat w 1847 roku w Nowym Targu, w podupadtej
rodzinie mieszczanskiej. Pomimo problemow finansowych udato mu sig¢
dotrze¢ do Krakowa, gdzie mieszkata siostra, u ktorej poczatkowo sie
zatrzymat. Nauke na polu malarstwa podjat on p6zniej w Monachium, gdzie
w tamtejszej Akademii ksztatcit sie w pracowni malarza historycznego
Hermanna Franza Anschiitza. Swoj warsztat szlifowat takze prywatnie,

Hipolit Lipinski, Procesja Bozego Ciata, 1881, Muzeum Narodowe w Krakowie

u batalisty Theodora Dietza. Nie zwigzat sie jednak z zadnym z tych gatun-
kow malarskich. Zupetnie obca byta mu batalistyka, a elementy malarstwa
historycznego zaledwie przemycat w swoich kompozycjach pod postacia
kostiumu. Najobszerniejszej analizy dorobku Lipinskiego dokonat, jak
dotad, Tadeusz Dobrowolski. Zwrocit on uwage na duzg role Jana Matejki
w przemianie, jaka zaszta w tworczo$ci malarza po powrocie z Bawarii do
Krakowa. Jak pisatl: ,obrazy dojrzewajacego artysty ulegty zdynamizowaniu
i wchtonety sporo z autentycznego, ruchliwego zycia” (Tadeusz Dobro-
wolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2, Wroctaw-Krakow 1960, s. 89).
Badacz w pozniejszej dziatalno$ci artysty dopatrywat sie nawet pewnych
wplywow impresjonizmu, ktore widoczne sa u niego szczegolnie na poczat-
ku lat 80. Pewne refleksy tego kierunku dostrzec mozna nawet w ,Zupie
rumfordzkiej przed koSciotem $w. Katarzyny w Krakowie”, ale najpetniej
przejawia si¢ on w nastrojowym pejzazu ukazujacym ,Dworek w Deb-
nikach” (okoto 1883, Muzeum Narodowe w Krakowie). Nieco wczesniej,

w 1881 roku, powstato ikoniczne i, jak sie wydaje, najwspanialsze dzieto
Lipinskiego - ,Procesja Bozego Ciata” (Muzeum Narodowe w Krakowie).
Obraz ten przewyzsza wprawdzie ,Zupe rumfordzka” rozmiarem, niemniej
jednak pod wzgledem detalu wykazuje liczne podobienstwa. Artysta zwrocit
w obydwdch pracach szczegolng uwage na dwa aspekty - dogtebne studium
architektury, jak takze drobiazgowa analize detalu kostiumologicznego. Jest
jeszcze jedna kwestia taczaca te dzieta. Na obu odnajdziemy na odwrociach
stemple wiedenskiego sktadu przyborow malarskich i podobrazi W. Koller
& Co. Smier¢: artysty w 1884 roku definitywnie przerwata rozwdj jego karie-
ry. Jak podaje Polski Stownik Biograficzny ,Zupe rumfordzka” ukonczyt za
niegow 1885 roku inny malarz, najprawdopodobniej Zygmunt Ajdukiewicz.
Jak sie wydaje, taka informacje odnalez¢ mozna takze na wtornym, niestety
stabo czytelnym opisie umieszczonym w lewym dolnym rogu ptotna. Obraz
wyeksponowany zostat na wystawie Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie w 1885. Niestety prozno szuka¢ w prasie z epoki wzmianek

o nim. Wydaje sie by¢ to fatalnym zbiegiem okoliczno$ci spowodowanym
wiasnie $miercig artysty. Obraz porownywalny z jego najlepszymi, muzeal-
nymi kompozycjami, malowany w ostatnich latach jego dziatalnosci, zostat
po prostu zapomniany, cho¢ oczywiscie niestusznie. Los okazat sie w tym
przypadku okrutny. Zadrwil w pewien sposob z artysty i jego spuscizny.
Podobnie rzecz ma sie z innym jego dzietem - ,Konikiem zwierzyniec-
kim”, znanym roéwniez po prostu jako ,Lajkonik” (1881, Muzeum Narodowe
w Krakowie). Ta kompozycja wprawdzie nie ,przepadta” w $wiadomosci
potomnych, ale do dnia dzisiejszego pozostata nieukonczona.







»ZUPA RUMFORDZKA”:
MOZAIKA SPOLECZNA KRAKOWA

Aleksander Gryglewski, Stary ratusz na Placu Wolnica na krakowskim Kazimierzu, okoto 1862,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Wactaw Koniuszko, Synagoga, 1883, Muzeum Narodowe w Warszawie

Hipolit Lipinski dokonywat w swoich wielkoformatowych obrazach wnikli-
wej i skrupulatnej analizy spoteczenstwa. Z reporterskim wrecz zacieciem
odtwarzat historyczny kostium i wszystkie zwigzane z nim detale. Mato
tego, drugoplanows ,bohaterka” jego przedstawien stawata sie sama archi-
tektura miasta polskich krolow. W ,Procesji Bozego Ciata” (1881, Muzeum
Narodowe w Krakowie) ukazat on ttum wiernych wychodzacy z kociota Sw.
Barbary, zlokalizowanego tuz przy Kosciele Mariackim. Z duzg doza reali-
zmu odtworzyt gotycki detal Ogrojca. Na ptotnie prezentowanym w katalogu
aukeyjnym zobrazowat on jednak juz zupetnie inny fragment grodu Kraka.

Oto znajdujemy sie na krakowskim Kazimierzu, ktory lokowany przez
Kazimierza Wielkiego byt niegdy$ zupetnie odrebnym miastem. Gtéwna
scena rozgrywa sie u stop potudniowej fasady sredniowiecznego kosciota
$w. Katarzyny. Dalej, po prawej widoczna jest charakterystyczna, drewniana
dzwonnica, a w tle majaczy wieza ko$ciota Bozego Ciata. Analogii dla
olejnego obrazu dostarcza wezesniejsza od niego litografia Lipinskiego,
ukazujaca Swiatynie $w. Katarzyny, ktora to by¢ moze postuzyta mu przy
pracy nad wieksza scena, ostatecznie wzbogacona o rozbudowany sztafaz.

To wtasnie on staje sie kluczowym aspektem w rozwazaniach nad prezento-
wanym obrazem. W epoce tak opisywano wzmiankowang juz ,Procesje Bo-
zego Ciata” Lipinskiego: ,Na placu Maryackim w Krakowie, miedzy koScio-
tem P. Maryi a kosciotem $w. Barbary szykuje sie do pochodu procesya. Na
przodzie dziewczatka biato poubierane, z koszyczkami kwiatow w rekach,
dalej dziewczeta z feretronami, duchowni, dziady koScielne, jeden z trupia
glowka na kiju, cechy z choragwiami i liczna rzesza poboznych, w wiejskich
i mieszczanskich strojach. Z kosciota $w. Barbary wynoszg choragwie” (I
Ilustrowany katalog obrazow i rzezb XIX wieku, Krakow 1902, s. 29). Podob-
ny opis mozna skonstruowac dla omawianej kompozycji - ot6z od lewej,
grupka zakonnikow rozdaje wtasnie ubogim tytutowa zupe rumfordzka.
Dalej zauwazy¢ mozemy zmierzajacych gdzie$ z catym dobytkiem chtopow.

Nastepnie widzimy zdecydowanie zamozniejsze towarzystwo bogatych
mieszczanek, by¢ moze zydowskich. Obok nich zgromadzenie ortodoksyj-
nych Zydow. To wszystko wraz z architektura i historig Kazimierza tworzy
spojng i w petni logiczng cato$¢, wszak ta dzielnica obecnego Krakowa
wigzana jest wtasnie z kultura i spotecznoscig pochodzenia zydowskiego.
Zatem kompozycja Lipinskiego tow pewnym sensie obraz dawnego sztetlu,
w ktorym koegzystujg ze sobg zroznicowane pod wzgledem etnicznym

i ekonomicznym grupy.

W kontekscie przedstawianych przez malarza sylwetek ludzi nalezy zwroci¢

uwage jeszcze na jedng kwestie. Widoczna jest onaw zasadzie bardziej

w ,Procesji Bozego Ciata” czy innych jego pracach, ale mozna ja rowniez

odnies$c do ,Zupy rumfordzkiej”. Dostrzec mozna tu wyrazne zaintereso-

wanie ludem, co taczy sie z rodzacym sie wowczas na gruncie polskim

zjawiskiem chtopomanii. Odwota¢ mozna sie tutaj chociazby do wczesnej

kompozycji Wincentego Wodzinowskiego zatytutowanej ,Na swojska nute”

(1889, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy jeszcze wezesniejszych prac Wi-

tolda Pruszkowskiego - duchowego przywodcy chtopomanow. We wzmian-

kowanym juz artykule po$miertnym z ,Czasu”, autor wymienit kilka dziet

Lipinskiego o takim, quasi chtopomanskim charakterze. Jak pisatl,’,dziet

wrzacych zyciem, a powtorzonych z prawda fotograficzng”, ukazujacych

,Lud okolic Krakowa, jego wesela i smutki, zyeie przedmiejskie i uroczysto-

$ci doroczne (...)". Pozostaje jeszcze zatem wyjasni¢ nieco tematyke obrazu.

Tytutowa ,Zupa rumfordzka” byta niczym innym, jak positkiem wydawanym AT
dla najnizszych i najbiedniejszych warstw spoteczenstwa. Takie dziatania \
miaty na celu walke z ubostwem, ktore w dawnych o$rodkach miejskich
stanowito powazny problem. Poprzez swoj dydaktyczny charakter obraz e ¢ M o A
Lipinskiego wydawac moze sie tutaj wobec tego istotnym gtosem w dyskusji
o kondycji spoteczenstwa i jednoczesnie potwierdzac jego'silng pozycje

w szeregach malarzy realistow. b |
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JOZEF SZERMENTOWSKI
1833-1876

Wiozacy chrust, 1866

olej/deska, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: . Szermentowski Paryz 1866’
na kros$nie malarskim stempel pracowni ramiarskiej oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 600 - 19 400 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, luty 2011
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: ,Ktosy” 1866, s. 89 (il. nr 392, drzeworyt Jana Stylf, jako ,Wiatr biednemu w oczy”)

Tworczo$¢ Szermentowskiego dzisiaj jest kojarzona w duzej mierze

z malarstwem krajobrazowym. Dzieje sie tak za sprawg pobytu artysty we
Francji i jego obecnosciw kregu oddziatywan pejzazowej szkoty z Barbizon.
Niemniej jednak przedstawienia o charakterze rodzajowym, wpisujace sie
w nurt sztuki mizerabilistycznej, stanowia zaraz obok widokow natury row-
norzedna gataz w jego oeuvre. Artysta wielokrotnie przygladat sie petnemu
trudow zyciu najnizszych warstw spotecznych. Nie krytykowat i nie oceniat.
Probowat dac poprzez swoja sztuke obiektywny i realny obraz chtopskiej
rzeczywistosci. Podobnie jak francuscy malarze, bracia Le Nain, pokazywat,
pomimo biedy i niedostatku, polskiego chtopa jako posta¢ dumng i wielka.
Bardzo czesto pejzaz taczyt sie u niego ptynnie z owa rodzajowoscia za
sprawg wymownego sztafazu. Tak dzieje sie w bodaj najbardziej znanym
dziele malarza -w ,Pogrzebie chtopskim” (1862, Muzeum Narodowe

w Warszawie), w ktorym pod ko$cielnym murem mozna zauwazyc ojca wraz

z dzieckiem, zadumanych nad trumng oczekujaca do wyjazdu na cmentarz.
Te jak i inne prace Szermentowskiego $miato mozna poréwnac z dorobkiem
jego rownolatka, Aleksandra Kotsisa. Jerzy Zanozinski w swoich publika-
cjach dotyczacych oeuvre Kotsisa zwracat szczegolng uwage na tego typu
kompozycje. Pisat, ze ,Poérod malarzy polskich XIX stulecia wprowadzaja-
cych do swoich obrazow lud wiejski Kotsis (...) jest (...) jedynym, w ktorego
tworczo$ci tematyka chtopska wystepuje z takim natezeniem, jest rozwijana
w ciagu tak wielu lat, w tak wielkiej ilosci dziel”. (Jerzy Zanozinski, Aleksan-
der Kotsis 1836-1877, Krakow 1953, s. 36). Te stowa mozna wprost odnies¢
takze do spuscizny Szermentowskiego. Przedstawiony na prezentowanym
w katalogu aukcyjnym obrazie motyw mezczyzny zwozacego drewno na
dwukotce nie jest odosobniony w tworczoéci malarza. Pewnych analogii
dostarcza tutaj chociazby wezesniejsza kompozycja ze zbiorow Muzeum
Narodowego we Wroctawiu z 1858.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
1849-1915

Wesota jazda

olej/ptotno (dublowane), 78 x 105,5 cm
sygnowany p.d.: 'A. W. Kowalski'

estymacja:
800 000 - 1200 000
194 000 - 291 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jadwigi Juchniewicz, Lugano
kolekcja prywatna




$¢ Alfreda Wierusz-Kowalskiego, chociaz niestychanie indywidu-
eza, nie powstawata w prozni. Druga potowa XIX stulecia to czas,

kiedy intensywno$¢ zycia ar cznego w Monachium, w dziatajacym tam
polskim érodowisku arty n wyraznie sie poteguje. Mie
rzacy w Monachium polscy artySci prezentowali rozne postawy i poszuki
nia artystyczne, tendencje i kierunki. Lacza ich jednak elementem byto
zainteresowanie pejzazem, ktory stat sie w ten czas wiodacym i najbardziej
znaczacym gatunkiem malarstwa powstajacego w kregu odziatywan mona-
chijskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Obrazy o tematyce k

u studni, targi i przejazdy oraz inne sceny rodzaj Y
pejzazu, ktory czesto z thawysuwat sie jako ich gtowny temat. Takie kom-
pozycje nalezg do najbardziej licznej grupy . / ch w latach
70. i 80. XIX wieku w kregu monachijskim. Pejzaz, roznie postrzegany,
uzupelniony przez scene figuralna, czasami zabarwiony emocjonalnie,
zawsze oparty byt na studium z natu /t to wyroznik malarstwa nie
tylko polskich artystow studiu i tworzacych w Monachium. Pejzaz
miat zapewni¢ dopetnienie przedstawionej sceny, ujetej w zgodnym z nim
nastroju. Mona hetnie udawali sie w plenery w celu studiowania
Swiatta i natury. Ich realizm oparty byt o podpatrywanie natury i jej doktad-
ne odwzorowanie.

W tym kregu dominujaca koncepcja malarstwa pejzazowego byta idea
pejzazu nastrojowego, zwanego Stimmungiem, kto Tw nym stopniu
koncepcja ska co teoretyczna. Wedle tego zatozenia, przedstawiony
fragment krajobrazu miat w odbiorcy wywotywac okreslony stan napiec¢
emocjonalnych. Pejzaze Stimmungowe cechowaty szczegolnie przestrzega-
ne zatozenia formalne: proporcje, obnizony, rozlegty horyzont, horyzon-
talizm cato$ci kompozycji, przemyslane roztozenie akcentow pionowych,
gra ksztaltow chmur na niebie, oraz okreslony koloryt - czesto niemal
monochromatyczny i ciemny, lecz nie zawsze.

Alfred Wierusz-Kowalski bezsprzecznie uznawany jest za jednego z

wazniejszych przedstawicieli j ki ystycznej w Monac

Najwieksza popularno$cia publicznosci i handlarzy obrazow cieszyty

sie jego kompozycje z motywem wilka, prze vianego w nocnym, zimo

wym pejzazu, badz watach napadajacych na konie i podréznych w saniach,

powtarzane w roznych wariantach i formatach. Czeste w dorobku arty
mysliwskie. Jego tworczo$é
h ujec jazd, kuligow, sann,

, scen z wilkami,

konnych zaprzegow, wozow, powozow lub furmanek. Najczesciej

skrzace sie w zimowym stoncu dynamiczne, zywiotowe i tetnigce 2

kompozycje.

PEJZAZ | ZABAWA'W MALARSTWIE -
'ALFREDA WIERUSZ-KOWALSKIE;GQ

|.':;h

Chociazw malarstwie artysty dominowat zasniezony, zimowy pejzaz, to
szczegolnie po roku 1900, tworzyt on rowniez kompozycje utrzymane
0 przepelnione suchym, letnim powietrzem, ozy

w galopujacego konia powozem. W tle widoczna jest drugi powr y
wieksza grupa podaza za pierwszym pojazdem. Dynamika jazdy podkreslo-
na zostata przez artyste tumanami kurzu wydobywajacymi sie spod kot oraz
gestem kobiety na pierwszym planie ktora przytrzymuje dtonmi nakrycie
gtowy. Obraz uderza dynamikg przy jednoczesr

formalnej. Dominuja ciepte ugry, zotcienie i br:

zakrywa dalszy plan z prawej strony.

Dzieto cechuje wrecz impresjonistyczna swoboda i dynamika pociagniec
pedzla oraz wyrazista faktura, wszystkie tak charakterystyczne dla poznego
malarstwa artysty. Barwny nie tylko pod wzgledem kolorytu, ale i malowni-
czego uktadu oraz narracyjno$ci natury obraz emanuje rodzima swojsko-
Scig. Ciepte kolory drzew i liSci sugeruja poznoletnig lub jesienng prze-
jazdzke. Rowniez wydobywajacy sie spod kot kurz i pyt wzmacnia odczucie

rza. Gra $wiatet i cieni nadaje obraz
chusty mtodych kobiet. Cata kompo! rozedrgana stoficem,
ktora ktadzie si¢ smugami na lesnej drodze i przeswietla gesta roslinnosc.

Wszystkie wymienione cechy formalne obrazu s charakterystyczne dla
tworczosci artysty z okresu po 1900 roku. Eliza Ptaszynska, monografistka
tworczosci Wierusz-Kowalskiego odnotowuje, iz okoto 1900 roku, w mo-
mencie szczytowym europejskiego modernizmu i wkrotce po wybuchu

ch awangard, zmienia sie dzieto arty Wierusz-Kowalski pracuje
szybciej i nieco bardziej spontanicznie, sumarycznie przedstawia tto, sto-
suje impastowe rozwiazania fakturalne, postuguje si¢ nerwowym duktem
pedzla - jego malarstwo podlega osobliwie rozumianej syntezie. Wieru-
sz-Kowalski, juz na weczesnym etapie kariery, stworzyt swoisty artystyczny
ideat i jego droga podazat do konca kariery. Widzow zachwycata precyzja
detalu jego prac, zywiotowos$¢ i witalno$¢ scen, urokliwe efekty $wietlne
i soczysta kolorystyka odmalowanej polskiej przyrody.
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ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
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W malym miasteczku

olej/deska, 29 x 23 cm

sygnowany l.d.: 'A. Wierusz-Kowalski'
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Alfred Wierusz-Kowalski w swoim monachijskim atelier, 1895-1905

Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ok. 1875,
fot. Franz Seraph Hanfstaengl

SELF-MADE MAN
ALFRED WIERUSZ-KOWALSKI
W KREGU SZKOLY MONACHIJSKIE]

.Kowalski miat dwie olbrzymie pracownie, oprocz mieszkania. Malowat konie, sanie, $nieg i wilki. (...) Co
tylko namalowat, zaraz zabrali Niemcy. Opowiadano, ze zarabiat 40 000 marek rocznie! Czy podobaty mi sie
jego obrazy? Gdzie tylko widze talent, zaraz mnie interesuje. I tu widziatam duzy talent. W tych obrazach byt

charakter. Byto duzo zycia”.

Olga Boznanska

,Dla nas wszystkich, ktorzy patrzylismy z bliska na pierwsze kroki
Kowalskiego, ktorzy stanowili$my grono pierwszych jego kolegow —

pisze Henryk Piatkowski, znany malarz i krytyk - tak pieknie rozwinieta
karyera artystyczna nie byta niespodzianka. Wszystkie cechy charakter-
ystyczne skonczonego artysty mogliSmy poznac i oceni¢ w zarodku. (...)
Talent jego positkowany byt zawsze niezmordowana praca, a zdolno$é

do pracy trzymata w karbach zbyt gwattowne porywy. Stad w rozwoju
tworczosci Kowalskiego nie znac nagtych odskokow od rownej, gtadkiej,
raz wytknietej drogi, nie znac rwania si¢ bezwiednie szamoczacej sie po
manowcach duszy, lecz dojrze¢ mozna natomiast rownowage artysty, ktory,

urobiwszy sobie pewne ideaty, wierzy w ich doskonato$¢ i ciagle ku nim
dazy” (Henryk Piatkowski, Alfred Wierusz-Kowalski. Sylwetka, , Tygodnik
Ilustrowany” 1908, nr 25, s. 492).

Urodzony w majatku Debszczyzna w poblizu Suwatk, pierwsze szesc
lat zycia malarz spedzit w rodzinnej posiadtoSci. Teren guberni augu-
stowskiej, w ktorej wowczas znajdowaty sie Suwatki, byt niezwykle

malowniczym obszarem jeziornym odznaczajacym sie barwnym folklorem

i zréznicowaniem etnicznym. Do momentu podjecia decyzji o wyborze
drogi malarza, przyszty artysta mieszkat jeszcze w Kaliszu, gdzie rodzina

przeprowadzita sie w 1865 roku. Tam pobierat pierwsze lekcje rysunku, aby
od 1868 roku profesjonalnie ¢wiczy¢ w warszawskiej Klasie Rysunkowej.
Dla jego rozwoju wazny byt pobyt w Dreznie i Pradze, gdzie wyjechat

z zaprzyjaznionym malarzem Wactawem Brozikiem. Na przetomie 1872

i 1873 roku dotart do Monachium, Aten nad Izara, gdzie pod panowaniem
Wittelsbachow kwitto zycie artystyczne. Wtasnie od lat 70. XIX stulecia
Polacy stanowili najliczniejsza grupe artystow-obcokrajowcow zamieszku-
jacych Monachium. Od powstania styczniowego do potowy lat 70. tamtejsza
Akademia Sztuk Pigknych przyjeta az 80 studentow z ziem polskich. Do tej
grupy wybitnie utalentowanych malarzy nalezat Wierusz-Kowalski, ktory
od 1873 roku uczeszczat do pracowni Alexandra von Wagnera w Akademii.
W tym samym roku 24-letni Kowalski zadebiutowat na powaznej,
miedzynarodowej scenie artystycznej. Wystawit ,Powrot kwestarza” na
Powszechnej Wystawie Swiatowej w Wiedniu. Tak rozpoczeto sie pasmo
sukcesow malarza z Suwatk.

Rownolegle do studiow na Akademii, uczeszczat do szkoty Jozefa Brandta,
nieformalnego przywodcy ,Polenkolonie”. Artystaw prywatnej pracowni
gromadzit krag uczniow, ktorzy w jego atelier prowadzili wtasne, swobodne
prace rysunkowe i malarskie. W kolejnych latach pozycja Wierusz-
-Kowalskiego na lokalnej scenie artystyczne zaczeta krzepna¢. Artysta
aktywnie brat udziat w zyciu artystycznym, wiele wystawiat, stworzyt

styl malarski, ktory pozwolit mu by¢ rozpoznawalnym. Ceniono jego
kompozycje konne, sceny ze wschodnimi jezdzcami i zimowe widoki

z mysliwymi i wilkami. W pozniejszym okresie chetnie nabywano jego
orszaki weselne z postaciami w polskich strojach ludowych, takimi jak
,Przejazdzka” oraz kuligi z mtodymi $miejacymi sie ludzmi. Artysta
wystawiat na najwazniejszych miedzynarodowych pokazach publicznych
organizowanych w Monachium, Berlinie i Wiedniu, zdobywajac niejed-
nokrotnie ztote medale. Wysytat obrazy do Pragi, Paryza, Brukseli i Stanow
Zjednoczonych. Pod adresem Herzogstrasse 15 utrzymywat pracownie,
ktora, podobnie jak studio Brandta, byta swoistym salonem ,ksiecia”
malarstwa, wypetnionym licznymi rekwizytami. Cho¢ formalnie nie
prowadzit szkoty, do jego uczniow zalicza sie Olge Boznanska, Michata
Wywiorskiego czy Henryka Weyssenhofa. W 1890 roku dostapit zaszczytu,
bowiem mianowano go honorowym profesorem monachijskiej Akademii.
Byt najwazniejszym polskim malarzem w Monachium, zaraz obok Jozefa
Brandta.

Towarzyszyta mu aura polskiego szlachcica, zapalonego mysliwego,
mitos$nika koni i polskiego obyczaju. Swoje obrazy wykonywat z ogromng
dbatoscig o szczegot i zrozumieniem portretowanych realiow. Wierusz-
Kowalski stworzyt swoisty artystyczny ideat (o czym pisat Henryk
Pigtkowski) i jego droga podazat do konca kariery. Widzow zachwy-

cata precyzja detalu jego prac, Zywiotowo$¢ i witalno$¢ scen, urokliwe
efekty $wietlne i soczysta kolorystyka odmalowanej polskiej przyrody.
Malarz wspotpracowat z niemieckimi i polskimi czasopismami oraz
wydawnictwamli, ktore reprodukowaty jego prace, co znaczaco przektadato
sie na popularno$¢ jego nazwiska. Obracat sie w wysokich kregach, co

7z kolei utatwiato mu zdobywanie zamowien. Wierusz-Kowalski cieszyt

sie przyjaznig ksiecia i regenta Bawarii Luitpolda. Blizej 1900 roku
popularnosc jego prac spadata - zmieniat sie smak publicznosci, a w
sztuce rodzity sie pierwsze awangardy. ,W maju 1910 roku Alfred Wierusz-
Kowalski kazdego ranka z niepokojem obserwowat zachmurzone niebo nad
Monachium. Wiele lat po ukonczeniu zdecydowat sie wystawi¢ publicznie
monumentalny (500 x 1000 cm) obraz, przedstawiajacy dramatyczng scene
napadu wilkow na rodzine jadaca saniami. Stary Ratusz, gdzie zorgan-
izowano pokaz, odwiedzili cztonkowie rodziny panujacej. Prinzregent
Luitpold, ksiaze Ludwig, ksiezniczka Gizela, ktorzy ogladali dzieto w obec-
nosci autora, nie szczedzili stow uznania. Coz z tego, gdy, jak pisat artysta
do syna: ‘nawystawie, pare osob tylko sie widzi. Trzeba wprawdzie pecha,
ze ciemno, (...) deszcz leje od czasu pierwszego dnia, bez ustanku, zimno
jakw grudniu tak, ze cztowiek sztywnieje i pomimo reklam i rozmaitych

sposobow $ciagania publiki pustki na Sali’”.

W ostatnich latach zycia artyste coraz bardziej pochtaniaty problemy
zwigzane z utrzymaniem majatku w Mikorzynie koto Konina, ktorzy malarz
kupit w 1897 roku i chorobg zony. Wierusz-Kowalski zmart w trakcie I wojny
Swiatowej. Jego rodzina spuscizne z pracowni przewiozta do Polski, obrazy
natomiast zostaty sprzedane w monachijskim salonie Hugo Helbinga.
Ukryte w kolekcjach muzealnych i prywatnych zaczety na nowo przyciagac
uwage mito$nikow sztukiw drugiej potowie XX wieku wraz z badaniami
polskiej historii sztuki nad szkota monachijskg. Wierusz-Kowalski
bezsprzecznie uznawany jest za najwazniejszego jej mistrza.

Die Folen i 2dndjen,

Tum ) 0 Newwn, 8 pos Bewelifl, i Hedbisia 5

wen Enapeiy B, fpves, § Blimesd, ] =

Malarze polscy w Monachium, grafika z czasopisma ,Kunst fiir Alle” 1887-1888, t. 3. Na malarskiej palecie zreprodukowano dzieta Jana Rosena,
Alfreda Wierusz-Kowalskiego, Szymona Buchbindera, Bohdana Kleczynskiego, Wtadystawa Szernera, Stanistawa Ejsmonda, Jozefa Brandta i Juliana Fatata.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Konie poniosty", 1908
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sygnowany i opisany 1.d.: 'Jozef Brandt | JB z Warszawy | Monachium'

tytut historyczny: Durchgegangen
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OPINIE:
ekspertyza dra Mariusza Klareckiego z dn. 13 marca 2017 roku

POCHODZENIE:
Galerie Heinemann, Monachium
Josefa Biffara, Deidesheim (zakup w 1912)
rywatna, Nadrenia-Palatynat, Niemcy
dom aukeyjny Ketterer Kunst, Monachium, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jozef Brandt 1841-1915, Muzeum Narodowe w Warszawie czerwca - 30 wrzesnia 2018

Muzeum Narodow Poznaniu, 28 pazdziernika 2018 - 6 stycznia 2019

X. Internationale Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen, 1 czerwca - 31 pazdziernika 1909

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2018, nr kat. [.313

Heinemann, katalog aukcyjny (Mannheim), kwiecien - maj 1912, Miinchen 1912, s. nlb., nr kat. 6

Heinemann, katalog aukcyjny, wiosna 1912, Miinchen 1912, s. 5, nr kat. 42

Heinemann, katalog aukcyjny, wiosna 1911, Miinchen 1911, s. 5, nr kat. 5

Louis Bock & Sohn, katalog aukcy listopad 1911, Hamburg 1911, s. nlb., nr kat. 7

Heinemann, katalog aukcyjny, styczen 1911, Manchen 1911, s. 4, nr kat. 30

Offizieller Katalog der X. Internationalen Kunstausstellung im kgl. Glaspalast zu Miinchen, Miinchen 1909, s. 30, nr kat. 201

ARCHIWALIA:

Germanisches Nationalmuseum Niirnberg, Deutsches Kunstarchiv, Galerie Heinemann. Kartei der Verkauften Kunstwerke,
sygn. KV-B-929

Lagerbuch gehandelte Kunstwerke, sygn. LB-02-93, rekopis, s. 89

Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte Miinchen, Photothek, Sammlung Schrey, fot. nr ZI 471349




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong
malarkg amatorkg, pochodzacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

1841 o

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pdzniej umiera ojciec przyszlego malarza. Za wyksztalcenie mlodego Jozefa
1845 o beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnat ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
[ w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomoéci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 ° Powstajg pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
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Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 o w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksigcia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlosci otrzyma artysta.

Obraz Brandta , Tabor - Powr6t spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 ° To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy arty$ci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracowni¢ Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 °
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.
1877 ° Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa k
z Woyciechowskich. I
Otrzymuje tytul krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone -
1878 ® zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnej w Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt. -
-
1879 O Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronisku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow |
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesieczna podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 o Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieniczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu .
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 o Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 o Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium. y;
|
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powroécili do Oronska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu. JO Z E F B RAN D I °
°

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905, Biblioteka Kongresu, Waszyngton



JOZEF BRANDT:
Z METROPOLII
NA KRESOWE PUSTKOWIA

Jozef Brandt byt jednym z najwazniejszych przedstawicieli szkoty mona-
chijskiej. Wypracowany przez niego model malarstwa batalistycznego, jak
rowniez scen rodzajowych, szczegolnie z terenow kresowych, przyniost mu
ogromna popularno$c¢ nie tylko w Polsce, ale i w Stanach Zjednoczonych.
W koncowym okresie tworczo$ci malarz byt niezwykle rozchwytywanym
tworca. Pojawiaty sie wrecz trudnosci z wypozyczeniami dziet na kolejne
wystawy, gdyz prace sprzedawaly sie ,prosto ze sztalug”. Brandt odebrat
wyksztatcenie artystyczne w Paryzu, w pracowni Léona Cognieta, a takze
u wybitnego przedstawiciela polskiego akademizmu, Henryka Rodakow-
skiego. W odebraniu tak dobrego wyksztatcenia pomogta mu wysoka
pozycja materialna rodziny Brandtow, wybitnych lekarzy mieszkajacych

w Warszawie.

Przedstawienia kultury kresow wschodnich byty rezultatem podrozy
Brandta w regiony Ukrainy i Podola, m.in. z Juliuszem Kossakiem, stynnym
malarzem i przyjacielem artysty poznanym w Paryzu. Kossak miat znaczacy
wplyw na ksztattowanie sie maniery Brandta, jak rowniez na repertuar
tematow podejmowanych przez niego w tworczosci. Stuzyt mu rada podczas
ich wspolnego pobytu w Paryzu. Motywy kresowe w tworczo$ci artysty nie
ograniczaty si¢ do wiernego portretowania scen z zycia, bedac efektem
inwencji, ktora czesto nabierata ponadhistorycznego wymiaru. Brandt kre-
owat wizje tego obszaru, umieszczonego niemalze poza czasem, usuwajac
elementy datujace prezentowane sceny. Tematyka tego typu byta niezwykle
popularnaw IT potowie XIX wieku - warto wskazac tu chociazby jej obec-
no$¢ w malarstwie Kossaka, ale takze Alfreda Wierusza-Kowalskiego. Brandt
jednak odegrat kluczowg role w ksztattowaniu sie tych zainteresowan, gdyz
dzieki swojej popularno$ci byt w stanie otworzy¢ swoja wlasng pracownie

w Monachium w roku 1870 i obejmujac role przywodcy szkoty monachij-
skiej. Juzw 1861, podczas swojego debiutu w Towarzystwie Zachety Sztuk
Pieknych, przedstawit prace zainspirowane wyprawa z Kossakiem. W obsza-

rze zainteresowan Brandta miescity sie nie tylko realistyczne sceny, odnosit
sie rowniez do sfery wierzen mieszkancow Podola, na co dowodem moga
by¢ kompozycje takie jak ,Matka Boska Ormianska”, zwana tez ,Modlitwa

w stepie” z okoto 1890 (Muzeum Narodowe w Warszawie). Dzieta takie jak
te pozwalaly arty$cie na eksplorowanie jednego z najwazniejszych dla niego
srodkow wyrazu — operowania niezwykle wyrazistym Swiattem, czesto przed-
stawianym na tle wieczornej, petnej zimnych barw scenerii. Mimo czesto
powtarzanych stereotypow na temat ziemistosci i buro$ci palety malarzy ze
szkoty monachijskiej Brandt byt jednym z najwybitniejszych w sztuce pol-
skiej XIX wieku kolorystow, ktory potrafit stosowac subtelne efekty barwne

i $wiattocieniowe, ozywia¢ nawet najbardziej jednorodne sceny batalistycz-
ne wyrazistymi kontrastami barw.

Prezentowane dzieto pochodzi z p6znego okresu w tworczosci artysty.
Charakterystyczne sa dla niego odej$cie od w petni realistycznego ujmo-
wania scen rodzajowych. Co szczegolnie wida¢ na pracach z tego czasu,
Brandt zaciera detale historyczne prezentowanych scen, uzyskujac efekt
niemal bezczasowosci. Jedynym wyraznie osadzajacym scene w kontekscie
elementem dzieta sg buty jezdZca widocznego w prawej czesci kompozycji,
wskazujace nawspotczesny arty$cie czas akcji. Poza tym jednym detalem
przedstawiona scena rozgrywac¢ mogtaby sie zarowno w XVII, jak i XIX
wieku. Geograficznej precyzji nadaje obrazowi partia tta, w ktorej malarz
umieszcza typowy dla krajobrazu kresowego obiekt architektury drewnia-
nej. Charakterystyczny dla malarza doskonaty rysunek nadaje kompozycji
precyzji, ktora przektada sie wyrazng dynamike sceny, podkreslong przez
centralnie umieszczong diagonalng linie uprzezy, ktorej trzyma sie spada-
jacy z powozu woznica. Brandt w warstwie kolorystycznej stosuje typowa dla
siebie triade barw - czerwieni, btekitu i ugru, by podkresli¢ elementy kom-
pozycji - spadajacy z wozu koc, ptachte materiatu przy siedzisku powozu

i pedzacego, wyrywajacego sie do cwatu konia.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Faun i rusatka przy kapliczce ("Prosba o wskrzeszenie"), 1918

olej/tektura, 73 x 92 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Wlastimil Hofmann | 1918

na odwrociu stemple: paryskiego wytworcy materiatow malarskich Lefranc & Cie, krakowskiego sktadu przyboréw malarskich
ROzy Aleksandrowicz oraz numer odnoszacy sie do wymiarow podobrazia, opisany: 'No 5 Prosba o wzkrzeszenie',

'Pro$ba o wzkrzeszenie', 'Wtasnos$¢ Dr. K. Ostrowskiego | Krakow Szewska 20." oraz inne nieczytelne notatki

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21800 -36 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja K. Ostrowskiego, Krakow
kolekcja rodzinna, Krakow (od okresu powojennego)




1881

1889

1896

1899

1899
1901

1902

1904

1905

1905-1908
1910

1918-1920

1919

1927

1939-1945

1946

1947

1961

1967
1968

1970

Przychodzi na $wiat 27 kwietnia w czeskim Karlinie (obecnie dzielnica Pragi), w czesko-polskiej rodzinie.

Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztatci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

Konczy Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyl mu jego
wybrany mistrz.

W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalszg edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

Wraca do Krakowa.

”»

Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,.Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie
oraz ,Portret Wuja”.

Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”
zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
ktora nastepnie po odejsciu Wojtkiewicza oraz wstapieniu Jana Rembowskiego i Tymona Niesiolowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

Bierze udziat we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.

Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Wraz z Adg udaja sie do Paryza, gdzie biora $lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,
ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji. Od 1918 roku malarz spolszcza
pisownie swojego imienia i nazwiska, sygnujac obrazy jako Wlastimil Hofman (dawniej Vlastimil Hofmann).

W ramach serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” ukazuje sie album po$wiecony arty$cie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
ktorego wstep napisat Wtadystaw Prokesch.

Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwiazku Artystow Plastykow.

Okres II wojny $wiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
oraz Tel-Awiwie. Bierze udzial w organizowanych w koszarach wystawach.

W czerwce Hofman wraz z zona Ada wraca do Krakowa z wojennej emigracji.

Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.

Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
na wlasno$c¢ Wlastimilowke.

We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.

Umiera zona artysty.

6 marca Wlastimil Hofman odchodzi w swoim domu w Szklarskiej Porebie.

UBWIJOH [IWHSBM







DUCHOWE
KATHARSIS

,Zainteresowanie Hofmana tematami religijnymi zaczyna sie w poczat-
kach jego tworczosci i trwa niezmiennie, z mniejszym lub wiekszym
nasileniem. Wyraza sie nie tylko w obrazach o tematyce $cisle religijnej,
lecz takze w tych jego dzietach, ktorych treécia nie jest scena czy postac
religijna, a ktore przenika jednak wymykajacy sie blizszemu sprecyzowa-
niu nastrdj religijnej nieledwie zadumy, melancholii, smutku”. (Elzbieta
Wolniewicz-Mierzwinska, Wlastimil Hofman - tworczo$¢ do roku 1939,
[w:] Dzieta czy kicze, [red.] Elzbieta Grabska, Tadeusz Jaroszewski,
Warszawa 1981, s. 390). W ten sposob charakteryzowata owg ,grupe” dziet
o tematyce quasi-religijnej w tworczosci Wlastimila Hofmana Elzbieta
Wolniewicz-Mierzwinska w swoim eseju opisujacym jego ztozona i jakze
roznorodng tworczo$¢. Sam artysta mawiat zreszta: ,Moja sztuka rozwija
sie naokoto modlitwy, naokoto zetkniecia sie ducha ludzkiego z Bogiem
(...) modlitwa ducha i ciata to najwyzsze objawy ludzkie, najdogodniejsze
przedstawienia w sztuce”. (Wlastimil Hofman, Pamietnik, [cyt. za:] Elz-
bieta Wolniewicz-Mierzwinska, dz. cyt., s. 390). Religijnos¢ i misje stuzby
Bogu poprzez sztuke w tworczo$ci Hofmana zauwazyt nawet tak daleki
od tej sfery Stanistaw Przybyszewski - enfant terrible europejskiej sceny
artystycznej, propagator idei satanistycznych i mitosnik okultyzmu. Ten
wtasnie Przybyszewski okreslit Hofmana jako ,polskiego Fra Angelico”,
malarza - mnicha, cho¢ ten w odréznieniu od wloskiego artysty nie byt
wcale duchownym.

Motywy sakralne pojawiajg sie w tworczosci Wlastimila Hofmana bardzo
czesto. Stanowig one integralng i niezmiernie istotna czes¢ jego artystycz-
nej spuscizny. Postacie aniotow i $wietych zapetniajg jego kompozycje

i w metaforyczny sposob przekazuja ukryte w nich sensy i idee. Obok
redakcji zupetnie klasycznych motywow sakralnych, takich jak Zwiastowa-
nie, postaci Madonny z Dzieciagtkiem czy figury $wietych wytania sie owa
grupa wzmiankowana juz wyzej, a ktora z religia taczy jakiegos rodzaju na-
stroj i nieziemska aura - sacrum, ktore przenika do ziemskiego profanum.

Kompozycje, takie jak ta prezentowana w katalogu aukcyjnym, ukazujace
postacie pograzone w modlitwie, tudziez rozmyslajace nad sensem czy
nawet kierunkiem swojej egzystencji pojawity sie w oeuvre Hofmana
bardzo wezesnie. Jak pisata Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska: ,Cykl
tematyczny po$wigcony modlitwie i kontemplacji zostat zapoczatkowany
przez ‘Spowiedz’ z 1906 r.”. (Elzbieta Wolniewicz-Mierzwinska, dz. cyt.,

s. 408). Chodzi tutaj oczywiScie o obraz ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie, na ktorym malarz przedstawit starca przy drewnianym, roz-
padajacym sie konfesjonale, w ktorym zasiada drewniana figura Chrystusa.
0d tego czasu motyw spowiedzi bedzie oczywiscie powracat na obrazach
Hofmana wielokrotnie, wrecz obsesyjnie. W kolejnych dekadach stworzy
on liczne jego wersje, a Ow mistyczny konfesjonat bedzie czasami zaste-
powat przydroznymi kapliczkami i krucyfiksami. Spowiedz, modlitwa czy
tez rozmowa z Bogiem pojmowane beda w nich jako katharsis - duchowe
oczyszczenie i potaczenie sie z jakims$ absolutem. Co ciekawe, przed owy-
mi kapliczkami mozna spotkac nie tylko strudzonych wedrowcow, ale tez
jakwidac iScie fantastyczne postaci - faunika i rusatke, stanowigce tacznik
pomiedzy poganskimi wierzeniami i religia chrzescijanska.

To, co zastanawiajace, a tym samym istotne w tych przedstawieniach,

to mizerabilistyczny charakter owych kapliczek, konfesjonatow i figur.
Zniszczone przez bieg czasu ludowe $wiatki zdaja sie ozywac na obrazach
Hofmana i ewidentnie wstuchuja sie w rachunek sumienia czyniony

przez wedrowcow, jak one utrudzonych zyciem. U malarza aspekt starosci
i kresu zywota staje sie zreszta wtasciwy takze i dla innych kompozycji.
Jest to moment na zyciows refleksje, spowiedz, rozumiana nie tylko jako
jeden z koécielnych sakramentow, ale przede wszystkim rozliczenie sie ze
sobg i $wiatem.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Bachanalia, 1899

olej/tektura, 32 x 66 cm (w Swietle oprawy-wachlarz)
sygnowany i datowany l.d.: '] Malcz | 99'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
73 000 - 97 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2012
kolekcja prywatna, Polska
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1854

1855-1866

1867-1871

1872-1875

1876-1877

1883

1884

1887

1890

1891

1893

1896

1899

1903

1906
191

1912

1914-1918

1922
1924
1925

1929

Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej

w przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionéw”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.

Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesigciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.
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JACEK MALCZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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.:‘ Fauny i satyrowie stali si¢ symbolem witalnosci, nieokietznanego instynktu, mito-
P "-‘ snych rozcza 0, a takze ar znego uniesienia. Odczy ne byly jako wyraz
{E' zmystowosci, wszystkich pier instynktow, moze sit i praw przyrody, ktorym
" - v .3_ cztowiek (Urszula Kozakowska-Zaucha, Mitologiczny bestia-
= < i L . - riusz Jacka Malczewskiego, [w:] Jacek Malczewski. Romantyczny, katalog wystawy,
et 5 . F Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2022, s. 45). Posta¢ fauna na trwate wes
Jacek Malczewski, Bajki II (gorna czesc tryptyku) , Fundacja im. Raczynskich ]
| rzy.LMuzeum Narodowymw Poznaniu - wym pod katem tej ikonografii obrazem w dor rza jest za$cianku”
T '!.'? 4 (1896, kolekcja prywatna, depozytw MNW). Malczev okrotnie
- - przedstawiat siebie i swoich kolegow-artystow jako satyrow, a jego kukietkaw szopce
T s ! - Y | — ; ! g .Zielonego Balonika” zostala wyposazona w kopytka fauna. Lucjan Rydel jeden ze
. JFauny isatyrowie stali sie symbolem witalnosci, nieokietzna- ! swoich wierszy pt. .Faun i Najada” zadedyk
'\ " 'inégoinstynktu, mitosnych rozczarowan, a takze artystycznego e o / ‘;I(.’S.luf“k i itakngomgmz?a ﬁi;“?‘ Chca’;
Lk M ] ’ %' iejednokrotnie kobiece postaci Malczewskieg
uniesienia. dczytywane byl}I.]akO wyraz ZmYS%OWOSCI, WSZYSt- R bachiczne pozadanie i moc Erosa, i szerzej - nieuchronno$¢ sit natury. Fauny byty
kich -pie tnych instynktéw, moze sit i praw przyrody, kt()rym LT 2 el staroitalskimi, lubieznymi, wiedzionymi zadza seksualng bozkami gor i lasow kojarzo-
- . - e a0 3 . nymi tez z pijanstwem.
cztowieK'nie moze Sl€ oprzec . \‘-.-.
e Urszula Kozakowska-Zaucha, Mitologiczny bestiariusz Jacka Malczewskiego, i I
[w:] Jacek Malezewski. Romantyczny, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2022, s. 45 nych bohatero '
K nach symbolistow we w . , surowym, zupetnie
“a odmiennym od greckiej i rzymskiej scenerii”. (Irena Kossowska, Lukasz Kossows
'] Malarstwo polskie. Symbolizm i Mtoda Polska, Warsza 10, s. 88). W tworczosci

Malczewskiego fauny graja na fletach czy piszczatkach lub nucg melodie, budzac
skryte pragnienia, moze nawet namietnosci czy zadze, lecz nie maw nich dramatycz-
nego wyrazu. Czesto inspiruja innych bohateréw obrazow.

Jakw wielu innych obrazach mistrza, tak i tutaj dochodzi do osobliwego mariazu
mitologicznego sacrum i ziemskiego, rdzennie polskiego profanum. Takie potaczenie,
zaskakujace w swojej formie, nie dziwiw kontekscie tworczosci Malczewskiego,
kle tak niecodziennymi zestawieniami. Omoéwione juz obszernie
satyrow to stali bohaterowie bachanaliow - szaleficzych
obrzed6w, majacych swoja geneze w kulturze starozytnej Gracji. Otumanione winem
i $piewem nim orszaku boga B ami padac podczas nich w pewnego
rodzaju ekstaze. Jak mozna przeczytac w tragedii Eurypidesa ,Bachantki”, pochtoniete
nieludzka zadza, w amoku zywcem rozszarpywaty ludzkie ciata, oddajac sie przy tym
- - rozpuscie!

v brunatnych ptaszczach Sybiracy. Kolejny raz mityczna historia u
zostaje u Malczewskiego w polityczny i narodow r ktorym poddana
zostaje dyskusji najwazniejsza kwestia owej epoki — kwestia wyzwolenia. Na tle
mitycznej historii napierajacego naprzod orszaku Bachusa v
narodowa. Sam korowdd jawi sie tutaj jako modus kompoz:
stywany przez Malczewskiego. Bachantki i satyry stanowig ponadto czesc ,Btednego
I kota” mistrza (1895-97, Muzeum Narodowe w Poznaniu). Owe szalejace menady to
: uciele$nienie epokowych bolgczek - przedstawienia femme fatales plasajacych z sa-
: tyrami, licznie zaludniajacymi przestrzenie kreowane przez Malczewskiego i rodzace
Jacek Malczewski, Kobieta z faunem, 1918, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu mnogosc interpretacji symboliczny
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Kwiaty wiosenne, okoto 1940

olej/ptyta piléniowa, 89 x 70 cm
sygnowany p.g.: 'Jozef Mehoffer.'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
121 000 - 194 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Sotheby’s, Londyn, kwiecien 2002
kolekcja prywatna
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13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,

- W

1869 o . . ) p
‘ radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.

1887 ° Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki N
‘ i Wiadystawa Luszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych.

1889 L4 Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzial w pracach nad polichromia Ko$ciota Mariackiego w Krakowie.

22 marca rozpoczyna studia w Ecole des Beaux-Arts. Po niepomy$lnym egzaminie zapisuje sie do pracowni malarskiej

1891 ° w Académie Colarossi. W sierpniu podejmuje sie prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym
samym czasie zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla koSciota
Mariackiego. W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.

emojaniod eyerdo1o “IofjoyaN Jozo[

".?'_"‘f' .
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1892 o 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studia w pracowni Leona Bonnata.

W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki

1893 (] p
sredniowiecza. W Paryzu zacie$nia kontakty z Wtadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japonskie”, ,Drobiazgi na kominku”,

1894 ° ,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromig dla koSciota franciszkanskiego w Krakowie.

Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla kosciota $w. Mikolaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
1895 ° 47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich
stanie sie prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 ° Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.
1898 .‘ Powstajg pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wrozki” do patacu Goetza w Okocimiu.
‘ Bierze udziat w I Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 ° Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 o Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawia prace ,,Spiewaczka" na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktora otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swietokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ »Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 ° Odwiedza Monachium, gdzie bierze udzial w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 .‘ Dekoruje 1zbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja sie polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L Tworzy cykl rysunkéw ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.
1929 o Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.
1933 ® Projektuje polichromie ko$ciota w Turku.
1935 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.
1938 ° Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.
1939 . W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcow do obozu w Asch.
1940 . Udaje mu sie powrdci¢ do Krakowa.
1945 ° Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. ’
| JOZEF MEHOFFER:
1946 . 7 lipca Jozef Mehoffer umiera w szpitalu w Wadowicach. ®

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



POETYKA
KWIATOW

Martwe natury pojawialy sie¢ w tworczos$ci Jozefa Mehoffera juz na samym
poczatku jego artystycznej kariery. Warto wymieni¢ w tym miejscu chociazby
nastrojowa kompozycje ,Drobiazgi na kominku” z 1895 roku (Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu), ktora stanowi ciekawy i weale nie tak czesty motyw na tym
wezesnym etapie jego plastycznej dzialalno$ci. Kwiaty wystepowaly u Mehoffera
wlasciwie we wszystkich mozliwych kontekstach. Artysta umieszczal je w obrebie
samodzielnych martwych natur oraz ,wypelnial” nimi swoje ogrody, zarowno
tenw Jankowce, jak i przy ulicy Krupniczejw Krakowie. Zestawial je z sensual-
nymi, kobiecymi aktami, jak w kompozycji ,,Cynie” z 1911 (Muzeum Narodowe
w Warszawie), a wreszcie czynit je glownymi i jedynymi ,bohaterami” swoich
wysublimowanych dziet.

Malarz byt w $rodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym portreci-

sta. Bywal na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zaréwno przed I wojna
Swiatowa, jak i w latach 20. i 30. XX stulecia. Szczegolnie w okresie miedzywojnia
na obrazach Mehoffera zaczyna dominowa¢ niezwykla dekoracyjnos¢, a wraz

z nig rownorzedne miejsce obok ludzkich modeli zajmujg kwiaty. To one dawaty
malarzowi mozliwo$¢ do popisania sie dalece wysmakowang intuicja kolorystycz-
na i zamilowaniem do ornamentyki. Na obrazach Mehoffera czesto dzieje sie cos
zupelnie niezrozumiatego i paradoksalnego. Otz pierwszoplanowa role modela
przejmuje tto przedstawienia. To ono stanowi sedno i kwintesencje. Bardzo czesto
model i wzorzyste tlo staja sie rownorzedne, tak samo wazne. Ornamentalizm
stanowi w ogole osobne zagadnienie w zlozonej tworczosci artysty.

,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem,

ze najpiekniejsze bukiety ptomieni z jego witrazy potrafia
mu sie objawic¢ podczas wycierania palety, a najbogaciej
obszyte ornaty Swietych - z okazji jakiego$ modnego stroju
zony; zastanawiatem sie tez, jakie to procesy artystycznej
alchemii zamieniaja postaci urwisow z Kazimierza lub z via
Panicale w wytworne aniotki... Nawet w ttach jego portretow
mozna dostrzec, jak z plamy barwnej rodzi sie ornament,

a ze Smiatego wykrawania plam - arabeska (...)".

William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger,
Paryz 1906

Zamieszczona w katalogu martwa natura przedstawia charakterystyczny dla
tworcy typ kompozycyjny wpisujacy sie w intrygujaca i znamienna dla praktyk
towarzyskich artysty historie. W zwyczaju Mehoffera lezalo bowiem odwzajem-
nianie przesylanych w prezencie imieninowym bukietow zywych kwiatow, ktore
pozniej ofiarodawcy otrzymywali w formie obrazu. Nie wiadomo, czy w przy-
padku prezentowanej martwej natury doszlo do analogicznej sytuacji, niemniej
jednak mamy tutaj do czynienia z podobnym ukladem, w ktorym na niewielkim
stoliczku czy nawet taborecie zostaly zgromadzone w donicach zwiastuny wiosny
- rozowe prymule, blekitne hiacynty oraz czerwone i zélte tulipany. Tego typu
uklady pojawiaja sie juz przed I wojna Swiatowa w kontekscie zwyczajow pielegno-
wanych w dworku w podkrakowskiej Jankowce. Mehoffer nie porzuci ich jednak
nawet w latach 40.

.’:—J

i
e

Jozef Mehoffer, Wnetrze dworku artysty w Jankowce
(Kwiaty imieninowe), ok. 1915, kolekcja prywatna

Kwiaty jesienne (Kwiaty w wazonach na stole przykrytym
czerwong tkaning), 1943, kolekcja prywatna
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WLODZIMIERZ BLOCKI
1885-1920

"Portret Pana D.", 1910

olej/ptotno, 77,5 x 63,8 cm

sygnowany i datowany p.g.: "WBtocki | 910"

na odwrociu olejne studium kobiety w kapeluszu oraz autorski opis: "WBtocki | Portret p. D. | 300 K'
na kroénie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
50000 - 80 000 PLN
11900 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Powszechna Wystawa Sztuki Polskiej we Lwowie, Patac Sztuki, Plac Powystawowy, otwarcie 22 maja 1910

LITERATURA:
Katalog Powszechnej Wystawy Sztuki Polskiej we Lwowie, Lwow 1910, s. nlb. (13), nr kat. 33 (jako ,Portret p. D.”)

Wtodzimierz Btocki byt malarzem i grafikiem, ktorego tworczos¢, cho¢ przerwana
przedwczesna $miercia, wywarla istotny wptyw na rozwoj polskiej sztuki poczatku

XX wieku. Urodzony we Lwowie, Btocki ksztatcit sie w latach 1904-1910 na Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem wybitnych profesorow: Floriana Cynka,
Konstantego Laszczki oraz Leona Wyczotkowskiego. W 1914 roku Blocki przebywat
w Paryzu i Monachium, gdzie zetknat si¢ z impresjonizmem francuskim. Wpltyw ten
uwidocznit sig¢ w jego pozniejszych pracach poprzez rozjasnienie palety barwnej

i zastosowanie technik $wiattocieniowych. Po powrocie do Lwowa zyskat uznanie
jako portrecista i pejzazysta, tworzgc rowniez sceny rodzajowe, symboliczne oraz akty.
Jednym z kluczowych dziet Blockiego jest ,Portret Pana D.” z 1910 roku. Obraz ten
przedstawia elegancko ubranego mezczyzne w szarym garniturze, siedzacego w swo-
bodnej pozie na czerwonej sofie. Postac wydaje sie zamyslona, a jej wzrok skierowany
jestw dot, co nadaje kompozycji introspektywny charakter. Tto obrazu jest stonowane,
z delikatnymi akcentami kolorystycznymi, co podkresla centralng role portretowane-
go. Obraz ten byt prezentowany na Powszechnej Wystawie Sztuki Polskiej we Lwowie
w 1910 roku, co $wiadczy o jego znaczeniu w dorobku artysty. Tworczo$¢ Wtodzi-
mierza Blockiego charakteryzuje sie¢ umiejetnym taczeniem tradycji z nowoczesnymi
trendami artystycznymi. Jego prace odzwierciedlaja zarowno wpltywy akademickiego
wyksztatcenia, jak i fascynacje impresjonizmem oraz symbolizmem. Dzieta Blockiego,
szczegolnie tej klasy jak ,Portret Pana D.”, to rzadko$¢ na rynku sztuki. Btockiego
mozna uznac tez za jednego z najwazniejszych reprezentantow lwowskiej Mtodej
Polski.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Stragan z owocami, 1930

olej/ptotno, 75 x 90 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'a. Karpinski. | 1930.'

na kro$nie malarskim notatka ramiarska,

papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
z numerem: '191400’ (przekreslone)

oraz dwie papierowe nalepki opisane numerami

estymacja:
85000 - 120 000 PLN
206 00 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska (depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie)
DESA Unicum, kwiecien 2006

kolekcja prywatna, Polska




Alfons Karpinski w swojej krakowskiej pracowni wraz z zona, 1937

KADRY
/. KRAKOWSKIEGO
RYNKU

Zycie Alfonsa Karpinskiego, dzielone miedzy Paryz a Krakow, byto podobnie rozpiete
miedzy dwoma epokami tworczo$ci artystycznej. W latach 20. i 30 XX stulecia, gdy
artystyczna awangarda propagowata nowa wizje sztuki i cztowieka, Karpinski byt
widziany jako reprezentant tendencji tradycjonalistycznych w malarstwie polskim. Ar-
tystaw istocie caty czas postugiwat sie wypracowana, mtodopolska formutg malarska,
ktorej istota byto kolorystyczne zestrojenie obrazu. Postugujac sie subtelna, wyciszona
paletg, malarz opierat kompozycje o wysmakowane symfonie barwne. Kwiaty, szcze-
golnie roze, nieodtacznie sa kojarzone z jego tworczoscia. Podobnie owoce nalezaty do
statych tematow martwych natury artysty, w ktorych stawaty sie polem do kolorystycz-
nych eksperymentow. Takie kompozycje z jabtkami czy potyskujacymiw dziennym
Swietle winogronami nalezg jednak bez watpienia do tych rzadszych jego prac. To
kwiaty, o czym sam tworca zreszta wspominat, dawaty mu zarobek i niejednokrotnie
utrzymanie. Martwe natury poczatkowo tworzyt dla czystej przyjemnosci i pozostawiat
w murach swojego atelier. Jak sam mawiat: ,Kwiaty i wnetrza zaczatem tez malowac
dla siebie, okazato sie jednak, ze te obrazy sie bardzo podobaja i to mnie w niejednej
ciezkiej chwili materialnie uratowato”. Zainteresowanie tego typu kompozycjami,

a takze czerpane z nich finansowe wptywy wzbudzity w Karpinskim prawdziwego
mistrza martwych natur. Tuz obok schematycznych uktadow z kwiatami w wazonach
pojawialy sie takze te bardziej wymyslne, wzbogacone duzg liczba porcelanowych
bibelotow. Jak Karpinski wielokrotnie zaznaczat w swoich wypowiedziach: miat on
szczegolnie do kwiatow wyjatkowy stosunek.

,Stragan z owocami” z 1930 roku stanowi jedno z ogniw w przedstawieniach han-
dlarek kwiatami i owocami, ktore artysty tworzyt w trzeciej dekadzie XX stulecia. Te
sama tematyke podejmowat juz w okresie paryskim. We wczes$niejszych obrazach znad
Sekwany eksponowat jednak niepewnosc egzystencji paryskich przekupek. W kra-
kowskich, pozniejszych widokach zwyciezyta radosna afirmacja koloru i zycia. ,[Tego
rodzaju obrazy] s pretekstem do pokazania cudownej roznorodnosci kwiatowych
barw i ksztaltow, co decyduje o pogodnym, cieptym charakterze kompozycji”. (Monika
Bartoszek, Alfons Karpinski. Charakterystyka tworczosci, [w:] Alfons Karpinski, katalog
wystawy, Sandomierz-Stalowa Wola 2001-2002, s. 21).

Zarowno pod wzgledem gamy barwnej, jak i tematu, prezentowany w katalogu aukeyj-
nym obraz wpisuje sie w grupe prac mniej typowych dla Karpinskiego, a osadzonych
w realiach miedzywojennego, a czasem nawet wojennego Krakowa. Warto przytoczyc
tutaj dla porownania chociazby tryptyk z miejskimi kwiaciarkami z 1925 (kolekcja
prywatna) czy niezwykle nastrojowy, modernistyczny w swoim wycinkowym kadrze
pejzaz jesienny z krakowskich Plant (1945, kolekcja prywatna). Prezentowany ,Stragan
z owocami” artysta umiescit w wyabstrahowanej przestrzeni, niwelujac do tego zupet-
nie jego otoczenie. Przedstawiona tu scena rozmowy handlarki i przechodnia staje sie
obrazkiem dostownie wyjetym z prozaicznego dnia na krakowskim rynku.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Pejzaz wiejski ze stadem bociandw, okoto 1900

olej/ptotno, 101 x 151 cm
sygnowany p.d.: '[znak autorski] WT.'
na odwrociu notatka konserwatorska

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
121000 - 170 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
pocztowka z reprodukeja obrazu, wyd. Stella, Bochnia, ok. 1910




1861

1873

1882-1895

1889

1890

1892

1893
1899

1900

1901

1902

1905

1906
1907

1908

191

1914

1918

1919

1920

1923

W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu kolo Nowego Targu na $wiat przychodzi Wlodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztukg rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anna Mikotajczykdéwna. To malzenstwo stanie si¢
w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serig $lubow inteligentow z chlopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje si¢ pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i oléwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wtodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka
Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordw proza ,Noce letnie”, p6Zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,,Zero”, ktore podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii UmiejetnoSci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

Wspolzalozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wchodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.

emojonpiod ryerd030] 10Eulo] -BMIOZI] ZIOTUIZPOFM

WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Pocztowka, na awersie reprodukcja obrazu Wtodzimierza Tetmajera, wyd. ,Stella”, Bochnia

Najwazniejsze dzieta malarskie Wtodzimierza Tetmajera powstaja od okoto
1890 do 1914 roku. Po okresie studiéw monachijskich, a przede wszystkim
paryskich malarz wypracowat charakterystyczng malarskg poetyke ptaskiej
plamy barwnej. Tworzac duzego formatu dzieta, jak chocby ,Krajobraz
wiejski ze stadem bocianow”, uzywal miekko modelowanej tkanki
malarskiej, ktora stuzyta mu do komponowania wielopostaciowych scen
folkloru lub rozlegtych matopolskich pejzazy. Popularne dzieta Tetmajera
staly sie na przetomie wiekow malarstwem salonowym, a wkrotce zaczety
by¢ przektadane przez krakowskich i matopolskich wydawcow na szeroko
funkcjonujace pocztowki.

W historiografii dotyczacej okresu Mtodej Polski do tej pory kluczowym
odczytaniem pozostaje ,Modernizm” Wiestawa Juszczaka (wyd. 1977 oraz
2004), w ktorym autor postrzega malarstwo polskiego modernizmu raczej
jako kontynuacje romantycznych tradycji niz otwarcie sie na awangardowe
eksperymenty. Jako najwazniejsze manifesty Mtodej Polski przytacza sie
teksty literackie zawierajace dialektyke nowoczesnosci z tradycja. Tutaj
przywotac nalezy przede wszystkim zapowiadajace neoromantyczny
symbolizm Zenona Miriama Przesmyckiego ,Maurycy Maeterlinck i jego
stanowisko we wspotczesnej poezji belgijskiej” (,Swiat” 1891) czy Artura
Gorskiego ,Mtoda Polske” (,Zycie” 1898). Zawazka cezure uchodzi przyjazd
jesienig 1898 roku do Krakowa Stanistawa Przybyszewskiego, pisarza

i filozofa, wokot ktorego ukonstytuowat sie krag dekadenckiej cyganerii.

Na tym tle gesty ,performatywne” polskich artystek/artystow pozostaja
niedocenione. Czyz Julian Fatat, ktory w 1885 roku odbywa podroz do
Japonii (awtasciwie dookota $wiata) nie jest pierwszym, ktory podwaza
normatywna optyke malarska? Czy Podkowinski, ktory tnie nozem

wwarszawskiej ,Zachecie” swoj ,Szat uniesien” (1893, Muzeum Narodowe
w Krakowie) nie zapowiada modernistycznego ikonoklazmu dzieta

sztuki? Czy Patusch, Sichulski i Jarocki, ktorzy w 1904 roku wyjezdzaja na
Huculszczyzne, do Tatarowa nad Prutem, nie sg zatozycielami polskiego
prymitywizmu?

Do tego nalezy dodac jedng kardynalng date, tj. sierpien 1890 roku - czyli
date $lubu Wtodzimierza Tetmajera z bronowickg dziewczyna Anng
Mikotajczykowna. Gest ten, cho¢ rozpoczat tzw. chtopomanie, w ramach
ktorej zaistniata seria slubow krakowskich inteligentow i artystow

z chtopkami, pozostat w Krakowie niezrozumiaty. Tadeusz Boy-Zelenski
stwierdzal, ze malzenstwo ,stanowito przez szereg lat niewyczerpany
przedmiot rozmoéw i dociekan krakowskiej sosjety”. Sam Tetmajer pisat:
,Wszyscy, caly Krakow odwrocit sie ode mnie, mniejsza o to byto, nie dbam
o te cata gromade marnych filistrow. Ale co gorzej, szkodza mi wszyscy
na kazdym kroku. Nie rozumiem, dlaczego fakt ten, dlatego ze nie jest
zupelnie przecietnym, ze zrobitem co$ takiego, czego nie robi zwykty
filister, wywotuje taka zacieta do mnie nienawis¢ catego starozytnego
grodu. Z rodzing mam fatalne przejscia, bo ojciec zna¢ mnie nie chce”.
Ich matzenstwo, cho¢ wieloletnie i udane, stanowito, mozna zaryzykowac
twierdzenie, fragment artystycznego programu Tetmajera.

Tetmajerowie od 1890 roku zamieszkali w Bronowicach Matych, najpierw
w domostwie pobudowanym na gruncie ojca Anny, pozniej w pofrancisz-
kanskim dworku, gdzie artysta zyt do $mierci w 1923 roku. Artysta porzucit
konwencjonalne zycie na rzecz wiejskiego eskapizmu i checi, poprzez to,
odnowy sztuki. W jego tworczosci malarskiej na stale zagoscit temat chtop-
skiego zycia i rytuatu, ktory miat sankcjonowac moralne warto$ci zwigzane
z wizja rdzennie polskiej kultury.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

"Krzyzw pustkowiu", przed/lub 1916

olej/papier naklejony na tekture, 26 x 46 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'WT'

Praca stanowi studium do obrazu "Krzyz na pustkowiu" z 1916 roku z kolekcji Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.

estymacja:
38000 - 50 000 PLN
9300 - 12 200 EUR

LITERATURA:

porownaj: Wiodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, katalog wystawy, oprac. Marta Marek, Piotr Hapanowicz,

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 2023, s. 283 (il.), nr kat. 285

,Krzyzw pustkowiu” to praca zupetnie odmienna od znanych powszechnie
kompozycji Tetmajera, osadzonych w realiach Bronowic i eksponujacych
aspekt ludowosci poprzez pryzmat barw i temperamentnych zabaw.

To obraz o silnej wymowie symbolicznej, a przede wszystkim dzieto impli-
kujace w swojej strukturze pietno historii. Praca stanowi olejne studium do
wigkszego i roznigcego sie w detalach przedstawienia ze zbioréw Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa i wpisuje sie w szersza grupe obrazow
stworzonych pod wptywem wydarzen Wielkiej Wojny. Tetmajer jako aktywny
polityk i dziatacz spoteczny wiaczyt sie w dyskusje komentujaca ogot zja-
wisk, a co najwazniejsze skutki dziatan wojennych, jakze widocznych

na omawianych obrazach. Zaréwno w ,Krzyzu w pustkowiu”, jak i w takich
pracach jak ,Procesja na placu boju” (1916, Muzeum Historii Polskiego
Ruchu Ludowego w Warszawie) czy ,W Bronowicach” (ok. 1916, kolekcja
prywatna) dominujacym elementem staja sie mogity wpisane w krajobraz

naturalny lub pejzaz wioski zrujnowanej wojenng pozoga. Wszystkie te
kompozycje niosg ze sobg jednoznaczne przestanie i co najwazniejsze:
przestroge dla spoteczenstwa. Operuja tym samym ztowrogim nastrojem,
ktory dobrze oddaje opis wzmiankowanej na poczatku wizji, zamieszczony
w katalogu monograficznej wystawy Tetmajera z 2023: ,Okazuje sig, ze
naga ziemia nie jest zaoranym polem, a rozerwanym wybuchem miejscem
potyczki. Obraz jest peten symbolicznych znaczen, w ktorym rysunkowi
krzyza po plrawejl, rzucajacego gteboki cien, zostata przeciwstawiona
umieszczona po l[ewej] grupka barwnie ubranych kobiet. Widoczne w od-
dali stado nadlatujacych czarnych ptakow staje sie ztowieszczym znakiem”.
(Wtodzimierz Tetmajer. Sita barw i temperamentu, katalog wystawy, [oprac.]
Marta Marek, Piotr Hapanowicz, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
Krakow 2023, s. 283).
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

"Strugaw lesie", okoto 1908

olej/ptotno, 126 x 95 cm
sygnowany p.d.: 'A. KEDZIERSKI'

estymacja:
160 000 - 220 000 PLN
39000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja prywatna, Sosnowiec?

kolekcja Stefana Zapartego, Anin koto Warszawy (przynajmniej do 1984)
Agra Art, czerwiec 1996

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja prywatna, Polska (od 2023)

WYSTAWIANY:
Apoloniusz Kedzierski 1861-1939, Muzeum Narodowe w Warszawie, czerwiec-lipiec 1981 (nieujety w katalogu)

LITERATURA:

Elzbieta Charazinska, Poktosie wystawy monograficznej Apoloniusza Kedzierskiego, ,Rocznik Muzeum Narodowego

w Warszawie” 1984, t. XXVIII, s. 370 (wzmiankowany) oraz s. 372 (il. 17)

porownaj: Elzbieta Charazinska, Apoloniusz Kedzierski 1861-1939, katalog wystawy, Muzeum Okregowe w Radomiu, Lublin 1981,
s. 45, nr kat. 1.A.6, il. 28 (inna, wezesniejsza wersja obrazu ze zbioréw Muzeum Narodowego w Lublinie z 1896 roku)

ARCHIWALIA:
list-atest Apoloniusza Kedzierskiego do 6wczesnego wiasciciela, 25 V 1935, zaginiony (informacja za artykutem E. Charazinskiej)




PDZIERSKI .
PEJZAZYSTA g s .

Kedzierski przyszedl na $wiatw Suchedniowie na ziemi kieleckiejw rodzinie
lokalnego nauczyciela. Po powstaniu styczniowym rodzina Kedzierskich osiadia
w Radomiu, gdzie przyszly malarz dorastal. Juz jako uczen radomskiego gimna-
zjum Kedzierski poznat J6zefa Brandta. Po $mierci ojcaw 1877 roku Apoloniusz
przeszed! pod opieke spokrewnionego z Brandtem Jozefa Lessla. Chlopiec, ktory
juzw gimnazjum byl nagradzany za swoje prace rysunkowe, zostal wystany do
majatku Brandta w Oronsku. Takze w przyszlych latach w czasie wakacji Kedzier-
ski przebywat w Oronsku, gdzie pod okiem mistrza formowat si¢ jego tempera-
ment artystyczny. Miejsce to miato dla Kedzierskiego duze znaczenie takze na
pozniejszym etapie tworczosci, poniewaz wlasnie tam, podezas studiow !enero-
wych, rozwijal swoje umiejetnos$ci malarskie w kierunka T

Kedzierski w tamtym czasie zaprzyjaznit si¢ z innymi ma

sie u Brandta: Marianem Zarembskim i J6zefem Ejsmondem.

W kolejnych latach Kedzierski wysytal swoje rysunki do publikacji w warszaw
skich czasopismach oraz (cho¢ pod pseudonimem) zadebiutowatl obrazami

olejnymiw Zachecie (1882). W 1885, z pewnoscia za rada Brandta, podjat studia
w warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojciecha Gersona. W 1886-89 Kedzierski
dzieki wsparciu Brandta i Lessla studiowal w Monachium, ale wracat na letnie
wakacje do Polski. Na ten czas przypada powstanie jednego z najbardziej znanych
obrazow olejnych Kedzierskiego ,Zwijanie partu” (zaginiony). Od 1889 roku
Kedzierski osiadl w Warszawie, gdzie jako nadal mlody malarz zaczat cieszy¢ sie
uznaniem krytyki i publicznosci. Pierwszy duzy sukces Kedzierskiego wiazat sie
z obrazem ,Antek astronom”, ktory w 1892 zdobyt trzecia nagrode na konkur-
sie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W kolejnym roku ,,Antek astronom”
zostal pokazany na Wystawie Powszechnejw Chicago i przyniost Kedzierskiemu
brazowy medal.

Cho¢ na pozniejszym etapie kariery artysty malarstwo olejne ustapilo miejsca
akwareli, to do dzi$ stanowi ono bardzo wazny element jego plastycznego oeuvre,
w ktorym czysty pejzaz wcale nie pojawia sig czesto. Prezentowana w katalogu
aukeyjnym ,Strugaw lesie” z okolo 1908 roku ma swoj pierwowzor namalowany
w 1896 (Muzeum Narodowe w Lublinie). Ta wersja muzealna jest wlasnie przykta-
dem zupelnie czystego pejzazu, w ktorym natura nie zostaje zmacona absolutnie
zadnym sztafazem. Inaczej dzieje sie w przypadku pracy pozniejszej, w ktorej ar-
tysta wprowadzil juz sylwetki ludzkie, ingerujace, cho¢ bardzo subtelnie, w prze-
strzen przyrody. Niewatpliwie jednak oba obrazy przedstawiaja ten sam kadr
i miejsce. Wedle przekazow samego artysty ,malowany w lasach Niéporetskich na
drodze z Jabtonny do Nieporetu i Zegrza” (list - atest Apoloniusza Kedzierskiego
do 6wczesnego wlasciciela, 25 V 1935, zaginiony; informacja za artykutem E.
Charazinskiej). Plener wykorzystany na obu obrazach ewidentnie nalezat do tych
bardziej lubianych miejsc Kedzierskiego, tym bardziej ze po kilku latach powrdcit
do niego, rOwniezw pracy olejnej. Ta odmienna nieco, przede wszystkim w war-
stwie kolorystycznej, wersja pojawita sie, jak wzmiankowata Elzbieta Charazinska,
podczas trwania wystawy monograficznej artysty w Radomiu. Cho¢ obraz nie

zostal ujety w katalogu ekspozycji, to wzbogacil jej druga, warszawska edycje. \ | . =

Apoloniusz Kedzierski, Struga w lesie, 1896, Muzeum Narodowe w Lublinie
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

"Saint-Tropez" ("Pejzaz z Saint-Tropez"), 1922

olej/ptotno, 50,5 x 61,5 cm

sygnowany p.d.: Pankiewicz'

na kroénie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem, papierowa nalepka z numerem inwentarzowym:
'1140/2006' oraz papierowa nalepka wystawowa z drukowanym numerem katalogowym: '2520'

estymacja:
300 000 - 600 000 PLN
73 000 - 145 000 EUR




7. (zakupiony po tawie w Galerie Bernheim Jeune 17 lipca 1922
przez Fond national d’art contemporain w Paryzu, nr inw. Fnac 7978)
Izba Adwokacka Sadu Apelacyjnego, Paryz (zdeponowany w 1923
wystawiany m.in. w Musée du Luxembourg w Paryzu)

WYSTAWIANY:

Wystawa prac prof. Jozefa Pankiewicza, Salon Sztuki Czestawa Garlinskiego, Warszawa, lipiec 1924
Wystawa obrazow prof. Pankiewicza, Kislinga, Haydena, Hryn kiego, Rubczaka, Zawadowskiego
oraz rzezb prof. Dunikowskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, kwiecien 1924
Exposition Joseph Pankiewicz, Galerie Bernheim Jeune w Paryzu, 22 czerwca - 5 lipca 1922

LITERATURA:

Ewa Bobrowska-Jakubowska, Paryskie $lady Jozefa Pankiewicza, "Rocznik Zaktadu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego"
. S. 61 (wzmiankowany

Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Arty$cie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, oprac. Elzbieta Charazinska, Muzeum

Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 123, poz. 1/288 (jako "Pejzaz z Saint-Tropez", zaginiony)

Alfred Ligocki, Jozef Pankiewicz, Warszawa 1973, s. 45 (wzmiankowany)

Jadwiga Dmochowska, W kregu Pankiewicza. Wspomnienia i listy 1906-1940, rkow 1963, s. 180 i 186

Katalog prac prof. Jozefa Pankiewicza, wstep Mieczystaw Treter, Salon Sztuk Czestawa Garlinskiego w Warszawie,

Warszawa 1924, s. 12

Katalog wystawy obrazow prof. Pankiewicza, Kislinga, Haydena, Hrynkowskiego, Rubczaka, Zawadowskiego oraz rzezh

prof. Dunikowskiego, wstep Stefan Oderfeld, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 1924,

s. nlb. (1, il.), nr kat.(?)

Antoni Potocki, Jozef Pankiewicz, "Sztuki Piekne" 1924/1925, R. I, s. 55 (il. jako "Saint-Tropez")

M. Dabrowski, Jozef Pankiewicz, "llustrowany Kuryer Codzienny" 1923, nr 59

Edward Woroniecki, Z wystaw polskich w Paryzu. Wystawa J. Pankiewicza w Bernheim Jeune, "Swiat’ 1922,

nr 35, s. 5 (il. jako "Pejzaz")

Exposition Joseph Pankiewicz, katalog wystawy, wstep Félix Fénéon, Galerie Bernheim Jeune, Paris 1922, s. 4,

nr kat. 13 lub s. 6, nr kat. 42 (jako "Saint-Tropez")

ARCHIWALIA:

Arc hzefa Pankiewicza, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys.Pol.10563/337, archiwalna fotografia obrazu
ezyku niemieckim

Archiwum J6zefa Pankiewicza, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Rys.Pol.10563/349, archiwalna fotografia obrazu

opisana otowkiem przez artyste: "Saint-Tropez | 1922"




JOZEF PANKIEWICZ
OJCIEC POLSKIEGO KOLORYZMU

Jozef Pankiewicz byl jedna z postaci, ktoraw najbardziej znaczacy
sposob uksztaltowata polskie malarstwo u progu XX wieku. Jako jeden
z pierwszych przeniosl na grunt polski nowe, modernistyczne nurty
w sztuce takie jak impresjonizm czy symbolizm, zainicjowat nurt pol-
skiego koloryzmu wyrastajacego z do$wiadczen francuskich postim-
presjonistow, a takze jako pedagog miat wplyw na ksztaltowanie sie¢
artystycznych postaw catej generacji polskich malarzy i grafikow.

Wyksztalcenie artystyczne zdobywat w potowie lat 80. XIX wieku
najpierw w warszawskiej Klasie Rysunkowej w pracowniach Wojciecha
Gersona oraz Aleksandra Kaminskiego, a nastepnie w petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych. To jednak roczny wyjazd do Paryza z przyja-
cielem, Wiadystawem Podkowinskim, w 1889 wywart kluczowy wptyw
na uksztaltowanie si¢ postawy artystycznej Pankiewicza. Wowczas za-
poznatl sie z nowoczesnymi kierunkami w sztuce, zwlaszcza impresjoni-
zmem. Kierunek ten propagowat ,,czyste widzenie”, czyli postrzeganie
eliminujace wszystko, co nie jest doznaniem wrazen kolorystyczno-
-$wietlnych. Impresjonisci na ptétnach uchwytywali chwilowy uktad
barw w naturze, ktory zmieniat si¢ w zalezno$ci od pory dnia, roku

i o$wietlenia. Cho¢ pelne zalozenia tego kierunku Pankiewicz realizo-
wal bardzo krotko, mianowicie tylko do polowy 1891, to do$wiadczenie
to wplynelo na sposob myslenia artysty o kolorystycznym budowaniu
obrazu w calej pozniejszej jego tworczosci. Po powrocie do krajuw 1890
wraz z Podkowinskim zaczat rozpowszechnia¢ zasady impresjonistycz-
nego luminizmu, ktory jednak nie przyjat sie na gruncie polskiej sztuki.

W 1897 Pankiewicz wstapil do krakowskiego Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”, z ktorym regularnie wystawial w kraju i za granica,
m.in. w Wiedniu (1902, 1906, 1908). W latach 1897-1903 chetnie
podrozowat po Europie, odwiedzajac Holandig, Belgie, Anglie, Niemcy,
Wilochy oraz Francje. W 1899 zostal nagrodzony zlotym medalem za
obraz ,Portret pani Oderfeldowej z corka” (1897) na Wystawie Po-
wszechnejw Paryzu. (1897). Na kolejnej, w 1900, zdoby! srebrny medal.
U progu poczatku XX wieku prezentowal swoje prace na licznych wysta-
wach: w Galerie Georges Petit w Paryzu (1900), na Salonie Jesiennym
(1904, 1907, 1909, 1919) oraz Niezaleznych (1911, 1912). W 1906 zostat
mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

0d tego momentu w okresie roku akademickiego przebywat w Krako-
wie, natomiast w trakcie wakacji wyjezdzal do Paryza, Normandii

oraz nawybrzeze Morza Srédziemnego.

W okresie od 1903 do 1914 ksztaltuje si¢ w tworczosci Pankiewicza
koncepcja malarska, ktora miata obowiazywac do konca lat 20. Cechuje
ja powrot do zagadnien kolorystycznych oraz dazenie do stworzenia
nowych zasad budowania form kolorem. Wplyw na artyste wywierata
sztuka Paula Cézanne’a, Auguste’a Renoira a takze bliska znajomos¢

z Pierrem Bonnardem. Podchodzit natomiast z dystansem do bardziej
awangardowych koncepcji ksztaltowania malarskiego, ktore dynamicz-
nie rodzily sie u progu XX wieku: fowizmu, niemieckiego ekspresjoni-
zmu z kregu ,Die Briicke” oraz ,Der Blaue Reiter”, kubizmu, futury-
zmu czy wreszcie abstrakcji. Pankiewicz poszukiwal przede wszystkim
harmonii w malarstwie i obawiat si¢, ze awangardowe kierunki
doprowadza do rozbicia spoisto$ci zardwno elementéw obrazu, jak

i interpretacji natury. Jedyne odwazniejsze eksperymenty z fowizmem
i kubizmem w jego tworczosci pojawily sie w trakcie trwania I wojny
Swiatowej, kiedy artysta przebywal w Hiszpanii.

Po zakonczeniu wojny powrdt do kraju byt utrudniony, a ponadto ar-
tysta byl zmuszony sprzeda¢ swoje mieszkanie w Krakowie, aby wyzy¢
w Hiszpanii. Pankiewicz wraz z Zona pojechali wiec do Paryza, gdzie
przebywali poczatkowo okresowo, a nastepnie osiedlili si¢ na state

do konca zycia. Malarz nie zapomniatl jednak o krakowskiej akademii.
Przy pomocy Feliksa Jasienskiego prosil Namiestnictwo Galicyjskie
we Lwowie o zorganizowanie w Paryzu Polskiego Instytutu Sztuk Piek-
nych, ktory umozliwilby polskim artystom zapoznanie sig ze sztuka
zachodnig, zwlaszcza francuska. Kilka lat pozniej plany te zostaty
czeSciowo zrealizowane przez powolanie Paryskiej Filii Krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych.

Zarowno Jozef, jak i jego zona, Wanda, rozwineli swoje kariery arty-
styczne w stolicy Francji w latach 20. Ona projektuje tkaniny dekora-
cyjne, m.in. dla Paula Poireta, jednego z najstynniejszych projektantow
mody poczatku ubieglego stulecia oraz tworzy ilustracje do ksigzek

w ,A la Siréne”, ekskluzywnym wydawnictwie zalozonym przez Fénéo-
na. On jest niezwykle ptodny tworczo. W czerwcu 1922 zostaje zorga-
nizowana wystawa 47 jego obrazow hiszpanskich i paryskich w Galerie
Bernheim-Jeune, na ktorej odnosi olbrzymi sukces. Jeden z pejzazy
zostaje nawet zakupiony przez rzad francuski, a nastepnie zawieszony
w Muzeum Luksemburskim, potem w Luwrze, za$ obecnie w Musée
National d’Art Moderne. W latach 1923-24 odbywaja si¢ natomiast trzy
wystawy Pankiewicza w Polsce: w Salonie Jozefa Poznanskiego w War-
szawie, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie oraz

w Salonie Czestawa Garlifiskiego w Warszawie. Na wszystkich z nich
zbiera przychylne opinie krytykow, a takze przedaje sporo z pokaza-
nych prac.

Jesienia 1922 Pankiewicz powraca ponownie na krakowska Akademie.
Wokot niego tworzy sie grupa 11 studentow niezmiernie zainteresowa-
nych sztuka i zyciem artystycznym Francji, ktora zawiazuje , Komitet
Paryski”, w celu zebrania $rodkow na wyjazd grupowy do dwczesnej
stolicy sztuki. Po$rdd nich znalezli sig: Jan Cybis, Jozef Czapski,
Seweryn Boraczok, Artur Nacht-Samborski, Tadeusz Piotr Potworow-
ski, Hanna Rudzka-Cybisowa, Janina Przectawska, Janusz Strzatecki,
Marian Szczyrbuta, Zygmunt Waliszewski oraz Jozef Jarema.
Kilkumiesigczny pobyt zagraniczny po wyjezdzie w 1924 rozciagnat sie
na okres wieloletni. W kolejnym roku powstata filia krakowskiej uczelni,
nad ktora opieke objat Jozef Pankiewicz, zapewniajacy uczniom czynny
kontakt z miejscowym $rodowiskiem artystycznym. Wiekszo$¢ z kapi-
stow po uzyskaniu tam dyplomu, w latach 1930-1931, powrdcita

do kraju i zajeta si¢ popularyzacja koloryzmu na gruncie rodzimym.

W poézniejszym okresie Pankiewicz stopniowo rezygnowat z czystego,
intensywnego i dekoracyjnego koloru na rzecz malarstwa walorowego,
bedacego obiektywna wizja rzeczywistosc. Od lat 30. tworzyt co raz
mniej. Czestym tematem powojennych prac malarza sa ,pejzaze z pu-
szystymi koronami drzew” okolic Sanary, Cassis i La Ciotat. W latach
1928-31 tworzy takze dekoracyjnej panneaux do Kaplicy Krolewskiej
na Wawelu, jednak to malarstwo podporzadkowane architekturze nie
wnioslo zbyt wiele do tworczosci Pankiewicza. Artysta zmarl w ukocha-
nej Francji, w La Ciotat w 1940.

Jozef Pankiewicz, 1928



,Postacia, ktora by¢ moze w sposob najbardziej znaczacy uksztattowata
oblicze polskiego malarstwa u progu XX wieku, byt Jozef Pankiewicz -
pisze Janusz Janowski - Swietnie wyksztatcony, niezwykle otwarty, o rzadko
spotykanych talentach analitycznych i werbalnych, skupiat wokot siebie
malarzy mtodszego pokolenia, stajac si¢ dla nich mentorem i wyroczn
) ] (Janusz Janowski, Jozef Pankiewicz wobec ,tacinskiej tradycji” malarstwa
Paul Cézanne, Widok na Gére $w. Wiktorii, 1878-79; - . o - T il 3 europejskiego, ,Pamietnik sztuk pigknych” 2003, nr 1(4), s. 9). Pankiewicz
Muzeum Puszkina w Moskwie : - 1 . torowal swoim uczniom $ciezki we Francji, krzew vérod nich zamitowa-
* nie do kultury francuskiej. Pierwsi uczniowie artysty dotarli nad Sekwane
na poczatku drugiej dekady XX stulecia, kiedy tow Paryzu zamieszkali Jan
Wactaw Zawadowski, Mojzesz Kisling czy Szymon Mondzain. Druga fala
wiaze sie z utworzeniem Komitetu Paryskiego i przyjazdem mtodych ma-
larzy z Krakowa w 1924 roku. Pankiewicz byt malarzem zorientowanym na
nowoczesnosc, lecz gnuj wniez wysoki klasyczny ideat sztuki.
% . a ciagle poszukiwat rozwigzan malarskich i nowych formut artystycz-
- J nych, dlatego jego dzieto koresponduje z wieloma nowoczesnymi ,izmami”,
lecz trudno daje sie do konkretnego przypisa¢. Niewatpliwie jego malarstwo
rozszerza koncepcje wyrazong w warszawskim srodowisku , Wedrowca”
przez gtownego teoretyka tego kregu, tj. Stanistawa Witkiewicza, ktory
u progu modernizmu jasno postulowat ,sztuke czysta”, wolng od anegdoty
i historyzmu. Pankiewicz uwazat, malarstwo ma za zadanie wyobrazac
to, co oczy widza, lub mogtyby widziec¢, transponujac wizje na ksztatty, kolor
za pomocg barw, ktore stanowia materie obrazu. Warto$¢ tej materii i jej
a zmyst widzenia, jak dzwieku na stuch, jest jej czarem”. (Jozef
zef Pankiewicz, Lublin 1992, s. 131).

Poczawszy od pierwszego wyjazdu do Paryza w 1889 spotkania Pankiewi-
-, cza ze sztuka francuska miaty kluczowe znaczenie dla jego rozwoju jako
artysty. Francuski modernizm niejako w centrum swoich zainteresowan
stawial zagadnienie autonomii dzieta sztuki. Istotng cezura w biografii
Pankiewicza jest rok 1908. Wowczas artysta poznat Pierre’a Bonnarda, co
zapoczatkowato stymulujaca ideowo-artystyczng wymiane miedzy tworce
Rodziny Bonnardow i Pankiewiczow spedzaty wspolnie wakacje i sie od-
wiedzaty. W 1908, podczas wizyty w Paryzu, Pankiewicz poznat malarstwo
fowistow, grupy artystycznej, ktora nieformalnie zawigzata sie w 1905 roku,
w trakcie wakacji w Collioure. Malarze Henri Matisse, Maurice de Vlaminck
i André Derain podczas plenerow 1905 zastosowali $miata, jaskrawg palete
barwna i dywizjonistyczny sposob ktadzenia farby oraz odrzucili $wia-
ttocien i iluzje przestrzenng w obrazie. Ich dzieta, wystawione na Salonie
Jesiennym w 1905 roku, zyskaty przydomek ,dzikich bestii” (,les fauves”).
We francuskich pracach Pankiewicza z przetomu pierwszej i drugiej
dekady XX wieku widac jasny wptyw fowistycznych pejzazy. Gdy przebywat
z Bonnardem w 1909 do Saint Tropez, Pankiewicz nie patrzyl na miasteczko
tymi samymi oczami, co dawniej. Jego prace zblizaja sie do ekspresji
pejzazy z Collioure André Deraina - spalone $wiattem, nasycone barwa,
dalekie od mimetycznego nasladowania przedmiotow. Tkanka malarska
Pankiewicza emituje Swiatto, oddajgc tym samym charakterystyczng aure
prowansalskiej przyrody. W todziach w porcie w Saint-Tropez, do ktorych
artysta wielokrotnie powracat na swoich ptotnach, wida¢ charakterystyczne,
syntetycznie budowane plany. Pankiewicz postugiwat sie czysta barwa
i szerokimi pociagnieciami pedzla. W ciekawy sposob malarz ksztattowat
przestrzen obrazu: sptaszczone pole obrazowe z podniesionym horyzontem

*

Jozef Pankiewicz, Pejzaz z Saint-Tropez, 1922, kolekcja prywatna

; T T -
. Jozef Pankiewicz, 'Lo'am_e W porcie w Saint-Tropez, 1908, 85
" kolekcja prywatna. - .. 4
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jest poprzecinane wertykalnymi i diagonalnymi liniami masztow. Gesto za-
cumowane todzie dynamizujg przedstawienie z racji na ukazanie ich sylwet
z roznych perspektyw. Plenerowy kadr, pochwycony niby ,na szybko”, ma
silnie nowoczesny charakter, bliski pracom mtodych malarzy francuskich.

Elzbieta Charazinska, monografistka artysty, znakomicie podsumowuje zna-
czenie pobytuw Saint-Tropez: ,Ostatecznie to wakacje 1909 roku, spedzone
nad Morzem Srodziemnym w Saint-Tropez, w towarzystwie Pierre’a Bon-
narda i jego zony Marty, spowodowaty opowiedzenie si¢ Pankiewicza po
stronie barwy i Swiatta oraz ostentacyjny, od$wiezajacy doznania powr

do studiow z natury. I chociaz wybrzeze Morza Srodziemnego, zwane
‘rajem odnalezionym’, byto w XIX stuleciu zalecane chorym na gruzlice

ze wzgledu na tagodny klimat i - jak pisat Guy de Maupassant - stato sie
‘Swiatowym szpitalem i kwitnacym cmentarzem europejskiej arystokracji’
to dla malarstwa odkryt je Gustave Courbet, a zaanektowata generacja im-
presjonistow. Feeryczno$¢ barw i ich niepowtarzalna ‘Swietlisto$¢” uwiodta
catkowicie Paula Signaca, ktory zainstalowat sie w Saint-Tropez w latach
1892-1913 i ktorego tam poznat w 1909 roku. OSlepiajace stonce potudnia
nadajace ziemi, wodzie i niebu wyjatkowe natezenie barwne, wreszcie
uroda niemal gorzystego krajobrazu schodzacego ku morzu, czy tarasowo
rozplanowane gaje oliwne i winnice, swa przyszarzatg badz szmaragdowa
zielenig kontrastujace z rudoczerwong ziemig, czerwone dachy zderzone

z btekitem wody lub nieba, oferowaty wyczulonemu na piekno Pankiewi-
czowi niezwykle szeroki wachlarz nowych inspiracji”. (Jozefa Pankiewicza
batalia o malarstwo czyste, [w:] Jozef Pankiewicz 1866-1940. Zycie i dzieto.
Arty$cie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2006, s. XVIII).

Na Lazurowe Wybrzeze, do Saint-Tropez Pankiewicz powracat wciaz takze
i pozniej. To z jego wizytami tam w latach 20. wigze sie historia obrazu
prezentowanego w katalogu aukcyjnym. W 1922 roku w prestizowej Galerie
Bernheim Jeune w Paryzu odbyta si¢ indywidualna wystawa artysty, podczas
ktorej pokazano niemal piecdziesiat dziet powstatych w Hiszpanii i Francji.
Jak pisat Alfred Ligocki: ,Wystawa ta przyniosta artyScie powazny sukces

i duzo zakupow, m.in. zakup pejzazu przez rzad francuski. Pejzaz zawie-
szano kolejno w Muzeum Luksemburskim, a potem w Luwrze, obecnie

w Musée d’art. Moderne”. (Alfred Ligocki, Jozef Pankiewicz, Warszawa
1973, s. 45). Mowa tu nie o m krajobrazie, jak wlasnie tym prezento-
wanym podczas aukcji. Dzieto umieszczone w katalogu, do ktorego wstep
pisat sam Félix Fénéon, pojawito si¢ wowczas pod tytutem ,Saint-Tropez”.
W archiwum Pankiewicza (obecnie w Muzeum Narodowym w Warszawie)
zachowata sie czarno-biata fotografia opisana przez artyste. Na podstawie
tego opisu dowiadujemy sie o dacie powstania pejzazu, ktory, co ciekawe,
zostal namalowany w roku paryskiej wystawy. Jest to jednak, jak wynika

z recenzji Potockiego, sytuacja dos¢ jasna. Tak bowiem pisat krytyk o catej
grupie wystawionych wowczas krajobrazow mistrza: ,Niezmiernie wazna
seria z St. Tropez nad Morzem Sl‘édzienlnylll. wszystkie z roku 1922, prze-
nosi nas w $wiat wielkiej, wyzwolonej z wszelkiego przymusu, kompozycji
malarskiej. Na pierwszych planach najczesciej taneczne ronda pinji, a spod
ich parasolow wzrok ogarnia daleka $wiattosc rajskiej krainy (...)". (Antoni
Potocki, Jozef Pankiewicz, ,Sztuki Piekne” 1924/1925, R. 1).



19

JAN RUBCZAK
1884-1942

Pejzaz z potudnia Francji

olej/ptotno, 47 x 55 cm

sygnowany p.d.: Rubczak'

opisany na odwrociu: ‘M[...] | Jean Rubczak | 9 rue Campagne Premiere | Paris’, ponizej stempel wywozowy z podpisami,

na krosnie malarskim oraz na ramie papierowe nalepki aukcyjne, ponadto na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 200 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
Polski Dom Aukeyjny Sztuka, marzec 2003
kolekcja prywatna, Polska

Jan Rubczak ksztatcit si¢ w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem
Floriana Cynka, nastepnie w graficznej pracowni Jozefa Pankiewicza. Swe umiejetno-
$ciwarsztatowe doskonalit w Lipsku i Paryzu, gdzie otart sie o ikoniczng Académie
Colarossi. Nad Sekwang spedzit wiele lat. Realizowat sie jako malarz, ale takze wybitny
grafik. Wszedt do grona zatozycieli Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu. Byt
cztonkiem Towarzystwa Polskiego Literacko-Artystycznego, a jego sztuke promowat
znany paryski marszand Leopold Zborowski. W 1917 roku Rubczak otworzyt w Paryzu
wtasng szkote grafiki, do ktorej praktykowania zachecat m.in. Wtadystawa Skoczylasa,
dzi$ jednego z najwazniejszych polskich grafikow I potowy XX wieku.

Motywow dla swoich kompozycji Rubczak poszukiwat podczas licznie odbywanych
francuskich podrozy, przede wszystkim do Bretanii, ale takze na potudnie kraju. Choc
prezentowane w katalogu dzieto nie jest przyktadem dzieta graficznego, a obrazem
olejnym, to stanowi reprezentacje drogi artystycznej, jaka podazat Rubczak podczas
swego pobytu we Francji. Dzieto wyrdznia sie subtelng modulacjg plamy barwnej i sil-
nym naswietleniem przestrzeni, co tym samym naprowadza na Srodki wyrazu estetyki
szkoty Pont-Aven i postimpresjonizmu promowanego na polskim gruncie przez Jozefa
Pankiewicza. Jak analizowata badaczka malarstwa polskiego doby XIX i XX wieku
Irena Kossowska ,znamienne dla pejzazy Rubczaka ujecia perspektywiczne weiggaty
wzrok widza daleko w gtab, nie tracac zarazem kompozycyjnej dyscypliny i wewnetrz-
nej rytmizacji podpatrzonej w malarstwie Cézanne’a”. Wtasnie z tego typu kulisowym
uktadem mamy do czynieniaw prezentowanym w katalogu pejzazu, w ktorym zza
szpaleru drzew z pierwszego planu wytaniaja sie kolejne strefy, w tym sylweta twierdzy
czy rezydencji osadzonej na oddalonym wzgorzu.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Portret kobiety z koronkowym kotnierzem ("Portrait de femme")

olej/ptotno, 48 x 37 cm
sygnowany p.g.: 'Kisling"

Obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Marca Ottavi’ego.

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
97 000 - 145 000 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci Marca Ottavi’ego z dn. 16 kwietnia 2019 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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MELANCHOLIA
PORTRETU

Mojzesz Kisling jest jednym z najbardziej znanych i pozadanych na rynku sztuki
artystow polsko-zydowskiego pochodzenia. W 1910 roku porzucit studia na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Wyjechat do Paryza, gdzie juz trzy lata pozniej
zdobyl uznanie krytykow i srodowiska artystycznego. Od poczatku swojej kariery
byl zwiazany ze Srodowiskiem paryskiego Montparnasse’u. Tutaj utrzymywat
bliskie kontakty z Pablem Picassem, Juanem Grisem czy Fernandem Légerem.
Nazywany przez krytykow ,ksieciem Montparnasse’u” w pierwszym okresie
swojej tworczosci byt zafascynowany kubizmem. Gdy wybuchta I wojna $wiatowa,
artysta wstapil do Legii Cudzoziemskiej. Od 1919 zaczal skupia¢ wokot siebie
artystow przebywajacych wowczas w Paryzu. Po wojnie odszedt od kubizmu,
zaprzyjazniajac si¢ z Amedeo Modiglianim, ktorego wplyw na Kislinga jest dobrze
widoczny w prezentowanym obrazie. Artysta jest najbardziej znany ze swoich
aktow, malowanych w minimalistyczny, klasycyzujacy sposdb, a takze syntetyzu-
jacych pejzazy.

W ceuvre Kislinga znajduje si¢ bardzo wiele portretow, ktore tworzyl intensywnie
od 1914 roku. Zapewne jego tworczo$¢ portretowa silnie inspirowana byta malar-
stwem Amedeo Modiglianiego. Wiadomo, ze arty$ci bardzo si¢ przyjaznili, czesto
tworzyli razem akty i portrety. Laczyly ich nie tylko relacje towarzyskie. Oboje

w swojej sztuce dazyli do uzyskania harmonijnej, zredukowanej formy, wciaz
eksperymentujac z formutami malarstwa w rOwnej mierze dekoracyjnego, co
nowoczesnie zredukowanego, wrecz surowego. Modigliani i Kisling umieszczali
swoje postacie na neutralnym, ptaszczyznowym i ptytkim tle. Od 1914 Kisling
zaczyna malowac¢ tzw. portrety melancholijne, przedstawiajace posagowe, nie-
ruchome postacie o smutnym wyrazie twarzy i ogromnych wrecz oczach. Dzieta
te pozostawaty w tworczej zalezno$ci do popularnych w tym czasie portretow
autorstwa Modiglianiego.

Mojzesz Kisling, Mloda dziewczyna (Jeune fille), 1948,
kolekcja prywatna

Sama forma portretu odwoluje sie do malarstwa renesansowego, czestej inspiracji
Kislinga. Co warto zaznaczy¢, punktem odniesienia dla Kislinga pozostawata
sztuka wloskiego quattrocenta w formie postrzeganej wowczas jako najbardziej
,Prymitywna”, a wigc w specyficzny sposob chlodna i statuaryczna. Pozwalato to
na rozwijanie przez Kislinga maniery mizerabilistycznej, odznaczajacej sie¢ silna
obecnoscia tego rodzaju pesymistycznego posmutnienia, oszczednosci $rodkow

i wygaszenia palety barw. Siedzaca posta¢, przedstawiona w skrocie perspek-
tywicznym trzy czwarte, a wiec w typowej dla malarstwa renesansowego pozie,
spoglada pusto poza przestrzen obrazu. Ten charakterystyczny typ twarzy-maski
przywoluje skojarzenia wlasnie z Modiglianim, tu jednak dominuje specyficzny
rodzaj tagodnosci, przeradzajacej sie wrecz w krucho$¢. Warto w tym kontekscie
zwrdci¢ uwage na skrzyzowane rece postaci, ktorych dlonie artysta usuwa poza
rame obrazu. Pozwala to podkresli¢ odseparowane delikatnym konturem czesci
kompozycji - partie bladozielonej sukni zréznicowanej fragmentem wystajacego
paska od cieptymi barwami malowanej twarzy modelki. O subtelno$ci techniki
Kislinga $wiadczy zawezenie palety obrazu przy jednoczesnym eksponowaniu
delikatnych pottonow przebijajacych szczegolnie w partii sukni, na ktorej artysta
pokazuje subtelne wariacje koloru, odtwarzajac zdobiacy ja ornamentalny wzor.
Co dla niego typowe, artysta postuguje si¢ bardzo ograniczonym modelunkiem
$wiattocieniowym, tworzac niezwykle syntetyczny jezyk form, kojarzony przede
wszystkim ze sztuka paryska okresu powrotu do porzadku, nowego klasycyzmu,
w ktorego nurt wigczyli sie artySci tacy jak Pablo Picasso czy Juan Gris. Jednocze-
$nie mizerabilizm Kislinga przywoluje skojarzenia z chociazby pelnymi melan-
cholii portretami Leopolda Gottlieba, stynnego malarza polskiego, ktory rowniez
podejmowat te watki w swojej tworczosci. Wreszcie, waznym punktem odniesienia
jest tworczosé artystow z kregu Ecole de Paris, przede wszystkim pesymistycz- Mojzesz Kisling, Portret dziewczyny w kolnierzyku, ok. 1938,
nych w wymowie dziet Eugeniusza Zaka. kolekcja prywatna




Mojzesz KisM&r pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

Martwa natura z owocami na okraglym stole ("Nature morte aux fruits"), 1912

olej/ptotno, 65,7 x 81,2 cm

sygnowany p.d.: 'Kisling’'

na kros$nie malarskim fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka inwentarzowa
na ramie dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
500000 - 800 000 PLN
120000 - 191000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Artcurial, Paryz, pazdziernik 2012
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jean Kisling, Henri Troyat, Kisling, katalog raisonné, Torino 1982, t. II, nr kat. 2




Mojzesz Kisling, Martwa natura z owocami, 1913, kolekcja prywatna

Kisling byl jednym z czotowych przedstawicieli Ecole de Paris, grupy
artystow z roznych krajow, ktorzy na poczatku XX wieku tworzyli

w Paryzu. Jego wezesne zycie i tworczo$¢ we Francji odzwierciedlaja
zaro6wno wplywy kubizmu, jak i bliskie relacje z artystami skupionymi
wokotl Bateau-Lavoir.

Kisling rozpoczat swoja edukacje artystyczna w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, gdzie studiowat pod kierunkiem J6zefa Pankiewicza.
Juzw trakcie studiow jego prace zyskaly uznanie, zdobywajac liczne na-
grody. W 1910 roku, zachecony przez swojego mentora, zdecydowat sie
nawyjazd do Paryza, ktory wowczas byt centrum awangardowej sztuki.
Po przybyciu do Paryza, Kisling osiedlit si¢ w Montmartre, w stynnym
budynku Bateau-Lavoir. To miejsce bylo wowczas siedziba wielu wybit-
nych artystow, takich jak Pablo Picasso, Georges Braque czy Amedeo
Modigliani. Wias$nie tam Kisling nawigzat bliskie relacje z Modiglianim,
ktory w 1916 roku namalowal jego portret. Obecno$¢ w Bateau-Lavoir
umozliwila Kislingowi bezposredni kontakt z najnowszymi trendami

w sztuce, zwlaszcza z kubizmem, ktéry wywarl znaczacy wplyw na jego
tworczose.

Kubizm, rozwijajacy si¢ intensywnie w Paryzu na poczatku XX wieku,
charakteryzowal sie rozbiciem formy i przedstawianiem obiektow

z wielu perspektyw jednoczesnie. Kisling, bedac w centrum tych
przemian, eksperymentowat z kubistycznymi technikami, co widoczne
jestw jego wezesnych pracach. Jego obrazy z tego okresu cechuja sie
geometryzacja form, uproszczeniem ksztaltow oraz ograniczona paleta
barw, co $wiadczy o inspiracji pracami Picassa i Braque’a.

Na przetomie 1912 i 1913 roku Kisling, wraz z innymi artystami, udat
sie do Céret, malego miasteczka w Pirenejach. Céret, nazywane ,mekka

kubistow”, przyciagato tworcow poszukujacych inspiracji w spokojnym,
wiejskim otoczeniu. Wspolne pobyty i praca z takimi artystami jak
Picasso czy Juan Gris pozwolily Kislingowi na dalsze zglebianie kubi-
stycznych idei i technik. Ten okres zaowocowat seria prac, w ktorych
widoczne s zarowno wplywy kubizmu, jak i indywidualny styl artysty.

Dzieki swojemu talentowi i zaangazowaniu, Kisling szybko zyskat uzna-
nie w paryskim $rodowisku artystycznym. Wspolpracowat z wieloma
marszandami, ktorzy promowali jego tworczo$¢ wsrod kolekcjonerow

i mecenasow sztuki. Krytycy doceniali jego unikalne podejscie do formy
i koloru, a takze umiejetnos¢ laczenia wplywow kubizmu z wlasna
wrazliwo$cia artystyczna.

Jednym z charakterystycznych dziet Kislinga z tego okresu jest ,Nature
Morte aux Fruits” (Martwa natura z owocami). Obraz ten przedstawia
kompozycje owocow utozonych na stole, ukazanych w sposob nawiazu-
jacy do kubistycznej estetyki. Formy owocow sa geometryzowane, a per-
spektywa celowo znieksztalcona, co nadaje kompozycji dynamicznego
charakteru. Kolorystyka obrazu jest stonowana, z dominacja odcieni
brazu, zieleni i zolci, co podkresla harmonijng kompozycje i skupia
uwage na strukturze przedstawionych obiektow.

Wezesna tworczo$e Mojzesza Kislinga we Francji odzwierciedla jego
zdolnos$¢ do integracji wptywow kubizmu z wlasnym, unikalnym
stylem. Bliskie relacje z czolowymi artystami tamtego okresu oraz
aktywny udzial w zyciu artystycznym Paryza i Céret przyczynily sie do
uksztaltowania jego drogi tworczej. Obrazy takie jak ,,Nature Morte aux
Fruits” $wiadcza o jego mistrzostwie w operowaniu forma i kolorem,

a takze o umiejetnosSci czerpania z najnowszych trendow artystycznych,
jednoczes$nie zachowujac indywidualny wyraz.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Tamaris" ("La Seyne-sur-Mer, pres de Toulon"), 1935

olej/ptotno, 38 x 55 cm

sygnowany l.d.: 'Kisling"

na krosnie malarskim trudno czytelny opis oraz owalna piecze¢ sktadu materiatow malarskich,
na odwrociu dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
97 000 - 145 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Charles et André Bailly, Paryz
Sotheby's, Londyn, kwiecien 1990
kolekcja prywatna

Sotheby's, Nowy Jork, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Kisling. Grande figure de I'Ecole de Paris, Teien Art Museum, Tokio, 12 wrzeénia - 25 pazdziernika 2020 (wystawa podrozna)

LITERATURA:
Kisling. Grande figure de 1'Ecole de Paris, Teien Art Museum w Tokio, Tokio 2020, nr kat. 64 @il.)
Jean Kisling, Jean Dutourd, Kisling 1891-1953, katalog raisonné, t. 3, Paris 1995, s. 330 (il.), nr kat. 103




Mojzesz Kisling byt jednym z czotowych reprezentantow Ecole de Paris
skupiajacej przybytych z Europy Srodowo-Wschodniej i Rosji artystow
zydowskiego pochodzenia. Dzigki swym towarzyskim koligacjom i finan-
sowym sukcesom zdobyt miano ,ksiecia Montparnasse'u”. Stat sie takze
jednym z najwazniejszych malarskich ,kolonizatoréw” potudnia Francji,
ktore goscito plastyczna awangarde juzw XIX wieku. Kompozycja , Tamaris”
(miasto nieopodal Marsylii i Martigues) opowiada nie tylko o losach
Kislinga jako malarza, ale takze jest waznym dokumentem w historii kolonii
artystycznych potudnia Francji.

Obecno$¢ awangardy artystycznej w tym regionie obserwowana byta juz od
konca XIX wieku, a zapoczatkowana zostata m. in. przez podroze artystycz-
ne Vincentavan Gogha, Paula Gauguina i Paula Cézanne’a - reformatorow
i pionierow rozwoju sztuki XX stulecia. Nurty takie jak fowizm czy kubizm
otwieraty nowe horyzonty, dostarczaty nowych $rodkow wyrazu, taczac sie
w pewnym momencie na state z nazwami miejscowosci takich jak Cassis,
L'Estaque, Aix-en-Provence, Martigues, Collioure, Saint-Tropez lub Céret.
Owe ,mekki malarstwa”, przede wszystkim w gatunku pejzazu, poprzez
swoje potozenie geograficzne znaczaco wptywaty na ekspansje francuskiej
sztuki i uprawiania jej wzorem francuskich artystow.

Mojzesz Kisling pierwszy raz zetknat si¢ z potudniem Francji w 1917, gdy
jako ranny zotnierz wojsk francuskich udat sie do Saint Tropezw celu
rekonwalescencji. Obecng w swoim jego malarstwie konwencje malar-
stwa pejzazowego zaczat rozwijac kilka lat weze$niej, na przetomie 1912
\" U i 1913 roku przebywajac w Céret, we wschodnich Pirenejach. Zasymilowat
wowcezas zasady kubistycznej estetyki dzieki kontaktom z Pablem Picassem,
Georgesem Braque, Juanem Grisem i Maxem Jacobem. Pod wptywem
h kontaktow z kubistami zaczat malowac potudniowo-francuskie pejzaze
. o geometryzujacej stylistyce. W krajobrazach artysty pochodzacych z tego
czasu uwidacznia sie gteboka fascynacja sztukg Cézanne’a. Kisling synte-
A tyzowat i geometryzowat bryly, spietrzat plany kompozycyjne, wprowadzat
podwyzszony punkt widzenia, zacie$niat przestrzen obrazows. Jednak
w przeciwienstwie do kubistow nie poszukiwat raczej nowego sposobu
budowy obrazu, lecz nowej formuty dekoracyjnosci, w ktorej zsyntetyzowa-
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ne bryly architektoniczne wspotgraja z organicznymi formami natury. Od
lat 1917-1918, proczwidokow z Saint-Tropez, ktore cechowata rozbielona
paleta i eteryczno$¢, zaczely wychodzi¢ spod pedzla artysty krajobrazy

o pogtebionej ekspresji ewokowanej przez game ostrych, mocnych, kontra-
stowo zestawionych barw. Stezone w wyrazie kompozycje malowane byty
impastowo, uko$nymi pociagnieciami pedzla.

Na potudniu Francji, otaczajaca go atmosfera $rodziemnomorskiego
krajobrazu zaintrygowata malarza na tyle, ze powziat dialog z kolorytem
tych regionow. W latach 20. i 30. XX wieku Mojzesz Kisling zwigzat sie

z tym obszarem coraz silniej: w 1937 wybrat Prowansje na state miejsce
pracy tworczej, wznoszac wtasna wille z pracownia w Sanary, jezdzac

na plenery w okolice Marsylii. Rosngca popularno$c¢ regionu wptywata
niekiedy na trudno$¢ harmonijnej pracy - eskapady na potudnie staty sie
modne a ,Potudnie przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronieniem
dla kilku wytacznie oryginatow. Padto ofiara hatasliwego i barwnego ttumu”
—-wspominata Alicja Halicka w 1924 (Alice Halicka, Hier (souvenirs), thum.
M. Ch.-F, Paris 1946, s. 96, wyd. pol.: Wczoraj. Wspomnienia, przet. Wanda
Blonska, Krakow 1971).

Choc¢ ,Tamaris” jest dzietem z lat trzydziestych XX wieku, to dostrzegalne
jest, ze to, co inspirowato i Kislinga, i innych tworcow z kolonii artystycznej,
to przede wszystkim niepowtarzalno$¢ pejzazu i towarzyszace mu ferie
barw. Bowiem to gra kolorow i $wiatet tych widokow stanowita najwieksza
przyjemnosc i wyzwanie w malarskim zadaniu. W kompozycji Kislinga
dostrzegalne jest, iz to kolor stat sie najwazniejszym elementem konstrukcji
obrazu i nosnikiem dynamiki kompozycji. Kisling wykorzystat zasady
perspektyw barwnej, budujac formy na pierwszym planie czerwieniami,
oranzami, zZolcieniami oraz zieleniami, za$ okreslajac formy przedstawio-
ne na dalszych planach chtodnymi btekitami. Silnie kontrastujace kolory

w prezentowanej w ofercie pracy, czynia z niej mozaike barw, w ktorej gubi
sie znaczenie i hierarchia form, a wigc zatraca sie anegdotyczny wymiar
obrazu na rzecz jego czysto dekoracyjnego charakteru. Niesamowita,
nasycona kolorystyka, silne kontrasty temperaturowe, nadaty kompozycji
intensywno$¢ porownywalng z dzietami fowistow.
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BOLESLAW BIEGAS
1877-1954

"Baletnica" ("Ballerine"), okoto 1925

olej/ptotno, 81,5 x 54,5 cm

sygnowany p.d.: 'B. Biegas'

na odwrociu stempel z numerem odnoszacym sie do wymiaréw podobrazia: ‘25’
oraz papierowa nalepka inwentarzowa ze spuscizny artysty z opisem: ‘308 |
Baletnica | 1925 | olejny’, na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki galeryjne
oraz nalepka z opisem obrazu

Praca zostanie wtaczona do przygotowywanego katalogu raisonné
prac malarskich artysty.

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
85000 - 109 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

Towarzystwo Historyczno Literackie, Paryz (od 1954)

Galerie Jan Kugier, Genewa

kolekcja prywatna, Europa

Ader Picard Tajan, Paryz, pazdziernik 1990 (aukcja Tableaux et sculptures
de Boleslas Biegas 1877-1954)

kolekcja prywatna, Puerto Rico (Stany Zjednoczone)

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Biegas, Wejman Gallery, Warszawa, 2018

Le Plessis Robinson, Société d'Histoire et d'Etudes, Paryz, 1949

Exposition des Tableaux Spheriques, atelier artysty przy Rue Jean Ferrandi 3 bis
w Paryzu, 14 czerwca - 17 lipca 1949

LITERATURA:
Bolestaw Biegas, katalog wystawy, Wejman Gallery w Warszawie, Warszawa 2018,
s. 48-49 (il.)

ARCHIWALIA:
Inwentarz Jana Szymanskiego, nr kat. 308, Paryz 1954




Benson Benjamin (?), Portrety Bolestawa Biegasa, okoto 1923




TAJEMNICA
+BALETNICY”

BIEGAS

JWYNALAZCA”
W KREGU
AWANGARDY

Robert Delaunay, Kobieta z parasolem, 1913,
Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madryt

Prezentowany obraz ,Baletnica” to jedno z najbardziej intrygujacych dziet
malarskich Bolestawa Biegasa powstalych w potowie lat 20. XX wieku,
reprezentujace nurt obrazow sferycznych - przejaw nowatorskiego podejscia
artysty do formy i ekspresji. Tworca, odchodzac od tradycyjnego portretu,
nadatl swojej wizji wymiar metafizyczny, rezygnujac z indywidualnych rysow
na rzecz uniwersalnej symboliki. Kompozycje oparte na kole - figurze absolut-
nej - staly si¢ $wiadectwem geniuszu Biegasa i jego dazenia do doskonatosci.
Oow eksperymentalny kierunek szybko stat si¢ przedmiotem rozmow w arty-
stycznym $rodowisku Paryza lat 20. XX wieku. Malarska symbioza ludzkiej
sylwetki z abstrakcyjna konstrukcja, pelng przecinajacych sie krzywizn

i dynamicznych form, przenosi odbiorce w przestrzen na pograniczu rzeczy-
wisto$ci i mistycyzmu.

Biegas przedstawil paryskiej publiczno$ci swoje sferyczne prace po raz pierw-
szy 20 marca 1919 roku. Wystawa odbyta si¢ w Pavillon de Magny przy 1’Ave-
nue Victor Hugo 55. Wernisaz musiat by¢ wielkim sukcesem, skoro w kolejnych
tygodniach o Biegasie rozpisywala sie francuska prasa. Dzigki niej wiemy, ze
artysta zaprezentowal wiosna 1919 roku okoto 40 ptdcien ukazujacych akty

i portrety wpisane w dynamiczne, koliste formy. Monografista Biegasa, Xavier
Deryng, w poSwieconej arty$cie ksiazce zebrat czes¢ z opublikowanych wtedy
opinii. Bez watpienia jedna z najciekawszych (i najbardziej entuzjastycznych)
jest jednak nie tekst powstaly pod wptywem wystawy Biegasa, ale wynikly

z wizyty w pracowni artysty jeszcze przed wernisazem. Michel Georges-Michel
widziat sferyczne kompozycje jeszcze w 1918 roku. Krytyk pisal: ,Najpierw wie-
rzymy, wbrew pigknym relacjom kolorow, Ze jest to zart: kota i mate zabarwio-
ne romby przecinaja si¢ wzajemnie. Potem, nagle, jak w zagadkach-obrazkach,
odkrywamy temat: postac kobiety w wigkszos$ci przypadkow. I figura ta pojawia
sig niczym z jakiego$ witrazu - ciala polprzezroczyste, usta zaczerwienione.
Jest to co$ wibrujacego, zyjacego, prawie logicznego juz po pieciu minutach.
Jest to nowa moda w malarstwie: Biegas jest wynalazca. Jest to przede wszyst-
kim totalne i radosne odrodzenie w sztuce witrazu. By¢ moze, gdy odbudo-
wane zostang zniszczone koScioly, ich okna rozjasnia witraze sferyczne? (...)
Bolestaw Biegas wynalazt takze sferyzm, a my byliSmy pierwszymi, ktorzy
oznajmili: jest w nim zdecydowanie wiecej z futuryzmu niz kubizmu, gdyz
artysta szuka tu ekspresji dynamicznej. Wyobrazcie sobie duza liczbe okregow,
w ktorych kazda mata $cigta éwiartka jest zabarwiona, pomalowana inaczej

i wspottworzy dekoracyjna catosé figury. Rodzi sie z tego bogactwo barw, a na-
wet wyraz, jaki osiagaja jedynie witraze, mozaiki lub freski” (Michel Georges-
-Michel, Spherisme, ,Paris-Midi” 1918 [6 czerwca]).

Po wernisazu wystawy Biegasa sferyczne obrazy wywotlaly duze zamieszanie.
Czesc¢ konserwatywnych krytykow widziata w nich kolejna po kubizmie forme
upadku sztuki. Kronikarz artystyczny , L’Eclair” grzmial w sensacyjnym na-
glowku: ,Sztuka czy mistyfikacja? Kubizm nie zyje! Poznajemy teraz ‘sferyzm’,
ktory niemalze sprawi, ze bedziemy zalowac¢ jego poprzednika”. Proble-
matyczna pozostaje sama nazwa nadana zespolowi prac Biegasa. Kolejny
dwudziestowieczny ,,izm” ma bowiem nieco rozmyte znaczenie. Pojecia ,,sfe-
ryzm” uzywano jeszcze przed I wojna $wiatowa w kontekscie sztuki FrantiSka
Kupki. Michait Larionow swoje prace z roku 1913 okreslat jako sferystyczne

i rondystyczne. Kota i tuki wykorzystywali w tym samym okresie m.in. Robert
Delaunay, Giacomo Balla, Fortunato Depero, Patrick Henry Bruce, Arthur B.
Frost. Biegas jednak podkreslat Scisly, geometryczny charakter abstrakcyjnych
motywow i uzywat do ich kreslenia cyrkla, eliminujac poetyke zacierania
jasnych podzialow pol barwnych, charakterystyczng np. dla orficznych kregow
Delaunaya.

Deryng pisal: ,Tworzac sferyzm, Biegas wnidst wyjatkowy wkiad do debat ar-
tystycznych prowadzonych przez paryska awangarde. Nawet jesli (...) sferyzm
pojawit sie przed pierwsza wojna $wiatowa, poszukiwania Biegasa przedsta-
wiaja (...) pewne elementy wspodlne z futuryzmem. ‘Futurystyczna sympatia’
wyrazona przez samego Marinettiego potwierdza to zestawienie. Sferyzm
pozostaje jednak naznaczony przekonaniami symbolistycznymi Biegasa. Na
planie formalnym niewielu artystow wykorzystywalo w sposob tak dlugotrwaty
formy kuliste. Biegas znal z pewnos$cia poszukiwania swego rodaka, rzezbia-
rza Eliego Nadelmana, ktory w 1909 roku wystawil w Galerie Druet rysunki
zlozone z okregow. (...) Biegas nie utrzymywat wowczas zadnych kontaktow

z konstruktywistami polskimi i zaden z jego obrazow sferycznych nie byl re-
produkowany w Polsce. Nie komentowano go rowniez w polskiej prasie, ktora
zapomniala o Biegasie juz na poczatku lat dwudziestych. W Paryzu sferyzm
dostarczy! Biegasowi nowych wielbicieli, szczeg6lnie w dzielnicy Montpar-
nasse. W pracowni Claude’a Chauviere’a, jak opisywat Louis Vauxcelles,
degustowano szampanaw stoiczkach po konfiturach, chwalac kolejno zalety

kubizmu i sferyzmu. List Henry’ego Lafragette’a z 2 kwietnia 1919 roku, kie-
rownika dzialu nowosci w wytworni Etablissements Gaumont, $wiadczy takze
o kontaktach Biegasa z kinematografia: ‘Bardzo mi milo dowiedziec¢ sie, iz byt
Pan usatysfakcjonowany ujeciami kinowymi wykonanymiw Pana pracowni
oraz sukcesem, jakie odniosly. Ujecia te puszczane sa weiaz w wielu kinach
prowincjonalnych. Zostaly takze wystane do naszej wytworni w Nowym Jorku,
aby mogly by¢ edytowane w Ameryce” (Xavier Deryng, Bolestaw Biegas, Paryz
2004, s. 127-129).

To wyliczenie zwraca nasza uwage na niezwykla pozycje malarstwa Biegasa

na tle panoramy modernistycznych przemian sztuki pierwszych dekad XX
wieku. Z jednej strony jego dazenia do stworzenia zdobnego, ujednoliconego,
plaszczyznowego (na przyklad jak witraz) obrazu wiaza sie jeszcze z kategoria
dekoracyjnosci (décor) silnie zwiazang ze sztuka postimpresjonizmu. Z drugiej
sferyczne portrety Biegasa tacza si¢ mocno ze sztuka awangardowa, w ktorej
konstrukeyjny rygor geometrii jest nadrzedna jako$cia plastyczna. Niezwykle
nowoczesny, a przywolany przez Derynga, zwiazek Biegasa ze Swiatem kineto-
grafii, buduje tu jeszcze kolejny futurologiczny wrecz kontekst.

Dla prezentowanej ,Baletnicy” oczywistym kontekstem sa kanoniczne z per-
spektywy lat 20. XX wieku wizerunki tancerek Edgara Degasa. Jego subtelne,
wrazeniowe, niekiedy nieco dekadenckie obrazy z paryskiej opery maja jednak
zupelnie innych charakter od prac Biegasa. W portretach sferyczny Biegas
najczes$ciej wyobraza alegoryczne, pograzone w ruchu postaci kobiece i obda-
rza je symbolicznym, hermetycznym sensem. Na poczatku XX wieku taniec
stal sig jedna z najnowoczesniejszych sztuk, na ktorej polu dziataty reformator-
ki tafica, takie jak Loie Fuller i Isadora Duncan. Tancerki te zerwaly z klasycz-
nymi kanonami baletu, dazac do wigkszej swobody ruchu i naturalnej ekspresji
ciala. Czerpiac inspiracje z natury, filozofii i antycznych wzorcow, stworzyty
podstawy tafica nowoczesnego, w ktorym priorytetem staly si¢ emocje, intu-
icyjno$¢ gestu oraz organiczny zwigzek ruchu z muzyka. Wlasnie tego rodzaju
ekspresja zdaje si¢ przeswiecac z ,Baletnicy” Biegasa.

W centrum obrazu jawi si¢ posta¢ kobiety pograzonejw transie tafica, ukazanej
od pasaw gore, wkomponowanejw pulsujacy uklad barwnych okregow i pot-
kolistych linii. Jej cialo, wygiete w sposdb niemal nierealny, eksponuje smukla
szyje i napieta sylwetke. Glowa, przechylona ku ramieniu, zdaje si¢ spoczywac
na uniesionym barku, a reka, zmystowo wygieta, subtelnie odstania fragment
ciala. Magnetyzujace spojrzenie i ledwie dostrzegalny usmiech budza wrazenie
nieuchwytnej tajemnicy, za$ dlonie, ulozone w wyrafinowanych gestach inspi-
rowanych mudrami hinduskimi, wprowadzaja element duchowej symboliki.
Tlo, stworzone technika pointylistyczna, pulsuje energia i potyskuje dzigeki na-
lozeniu niezliczonych, misternie naniesionych kropek barwy. W dolnej partii
plotna delikatne rozjasnienie sugeruje zwiewnos¢ sukni baletnicy, ktorej ruch
nadaje obrazowi dodatkowej dynamiki. Kolorem dominujacym jest nasycona
czerwien - kontrastujaca z chtodnymi tonami reszty kompozycji, sprawiajaca,
ze calo$c zdaje sie tetnic zyciem, emanujac sita namietnoSci i wewnetrznego
zaru.

»Baletnica” to portret przedstawiajacy enigmatyczna tancerke o hipnotyzuja-
cym, niemal demonicznym u$miechu - budzacym skojarzenia ze stynna ,,Gio-
condg” Leonarda da Vinci. ROwnie tajemnicza jest konstrukcja technologiczna
tego dziela. Powstata w ramach projektu badawczego nad dzielem dokumen-
tacja - przede wszystkim fotografie uzyskane dzigki fluorescencyjnej metodzie
rentgenowskiej oraz intrygujace, wykonane skanerem XRF mapy rozktadu
baru, miedzi, rteci i otowiu - umacniaja wizerunek dzieta, ktore skrywa w so-
bie aure tajemniczo$ci i mistycyzmu, ale i uchylaja rabka sekretow skrywanych
pod powierzchnia widzialnej warstwy malarskiej. Przede wszystkim wnikliwe
ogledziny fotografii rentgenowskiej ujawniaja liczne zagadki, jakby celowo
zaszyfrowane przez artyste w ,Baletnicy”. W glebszej warstwie malarskiej,
ukrytej pod sferycznym wizerunkiem kobiety, wylania sie niezwykle odkrycie
- autoportret Biegasa, powstaly okoto 1910 roku. W gornej potowie ptotna
widoczna jest twarz z charakterystycznym wasem Biegasa. Jeszcze nizej, w ko-
lejnej warstwie, skrywa sie sylwetka antropomorficznego patacu, przypuszczal-
nie powstatego na poczatku XX wieku, a po prawej stronie obrazu - zagadkowy
pochdd dwoch postaci w bialych szatach. Calo$é spowija atmosfera tajemnicy,
ktorej rozwiazania nalezaloby poszukiwac w fascynacji artysty spirytualizmem
i mistyka. Niezaprzeczalnie, obraz ten miat dla Biegasa wyjatkowa wartos$¢ -
pozostal w jego prywatnym posiadaniu przez ponad pot wieku, az do ostatnich
dni jego zycia.

.

Loie Fuller tanczaca z welonem, fotografia, 1897
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Fotografia rentgenowska , Baletnicy” Bolestawa Biegasa



24 o

HENRYK HAYDEN
1883-1970

"Martwa natura z butelka i bagietka", okoto 1915

olej/ptotno, 53,8 x 72,8 cm
sygnowany l.d.: ‘Hayden’
na krosnie malarskim opisy oraz nalepki aukcyjne i transportowe

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 120 000 EUR

POCHODZENIE:

Christie’s, Londyn, luty 2012
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 20 wrzesnia - 31 grudnia 2013

LITERATURA:
Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, nr kat. 20, s. 43 (il.)

,Ponad rok od wybuchu wojny malarstwo Haydena ewoluowato w sposob niezwykle
logiczny w kierunku czystego kubizmu”.

Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2013, nr kat. 82, s. 49




Paul Cézanne, Kosz z jabtkami, okoto 1893, Art Institute of Chicago

W 1912 Pablo Picasso przeniost swojg pracownie z Montmartre’u na teren
14. dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowat zmiane w geografii
artystycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentow znalazto sie
na prawym brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na Montmartrze

z pracowniami awangardowych artystow, utracit swoja pozycje na rzecz

La Ruche, skupiska biednych artystow-przybyszow po drugiej stronie
rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus jako pierwszy polski artysta wkroczyt
w orbite Pabla Picassa dzieki towarzyskim zwigzkom z kregiem artystow
odwiedzajacych cyrk Medrano przy Boulevard de Rochechouart na Mont-
martrze. Francuski pseudonim Markusa - Louis Marcoussis —-wymyslit nie
kto inny jak Guillaume Apollinaire. Ten krytyk opublikowat najwazniejszy
tekst-manifest teorii kubizmu, ,Malarze kubi$ci. Medytacje estetyczne”
(1905-1912, publikacja 1913).

Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie docenione jedynie w waskim kregu
krytykow i mecenasow (m.in. Gertrudy i Leo Steinéw czy Guillaume’a Apol-
linaire’a), na poczatku drugiej dekady stulecia staty sie tematem szeroko
omawianym w debacie publicznej. Na Salonie Niezaleznych 1911 pokazano
kubistyczne obrazy artystow zwigzanych z grupa Section d’Or (nazywang na
wezesnym etapie Grupa z Puteaux). Rok pozniej, na Salonie Jesiennym 1912
w Sali XI grupa artystow (coraz czesciej nazywanych przez prase kubistera-
mi) wystawita nowe dzieta w duchu awangardowej, geometrycznej poetyki.
Kubizm, u zarania ogniskujacy sie na problemach przedstawiania wielu
wymiaréw na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu, powoli akcentowat
klasyczng harmonie obrazu oraz dopuszczat stosowanie szerokiej palety
barwnej, czesto podejmujac namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie.

Krytycy dostrzegali w oeuvre Henryka Haydena wptywy malarstwa Paula
Cézanne’a, ktore istotnie zaczety pojawiac sie w jego malarstwie od 1912.
Malarz zaprzyjaznit sie w Keesem van Dongenem. Jego krag, m.in. Blaise
Cendrars czy Artur Cravan, dawat wglad Haydenowi w dyskusje o najnow-
szej tworczosci. Krotko przed wybuchem Wielkiej Wojny artysta znalazt me-
cenasaw postaci prawnika i kolekcjonera Charlesa Malpela, ktory podpisat
z Haydenem kontrakt na wytaczno$¢. Plany o stabilizacji malarza przekreslit
jednak konflikt wojenny. Artysta nie zdecydowat si¢ na wstapienie do Legii
Cudzoziemskiej, lecz po$wiecit sie dalszej pracy tworczej. Pracowat w Mon-
tparnassie, odwiedzajac nadal dziatajace La Rotonde i Café du Dome. Jego
malarstwo ewoluowato jakby samoistnie w strone kubizmu syntetycznego.

Rok 1915 to w sztuce malarza poczatek wtasciwych inspiracji kubizmem.
Wowczas czotowi przedstawiciele kierunku mieli juz za sobg wstepne
rozwazania estetyczne, a takze przeszli przez faze analityczng. Trwat okres
syntezy form. Zainteresowanie Haydena kierunkiem byly, rzecz jasna, nieco
opo6znione w stosunku do jego ram rozwojowych. Artysta po wstepnym okre-
sie eksperymentow rozpoczat swojg przygode od razu od fazy syntetycznej,
w ktorej pobrzmiewaty jeszcze wprawdzie echa stylistyki analitycznej.
Wplywy te objawily sie w petnej okazatosci w jego portretach i martwych
naturach. Pejzaz tworcy, moze poza nielicznymi przyktadami, pozostawat
raczej na marginesie tych inspiracji. Tworzone przez niego w tym czasie
krajobrazy znajduja sie na pograniczu réznorodnych nurtow. Jestw nich
tatwo wyczuwalna geometryzacja, pewnego rodzaju uproszczenie ksztattow,
lecz nie zauwazamy tu tak drastycznych rozwigzan jak u Braque’a malujace-
go domy w miejscowosci Estaque czy u Picassa odtwarzajacego zabudowa-
nia fabryczne w Horta de Ebro. W kompozycjach pejzazowych i martwych
naturach Haydena chodzi raczej o wyczucie formy i odwzorowanie jej struk-
tury. Patronem jego malarstwa w tamtym okresie byt caty czas Cézanne.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Pejzaz letni z francuskiej prowingji, okoto 1930

olej/tektura, 33 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Hayden'
na ramie notatki

estymacja:
30000 - 45 000 PLN
7300 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Przetom lat 20. i 30. XX stulecia to dla Haydena okres trudny. Umiera jego marszand
Leopold Zborowski, a caty miedzynarodowy rynek sztuki pograza sie¢ w marazmie

ze wzgledu na kryzys finansowy. Artysta nie radzit sobie ze sprzedaza swoich prac,
coraz czeSciej wykonywat konwencjonalne, formalne portrety na zamowienie. W tym
okresie nastepuje zmianaw zyciu osobistym Haydena: wigze sie z Josette Géraud,
ktoraw 1932 roku zostaje jego zona. Z tego wzgledu wyjezdza w rodzinne strony
wybranki, do Meyronne w departamencie Lot. Odtad lokalny krajobraz stanie dlan
waznym zrodtem inspiracji. Kolorystyczny styl malarza pozwala z wdziekiem oddawac
przesycong $wiattem aure Oksytanii. Artysta zostal nazwany przez Maxa Jacoba ,Reno-
irem kubizmu”. Prezentowany obraz wskazuje jak wazny dla catego dorobku Haydena
byt impuls tworczo$ci mistrza z Cagnes.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Bretonskie miasteczko, 1918

olej/ptotno (dublowane), 66 x 92,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: '18. | W. de Terlikowski'
na kro$nie malarskim nalepka pracowni ramiarskiej oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6100 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Millon, Paryz, marzec 2015
kolekcja prywatna, Polska

Terlikowski malowat pejzaze w sposob niezwykle charakterystyczny dla
siebie. Jego kompozycje sa przepetnione indywidualizmem do tego stopnia,
Ze nie sposob pomyli¢ ich z pracami innych tworcow kregu paryskiej
bohemy artystycznej. Przedstawienia artysty implikuja w swojej strukturze
dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo Ze formalnie nie maw nich ruchu,
to ta pozorna statyka zostaje zmacona poprzez dynamiczny sposob malo-
wania. Dukt pedzla i szpachli, impastowa faktura oraz ogolne rozedrganie
powierzchni wptywaja na wrazeniowy, ,ruchomy” obraz cato$ci. W pracach
Terlikowskiego gtowna role odgrywaja kolor i $wiatto. Nie bez powodu
Lucien Aressy niegdys$ tak pisat o artyScie: , Terlikowski to czarodziej
wspaniatych $wiatet, harmonijnych fioletow i rozow. To malarz kwiatow,
ktorych wonne i stabnace dusze rozlewaja sie jak namietno$c w tajemnicy
jednej godziny, jednego umierajacego wieczoru. Terlikowski to czarodziej

barwy (...) i wibrujacych efektow potudniowego stonca. Analizuje i utrwala
doznania, szuka godzin, w ktorych $wiatto jest tak 1$niace, ze az rozmywa
kontury i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach, ale tez sytuacjach walki,
w ktorych sity zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie z soba - i to z nich
wyciaga ten szczegolny efekt”. (,LAquadémie” 1921).

Widoki z poszczegolnych miejsc i okresow moga stanowi¢ przedmiot
odrebnych badan i analiz stylistycznych. Grupa bretonskich pejzazy artysty
z okoto 1918 roku jest bez watpienia w tym kontekscie w jego dorobku
odrebnym pod wzgledem kolorystycznym zespotem prac. Krajobrazy te cha-
rakteryzuja sie kontrastowym zestawieniem subtelnych bezow i kremowych
bieli ze szmaragdowsg taflg wody.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

"Maly rynek w Saint Tropez" ("Petite place a Saint-Tropez"), 1924

olej/ptotno, 60,2 x 92 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla p.d.: ‘24 | Terlikowski’
opisany trudno czytelnie na odwrociu, na ramie nalepka aukcyjna

estymacja:
30000-60000 PLN
7200-14300 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2007
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2013
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Arsene Alexandre, W. de Terlikowski. Peintre, Paris 1927, s. 23, il. 5
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Most nad rzeka Guadalquivir w Kordobie, okoto 1930

olej/ptotno, 65 x 91 cm
sygnowany faksymile podpisu p.d.: 'Terlikowski'
na kro$nie malarskim oraz na ramie nalepka i etykieta aukcyjna, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4400 - 5900 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyScie

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Brunk Auctions, Asheville, pazdziernik 2021
DESA Unicum, grudzien 2022

kolekcja prywatna, Polska
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

Morska kapiel

olej/ptotno, 52 x 42 cm

sygnowany l.d.: 'EM. Wygrzywalski'

na kroénie malarskim stempel sktadu przyborow malarskich Iskar & Karmanski z Krakowa,
opisany: [...] No 77", 'No 870’ (przekreslone) oraz 'No 125’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6100 - 8 500 EUR

,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystycznego zainteresowania Wygrzywalskiego
byto morze, ciepte i malownicze, ktore w roznych wariacjach pojawia sie na jego
plotnach...”. (Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy,
[oprac.] Liliana Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne Muzeum Morskie
w Gdansku, Gdansk 2013, s. 5). Przestrzen, ktora interesowata i zajmowata umyst
tworcy, to rzeczywiscie przede wszystkim miejsce silnie zwigzane z woda, Orientem

i szeroko rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie albo $wiatem
bardzo realnym, albo sfera pewnego rodzaju sacrum wkraczajgcego w granice basni

i mitu. Jednym razem artysta odtwarza plebejskie $rodowisko utrudzonych burtakow

i rybakow wyciagajacych z odmetow fal ciezkie sieci, przy innej okazji za$ kreuje
fantastyczne wizerunki wychodzacych z wody nimf i towarzyszacych im sylenow.

To zderzenie rzeczywisto$ci z obrazem, iScie irracjonalnym, nie jestw sztuce malarza
niczym wyjatkowym. Do i tak juz bogatego repertuaru form dochodzi tu dodatkowo
inny zestaw motywow. ,W 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie
Libijskg. Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego malar-
stwie. Wygrzywalski zaczat malowac sceny haremowe, scenki rodzajowe z egipskiej
ulicy, jego obrazy zaludnily si¢ sprzedawcami i naprawiaczami dywanow, modlacymi
sig Arabami i Beduinami”. (op. cit., s. 6).

Prezentowana w katalogu aukcyjnym scenka rodzajowa, a wtasciwie jej lokalizacja, nie
sg tak jednoznaczne, jak mogtoby sie wydawac. Rozgrywajaca sie przed oczami widza
morska kapiel dzieci wyczekujacych na drewnianym molo mogta powsta¢ podczas
ktorej$ ze srodziemnomorskich wypraw Wygrzywalskiego, ale jednoczesnie moze sta-
nowi¢ tez reminiscencje znad wybrzeza Battyku, ktory takze pojawia sie na ptotnach
artysty. Mowa tutaj chociazby o widokach Jastarni czy Gdyni pochodzacych z lat 20.

i 30. XX stulecia, ktore to stanowia jednak o wiele wieksza rzadkos¢ w poréwnaniu do
kompozycji orientalistycznych. Ponadto temat wykorzystany przez Wygrzywalskiego
$miato koresponduje z przedstawieniami kapieli znanymi z tworczosci niemieckiego
modernisty Maxa Liebermanna.

|
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ADAM STYKA
1890-1959

Uliczkaw Marakeszu, 1938-44

olej/ptotno, 47 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1938-1944' oraz 'ADAM | STYKA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 600 - 19 400 EUR

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem
dziwng réznice blaskéw stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie bierze
pod uwage ich wzajemna blisko$¢. Majac za sobg bogate doswiadczenia, moge $miato po-
wiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt niebieski,
a Sudan raczej szary”.

Adam Styka, cyt. za: Czestaw Czaplifiski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 149




W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustysze¢ od nestora rodu Jana istotna, jak sie
pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢ do pejzazu, ale mu powiedzia-
tem: ,Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba rysowac twarze ludzi”. (Czestaw Czaplinski,
Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie wrozyt mtodszemu
z synow artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak az nadto.
Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawil sie stosunkowo wezesnie.

W swoich dziataniach tworczych Adam wzigt sobie do serca rady ojca. Cztowiek

ijego wizerunek staty sie glownymi motywami jego sztuki. Mtody artysta zaczat
wystawiac pierwsze prace we Francjiw 1911. Juz wtedy znajdowat sie pod ogromnym
wplywem Orientu. Jeszcze w tym samym roku miat mozliwo$¢ zweryfikowania swoich
wyobrazen o dalekim $wiecie. Odbyt wowczas podroz do Algierii i Tunezji, a pierw-
szy kontakt z egzotyczng rzeczywisto$cia odcisnat wyrazne pietno na jego przysztej
tworczo$ci. Kilka lat pozniej, walczac na frontach I wojny $wiatowej, Styka znalazt sie
ponownie w Afryce. Zwiedzit praktycznie catg potnocng czeS¢ kontynentu i namalowat
na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich oazach, spotkania z nomada-

mi oraz wizyty w afrykanskich miastach, wsrod ktorych na pierwszy plan wybija sie
Marrakesz, zaowocowaty cata serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja
sig przesycone stoncem pejzaze, a ich bohaterami staja sie rozneglizowane kobiety
sportretowane w objeciach Arabow.

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie,
Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng réznice blaskow
stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie
bierze pod uwage ich wzajemna bliskoS¢. Majac za soba
bogate doswiadczenia, moge Smiato powiedzie¢, ze Algier
jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt
niebieski, a Sudan raczej szary”.

Czestaw Czaplinski, op. cit., s. 149

Styka czesto replikowat swoje kompozycje albo ,wyciagat” z nich poszczegolne moty-
wy i umieszczat na kolejnych obrazach. Wielokrotnie raz powziety przez niego temat
przewija sie pozniej w roznorodnych redakcjach. To tego typu scen nalezy niewatpli-
wie prezentowana w katalogu uliczka potudniowego miasta — najpewniej Marrakeszu.
Jej najwezesniejsza znana dzisiaj wersja pochodzi z roku 1920 (kolekcja prywatna)

i prezentuje oprocz o wiele wiekszego formatu (ok. 99 x 122 ¢cm) takze odmienny
sposob operowania Swiattem i barwa, wpadajacymi w odcienie srebrzysto-btekitne.
Pod wzgledem uktadu kompozycyjnego te dwie wersje sa niemalze analogiczne. Inne
rozwigzanie zostato natomiast zastosowane na obrazie znanym z monografii rodu
Stykow (rowniez z kolekcji prywatnej), w ktorym caty kadr zostat rozszerzony i wzbo-
gacony o dodatkowe postacie.




Adam Styka podczas malowania poskromiciela wezy z gor Atlas,
okres miedzywojenny
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TADEUSZ STYKA
1889-1954

"Blondynka" ("Mtoda blondynka")

olej/tektura, 66 x 50 cm

sygnowany p.d.: TADE. STYKA.'

na odwrociu olejny szkic pejzazowy, stemplowe numery inwentarzowe

oraz papierowa nalepka londynskiej pracowni ramiarskiej James Bourlet & Sons Ltd., na ramie notatki,

dwie papierowe nalepki wystawowe New Burlington Gallery w Londynie oraz papierowa nalepka transportowa ze stemplem
celnym

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5400 -7 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa Tadeusza Styki (?), Toronto 1937

Contemporary French Painting & Drawings, New Burlington Gallery, Londyn, lata 30. XX w. (jako ,Blonde Girl")
Contemporary French, New Burlington Gallery, Londyn, lata 30. XX w. (jako ,Jeune blonde”)

LITERATURA:
Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce, Warszawa-Nowy Jork 2005, s. 48 (il. jako ,Blondynka”)

Tadeusz Styka na poczatku XX stulecia nalezat do najbardziej wzietych portrecistow
Paryza. Jego stawa siegata takze poza Stary Kontynent. Od 1929 roku oprocz studia
we Francji utrzymywat rowniez atelier w Nowym Jorku. Wérod catej rzeszy staw
sportretowanych przez artyste w ciagu kolejnych dekad wystarczy wymienic tylko Lwa
Totstoja (1903), astronoma Camille’a Flammariona (1908), Pole Negri (1920), Igna-
cego Paderewskiego (1930), Maurice’a Maeterlincka (1945) czy Wtadystawa Andersa
(1950). Cieszac sie niezmienng popularno$cia, mimo gwattownych przewarto$ciowan
w owczesnym $wiecie artystycznym, tworca uprawiat sztuke portretu, w ktorej zdawat
si¢ podejmowaé wspotzawodnictwo z fotografia. Obiektywno$¢ fotografii zastepowat
jednak wtasnym odczuciem charakteru modela, wyborem sugestywnej pozy i syn-
tetyzmem cato$ci. Czestokro¢ dzieta malarza znamionowat zywiotowy dukt pedzla,
pozwalajacy na wydobycie emocji portretowanego. Prezentowana praca przedstawia
nieznang modelke - tytutowa ,Blondynke”, identyfikowang za kazdym razem podczas
roznych wystaw poprzez pryzmat koloru jej wlosow. W waskiej palecie barwnej,
zakrojonej do tondw zotceni, oranzu i rozu, Styka osiggnal wysoce realistyczng jako$e.
Mimo tradycyjnego warsztatu z wizerunku emanuje energia zyciowa oraz erotyzm
portretowane;j.




-

Adam i Tadeusz Styka podczas zbiorowej wystawy rodu Stykow w warszawskiej Zachecie, 1926
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ALEKSANDER LASZENKO
1883-1944

Portret kobiety, 1935

olej/ptotno naklejone na sklejke, 48,5 x 37 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'A. Laszenko | Nablus 35.'
na odwrociu notatki oraz papierowa nalepka autorska z opisem obrazu

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1500 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Lwow-Warszawa (od okresu miedzywojennego)

Posrod polskich orientalistow wymieni¢ nalezy zaraz obok Adama Styki czy Feliksa
Michata Wygrzywalskiego sylwetke takiego malarza jak Aleksander Laszenko. Z fa-
scynujacym Swiatem Lewantu zetknat sie on stosunkowo wezesnie, bo juzw latach
1897-98, kiedy to w towarzystwie swojego ojca wyprawit si¢ po raz pierwszy do Egiptu.
Laszenko miat wowczas zaledwie czternascie lat. Niezaprzeczalnie owa podrdz
stanowita w jego zyciu punkt zwrotny. Urodzony w rodzinie szlacheckiej tworca mogt
pozwoli¢ sobie jeszcze w przysztosci na liczne wyjazdy. Na poczatku XX stulecia od-
wiedzit egzotyczne regiony, ktore budzg zainteresowanie i podziw nawet z dzisiejszej
perspektywy. Indie, Australia, Nowa Kaledonia, Wyspy Fidzi, Samoa, Tahiti, Zanzibar
czy Wyspy Kanaryjskie to nadal nie wszystkie przystanki na imponujacej mapie jego
wedrowek. Afryka Potnocna, a przede wszystkim Egipt to niewatpliwie najchetniej
eksplorowane przez tego malarza zakatki $wiata. Pustynny kraj faraonow stanowit

dla Laszenki nieprzebrane zrodto inspiracji i pochtonat go bez reszty. Nawiazat

tam nawet wedle przekazow w 1922 roku znajomo$¢ z samym Howardem Carterem,
odkrywca legendarnego grobowca Tutanchamona. Jego kompozycje to barwne i nie-
zwykle warto$ciowe z punktu historycznego ilustracje przedstawiajace tamtejszych
ludzi i krajobraz naturalny regionu. Laszenko jako artysta wszechstronny wypowiadat
sie nie tylko w medium malarstwa sztalugowego. Tworzyt takze ryciny, na ktorych
powielat swoje motywy malarskie.
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MELA MUTER
1876-1967

Portret Maurice'a Ravela, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 92 x 65 cm
na odwrociu papierowa nalepka Galerie Gmurzynska w Kolonii, opis: '25' oraz zarys okregu

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
116 000 - 145 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa
DESA Unicum, maj 2021
kolekcja prywatna, Polska




1876
1892

1892-1899

1899

1900

1901

1902

1903

1907

1908

1911

1913

1914

1915
1916

1917

1918

1918-1919

1919

1920

1921

1922-1923

1923

1924

1925

1930-1934

1939

1945

1962

1965
1967

1994

Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Maurice Ravel
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ZOFIA KATARZYNSKA-PRUSZKOWSKA
1887-1957

"Anemony"

olej/ptotno, 77,5 x 65 cm

sygnowany p.d.: 'ZOFJA PRUSZKOWSKA | PRUSZKOWSKA. (nieczytelnie)'

opisany na odwrociu: 'D x 8 x 8 D', papierowa nalepka z opisem obrazu: 'AUTOR - Zofja Pruszkowska |

TYTUL DZIELA - "Anemony” - | TECHNIKA - olej -, papierowa nalepka z dedykacja: 'Panu Profesorowi Tadeuszowi
Koszarowskiemu | z najgtebsza wdzieczno$cia ten bukiet | malowany przesytam | Zofja Tadeuszowa Pruszkowska |
Warszawa | dn. 12/IV 1956 r', §lad po niezachowanej nalepce, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3700-4900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prof. Tadeusza Koszarowskiego, chirurga i onkologa (1915-2002), Warszawa (dar artystki w 1956)
kolekcja prywatna, Polska

Zofia Katarzynska-Pruszkowska to zapomniana malarka zwigzana z warszawskim
srodowiskiem artystycznym. Jak podpowiada nam jeden z cztonow jej nazwiska byta
ona zong Tadeusza Pruszkowskiego, persony znanej i cenionej w kregu warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych. Prezentowana w katalogu aukcyjnym martwa natura to intrygu-
jace zestawienie kwiatow oraz umieszczonych w koszu owocow. Widac w niej wyrazne
wplywy sztuki awangardowej, chociazby malarstwa ekspresjonistycznego. Stylistyka ta
stoi poniekad w sprzeczno$ci z propagowang przez jej meza ideg powrotu do dawnych
tradycji malarskich. Ta odmienno$¢ plastycznych postaw posrod pary matzonkow
stanowi bardzo interesujacy przyktad przyciagania sig przeciwienstw.
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JADWIGA PRZERADZKA-JEDRZEJEWSKA
1902-1983

"Targ na niewolnice" ("Targ na dziewczeta", "Niewolnice"), 1930

olej/tektura, 36 x 46 cm

sygnowany i datowany p.d.: '[gmerk artystki] JPrzeradzka 30

na odwrociu p.g. trudno czytelny, owalny stempel, opis wtasnoéciowy(?): ‘U P. Lenois(?) | No 71, numer: '1,

$lady po niezachowanych nalepkach wystawowych (w tym jedna Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie),
papierowe nalepki wystawowe: Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej
wérod Obeych (w zwigzku z wystawa w Genewie z tytutem "Niewolnice"), kilka wtornych nalepek z opisem pracy

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4900 -7 300 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c¢ artystki

kolekcja prywatna, Genewa (zakupiony najprawdopodobniej po wystawie w Musée Rath w 1931)
kolekcja rodzinna, Polska (zakupiony na poczatku XXIw. w antykwariacie w Genewie)

WYSTAWIANY:

Confrérie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, Musée Rath w Genewie,
otwarcie 5 wrze$nia 1931

Szkota Warszawska, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Poznan, otwarcie 12 kwietnia 1931 (jako ,Targ na dziewczeta”)
Wystawa zbiorowa stowarzyszenia plastykow ,Szkota Warszawska”, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

8 lutego - 6 marca 1930 (nieujety w katalogu i przewodniku)

LITERATURA:

Confrérie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, katalog wystawy, Musée Rath

w Genewie, Genéve 1931, s. 20, nr kat. 71 (jako ,Les esclaves” [,Niewolnice”])

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1930 rok, Warszawa 1931, s. nlb. (44, jako ,Targ
na niewolnice”)




Czlonkowie Szkoty Warszawskiej podczas I wystawy ugrupowania w warszawskiej Zachecie, 1930

(Jadwiga Przeradzka-Jedrzejewska jako pierwsza od prawej, u gory)

Fem ol

W KREGU
PRUSZKOWSKIEGO
W KREGU TRADYC]JI

Okres miedzywojenny to w polskiej kulturze i sztuce czas zupetnie
wyjatkowy. Kiedy na polu naszej rodzimej plastyki rozwijaty sie¢
przerdzne nurty zwigzane z awangarda, w kregu warszawskiej Szko-
1y Sztuk Pigknych swoja dzialalno$¢ pedagogiczna rozpoczal wybit-
ny malarz - Tadeusz Pruszkowski. To wokot jego osoby zgromadzito
sig na przestrzeni dwoch dekad cale grono tworczych indywidual-
nosci, ktore zawladnely nie tylko stoleczng scena artystyczna.

W miedzywojennej Polsce wyksztalcity sie wlasciwie dwa silne $ro-
dowiska o charakterze klasycyzujacym. Byl to z jednej strony krag
szkoly wilenskiej, a z drugiej warszawskiej. W Wilnie wiodaca role
odgrywat silnie rezonujacy na swoich kolegoéw i uczniéw Ludomir
Slendzinski. W Warszawie analogiczne stanowisko objat wspomnia-
ny juz Tadeusz Pruszkowski. Zaszczepil on w swoich studentach mi-
1o$¢ do sztuki dawnych mistrzow i tradycji. Uczyt ich o warsztatowej
doskonato$ci, warto$ciach sztuki, precyzji rysunku. Na przestrzeni
kilku lat, z inicjatywy profesora zwanego przez znajomych ,,Pru-
szem” lub karykaturalnie ,,Grubasem”, powstaly cztery innowa-
cyjne ugrupowania zalozone przez absolwentow z jego pracowni.
Najstarszym i pod wzgledem ideowym zdecydowanie najwazniej-
szym bylo Bractwo $§w. Lukasza. Jego czlonkowie, posrod ktorych
byli tacy artySci jak Bolestaw Cybis, Jan Gotard, Eliasz Kanarek,
Jan Zamoyski czy Janusz Podoski, prowadzili wnikliwy dialog

z mistrzami wloskiego quattrocenta i z XVII-wiecznymi Holendra-
mi. Wspoltworey pozniejszych grup - Szkoly Warszawskiej, Lozy
Wolnomalarskiej i Grupy Czwartej kultywowali tylko te tradycje,
chociaz ich sztuka czesto kierowata sie juz w strone nowoczesnego
koloryzmu. Wychowankowie Pruszkowskiego zostali potocznie
nazwani Pruszkowiakami. Ich zamilowanie do szeroko pojetej
tradycji zrodzito si¢ na podanym gruncie miedzywojennej sztuki
europejskiej. Stylistyka art déco, niemiecka Nowa Rzeczowosé¢, tzw.
»powrot do porzadku” - to wszystko pozwolito na ukonstytuowanie
sie w Warszawie preznie dzialajacego Srodowiska, ktore $mialto
mogto konkurowac z dokonaniami zagranicznych kolegow. W od-
rodzonym po latach zaborow kraju dzialalno$¢ artystyczna kwitla
nawszystkich polach. Sztuka zyskala wowczas nowa role. Uwiklana
zostala poniekad w propagandowa aktywno$¢ panstwa. Na naszym
rodzimym gruncie zrodzit si¢ mit ,,artysty panstwowotworczego”,
czyli takiego, ktory byt zaangazowany w budowanie potegi i chwaly
narodu. W takim wiasnie kontekscie nalezy bez watpienia patrze¢
na najwazniejsze dzieta Pruszkowiakow, szczegolnie te wykonywane
na zlecenia panstwowe, koscielne, ale takze prywatne.

Najbardziej znane ugrupowanie tego kregu - Bractwo $w. Luka-

sza - zadebiutowalo juz w 1928 roku. Nieco tylko pozniejsza pod
wzgledem powstania Szkota Warszawska zaprezentowata swoja
inauguracyjna wystawe dwa lata pozniej, w tym samym miejscu,
jakim byla warszawska Zacheta. Rzadko zdarzaja sie sytuacje, ze po
tylu dekadach pokazywane niegdy$ obok siebie dzieta spotyka-

ja sie znowu w obrebie jednej przestrzeni. Tak dzieje si¢ jednak

w przypadku reprodukowanych w niniejszym katalogu aukcyjnym
obrazéw dwoch cztonkéw tego ugrupowania. Mowa tu o Jadwidze
Przeradzkiej (pozniej Przeradzkiej-Jedrzejewskiej) i Wtodzimierzu
Bartoszewiczu. Zar6wno ,, Targ na niewolnice”, jak i ,Pod krzyzem”
pokazywane byly na glosnym pokazie obu ugrupowan w genew-
skim Musée Rath. Prace te znakomicie pokazuja jaka role odegrata
tradycja w tworczosci artystow tego kregu, niemniej jednak sa
takze dowodem na to, jak dalece przefiltrowana byta ona poprzez
nowoczesnosc.
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WLODZIMIERZ BARTOSZEWICZ
1899-1983

"Pod krzyzem" ("Ukrzyzowanie"), 1931

olej/ptotno, 100 x 69 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'W | Bartoszewicz | 19 11T 31'

na odwrociu trudno czytelny okragly stempel celny (?) oraz $lad po niezachowanej nalepce,

na kros$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa New Burlington Gallery w Londynie,

papierowa nalepka wytworcy przyborow malarskich James Bourlet & Sons z Londynu oraz trudno czytelne notatki

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 200 - 17 000 EUR




POCHODZENIE:

zbiory artysty

kolekcja Wtadystawy Peik (1902-1981), Poznan (bezposrednio od artysty, od 10 lipca 1952)
kolekcja ks. Mariana Peika (1909-1991), ko$ciot $w. Marcinaw Poznaniu

kolekcja spadkobiercow ks. Mariana Peika, Polska

WYSTAWIANY:
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, DESA Unicum w Warszawie, 5-24 sierpnia 2024
Malarze z kregu T: rus kiego. Bractw Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narod: rzesien-pazdzier 19
Wystawa prac Wtodzimierza Bartoszewicza, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, lipiec-sierpien 1958
Exhibition of Polish Art. Artist's Association "Blok", New Burlington Gallery, Londyn, 26 maja - 17 czerwca 1939
a Konstutéllningen. Foreningarna "Blok" oc ad", Liljevalchs Konsthall, Sztokholm, 24 marca - 16 kwietnia 1939

va zbiorowa Wtodzimierza Bartoszewicza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 10 pazdziernika - 5 listopada 1936

i St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, Musée Rath w Genewie, 1931
Wielka wystawa wiosenna, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, 9 maja - 11 czerwca 1931

LITERATURA:
W kregu pruszkowiakow. Bolestaw Cybis i przyjaciele, katalog wystawy, oprac. Michat Szarek, DESA Unicum w Warszawie, Warszawa 2024,
s. 229 (i), nr kat. 68
Michat Szarek, Tematyka religijna w malarstwie pruszkowiakow, czyli artystow z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesnosc,
"Sacrum et Decorum" 2023, t. 16, s. 50-52 (wzmiankowany), s. 51 (il. 18)
Wtodzimierz Bartoszewicz, Buda na Powislu, Warszawa 1983, s. 169-170, 254 (wzmiankowany), il. 35
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta, katalog
wystawy, red. Jerzy Zanozinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 38, nr kat. 201
Wystawa prac Wtodzimierza Bartoszewicza, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Poznaniu, Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 1958, s. 11, nr kat. 1

bition of Polish Art. Artist's Association "Blok", katalog wystawy, New Burlington Gallery w Londynie, London 1939, s. 26 (il.), nr kat. 9

. katalog wystawy, Liljevalchs Konsthall w Sztokholmie, Stockholm 1939, s. 10,

va Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1936 rok, Warszawa 1937, s. 36
va Wiodzimierza Bartoszewicza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1936,

zdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za rok 1931, Warszawa 1932, s. 18
"Sztuki Piekne" 1931, r. 7, s. 233 (il.)
"Die Christliche Kunst" 1931, il. (?)
W. Matthey-Claudet, "La Tribune de Geneve" 1931 (wzmiankowany?)
Confrérie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, katalog wystawy, Musée Rath w Genewie,
Geneve 1931, s. 25 (il. 1), nr kat. 47 (jako "Sous la croix")
Nela Samotyhowa, "Wielka wystawa wiosenna"w T. Z. S. P., "Kobieta Wspotczesna” 1931, nr 22, s. 15 (wzmiankowany jako “Pod krzyzem”.)
Wielka wystawa wiosenna. Przewodnik 64, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1931, s. 37 (il.), nr kat. 33




Antoni Michalak, Ukrzyzowanie ze $w. Mariag Magdalena, 1931,
kolekcja prywatna

Wilodzimierz Bartoszewicz, Pod krzyzem, 1931,
kolekcja prywatna

,»Sposrod cztonkow uformowanejw 1929 roku Szkoly Warszawskiej
Wtodzimierz Bartoszewicz byt artyshq, kf_éry prawdopodobnie najczesciej
podejmowat tematyke religijna. Wiadomo takze, ze pracowat na zlecenie
Kosciola i dziatal w stowarzyszeniu Ars Christiana. W 1931 roku namalowat
on obraz nieprzeznaczony wprawdzie do celow kultowych, ale posiada-
jacy znaczacy tadunek emocjonalny. Jak p6zniej wspominat uczynit to

pod wplywem wizyty na Kongresie Eucharystycznym odbywajacym si¢

rok wezes$niej w Poznaniu (Wlodzimierz Bartoszewicz, Buda na Powi$lu,
Warszawa 1983, s. 169). Przedstawienie ,,Pod krzyzem” oddzialuje na widza
wieloma $rodkami wyrazu. Jego ekspresja potegowana jest deformacja
zarowno cial, jak i nieco karykaturalnych fizjonomii. Dobrze znana jest

w tym przypadku historia dziela, ktore przez lata znajdowalo sie w zbiorach
ksigdza Mariana Peika, proboszcza ko$eiola $w. Marcinaw Poznaniu.
Niewatpliwie jest to tez jedno z waihiejs'z'ych dziet artysty, wielokrotnie
wzmiankowane i wystawiane w epoce, nie tylko w Warszawie, ale tez mig-

dzy innymi w Genewie, Londynie czy Sztokholmie.

| W syntetycznych, wydtuzonych ksztaltach, jakie malarz nadat umeczonemu

cialu Chrystusa, uwidaczniaja si¢ reminiscencje stylistyki Matthiasa Grii-
newalda. Szczegolnie wyrazne sa tutaj wptywy Oltarza z Isenheim (okolo
1506-1515, Musée Unter-linden w Colmar), w ktorego centralnej czesci
niemieeki tworca umies$cil wiasnie scene Ukrzyzowania. Bartoszewicz of
skonstruowal swoja kompozycje w nieco podobny, acz mniej tradycyjny/
sposé'b. Na pierwszym planie umiescil trzy postacie - omdlewajaca Marig
podtrzymywana przez $w. Jana oraz stojaca za nimi Marie Magdalene - osa-
dzone na tle onirycznego, nastrojowego pejzazu. Najwazniejszym jednak,
a zarazem najciekawszym motywem, jest krzyz z postacia Jezusa. Tow nim
wyraza si¢ bodaj najwigksza innowacja artysty, ktory zrezygnowat z kla-
sycznego ukladu frontalnego i przeniést krucyfiks na lewg strong obrazu,
ukazujac go ponadto diagonalnie. Takie rozwiazanie byto, jak sie wydaje,
popularne w kregu pruszkowiakow. Owa innowacyjnoé¢ kompozycji
Bartoszewicza najtrafniej podsumowat \_/_'Vil.li-s'tm Matthey-Claudet w recenzji
wystawy polskiejw Musée Rath w.Ger_leWie z 1931 roku. Na tamach ,La
Tribune de Genéve” pisat: ,,Ukrzyzowanie, ktore nam pokazu-je i w ktorym
podjat ten odwieczny temat w sposob bardzo nowy, nie jest na pewno obra-
zem ko$cielnym, ale niemniej jest to malarstwo religijne, i to - z najbardziej
przejmujacych” (William Matthey-Claudet, ,La 'Il‘ribdne de Genéve” 1931,
recen-zja z wystawy Confrérie de St. Luc, Ecqle de Varsovie. Exposition
des tableaux de jeunes peintres polonais w Musée Rath w Genewie, cyt. za:
Wl_?dzimierz Bartoszewicz, op. cit., s. 254).

Na podstawie obecnego stanu badan mozna wymienic jeszcze dwa obrazy,
oprocz wzmiankowanego powyzej dziela, w ktorych ujawnia si¢ wplyw
manierystycznego czy barokowego malarstwa europejskiego. Pierwszym

z nich jest praca z 1930 roku okreslana w archiwaliach jako ,,Chrystus”,

a bedacaw rzeczywistosci przedstawieniem sceny ztozenia do grobu czy
oplakiwania (wltasno$¢ Kurii Metropolitalnej w Poznaniu). Widac¢ tutaj do-
skonale reminiscencje scen optakiwania tworzonych przez hiszpafskiego
malarza barokowego Jusepe de Ribere. (...) Z uwagi na pochodzenie mozna

- przypuszczac, ze obraz ten mogt byc przeznaczony do wnetrza koécielne-

g0, podobnie zresztg jak oltarzowa kompozycja z postacia Swigtego Jana
ntego. Ta z kolei praca swoim zwienczonym potkoliScie polem obrazo-

wym sugeruje jej przeznaczenie. Przedstawienie to Bartoszewicz namalo-

wal wraz z Wactawem Palessa w 1929 roku. Poczatkowo obraz znajdowat sie

w ottarzu gtéwnym kosciota rektoralnego pw. $w. Katarzyny w Zamosciu,

a obecnie przeniesiony jest ﬁg_zﬁachodnia Sciane prezbiterium.” (Michat

Szarek, Tematyka religijnaw malarstwie pruszkowiakow, czyli artystow

z kregu Téldei;s,z_a Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesnos$¢, ,Sacrum et

Decorum” 2023,-_r'uj 16, s. 50-53).
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Pejzaz z brama, okoto 1930

olej/sklejka, 24,2 x 29,7 cm

opisany otéwkiem na odwrociu: '6¢cm | palisander’, papierowa nalepka wystawowa,
papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

oraz numery inwentarzowe: p.g. '38' (w okregu), p.d. '115.'1'118." (przekreslone)

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -3 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 121 (il.), nr kat. 1/36 (jako ,Palisander”)
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WLADYSEAW JAROCKI
1879-1965

Procesja huculskaw Swieto Jordanu, 1936

olej/ptotno (dublowane), 153,5 x 87,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtad. Jarocki 1936

estymacja:
38000 - 50 000 PLN
9300 - 12 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

el ¢ o e il =
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WLADYSEAW JAROCKI

I MISTYCZNA HUCULSZCZYZNA

Wtladystaw Jarocki zaraz obok malarzy takich jak Teodor Axentowicz czy
Kazimierz Sichulski zaliczany jest do grona najwybitniejszych ilustratorow
Huculszczyzny. Region ten zlokalizowany w Karpatach Wschodnich cieszyt
sie szczegolnym zainteresowaniem mtodopolskich artystow. Huculszczy-
zna, obok wsi podkrakowskich i Podhala stata si¢ malowniczym plenerem
dlawszystkich chtopomanéw dziatajacych na przetomie XIX i XX stulecia.
Inspirowata tworcow takze i pozniej. Powracali oniw ten rejon jeszcze

w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Tworca wielokrotnie reinterpretowat i powtarzat raz opracowane kompo-
zycje. Skupiat sie w nich gtownie nawatkach zwiazanych ze sferg sacrum.
Chetnie obrazowat procesje patnikow zmierzajacych do drewnianej cerkwi
czy sceny $wigteczne. Najczesciej przedstawial w nich Swieto Jordanu

i Matki Boskiej Gromnicznej. Wszystko w nastrojowej, zimowej scenerii.
Rowniez i pogrzebowe korowody stanowig u Jarockiego motyw, ktory
pojawia sie niezwykle czesto. Podazajacy za jadacym na przedzie wozem

korowod zatobnikéw, pomimo swojego prozaicznego wygladu, wydaje sie
uczestniczy¢ w pozaziemskim misterium. Malarz z niesamowitg wrazliwo-
Scig odtwarza tu $wiat wiejskiej ludnoéci, w zyciu ktorej religia i zwiazana
z nig obrzedowo$c¢ stanowi najwyzsza warto$¢. Zainteresowanie jakie
Jarocki przejawiat wobec wsi i folkloru wpisuje si¢ w nurt mtodopolskich
fascynacji ludowoscia, tak zywy okoto roku 1900.

Swieto Jordanu, tak chetnie obrazowane przez malarzy, miato miejsce nad
rzekami - Dnieprem czy Prutem. Odwotywato si¢ ono do chrztu samego
Chrystusaw Jordanie. Swiecenie wody w dniu 19 stycznia (wedtug kalenda-
rza julianskiego) bylo i zreszta jest czym$ na wzor tajemniczego misterium.
Pamieta¢ nalezy, ze juz od wiekow wszelkie obrzedy Wschodu przepetnione
byly niezwykta tajemniczoscig i mistyka. Podobnie dzieje si¢ na obrazie
Jarockiego, ktory ukazat tu nieprzebrane rzesze patnikow niosgcych wode
oraz choragwie i jednocze$nie odprawiajacych modly.

ody na Dnieprze, 1943
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Z mojej pracowni" ("Martwa natura", "Wnetrze pracowni"), 1933

olej/sklejka, 104,5 x 72 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'Sichul | 1933

opisany na odwrociu: 'Warszawa', 'No 375', 'Wnetrze pracowni | K. Sichulskiego | we Lwowie | przy ul. Zofii 1. b3', ‘Sichulski

| Krakow | AKAD. SP | PLAC MATEJKI | 1. B | z mojej pracowni | olej 1933 oraz '72x105', papierowe nalepki wystawowe: trzy
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie oraz jedna Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, dwie nalepki
aukeyjne, na ramie jedna nalepka aukcyjna

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8500 - 10 900 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich "Sztuka", Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 30 marca - 24 kwietnia 1935
Wystawa prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, grudzien 1934

Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, pazdziernik 1934

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1935 rok, Warszawa 1936, s. 31 (jako ,Martwa
natura”)

Wystawa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Przewodnik 102, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1935, s. 14, nr kat. 118 (jako ,Martwa natura”)

Katalog wystawy prac Kazimierza Sichulskiego, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1934, nr kat. 97
(jako ,Martwa natura”)

Wystawa biezaca. Wystawy zbiorowe: E. Matuszczaka, J. Pieniazka, kolekcja L. Pinkasowny, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pigknych w Krakowie, Krakow 1934, s. 12, nr kat. 184 (jako ,Z mojej pracowni”)




ATELIER
W LUSTRZANYM
ODBICIU

O ile prace pejzazowe czy ludov y huculskie to efekt podrozy Sichulskiego
7 Karpat Wschodnich, o tyle martwe natury sg z kolei wynikiem jego
pracowni. Tak jak na pracy namalowanej w 1933 roku i zatytutowa-
nej przez s 0 autora ,Z mojej pracowni”, tak na wielu innych jego obrazach
mamy do czynienia z wycinkiem lub szerszym kadrem z atelier tworcy. W tym
dku malarz przedstawit nieco wiekszy fragment swojej a
calizowanej przy ul. Zofii wowie. Poszczegolne jej elementy
e wnetrze przedmioty ¢ ja sie na dobrze zakomponowang
lang catos$¢. Ponadto ni re z nich, takie jak kobaltowa karafka czy
/ Wazon 0 Wy

jako jedna z wielu tego typu o
sposob rozbija duzg plame barwng na mniejsze plamki
styczna dla niego w S

nie skonstruowana,
istej dla Sichulskieg 0
ny dla siebie sposob miesza rozne style i konwencje obrazowania.

Wnetrze pulsuje radosnymi, cieptymi kolorami. Cato$¢ dopetnia repertuar
vazon, nadajacy kompozycji
a karafka. Chociaz
martwa natura, poprzez luzne potraktowanie detalu sprawia wrazenie zapisu
spontanicznego, nagtego aktu tworczego, to jest ona starannie przemyslana,
na elegar wrazeniowego
rcia form artysta za rowniez o realistycz-
| sie na przedmiotach, a takze
w lustrze zaj . Starannie przemys$lana
struktura obrazu wibrujgc bar
malarstwa Sichulskiego.

anie go, uczynitoby starca mtodzien-
iat jest zupelnie osobnym motywem
7 whasciwie dopiero czasy ostatnie, o tak
odrebnej, swoistej ekspre e trzeba go uznac za samodzielny rodzaj”
(Marian Olszewski, Wystawa Sichulskiego, ,Gazeta Wieczorna” 1911, nr
S. 4-5).

Sichulski $wiadomie korzystat ze spuscizny swoich mistrzow:

spianskiego i Jozefa Mehoffera, ktorzy i jego uwage na istote zar6wno
malarstwa sztalugowego, jak i monumentalnego; sece kontur, nasycong
plame barwna, kontrastowo: < je, przenikanie sie moty v ro$linnych
wraz z figuracja. Dzieki tej nauce artysta stat si¢ jednym z najdoskonalszych
spadkobiercow dorobku pierwszej generacji polskich modernistow. Nie bez
znaczenia pozostaje ntekScie jego malarstwa takze inspiracja sztuka Japo-
nii, tak ubostwiang na gruncie europejskim, a takze krakowskim. Wprowadza-
nie roznych, czesto niecodziennych punktéow obserwacji, jak chociazby odbicie
lustrzane, a takze skupienie sie na przedmiocie jako takim to symptomy,

ktore szczegolnie zblizaja Sichulskiego do tej niezmiernie ciekawej trady
dalekowschodniej, silnie trawestowanej przez polskich artystow przetomu

gL R

[
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Nad le$nym strumieniem, 1929

olej/sklejka, 97 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Sichulski 1929'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6300 - 8 500 EUR

W tworczo$ei Kazimierza Sichulskiego dochodzi do unikalnego mariazu form i tema-
tow. Lacza sie w niej bowiem motywy ludowe, religijne i mitologiczne. Wielokrotnie
kompozycje malarza pomimo swej pozornej prostoty zostajg naznaczone pewnego
rodzaju mistycyzmem, ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim rodzaju cha-
rakterze. Pierwiastki sktadajace sie na oeuvre Sichulskiego sg oczywiscie cze$ciami
sktadowymi ikonicznymi dla Mtodej Polski i kontynuatorow jej dziedzictwa. Ludowo$é
i religia wyrastaja z nurtu chtopomanii i zakorzenienia w lokalnej tradycji, mitologia
natomiast ma swojg geneze w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej przetomu
XIX i XX stulecia, przesyconej symbolizmem.

Bez watpienia nalezatoby uznac Sichulskiego za gtéwnego propagatora wiedzy

o Huculszczyznie i ilustratora Zycia tego regionu. Zainteresowanie wsia, szczegolnie
ta podkrakowska, towarzyszyto artystom - chtopomanom juz od konca XIX stulecia.
Posrod tworcow zafascynowanych szeroko rozumiang wowcezas ludowoscia znalazto sie
takze wielu takich, ktorzy wykraczali daleko poza Krakow i otaczajace go tereny. Wia-
dystaw Jarocki, Teodor Axentowicz czy chociazby wtasnie Kazimierz Sichulski dogteb-
nie i z ogromna pasja odkrywali t¢ niedostepna i dzikg przestrzen Karpat Wschodnich.
Interesowat ich szczegolnie folklor — barwne stroje, ludowe, nieco mistyczne obrzedy,
ale i otaczajaca tamtejszych gorali przyroda. W tworczoéci Sichulskiego wielokrotnie
pojawiajg sie aspekty metafizyczne. Zostaja one w charakterystyczny dla niego sposob
zespojone ze $wiatem realnym. Sfera sacrum zostaje skontrastowana z profanum.
Boze Narodzenie ma miejsce w huculskiej chacie, a wraz z nurtem Prutu ptynie barka
mitycznego Charona. W tworczosci Sichulskiego pejzaz zwykle nabiera znaczenia
symbolicznego. Wielokrotnie przestrzen sadu, ogrodu czy jak w prezentowanej kom-
pozycji wnetrza lasu, samaw sobie staje sie gtownym ,bohaterem” przedstawienia.
Bardzo czesto pejzazowe panneau stanowia czes¢ bardziej rozbudowanych tryptykow,
flankujac tym samym gtowna scene figuralng i dopowiadajac jej sens w sposob sym-
boliczny.
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ALEKSANDER MROCZKOWSKI
1850-1927

"Bronka", 1881

olej/ptotno, 63,7 x 45,7 cm

dedykacja l.d.: 'Xaweremu | A. Mroczkowski | 9 1900' oraz opisany p.g.: ‘Bronka'
na krosnie malarskim fragmentarycznie zachowana,

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3700 -4900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Franciszka Xawerego Dunin-Borkowskiego, Skorczow koto Pinczowa (dar od artysty w 1900)
Polswiss Art, pazdziernik 2014

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Nieustajaca Wystawa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1908

LITERATURA:

Janusz Derwojed, Mroczkowski Aleksander, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966).
Malarze, rzezbiarze, graficy, t. V, Warszawa 1993, s. 654 (wzmiankowany w grupie 5 obrazow namalowanych w majatku Skorczow)
Sprawozdanie Dyrekcyi Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z Czynnoéci za Rok 1908, Krakow 1909, s. 16,

nr kat. 588

Aleksander Mroczkowski urodzit sie w Krakowie w 1850 roku i z tym miastem i kre-
giem artystycznym wigze sig znaczaca czes$¢ jego spuscizny malarskiej. Nauke rozpo-
czat w 1865 roku w Krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych i kontynuowat ja w Monachium,
gdzie spedzit cztery lata, ksztatcac sie pod okiem Alexandra Wagnera oraz Ottona
Seitza. Po powrocie w 1877 do Krakowa, studiowat jeszcze do 1881w pracowni Jana
Matejki. Lata 1882-1888 spedzit ponownie w Monachium. Podczas studiow w Krakowie
odbywat wedrowki po wsiach, miasteczkach i dworach Matopolski. Malowat sceny
rodzajowe i pejzaze, a w domach ziemianskich przede wszystkim portrety wtascicie-

li i ich rodzin. Malarstwo Mroczkowskiego utrzymane byto w konwencji realizmu.

W tworczo$ci artysty przejawia sie fascynacja i zainteresowanie pejzazem tatrzanskim
oraz zyciem polskiej wsi. ,Bronka” z 1900 roku przedstawia posta¢ mtodej, wiejskiej
kobiety w ludowym stroju, z barwng chustg na glowie oraz sznurem korali. Kompo-
zycja charakteryzuje sie duzg dekoracyjnoécia, jak rowniez intensywnoscia akcentow
kolorystycznych. Obraz wpisuje sie w tendencje powstatg na przetomie XIX i XX
stuleciaw $rodowisku literacko-artystycznym Krakowa. Powstat on pod silnym wpty-
wem panujgcej wowczas chtopomanii - mody na folklor, przejawiajacej sie fascynacja
,bajecznie kolorowa” wsig podkrakowska.
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ANTONI KOZAKIEWICZ
1841-1929

Flisackie zaloty ("Lato"), 1922

olej/ptotno, 52 x 41 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '"AKozakiewicz | 1922.
na ramie papierowa nalepka Salonu Sztuki Alfreda Wawrzeckiego w Krakowie z tytutem "Zaloty"

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5400 -7 300 EUR

LITERATURA:
pocztowki z reprodukeja obrazu, wyd. Salon Leopolda Kulikowskiego, Warszawa oraz Jan Czernecki, Krakow
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Pedzaca czworka, 1943

olej/ptotno, 49 x 68,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Z. Rozwadowski | 1943.'
opisany autorsko na odwrociu: 'Stwierdzam jako obraz | malowany przeze mnie | Lwow 1943 Z. Rozwadowski.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6100 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Lwow-Warszawa (od lat 40. XX w.)

Przerdzne wspotprace, jakie Rozwadowski podejmowat w zbiorowych przedsiewzie-
ciach artystycznych, daly mu mozliwo$¢ analizowania skomplikowanych uktadow
kompozycyjnych, a przede wszystkim studiowania sylwetek koni. Dobra i bezposred-
nig lekcja dla artysty stata sie rowniez jego przynaleznos$c do legiondw, z ktorych
odszedt w 1916 roku. Wojskowe musztry, sceny z zycia dworow, rozpedzone zaprzegi

i studia jezdzcow na koniach staty sie tematamiw petni typowymi dla jego tworczosci.
Jak piszg autorki hasta stownikowego dotyczgcego sylwetki malarza: ,Obrazy Rozwa-
dowskiego znajdowaty sie do 1939 w wielu zbiorach prywatnych” (Irena Bal, Urszula
Makowska, Rozwadowski Zygmunt, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dziatajacych (zmartych przed 1966). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. IX, [red.] Matgorza-
ta Biernacka, Warszawa 2013, s. 170). Swiadczy to oczywiécie o duzej popularnoéci
artysty w epoce, ktorej kres potozyt wybuch Il wojny $wiatowej. Jak widac, tworczose
Rozwadowskiego byta kontynuowana jeszcze w latach wojennych. Obraz prezentowany
w katalogu aukcyjnym od lat 40. znajdowat sie w zbiorach polskiej rodziny profesor-
skiej we Lwowie, z ktorym byt zwigzany sam artysta. Z tego czasu pochodza nieliczne
prace opatrzone na odwrociach analogicznymi potwierdzeniami autentyczno$ci
autora.
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LUDWIK GEDLEK
1847-1904

Kozacy na blotnistej drodze

olej/deska, 37 x 57,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'L. Gedtek Krakow'

opisany trudno czytelnie na odwrociu, papierowa nalepka inwentarzowa opisana piorem: '7854.,

na ramie liczne notatki numeryczne

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
13 400 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Altius, kwiecien 2002
kolekcja prywatna, Warszawa

Ludwik Gedtek nauke malarstwa rozpoczat w 1861 roku w krakowskiej Szko-
le Sztuk Pieknych w klasie Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1872 uzyskat
dwuletnie stypendium zagraniczne. Jeszcze w tym samym roku rozpoczat
studia na wiedenskiej Akademii, u Eduarda Lichtenfelsa i Carla Wurzingera.
Dzigki uzyskaniu kolejnego stypendium nauke kontynuowat az do 1877,

a po jej zakonczeniu pozostat w stolicy Austro-Wegier.

Waznym elementem obrazow Gedtka byty konie, wypetniajace sceny
batalistyczne i rodzajowe, zwlaszcza te przedstawiajace postaci Kozakow.
Artysta czesto wpisywat je w swoisty typ melancholijnego, nizinnego pej-

zazu, poprzecinanego zagajnikami, z mocno eksponowang partig szarego
nieba. W prezentowanym obrazie malarz przedstawit dynamicznie ujeta
grupe koni roznej masci, ktore sg naganiane przez wschodnich jezdzcow.
Analogiczne sceny chwytania koni obecne byty w tworczosci Jozefa Brandta
od lat 70. XIX stulecia. Gedtek w tej samej dekadzie wyspecjalizowat sig¢

w malowaniu obrazow rodzajowych, na ktorych ukazywat targi, postoje,
patrole czy przydrozne i wiejskie scenki. Wyksztatcony przez niego typ
obrazu byt bliski kompozycjom malowanym w tym czasie w Srodowisku
monachijskim. Gedtek, utrzymujgc z nim bezposrednie kontakty, wykazywat
pokrewienstwo realistycznego jezyka form.
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FRANCISZEK STREITT
1839-1890

Zaloty

olej/deska, 26 x 20 cm

sygnowany l.d.: 'F. Streitt'

na odwrociu papierowa nalepka wytworcy przyborow malarskich Winsor & Newton z Londynu, na ramie opis: '7350'
oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7300-9700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

Franciszek Streitt byt tworca wyksztatlconym na gruncie niemieckim. Studiowat,

jak wiekszoé¢ wowczas malarzy tradycjonalistow, nad Izara, w Monachium. Na jego
formacje artystyczng niematy wptyw miaty rowniez lata nauki w Krakowie, pod okiem
samego Matejki, a takze okres edukacji w Wiedniu. Znaczna cze$c¢ jego artystycznego
oeuvre jest utrzymana w duchu stimmungowego malarstwa szkoty monachijskiej. Jego
obrazy zapelniaja zatem sceny z zycia niewielkich wsi i prowincjonalnych miaste-
czek. Streitt, podobnie jak inni wspotcze$ni mu malarze, oprocz tematyki pejzazowej
chetnie podejmowat zagadnienia typow ludowych. Sylwetki ludzkie pojawiaja sie

w jego malarstwie jako figury osadzone w rozlegtym krajobrazie oraz jako samodziel-
ne, wyizolowane studia. Stanowily one dla artysty okazje do analizy barwnych strojow,
odtwarzania detali i ornamentow. Duzo miejsca Streitt poSwiecit w swojej tworczo-

$ci ludnosci pochodzenia romskiego. Wielokrotnie przedstawiat wedrowne tabory
przemierzajace bezkresne pustkowia czy rozradowane pary zalotnikow, czego dobrym
przyktadem jest kompozycja reprodukowana w katalogu aukcyjnym. Zakochani zostali
ukazani na tle nastrojowego, letniego pejzazu. Daleko w tle majaczg sylwetki budyn-
kow stanowigcych zarys niewielkiego miasteczka, nad ktorym goruje wieza kosciota.
Bezposrednio za postaciami rozciaga sie tan zboza, w ktorym wyrdzniaja sie czerwone
maki i btekitne chabry. Scena wykreowana przez Streitta nalezy do zupetnie typowych
dla niego przedstawien. Krajobraz naturalny zostaje $cisle zespolony z cztowiekiem.
Dochodzi tutaj do osobliwej koegzystencji. Cztowiek i natura wspotdziatajg ze soba.
Zycie wiejskiego ludu toczy sie spokojnie, w rytmie uplywajacych czterech pér roku.
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JOZEF RYSZKIEWICZ
1856-1925

Spotkanie przed piwniczka, 1880

olej/ptotno naklejone na tekture, 31 x 47,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'J. MRyszkiewicz Monachjum 1880 r/ 12 III'

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5900 -7 300 EUR

Prezentowana w katalogu aukcyjnym scena to wezesny obraz Jozefa Ryszkiewicza
ukazujacy nam mtodego, 24-letniego artyste probujacego z powodzeniem swoich sit
w malarstwie. Jego nestorami byli nad Izara Jozef Brandt i Alfred Wierusz-Kowalski.
Widac tu juz solidne warsztatowe podstawy zdobyte podczas nauki w Warszawie

i Petersburgu. Malarz przedstawia anegdote okraszong efektownym $nieznym ttem
i - przede wszystkim - udanym studium konia.
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FELIKS SYPNIEWSKI
1830-1903

Spotkanie Alfa i Aldony w obecno$ci Halbana, 1855

olej/ptotno, 82,5 x 66 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'F. Sypniewski | 1855
na kro$nie malarskim fragmentarycznie zachowana, nieczytelna, papierowa nalepka

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 200 - 17 000 EUR

Duza cze$¢ biografii Konrada Wallenroda poznajemy w trakcie ,Pieéni Wajdeloty”.
Bard opowiadat w niej o mtodym Litwinie, ktory - bedac jeszcze dzieckiem - zostat
porwany przez Krzyzakow w niewole, w ktorej uzyskat nowe imie i nazwisko - Walter
Alf. Gdy udato mu sie powroci¢ do ojczyzny, zamieszkat u ksiecia Kiejstuta. To wtasnie
na dworze litewskiego wtadcy Walter poznat jego corke, swoja przysztg zone Aldone.
Walczac u boku Kiejstuta, zdawat sobie sprawe, iz Litwini nie pokonaja w otwartej
walce o wiele silniejszego militarnie zakonu. Wychowany przez Krzyzakow, znajac ich
stabosci, Alf postanowit walczy¢ z zakonem na wtasng reke. Wyruszyt jako giermek
stawnego rycerza Konrada Wallenroda na wojne do Palestyny. Tam, w niejasnych oko-
licznoéciach, Konrad zginat, a Alf, przybrawszy jego imie i nazwisko, wrocit do zako-
nu. Wkrotce zostat wybrany Wielkim Mistrzem i rozpoczat podstepny, lecz haniebny
dla samego bohatera plan obalenia zakonu.

Prezentowany w ofercie obraz Feliksa Sypniewskiego przedstawia moment, gdy
probujacy potajemnie wymknac¢ sie z zamku Alf, i przeczuwajaca nadchodzace
nieszcze$cie Aldona, spotykajg sie za murami miasta. W czasie tego spotkania doszto
do rozstania matzonkow, a Alf, zabierajac ze soba starego wajdelote, porzucit zone

i postanowit po$wiecic sie dla dobra ojczyzny.

Obraz jest malowany w charakterystycznej dla Sypniewskiego manierze, ktory przez
calg artystyczna kariere tworzyt idealizowane sceny historyczne. Jego talent wzrastat
w otoczeniu Wojciecha Gersona. Obraz pochodzi z ostatniego roku studiow artysty
w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, w ktorej uczyt sie w latach 1850-52.
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MATHILDE DUCKETT
1838-1883

"Wroézaca z kart" ("La tireuse de cartes"), 1861

olej/ptotno, 113 x 145 cm

sygnowany i datowany p.d.: ' M. Duckett. | 1861'

na licu ramy fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa (?) z drukowanym numerem,

na odwrociu stempel paryskiego sktadu przyborow malarskich (powtorzony dwukrotnie na ramie), na ramie liczne notatki

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
12 200 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
Paris Salon, Palais des Champs Elysées. Paryz, 1861 (otwarcie 1 maja)

LITERATURA:
Paris Salon de 1861, katalog wystawy, Paris 1861, s. 117, nr kat. 947




LOS
ZAPISANY
W KARTACH

Zainteresowanie wrozbiarstwem i przepowiadaniem przyszlo$ci
na przerozne sposoby siega zarania dziejow ludzkosci. Tajemne
rytualy odprawiane przez magow i kaptanow od zawsze fascy-
nowaly, budzac jednoczesnie respekt i przerazenie. Tym samym
ten tak wazny dla zycia spolecznego element stanowit od wiekow
integralny motyw sztuk plastycznych, pojawiajac si¢ juz na sta-
rozytnych malowidlach. W tym miejscu nie sposob nie wymienié
bodaj najstynniejszej wieszczki $wiata antycznego - delfickiej
Pytii, przepowiadajacej przyszlo$¢ w oparach podziemnych wy-
ziewOw, w okregu $wigtynnym w Delfach, u stop Parnasu.

W czasach duzo pozniejszych postaci wrozek przepowiadajacych
przyszlos¢ lub rozktadajacych przed ciekawskimi oczami przy-
byszow swoja talie kart tarota nabieraly wielokrotnie odmienne-
g0, symbolicznego wrecz znaczenia. Na jednej z wersji obrazu
,Wrozenie z reki” Caravaggia (okolo 1594, Muzea Kapitolinskie
w Rzymie) owa wieszczka odczytuje los Smialka wprost z jego dio-
ni. Na o wiele pozniejszym obrazie Jeana Frédérica Bazille’a ty-
tutowa ,,Przepowiadajaca przyszlo$¢” (1869, kolekcja prywatna)
zostala natomiast pograzona w nostalgicznym gescie zadumy.

Kwestia kobiet zawsze osadzanych w roli wrozek przeklada sie
na jakze istotny aspekt feministyczny, szczegolnie widoczny

w kontekscie obrazu prezentowanego w katalogu aukcyjnym -
dzieta namalowanego przez kobiete, ktorego bohaterkami takze
zostaly kobiety. Mowa tu o Mathilde Duckett - zapomnianej
francuskiej malarce urodzonejw Paryzuw 1838, ktora $miato
mozna wpisa¢ w krag paryskich emancypantek sztuki, takich jak
Berthe Morisot czy Camille Claudel. Artystka ksztalcita si¢ u Rosy
Bonheur i znanego akademika Thomasa Couture, u ktorego stu-
diowat takze chociazby sam Edouard Manet. Stabo rozpoznana
dzi$ tworczo$¢ Duckett opiewata liczne obrazy tworzone w celach
czysto zarobkowych, chociazby te o tematyce religijnej. Powstato
jednak tez wiele dziet stricte rodzajowych, ktore malarkaw po-
czatkowym okresie regularnie pokazywata na Salonie Paryskim.
Do takich kompozycji nalezy wlasnie ,,Wrozaca z kart” (,,La tire-
use de cartes”), ktora zadebiutowataw 1861. Zrédtowo uchwytne
sa jeszcze takie jej prace jak m.in. ,Pajeczyna” (1863), ,Dziecko
przy fortepianie” (1864), ,,Celtycka kaptanka” (1865) czy ,Sama-
rytanka” (1868). Cho¢ to jedno dzielo oferowane podczas aukcji
daje zaledwie nikle pojecie o calo$ciowym warsztacie Duckett, to
pozwala zauwazy¢ duza precyzje w oddawaniu detali, a oprocz
samego realizmu przedstawienia ujawnia tez silny pierwiastek
psychologiczny, wydobywany z modela.

Jean Frederic Bazille, Przepowiadajaca przysztosc, 1869,

kolekcja prywatna

Michelangelo Merisi da Caravaggio, Wrozenie z reki, ok. 1594, Muzea Kapitolinskie w Rzymie
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Roze biate"

olej/tektura, 33 x 48 cm
sygnowany po lewej, wewnatrz kompozycji: ‘a. Karpinski.’
opisany autorsko na odwrociu: "Roze biate" | mal. a. Karpinski | Karpinski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup w Salonie Desy w Krakowie w latach 60. XX w.)

Ulubionymi motywami Karpinskiego byly portrety, sceny rodzajowe, pejzaze oraz mar-
twe natury kwiatowe. Malarz czesto nawigzywat w swych dziatach do malarstwa Olgi
Boznanskiej, ktorej tworczo$¢ budzitaw nim podziw. Przyktadowym dzietem w tym
typie jest ukazana w katalogu praca przedstawiajaca rozbudowang martwa nature z ro-
zamiw wazonie. Akompaniamentem dla kwiatow sg malowane z finezjg przedmioty

z porcelany otaczajace bukiet. Opadniete ptatki kwiatow nadaja kompozycji specyficz-
nego, wanitatywnego charakteru. Karpinski szczegolnie upodobat sobie ten wlasnie
gatunek, w ktorym osiagnat mistrzostwo. Pierwsze jego martwe natury powstaty juz
podczas pobytu w Paryzu. Do ich malowania powrdcit w latach 20., po powrocie do
kraju. Jego styl przejawiat sie z jednej strony realizmem - potwierdzeniem sg tutaj
rzucane przez przedmioty cienie oraz bliki $wietlne, z drugiej za$ - impresjonizmem,
o czym $wiadcza rozedrgane powierzchnie kreowanych przez niego form. Obraz ten
podobnie jak reszta martwych natur Karpinskiego odznacza sie efemeryczna oraz
melancholijng atmosfera, ktora oddaje nastroj epoki oraz przemijalnos¢ $wiata.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Portret kobiety, 1903

olej/ptotno naklejone na tekture, 31,5 x 25 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF RAPACKI | 1903 r'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7300-9700 EUR

.Jozef Rapacki byt artysta wszechstronnym, operujacym zarowno pedzlem, jak i rysikiem
litograficznym, z robwna swobodg oddajacym zaréwno melancholie pejzazy, jak i charak-
terystyke ludzkich postaci. Jego sztuka, cho¢ zakorzeniona w realizmie, posiadata nute
liryzmu, ktora nadawata jej ponadczasowy urok”.

Stefan Popowski, Wspomnienia o Jozefie Rapackim, Warszawa 1930




Jozef Rapacki, Portret aktorki Honoraty Leszczynskiej (fragment),
Muzeum Teatralne w Warszawie

Jozef Rapacki jest postacia znamienita w dziejach polskiego malarstwa
przetomu XIX i XX wieku. Cho¢ najszerzej znany jest jako tworca sub-
telnych, nastrojowych pejzazy mazowieckich, jego dorobek artystyczny
obejmuje takze ilustracje prasowa, grafike oraz tworczo$c portretows.

Jozef Rapacki urodzit sie 19 marca 1871 roku w Warszawie w rodzinie o gte-
bokich tradycjach artystycznych. Jego ojciec, Wincenty Rapacki, byt znanym
aktorem i pisarzem, podobnie jak brat, Wincenty Rapacki junior. Siostra
Honorata Leszczynska byta aktorka i rezyserka. Tego rodzaju rodowod
sprzyjat wezesnemu zetknieciu sie z $wiatem sztuki i artystycznej bohemy
Warszawy. W wieku 14 lat Rapacki rozpoczat nauke w Klasie Rysunkowej
Wojciecha Gersona, gdzie szybko dat sie poznac jako utalentowany pejza-
zysta. Jego edukacja artystyczna obejmowata rowniez studia w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem Floriana Cynka, Feliksa Szynalew-
skiego i Izydora Jabtonskiego oraz pobyt w Monachium, gdzie ksztatcit sie
u Friedricha Fehra.

Po powrocie do Warszawy w 1891 roku szybko zyskat renome jako malarz,
biorac udziat w licznych wystawach organizowanych przez Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych. Wkrotce jednak jego stan zdrowia, zwiazany

z zagrozeniem gruzliczym, sktonit go do zamieszkania w Olszance k.
Skierniewic. Tam, w $rodowisku artystow i intelektualistow, stworzyt wiele
swych najznakomitszych dziet. Rapacki byt glteboko zwigzany ze Swiatem
artystycznej bohemy, ktory stanowito zarowno srodowisko teatralne jego ro-
dziny, jak i kregi malarzy oraz literatow. W Warszawie uczestniczyt w zyciu
artystycznym salonow, a jego wspotpraca z , Tygodnikiem Ilustrowanym”
oraz ,Wedrowcem” przyczynita sie do jego popularnosci. Bliskie relacje ta-
czyly go ze Stefanem Popowskim, malarzem i krytykiem, ktory byt rowniez
jego szwagrem. Jego kontakty z Pig Gorska, ktorej udzielat pierwszych lekcji
malarstwa, ukazuja go jako artyste aktywnego rowniez na polu edukacji.

Jozef Rapacki, Autoportret w ogrodzie, 1924, Muzeum Narodowe w Warszawie

W okresie pobytuw Olszance byt czescia kregu artystow osiadtych w Pusz-
czy Marianskiej. Wraz z Czestawem Tanskim i Popowskim tworzyt swoista
kolonie artystyczna, w ktorej sztuka przeplatata sie z zyciem codziennym,
a inspiracje czerpano z natury Mazowsza.

Choc¢ pejzaz stanowi gtowny trzon dorobku Rapackiego, artysta uprawiat
rowniez portret. Najcze$ciej malowat cztonkow swojej rodziny i przyjaciot,
co potwierdzaja zachowane wizerunki jego siostry Honoraty Leszczynskiej
czy ojca, Wincentego Rapackiego, uwiecznionego w roli Karola Radziwitta
,Panie Kochanku”. Artysta pozostawit takze kilka autoportretow, z ktorych
najstynniejszy, przedstawiajacy go w biatym kitlu malarskim na tle zieleni,
powstat w 1924 roku. Portrety Rapackiego charakteryzujg sie naturalizmem
i wnikliwg obserwacjg modela. Nie podgzat on w kierunku modernistycznej
stylizacji, lecz starat sie uchwyci¢ indywidualne cechy postaci.

Prezentowany ,Portret kobiety” z 1903 roku stanowi jeden z bardziej wyra-
zistych przyktadow jego sztuki portretowej. Przedstawia on mtoda kobiete
o delikatnych rysach, ubrang w czarny kapelusz zdobiony pekiem por oraz
bogato drapowana, tiulowa chuste w ciemnym kolorze, ozdobiong czerwo-
nymi akcentami. Uwage zwraca subtelna gra $wiatta na twarzy modelki
oraz starannie oddana faktura materiatow. Charakterystyczna dla Rapackie-
go paleta barwna - stonowane brazy, czernie i beze — podkresla klasyczng
elegancje kompozycji. Obraz ten tgczy realistyczng maniere malarska

z lekko impresjonistycznym podejsciem do koloru i $wiatta. W sposobie
oddania materii ubioru widac¢ echa monachijskiego warsztatu, a zarazem
wyczuwalny jest klimat melancholii, czesto obecny w dzietach Rapackiego.
Praca przywodzi na mysli stylizowane, nieco dekadenckie portrety kobiet
malarzy krakowskiego modernizmu takich jak Jozef Mehoffer czy Stanistaw
Wyspianski.

, ok. 1900
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

"Pot-akt", 1958

olej/ptotno, 60 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Tymon 58’

na krosnie malarskim papierowa nalepka z opisem praz oraz fragment innej nalepki
opisany na boku ramy: ‘Dr prof. Kietczewska’

estymacja:
120000 - 200 000 PLN
29000 - 48000 EUR

POCHODZENIE:

wlasnosc profesor Marii Kietczewskiej-Zaleskiej (1906-1980), geograf (?)
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2018

kolekcja prywatna, Polska

Lata powojenne przyniosty Tymonowi Niesiotowskiemu zastuzone uznanie. Tworca
stal si¢ waznym organizatorem zycia artystycznego. W kwietniu 1945 roku wyjechat

z rodzing z Wilna do Torunia, gdzie zostal powotany na prezesa Zawodowego Zwiazku
Artystow Plastykow z siedziba w Bydgoszczy oraz objat katedre malarstwa sztalugo-
wego w Sekcji Sztuki (rok pozniej przemianowanej na Wydziat Sztuk Pieknych) przy
Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Mikotaja Kopernika. W kolejnych latach
aktywnie wystawiat, a jego prace formowaty oblicze polskiej nowoczesnosciw sztuce
po Il wojnie $wiatowej.

Temat aktu zajmowat Niesiotowskiego od poczatku kariery. W 1905 roku osiadt na
state w Zakopanem, gdzie jego tworczo$¢ dojrzewata w atmosferze modernistycznych
przemian. Artysta tworzyt symbolistyczne kompozycje wywiedzione z historiozoficznej
wizji dziejow (,Krol Duch”, 1909, Muzeum Narodowe w Warszawie) lub obrazy o eg-
zystencjalnej wymowie w duchu malarstwa Ferdinanda Hodlera (,Babie lato”, 1913,
Muzeum Okregowe w Bydgoszczy). W drugiej dekadzie XX stulecia zenskie akty staty
si¢ dominujacym tematem jego kompozycji. Autor sytuowat je w wyidealizowanych
pejzazach, odwotujac sie do tradycji starozytnej bukoliki.

Niesiotowski nalezat do linii modernizmu, w ktorej akt stat sie oznaka wotania o nowa
harmonie w sztuce oraz poszukiwania nowoczesnego piekna. U jej zrodet lezg kompo-
zycje z cyklu ,Kapiacych sie” Paula Cézanne’a oraz idylliczne obrazy Pierre’a Puvisa
de Chavannesa. Podobne do nich sielankowe wizje wypetniaty obrazy Niesiotowskiego
z drugiej i trzeciej dekady XX wieku, kiedy to malarz zwigzany byt z Formistami. Nie
przypominaty one jednak dysonansowego malarstwa innych cztonkow ugrupowania,
np. Tytusa Czyzewskiego (,Akt z kotem”, 1920, Muzeum Narodowe w Warszawie), lecz
byly zawsze bliskie nowemu klasycyzmowi w sztuce okresu mig¢dzywojnia.

Niesiotowski w swoim okresie torunskim skupit sie na temacie aktu. W jego pracach
echem pobrzmiewajg prace klasykow nowoczesno$ci - Henriego Matisse’a oraz Ame-
deo Modiglianiego. W ,Pot-akcie” zastosowat charakterystyczna linearng stylizacje.
Niesiotowski wtasnie z linii uczynit gtowny srodek wyrazu swojego malarstwa, nadajac
jej wysokie warto$ci ekspresyjne. Rozwigzania przestrzenne nie zajmowaly artysty.
Plaszczyzne malarska maksymalnie upraszczat, tworzac barwna mozaike dookreslong
stanowczym konturem. W ,Pot-akcie” z quasi-abstrakcyjng siatka tta, skomponowang
z czerni, zieleni i btekitu, kontrastuje nieregularna potac biatej draperii rozlewa-

jaca sie za modelka, jak rowniez okragte kamienie naszyjnika. Tworca ujat postac
dziewczyny w $miatej pozie z uniesionymi rekoma, zgodnie z XIX- i XX-wiecznymi
redakcjami tego typu przedstawien, stanowigcymi odwrotno$c starozytnego i renesan-
sowego motywu , Wenus wstydliwej” (Venus pudica), zakrywajgcej piersi i tono.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z bukietem kwiatow i grzebieniem, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 63 x 43 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'
opisany na odwrociu: 'No 10" oraz owalny stempel celny, na kro$nie malarskim oraz na ramie notatki

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8500 - 10 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna Kanada
kolekcja prywatna, Polska
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Martwa natura z arbuzem i ananasem, okoto 1930

olej/ptotno, 43 x 73 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

opisany na zawinietym fragmencie ptotna: 'Z. MENKES' oraz na kro$nie malarskim numerem: '73',
nalepka wtasno$ciowa z opisem obrazu oraz trzy nalepki z numerem inwentarzowym

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, wrzesien 2019
kolekcja instytucjonalna, Warszawa

Zygmunt Menkes, artysta zwigzany z paryskg bohema Ecole de Paris oraz
nowojorskim $rodowiskiem artystycznym, w swojej sztuce podejmowat
kompozycje figuralne, portrety, akty, martwe natury i pejzaze. Pracujac
nad obrazami wykorzystywat repertuar srodkow wtasciwy ekspresyjnemu
koloryzmowi kregu Szkoty Paryskiej. Zainspirowany malarstwem Henri'ego
Matisse’a swobodnie traktowat plame barwng i kontur. W syntetycznie
potraktowanej martwej naturze z arbuzem i ananasem, pracy pochodzacej
ze szczytowego okresu ekspresjonistycznego artysty, Menkes wykorzystat
grubg linie konturu dla wydobycia gtebi przedstawienia. Dzieki temu za-
biegowi dzieto wyroznia sie dynamika plastyczna, a kolorystyka uzyta przy
komponowaniu nadaje obrazowi zmystowo$¢. Monografistka tworczo$ci

malarza, Wtadystawa Jaworska, precyzyjnie opisywat ten fenomen: ,(...)
Menkes kocha materie. Linia, kolorem, $wiattem wydobywa jej soczystos¢,
sensualno$¢. To stuzy mu zaréwno do wyrazenia zachwytu dla natury,

w ktora jest ciggle wstuchany, jak i dla dramatu ludzkiej kondycji. Tesknota
i nigdy nienasycony niepokdj, szukanie coraz gtebszych poktadow psy-
chicznych i biologicznych tchng z kazdego dzieta. Kazdy przedmiot,

na pozor codzienny, zwyczajny, zyje samodzielnym zyciem. Martwa natura
nigdy nie jest martwa, ma swoje utajone ,ciche zycie” (Wtadystawa Jawor-
ska, Zygmunt Menkes, Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki”
1996, nr 1-2, s. 19).
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DAWID SEIFERT
1896-1980

Autoportret, 1926

olej/ptotno (dublowane), 84,5 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'Seifert Paris 926.

estymacja:
20000-30000 PLN
4800-7200 PLN

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2011 (sprzedaz galeryjna)
kolekcja prywatna, Polska

Dawid Seifert byt polskim malarzem pochodzenia zydowskiego, zwigzanym z kregiem
Ecole de Paris. Urodzit sie w 1896 roku w Tustanowicach-Wolance, w owczesnej
Galicji. Poczatkowo ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pigknych we Lwowie, a nastepnie
studiowat w Szkole Przemystu Artystycznego w Weimarze. W latach 1916-1918
kontynuowat nauke w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, w pracowni Wojciecha
Weissa. W 1924 roku Seifert osiedlit sie w Paryzu, gdzie szybko zintegrowat sie ze
srodowiskiem artystycznym Montparnasse. Brat udzial w prestizowych wystawach,
takich jak Salon Jesienny, Salon Niezaleznych oraz Salon des Tuileries. Wspotpra-
cowal z renomowanymi galeriami, m.in. Fabre, Zak oraz z Leopoldem Zborowskim.
Tworczosc Seiferta charakteryzuje sie roznorodnoscia tematyczna, obejmujaca
pejzaze, martwe natury oraz kompozycje figuralne. Jego prace cechuje ekspresyjnosc¢
oraz bogata kolorystyka, co wpisuje sie w nurt Ecole de Paris. W 1927 roku, podczas
otwarcia kawiarni La Coupole, Seifert wraz z innymi artystami, takimi jak Georges
Kars czy Marie Vassilieff, malowat filary tego miejsca, co $wiadczy o jego aktywnej
obecnoéci w paryskim Srodowisku artystycznym. W latach 30. XX wieku Seifert
nawigzat znajomos¢ z Léonem Weissbergiem. Od 1936 roku mieszkat z rodzing przy
rue Notre-Dame-des-Champs 73, w sasiedztwie Emile’a Othona Friesz'a. Podczas 11
wojny $wiatowej, ostrzezony przez przyjaciela o nadchodzacej obtawie, umiescit syna
w katolickim liceum Stanislas, a sam z zong schronit si¢ w Sanary-sur-Mer. Po wojnie
kontynuowat dziatalno$¢ artystyczna, a w 1960 roku osiedlit sie w Meudon, gdzie
tworzyt az do $mierci w styczniu 1980 roku. Seifert pozostaje wazna postacig w historii
malarstwa, reprezentujaca bogactwo i roznorodnoéé Ecole de Paris.




55 «o

JERZY MERKEL
1884-1976

Widok miasteczka

olej/ptotno, 74,5 x 90 cm
sygnowany p.d.: ‘Merkel'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9700 - 14 600 EUR

Jerzy Merkel artystyczng edukacje odebrat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
(1903-06), a potem przebywat w Paryzu w latach 1908-14. Jego tworczoS¢ wigze sie
przede wszystkim ze sceng sztuki Wiednia, gdzie mieszkat do 1938, oraz Paryza. Po
wojnie osiadt w Le Plessis-Robinson. Pod koniec zycia zamieszkat w Wiedniu, gdzie
zmart w 1976. Byl cztonkiem Hagenbundu, waznego secesyjnego ugrupowania

z poczatku wieku, oraz artystycznej kolonii w Zwinkenbach. Wiele razy wystawiat

w miastach Europy i Stanéw Zjednoczonych oraz otrzymywat panistwowe odznaczenia
francuskie i austriackie w dziedzinie malarstwa. Formatywnym okresem jego tworczo-
$ci byl pobytw Paryzu na poczatku wieku, gdzie zetknat sie z dzietami francuskich
mistrzow hotdujacych klasycyzmowiw sztuce i kulturze. Szczegolny wptyw wywarty
nan postaci Nicolasa Poussina, Claude’a Lorraina oraz Pierre’a Puvis de Chavannes’a.
Merkel, zainspirowany nimi, wytworzyt osobisty styl, w ktorym rezygnowat z prze-
strzenno$ci, eksponujac ptaszczyzne ptotna, operowat geometrycznymi formami
opartymi na precyzyjnym rysunku oraz uzywat matowej, harmonijnej palety barwne;j.
Czesto podejmowat tematyke zwigzang z macierzynstwem czy rodzing, a takze chetnie
malowat sielankowe wizje Arkadii, w ktorych doskonale wybrzmiewat klasycyzm jego
tworczosci. Prezentowana praca to rzadki w jego dorobku przyktad ,czystego” malar-
stwa pejzazowego. Artystaw cézannowski sposob zdjat kubiczne bryty architektury
matego miasteczka. Perspektywa otwiera si¢ na kulisowo ustepujace wzgorza, ktore

u gory przechodza w soczysty btekit nieba.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Na rogu ulicy w miasteczku (Rozmowa przed sklepem)

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: '‘Grunsweigh'
na kro$nie malarskim opisy inwentarzowe, na odwrociu ramy nalepki aukcyjne

estymacja:
15000 - 25000 PLN
3600 - 6000 PLN

POCHODZENIE:

aukcja Guy Loudmer, lipiec 1991

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Million, Paryz, listopad 2022
kolekcja prywatna, Polska

Widoki miejskie byty gtéwnym motywem w tworczosci Natana Grunsweigha. Jeden

ze zwiedzajacych jego wystawe w 1939 pisat: ,Ten artysta kocha ulice Paryza,

atew ‘dzielnicy zydowskiej’ nie maja przed nim zadnych tajemnic. Sztuka nieco
trudna, lecz zywa, a przede wszystkim o rzadko spotykanej jakoéci” (cyt. za: Nathan
Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy,
Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2020, s. 107). Rzeczywiscie na ptotnach
Grunsweigha uwidacznia sie jego zafascynowanie ulicami francuskiej metropolii.
Paryz okresu miedzywojnia byt miastem, ktore przezywato swoje années folles,
szalone lata zabawy po I wojnie Swiatowej, ktore przerwat chwilowo kryzys 1929.
Urodzony w Krakowie malarz, zamiast wystawnego zycia bulwarow, preferowat
poetyke sklepowych witryn, szyldow, kominow, niewielkich domkow, a wszystkie te
elementy budowaty $wiat wyobrazony cichego zakatka z dala od zgietku centrum.
Drobne, ginace w urbanistycznym krajobrazie sylwetki ludzkie stanowity jedynie szta-
faz na ptotnach Grunsweigha. Tworzgc pod wptywem innego miejskiego pejzazysty,
Maurice’a Utrilla, w przedstawieniach tych poszukiwat w kretych uliczkach przede
wszystkim aspektu malowniczo$ci. Niejednokrotnie puste, jakby wyludnione pejzaze
artysty posiadaja medytacyjny wyraz, zdradzajacy melancholijny charakter jego stosun-
ku do rzeczywistosci.

i
|
|
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Na rogu ulicy

olej/ptotno, 37,5 x 47,5 cm
sygnowany p.d.: '‘Grunsweigh'
na krosnie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4900 -7 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja instytucjonalna, Polska

Podobnie jak inni zdolni polscy artySci zydowskiego pochodzenia Natan Grunsweigh
wyjechat do Paryza, aby rozwija¢ sie artystycznie. Jego przybycie zbiegto sie z wy-
buchem Wielkiej Wojny. Nie przeszkodzito mu to w tworzeniu oraz debiutowaniu na
salonach paryskich: Salonie Jesiennym, Salonie Niezaleznych oraz Salonie des Tuile-
ries. Zawigzat wiele artystycznych przyjazni, m.in. z Chaimem Soutinem, Michelem
Kikoine’em oraz Pinchusem Krémégne’em. Malarz tworzyt gtownie w nurcie kubizmu
oraz postimpresjonizmu. Stworzyt wiele miejskich pejzazy wyrozniajacych sie niezwy-
kta kolorystyka, ktora prowadzita do deformacji. Miejskie widoki powstawaty w latach
20. oraz 30. Pomimo ze miasto tetnito wtedy zyciem, muzyka, taficem i zabawa, artysta
ukazywat jego tajemnicza wersje. Grunsweigha fascynowaty sklepowe witryny, szyldy,
niewielkie domki, ktore budowaty spokojng atmosfere jego obrazow.
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

Aleja z drzewami

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Grunsweigh'
na kro$nie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
17000 - 25000 PLN
4100 - 6 000 PLN

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Millon, Paryz, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Polska
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Washington Square Park w Nowym Jorku, okoto 1950

olej/ptotno, 50,5 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'

na odwrociu p.d. stempel Lilac Gallery w Nowym Jorku, na kro$nie malarskim czterokrotnie powtorzony wycisk wytworcy
materialow malarskich i numer odnoszacy sie do rozmiaru podobrazia

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6800 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:

Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacques Zucker Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 17 stycznia 2016

W roku 1922 Zucker zniechecony trudnymi warunkami zycia poptynat do Ameryki.
Zamieszkat w Nowym Jorku, gdzie pracowat w studiu jubilerskim. W 1925 porzucit
prace, gdyz zaoszczedzone $rodki pozwolity mu na stabilizacje oraz ponowny wyjazd
do Paryza. W tym samym roku poslubit tez Nine Wohlman. W latach 1926-32 Zucker
utrzymywat pracownie w Paryzu i w Nowym Jorku, co owocowato licznymi pejzazami
7z tych obu metropolii. W 1931 odbyta si¢ pierwsza europejska wystawa indywidual-
najego prac w Galerie Bonaparte. W tym samym roku uczestniczyt tez w wystawie
zbiorowej ,Amerykanscy arty$ci Paryza” w Galerie Renaissance. Z powodu Wielkiego
Kryzysu lat trzydziestych, jesienig 1932 roku, Zuckerowie zamieszkali na state za
oceanem. W Stanach Zjednoczonych malarz czynny udziat w zyciu $rodowisk arty-
stycznych. Nalezat do stowarzyszenia artystow Federation of American Painters and
Sculptors oraz do National Exhibitions w ramach College Art Association. Eksponowat
swoje prace na wystawach zbiorowych w wielu miastach amerykanskich. Miat kilka
wystaw indywidualnych. Pisat bardzo osobiste teksty o sztuce zamieszczane m.in.

w ,The Menorah Journal”. Jego prace zostaty zakupione do wielu tamtejszych kolekcji
sztuki - The Butler Museum of American Art, Jewish Museum i Israel Art Center

w Nowym Jorku, a takze do zbioréw Josepha Hirschorna w Washingtonie. Odbywane
przez cate zycie podroze daty mu inspiracje dla licznych pejzazy. Istotng grupe posrod
jego krajobrazow stanowia oczywiScie takze i te powstate w Stanach Zjednoczonych,
szczegolnie w Nowym Jorku.
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SEWERYN SZRAJER
1889-1947

Barki na Sekwanie ("La Seine", "Le pont")

olej/sklejka, 37,8 x 55 cm

sygnowany p.d.: 'SZRAJER'

opisany na odwrociu: '13073', '1717" oraz 'S. Szrajer | [trudno czytelne] | [...] Paris [...] | La Seine 12 000"
papierowa nalepka wystawowa, fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z numerem: '2980'
oraz nalepka aukcyjna, na ramie liczne notatki

estymacja:
12000-20000 PLN
2900-4800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Exposition posthume [wystawa po$miertna artysty], Paryz (jako ,Le pont”)
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Portret Claude Marie w kapeluszu, 1948

olej/deska, 27 x 18,5 cm

sygnowany p.d.: 'S. Eleszkiewicz'

opisany na odwrociu w centrum numerem: '1." oraz opisany i datowany autorsko (?) ponizej 1.d.: 'Claude 1948',
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

Doswiadczenie wielokulturowo$ci, $wiata pograniczy i peryferii stato si¢ formatyw-
nym elementem tworczosSci Stanistawa Eleszkiewicza. Urodzony w Czutowem

na Ukrainie, dorastat w Warszawie. Od 1914 uczy? si¢ w Szkole Sztuk Pigknych

w Myrhorodzie. Ciezko raniony na froncie Wielkiej Wojny, do konca zycia byt kaleka.
Po niej, w latach 1919-21 studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Atenach.

Nastepnie wyjechat do Neapolu, gdzie pracowat jako dekorator w pracowni ceramika.
Po krotkim pobycie w Rzymie wyjechat w 1923 do Paryza. Nad Sekwang osiadt na
wiele lat i stat sie aktywnym wspottworca lokalnej sceny artystycznej. Zamieszkujac na
Montparnassie, utrzymywat si¢ z projektowania witrazy dla Jeane’'a Gaudina. W swojej
sztuce podejmowat tematyke rodzajowa. Portretowat $wiat ulicy, spelunek, prowincji;
interesowata go rzeczywisto$c ,nizszej rangi”, ktora czesto w jego obrazach zyskiwata
metafizyczny charakter. Eleszkiewicz przyjat charakterystyczng dla malarzy nowo-
czesnych postawe flaneura, a wigc obserwator spektaklu miasta, jego splendoru, ale

i marginesow. ,Migawkowe” obrazy przedstawiajace postaci obserwowane na ulicy,
jak w przypadku prezentowanego ,Portretu kobiecego” stanowig domene dojrzatego
okresu jego tworczoSci.
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Modelka w atelier

olej/ptotno, 61 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'S Eleszkiewicz'

opisany na odwrociu: 'BOU BOU' oraz na krosnie malarskim: 'BOUS PANE',

na kroénie dwukrotnie powtorzony, trudno czytelny stempel sktadu przyboréw malarskich?

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4400 - 5900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Boisgirard Antonini, Paryz, listopad 2020
kolekcja prywatna, Polska

Pod koniec lat 20. pozycja zawodowa Eleszkiewicza sie stabilizuje. Zostaje on poczat-
kowo rysownikiem, a potem kierownikiem dziatu artystycznego u znanego witrazysty
Jeana Gaudina. Rownoczesnie zaczyna profesjonalnie uprawiac¢ malarstwo sztalugowe
i wystawia¢ swoje prace w galeriach Montparnasse’u. Jego tworczo$¢ charakteryzowa-
ty ciemne barwy i masywne formy, obwiedzione wyraznym konturem - niewatpliwie
ze wzgledu na jego zwigzki z witrazownictwem. Eleszkiewicz widziat w sobie przede
wszystkim ekspresjoniste i malarza wykluczonych: ,W mych tematach poszukuje
ekspresji, az do ekspresji przedmiotow wtacznie. Lubie np. przedstawiac w pejzazu

o pochylonych domach cztowieka biegnacego z zastawa na herbate o wielkiej rozma-
itoSci przedmiotéw. Lub cukiernika z ogromnym ciastem w postaci wiezy, kroczacego
rowniez w opustoszatym zupetnie mie$cie. Albo proboszcza idacego krokiem mato
wiasciwym dla duchownego, sprzedawce gazet, ludzi siedzacych przy stotach lub
pijakow o charakterze apaszow z rue de la Gaité, ogolnie biorac - typy ze spotecznych
dotéw. (...) [W moich obrazach] poszukiwatem ekspresji, owej ekspresji nieskon-
czonosci, aspektu tajemniczos$ci rowniez”. Postacie meskie rzeczywiscie wystepujg

u Eleszkiewicza nad wyraz czesto. Tym bardziej prezentowany w katalogu akt kobiecy
ujety z profilu stanowi wiekszg rzadko$c w jego dorobku.
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

"Macierzyhnstwo" ("Maternité"), 1936

olej/sklejka, 61,5 x 50,5 cm
sygnowany p.d.: "Aberdam’
opisany autorsko (?) na odwrociu: 'Alfred Aberdam | Paris | "Maternité" (1936)

estymacja:
15000 - 25000 PLN
3600 - 6000 EUR

POCHODZENIE:
Germann Auktionshaus, Zurych, listopad 2014
kolekcja prywatna, Europa

DESA Unicum, marzec 2015

kolekcja prywatna, Polska
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ARTUR KOLNIK
1890-1971

Anemony w wazonie

olej/ptotno, 41 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'Kolnik'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500 - 2 000 EUR

Artur Kolnik byt polskim malarzem, grafikiem, przedstawicielem ekspresjonizmu
zydowskiego, kierunku, ktory w orbicie swojej sztuki umieszczat tematyke i ikonogra-
fie zaczerpnieta z kabaty, sztuki ludowej; byt potaczeniem do$wiadczen kulturowych
judaizmu i chrzes$cijanstwa. Kolnik wywodzit sie z krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, z pracowni Jozefa Mehoffera. Po wybuchu I wojny Swiatowej byt oficerem
w szeregach armii austro-wegierskiej, w 1916 zostat ranny i znalazt sie w wiedenskim
szpitalu, gdzie poznat Isidora Kaufmanna, wybitnego artyste, ktory tworzyt przede
wszystkim w duchu kultury i religii zydowskiej. Spotkanie to odcisneto znaczace
pietno na poczatkujacym Kolniku. W 1918 Kolnik osiadt w Czerniowcach, przyjaznit
sie z mieszkajacymi tam artystami m.in. pisarzami Elieserem Steinbargiem i Icykiem
Mangerem oraz poetka Rose Auslédnder. To wtasnie w Czerniowcach miata miejsce
pierwsza powojenna ekspozycja prac artysty: nastepnie wystawiat juz swoje dzieta
m.in. w Nowym Jorku w Anderson Galleries nalezacej do Alfreda Stieglitza. Znacz-

ng cze$c swojej tworczosci artystycznej Kolnik poswiecit tematyce zydowskiej, gdy
pracowat nad ilustrowaniem podrecznikow do nauki jidysz czy bajek napisanych
przez Elislera Steinbarga. W 1929 pracowat nad portretami Icyka Mangera, jednego

z najwybitniejszych poetow jidysz.

W 1931 Artur Kolnik przeniost sie razem z rodzing do Paryza, gdzie poczatkowo zaj-
mowat sie ilustrowaniem magazynow o modzie, w wolnym czasie tworzyt drzeworyty.
W 1932 zostal cztonkiem krakowskiego Zrzeszenia Zydowskich Artystow Malarzy

i Rzezbiarzy. Okres wojny artysta spedzit wraz z rodzina w obozie dla 0s6b

bez francuskiego obywatelstwa. Przezywszy Holocaust, zdobywszy francuskie oby-
watelstwo, powrocit do pracy artystycznej, zyskujac uznanie m.in. w Nowym Jorku.
W 1968 w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie miata miejsce duza indywidualna wystawa
dorobku artystycznego Artura Kolnika, obejmowata 130 prac, z czego 70 stanowito
malarstwo olejne.
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JANKIEL ADLER
1895-1949

Kwiaty w wazonie, 1928

olej/tektura, 62,5 x 47,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: ‘adler | 28’
na ramie nalepka transportowa oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7200 -12000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

Boisgirard et Associés, Paryz, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska

Polswiss Art, grudzien 2010

kolekcja prywatna, Polska

,Kwiaty w wazonie” zostaty namalowane w specyficznej, stosowanej przez artyste

na przetomie lat 20. i 30., technice mieszanej, w ktorej kontur jest wydrapywany

w miekkiej, przypominajacej forme gipsowa farbie. Oprocz prezentowanej kompozycji
w tworczosci Jankiela Adlera podobnie wykonane sg inne martwe natury. Wymienic¢
nalezy tutaj przede wszystkim obraz ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie:
,Martwa natura z butelka, lustrem i jabtkami w koszyku” (ok. 1930) oraz ,Kwiaty na
stoliku” (1930) z kolekcji Wojciecha Fibaka. Na wszystkich trzech obrazach Adler po-
stuguje sie wygaszona kolorystyka i rozmytym konturem. Na tle kubistycznej tworczo-
$ci artysty z okresu miedzywojennego wspomniane martwe natury uderzaja niezwykta
wrazliwoScia na barwe i fakture, zwiastujaca w pewien sposob tendencje do abstrakcji,
jaka mozna odnalez¢ w jego nieco pozniejszych dzietach. Artystyczna kariera
pochodzacego z rodziny chasydzkiej Jankiela Adlera rozwineta sie przede wszystkim
w Niemczech. W Polsce malarz byt zwigzany z grupg artystow zydowskich Jung Idysz.
Poczatkowo tworzyt wielofigurowe, ekspresjonistyczno-symboliczne obrazy inspirowa-
ne sztuka El Greca i tradycja zydowska. W latach 20. zwrocit sie ku kubizmowi, potem
ku abstrakeji. Od 1931 miat pracownie na Akademii Sztuk Pieknych w Diisseldorfie

i w tym czasie nawigzat kontakty z Paulem Klee. W 1933 ze wzgledow politycznych,
jako ,artysta zdegenerowany”, opuscit Niemcy i przeniost sie do Paryza. W 1929,

w trakcie swojej wizyty w Polsce, Adler udzielit wywiadu dla ,Literarisze Bleter”.

W czasopi$mie czytamy: ,Juz sam dzwiek jego nazwiska - Jankiel Adler - jest progra-
mem, podkresleniem jego narodowos$ci. Doktadnie w taki sam sposob, jak Chagall

od Szolem Alejchema, Jankiel Adler pochodzi od Pereca; ludowa prostota i chasydzki
rozmach - oto jego droga. Jestem przekonany, mowi Adler dalej, ze nadejdzie wkrotce
taki czas, kiedy stanie sie oczywiste, ze zdobycze polityczne nie sa w stanie nas
uszczesliwié i stac sie trwatymi warto$ciami. Liczy sie duchowy i umystowy postep
danego narodu. Ludzie bezmyslni i ptascy trwaja w btednym przekonaniu, ze to ich
czas, i rozpychajg sie tokciami. Wykrzykuja, Ze Zyjemy w wieku techniki. Zapominaja,
ze postep techniczny jest tylko Srodkiem, a nie celem. Celem jest sita umystu i szero-
kie horyzonty” (,Literarisze Bleter”, 1929, nr 30, s. 582).
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z lalka, 1937

olej/ptotno, 45 x 53 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Sterling | 37"
na odwrociu nalepka aukcyjna

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
4400 -5900 EUR

POCHODZENIE:
Venduehuis Den Haag, Gravenhage, maj 2013
kolekcja instytucjonalna, Polska
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Martwa natura z jabtkami i winogronami, 1960

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany l.d.: '‘Benn'

na odwrociu papierowa nalepka z oznaczeniem rozmiaru podobrazia firmy Lefranc, okragly stempel eksportowy,
dwie nalepki aukcyjne oraz opisy: '22'i'1960', na ramie nalepka z numerem, notatki ramiarskie

oraz dwukrotnie powtorzony stempel paryskiej pracowni ramiarskiej

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200-2900 EUR

POCHODZENIE:
Crait + Miller, Paryz, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Polska

Bencion (Benn) Rabinowicz to artysta wywodzacy sie z Biategostoku. Jego zydowska
rodzina aktywnie uczestniczyta w zyciu miasta. Sam dziadek artysty byt rabinem,

a ojciec architektem, ktory zastynat z projektu Wielkiej Synagogi. Poczatkowo Ben
Rabinowicz uczeszczat na prywatne lekcje rysunku, byt scenografem teatralnym.

W 1927 miata miejsce jego pierwsza wystawa rysunkow w Wilnie. Trzy lata pozniej
zostal nagrodzony stypendium z biatostockiego magistratu. Wybor dalszej edukacji
byt dla niego oczywisty, wyjechat do Paryza do Académie Fernand Léger. Styl
artystyczny Rabinowicza szybko ewoluowat. Od zainteresowania forma geometrycz-
na Wassily’a Kandinsky'ego, poprzez rosyjski konstruktywizm, sztuke kinetyczna,
kubizm, symbolizm, ostatecznie tworzac dzieta realizmu. Okres prosperity jego sztuki
przerwata wojna. Po jej zakonczeniu udato mu sie wrocic i pracowac dalej. W Paryzu
tworzyt kolejne genialne dzieta, ktore byly doceniane przez wielu krytykow. W 1949
wspotpracowat z Markiem Chagallem. W 1956 otrzymat Ztoty Medal Salonu Artystow
Francuskich, aw 1957 zostat laureatem Prix de L'Institut de France. Martwe natury
stanowig znaczaca cze$¢ jego artystycznej spuscizny. Intymne kompozycje petne sg
spokoju, cho¢ poprzez zdynamizowana fakture i liczne diagonale artysta wprowadza
do nich takze ekspresje i dynamike.
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REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztow dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércey lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujgcg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réow-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.
10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okredlona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi podrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikaciji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagajg wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukeyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemdw z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujgcy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i

poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta

jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do

zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzern rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstagpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wrasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, ktd-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiarow (wysokosé + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + glebokosé) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialno$ci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznoéci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegoélnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwiazanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznoéci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (.. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowiazki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukgji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzyé Panstwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawg prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o $wiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za pos$rednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Dawna. XIX wiek, Modernizm, Migdzywojnie - 16565ASD250 - 20 marca 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwis

Dowdd osobisty (seria i numer] PESEL/NIP (dla firm)

nr mieszkania

Kod pocztowy

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowa
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjg $cisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L__INie
Numer telefonu do licytacj
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

‘_l Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

|
S
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 3 Pawet Merwart, Impromptu (Carmen Bizeta), 1889, Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 3 Franciszek Zmurko, Mandolinistka, pocztéwka archiwalna, zrédto:
Cyfrowe MNW

poz. 3 Franciszek Zmurko w swoim atelier, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 4 Olga Boznariska, Portret Paula Nauena, 1893, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 4 Olga Boznariska, Portret Eugéne’a Gondona, 1909, kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 4 Olga Boznariska w pracowni przy Georgenstrasse w Monachium,

ok. 1896-98, zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 5 Hipolit Lipiriski, Autoportret, okoto 1874, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 5 Hipolit Lipiriski, Kodciot $w. Katarzyny w Krakowie, litografia z albumu
.Krakow Zagrzebiowi”, wyd. Koto Artystyczno-Literackie w Krakowie, Krakow 1881,
karta nr 11, Zzrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 5 Hipolit Lipiriski, Procesja Bozego Ciata, 1881, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

poz. 5 Aleksander Gryglewski, Stary ratusz na Placu Wolnica na krakowskim
Kazimierzu, okoto 1862, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe
MNK

poz. 5 Wactaw Koniuszko, Synagoga, 1883, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 8 Alfred Wierusz-Kowalski w swoim monachijskim atelier, 1895-1905,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 8 Portret Alfreda Wierusz-Kowalskiego, ok. 1875, fot. Franz Seraph
Hanfstaengl, zrodto: Biblioteka Narodowa POLONA

poz. 8 Malarze polscy w Monachium, grafika z czasopisma ,Kunst fir Alle”
1887-1888, t. 3. Na malarskiej palecie zreprodukowano dzieta Jana Rosena,
Alfreda Wierusz-Kowalskiego, Szymona Buchbindera, Bohdana Kleczyriskiego,
Wiadystawa Szernera, Stanistawa Ejsmonda, Jézefa Brandta i Juliana Fatata,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 9 Portret Jozefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch,
Zrédto: Biblioteka Narodowa POLONA

poz. 9 Monachium od strony Maximilianeum, fotochrom, 1890-1905, Biblioteka
Kongresu, Waszyngton, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 10 Wlastimil Hofman, Zrodto: NAC Online

poz. 10 Wlastimil Hofman, Pieta, przed/lub 1909, kolekcja prywatna,

zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 10 Wlastimil Hofman, Spowied?, 1924, kolekcja prywatna, Zzrédto: archiwum
DESA Unicum

poz. 10 Wiastimil Hofman, Spowiedz, 1918, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum
DESA Unicum

poz. 11 Jacek Malczewski, fot. Jozef Kuczynski, dzieki uprzejmosci Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

poz. 11 Jacek Malczewski, Bajki Il (gérna czes¢ tryptyku), 1902, Fundacja im.
Raczynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Zzrédto: mnp.art.pl
poz. 11 Jacek Malczewski, Kobieta z faunem, 1918, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 12 Jozef Mehoffer, fotografia portretowa, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK
poz. 12 Jozef Mehoffer, Wnetrze dworku artysty w Jankéwce (Kwiaty
imieninowe), ok. 1915, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum
poz. 12 Kwiaty jesienne (Kwiaty w wazonach na stole przykrytym czerwona
tkaning), 1943, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 14 Alfons Karpinski w swojej krakowskiej pracowni wraz z zona, 1937
poz. 15 Wiodzimierz Przerwa-Tetmajer. Fotografia portretowa, za: Jan
Czernecki, Wtodzimierz Tetmajer, Krakéw 1911

poz. 15 Pocztéwka, na awersie reprodukcja obrazu Wtodzimierza
Tetmajera, wyd. ,Stella”, Bochnia, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 17 Apoloniusz Kedzierski, Struga w lesie, 1896, Muzeum Narodowe

w Lublinie, Zrédto: wmuzeach.pl

poz. 17 Apoloniusz Kedzierski na bryczce w Ororisku, fot. Jozef Grodzicki,
przed/lub 1891, Zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 18 Jozef Pankiewicz, 1928, zrédto: NAC Online

poz. 18 Paul Cézanne, Widok na Gére $w. Wiktorii, 1878-79, Muzeum
Puszkina w Moskwie, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 18 Jozef Pankiewicz, Pejzaz z Saint-Tropez, 1922, kolekcja prywatna,
zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 18 Jézef Pankiewicz, todzie w porcie w Saint-Tropez, 1908, kolekcja
prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 20 Mojzesz Kisling, Mtoda dziewczyna (Jeune fille), 1948, kolekcja
prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

poz. 20 Mojzesz Kisling, Portret dziewczyny w kotnierzyku, ok. 1938,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum DESA Unicum

poz. 20 Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30,
1929, zrodto: archiwum prywatne

poz. 21, Mojzesz Kisling, Martwa natura z owocami, 1913, kolekcja prywatna,
za: Jerzy Malinowski, O Mojzeszu Kislingu z polskiej perspektywy,
,Pamietnik Sztuk Pieknych” 2003, nr 1, s. 43

poz. 23 Benson Benjamin (2), Portrety Bolestawa Biegasa, okoto 1923,

fotografie w zbiorach Biblioteki Polskiej w Paryzu, zrodto: pauart.pl

poz. 23 Robert Delaunay, Kobieta z parasolem, 1913, Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Madryt, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 23 Loie Fuller tariczaca z welonem, fotografia, 1897, Zrédto: Wikimedia
Commons poz. 23 Fotografia rentgenowska “Baletnicy” Bolestawa Biegasa,
Zrédto: archiwum prywatne

poz. 24 Paul Cézanne, Kosz z jabtkami, okoto 1893, Art Institute of Chicago,
zrodto: Wikimedia Commons

poz. 30 Adam Styka podczas malowania poskromiciela wezy z gor Atlas,
okres miedzywojenny, zrodto: NAC Online

poz. 31 Adam i Tadeusz Styka podczas zbiorowej wystawy rodu Stykéw

w warszawskiej Zachecie, 1926, zrodto: NAC Online

poz. 33 Mela Muter, Zrédto: Archiwum Emigraciji w Toruniu

poz. 33 Maurice Ravel, Zzrodto: Wikimedia Commons

poz. 35 Cztonkowie Szkoty Warszawskiej podczas | wystawy ugrupowania
w warszawskiej Zachecie, 1930 (Jadwiga Przeradzka-Jedrzejewska jako
pierwsza od prawej, u gory)

poz. 36 Matthias Griinewalda, Ottarz z Isenheim, ok. 1506-15, Musée
Unterlinden w Colmar, zrodto: Wikimedia Commons

poz. 36 Antoni Michalak, Ukrzyzowanie ze $w. Marig Magdalena, 1931,
kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 38 Swieto Jordanu. Swiecenie wody na Dnieprze, 1943, 7rédio:

NAC Online

poz. 48 Jean Frederic Bazille, Przepowiadajgca przysztosc, 1869,

kolekcja prywatna, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 48 Michelangelo Merisi da Caravaggio, Wrézenie z reki, ok. 1594,
Muzea Kapitoliriskie w Rzymie, zrédto: Wikimedia Commons

poz. 50 Jozef Rapacki, Portret aktorki Honoraty Leszczyniskiej (fragment),
Muzeum Teatralne w Warszawie, za: Jozef Rapacki 1871-1929. Malarst-
wo, rysunek, grafika, katalog wystawy Muzeum Okregowe w Zyrardowie,
Zyrardéw 1993, s. 47

poz. 50 Jozef Rapacki, Autoportret w ogrodzie, 1924, Muzeum Narodowe
w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 50 Portret Jézefa Rapackiego, fotografia, ok. 1900, zrédto:

Cyfrowe MNW

oktadka front poz. 5 Hipolit Lipiriski, ,Zupa rumfordzka przed kosciotem $w. Katarzyny w Krakowie”, 1883
oktadka Il - strona 1 poz. 18 Jozef Pankiewicz, ,Saint-Tropez” (,Pejzaz z Saint-Tropez”), 1922
strony 2-3 poz. 21 Mojzesz Kisling, Martwa natura z owocami na okragtym stole (,Nature morte aux fruits”), 1912

strony 4-5 poz. 24 Henryk Hayden, ,Martwa natura z butelka i bagietka”, 1915

strony 6-7 poz. 51 Tymon Niesiotowski, ,Pét-akt”, 1958

strony 8-9 poz. 15 Wtodzimierz Tetmajer, Pejzaz wiejski ze stadem bociandw, okoto 1900 strony 10-11 poz. 7 Alfred Wierusz Kowalski, Wesota jazda

strony 12-13 poz. 9 Joézef Brandt, ,Konie poniosty”, 1908
strony 14-15 poz. 17 Apoloniusz Kedzierski, ,Struga w lesie”, okoto 1908

strony 16-17 poz. 48 Mathilde Duckett, ,Wrézaca z kart” (,La tireuse de cartes”), 1861
strona 18 poz. 10 Wlastimil Hofman, Faun i rusatka przy kapliczce (,Pro$ba o wskrzeszenie”), 1918

strony 24-25 poz. 30 Adam Styka, Uliczka w Marakeszu, 1938-44
strona 267 poz. 31 Tadeusz Styka, ,Blondynka” (,Mtoda blondynka”)
strona 268 poz. 19 Jan Rubczak, Pejzaz z potudnia Francji

strony 270-271 poz. 23 Wtodzimierz Terlikowski, Bretoriskie miasteczko, 1918

strona 272 - oktadka Ill poz. 22 Mojzesz Kisling, ,Tamaris” (,La Seyne-sur-Mer, pres de Toulon”), 1935

oktadka tyt poz. 23 Bolestaw Biegas, ,Baletnica” (,Ballerine”), okoto 1925
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1655ASD2560












