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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 17 PAZDZIERNIKA 2024

CZAS AUKCJI
17 pazdziernika 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

4 - 17 pazdziernika

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04,788 265 344

“

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

8

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES

{t

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!

22163 66 48,795 121576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

KAMILA POGORZELSKA DOROTA KOZAK
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspétczesna Projekty Charytatywne
k.pogorzelska@desa.pl d.kozak@desa.pl
788 269 908 788 244 922
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Bagienski Stanistaw 13
Bakatowicz Wtadystaw 44-45
Berlewi Henryk 41

Blond Maurice 58
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Chetminski Jan 11
Czachorski Wtadystaw 46
Eibisch Eugeniusz 30-32
Eleszkiewicz Stanistaw 64
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NIKODEM SYLWANOWICZ
1834-1919

Portret zony artysty w konfederatce

olej/ptotno, 44,5 x 36,5 cm
na ramie papierowa nalepka inwentarzowa opisana przez Stefanie Swiechowska: ‘'Nikodem Sylwanowicz. | Portret zony, z domu |
Frackiewicz-Radzyminskiej. | Konfederatka i naszyjnik | zwiazane z epoka zatoby | narodowej po powstaniu 1863 r'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 300 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyscie

zbiory syna artysty, Stanistawa Sylwanowicza, Litwa

zbiory zony Stanistawa Sylwanowicza, Stefanii de domo Pacowskiej, primo voto Sylwanowicz, secundo voto Swiechowskiej,
Litwa i Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa (spadkobiercy Stefanii Swiechowskiej)

Urodzony na terenie Wilenszczyzny Sylwanowicz w latach 1856-63 studiowat w peters-
burskiej Akademii i w latach 1870-99 pracowat w niej w oddziale mozaiki. W jego
tworczo$ci malarskiej pojawiaja sie glownie portrety osob bliskich oraz typy ludowe
wykonane w estetyce naturalizmu. Prezentowany portret autorstwa Sylwanowicza
pochodzi z wigkszego zbioru prac artysty, ktory zachowat sie w spusciznie po Stefanii
Swiechowskiej, drugiej zonie syna artysty, Stanistawa. Wiekszo$¢ prac tego malarza
jest przechowywanaw zbiorach publicznych na Litwie. Portret Zony Sylwanowicza
jest dzietem wyjatkowym na tle jego dorobku. Owa unikalnos¢ przejawia sie nie tylko
w osobie modelki, ktora jest tutaj zona malarza. Kobieta zostata bowiem ukazana

w bardzo charakterystyczny, a zarazem peten symboliki sposob. Jak pisata Stefania
Swiechowska na nalepce inwentarzowej, czarna konfederatka i naszyjnik w formie
rozanca zwiazane byly z epoka zatoby narodowej trwajacej po klesce powstania
styczniowego.
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WINCENTY WODZINOWSKI
1866-1940

Odpoczynek zniwiarek

olej/tektura, 71 x 86 cm
sygnowany l.d.: 'Wodzinowski'
historyczne tytuty: "Plotkarka”, "Swatka", "Plotki"

Kompozycja stanowi pozniejsza replike autorska namalowana na podstawie obrazu o szerszym kadrze, wystawionego
pierwotnie na "Salonie Warszawskim" w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie w 1907 roku.

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900-4300 EUR

LITERATURA:
porownaj:

Beata Pranke, Nurt chtopomanii w tworczosci Stanistawa Radziejowskiego, Ludwika Stasiaka, Wiodzimierza Tetmajera,
Wincentego Wodzinowskiego i Kacpra Zelechowskiego, Warszawa 2003, s. 119 (il. 9 jako ,Plotki”)

pocztowka z reprodukcja podobnej kompozycji, Wydawnictwo Salonu Malarzy Polskich, Krakow, okoto 1907 (jako ,Swatka”)
Adam Breza, ,Salon” Warszawski w 1907 r., ,.Swiat” 1907, s. 4 (il. jako ,Plotkarka”™)

,Tygodnik Ilustrowany” 1907, nr 3 (il. na oktadce)

Dorobek cenionego w epoce malarza-ludomana - Wincentego Wodzinow-
skiego przypomniato w biezgcym roku Muzeum Krakowa. Cho¢ tworca ten
zapamietany zostat gtownie dzieki swoim barwnym kompozycjom, na kto-
rych ukazywat ludno$c¢ wiejska, sceny zalotow czy zniw, to malowat rownie
znakomite portrety reprezentacyjne, pejzaze czy martwe natury. Edukacje
odebrat w warszawskiej Klasie Rysunkowej (1880-81), krakowskiej Szkole
Sztuk Pieknych (1881-89) oraz w monachijskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1889-92). To whasnie w charakterze monachijskiego stimmungu utrzymane
byty jego wezesne, mtodziencze prace, ktore predko ustapily jednak miejsca
barwnos$ci podkrakowskich wsi. Juz na wezesnym etapie kariery Wodzinow-
ski zaprzyjaznit sie z hrabig Ignacym Korwin-Milewskim, ktory nabywat

jego dzieta. W pewnym okresie artysta tworzyt tylko na jego indywidualne
zlecenie. Od 1896 roku pracowat rowniez jako wyktadowca na Wyzszych
Kursach dla Kobiet im. Adriana Baranieckiego w Krakowie. Od wczesnego
etapu kariery Wodzinowski stat sie malarzem znanym i cenionym, a jego
prace weszly do popularnej ikonosfery (przede wszystkim ,Na swojska
nute”, 1889, Muzeum Narodowe w Krakowie). Prezentowana w katalogu
scena przedstawiajgca odpoczywajace na skraju lasu zniwiarki stanowi
pozniejsza replike autorska namalowang na podstawie obrazu o szerszym
kadrze, wystawionego pierwotnie na ,Salonie Warszawskim” w Towarzy-
stwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w 1907 roku.
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ANTONI PIOTROWSKI
1853-1924

Zniwiarka na tle tanu zboza, 1919

olej/sklejka, 73 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. Piotrowski. 1919'
na odwrociu papierowa nalepka galeryjna (?)

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 -10 600 EUR

Talent i tworczo$¢ Piotrowskiego szty po najpiekniejszej linii rozwoju, skojarzyty
bowiem w sobie kierunki dwoch wielkich szkot malarskich w Polsce, ktore taczyty

w sobie tradycye epoki odrodzenia z kultem dla wielkiej monumentalnej sztuki” (Wta-
dystaw Prokesch, Antoni Piotrowski, Wieliczka 1914, s. 3). Cate ceuvre Piotrowskiego
jest zjawiskiem bardzo ztozonym. Realizm i ludowo$¢ przeplataja sie w tej tworczo$ci
z naleciato$ciami akademickimi i tematyka historyzujaca, co nie moze dziwi¢ w kon-
tekscie jego wielkich nauczycieli - Gersona i Matejki. Dochodzg tutaj do glosu takze
fascynacje modernistycznymi pradami, a posrod nich zainteresowanie fantastyka,
rozbudzone dzieki sztuce symbolistow, posrod ktorych wymienic nalezy chociazby
Arnolda Bocklina. Niemniej jednak $miato mozna by nazwac Piotrowskiego chtopo-
manem, gdyz podejmowana przez niego tematyka ludowa i wyrazne zainteresowanie
zyciem wsi znakomicie wpisuja sie w rozwijajacy sie na przetomie XIX i XX wieku
nurt ludomanii. Nastrojowe przedstawienie odpoczywajacej na skraju pola zniwiarki
pozwala na wytyczenie paraleli z rodzajowymi kompozycjami takich artystow jak
chociazby Jozef Chetmonski czy podziwiany przez ludomanéw Witold Pruszkowski.
Na obrazie widoczne jest ponadto charakterystyczne dla Piotrowskiego zestawienia
kontrastujacych ze sobg barw - intensywnych btekitow i piaskowych zotcieni.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret rodziny de la Burdé, 1941

olej/ptotno, 134 x 104 cm

sygnowany l.d.: 'Jozef Mehoffer'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie
oraz dwie fragmentarycznie zachowane, papierowe nalepki celne ze stemplami

estymacja:
150 000 - 300 000 PLN
35000 -70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa zbiorowa Jozefa Mehoffera, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, listopad-grudzien 1945

LITERATURA:

Wystawa zbiorowa Jozefa Mehoffera i Jana Ksigzka. Wystawa tkanin artystycznych Heleny i Stefana Gatkowskich

oraz polskiej porcelany art. ,Cmielow”, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1945,
s. 3, nr kat. 2 (jako ,Portret rodzinny”)




13 marca w Ropczycach przychodzi na $wiat Jozef Mehoffer, jako syn Wilhelma Mehoffera,

- v

1869 o . . ) p
‘ radcy Sadu Krajowego i Aldony z Pawlikowskich.
El
1887 ° Rozpoczyna studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz uczeszcza na zajecia u Jana Matejki
‘ i Wiadystawa Luszczkiewicza w Szkole Sztuk Pieknych.
1889 L4 Wraz ze Stanistawem Wyspianskim bierze udzial w pracach nad polichromia Ko$ciota Mariackiego w Krakowie.

22 marca rozpoczyna studia w Ecole des Beaux-Arts. Po niepomy$lnym egzaminie zapisuje sie do pracowni malarskiej

1891 ° w Académie Colarossi. W sierpniu podejmuje sie prac nad kartonami polichromii dla dziedzinca Rudolfinum w Pradze. W tym
samym czasie zajmuje sie tez projektami kurtyny dla Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz projektami witrazy dla koSciota
Mariackiego. W grudniu prace te zostaja wystawione w Sukiennicach.

emojaniod eyerdo1o “IofjoyaN Jozo[

1892 o 17 lutego ponawia egzamin do Ecole des Beaux-Arts i w sierpniu podejmuje studia w pracowni Leona Bonnata.

W sierpniu rozpoczyna tournée po katedrach francuskich, w ktorych przede wszystkim interesuje go witrazownictwo epoki

1893 (] p
sredniowiecza. W Paryzu zacie$nia kontakty z Wtadystawem Slewinskim oraz Karolem Maszkowskim.

Pracuje nad obrazami sztalugowymi - ,Portretem Konstantego Laszczki”, ,Laleczki japonskie”, ,Drobiazgi na kominku”,
,Plac Pigalle” i ,Macierzynstwo”. To ostatnie dzieto jest szczegolnie wazne ze wzgledu na zapozyczenie przez artyste nowych
koncepcji z kregu grupy Nabis. Otrzymuje ztoty medal na Wystawie Krajowej we Lwowie za portret ,Konstantego Laszczki”.
Rozpoczyna prace nad polichromig dla koSciota franciszkanskiego w Krakowie.

1894 o

Podejmuje si¢ wykonania projektu witrazy dla kosciota $w. Mikolaja we Fryburgu w Szwajcarii. Zostaje wybrany sposrod
1895 ° 47 artystow z roznych krajow przez Jury konkursu. Prace nad witrazami potrwaja do 1934, a cykl witrazy fryburskich
stanie sie prawdziwym opus magnum w dorobku artysty.

1896 ° Sylwetka malarza zostaje przedstawiona w artykule ,Fribourg Artistique”.
1898 .‘ Powstajg pierwsze witraze dla katedry we Fryburgu. Mehoffer projektuje plafon ,Wrozki” do patacu Goetza w Okocimiu.
‘ Bierze udziat w I Wystawie Secesji Wiedenskiej.
1899 ° Poslubia Jadwige Janakowska.
1900 o Zostaje docentem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Wystawia prace ,,Spiewaczka" na Wystawie Powszechnej w Paryzu,
‘ za ktora otrzymuje ztoty medal.
1904 o Projektuje witraze dla kaplicy Swietokrzyskiej w Katedrze na Wawelu. Bierze udzial w wystawach ,,Sztuki”,
‘ »Polskiej Sztuki Stosowanej”, a takze w Diisseldorfie oraz Stanach Zjednoczonych.
1905 ° Odwiedza Monachium, gdzie bierze udzial w wystawie tamtejszej Secesji.
1906 .‘ Dekoruje 1zbe Handlowo-Przemystowa w Krakowie. Jest autorem kompleksowego wyposazenia tego wnetrza,
‘ na ktore skladaja sie polichromie, monumentalna kompozycja sztalugowa, jak takze projekty mebli.
1915 L Tworzy cykl rysunkéw ,Rewia mody”, do ktorych pozuje mu zona Jadwiga.
1929 o Projektuje polichromie do Sali Sejmowej w Warszawie.
1933 ® Projektuje polichromie ko$ciota w Turku.
1935 o W Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie zostaje zorganizowana wielka wystawa jubileuszowa na cze$¢ Mehoffera.
1938 ° Krakowskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych organizuje specjalng ekspozycje ,Jozef Mehoffer i jego uczniowie”.
1939 . W wyniku wojny zostaje wywieziony przez hitlerowcow do obozu w Asch.
1940 . Udaje mu sie powrdci¢ do Krakowa.
1945 ° Dochodzi do wystawy zbiorowej prac Mehoffera i Jana Ksiazki w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. ’
| JOZEF MEHOFFER:
1946 . 7 lipca Jozef Mehoffer umiera w szpitalu w Wadowicach. ®

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



REPREZENTACYJNE PORTRETY MEHOFFERA
POTEGA ORNAMENTU

Eleganckie i wytworne portrety kobiece pojawiaty sie w tworczosci Jozefa Mehoffera
juz na samym poczatku jego artystycznej kariery. Kiedy tow 1898 roku, podczas

[ wystawy Secesji Wiedenskiej malarz wystawit swoja ,,Spiewaczke" (1896, Lwowska
Galeria Obrazow), Herman Bahr, jeden z czotowych krytykow wiedenskiej moderny,
napisat w recenzji o tym obrazie jako o ,portrecie duszy”. Ponadto poréwnat dzieto
Mehoffera do nast vych i przepetnionych melancholig portretow James’'a McNe-
ill’a Whistlera. Na tym wczesnym etapie, podczas pobytu w Paryzu poznat Mehoffer
swojg przyszta zone - Jadwige oraz jej siostre - Wande (sportretowang jako $piewacz-
ke). Obie siostry Janakowskie staly sie wowczas jednymi z ulubionych modelek artysty.

Co oczywiste, sylwetka zony przewija¢ bedzie sie przez tworczos¢ malarza takze iw ko-
lejnych latach. Mehoffer stworzyt wiele portretow Jadwigi, a na kazdym z nich upozo-
wat jaw inny sposob. Z zapatem przedstawiat bogate, ornamentalne stroje wytwornej
damy, jak rowniez urzadzone ze smakiem wnetrza mieszkalne. Niewatpliwie jednym
z najpiekniejszych portretow jego ukochanej jest kompozycja zatytutowana ,Na letnim
mieszkaniu” (1904, Muzeum Narodowe w Krakowie). Rownie interesujacy w tym kon-
tekscie wydaje sie ,Portret zony z pegazem” (1913, Muzeum Sztuki w todzi). W obu
obrazach gtéwna role odgrywa kostium modelki - fantazyjne suknie, wykwintne mate-
riaty, koronki, falbany, kapelusze z piorami. Mehoffer jednak nie poprzestawat tylko na
osobie portretowanej. Wazna role w jego sztuce odgrywato otoczenie - ornamentalne
tkaniny w tle, wzorzyste dywany, wielobarwne tapicerki.

Jozef Mehoffer, Portret Zofii Zemty, kolekcja watna, 1943
Malarz byt w srodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym portrecista.
Bywat na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zarowno przed I wojng $wiatows, jak
takze w latach 20. i 30. XX stulecia. Malowat wizerunki dystyngowanych elegantow
i znanych, wytwornych dam. Jak wida¢ na podstawie prezentowanego w katalogu
aukcyjnym portretu rodziny de la Burdé artysta tworzyta takze i portrety grupowe,
powstajace bez watpienia na indywidualne zamowienia. Znanych jest stosunkowo
niewiele takich grupowych przedstawien. Wedle przekazow artysta sportretowat
tutaj dzieci - Monique i Rogerawraz z ich matka. Rodzina, o ktorej nie wiele wiadomo
musiata rezydowac na poczatku lat 40. w Krakowie, a jej portret stanowi jedno z kilku
dziet, ktore malowat wowczas Mehoffer na zlecenie tamtejszych mieszczan.

Dojrzate portrety artysty z tego czasu charakteryzuja sie wystudiowanymi pozami

i mniejsza swoboda, niz prace stricte modernistyczne. Wcigz dominuje w nich jednak

wysublim y rys dekoracyjnosci i zmyst kolorystyczny. Tak jak dawniej pierwszo-

planowa role modela przejmuje tto przedstawienia. To ono stanowi sedno i kwinte-

sencje. Bardzo czesto model i wzorzyste tto staja sie rownorzedne, tak samo wazne.

Ornamentalizm stanowi w ogole osobne zagadnienie w ztozonej tworczoSci ar

,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem, ze najpiekniejsze bukie

mieni z jego witrazy potrafiag mu sie objawic¢ podczas wycierania palety, a naj

obszyte ornaty $wietych - z okazji jakiego$ modnego stroju zony; zastanawiatem sie

tez, jakie to procesy artystycznej alchemii zamieniaja postaci urwisow z Kazimierza

lub z via Panicale w wytworne aniotki... Nawetw ttach jego portretow mozna dostrzec,

jak z plamy barwnej rodzi sie ornament, a ze $miatego wykrawania plam - arabeska

(...)” (William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes d’arte étranger,

Paryz 1906). Pomimo Ze prezentowany portret rodzinny powstat na poczatku lat 40.,

to $miato mozna omawia¢ go w kategorii najlepszych dokonan artysty z wczesnego Jozef Mehoffer, Portret Haliny Zadeckiej, Muzeum Narodowe
okresu kariery, a takze wpisywac w bogata tradycje portretu modernistycznego. w Krakowie, ok. 1940-45
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"Autoportret z czaszka", 1908

olej/tektura, 71,5 x 90,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1908 J Malczewski'

na odwrociu nalepka opisanaw druku i tuszem: 'R. ALEKSANDROWICZ | KRAKOW | PLAC MATEJKI L. I | SKEAD PAPIERU |
1 PRZYBOROW MALARSKICH | 4 K 20', piecze¢ wytworcy materiatow malarskich Lefranc et Cie

oraz piecze¢ z numerem: '30' odnoszacym sie do rozmiaru podobrazia

na odwrociu ramy papierowe nalepki wystawowe

estymacja:
2000 000 - 3 500 000 PLN
469 000 - 822 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum Okregowe w Sandomierzu, 17 marca - 31 lipca 2012
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrzes$nia 2011

LITERATURA:

Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 22 oraz 178-179 (il.)

Dorota Kudelska, Malczewski. Obrazy i stowa, Warszawa 2012, il. na oktadce

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢, Krakow 2008, s. 176 (il.)
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Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.

Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowos$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.

Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
publicysta, pedagog.

Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
jako regularny student Jana Matejki.

Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.

,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.

Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.

Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich malzenstwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
(1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem
11 klasy. Potem bedzie wyr6zniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polska Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).

Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.

Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,
a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowa (1879-1955), kochanka i muzg Malczewskiego.

Wystawa indywidualna w Wiedniu.

Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwiazanej

w przewidywana niepodlegloscia Polski (,Nike Legionéw”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.

Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesigciolecia pracy tworczej.

Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.

Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty zlozono w Krakowie na Skatce.

D{SUAZONY Jozo[ 10 ‘T{SMOZOTRIN Yoor[

JACEK MALCZEWSKI:
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»(...) A we Ibie moim tak jak zawsze przesuwajg
sie obrazy i obrazki, Swiatla i cienie i postacie.
Wrazenia odczute niegdys uplastyczniaja

sie - obrazy niegdys widziane wracaja i albo

sie przenosza na plotna albo gina zacierane
nowymi i tak juz bedzie przez cate zycie”.

List Malczewskiego do zony, niedatowany (1892), Biblioteka Polskiej Akademii
Nauk w Krakowie, 4037, T. 1, cyt. za: Agnieszka Lawniczakowa, Jacek Malczewski.
Wystawa dzietl z lat 1890-1926, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1990, s. 8-9




+wAUTOPORTET Z CZASZKA”
I MALARSKI BAROK MALCZEWSKIEGO

Sposrod polskich artystow Jacek Malczewski byl tworca najwiekszej
liczby wizerunkow wlasnych, ktorych liczba jest okreslana w literaturze
na ponad sto pigc¢dziesiat. Obrazy te nie moga uchodzic jedynie za
zapisy przemian w biografii czy zmian fizjonomii malarza, ale naleza do
calego nurtu jego tworczosci, w ktorym wypowiadat si¢ na temat roli ar-
tysty wobec otaczajacego $wiata i historii. Cho¢ mtodziencze, wowczas
glownie rysunkowe autoportrety tworzyt Malczewskiw latach 70. XIX
wieku, to dopiero po 1900 roku powstawaly wizerunki rozbudowane

i nasycone symbolicznym znaczeniem, gdzie jego wizerunek oscylowat
miedzy groteskowymi i ironicznymi pozami, a wyniostoscia zwiazana
z niemal sakralnym pojmowaniem roli artysty.

Istotnym elementem autoportretowych kreacji artystycznych Malczew-
skiego bylo przebieranie si¢ w kostiumy, w ktorych bogatym spektrum
mieszcza sie specyficzne stroje blazenskie, wigzienne czy pielgrzy-
mie. Niekiedy artysta przybieral role rycerza, ubierajac zbroje albo
przeobrazat sie w postaci biblijne jak Chrystus, Ezechiel czy Tobiasz.
Malczewski w swoich wizerunkach wykorzystywat efekt zaskoczenia
poprzez zastosowanie niecodziennych strojow. Na niektorych obrazach
zakladal damskie bluzki, jaskrawe kamizelki albo tez przesadne,
fantazyjne kapelusze, poprzez co, jak zauwazyta Dorota Suchocka

w ksiazce ,Malczewski. Slowa i obrazy”, manifestowala si¢ jego wlasna
odrebnose.

Ekstrawaganckie wizerunki wlasne reprezentuja ,barok Malczewskie-
go” - faze 1906-10, ktora wyodrebnil pierwszy monografista malarza
Adam Heydel. ,Autoportret (...) staje sie teraz jednym z ulubionych
przewodnich motywow sztuki Malczewskiego. (...) Autoportrety sa
naogot szczegolnie barokowe. Dramatyzuje artysta swoj wyraz, rysy

i postawe. Wyraz najczesSciej tragiczny; w tragicznosci zbolaly, albo
wynioslo-pogardliwy, drwiacy, to znowu pokorny. (...) Tak odstania Ja-
cek roznorodne - moze nawet sprzeczne - oblicza swojej duszy” (Adam
Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 205).
Prezentowany ,Autoportret z czaszka” wnikliwie interpretowata
Katarzyna Posiadata, podkre$lajac wyrafinowana formalng kompozycje
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Jacek Malczewski, Rzeczywisto$c, 1908, wlasno$¢ prywatna

i treSciowa zawarto$¢ dziela: ,w znakomitym ‘Autoportrecie z czaszkg’
z 1908 roku twarz artysty jest ozywiona, wzruszona, oczy zdziwione.
Malarz, ukazany w popiersiu, ma na sobie biata bufiasta koszule i fio-
letowa kamizelke, na glowie co$ posredniego pomiedzy kapeluszem

a helmem. Posta¢ artysty - trjwymiarowa, rzezbiarska - zbudowana
jest bardziej kolorem niz o$wietleniem. Tlem dla portretu jest fragment
pracowni z ustawionymi niewielkimi obrazkami i dominujaca czaszka
- symbolem vanitas. Pierwiastek niepokoju wprowadzaja do obrazu
wykadrowane, jakby zawieszone w przestrzeni, dlonie. ‘Autoportret

z czaszka’ nalezy niewatpliwie do arcydziel. Stanowi on znakomity
przyktad portretu, w ktorym malarz koncentruje si¢ na swoje twarzy,
stwarzajac pretekst do psychologicznej analizy swojego wnetrza. Patrzy
przenikliwie, ma wysublimowane poczucie wlasnej wartosci i $wiado-
mos¢ roli artysty. W ‘Autoportrecie z czaszka’, podobnie jak w wielu
innych wizerunkach wlasnych, wyrazna jest tendencja do heroizacji
postaci. Synteza formy, znakomita materia malarska, doskonale zhra-
monizowana skala barwna czynia ten obraz jednym z najwybitniejszych
autoportretow artysty” (Jacek i Rafal Malczewscy, koncepcja i redakcja
albumu Zofia Katarzyna Posiadata, katalog wystawy, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu, Radom 2014, s. 22).

w~Autoportret z czaszka” przynalezy do serii wybitnych kreacji auto-
portretowych malowanych w 1908 roku. W ,Na jednej strunie” (1908,
Muzeum Narodowe w Warszawie) artystaw pancerzu i szynelu gra na
geslach (na ich jednej strunie wlasnie) w towarzyszeniu Eloe i Ellenai.
w ,,Swigtym Franciszku” (1908, Muzeum Narodowe w Warszawie)
Malczewski jako $wiety otoczyt sie grupa dziewczyn uosabiajacych
mitologiczne Parki oraz postaciami satyrow wraz z Chimera i modlaca
sie dziewczynka. W ,Rzeczywisto$ci” zas (1908, wlasnos¢ prywatna)
przedstawit sie przy pracy nad obrazem na tle bozonarodzeniowej
szopki, ktora odwiedzaja anioly oraz trzech powstancow. Za tryptyk
,Grosz czynszowy” (1908, Muzeum Narodowe w Poznaniu) malarz zo-
stat wyrdzniony nagroda fundacji Probusa Barszczewskiego przyznawa-
n3 przez Polska Akademie Umiejetnosci. W tym dziele malarz wcielil si¢
w Chrystusa i nawiazujac do ewangelicznej historii, analizowat dylemat
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Jacek Malczewski, Autoportret z muza, 1908,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

podlegtosci zaborcey i walki o niepodleglo$¢. Inny jeszcze element sym-
boliczny reprezentuje ,Autoportret z muza” (1908, Muzeum im. Jacka
Malczewskiego w Radomiu), ktorego drugi tytut to ,Muzyka” i gdzie
Malczewski przedstawit si¢ z fauniczna postacia z fletem.

0d 1899 roku artysta zamieszkal w willi ,,Pod Matka Boska” na kra-
kowskim Zwierzyncu, gdzie specjalnie zostala dobudowana pracownia
malarska. Miejsce to okreslane byto w tekstach z epoki jako wypetniony
dzietami na sztalugach ,labirynt”. ,Pracownia wielka o bocznym $wie-
tle -wspominal Marcin Samlicki - okno wychodzi na ogrod z drzewami
i kwiatami. Pracownia przypomina protestanckie ko$cioly - pusta, bez
mebli - 0zdob, szmat i ksigzek, w czym tak lubuja sie¢ wszyscy artysci.
Malczewski miat tak wielka i bujng wyobraznieg, ze zadna rzeczywisto$¢
nie mogla jej dorowna¢. Akcesoria - te mial wszystkie w glowie” (cyt. za:
Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i twor-
czo$¢, Krakow 2008, s. 28).

Jacek Malczewski, Na jednej strunie - Autoportret, 1908,

Muzeum Narodowe w Warszawie

Fragment tego purystycznego wnetrza widzimy w ,,Autoportrecie

z czaszka”, cho¢ Malczewski w swojej kompozycji umiescit na potce
zawlasna figura rozne rekwizyty. Posrod nich nie dziwia ksiazki,
pudelka ,rulony czy malowane na mniejszych tekturach obrazy artysty.
Oko widza przyciagaja szczegolnie za$ czaszka, zuchwa i piszczel,

ktore umiescil na stosie przedmiotow. KoSci te, malowane zapewne

»Z glowy”, stanowia oczywiscie wanitatywny symbol, ktory Malczewski
symbolicznie zderzyl ze swoja wyniosta i heroiczna figura. ,Autoportret
z czaszka” nie przedstawia jednak pokornego wobec $mierci artysty,
lecz poprzez swoja poze goruje nad nia, co ciekawie dialoguje z dys-
kutowana w epoce mys$la Stanistawa Przybyszewskiego o roli artysty,

o ktorym pisat w 1899 roku w ,,Confiteorze”: ,Artysta nie jest stuga ani
kierownikiem, nie nalezy ani do narodu, ani do $wiata, nie stuzy zadnej
idei ani zadnemu spoleczenstwu. Artysta stoi ponad zyciem, ponad
$wiatem, jest Panem Pandw, niekielznany zadnem prawem, nieograni-
czany zadna sila ludzka”.

L

Jacek Malczewski, Swiety Franciszek, 1908, Muzeum Narodowe w Warszawie
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Arnold Bécklin, Autoportret ze $miercia grajaca
na skrzypcach, 1872, Alte Nationalgalerie, Berlin

Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie

MALARSKIE CZASZKI I SZKIELETY
MODERNISTYCZNE AUTOPORTRETY
OD BOCKLINA DO MALCZEWSKIEGO

Tematyka $mierci pojawia si¢ juz we wczesnej
tworczos$ci Malczewskiego i powraca pozniej

z czestotliwo$cia Swiadczaca o obsesji. Malczewski
w miodym wieku utracit brata, potem matke i ojca,
ajuzw doroslym zyciu byl ewidentnie przeswiad-
czony o schylkowos$ci wlasnej egzystencji. Malarskie
wyobrazenia z $mierci, ktora nawiedzala artyste
laczyly sie z deklaracjami wyrazanymi w slowie,
m.in. w mowie rektorskiej z 1912 roku, kiedy to
artysta stwierdzat: ,Jestem juz na drugiej stronie
pagorka, ide ku zachodowi”. U kresu zycia nie
wahat si¢ namalowa¢ wlasny pochowek w tryptyku
,Mdj pogrzeb” (1923, Muzeum im. Jacka Malczew-
skiego w Radomiu). W latach 1898-99 Malczewski
rozpoczal cykl poswigcony wiaénie $mierci zatytu-
lowany ,, Thanatos”, w ktorym pod postacia grec-
kiego boga $mierci Thanatosa pojawila sig posta¢
mocnej, dorodnej zniwiarki. Po inicjujacym ten cykl
obrazie ,Thanatos” (1898-99, Muzeum Narodowe
w Warszawie) Malczewski stworzyl po§wiecona
$mierci ojca kompozycje ,Thantos I” (1898, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu), ktorej akcja rozgrywa
sie przed dworem w Gardzienicach i dedykowany
matce ,Thanatos II” (1899, Muzeum Sztuki w Lodzi)
z przedstawieniem dworu w Wielgiem.

Wojciech Weiss, Melancholik
(Totenmesse), 1898,
Muzeum Narodowe w Krakowie

James Ensor, Mgj portret jako szkielet,
1889, Museum voor Schone Kunsten Gent

Z tematyka Smierci lacza sig czaszki i szkielety, ktore pojawiaja jako re-
kwizyt w wybranych autoportretach i lacza sie z szersza problematyka
sztuki europejskiej doby modernizmu. Kariera czaszki jako malar-
skiego przedmiotu rozpoczeta sie w XVII wieku. Czaszki, podobnie jak
zegary czy zgaszone $wiece, przypominaly o doczesnosci zycia ziem-
skiego i pojawialy sie juzw malarstwie wczes$niejszych wiekow, kiedy
towarzyszyly pokutujacym $wietym Marii Magdalenie czy Hieronimo-
wi. Funkcjonowaly jak znak ,memento mori” albo tez jak Swiadectwo
ofiary Chrystusa, gdyz Golgota oznacza ,,miejsce czaszki”. Lacinskie
stowo ,vanitas” oznaczajace marno$¢ postuzyto do nazwania gatunku
martwej natury, w ktorej wyobrazone przedmioty niosly przestroge
przed pogonia za doczesnymi dobrami i bogactwem. Martwa natura
wanitatywna rozkwitta okoto 1620 roku w Lejdzie, holenderskim, uni-
wersyteckim miescie, ktorego obywatele, jak si¢ zdaje, rozmitowali sie
w skomplikowanym symbolicznym jezyku malarstwa. Oprocz tego Lej-
da byla istotnym osrodkiem kalwinizmu, ktory potepiat doczesne przy-
jemnosci, co zbiegto sie z prosperita finansowa XVII-wiecznej Holandii
i wplynelo no popularno$é¢ gatunku martwej natury wanitatywnej.

Oprocz prezentowanego ,Autoportretu z czaszka” z 1908 roku Mal-
czewski juz wezesniej postuzyt sie czaszka w ,Autoportrecie ze Smier-
cia” (1902, kolekcja prywatna). W obrazie z 1902 roku malarz przed-
stawil si¢ na tle portretu Zony (,Portret narzeczonej”, 1887, Muzeum
Narodowe w Krakowie) z fantomowa figura kobiety trzymajacej czaszke.
Ta kompozycja byla odczytywana wlasnie przez pryzmat wanitatywnego
przeslania. Agnieszka Lawniczakowa pisala: ,Nastroj mieszczanskiego
spokoju niszczy jednak swiadomo$¢ naznaczona odczuciem kruchosci
istnienia i nieuchronnego biegu egzystencji ku $mierci. Owa mys$I zo-
stata zmaterializowana w dziele Malczewskiego jako towarzyszaca jego
wizerunku zjawa brzemiennej kobiety, trzymajacejw dloniach czaszke
w stomianym wiencu” (Jacek Malczewski 1854-1929. Powrdt, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Ewa Micke-Broniarek,
Warszawa 2000, s. 74).

Przypominajac o przemijaniu, ,widmowa” czaszka pojawila si¢

w jednym z wazniejszych manifestow modernizmu w malarstwie
polskim - ,Melancholiku” Wojciecha Weissa (1894, Muzeum Narodowe
w Krakowie). Tam Weiss przedstawil owladnietego melancholia kolege
malarza Antoniego Procajlowicza. Rzutowany na Sciane cien jego
glowy przypomina czaszke, co wywoluje wrazenie grozy. Makabryczny
skrzydlaty szkielet pojawia si¢ w innym waznym dziele tego malarza,
»Opetaniu” (1899-1900, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza

w Warszawie, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie). Tematyka
$mierci w krakowskim modernizmie zyskala istotne znaczenie ze

Edvard Munch, Autoportret z ramieniem
szkieletu, 1895, Narodni galerie Praha

wzgledu na promowane przez Stanistawa Przybyszewskiego malarstwo
Edvarda Muncha, o ktéorym publikowat na tamach ,Zycia” i ktorego
grafiki przywiozt ze soba z Berlina do Krakowa. Munch uczynit ze
swojej mrocznej wyobrazni, obsesji $mierci i seksualnych namietnosci
temat tworczosci, co pozwala postrzega¢ go jako ojca nurtu ekspresjoni-
stycznego w malarstwie. ,,Choroba, szalenstwo i §mier¢ byly mrocznymi
aniolami stojacymi na strazy w mojej kotysce i podazaty za mna przez
cale zycie” - twierdzit norweski artysta i swoim znanym graficznym
portrecie zestawit wltasna podobizne z reka szkieletu.

W twdrczo$ci Malczewskiego pojawia sig jeszcze typ koSciotrupa
towarzyszacego artyscie, np. w ,Autoportrecie - Zycie i $mier¢” z 1916
roku (kolekcja prywatna), gdzie Malczewski w tanecznym kregu bierze
sie pod rece z naga mtoda dziewczyna i szkieletem wlasnie. Ten typ
autoportretu ze szkieletem wywodzi sie z wizerunku wlasnego szwajcar-
skiego symbolisty Arnolda Bocklina, ktorego tworczo$é odcisneta silne
pietno na dziele i Jacka Malczewskiego, i innych polskich tworcow,
przede wszystkim Witold Pruszkowskiego i Adama Chmielowskiego.
Motyw szkieletu wydaje si¢ szczegolnie charakterystyczny dla malar-
stwie niemieckiego, gdyz w swoich portretach postuzyli si¢ nim Hans
Thoma oraz Lovis Corinth.

Malczewskiego wielokrotnie opisywano jako tworce niezaleznego od
europejskich tendencji, a wrecz opornego na nie. Prekursorstwo i osob-
ny jezyk jego sztuki pozwalaja jednak sytuowa¢ go w kontekscie powino-
wactw z réznymi tworcami, niejednokrotnie podobnie odmiennymi od
swojego rodzimego Srodowiska. Andrzej Jakimowicz zwrdcit uwage na
podobienstwo wyobrazonego $wiata belgijskiego symbolisty Jamesa En-
sora. ,Moze byloby pozyteczne przesledzi¢ paralele istniejaca miedzy
osobowoscia tworcza (...) Jamesa Ensora w stosunku do Malczewskiego.
(...) Upodobanie do malowania autoportretow, fantazyjne przebieranie
sie przy tym, autoportrety ‘posmiertne’, identyfikowanie wlasnych ry-
sow z Chrystusem, podejmowanie w obrazach incydentalnych watkow

z wlasnego zycia (...)” to cechy, ktore uznat Jakimowicz za kluczowe

dla tego powinowactwa (Andrzej Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego
epoka, Warszawa 1970, s. 182). Ensor w akwafortowym, wykonanym

na podstawie fotografii autoportrecie z 1889 roku przyjat wyniosta
poze, jaka znamy tez z wielu wizerunkow Malczewskiego. Na tej grafice
artysta opiera sie o okno w rodzinnym domu w Brukseli. W kolejnych
stanach tej grafiki malarz pozbawil si¢ twarzy i przedstawil zamiast niej
czaszke. Powaga wanitatywnego przestania miesza sie tutaj z btazena-
da, co silnie przypomina metamorfozy wlasnego wizerunku dokonywa-
ne przez Malczewskiego.

Lovis Corinth, Autoportret ze szkieletem, 1896, Lenbachhaus, Monachium
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret kobiety, 1919

olej/tektura, 98 x 69 cm

sygnowany i datowany l.g.: '] Malczewski | 1919'

opisany otéwkiem na odwrociu: '10301', fragmentarycznie zachowana
papierowa nalepka inwentarzowa oraz $lad po niezachowanej nalepce

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
352 000 - 587 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Krakow (przynajmniej od lat 40. XX w.)

,Piekno formy odczuwat jako prawdziwy artysta. Kult, jaki miat dla piekna, przenosit
na kobiete i stad byt dla niej peten szacunku”.

Michalina Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczewskim, Poznan 1936, s. 259




.

sta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze, fotografia,
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Jacek Malczewski, Portret kobiety jako Salome, 1919, kolekcja prywatna

Prezentowany ,Portret kobiety” zostal niedawno ujawniony w prywatnej
kolekeji w Krakowie, gdzie byt przechowywany przez ostatnie osiem dekad
ijest obecnie po raz pierwszy prezentowany publicznie. Ten urokliwy
wizerunek wzbogaca galerie kobiecych wizerunkow najwiekszego malarza
polskiego symbolizmu i pozostaje w tacznosci z kompozycjami z okresu

I wojny $wiatowej, gdzie alegoryczne wizerunki kobiet odgrywaty kluczowa
role.

Obrazy kobiet znajdowatly sie w centrum tworczosci Jacka Malczewskiego,
o czym w ostatnich latach przypomniata zorganizowanaw Muzeum im.
Jacka Malczewskiego wystawa ,Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosSci
Jacka Malczewskiego” (2019). Epoka, w ktorej tworzyt Malczewski obfito-
wataw wizerunki femmes fatales, ale tez - generalnie - obrazy kobiet staty
sie popularnym tematem traktowanym jako wehikut symbolicznych tresci.
W wyobrazonym $wiecie Malczewskiego poczatkowo krolowaty obraz ko-
biet z poezji Stowackiego - Eloe czy Ellenai, a pozniej, w klasycznym okre-
sie tworczosci, gdy dominujaca stata sie inspiracja kulturg antyczna, artysta
wyobrazat liczne Chimery, Gorgony, Parki czy Meduzy. W tym repertuarze
pojawialy sie rowniez Muzy i wiele kobiet z obrazow Malczewskiego jest
zwyczajowo nazywanych w ten sposob wlasnie ze wzgledu na symboliczne
nawigzanie tych postaci do aktu inspiracji artystycznej. Greckie Muzy byty
boginiami poezji, muzyki, tanca i nauki, ktorym przewodzit Apollo - bog
piekna i natchnienia artystycznego.

Wiele z portretow kobiet Malczewskiego to subiektywnie oddane wizerunki
realnych postaci bliskich artyscie takich jak zona czy siostry artysty, ale

tez przyjaciotki takie jak Maria Balowa, ktorej rysy nadat Malczewski wielu
swoim postaciom. Artysta portretowat znane aktorki albo arystokratki, ale
takze nieznane dzi$ kucharki, sprzataczki czy sasiadki. ,Ze wspomnien
Janoszanki wynika - zauwazyta Paulina Szymalak-Bugajska - ze Malczewski

.W tworczos$ci Malczewskiego znajdujg sie portre-
ty kobiet z kregu rodzinnego, pan z towarzystwa,
przedstawicielek srodowiska artystycznego, ale tez
nawielu pracach wystepuja nieznane blizej twarze
zawodowych, jak i czasem zupetnie przypadkowych
modelek. Nierzadko swojej fizjonomii bohaterkom
obrazu uzyczajg zwykte stuzace, kucharki, postu-
gaczki, o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek

i pokojowek powstawaty cudne dzieta: Meduzy

i Harpie ze skrzydtami u gtow”.

Moja dusza. Oblicza kobiet w tworczosci Jacka Malczewskiego,
katalog wystawy, red. Paulina Szymalak-Bugajska, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Radom 2019, s. 21

bardzo czesto w wyborze modelki do portretu kierowat sie impulsem, in-
stynktownie wybierat nawet obcg osobe, ktorej twarz czy element garderoby
go zafascynowat. Wypatrywat na ludzkiej twarzy symptomow tragicznych
przezy¢ czy smutnych wspomnien - wtasna wyobraznia podsuwata mu
otoczenie dla modela, kostium, symboliczne atrybuty i scenografie” (Moja
dusza..., dz. cyt., s. 21). Cho¢ charakterystyczny dla Malczewskiego i znany
szczegolnie z wizerunkow Thanatosow typ kobiecej fizycznosci to silnie
zbudowane ciato o cechach niekiedy wrecz meskich, to malarz przedsta-
wiat tez typy subtelne i emanujace eterycznym pieknem

W prezentowanym dziele Malczewski wyobrazit modelke zwrocong do
widza tytem, co pozwolito uwydatni¢ mu talie oraz lini¢ ramion kobie-

ty. W jej widzianej z profilu twarzy Malczewski uwydatnit ciemne rzesy

i brwi, a ustom nadat soczy$cie czerwong barwe. Starannie upiete wlosy

i gorset nadajg postaci antykizujacy charakter. Te sama kobiete Malczewski
przedstawit jako Salome w obrazie z 1919 roku (kolekcja prywatna). W pre-
zentowanym dziele modelka zyskata jednak bardziej subtelny charakter,

a zamiast biblijne]j scenerii modelce towarzyszy swojska, bujna natura

w pelni rozkwitu. Sciana zieleniw tle z dojrzewajacymi ktosami zboza

i akcentami polnych kwiatow takich jak chabry czy rumianki odwotuje do
tematyki wiosny, ktora wigzata sie z popularnym w epoce motywem ,$wietej
wiosny” propagowanym w kregu wiedenskiego modernizmu. U Malczew-
skiego ta personifikowana przez posta¢ pieknej dziewczyny tematyka
(,Wiosna”, 1914, kolekcja prywatna) wigzata sie z nadziejq na odzyskanie
niepodlegtosci. W prezentowanym ,Portrecie kobiety” brakuje dostow-
nych symboli odsytajacych do tematyki patriotycznej, ale z pewnoscia to
malowane w 1919 roku dzieto moze by¢ podszyte wyniktym z odzyskania
niepodlegtosci entuzjazmem.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Wincentego Losia, 1878

olej/ptotno (dublowane), 60 x 44 cm
na kro$nie malarskim (pierwotnie naklejona na odwrociu ptotna) papierowa karta opisana piorem:
‘Wincenty hr. Lo$ | ur. 1855 autor - portret malowany | przez Jacka Malczewskiego w roku 78.’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 800 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Katowice
kolekcja prywatna, Zakopane-Krakow

,Portret Wincentego Losia” powstat w okresie debiutu mtodego Malczewskiego

w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych (1877), ale tez zaprzestania
przezen edukacji akademickiej ze wzgledu na konflikt ze swoim nauczycielem Janem
Matejka i ostatecznego formowania sie wtasnej osobowosci artystycznej. Obraz ten
wpisuje sie w serig wezesnych portretow Malczewskiego, ktore stanowig wizerunki
0s0b z bliskiego otoczenia malarza. Malczewski portretowat w tym czasie matke (oko-
o 1880, Muzeum Narodowe w Warszawie), siostry (1874, kolekcja prywatna oraz 1877,
Muzeum Narodowe Warszawie) czy przyjaciela Piotra Dobrzanskiego (1877, Lwowska
Galeria Sztuki im. Borysa Woznickiego). Hrabia Wincenty Lo$, pisarz, kolekcjoner

i przedstawiciel krakowskiej socjety pojawia sie w biografii Malczewskiego wtasnie

w 1878 roku, kiedy artysta postanowit finansowo uniezaleznic sie od ojca, na co wptyw
miato m.in. rozstanie z narzeczong Wandg Karczewska. Jesienig 1878 malarz czesto
zmienial miejsca zamieszkania, co analizowata w swojej ksigzce ,Dukt pisma i pedzla.
Biografia intelektualna Jacka Malczewskiego” Dorota Kudelska, a jednym z nich,

w listopadzie tamtego roku, byta rodzinna willa Losia w podkrakowskich Debnikach.
Prezentowany portret jest zapisem spotkania dwoch szkolnych kolegow, zapewne tez
stworzonym przez malarza w ramach rewanzu za pomoc i go$cine.
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Portret mezczyzny, 1909

olej/tektura, 98 x 68 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'Olga Boznanska 1909

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z napisem drukiem: '14. Rue Gambettea PARIS'
opisany piorem: 'Olga Boznanska' oraz numer '44'

papierowa nalepka z numerem: '492' oraz kredka: '3238 B'

czerwong kredka: 'M Gondon | 67 Rue du Cherche-Midi | (...)'

historyczne tytuly: Portret paryskiego bankiera Eugeniusza Gondona, Portret Maurice’a Barresa

estymacja:
280 000 - 380 000 PLN
66 000 -89 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Helena Blum, Olga Boznanska. Zarys zycia i tworczosci, Krakow 1964, s. 100 (il.)
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Olga Boznanska, Wnetrze pracowni paryskiej, 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie

Olga Boznanska to urodzona w 1865 roku w Krakowie artystka, ktora od
dziecinstwaw domu rodzinnym uczyla si¢ rysunku. W wieku dwudzie-
stu jeden lat wyjechala, by kontynuowa¢ edukacje artystyczna w Mo-
nachium w prywatnych pracowniach Karla Kricheldorfa i Wilhelma
Diirra. W 1898 roku przeprowadzila sie do Paryza, osiagajac pierwsze
sukcesy na tamtejszej kosmopolitycznej arenie artystycznej. W tym
samym roku otrzymata ztoty medal na wystawie w Wiedniu za pocho-
dzacy z okresu monachijskiego ,,Portret Paula Nauena”. Wydarzenie to
znaczaco wplynelo na rozwoj jej kariery. Podczas pobytu w Paryzu stata
sie portrecistka francuskich elit, jednocze$nie wystawiajac swoje prace
Monachium, Berlinie, Wiedniu, Paryzu, Filadelfii czy Pittsburghu.

Jak zauwazyla Maria Poprzecka, Olga Boznanska byla jedna z pierw-
szych kobiet profesjonalnie zajmujacych si¢ malarstwem. Lamata
stereotyp lekkiej, hobbystycznej sztuki kobiecej, traktowanej jako
rozrywka dla dobrze urodzonych: ,Bez emancypacyjnych deklaracji
artystka konsekwentnie i z uporem realizowata swdj zamyst na zycie

- samodzielne, niezalezne, podporzadkowane tylko sztuce bardzo
powaznie traktowanej” (taz, w: Agata Jakubowska, Artystki polskie,
Warszawa - Bielsko-Biata 2013, s. 189). Boznanska, od poczatku chwa-
lona przez krytykow, szybko wybila sie na najlepsze europejskie salony.
Dwukrotnie odrzucita propozycje profesorskich posad na uczelniach
artystycznych w Krakowie i Warszawie. W jej dzialaniach wida¢ $wia-
dome kreowanie wlasnej kariery, pozbawionej zupelnie schematow,
traktowanej w tym czasie jako gorszej, sztuki kobiecej. Pobyt w Mona-
chium i szerokie kontakty z paryskim $wiatem sztuki sprawily, ze jej
malarstwo, jak pisala Agnieszka Rosales-Rodriguez, nie odstaje pozio-
mem od najwiekszych tworcow jej czasow: Jamesa Whistlera, Edouarda
Maneta czy Edouarda Vuillarda, do ktorych czesto byta porownywana
przez krytyke.

To wla$nie portrety przynioslty Boznanskiej najwigeksza stawe. Wspo-
mniany wczesniej zloty medal na I1I. Internationale Kunst-Ausstel-
lung w Wiedniu za ,Portret Paula Nauena” z 1893 roku spowodowat,

ze od tego czasu otrzymywata wiele zlecen na portrety od bogatego
mieszczanstwa, fabrykantow czy artystokratow. Stworzyla rowniez cykl
niezwykle poruszajacych autoportretow. Pozwolito jej to na prowa-
dzenie wlasnego, niezaleznego warsztatu malarskiego, co udalo sie
tylko nielicznym kobietom na przelomie XIX i XX wieku. W portretach

Boznanskiej zaobserwowa¢ mozna wplyw francuskiego modernizmu,
studia nad malarstwem dawnych mistrzow, w tym jej najwigkszego
mistrza Diego Velazqueza, a takze oddzialywanie japonizmu czy do-
skonalg znajomos¢ zagadnien fizjologii widzenia. Jej portrety to dzieta
malowane przewaznie szkicowo i Smialo, zamknigte w waskiej gamie
kolorystycznej zlozonej z szarosci i brazow z akcentami zywszych barw.
Prezentowane dzielo to urokliwy portret meski z najlepszych paryskich
lat malarki, tj do 1914 roku. Nie ma pewnosci co do tozsamosci spor-
tretowanej osoby. By¢ moze jest to Maurice Barres (1862-1923), pisarz,
tworca stawnej trylogii ,,Culte du Moi” (,Kult ego”, 1888-1891). Byl tez
politykiem, ktory na poczatku kariery wspierat postulaty robotnicze

z pozycji socjalistycznych. Gdy wybuchta afera Dreyfusa, zwrdcit sie

w strone nacjonalizmu i antysemityzmu. W momencie powstania por-
tretu Boznanskiej Barres miat 41 lat i byt wysoko sytuowanym akademi-
kiem, szanowanym pisarzem, zasiadal tezw wielu radach naukowych.
Wsrod wskazywanych modeli do portretu znajduje si¢ rowniez bankier
Eugene Gondon, ktorego sportretowata rowniez w innym dziele, pozo-
stajacym w kolekcji prywatnej. Prace jako portret Gondona skatalogo-
walaw 1964 roku Helena Blum, a pochodzaca z epoki inskrypcja na
odwrociu dodatkowo wzmacnia takie odczytanie.

Prezentowany portret utrzymany jest w waskiej gamie kolorystyczne;j.
W sposdb sobie wla$ciwy, artystka postugujac sie szkicowa maniera
malarska, drobiazgowo opracowala twarz i dlonie modela. Cieliste
odcienie tych partii kontrastuja z dyskretnymi zestrojeniami zieleni

i blekitu w partii tta. W tle majaczy charakterystyczny, ulubiony ,,mo-
del” znany z innych obrazow Boznanskiej, skrzacy sie zlota barwa fotel.
Niezwykly dodatek to szkicowa glowa z torsem blisko prawego skraju
podobrazia. By¢ moze jest to szkic, ktorego malarka nie starala sig
ukry¢, by¢ moze nalezy te ,marionetke” rozpatrywa¢ jako komentarz

to stanu ducha mezczyzny. Mimo ograniczonych srodkow wyrazu,
Boznanskiej udalo sie stworzy¢ przekonujacy portret psychologiczny
postaci. Obraz ten $wietnie wpisuje si¢ w ceuvre artystki, ktora, jak pisa-
ta Rosales-Rodriguez: ,(...) w swojej tworczosci wypowiada sie na temat
dwoch glownych sktadnikow malarstwa - $wiatla i koloru. Gdy jednak
postuguje sie nimi, dokonuje osobistej, emocjonalnej notacji rzeczywi-
stosci, przekracza 6wczesny naturalizm, dazy z wielka konsekwencja
ku totalnej poetycznos$ci wyrazu”.




Olga Boznanskaw swoim domu przy ul. Wolskiej 21w Krakowie (obecnie Pilsudskiego), ok. 1913 (?)

1o-p
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Bukiet bzow w altanie, lata 30.-40. XX w.

olej/ptotno, 65 x 50,5 cm

sygnowany 1.d.: 'WWeiss'

na odwrociu stemplowe faksymile podpisu artysty oraz numery inwentarzowe ze spuscizny: ‘1011 | WW 4’
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 300 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zbiory rodziny artysty, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

W okresie miedzywojnia zauwazalne jest w oeuvre Wojciecha Weissa szczegolne
przywiazanie do tradycyjnych wartosci sztuki. Tworczos¢ ta wykazuje bowiem znaczne
skupienie na formie przedmiotu, jego strukturze i budowie. Nie bez znaczenia
pozostaja przekazywane w kompozycjach tresci i ukryte symbole. Ta dazno$¢ do
,moéwienia” poprzez malarstwo jest mocno zakorzeniona w polskiej sztuce juz od
czasow romantyzmu, a kultywowana byta w tworczosci XIX-wiecznych mistrzow takich
jak, chociazby Jacek Malczewski i jego nasycone symbolicznymi tre$ciami malarstwo.
Weiss opiera sie awangardzie i pozostaje zdecydowanie na pozycji klasyka, a nie
buntownika. W portretach czy martwych naturach artysta przemyca pewnego rodzaju
pesymizm podkreslajacy ich wanitatywny charakter wtasciwy holenderskim mistrzom
XVIIwieku. I tak ,poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie swoista
dychotomia. Z jednej strony $cisty kontakt z natura doprowadza (...) w latach 30.

do postawy jawnie panteistycznej, z drugiej artysta coraz bardziej izoluje sie w swej
pracowni, gdzie powstajg akty i martwe natury” (Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss,
Warszawa 2006, s. 79). Jak pisze dalej autor zostaje ,malarz(...) pozbawiony stonecz-
noéci natury zywej, zamkniety w ptytkiej przestrzeni atelier wérod pietrzacych sie pto-
cien i blejtramoéw...”. Martwa natura z bzami w wazonie powstataw dojrzatym okresie
tworczosci artysty jako jedno z wielu tego typu przedstawien. Wazon ustawiony na
stole w altanie w pewien sposob nawigzuje do wezesnych dziet tworcy z analogicz-
nymi strukturami, rozstawionymi w przestrzeni ogrodu. Mozna tu nawet pokusic¢ sie

o nawigzanie do ikonicznego dla polskiego malarstwa obrazu - ,W altanie” Aleksandra
Gierymskiego (1882, Muzeum Narodowe w Warszawie), pod wrazeniem ktorego mogt
bez watpienia pozostawa¢ Weiss, poszukujacy w swoich pracach podobnych, lumini-
stycznych rozwigzan.

S Makencietin T, - |

Lt ?,,-I.&“. =
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Lato w Kalwarii Zebrzydowskiej, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 46 x 64,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'

na krosnie malarskim czterokrotnie powtorzony stempel Sktadu Papieru Rozy Aleksandrowicz w Krakowie
oraz opisany notatkami ramiarskimi, opisany na ramie: 'No 10 Weiss' oraz dwukrotnie: 'No 10"

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 -9 400 EUR

Odkad w 1904 Wojciech Weiss kupit niewielki dom w Kalwarii Zebrzydow-
skiej, miejsce to stato sie jego azylem i przestrzenia dla licznych plenerow
malarskich. Ta mata, urokliwa miejscowos$c potozona wsrod malowniczych
wzgorz Matopolski dostarczata arty$cie inspiracji i skierowata na nowe tory
jego plastyczng dziatalno$c. Zmieniat sie wowezas diametralnie styl Weissa.
Formy zaczely sie uspokajac, a barwy staly sie jasne i promienne. Pejzaz
wyrazat juz przede wszystkim afirmacje zycia, a nie pesymizm i dekaden-
tyzm obecne jeszcze wezesniej w krajobrazach tworzonych w podkarpackim
Strzyzowie. W niepamiec odchodzita atmosfera fin de siecle’u, ktora przesy-
cone byly prace Weissa komponowane pod wplywem paryskich doswiad-
czen. Wielkimi krokami zblizat sie w tworczo$ci mistrza tzw. okres biaty,

w ktorym, podobnie jak i pozniej, w okresie XX-lecia miedzywojennego,
pejzaze z Kalwarii i okolic odgrywaty znaczaca role. Jak pisataw folderze
Kalwaryjski szlak Wojciecha Weissa” wnuczka artysty, Zofia Weiss-Nowina
Konopka, tworca ,w kalwaryjskim sadzie malowat zbiory owocow, rodzine

gromadzaca sie przy podwieczorku czy tez swoich leciwych rodzicow od-
poczywajacych w cieniu wyniostej gruszy. Duzo malowat rowniez na polach
kalwaryjskich, gdzie jako punkt wigzacy kompozycje pojawiata sie nieustan-
nie sylwetka klasztoru (...) Czgsto wyruszal na plener malarski do samego
sanktuarium i na kalwaryjskie drozki, by malowac juz nie tylko pejzaz, ale

i pielgrzymow modlacych sie przy stacjach Meki Panskiej”. Weiss stworzyt
podczas tamtejszych pleneréw bardzo wiele szkicow, spontanicznych,
malowanych prosto z natury i bez przygotowania. Najlepiej potwierdzaja to
akwarele o zamaszystych, dynamicznych pociagnieciach pedzla, na ktorych
nie znajdujemy otdwkowego szkicu. Co oczywiste, pojawiajg sie takze
liczne kompozycje olejne. Widoki kalwaryjskich pol, na ktorych w uktadach
pasowych pojawiaja sie odcinajace sie poprzez swoje barwy tany zboz, rze-
dy kapusty czy ziemniakow stanowig jedne z bardziej charakterystycznych
kompozycji dla tego czasu.




n

JAN CHELMINSKI
1851-1925

Na przejazdzce, 1875

olej/ptotno (dublowane), 44 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Chetminski | 1875

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21200-28 000 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

W kulturze i sztuce polskiej sylwetka konia wydaje sie szczegolnie silnie za-
korzeniona i ugruntowana. By¢ moze dzieje sie tak poprzez bieg wydarzen
historii -wojny, potyczki, bitwy, w ktorych to zawsze obecne byto to zwierze.
Genezy tego typu przedstawien upatrywac nalezy jednak nie na terenach
Polski, a w odlegtej Bawarii. Akademickie malarstwo XIX stulecia, szczegol-
nie w redakcji szkoty monachijskiej, postawito na piedestale motyw konia
jakowzor i temat, ktore podejmowaly kolejne pokolenia tradycjonalistow.
,Rola konia stusznie predestynuje to zwierze do zajmowania specjalnego
miejscaw malarstwie i wyodrebnienie jego obecno$ci w nowym gatunku
tematu, ktoremu nalezatoby dac nazwe ‘kon w sztuce polskiej’. To stuszne
wyrdznienie, bo obecno$¢ konia w malarstwie jest jedynie wiernym obra-
zem jego dziatania w historii. Miara popularnosci koniaw Polsce pozostaje
fakt, ze nad ugruntowaniem w sztuce niniejszego tematu pracowata spora
liczba malarzy. Jedni z nich po$wiecali koniowi caty swoj talent bez reszty,
drudzy za$ w przypadkach koniecznej potrzeby...” (Marek Kwiatkowski,
Polscy malarze koni, Warszawa 1991, s. 14). Jana Chetminskiego, jednego

z naszych najwybitniejszych malarzy koni, okreéli¢ nalezy zdecydowanie
jako reprezentanta tej pierwszej grupy. Byt to bowiem artysta cechujacy sie
niezwykta dbato$cig w odtwarzaniu sylwetek tych zwierzat. Ewidentnie na
wybor tematu wplynety u niego predyspozycje, a nie jedynie kwestie zarob-
kowe, o czym zaswiadcza dzi$ klasa jego kompozycji. Kon i jego otoczenie
wystepuja w wydaniu Chetminskiego w odmiennej od innych artystow
formie. Pojawiaja sie u niego tak popularne wowczas sceny batalistyczno-
-wojskowe, lecz brak mu ewidentnie znamiennej dla tego okresu fascynacji
ludowoscia. Te zastepuja liczne sceny o charakterze rodzajowym z zycia
dworu i arystokracji. Najczesciej ukazywat w tym klimacie artysta wytworne
towarzystwa podczas przejazdzek, polowania i sanny, w ktorych to udziat
biorg wytworne damy i kawalerowie. Kolejng i bardzo istotng dla sztuki
Chetminskiego cechg staje sie nastrojowosc. Artysta na chtodno studiowat
sylwetki koni, ktore to zwykle zastygaty w ruchu, pozwalajac mu na swobod-
ne i subtelne oddanie ich majestatycznej postury.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

"Przewo6z rannych", 1869

olej/ptotno, 50,5 x 74,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jozef Brandt | 1869.'
historyczne tytuly: "Przewoz rannych w czasie wojen szwedzkich i kozackich XVII wieku", "Przewoz rannych w XVII wieku"

na ramie nalepka pracowni ramiarskiej oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
1500000 - 2 500 000 PLN
352 000 - 587 000 EUR

.Byt moze sukces obrazu 'Powrot z wyprawy wiedenskiej’, ktory znalazt nabywce juz
podczas pierwszej prezentacji w warszawskiej Zachecie, sktonit go do powtoérzenia
po kilku latach tego motywu na ptotnie o mniejszym formacie, znanym pod tytutem

29

"Przewdz rannych’”.

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2018, s. 31




*

POCHODZENIE:

kolekcja Zygmunta Rosinskiego, Poznan (zakupiony po wystawie w Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniuw 1918)
depozyt w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu (4 pazdziernika 1920 - 14 lipca 1928)

kolekcja Gustava Augusta Hollanda (1880-1935), Janikowa

kolekcja spadkobiercow Gustava Augusta Hollanda, Niemcy

DESA Unicum, marzec 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych na rzecz Polskiego Biatego Krzyza w Warszawie w Salach Redutowych Teatru Wielkiego,
Sale Redutowe Teatru Wielkiego w Warszawie, 1919

Wystawa doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych pod protektoratem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, 1918

Wystawa doborowych dziet malarstwa polskiego ku uczczeniu pamieci Jozefa Brandta i A. Wierusz-Kowalskiego, Muzeum im. Mielzynskich

w Poznaniu, 1917-1918

LITERATURA:

Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2018, s. 30, nr kat. 1.17
Dorota Suchocka, Malarstwo polskie 1766-1945. Katalog zbioréw. Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2005, s. 319

Janusz Derwojed, Jozef Brandt, Warszawa 1969, s. 19

Tadeusz Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 2, Wroctaw-Krakow 1960, s. 67

Bogdan Zakrzewski, Sienkiewicz i Brandt, maszynopis, praca doktorska przygotowana pod kierunkiem prof. Romana Pollaka, Wydziat Filologii Polskiej,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, 1947, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, sygnatura 999771, s. 112, 163

Wactaw Husarski, Jozef Brandt, w: Polski Stownik Biograficzny, t. 2, Krakow 1936, s. 389

Feliks Kopera, Malarstwo w Polsce XIX i XX wieku, Krakow 1929, s. 334

Marian Gumowski, Muzeum Wielkopolskie w Poznaniu. Wybor i opis celniejszych zabytkow oraz wybitniejszych dziet sztuki wspotczesnej, Krakow 1924,
s. 26, nr kat. 165 (il.)

Katalog doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych na rzecz Polskiego Biatego Krzyza w Warszawie w Salach Redutowych Teatru Wielkiego,
katalog wystawy, Sale Redutowe Teatru Wielkiego w Warszawie, Warszawa 1919, nr kat. 70 (il.)

Katalog doborowych dziet malarstwa polskiego wystawionych pod protektoratem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, katalog wystawy,
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, Poznan 1918, nr kat. 70 (il.)

Adam Ballenstedt, Wystawa klasykow w Muzeum im. Mielzynskich, ,Kurier Poznanski” 1918, nr. 13, s. 5

Katalog doborowych dziet malarstwa polskiego ku uczczeniu pamieci Jozefa Brandta i A. Wierusz-Kowalskiego, katalog wystawy, Muzeum im. Mielzynskich
w Poznaniu, Poznan 1918, nr kat. 4

ARCHIWALIA:
Archiwum Muzeum Narodowego w Poznaniu, Spis obiektow z depozytu Zygmunta Rosinskiego, rekopis, sygnatura MNP A 39, karta 22, poz. 10
Inwentarz depozytow Muzeum Wielkopolskiego, depozyt Rosifiskiego, rekopis, sygnatura MNP A, Kkarta 28, poz. 5




Rodzi sie Jozef Stanistaw Adam Brandt. Ojciec, Jozef Brandt jest lekarzem ordynacji Zamoyskich, matka Krystyna byta uzdolniong
malarkg amatorkg, pochodzacg z rodziny o zamitowaniach artystycznych.

1841 o

Rodzina przenosi si¢ do Warszawy. Rok pdzniej umiera ojciec przyszlego malarza. Za wyksztalcenie mlodego Jozefa
1845 . beda odtad odpowiedzialni matka oraz wuj Stanistaw Lessel. Z pierwszych lat dziecinstwa chlopiec zaczerpnat ogromne
zamilowanie do malarstwa, muzyki oraz jazdy konnej.

Jozef Brandt rozpoczyna nauke w szkole realnej Jana Nepomucena Leszczynskiego w Warszawie. Od 1854 roku uczy sie

°
Lis w Instytucie Szlacheckim w Warszawie. Artysta zaczyna nauke rysunku u Juliusza Kossaka.
1858 o Brandt wyjezdza do Paryza. Weryfikuje plany nauki w Ecole Centrale des Arts et Manufactures i za sprawa znajomosci
z Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim zwraca sie ku malarstwu.
1860-61 ° Powstajg pierwsze prace olejne i akwarelowe osnute wokot dawnej literatury. Debiutuje w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych.
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Przed powstaniem styczniowym Brandt wyjezdza do Monachium. Zostaje przyjety do Akademii Sztuk Pieknych
1863 o w Monachium. Artysta rozpoczyna kolekcjonowanie dawnych militariow, strojow czy instrumentow,
ktore niebawem wypelnia jego pracownie.

1865 L4 Powstaje pierwszy monumentalny obraz artysty, ,Chodkiewicz pod Chocimiem”.

Po raz pierwszy zostaje zaproszony na prywatna wizyte do ksiecia Luitpolda Wittelsbacha - ksigcia i regenta Bawarii.
1869 L4 W tym samym roku podczas wystawy miedzynarodowej w Glaspalast w Monachium zostaje odznaczony przez ksiecia
medalem I klasy. To pierwsza z prestizowych nagrod, ktore w przyszlosci otrzyma artysta.

Obraz Brandta , Tabor - Powr6t spod Wiednia” zostaje kupiony z wystawy w Wiedniu do zbiorow cesarza Franciszka Jozefa.
1870 ° To pierwszy prestizowy zakup jego dzieta do kolekcji publicznej. Od poczatku lat 70. artysta zyskuje w $rodowisku artystycznym
Monachium duze uznanie i stawe. Liczni polscy arty$ci przybywajacy do Monachium zostawali uczniami malarza.

Artysta mieszka przy Schillerstrafie 13 i wynajmuje pracowni¢ Schwanthalerstrafie 19. Staje sie ona licznie komentowanym,

1871 o
‘ wrecz stawnym salonem i muzeum kolekcji Brandta.
1877 ° Brandt zostaje cztonkiem zwyczajnym Krolewskiej Akademii Sztuki w Berlinie. Artysta bierze $lub z Heleng Pruszakowa
z Woyciechowskich.
Otrzymuje tytul krolewskiego profesora Akademii Sztuk Pigknych w Monachium. ,Powitanie stepu” zostaje nagrodzone
1878 ° zlotym medalem I klasy na wystawie powszechnej w Paryzu. Na $wiat przychodzi pierwsza corka artysty, Krystyna Brandt. 3
1879 O Artysta wyjezdza do majatku zony w Oronisku. Od tego czasu Oronsko stanie sie istotnym miejscem letnich pleneréw uczniow
‘ i przyjaciot artysty.
1880 o Na $wiat przychodzi druga corka artysty, Aniela Brandt.
Artysta udaje si¢ w dwumiesieczna podroz po Ukrainie. To jedna zwielu inspirujacych podrozy w tamten rejon, ktore artysta
1884 . odbywat juz od lat 60. XIX w.
1892 o Liczne zaszczyty, ktorymi zostat obdarzony artysta znajduja swoje zwieniczenie przez odznaczenie Krzyzem Kawalerskim Orderu
‘ Zastugi Korony Bawarskiej. Tym samym otrzymuje bawarski tytut szlachecki.
1898 L4 Zostaje odznaczony Orderem Maksymiliana.
1904 o Na $wiat przychodzi pierwsze z wnuczat artysty. Brandt coraz bardziej po$wieca sie hodowli koni i zajmuje sprawami
‘ gospodarskimi w Oronsku.
1908 ° Powstaje ostatni monumentalny obraz, ,Bogurodzica”.
|
on . Uroczyste obchody siedemdziesigtych urodzin artysty w Monachium. y;
|
1915 L4 Brandtowie w 1914 roku powrécili do Oronska, gdzie zatrzymat ich wybuch wojny. Artysta zmart i zostat pochowany w Radomiu. JO Z E F B RAN D I °
°

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



JOZEF BRANDT

HISTORYCZNE PODROZE MISTRZA

Brandt wychowywat sie otoczony opieka przez matke, Krystyne, uta-
lentowana malarke amatorke oraz wuja Stanistawa Lessla. W 1849 roku
rozpoczal nauke w szkole realnej w Warszawie, a od 1854 roku ksztalcit
sie w Instytucie Szlacheckim w Warszawie, klasowej szkole $redniej

dla mezczyzn. W tym okresie rozwijal sie wszechstronnie: pobierat
lekcje jezyka francuskiego, fechtunku, muzyki czy rysunku (u Juliusza
Kossaka, Wladystawa Lipskiego i Jozefa Brodowskiego). W 1858 roku
Brandt wyjechat do Paryza, gdzie w nastepnym roku podjat studia

w Ecole des Ponts et Chaussées w Paryzu. Cheé zostania inzynierem
zostala wkrotce wyparta przez pragnienie bycia malarzem.

Brandt zacies$nil relacje z Kossakiem, ktory rowniez przebywat we Fran-
cji. Na poczatku lat 60. XIX wieku uczyl sie w pracowni Léona Cognieta.
W 1860 lub 1861 roku odbyt pierwsza podroz z Kossakiem na Ukraine,
ktorej pejzaz i obyczaj stana dla niego jednym z wazniejszych zrodet
inspiracji. W analogicznym czasie rozpoczal tworzenie autorskiego
projektu - albumu ,,Starozytnosci w Polsce” (lata 60. XIX w., wlasnos¢
prywatna) - zbioru fotografii i rysunku ilustrujacych kostiumy, militaria
i postaci historyczne. Tego rodzaju ,katalogowanie” zabytkow stanowi-
1o asumpt, zeby przenies¢ je w obszar wlasnej tworczoséci malarskiej.

W okresie poprzedzajacym wybuch powstania styczniowego mlody
malarz wyjechat, wzorem innych artystow warszawskich, na studia do
Monachium. Rozpoczeta w Antikenklasse nauke, kontynuowat w pra-
cowni Franza Adama - znanego malarza batalisty, dzigki opiece ktorego
juz wkrotce udato mu sie¢ przenikna¢ do monachijskiej artystycznej eli-
ty. Dzielo Adama rezonowalo, w szczegolnosci, we wezesnej tworczosci
Brandta, co dostrzegalne jest w szczegolowym realizmie jego obrazow
z lat 60.

Rok 1865 to moment przelomowy w dziele Brandt - wtedy powstaja
pierwsze kompozycje historyczne, w ktorych z cala moca ujawnia

sie wielki talent tworcy. To okres pracy (do poczatku 1867 roku) nad
»Chodkiewiczem pod Chocimiem” (1867, Muzeum Narodowe w War-
szawie), ktdry to obraz artysta wystawil na Wystawie Powszechnej

w Paryzu. Wybitny, juwenilny ,, Powrot z wyprawy wiedenskiej” zostat
stworzony przez 25 letniego Brandta, ktory za jego sprawa osiagnat
jeden z pierwszych znaczacych sukcesow artystycznych. Wystawiany
w 1865 roku najpierw w monachijskim Kunstvereinie, a nastepnie
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, zyskat poklask
krytyki. Doskonale odczytano jego intencje artystyczne - zarowno jako
malarza historycznego, jak i malarza realisty.

Malarstwo historyczne Jozefa Brandta osnute jest wokot wydarzen
zwigzanych z rycerska historia XVII- i XVIII-wiecznej Rzeczpospoli-
tej. Elzbieta Charazinska trafnie sumowat zalety malarskiego talentu
Brandta: ,,Posiadl bezprzyktadnga umiejetno$¢ tworzenia epickich
opowiesci, operujacych masami ludzi i koni wypelniajacych freskowe
uklady kompozycyjne (...)” (Galeria Malarstwa Polskiego. Przewodnik,
Warszawa 2003, s. 127). Wielkie wydarzenia historyczne tego czasu,
odtwarzane w artystycznej imaginacji na podstawie literatury pamietni-
karskiej epoki czy tez pisarstwa romantycznego, pozwalaly Brandtowi
roztoczy¢ przed oczami malownicza wizje pociagajacej, awanturniczej
przeszlo$ci. Do$¢ przywolaé tu dwa muzealne arcydziela malarza,

»,Odbicie jasyru” (1878) i ,Czarnieckiego pod Koldynga” (1870, obydwa
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie). Protoplasta dla nich,

i innych historyczno-batalistycznych dziet Brandta jest niewatpliwie
»Powrot z wyprawy wiedenskiej”, w ktorym po raz pierwszy w monu-
mentalnej formie malarskiej do glosu dochodzi kluczowy dla catego
dziela malarza mit XVII-wiecznej Rzeczpospolitej.

W tym wiaénie kontekscie nalezaloby rozpatrywaé prezentowany

w ofercie aukcyjnej obraz ,,Przew6z rannych” powstaty w 1869 roku.
Pomimo ze lata 60. XIX stulecia to okres niezwykle ptodny w twor-
czo$ci mistrza, tow jego zyciu prywatnym pojawialy si¢ wowczas
niemate problemy. Z korespondencji wymienianej z Walerym Eljaszem
Radzikowskim dowiadujemy si¢ dzisiaj o kulisach jego dziatalnosci,
jak rowniez o finansowej niedyspozycji, z ktora wowczas borykat sie
Brandt. Badacze tworczoSci artysty wiaza w pewien sposob powstanie
»Przewozu rannych” ze wzmiankowanym juz wielokrotnie ,,Powrotem
z wyprawy wiedenskiej”. ,By¢ moze sukces [tego wlaénie] obrazu (...),
ktory znalazt nabywce juz podczas pierwszej prezentacji w warszaw-
skiej Zachecie, sklonil go do powtorzenia po kilku latach tego motywu
na plétnie o mniejszym formacie, znanym pod tytulem ‘Przewoz
rannych’” (Jozef Brandt 1841-1915, redakcja naukowa Ewa Micke-
-Broniarek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, War-
szawa 2018, s. 31). W koncowce lat 60., po licznych do$wiadczeniach

i artystycznych eksperymentach, Brandt stworzyt zatem dzielo o analo-
gicznym charakterze kompozycyjnym, niepozbawione jednak rowniez
wyraznej autonomii. Historyczne tytuly, jak rowniez i zmieniony w sto-
sunku do obrazu z powrotem spod Wiednia uktad, sugerowalyby takze
stosunkowo uniwersalny temat, ktory odnosi si¢ nie do konkretnego
wydarzenia historycznego, a do szeroko pojetych realiéow XVII stulecia.

Monumentalny pochdd porusza sig blotnista droga, w lewa strone.
Potezny woz zajmuje w obu omawianych plotnach centralne miejsce

w strukturze pejzazu i tworzy jego niewatpliwa dominante. ,Artysta
dosy¢ wiernie skopiowat uklad calej kompozycji, cho¢ zredukowat nie-
znacznie liczba postaci zajetych przeciaganiem wozu przez zalane woda
i blotem obnizenie terenu, zrezygnowat z pary pachotkow podkladaja-
cych zlocista tkanine pod nadjezdzajacy woz; zamiast towarzysza
lekkozbrojnej choragwi, stojacego obok konia przy lewej krawedzi
obrazu, wprowadzit jezdZca na pierwszym planie po prawej.
Najbardziej zmieniona zostata partia pejzazu w tle” (Jozef Brandt...,

dz. cyt., s. 31). Modyfikacji wprowadzonych przez Brandta bylo oczywi-
Scie wiecej. Z perspektywy czasu szczegolnie interesujaca jest kwestia
podjeta przez tworcow katalogu monograficznej wystawy malarza.
Odnajdujemy tam bowiem nastepujace sformulowanie: ,Wydaje sie,
cho¢ trudno to oceni¢ jedynie na podstawie reprodukcji, ze na ptétnie
‘Przewoz rannych’ brakuje barwnych tkanin podlozonych pod grzezna-
cy w blocie woz” (Jozef Brandt..., dz. cyt., s. 31). Autorka katalogu nie
znala jeszcze w momencie jego tworzenia barwnej reprodukcji dzieta,
przechowywanego pieczotowicie w zbiorach prywatnych. Jak dzisiaj
widzimy, trafnie jednak zinterpretowata dostepne jej zrodta. W ofero-
wanym na aukcji obrazie Brandt skupit si¢ w rzeczy samej na innych
elementach kompozycji, takich jak szczegoly kostiumologiczne czy
rozbudowane partie pejzazu.

fotografia obrazu ,,Powrot z wyprawy wiedenskiej” Jozefa Brandta opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882, ze zbio-
row Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie

Jozef Brandt, Chodkiewicz pod Chocimiem, 1867, Muzeum Narodowe w Warszawie
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STANISLAW BAGIENSKI
1876-1948

0Oddziat napoleonski, 1911

olej/ptotno (dublowane), 54 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Bagienski 911."

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700 EUR

Stanistaw Bagienski poczatkowo uczyt si¢ w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Woj-
ciecha Gersona. Studia malarskie kontynuowat w latach 1901-1903 w Monachium,
pozniej w Paryzu. Byt cztonkiem stowarzyszenia Pro Arte. Wspotpracowat jako ilustra-
tor z , Tygodnikiem Ilustrowanym”, ,Biesiadg Literacka” i warszawskim Swiatem”.
Artysta mieszkal w Warszawie, gdzie, poczawszy od 1900, wielokrotnie wystawiat

w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych. Tematyka jego to obrazow to gtéwnie kompo-
zycje batalistyczne z dziejow polskich armii, gloryfikujace zotnierza polskiego a takze
sceny rodzajowe, widoki starej architektury i pejzaze tatrzanskie. Wiekszo$¢ jego twor-
czo$ci, bazujacej na watku anegdotycznym, utrzymana jestw duchu tradycji polskie
batalistyki. Jego obrazy odznaczaja sie sprawnoscig rysunku i kompozycji, doktadnym
studium kostiumologii. Do tej grupy obrazow nalezy wtasnie - malowanaw 1911 roku
- prezentowana w katalogu scena. W kompozycji Bagienski wykorzystat niezmiernie
popularny w polskiej $wiadomosci narodowej motywy z wojen napoleonskich.
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ADAM STYKA
1890-1959

Weglarka

olej/ptotno, 70 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
15300 - 18 800 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artyScie

zbiory zony artysty Wandy Styki (1900-1994), Stany Zjednoczone
zbiory rodziny artysty, Kanada-Polska (od lat 60. XX w.)

Mtody artysta zaczat wystawia¢ pierwsze prace we Francji w 1911. Juz wtedy znajdowat
sig pod ogromnym wptywem Orientu. Jeszcze w tym samym roku miat mozliwo$¢
zweryfikowania swoich wyobrazen o dalekim $wiecie. Odbyt wowczas podroz do
Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt z egzotyczna rzeczywistoscig odcisnat na jego
przysztej tworczosci wyrazne pietno. Kilka lat pozniej, walczac na frontach I wojny
Swiatowej, Styka znalazt sie ponownie w Afryce. Zwiedzit praktycznie catg potnocna
czg$¢ kontynentu i namalowal na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich
oazach, spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach, wérod ktorych
na pierwszy plan wybija si¢ Marrakesz, zaowocowaly catg serig orientalnych widokow.
Na ptotnach Styki pojawiaja sie przesycone stoncem pejzaze, a ich bohaterami staja
sig rozneglizowane kobiety sportretowane w objeciach Arabow. To wlasnie orientalne
kompozycje przyniosty arty$cie najwieksza stawe. W jego oeuvre znajduja sie jednak
takze i zupelnie odmienne od nich prace jak chociazby ta prezentowana w katalogu
aukcyjnym, ukazujaca utrudzona weglarke przemierzajaca droge w towarzystwie psa.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Para nad brzegiem morza, 1899

olej/ptotno, 60 x 90,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: JOZEF RAPACKI 1899 r'
opisany nieczytelnie na odwrociu

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11 800 - 16 500 EUR

Tworczos$c¢ Jozefa Rapackiego kojarzy sie dzisiaj gtownie z rowninnymi pejzazami
mazowieckimi, wérod ktorych dominuja rozlegte potacie pol i tak, a takze gestwiny
lasow. Byt on jednym z najpopularniejszych pejzazystow warszawskich konca XIX

i poczatku XX wieku. Edukacje malarska rozpoczat jako uczen Wojciecha Gersona

w Warszawskiej Klasie Rysunkowej. Pozniej studiowat jeszcze w Szkole Sztuk Pieknych
w Krakowie pod kierunkiem Floriana Cynka (1886-87) orazw Monachium w prywatnej
szkole Friedricha Fehra (1888-89). W 1891 Rapacki powrdcit do Warszawy z Mona-
chium. W tym okresie zaczat nawigzywac do tworczo$ci malarzy innowatoréw na
gruncie mazowieckiego pejzazu - Wtadystawa Podkowinskiego oraz Jozefa Chetmon-
skiego. Prezentowany w katalogu pejzaz nadmorski datowany precyzyjnie na rok 1899
znaczaco wytamuje sie z charakterystycznego dla tworcy repertuaru tematow. Znanych
jest zaledwie kilka prac marynistycznych z okoto 1900 roku.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Widok miejski, 1929

olej/ptotno (dublowane), 54 x 73,5 cm
sygnowany i datowany trzonkiem pedzla p.d.: '1929 | W. de Terlikowski | W'
na ramie nalepka z numerem inwentarzowym: '11'

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5900 -10 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Boisgirard, Paryz, marzec 1999
kolekcja prywatna, Francja

dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, lipiec 2010
kolekcja prywatna, Polska

Zamieszkawszy na state w Paryzu, Terlikowski byt cze$cia miedzynarodowego

i preznie dziatajacego $rodowiska artystycznego, ktore to okreslone zostato mianem
Ecole de Paris. Pomimo ze jest on zaliczany do tejze grupy tworcow, to jako wielki
indywidualista pozostawatl zazwyczaj na uboczu czy tez w orbicie Szkoty Paryskiej.
Na tworczo$¢ artysty silnie wptynety jego podroze: francuskie, wloskie czy potnoc-
noafrykanskie. Prezentowana praca jest znakomitym przyktadem stosowanej przez
malarza techniki. Terlikowski bowiem znany jest ze swoich strukturalnych kompozycji
o bogatej, dynamicznej fakturze. Malarz wielokrotnie wykorzystywat obok pedzla
takze szpachle, dzieki ktorej uzyskiwat niezwykle malarskie efekty. Malarz wypraco-
wat wtasny, tatwo rozpoznawalny styl, nalezacy do nurtu ekspresyjnego koloryzmu.
Postugiwat sie¢ dynamiczng plama barwna, a jego gtownym narzedziem pracy stata
sie szpachla. Obraz prezentowany w katalogu charakteryzuje sie, jak inne, miesistg
faktura, a zatamujace sie, miekkie $wiatto stanowi istotny element gry barwnej.
Ekspresje obrazu budujg silne akcenty kolorystyczne, nasycone btekity i roze obwie-
dzione miejscami wyrazistym, granatowym konturem.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Kwiaty w zielonym wazonie, 1923

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany dwukrotnie trzonkiem pedzla p.d. i p.g.: '23 | Terlikowski'
opisany na odwrociu: '5.000 fr', na ramie notatki oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5200-7100 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Brunk Auctions, Asheville, Stany Zjednoczone, marzec 2023
kolekcja prywatna, Polska

Lucien Aressy pisat niegdy$ na tamach ,L’Aquadémie”, ze ,Terlikowski to czarodziej
wspaniatych Swiatet, harmonijnych fioletow i r6zow. To malarz kwiatow, ktorych wonne
i stabnace dusze rozlewajg sie jak namietno$c w tajemnicy jednej godziny, jednego
umierajacego wieczoru. Terlikowski to czarodziej barwy (...) i wibrujacych efektow
potudniowego stofica. Analizuje i utrwala doznania, szuka godzin, w ktorych $wiatto
jest tak I$niace, ze az rozmywa kontury i kolory, lubuje sie w stodkich chwilach, ale
tez sytuacjach walki, w ktorych sity zywego, wiecznego istnienia zderzaja sie z sobg
-ito z nich [Terlikowski] wyciaga ten szczegolny [malarski] efekt”. Wszystkie te
stwierdzenia znakomicie opisujg tworczo$¢ Terlikowskiego - ,magika ze szpachlg”.
Znajduja one swoje odbicie nie tylkow pejzazach artysty, ale i w jego martwych natu-
rach - kompozycjach na pozor statycznych, przepetnionych jednak daleko posunieta
ekspresja i sita wyrazu.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Krajobraz z Prowansji, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 54,5 x 64,5 cm
sygnowany l.d.: 'Hayden'
opisany na odwrociu: 'Hayden | N2, na kro$nie malarskim oraz na ramie papierowe nalepki aukcyjne

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
8300 -13 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, czerwiec 2014
kolekcja prywatna, Polska

Lata 20. XX w. to dla artystycznych eksperymentow Haydena okres kolejnych przemian
na gruncie malarstwa. ,W tym czasie rowniez dla Henryka Haydena (...), wybitnego
kubisty, praca na potudniu Francji stata si¢ etapem na drodze ku realizmowi, kiedy

to mozliwosci rozwoju kubizmu wydaty mu sie definitywnie wyczerpane. To wtasnie

na potudniu probowat odzyska¢ wrazliwo$¢ oka. Asymilowat lekcje natury, majac

w pamieci dorobek Cézanne’a” (Marta Chrzanowska-Foltzer, Rozmowy prowansalskie.
Polscy malarze na potudniu Francji od 1909 roku do dzi$, ,Archiwum Emigracji.
Studia-Szkice-Dokumenty” 2011, z. 1-2, s. 301). Patrzac na jego prowansalskie pejzaze
zaskakuje wrecz jego diametralna metamorfoza, w ramach ktorej zgeometryzowane,
syntetyczne ksztatty ewoluujg w strone realizmu i niezwykle haptycznego odbioru na-
tury. Gaje oliwne, winnice i biate wille zatopione w gaszczu drzew stanowity wowczas
jedne z ulubionych motywow artysty zafascynowanego klimatem Potudnia. Partie bte-
kitnego nieba skontrastowane z ugrami i gtebokimi brazami dobrze oddajg atmosfere
regionu i pokazujg takze duza wrazliwo$¢é Haydena jako kolorysty.
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HENRYK HAYDEN
1883-1970

Potret kobiety w kapeluszu, 1931

olej/ptotno, 56 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 31'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Millon, Paryz, czerwiec 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Henryk Hayden zwrocit sie w strone
tradycji. Juz na poczatku lat 20. XX wieku zerwat ostatecznie z awangardowymi zato-
zeniami kubizmu i przeszedt do form o realistycznej strukturze. Obok pejzazu skupit
sig wowczas takze na portrecie, ktory wkrotce zaczat odgrywac kluczows role w jego
artystycznym oeuvre. Hayden obok kwestii czysto formalnych starat sie wydoby¢ ze
swoich modeli prawde mowigcg o portretowanym czy portretowanej. Wizerunki te

sa zapisem nie tylko zwyczajnej fizjonomii, ale takze i ludzkiej duszy. Nastrojowy

i zarazem sensualny portret kobiety w kapeluszu z wydatnym rondem nalezy wtasnie
do tego typu przedstawien. Na twarzy o delikatnych rysach maluje sie nieco nostal-
giczny wyraz. Modelka Haydena btadzi wzrokiem gdzie$ daleko poza obrebem obrazu.
Artystawydobywa z niej petnie kobiecej natury. Zmystowo$¢ miesza sie tutaj z pelnym
tagodnosci obliczem.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dziewczynka z koszem kwiatow" ("Fillette au panier de fleurs"), okoto 1927

olej/ptotno, 61,5 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: 'T. Makowski'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'T. Makowski | Fillette au panier | de fleurs | Paris'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

,Credo moje artystyczne wyraza sie w rytmie formy i jej transpozycji lirycznej,
Swiattocieniu nierealnym i kolorze rowniez transponowanym”.

Tadeusz Makowski, rekopis autobiografii artysty z dn. 18 lipca 1931 roku, cyt. za: Wiadystawa Jaworska,
Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 6




1882

1902

1903

1908/1909

1911-1913

1914-1915

1918

1918

1921

1922

1923

1926

1927

1928

1928-1931

1930

1932

1960

29 stycznia w skromnej urzedniczej rodzinie przyszed! na $wiat Tadeusz Makowski. Makowscy przez cale dziecinstwo Tadeusza
mieszkali w O$wigcimiu.

Po maturze zdanej w krakowskim Gimnazjum Swietej Anny Makowski rozpoczyna studia z zakresu filologii klasycznej
i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Studiuje tam do 1906 roku.

Makowski w mtodosci wykazywat duzy talent humanistyczny i zdolnosci artystyczne. Od 1903 roku uczeszczat do krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktora z wyrdznieniem ukonczyt w 1908 roku. Studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera i malarstwo u Jana
Stanistawskiego. Z tego tez powodu w okresie studiow byt zapalonym pejzazysta.

Na przetomie tych lat Makowski dociera do Paryza, gdzie przebywa¢ bedzie do konca zycia.

Rozpoczyna sie kubistyczny epizod w tworczosci malarza. Zaprzyjaznia sie z Henri Le Fauconnierem i grupa jego znajomych:
Albertem Gleizesem, Jeanem Metzingerem, Fernandem Légerem, Alexandrem Archipenkg czy Conradem Kickertem.

W trakcie Wielkiej Wojny przebywat w Bretanii. Mieszka w domu malarza Wtadystawa Slewiflskiego w Doélan, potem na fermie
Keranquernat blisko Le Pouldu.

Powstaje obraz ,Zima” (Muzeum Narodowe w Warszawie), ktory stanowi pastisz ,Mysliwych na $niegu” Pietera Bruegla Starszego
(1565, Kunsthistoriches Museum, Wieden). W tam czasie Makowski zwraca si¢ ku dawnej sztuce flamandzkiej, ktéra pozostanie
jego ulubionym zjawiskiem historycznym w sztuce.

Mniej wigcej w tym roku w tworczosci Makowskiego pojawia si¢ najwazniejszy jej motyw: dziecko.

Pierwsza indywidualna wystawa Makowskiego w Galerie La Licorne.

Wiosng 1923 roku malarz konczy ,Kapele dziecieca” (1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje popisowe, nowatorskie
dzieto wystawia na paryskim Salonie Niezaleznych. W 1931 jest to pierwszy obraz Makowskiego, ktory trafia do polskich
zbioréw publicznych.

Artysta zawsze miat samotniczg nature. Od tego roku zaangazowat sie jednak w grupe artystyczng sktadajaca sie z malarzy
ekspresjonistow Pierre’a Dubreuila, Edouarda Goerga, Marcela Gromaire’a, Per Krohga i Julesa Pascina, z ktorymi wystawia.

Latem tego roku po raz pierwszy wyjezdza do normandzkiej miejscowosci Breuilpont, ktora zainspiruje go swoim krajobrazem.

Pierwsza wystawa indywidualna w Galerie Berthe Weill. Wstep do katalogu wystawy pisze znany krytyk Florent Fels. To pierwszy
znaczacy sukces artysty, ktory nigdy nie zabiegat o rozgtos.

Druga wystawa u Berthe Weill. Makowski eksponuje jedynie 14 prac z 1928 roku. W tym momencie ksztattuje si¢
jego dojrzaly styl - przedstawienia dzieci zyskaja geometryczna stylizacje. Sam Makowski w ,,Pamietniku”
uzna ten rok za decydujacy.

Rozpoczyna sie ostatni okres tworczo$ci artysty. Makowski maluje niemal gorgczkowo.
Ten czas zaowocuje pokaznym zbiorem wybitnych prac.

Powstaje ,Szewc” (1930, Muzeum Narodowe w Warszawie), wspotcze$nie bodaj najbardziej znane ptotno artysty.
Makowski odchodzi nagle, 1 listopada 1932 roku. Na Salonie Niezaleznych zostaje zaprezentowana wystawa po$miertna.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie pierwsza monograficzna wystawa Makowskiego, ktora przybliza go polskiej
publicznosci. W 1961 roku opublikowano jego ,Pamietnik”. Monografistka artysty Wtadystawa Jaworska publikuje swoja kluczowa
ksiazke dotyczaca zycia i tworczo$ci Makowskiego. Dzieto Makowskiego nadal czeka na swoja wielka monograficzng wystawe.

1umooeld [onysAred [oloms m ISMONBIN ZSNOpPE], ZIB[BW BISANY

TADEUSZ MAKOWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Prezentowana ,Dziewczynka z koszem kwiatow” jest nowo odkry-
tym dzielem Makowskiego, ktore przez ostatnie dekady pozostawa-
tow kolekcji prywatnej we Francji. Kompozycja przedstawia peinie
stylu Makowskiego z lat 1923-27 i zostata zrealizowana w naiw-
no-kubizujacej poetyce o wysmakowanej, waskiej gamie barwne;j.
Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami
wiaze sie z rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycz-
nym $wiatopogladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi
dostrzegli ,gtebsze” widzenie dzieci oraz szczero$c ich emocji.
Makowski jawi sie jako wielki spadkobierca tej tradycji: ,Artysta
daleki jest od lekcewazenia najdrobniejszych nawet przezy¢
dziecka; przeciwnie, stwarza Swiat dzieci o wtasnej bogatej skali
emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore wzrusza
go swym nie$wiadomym wdzigkiem i tym, ze jest nieporadne.

To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci,
zwierzeta, drzewa (...)" (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski,
polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).

,Dziewczynka z koszem kwiatow” powstat okoto 1927, w okresie,
gdy malarz porzucit prymitywizujacg estetyke na rzecz wynalezie-
nia nowej harmonii malarskiej opartej o wyciszong palete malarska
i poetycki temat. Jak stwierdza monografistka malarza, Wtadystawa
Jaworska: ,Makowski (...) mial petng $wiadomos$¢ swojej sity jako
kolorysta”. Przyjaciel artysty, krytyk zarzucat malarzowi ,anemie
koloru”. Ten za$ ttumaczyt: ,To, co nazywasz anemis, jest wyra-
finowanym smakiem. Unikam silnych barw, bo wrzeszcza — wole
przyttumione piano. Duszy mej odpowiadaja anemiczne, biedne
dzieci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole tagodne
Swiatto szarych dni niz gwaltowne kontrasty stonca” (Wtadystawa
Jaworska, dz. cyt., s. 190).

Tym samym Makowski sytuuje sie blisko ekspresjonizmu, gdyz
czyni kolor wyrazem swojej duszy. Z drugiej strony, tworzenie
przyttumionych symfonii barwnych, tak jak rozumiata malarstwo
Makowskiego z potowy lat 20. Jaworska, niczym w muzycznym
.nokturnie”, ma swojg XIX-wieczng tradycje. James McNeill
Whistler, Amerykanin dziatajacy w Londynie i Paryzu, od poczatku
lat 70. XIX stulecia zaczat tworzy¢ obrazy tytutowane ,aranzacja”,
,nokturn”, ,harmonia” czy ,symfonia”. O swojej koncepcji sztuki
pisat: ,Tak jak muzyka jest poezja dzwieku, tak malarstwo jest po-
ezjawzroku, a jego tematyka nie ma zadnego zwiazku z harmonia
dzwieku czy koloru. (...) Sztuka powinna by¢ wolna od wszelkiej
poztoty - by¢ samodzielng i odwotywac sie do artystycznego
zmystu oka czy ucha” (James McNeill Whistler, Czerwona ptachta,
w: Elzbieta Grabska, Modernisci o sztuce, Warszawa 1971, s. 338).
Szerokim echem odbit sie proces pomiedzy malarzem a krytykiem
Johnem Ruskinem, ktory zarzucit artyScie w 1878 ,chlusniecie ku-
btem farby w twarz publicznos$ci”, majac na mysli modernistyczna
szkicowo$¢ malarstwa Whistlera.

Mimo duzego wptywu Whistlera na nowoczesne malarstwo fran-
cuskie trudno jednoznacznie taczyc Makowskiego z tym artysta.
Niewatpliwie, batalia, ktora Whistler zapoczatkowat, o sztuke
czysta i autonomiczna, byta udziatem rowniez polskiego malarza.
Muzyczne warto$ci dziet Makowskiego przykuwaty najwazniej-
szych krytykow polskiej kolonii artystycznej w Paryzu. Chil Aron-
son, tworca monografii ,Art polonais moderne”, pisat o obrazach
z lat 1923-25: ,Wydobywat cata harmonie i efekt obrazu w tych
minorowych gamach, czesto alla prima, nieraz jednakze powracat
do tego samego obrazu i stopniowo go wzmacniat, podnoszac blask
i intensywno$¢ pewnych kolorow. Ciche, jakby dla siebie samego
grane melodie” (Chil Aronson [Franciszek Biedart], Tadeusz

Makowski 1882-1932, ,Gtos Plastykow” IV, 1935/37, nr 7-12, cyt. za:
Anna Wierzbicka, Arty$ci polscy w Paryzu. Antologia tekstow 1900-
1939, Warszawa 2008, s. 261)

Ponadto czas powstania prezentowanego w katalogu obrazu

zbiegt sie z pierwsza indywidualng wystawa artysty, majaca miej-
sce w zaprzyjaznionej galerii Berty Weill. Wystawa miata niejako
retrospektywny charakter, co tym bardziej dowartosciowywato
tworczo$¢é Makowskiego. Wstep do katalogu napisat znany fran-
cuskich krytyk sztuki, zwigzany z najwybitniejszymi nazwiskami
kregu Ecole de Paris. W malarstwie Makowskiego dostrzegt przede
wszystkim niepospolite wartoéci kolorystyczne; dodat rowniez,

ze ,0d szesciu lat mam u siebie obraz Makowskiego. Przezytem
przy nim godziny zte i momenty szczesliwe. Przed jego pertowa
harmonig barw, tematem jednocze$nie powaznym i wesotym, jak
to bywa u prymitywow - zawsze miatem wrazenie, ze Makowski
byt jednym z najznakomitszych kolorystow Ecole de Paris” (Florent
Fels, Tade Makowski. Peintures et dessins du 7 au 20 fevrier 1927,
,Bulletin de la Galerie B. Weil”, nr 47, Paris 1927).

Tadeusz Makowski byt jednym z najwybitniejszych artystow
polskich pierwszej potowy XX wieku. Byt malarzem, grafikiem

i rysownikiem. W latach 1903-08 uczyt sie¢ w Akademii krakowskiej
u Jozefa Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego;
postawa artystyczna Makowskiego uksztattowata sie w poczatko-
wym okresie pod wptywem symbolistycznego malarstwa pejza-
zowego Stanistawskiego, Mehoffer za$ przekazat mu znaczenie
istoty rysunku jako srodka ekspresji i zamitowanie do dekoracyjnej,
secesyjnej stylistyki. W roku 1908, przez Monachium, Makowski
wyjechat do Paryza, gdzie zamieszkat na state. Stamtad wyjezdzat
na letnie sezony do Bretanii, Owernii oraz na potudnie Francji.
Odbyt tez podroz artystyczna do Holandii i Belgii (1921). W Paryzu
przyjaznit sie z wieloma znakomitymi malarzami, pisarzami oraz
marszandami. Utrzymywat zywe kontakty z artystami polskimi
przebywajacymi we Francji i byt prezesem paryskiego , Towarzy-
stwa Artystow Polskich”.

Eksperymentujac z malarstwem kubistycznym, wypracowat swoj
indywidualny styl. Forma, kolorem i $wiattem, a takze pewna
deformacja budowat petne sentymentalizmu, cho¢ czasami niepo-
zbawione ironii kompozycje malarskie. W Paryzu zafascynowata
artyste klasycyzujaca, symboliczna sztuka Puvisa de Chavannes’a.
Okoto 1911 przejat od Le Fauconniera i kubistow zwarta konstruk-
cje obrazu i geometryzujace traktowanie form; ksztatt wydobywat
$wiattocieniowym modelunkiem i obrysowywat wyrazistym kon-
turem. Nie mniejszg role w artystycznym wzrastaniu Makowskiego
odegrato malarstwo francuskich realistow - Camille’a Corota

i Gustave’a Courbeta. Okoto 1915 odszedt ostatecznie od kubizu-
jacej formuty na rzecz wywodzacego sie z doswiadczen impresjo-
nizmu rozjasnionego pejzazu. Okoto 1920 roku powstawaty w pra-
cowni Makowskiego inspirowane sztuka Pietera Bruegla Starszego
rozlegte pejzaze ozywione sztafazem i utrzymane w zmatowiatej
kolorystyce z przewaga brazow i zieleni. W ptotnach z tego okresu
czytelne sa takze recepcje naiwnej sztuki Henri Rousseau. Naiwna
stylistyka wspotgrata z lirycznym nastrojem takze w kompozycjach
wykorzystujacych rekwizyty ze sfery rodzajowej, jarmarcznej deko-
racyjno$ci. Symptomatyczny dla tej fazy tworczosci Makowskiego
jest typ fizjonomiczny dziecka o delikatnych, regularnych rysach

i lekko zdziwionym, zadumanym spojrzeniu szeroko rozwartych
oczu. Kulminacje poetyki dzieciecego rysunku stanowig pejzaze
malowane w latach 1926-1927 w normandzkim miasteczku Breuil-
pont, gdzie artysta spedzat wakacje.
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Studium" ("Studium aktu"), 1934

olej/ptotno, 81,5 x 65,5 cm

na odwrociu stempel wytworcy materialow malarskich Luciena Lefebvre-Foineta

na kro$nie malarskim fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka tegoz wytworcy
papierowa nalepka opisana piorem: [...] | Aurelia Gottlieb', nalepka opisana numerem: ' 121'
oraz otéwkowy numer depozytowy Muzeum Slaskiego w Katowicach: 'MSK/dep/1721/SeM’

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 -59 000 EUR

OPINIE:
opinia atrybucyjna dr. Artura Tanikowskiego z 2024 roku

POCHODZENIE:

w 1935 roku wlasno$¢ corek artysty

dom aukeyjny Polswiss Art, marzec 2016
depozytw Muzeum Slaskimw Katowicach
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Leopolda Gottlieba, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, czerwiec 1935

LITERATURA:

Wystawa prac Leopolda Gottlieba, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1935, s. 26, nr kat. 127
(jako ,Studium aktu”)

fotografia obrazu opisana przez wdowe po arty$cie, Aurelie Gottlieb, Zbiory Ikonograficzne i Fotograficzne,
Muzeum Narodowe w Warszawie, DI 99710




Leopold Gottlieb pochodzil z rodziny bedacej swoistym fenomenem LR ‘f

polskiej sztuki. Czterej bracia Gottliebowie byli malarzami. O ile a-g": o e
Marcina i Filipa wspomina sie w opracowaniach rzadko, o tyle Maurycego o 3 i
uznaje si¢ za najwybitniejszego tworce zydowskiego w historii artystycznej ,'3 e

XIX stulecia. Leopold, jego najmtodszy, zaliczal sie juz do innej generacji: s 8
modernistow poczatku XX stulecia. Artystyczng edukacje rozpoczat w la- 1
tach 1896-1902 w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jego profesorami :‘h
byli Jacek Malczewski i Teodor Axentowicz - kontakt z tymi profesorami N o
dawat mu wiec wglad w nowe tendencje dwczesnej sztuki. W 1903 roku = \ﬂ’*
uczeszczal na zajeciaw prywatnej pracowni Antona AZbego - stowenskiego ’ﬁs‘ it S
malarza, w ktorego atelier uczyli si¢ modernisci z calej Europy, jak N :

chocby Wassily Kandinsky, Kuzma Petrov-Wodkin czy Eugeniusz Zak.
W 1905 roku - juz po debiucie w paryskim Salonie Niezaleznych -w Kra-
kowie Gottlieb nalezat do Grupy Pieciu, w skiad ktorej wehodzili rownie
Witold Wojtkiewicz, Wlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz i Jai
Rembowski. Reprezentowali oni jeszcze symbolizm i wezesny ekspi e:
nizm, ale ich dzialalno$¢ nalezy uzr%ia wczesnoawangafdowysﬁianifest
w sztuce polskiej. 3 . =

I.-.r.
o e o i .

Ponad 10 lat p6zniej aut '-ﬁ'j{c;yl sie jiliw pelrioprawn
de - ugrupowanie Ekspi}oni‘stéw Polskich, p6zniej form
twérczoSci taczyt elementy wazigte zwielu kultur. W 1906 zna
rozolimie, gdzie nauczal malarstwa w Szkole Sztuki i Rzemiosla
Zalozona niewiele wezesniej, byta osrodkiem renesansu sz uki zydowskiej.
Ksztalcila artysi & akze rekodzielnikow, starano sie w niej wypracowac
nowoczesny s lowy. Gottlieb nigdy nie odciat si¢ od tradycji przod-
kow i swoim dg-niej nawiazujacym nadawat modernistyczna

forme. W $rodo l_i'l:':aryskim od 1908 malarz zwiazany byt z Eugeniu-
szem Zakiem, Mela Muter i Mojzeszem Kislingiem. Stal si¢ bywalcem
Closerie des Lilas i zawart znajomo$¢ z krytykiem Adolfem Baslerem.

Wraz z wyb!uc?erielkiej Wojny zdecydowat si¢ na powrat do kraju.

Tam zaciagnat sie do Legionow Polskich, a jego frontowe rysunki i grafiki
stanowia bodaj n‘ajwybitniejsza grupe prac legionistow-artystow. Tworzyl
portrety i sceny dokumentujace zycie towarzyszy broni. Nie sposob pod-
sumowac jego li wystawy oraz uczestnictwo w grupach artystycznych.
Byl cztonkiem wiedenskiego Hagenbundu, polskiego ugrupewania ;Rytm”,
pozniej ,Nowej Generacfi'”. Brat udzial w wielu wystawach zbiorowych; =
szereg pokazow indywidualny. dbyl sie w drugiej potowie lat 20. i na
poczatku lat 30. XX wieku w Par 1, Pittsburghu (Carnegie Institute, 1933).
Duza, poSmiertna wystawa autora _;g_l_a miejsce w Towarzystwie Przyjaciot " .
Sztuk Pieknych w Krakowie (1935). . L]

Paryski rozdzial tworczosci Gottlieba to obrazy symboliczne o ekspresyjnej
f manierze. W catym dorobku ar't'ysty rezonowatla znajomos$¢ dziet Egona
Schiele i Oskara Kokoschki. Wielokrotnie malowal sceny zaczerpnigte ze i
Starego i Nowego Testamentu, czym laczyl tradycje zydowska i chrzescijan- -
ska. W centrum jego sztuki znajdowala sie figura ludzka, ktora stylizowat
i ktorej nadawatl harmonijne, acz intensywne w wyrazie formy. Postugiwat
si¢ stonowana, czesto monochromatyczna kolorystyka, ozywiana intensyw-
nymi akeentami zieleni, czerwieni czy btekitu. Dazyl do zrytmizowania
kompozycji. Gottlieb pragnal wyrazi¢ tre$ci egzystencjalne, totez postaci ]
czesto sytuowal w umownych sytuacjach spoczynku, pracy, positku czy :
religijnej medytacji. -

- Prezentowane dzielo wpisuje sie w grupe prac z ostatniej fazy tworczo-

sSci Gottlieba, kiedy malarza interesowaly wizerunki kobiet w domowej Lo
scenerii. W tych poznych pracach malarza obserwujemy sceny kuchenne, o
momenty upigkszania sig, ale tez obrazy macierzynstwa. Jedne z kryty- !
kow pisat o nich: ,Tematem tych ostatnich kompozycji jest kobieta, albo
raczej kobieco$¢; kobiecos$¢ z tajemnica macierzynstwa, z intymnoscia

.. prac domowych, z wdzigkiem zabiegow o upigkszenie zycia i upiekszenie
wlasnej postaci. Ta wizja do tego stopnia opanowuje wyobraznie artysty, ze
powtarza wielokrotnie te same tematy - az do jednostajnosci i monotonii”
(Wactaw Husarski, Wystawy w IPS-ie. T. Czyzewski - L. Gottlieb, ,,Czas” b
(Krakow) - ,Dzien Polski” (Warszawa) 1935, nr 180). Cho¢ ostatni etap
tworczosci Gottlieba nazywany jest okresem ,,bialym”, to wiele jego prac
nie zostala wowczas rozwiazana w typowo bialo-perlistej palecie, czego do-
wod odnajdujemy w prezentowanym ,,Studium aktu”, gdzie obecne sa bie-
le, btekitne szaro$ci, ugry czy brazy. Drapiezna ekspresja w prezentowanej
pracy wynika z mocnego skrotu ciata modelki i rytmicznej kompozycji
plaszczyzny obrazu, co przypomina o podziwie malarza dla XVI-wiecznych
manierystow.

Leopold Gottlieb - artysta malarz. Fot | portretowa
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Dama zwachlarzem, 1930

olej/ptotno, 70 x 57 cm

sygnowany l.g.: 'Kanelba'

datowany na odwrociu l.g.: '1930'

na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 800 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:

Polswiss Art, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

Rajmund Kanelba ksztatcit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych u waznych
przedstawicieli polskiego modernizmu - Stanistawa Lentza i Tadeusza Pruszkow-
skiego. Edukacje artystyczna kontynuowat w wiedenskiej Akademii Sztuk Pieknych
(1919-22), gdzie zetknat sie z silnym oddziatywaniem ekspresjonizmu. W 1926 wyje-
chat na state do Paryza. Nad Sekwang malarz nawigzat kontakt z osiadtym w miescie
Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w $rodowisko Montparnasse’u.
Natychmiast zaczat wystawiac na Salonie Jesiennym i innych salonach. Mimo licznych
podrozy utrzymywat staty kontakt z Polska: w 1932 przytaczyt sie do powstatego
wowczas ugrupowania Nowa Generacja, w 1933 odwiedzit Warszawe. To wtasnie

w tym okresie powstawaly liczne portrety kobiet utrzymane w zgaszonych barwach,

o lirycznym i niezwykle nastrojowym charakterze. O kolorycie obrazow artysty tak
pisat Chil Aronson: ,Kanelba wyczuwa tworczo$¢ Maneta i Cézanne’a silniej niz
ktorykolwiek z mtodych malarzy. Z prawdziwym talentem zwigzane jest wyksztatcenie.
W jego ptotnach forma i kolor sg zrownowazone, rysunek jest precyzyjny i gietki,
kolor subtelny i powsciggliwy, kompozycja szlachetna i petna sity. State dazenie do
doskonatosci i nieustanne poszukiwania artysty znajdujg potwierdzenie w najnow-
szych jego dzietach, w ktorych ujawnit swe zdolnosci kolorystyczne. Przejawiajg sie
one w stosowaniu barw wyrazistych, cho¢ przyttumionych, delikatnych, o wykwintnym
walorze” (Chil Aronson, Art polonais moderne, Paris 1929, s. 17).
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Pejzaz z Paryza, okoto 1925

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany p.d.: Menkes'

na odwrociu studium portretowe oraz opis: '4.17"

na kro$nie malarskim oraz na ramie czterokrotnie powtdrzony stempel wtasno$ciowy: 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo’

estymacja:
200 000 - 350 000 PLN
47 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Nico Mazaraki, Paryz

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
Polswiss Art, pazdziernik 2017

kolekcja prywatna, Polska




Biografia Menkesa zabiera w sobie romantyczny pierwiastek rodem z zyciorysow
czolowych przedstawicieli paryskiej bohemy. Artysta miat przyjecha¢ do Paryza
w 1923 roku pozbawiony $rodkéw do zycia. Mimo przeciwnosci losu, klimat
Paryza okazat si¢ dlan bardzo inspirujacy. , Wdychalem pelna piersia te cudowna
atmosfere, czutem silna wibracje zycia sztuki. Widzialem malarzy wychodzacych
ze swych pracowni, widziatem sklepy z farbami i marzylem o jakims kacie, gdzie
ija moglbym zabra¢ si¢ do malowania. Ale jak to zrobi¢? Nigdy nie potrafitbym
powiedzie¢, jak przezylem ten ciezki okres” (cyt. za: Wladystawa Jaworska,
Zygmunt Menkes. Malarz Ecole de Paris, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1996, nr 1-2,
5. 18).

~Malowac znaczy spowiadac sie, demaskowac siebie,
obnazac swoje najskrytsze ja. Malowanie podobne jest do

fizycznego bolu - to tak jakby sie byto ktutym igtami. A bol
mozna jedynie uSmierzyc... kolorem, ktory sie udat”.

Zygmunt Menkes

Poczatkowo artysta zamieszkal w Hotel Médical, gdzie pracowali takze Marc
Chagall i Eugeniusz Zak, ktorzy stali si¢ jego waznymi artystycznymi kontaktami.
Tworczo$¢ Menkesa szybko zyskata swoich pierwszych promotorow. Nalezeli

do nich marszand Jan Sliwinski (tworca galerii ,Sacre du printemps”), krytyk
André Salmon i kolekcjoner Niko Mazaraki. Paryska publicznos¢, na co zwracata
uwage Wladystawa Jaworska, urzekla silna ekspresja jego obrazow, intuicyjnose
artystycznych wyborow oraz brak rygorystycznie stosowanej malarskiej doktryny.
Menkesowa wersja ekspresjonizmu wyrazala sie w swobodnej pracy pedzla

i nasyconym kolorycie, ale rowniez umiejetnosci przelania w obrazy wlasnych
doswiadczen zyciowych.
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MOJZESZ KISLING
1891-1953

"Bukiet lewkonii" ("Bouquet de giroflées"), 1948

olej/ptotno, 41 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany p.g.: Kisling | Sanary | 1948’
na krosnie malarskim nalepki aukcyjne

estymacja:
220000 - 350 000 PLN
52000 - 82 000 EUR

OPINIE:
certyfikat Marca Ottavi’ego z dn. 4 kwietnia 2023 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
obraz zostanie uwzgledniony w IV tomie katalogu raisonné artysty przygotowywanego przez Marca Ottavi’ego




Mojzesz Kisling to artysta, k sie w swojej sztuce do wielkich
nazwisk z historii malarstwa. W twor i nawigzywat zaréwno do tradycyjnego
warsztatu malarskiego wloskiego renesansu, jak i do sztuki klasycystow. W przy-
padku kwiato rtwych natur idealnym wzorcem dla najstynniejszego tworcy
Ecole de Paris byta sztuka XVII-wiecznych mistrzo skich. Artysta ukazywat
nature morte w polu obrazowym zblizonym do ratu. Centralnym elementem byt
iony na stoliku na tle nieol p n uwagi od gtownego

tematu. W tym przype
orodng kolorys
onym przyktadem dziet o takiej tematyce. Al

dz mogt odezuc bijacg witalnosc oraz energie z obrazu. Na
jego kompozycjach widoczna jest dbato$¢ o najmni; szczegot, detal kazdego listka,
kwiatostanu, samego
Tego
typu dzieta przypade <U, Czy yt & ach Zjednoczo-
nych, w zwigzku z wojng oraz na okr . Byt to czas
jnych poszukiwan artysty ( istego powrotu do realizmu, klasycyzujacych
) i 6w sztuki Henryk Weber dostrzegat
w dziataniu Kislinga przewrazliwiong cht ¢ widzenia oraz normujaca wtadze
instynktu plastycznego. Jego styl pozostaje nadal nieoczywisty dla bada
niezmiernie ciekawy oraz niedajacy sie zaszufladkowac.




Mojzesz KileNf pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérése Bonney
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Martwa natura z warzywami, 1918

olej/ptotno, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany p.g.: '19 Reno 18'

opisany na odwrociu: 'Reno (Hassenberg) | 8 bis/rue Campagne Premiere | XIV | Nature morte | "Legumes” | [trudno czytelnie]'
na kro$nie malarskim numer: no 2', notatki oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 45 000 PLN
4700-10 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Boisgirard-Antonini, Paryz, lipiec 2015
kolekcja prywatna, Polska
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OLGA SEOMCZYNSKA
1881-1941

Dziewczynka z czerwonym wiaderkiem

gwasz, olej/tektura, 38 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'O. Slom'
na ramie nalepka z numerem inwentarzowym oraz notatki

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1500-1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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MELA MUTER
1876-1967

Martwa natura z butelka, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 60 x 45 cm
sygnowany l.d.: MUTER'
na odwrociu reprodukcje obrazow artystki oraz stemple pracowni ramiarskiej

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:

Polswiss Art, grudzien 2009
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, maj 2018
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa
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1922-1923
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1924
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1930-1934
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Na $wiat przychodzi corka kupca Fabiana Klingslanda, Maria Melania Klingsland.
Przyszta artystka zdaje mature w gimnazjum w Warszawie.

Pobiera prywatnie lekcje rysunku i gry na fortepianie.

Wychodzi za maz za Michata Mutermilcha, pisarza i dzialacza socjalistycznego. Uczeszcza do prywatnej Szkoty Malarstwa
i Rysunku Milosza Kotarbinskiego.

Na $wiat przychodzi syn Meli i Michata, Andrzej.

Rodzina wyjezdza do Paryza. Mela wynajmuje pracownie przy Boulevard Arago 65. Pierwszy wyjazd
do Concarneau w Bretanii.

Debiut na wystawach w Polsce i we Francji.
Poznaje Leopolda Staffa. Pomiedzy para rodzi sie uczucie.
Pierwsza wystawa indywidualna w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Pobyt w Zakopanem, ktory skutkuje

zerwaniem wiezi ze Staffem.

Pobyt we Florencji. W lutym doznaje wypadku - wskutek wybuchu kuchenki gazowej zostaje okaleczona.
Smier¢ matki artystki.

Wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej J. Dalmau w Barcelonie. W kolejnym roku uczestniczy w wystawie
zbiorowej artystow polskich w tej samej galerii.

Kolejny pobyt w Hiszpanii. Wakacje spedza w Ondarroa w Kraju Baskow. Monografistka artystki Barbara Brus-Malinowska
okresla ten czas jako jeden z najlepszych i najptodniejszych okresow w tworczosci artystki.

Po wybuchu I wojny $wiatowej rodzina Mutermilchow wyjezdza do Bretanii. W pazdzierniku wracaja do Paryza. Maz i brat Meli
zaciagaja sie jako ochotnicy do wojska.

Pobyt w Szwajcarii.

U syna Andrzeja wykryta zostaje gruzlica koSci.

Po bitwie pod Verdun Muter opiekuje si¢ rannymi i kalekami, poczatek dziatalno$ci pacyfistycznej malarki.
Poznaje Raymonda Lefebvre’a, znacznie mlodszego polityka i dzialacza lewicowego, z ktérym potaczy ja romans.

Henri Matisse i Gino Severini odwiedzaja Muter w pracowni. Coraz silniejsze wiezi tacza ja z kregiem socjalistow.
Wspotpracuje z czasopismem ,Clarté”.

Podrozuje miedzy Paryzem a sanatoriami i pensjonatami w Berck, Vernet-les-Bains, Prades i Allevard, gdzie kuracje
przechodza jej syna Andrzej i chory ptucnie Lefebvre.

Rozwod z Michatem Mutermilchem.

W tajemniczych okoliczno$ciach umiera wskutek zatonigcia statku na Morzu Biatym Lefebvre. Wyjechat do Rosji na
kongres III Migdzynarodowki.

Pierwszy pobyt na Lazurowym Wybrzezu. Odwiedza Trayas (gdzie tworzy cykl ,,Czerwone skaly”) oraz Saint-Tropez.

Smierc ojca. Muter przechodzi konwersje na katolicyzm.

Pobyt w Serrieres u Alberta Gleizesa - Muter ulega wptywom kubizm.
Nagtla $mier¢ syna Andrzeja.

Poznaje poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym wymienia¢ bedzie korespondencje. Rozpoczynaja sie prace nad willg dla artystki,
ktora projektuje Auguste Perret.

Prowadzi prywatne kursy malarstwa i rysunku.

Po wybuchu II wojny $wiatowej wyjezdza do Prowansji. Mieszka w Villeneuve-les-Avignon. W kolejnych latach, ukrywajac
si¢, maluje widoki z okolic Awinionu i znad Rodanu. W latach 1942-1943 mieszka w Awinionie.

Powrot do Paryza. Od 1944 roku wynajmuje swoj paryskim dom Jeanowi Dubuffetowi - w latach 50. bedzie z nim toczy¢ spor
o zamieszkanie tej nieruchomosci.

Spuscizna malarska Muter zostaje odnaleziona i odzyskana przez Bolestawa Nawrockiego.

Wystawa indywidualna w Galerie Gmurzynska w Kolonii. W 1967 zostanie tam zorganizowana jej wystawa po$miertna.

Artystka umiera w Paryzu i zostaje pochowana w Bagneux.

W grudniu 1994 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie zostaje otwarta wystawa prac Muter w kolekcji Nawrockich.
0d tego momentu jej postac i dzieto zyskaja rozpoznawalno$¢ w Polsce.

I9INJN B[OIN

MELA MUTER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Paul Cézanne, Kosz z jablkami, 1890-1894, Art Institute of Chicago

Mela Muter, Martwa natura owocowa, kolekcja prywatna

NIEWZRUSZENI MODELE
CZYLI SLOW KILKA
O MARTWYCH NATURACH MELI MUTER

Martwe natury w tworczosci Meli Muter stanowig rzecz wyjatkowa,
bowiem artystka stala sie rozpoznawalna przede wszystkim dzigki
dziatalno$ci portretowej. Gatunek martwych natur Muter zaczeta
eksplorowac podczas pobytu w Bretanii przed I wojna $wiatowa. Jak
przyznawala sama artystka, w Bretanii niekiedy trudno bylo pozyskac
modela do portretu czy sceny rodzajowej, bowiem rdzenni mieszkancy
byli niezwykle pochlonieci swoja codzienno$cia; malowanie mar-
twych natur stawato sie zatem zabiegiem-wytrychem pozwalajacym
poszerzac¢ zakres ikonograficzny i plastyczny tworczosci. Pozornie
prozaiczne martwe natury przedstawiajace ryby i owoce morza staty
sie dla malarki podczas Wielkiej Wojny sposobem wyrazania emocjo-
nalnych napie¢ i niepokojow. W tych pracach artystka postugiwata sie
krwistymi barwami, w ktorych krytycy widza dzi$ symboliczny wyraz
cierpienia tamtego okresu w historii. W nastepnych dekadach artystka

skupila si¢ w tym gatunku na eksplorowaniu mniej dramatycznych
tresci i srodkow wyrazu, bowiem kompozycje z kwiatami, warzywami
czy przedmiotami kuchennymi ,,portretowanymi” na tle francuskich
gazet korespondowaly bardziej z wyrafinowanym postimpresjoni-
zmem doby Paula Cézanne’a. To zjawisko niezwykle i paradoksalne,
bowiem martwe natury z okresu juz Il wojny $wiatowej nie posiadaja
tego dramatycznego tadunku, co te sprzed kilkudziesigciu lat, cho¢ lata
1940-45 obchodzily sie z artystka brutalnie: Muter przebywata wtedy

w Awinionie i z uwagi na swoje zydowskie pochodzenie zyta w tym
czasie w ukryciu i borykala sie z problemami finansowymi. To wszystko
sprawia, iz motyw martwych natur w tworczosci Meli Muter jest
zjawiskiem niezwyklym, nieprzewidywalnym plastycznie, a zarazem
stanowi o bogatym do$wiadczeniu tworczyni.

.Przechodzac kiedy$ ulicg, spostrzegtam w oknie wystawowym obraz, ktory uczynit na mnie olbrzymie wraze-
nie. Gdy po dtugim przygladaniu sie wesztam do sklepu, przyjat mnie tegi pan. Byt to sam Vollard, mecenas
sztuki impresjonistycznej. Obraz, ktory tak mnie wzruszyt, byt dzietem Gauguina. Obok znajdowaty sie utwo-
ry Cézanne’a, Van Gogha i inne Gauguina. Obrazy Gauguina i wyzej wymienionych impresjonistow dokonaty
we mnie przetomu. Cézanne nauczyt mnie myslec plastycznie”.

Mela Muter
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz z poludnia Francji (recto), okoto 1940 / Portret mezczyzny (verso), lata 30. XX w.

olej/ptotno, 40 x 55 cm
sygnowany l.d.: 'Muter' (recto)

estymacja:
340 000 - 400 000 PLN
80 000 -94 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Miedzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystow z ziem polskich dziatajacych w Paryzu w latach 1900-1939
z kolekeji prywatnych, Muzeum Slaskie w Katowicach, 24 czerwca - 15 pazdziernika 2017

LITERATURA:
Miedzy Montmartre'em a Montparnasse'em. Dzieta artystow z ziem polskich dziatajacych w Paryzu w latach 1900-1939
z kolekeji prywatnych, katalog wystawy, Muzeum Slaskie w Katowicach, Katowice 2017, s. 290 (il.)

Mela Muter byta niezwykle wrazliwa pejzazystka. Nie tylko malowata $wiat przyrody,
lecz takze wypowiadata sie o nim w swoich zapiskach i listach. Interesowata ja za-
rowno natura, jak i krajobraz przetworzony reka ludzka. Dlatego tez Muter odtwarzata
wielokrotnie na swoich kompozycjach krajobrazy miejskie. Ciekawity ja zaréwno
wielkie metropolie, takie jak chociazby Paryz, a takze o wiele bardziej kameralne
osrodki. To wtasnie w nich artystka czuta sie najlepiej. Mate, prowincjonalne miastecz-
ka, w ktorych wiez cztowieka z naturg stawata sie bardziej wyczuwalna niz w wielkich
miastach, wyzwalaty w niej niespozyte sity tworcze. Obok pejzazy zupetnie osobng
kwestie stanowig portrety artystki, cho¢ w tym konkretnym przypadku zagadnienie to
taczy sie z nimi, gdyz na odwrociu widnieje nieukonczony, wezesniejszy chronologicz-
nie wizerunek mezczyzny okre$lanego w przekazach jako portret pisarza.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Martwa natura z kwiatami, owocami i dzbankiem, lata 20. XX w.

olej/ptotno, 54 x 73 cm
sygnowany l.g.: 'H. Epstein’
na kro$nie malarskim oraz na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400-14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2021
kolekcja prywatna, Polska

W latach 20. Epstein zamieszkat w La Ruche. Przyjaznit sie z Modiglianim, Souti-
ne’em, Chagallem czy Utrillem. Modelki pozyczat od Krémegne’a. Od 1921 wystawiat
w towarzystwie przyjaciot z ,Ula”, m.in. na Salonach Jesiennym, Niezaleznych

i Tuilleries. Wtaczat sie zarowno w ruch na rzecz odrodzenia sztuki zydowskiej, jak i w
srodowiska polonijne. By¢ moze wymuszone zycie we wspolnocie artystow wptyneto
na uksztattowanie sie osobowosci tworcy. Zastynat z tego, ze nie pozwalat ogladac sie
przy pracy i niechetnie o niej opowiadat. Unikat alkoholu. Pod koniec lat 20. uciekt

z ,Ula”. Czesto jezdzit na plenery do Bretanii (m.in. do Quiberon i Concarneau).
Kiedy tylko zarobit wigksze pieniadze, kupit niewielka farme w Epernon, w potowie
drogi miedzy Paryzem a Chartres. Na poczatku na Henryka Epsteina oddziatywaty
postimpresjonizm i malarstwo Gauguina i Cézanne’a. Polska prasa pisata, ze ,pierw-
sze ptotna Epsteina, zaraz po przybyciu do Paryza, byly cierpkie”. W latach 20. autor
wszedt w krag fowizmu i ekspresjonizmu i wtasnie na tym gruncie uksztalttowat swoj
indywidualny styl. Licznie powstajace wowczas martwe natury zdecydowanie odroz-
niaja sie od kompozycji z lat 30. Przede wszystkim idzie tutaj o 6wczesnych ,modeli”
Epsteina, ktorymi stawaty sie warzywa, owoce, dzbanki i kwiaty w doniczkach, a ktore
w poézniejszym czasie zaczely ustepowac owocom morza, tak doktadnie studiowanym
pod koniec lat 20. na Korsyce i w latach 30. w Bretanii.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Pierrot z mandolina, okoto 1920

olej/tektura, 108 x 78 cm
sygnowany l.d.: 'Eibisch’
na odwrociu notatki

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 500 - 21 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Polska-Szwecja (od lat 70. XX w.)

Tajemniczy pierrot - jeden z aktorow wloskiej komedii dell’arte, inspirowata juz Anto-
ine’a Watteau czy Francisca Goye. Nastepnie zainteresowata i pobudzita wyobraznie
modernistow poczawszy od Paula Cezanne’a az do Pabla Picassa, ktorego rozowy
okres zdominowany zostat przez tajemnicze postacie cyrkowcow i komediantow. ,(...)
juz (...) u Baudelaire’a, stary cyrkowiec jest alter ego artysty, a kariera linoskoczka -
metaforg zycia. Stad cyrk, maskarada i commedia dell’arte staty sie jednym z gtéwnych
mitow awangardy (...). Trupa cyrkowcow to zbiorowo$¢ wegetujgca na pograniczu
spoteczenstwa, ale i na pograniczu sfery poezji, za$ los klauna odstania samotnos$c
cztowieka wobec $wiata, ciagte balansowanie miedzy samorealizacjg a upadkiem,
tworczo$cig a bezuzytecznoscia” (Matilde Battistiani, Picasso, ttum. Dorota Lakowska,
Warszawa 2006, s. 36). Czy zatem mozna doszukiwac sie w kompozycji Eibischa
autoportretu samego artysty? Wedtug pewnych przekazow moze to by¢ jednak

portret szwagra artysty. Tak czy inaczej postac pierrota uzyskuje w rozwazaniach

i sztuce tworcow awangardowych niezmiernie osobliwy i ambiwalentny charakter.
Sam Apollinaire pisat, ze ,Arlekinowie [wydaje sie, ze mozna to odniesc takze do
postaci pierrotow] dziela blask kobiet. Sg do nich podobni. Ani mescy, ani kobiecy”
(Guillaume Apollinaire, Kubisci. Rozwazania estetyczne, ttum. Jan Jozef Szczepanski,
Krakow 1959, s. 43). Ta nijakoS¢ i ztozono$¢ znakomicie widoczna jest we wezesnej
kompozycji Eibischa z okoto 1920 roku, wpisujacej sie¢ w nieliczng znang dzisiaj grupe
prac, tak odmiennych od jego pozniejszych dokonan kolorystycznych. Analizujac ja,
nie zastanawiamy sie jednak nad przewaga pierwiastkow meskich czy zenskich, lecz
nad sama naturg postaci.




31t

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Pejzaz z droga ("Pejzaz")

olej/ptotno, 66 x 83 cm

sygnowany p.d.: 'Ebiche’

opisany na odwrociu numerem: '25', na odwrociu, kro$nie malarskim oraz na ramie nalepki aukcyjne
na kro$nie papierowa nalepka Spotdzielni Pracy Artystow Plastykow "Plastyka"w Warszawie

estymacja:
30 000 - 55 000 PLN
7100 -13 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

Potudnie Francji stanowito dla dwudziestowiecznych artystow niezaprzeczalne zrodto
inspiracji. Rejon ten byt jeszcze pod koniec XIX stulecia przestrzenig nie w petni
odkryta. Malowali tam z zapatem Paul Cézanne czy chociazby Vincentvan Gogh.

Na poczatku kolejnego wieku, a szczegolnie w okresie miedzywojnia, potudnie stato
sie miejscem coraz czestszych wypraw artystow. Jak pisata Alicja Halicka: ,Potudnie
przestato by¢ zacisznym, letniskowym schronieniem dla kilku wytacznie oryginatow.
Padto ofiarg hatasliwego i barwnego thumu” (Alicja Halicka, Wczoraj. Wspomnie-

nia, ttum. Wanda Blonska, s. 96, Krakow 1971). Jezdzili tam wszyscy najwazniejsi
reprezentanci Ecole de Paris. Wiodzimierz Terlikowski malowat w Martigues, Mojzesz
Kisling w Tamaris i La Seyne-sur-Mer, Mela Muter w Collioure. W okresie dwudziesto-
lecia miedzywojennego Eugeniusz Eibisch zyt i tworzyt w Paryzu. Artysta obracat sie
wowczas w bardzo zroznicowanym $rodowisku miedzynarodowej kolonii artystycznej.
W owym czasie, jak rowniez i w jego pozniejszej tworczosci, portret stanowit niezwy-
kle istotny element artystycznej wypowiedzi. Eibisch wypracowat charakterystyczny
dla siebie styl i sposob ujecia kompozycji, ktore staty sie rozpoznawalnymi aspektami
tworzonych przez niego dziet.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Martwa natura z anemonami w wazonie

olej/ptotno, 80,5 x 70,5 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 -10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wiochy

Malarz postugiwat sie wysoce ekspresyjnym, $wiattocieniowym stylem, w ktorym
rezygnowat z naturalizmu na rzecz artystycznego wyrazu. Prezentowane w katalogu
dzieto powstato w czasie, gdy autor uzywat ciemnej palety barwnej, a jego pracom
towarzyszyt swoisty nadrealistyczny klimat. Czerwone anemony w wazonie zdaja sie
niemal zlewac ze swoim otoczeniem, a cata kompozycja staje sie feerig intensywnych
odcieni cieptych, ziemistych barw. Analogiczne obrazy z tego czasu takze tracg detale
przedstawienia, a praca pedzla rozptywa sie w $wietlistej, szklistej wrecz powierzchni
tkanki malarskiej. Eibisch zwraca w nich szczegolng uwage na zagadnienia barwy.
Rysunek traci tutaj zupetnie na znaczeniu i ulega prymatowi koloru.
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MARC STERLING
1898-1976

Martwa natura z owocami i ptakiem, okoto 1930

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling’
opisany na kro$nie malarskim licznymi numerami

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400-3 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Holandia (zakupiony najprawdopodobniej po wystawie w 1934 roku)

WYSTAWIANY:
Kunstzaal van Lier, Amsterdam, pazdziernik 1934 (?)

Dlawielu tworcow Ecole de Paris martwa natura stanowita jeden z najcze-
Sciej podejmowanych malarskich tematow. Dziato sie tak nie tylko ze wzgle-
dow ekonomicznych (jabtka kosztowaty mniej niz gaza modelki), ale takze
ze wzgledu na tradycje awangardowego malarstwa francuskiego. To martwe
natury byty bowiem sztandarowymi pracami Paula Cézanne’a i kubistow,
ktorzy zrewolucjonizowali paryska scene artystyczng w pierwszych latach
XX wieku. Artystom uprawiajacym ,medytacyjne” malarstwo - a do takich
nalezal niewatpliwie Marc Sterling - martwa natura umozliwiata ponadto
nieograniczenie dtugi czas studiowania jednego motywu. Prezentowany
obraz jest charakterystycznym przyktadem pracy artysty tworzacegow ,ko-
smopolitycznym miasteczku przyjezdnych artystow”. Urodzony w rodzinie
zydowskiej Sterling mtodo$¢ spedzit na Ukrainie. Tradycyjnego warsztatu
malarskiego uczyt sie w Odessie, Moskwie i Berlinie. Swoj indywidual-

ny styl, ktorego przyktadem jest ,Martwa natura”, uformowat w Paryzu,

w ktorym znalazt sie w potowie lat 20. Artysta stat sie tam czeScia barwnego
kosmopolitycznego $rodowiska artystow, zyjacych czestow biedzie, ale
szczesliwych (Marc Chagall pisat w swoich wspomnieniach: ,Podczas

gdy w pracowniach rosyjskich poptakiwata obrazona modelka, u Wto-
chéw stychaé byto $piewy i dzwieki gitary, a u Zydow prowadzono gorace
dyskusje”). Obraz Sterlinga odznacza si¢ mocnym, charakterystycznym dla
klauzonizmu, konturem. W sposobie, w jaki artysta mysli o bryle, wida¢
wptywu kubizmu, ktérym to Sterling fascynowat sie we wezesnym okresie
swojej tworczo$ci. Bogata kolorystyka odroznia jednak obraz od typowych
dla kubistow brazowo-brunatnych, wygaszonych kompozycji. Patrzac na
obraz, nie sposob jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze styl Sterlinga ksztat-
towat si¢ w kontakcie ze sztuka artystow takich jak Picasso, Braque, Gris
czy Metzinger. W latach 30. Sterling zaczat odchodzi¢ w kierunku bardziej
elastycznego stylu i lirycznych obrazow.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Martwa natura z zoltymi rozami i zegarem

olej/tektura, 49 x 68 cm
sygnowany l.d.: 'a. Karpinski.'
na odwrociu notatka ramiarska

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 300 EUR

Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa
Karpinskiego znakomicie oddaja nastroj epoki, w ktorej powstaty i dosko-
nale wpisuja sie w dekadencka wizje $wiata przetomu wiekow. Prace artysty
to jakby zastygte w czasie fotografie upamietniajace przedmioty. Karpinski
chetnie stosowat w swoich kompozycjach uktady horyzontalne. Przestrzen
wypetniat gtownym motywem -wazonem z kwiatami oraz towarzyszacymi
mu czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi figurkami. W tle
umieszczat zegary i obrazy trudne do zidentyfikowania, gdyz ukazane frag-
mentarycznie, niczym mato istotny i drugoplanowy element obrazu. Roze to
jedne z ulubionych kwiatow malarza, najczesciej pojawiajacych sie na jego
plotnach. Z jednej strony artysta kreowat realistyczny obraz rzeczywistosci,
w ktorej w zgodzie z jej prawami odtwarzat cienie rzucane przez przed-
mioty, ich barwy czy bliki $wietlne. Z innej perspektywy zas, widoczne jest

w jego obrazach takze i wrazeniowe, impresjonistyczne podejscie do formy
przejawiajace sie poprzez nieco rozmyte formy, dynamicznie ktadzione
plamy farby i ogolne rozedrganie powierzchni, ktora zdaje sie wibrowac

i pulsowa¢ swoim wewnetrznym rytmem. Karpinski pozostat wierny tradycji
i wypracowanym na poczatku kariery wzorom przez cate zycie. Melancholij-
ne martwe natury powstawaty w okresie dwudziestolecia miedzywojennego
ijeszcze pozniej. Malarz stawe i uznanie zdobyt przede wszystkim dzigki
wyjatkowym, delikatnym portretom kobiet, szczegoélnie znanych krakowia-
nek odwiedzajacych jego pracownie. Martwe natury poczatkowo tworzyt

dla czystej przyjemnosci i pozostawiat w murach swojego atelier. Jak sam
mawiat: ,Kwiaty i wnetrza zaczatem tez malowac¢ dla siebie, okazato sie jed-
nak, Ze te obrazy sie bardzo podobaja i to mnie w niejednej ciezkiej chwili
materialnie uratowato”.
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Przed cerkwia w Kolomyi, okoto 1910

olej/ptotno, 74,5 x 80 cm

sygnowany p.d.: FPautsch'

na krosnie malarskim fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8300 -10 600 EUR

POCHODZENIE:
Dorotheum, Wieden, wrzesien 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, przed 1911

Fryderyk Pautsch byt niezwykts indywidualnoscia artystyczna. Zaliczany do ostat-
niego pokolenia polskich modernistow, zastynat gtownie tematyka huculska. ,Nie na
zachodzie Europy, w galeriach i muzeach paryskich, lecz w swej wtasnej ojczyznie,

we wschodniej dzielnicy Polski, na Hucutach, dokad wraz z W1. Jarockim na cate lato
wyruszyt, uczyt sie Pautsch wydobywac¢ niezrownane efekty kolorystyczne, za pomoca
ktorych mogt potem oddawaé przejrzysta glebie powietrza, nasyconego $wiattem

i barwa (Mieczystaw Treter, Katalog wystawy obrazow Fryderyka Pautscha, Lwow
1911). Rysem charakterystycznym w jego wezesnej tworczosci byta sktonnoéé do defor-
macji i przerysowania, ktore potegowac miaty ekspresyjny wyraz kompozycji. Malowat
czesto z rozmachem, szerokim duktem pedzla, tworzac gmatwanine linii oraz silnie
skontrastowanych plam barwnych. Ksztatty budowat miekko, grubo naktadana pasta
malarskg o bogatych efektach fakturowych, kreujac sptaszczong przestrzen obrazows.
Niezmiennie jednak najwazniejsza kwestig pozostawat w jego kompozycjach folklor,
aw jego ramach zainteresowanie barwnoscig strojow, tajemnicg mistycznych wrecz
obrzedow, a takze codziennym zyciem i zwigzanymi z nim rutynowymi czynnos$ciami.
Kompozycja ukazujaca Hucuta z krzyzem na tle odbywajacej sig¢ wokot cerkwi w Koto-
myi procesji zatobnej jest jedna z kilku chetnie replikowanych przez artyste scen.
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Poloneza czas zacza¢, 1910-15

olej/ptotno (dublowane), 50,5 x 72 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'WT'
na kro$nie malarskim czterokrotnie powtorzony stempel sktadu przyboréw malarskich Iskra & Karmanski w Krakowie

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
31000 -42 000 EUR




1861

1873

1882-1895

1889

1890

1892

1893
1899

1900

1901

1902

1905

1906
1907

1908

191

1914

1918

1919

1920

1923

W noc sylwestrowa 1861 roku w Ludzmierzu kolo Nowego Targu na $wiat przychodzi Wlodzimierz Przerwa-Tetmajer.
Jego ojcem jest Adolf Tetmajer, galicyjski polityk, matka za$ Leonia z Krobickich.

Do 1881 roku uczeszcza do Gimnazjum im. B Nowodworskiego w Krakowie. Jego zainteresowanie sztukg rozbudza tam nauczyciel
rysunku, Jozef Siedlecki. Rownolegle studiuje filologie na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Z przerwami studiuje w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Odbywa rowniez studyjne pobyty w Wiedniu (1881-1882) oraz
Monachium (1886).

Tetmajer wyjezdza do Paryza i studiuje w Académie Colarossi.

11 sierpnia dochodzi do $lubu z corka bronowickiego gospodarza, Anna Mikotajczykdéwna. To malzenstwo stanie si¢
w Krakowie sensacja i bedzie poczytywane za mezalians. Zapoczatkuje rowniez serig $lubow inteligentow z chlopkami
oraz mode na Bronowice.

Ukazuje si¢ pierwsze wydawnictwo ilustrowane przez Tetmajera, ,Galicja przedstawiona stowem i oléwkiem w opracowaniu
Bolestawa Limanowskiego z rysunkami Wtodzimierza Tetmajera”.

Otrzymawszy stypendium wyjezdza do Wioch. Odwiedza Rzym, Neapol i Pompeje.

Projektuje pierwsze scenografie dla Teatru Miejskiego w Krakowie.

Jedno z najwazniejszych nagrod przyznanych arty$cie: srebrny medal na Wystawie Swiatowej w Paryzu.

Otwiera Szkote Sztuk Pieknych i Przemystu Artystycznego dla Kobiet. Wspottworzy Towarzystwo "Polska Sztuka
Stosowana". Prapremiera Stanistawa Wyspianskiego ,,Wesela”. Tetmajer zostal sportretowany w nim jak Gospodarz.

Artysta rozwija swoja dziatalno$¢ literacka. Zostaje opublikowany tom utwordw proza ,Noce letnie”, p6Zniej takze inne utwory.
Polichromia do kaplicy krolowej Zofii w katedrze wawelskiej.

Projektuje i wykonuje polichromie do Kolegiaty Bozego Ciata w Bieczu.
W tym i kolejnym roku powstaje monumentalny tryptyk ,Ractawice”.

Ukazuje sie ,Stownik bronowicki (Zbior wyrazow i wyrazen uzywanych w Bronowicach pod Krakowem)”.

Wstepuje do ugrupowania ,,Zero”, ktore podwaza elitarny charakter Towarzystwa ,,Sztuka”. Jest to jedna z grup
artystycznych, ktora przeciera szlaki sztuce awangardowej. Tetmajer bedzie tworca komentowanego wstepu
do katalogu I Wystawy Niezaleznych w Krakowie (1911).

Zostaje postem do parlamentu austriackiego z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Od Polskiej Akademii UmiejetnoSci
otrzymuje nagrode za catoksztatt tworczosci artystycznej.

Wspolzalozyciel Polskiego Stronnictwa Ludowego ,,Piast”. Silnie angazuje si¢ w procesy panstwowotworcze.
Tetmajer zostaje cztonkiem Polskiej Komisji Likwidacyjnej w Krakowie.

Wyjezdza na konferencje pokojowa w Paryzu. Wchodzi w sktad Komitetu Narodowego Polskiego.

Zostaje przewodniczacym Komitetu Obrony Panstwowej w Krakowie.

Umiera i zostaje pochowany w Bronowicach Matych.

emojonpiod ryerd030] 10Eulo] -BMIOZI] ZIOTUIZPOFM

WLODZIMIERZ TETMA]JER:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



,Syn szlachecki umilowal lud siermiezny, pojat za zone wlo$cianke, osiadl na wsi
i maluje tam to, na co patrzy, wies, pejzaze polskie i sceny rodzajowe z zycia wsi polskiej.
A ze muw duszy graja uczucia patrioty Polaka, wigc zapatrzony w $wietlang przyszlosc
narodu maluje takze chlopskie obrazy historyczno-rodzajowe. Maluje legende o Piascie

i wymarsz chlopow z Raclawic, maluje szopke betlejemska i legendy ludowe. Natura
poetyczna i energiczna wsparta subtelna inteligencya i powaznem przygotowaniem
stworzyla z Tetmajera doskonaly typ malarza swojszczyzny, ktoremu przodownicze
stanowisko przypadto w udziale” - pisal Jan Czernecki, wydawca dziet literackich Wtodzi-
mierza Tetmajera, jego przyjaciel i promotor tworczosci. Czernecki w swoim kreacyjnym
eseju czynil z artysty syna polskiej ziemi, ktory umitowat jej obyczaj, porzucit miesz-
czanskie zycie i zamieszkal nawsi, aby portretowa¢ wlocian. Je$liw cytowanym tekscie
obecna jest afektowana stylizacja, to istotnie Tetmajer nalezat do najbardziej ,Judowych”
mlodopolan.

Jesli mlodopolska fascynacja kultura chlopska byla dla wielu modernistow powierz-
chowna stylizacja, tak w przypadku Wlodzimierza Tetmajera stanowila §wiadomy wybor
zarowno artystyczny, jak i zyciowy. Krakowska socjetaw 1890 roku emocjonowala sie
$lubem artysty z corka gospodarza z Bronowic, Anng Mikolajezykowna. Komentowany
przez kolejne lata zwiazek zapoczatkowal mode na podkrakowskie Bronowice oraz
rozpoczal seri¢ malzenstw artystow z chlopkami, do ktorej nalezy zaliczy¢ ozenek
Stanistawa Wyspianskiego i Teodory Pytko, a takze Lucjana Rydla z Jadwiga Mikotajczy-
kowna (siostra zony Tetmajera). Kilkuletni pobyt w podkrakowskiej wiosce stat si¢ dla
Tetmajera czasem kompletowania anachronicznych powiedzen i obyczajow. Etnogra-
ficzne zainteresowania artysty zaowocowaty naukowymi publikacjami. Tetmajer wydat
»Gody i Godnie ﬁwigta, czyli okres éwiqt Bozego Narodzenia w Krakowskiem” (1898),
,Ubiory ludu polskiego” (1904-09) czy ,,Stownik bronowski. Zbior wyrazow i wyrazen,
uzywanych w Bronowicach pod Krakowem” (1907).

Ludowo$¢ odgrywa w dzietach Tetmajera kluczowa role. Na jej tle kreowat artysta
wielowatkowe sceny rozgrywajace sie¢ w przestrzeni podkrakowskich jeszcze wowczas
Bronowic. Do grupy dziel, ktore swoja geneza siegaja gdzie$ do literatury nalezy bez
watpienia prezentowany obraz ,,Poloneza czas zacza¢”. Roztanczony korowod szlachty
wychodzacy z bielonego dworku krytego strzecha wprost nawiazuje do narodowej epopei
- ,Pana Tadeusza” Adama Mickiewicza, do ktorej to zresztaw 1900 roku stworzyt artysta
cykl ilustracji.
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WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

"Wyrwany gwozdz", 1916

olej/ptotno, 75 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Vlastimil Hofmann | Praga 1916’

na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
opisany na ramie: 'V. Hofman'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, okoto 1916




1881

1889

1896

1899

1899
1901

1902

1904

1905

1905-1908
1910

1918-1920

1919

1927

1939-1945

1946

1947

1961

1967
1968

1970

Przychodzi na $wiat 27 kwietnia w czeskim Karlinie (obecnie dzielnica Pragi), w czesko-polskiej rodzinie.

Z nieznanych powodow rodzina artysty, wraz z matym Wlastimilem, przenosi sie do Krakowa.

Wstepuje do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, rozpoczynajac edukacje od dwuletniej nauki rysunku w klasie Floriana Cynka.
Nastepnie ksztatci sie w klasie Jacka Malczewskiego.

Konczy Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie jako bardzo dobry uczen, zdobywajac srebrny medal, ktory wreczyl mu jego
wybrany mistrz.

W tym samy roku udaje sie do Paryza, podejmujac dalszg edukacje w Ecole des Beaux-Arts.

Wraca do Krakowa.

”»

Debiut wystawienniczy Hofmana. Na wystawie Towarzystwa Artystow Polskich ,.Sztuka” pokazuje dwa obrazy: ,Marzenie
oraz ,Portret Wuja”.

Hofman wysyta dwa obrazy na doroczng wystawe w Monachium w Glasspalast. Nadestane ,Diabty” oraz ,Madonne Gaudiosa”
zakupito do swoich zbiorow bawarskie Muzeum Sztuki.

Wspottworzy ,,Grupe Czterech” (obok Mieczystawa Jakimowicza, Witolda Wojtkiewicza oraz Leopolda Gottlieba),
ktora nastepnie po odejsciu Wojtkiewicza oraz wstapieniu Jana Rembowskiego i Tymona Niesiolowskiego zostaje
przemianowana na ,,Grupe Pieciu”.

Bierze udziat we wszystkich 7 wystawach ugrupowania.

Zostaje powotany na stanowisko profesora rysunku wieczornego na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Wraz z Adg udaja sie do Paryza, gdzie biora $lub. Hofman nawiazuje bliskie relacje z Tadeuszem Makowskim,
ktory w kolejnych latach wielokrotnie sprowadza dziela artysty na wystawy do Francji. Od 1918 roku malarz spolszcza
pisownie swojego imienia i nazwiska, sygnujac obrazy jako Wlastimil Hofman (dawniej Vlastimil Hofmann).

W ramach serii ,Wspotczesne Malarstwo Polskie” ukazuje sie album po$wiecony arty$cie z 20 reprodukcjami jego obrazow, do
ktorego wstep napisat Wtadystaw Prokesch.

Zostaje wybrany prezesem krakowskiego oddziatu Zwiazku Artystow Plastykow.

Okres II wojny $wiatowej spedza poczatkowo w Palestynie, nastepnie przenosi sie do Jerozolimy, mieszka w Hajfie
oraz Tel-Awiwie. Bierze udzial w organizowanych w koszarach wystawach.

W czerwce Hofman wraz z zona Ada wraca do Krakowa z wojennej emigracji.

Przeprowadza sie do Szklarskiej Poreby.

Zostaje odznaczony Krzyzem Komandorskim z Gwiazda oraz Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski. Dostaje rowniez
na wlasno$c¢ Wlastimilowke.

We wroctawskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych zorganizowana zostaje duza monograficzna wystawa artysty.

Umiera zona artysty.

6 marca Wlastimil Hofman odchodzi w swoim domu w Szklarskiej Porebie.

UBWIJOH [IWHSBM




,Sztuke artystow-zotnierzy powstajaca na froncie, w instytucjach tytowych
Legionow Polskich i w agendach Naczelnego Komitetu Narodowego uzu-
petniata bogata i roznorodna tworczo$¢ artystow popierajacych niepodle-
gloéciowe dazenia Legionow i ich czyn zbrojny” (Wactawa Milewska, Maria
Zientara, Sztuka Legionow Polskich i jej tworcy 1914-1918, Krakow 1999,

s. 356). Wlastimil Hofman byt rzeczonym artysta-sympatykiem Legionow.
Cho¢ sam do nich nie nalezat, popierat idee oddziatu wojskowego, ktory
szerzy¢ bedzie idee niepodlegtosciowa. Hofman, urodzony w Karlinie koto
Pragi, stuzbe odbyt w armii austro-wegierskiej. Na froncie Wielkiej Wojny
walczyt krotko, a jego udziat przerwat upadek z konia. Po wojnie, od 1920,
artysta mieszkal na state w Krakowie. Uprawiat symbolistyczne w charak-
terze malarstwo, w ktorym wielokrotnie odwotywat sie do sfery romantycz-
nych symboli zwigzanych z ruchem niepodlegtosciowym.

Prezentowany portret legionisty powstat w 1916 roku i stanowit wowczas
preludium do wydarzen, ktore miaty stac sie faktem juz niebawem.
Hofman odwotywat si¢ wigc do mitu legionowego nie z perspektywy czasu,
a w momencie jego kreowania. Nieznany zotnierz zostat przedstawiony

w towarzystwie niebianskiego przybysza - aniota trzymajacego w swojej
dtoni tytutowy ,wyrwany gwozdz”. W oddali artysta umiescit kolejng
symboliczng scene, korespondujacg oczywiscie z gtownym bohaterem.

W tle widzimy bowiem ukrzyzowang posta¢ - alegorie Polski zdejmowanej
z krzyza przez biatego orta wyjmujacego gwozdzie. Jest to bezposrednie

i jawne odwotanie do idei mesjanizmu. Polska odradza sie po latach zabo-
row i zmartwychwstaje, oswobodzona m.in. przez Legionistow.
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STANISLAW LENTZ
1861-1920

"émiejqcy sie zolnierz", przed/lub 1917

olej/ptotno, 96 x 56 cm
sygnowany l.d.: 'St. Lentz'
na kroénie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 -14 100 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Stanistawa Lentza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, marzec 1917

LITERATURA:

Aleksandra Melbechowska-Luty, Lentz Stanistaw, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych
przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. V, Warszawa 1993, s. 40

Stanistaw Lentz 1861-1920. Katalog wystawy monograficznej, red. Lija Skalska-Miecik, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1976, s. 73, nr kat. 107

Henryk Pigtkowski, Wystawa Stanistawa Lentza, "Kurjer Warszawski" 1917, nr 84, s. 4

.Najswiezsze prace Lentza, jak portrety: [...], jak obrazy ,Strajk”, ,Bacznos¢”, ,Modlacy sie
zebrak”, jak studja : ,Hiszpan z niebieska wstega”, ,Cztowiek z gitara” oraz typ Smiejacego
sie zotnierza - nosza pietno jego indywidualnos$ci w tak silnej mierze, ze staja sie czastka
zywego organizmu, ktéry musi by¢ branym w catoksztatcie swych cech i pierwiastkow, sa-
dzonym nie jako zbior pojedynczych dziet sztuki, mniej lub wiecej doskonatych, lecz jako
integralna czeS¢ samorodnej, na wskro$ swoistej tworczosci. W wyliczonym tu szeregu
dziet Lentz jest sobg bardziej, niz byt dotychczas, widzieliSmy go podazajacego do celu,
obecnie stoi u mety w catym rynsztunku”.

Henryk Piatkowski, Wystawa Stanistawa Lentza, ,Kurjer Warszawski” 1917, nr 84, s. 4
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STANISEAW
LENTZ:
POLSKI
FRANS HALS

Stanistaw Lentz, Strajk, 1910, Muzeum Narodowe w Warszawie

Stanistaw Lentz, malarz Warsza mieszkancow, jest zaliczany
IXiXX
>ku. Kunszt jego prac byt stawiany na rowni z tworczo$cig Sta
stawa Rejchana, Henryka Rodakowskiego czy Anny Bilinskiej,
vata go zdecydowanie inna maniera. Zamiast wyszuka
oficjalnych p6z oraz odmalowywania majestatu portretowany
Lentz wybieral swobodny, poufaly, nieraz rubaszny ton miesz-
czanstwa wzorem dawnych mistrzow holenderskich. Szczegdlnie
/ / sa Halsa, wida¢ w tworczosci tego
7 , byt piewca swobody zyciowej
iefrasobliwej radosci. Na uksztaltowanie sieg sty
nistawa Lentza rly /w takze studia na Akademii w Mona-
chium, ktore odt
barwe i ton jego
realizm przedst
lecz jakim byt 2ZyWi go oblicza.
Posiadat wrecz wrodzony talent do dosadnej, ostrej charakterystyki
portretowanego.

Umiejetnoéci Lentza najpetniej rzmialy w meskim, mieszczan-
skim portrecie. Jego modelam 0soby 0 znaczacej pozycji

osobistosci
z kregow wielkiej finansjery. Oddawat wiernie podobienstwo rysow
portretowanego, a ponadto charakteryzowat trafnie jego wnetrze.
Stosowat ciemna, zaz:

tetyczna. Osiggnat mistrzostwo w sztuce portretow
y liczne nagrody w konkursach k ych i mied
rodowych, m.in. medal ztoty na Salonie paryskim (1911), medal
na XI Miedzynarodowej S
portretach niejednokrotnie
malarstwa holenderskiego - czy tow formie
a i szarfg, czy w postaci portre-
je czerpat z czestych podrozy

e mniej. Dopiero wmarsz
w 1916 roku pobudzit go do dalszej
rch tematow, nawiazujacych
chwil i uwieczniajacych panujaca atmosfere
rskanie przez Polske niepodlegtosc
Smiewajace niemieckich oficerow i ich
zartocznos¢ oraz portrety roze$mianych polskich zotnierzy w mun-
durze austriacko-wegierskim, walczacych nie tylko dla Habsburgow,
ale przede wszystkim dla swojej ojczyzny. Prezentowany w katalogu
obraz nalezy T ch przedstawien. Artysta nadestat go na
swojg indy 3 W) zorganizowang przez Towarzystwo
Zachety Sztuk Pieknych w 1917 roku. Ukazat na nim Zotnierza
z dumnie uniesiong lekko glowg w mundurze w odcieniach szaro$ci
i brunatnej czapce z dtonmi wspartymi zuchwato na biodrach.
Lentz namalowat z wielkg swada i brawura, w ,halsowskim” stylu
jowialny wyraz twarzy mezczyzny. Mundur wojskowy potraktowat
bardziej syntetycznie mi pociggnieciami pedzla, skupia-
jac sie bardziej na partii twarzy. Obraz ten zwrocit uwage Henryka
Piatkowskiego, recenzujacego wspomniang wystawe w ,Kurjerze
Warszawskim”: ,Najswiezsze prace Lentza, jak portrety:
obrazy ,Strajk”, ,Bacznoéc”, ,Modlacy sie zebrak”, jak studja :
pan z niebieska wstega”, ,Cztowiek z gitarg” oraz typ Smiej
sie zolnierza - noszg pietno jego indywidualno$ci w tak silnej mie-
rze, ze stajg sie czastka zywego organizmu, ktory musi by¢ branym
w catoksztatcie swych cech i pierwiast adzonym nie jako
zbior pojedynczych dziet sztuki, mniej lub wiecej doskonatych, lecz
jako integralna cze$¢ samorodnej, na wskro$ swoistej tworczosci.
W wyliczonym tu szeregu dziet Lentz jest sobg bardziej, niz byt do-
tychczas, widzieliSmy go podazajacego do celu, obe stoi u mety
) ki, Wystawa Stanistawa
Lentza, ,Kurjer Warszawski” 1917, nr 84, s. 4).
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ANTONI GRABARZ
1904-1965

Portret marszatka Jozefa Pilsudskiego, 1935

olej/tektura, 50 x 35 cm
sygnowany i datowany l.d.: '1935 | ANTONI GRABARZ | A.D." oraz opisany otowkiem p.d.: 'maj

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600-4700 EUR

Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci nastapit w naszej kulturze i sztuce prezny
rozwoj, ktory byt determinowany, co oczywiste, dynamiczna i diametralnie inna sytu-
acja. Na nowo zaczeto poszukiwaé i interpretowac styl narodowy, zredagowany

juz na przetomie XIX i XX stulecia. Teraz tworcy znalezli sie jednak w odmiennej
sytuacji spotecznej, gospodarczej i przede wszystkim politycznej. Odrodzony kraj
potrzebowat nowych koncepcji. Zaczeto zrywac z konwencja ,sztuka dla sztuki”.

Ta, jeszcze silniej niz dotychczas, miata odgrywac role propagandowa. Artysta stat sie
poniekad kreatorem, ale takze tworca realizujacym $cisle okreslone misje i zadania.
Stat sie - jak pisata Agnieszka Chmielewska - ,artysta panstwowotworczym”. ,Artysta
‘panstwowotworczy’ miat dysponowa¢ umiejetno$ciami, ktore pozwola mu dobrze
funkcjonowaé w spoteczenstwie i zapewni¢ sobie $rodki do zycia dzigki sprawnej
realizacji roznorodnych zamowien: ilustracji, przyciskow na biurko czy obrazow reli-
gijnych, ale taka dziatalno$¢ nie zaspokajata ambicji artystow ‘panstwowotworczych’

i nie zapewniata im odpowiedniego prestizu. Ich prawdziwym celem byto podjecie
jak najszerszego zakresu prac na zlecenie panstwa i spoteczenstwa, ktore pozwa-
laty odbudowac wysoki prestiz artysty i realizowac misje spoteczna, a jednoczesnie
uniezaleznic sie od rynku sztuki. Dopiero one zapewniaty satysfakcjonujaca skale
dziatania, mozliwo$¢ wspierania i reprezentowania panstwa, wychowywania i mobili-
zowania spoteczenstwa” (Agnieszka Chmielewska, W stuzbie panstwa, spoteczenstwa
i narodu. ,Panstwowotworczy” arty$ci plastycy w I Rzeczpospolitej, Warszawa 2006,
s.190). Pruszkowiacy otrzymywali od organéw panstwowych liczne zlecenia.

Byty wérdd nich zaréwno portrety politykow, jak i cate zespoty malarstwa monumental-
nego dla gmachow publicznych. Wizerunek marszatka Jozefa Pitsudskiego znakomi-
cie wpisuje sie w tg tendencje. Jego autor, Antoni Grabarz, wybitny, aczkolwiek dzisiaj
zapomniany tworca, stworzyt w 1935 roku kilka podobnych studiéw portretowych.
By¢ moze powstaly one z my$la o bardziej monumentalnej, zaginionej kompozycji

- reprezentacyjnym portrecie marszatka, ktory zmart w maju 1935, co pokrywa sie

z datg roczng i miesieczng zapisang przez Grabarza w obrebie obrazu.
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WACLAW WASOWICZ
1891-1942

Portret Zofii, zony artysty, 1929

olej/ptotno, 62 x 40,5 cm

sygnowany i datowany p.g.: ' WACL WASOWICZ | 1929’
na ramie papierowa nalepka aukcyjna oraz ramiarska
opisany na kro$nie malarskim: '144' oraz '72'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Kiedy przypominam sobie moje dawne obrazy z okresu formizmu, widze w nich usitowa-
nie rozbicia ptaszczyzny obrazu, w ktorym kolor byt srodkiem pomocniczym dla osia-
gniecia efektu raczej graficznego niz malarskiego. Juz w okresie rytmu w obrazach moich
uderza silniej podkreslona barwa, jednakze w obydwu tych okresach zagadnienie formy
goruje nad barwa i sprowadza ja na plan drugi. Stopniowe wyzwalanie sie z formy pro-
wadzi do nowego okresu mojej tworczosci, ktorej najwazniejszym zagadnieniem staje sie
barwa. Barwa, ktora jest tym dla malarstwa, czym forma dla rzezby”.

Waclaw Wasowicz, Wystawa prac w Polskim Klubie Artystycznym, katalog wystawy, Warszawa 1931, s. nlb
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret damy w wieczorowej sukni, 1937

olej/ptotno, 97 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'H. Berlewi | ANVERS A 1937
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 -42 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Aliny Roisen, Nowy Jork (do 2019)
zbiory spadkobiercow Aliny Roisen

dom aukcyjny Nadeau's, Windsor, luty 2021
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, grudzien 2022

kolekcja prywatna, Warszawa




czaja nione
wydaje sie delik: F'
strony obraiq: gq 0 k
modelunek swiatloc szyi i dloni
postaci. Jego deli 0$ J? Sleniu staf yeznosSci
postaci, idealizacje niemalze antykizujq'cym charakterze.

Dziela Henryka Berlewiego znajduja sie w najwazniejszych
kolekcjach sztuki nowoczesnej, m.in. Muzeum Narodowego
w Warszawie, Muzeum Sztuki w Lodzi czy Zydowskiego
Instytutu Historycznego.



42%

STANISLAW ZAWADZKI
1878-1960

Akt lezacy z r6zowa draperia, 1933

olej/ptotno, 63 x 91 cm
sygnowany i datowany 1.g.: 'St. Zawadzki 1933'
na kro$nie malarskim $lady po niezachowanych nalepkach

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1500 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

W 1959, w warszawskiej ,Zachecie” odbyta sie indywidualna wystawa prac Stanistawa
Zawadzkiego. Wowczas jeszcze nie przypuszczano, ze jest ona poniekad podsumo-
waniem kariery artystycznej tego malarza, ktory zmart w kolejnym roku. Jego sylwetka
zostata scharakteryzowana w wydanym wowczas katalogu w nastepujacy sposob: ,, (...)
znakomity uczen Wojciecha Gersona i Jacka Malczewskiego (...) $wietny kolorysta
zawsze nieomylny w rysunku, niezmiernie oryginalny w swym ‘klasycyzmie’ II-giej
potowy XIX w., tworca pelnych wyrazu przypominajacych Fransa Halsa i Lenbacha -
nieporéwnanych w podobienstwie, charakterze i sile, portretow kobiecych” (Wystawa
prac Stanistawa Zawadzkiego, katalog wystawy, [oprac.] Stanistaw Brzezinski, ,Za-
cheta” Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1959, s. 9). Dalej wymieniat
autor noty wstepnej kolejne tematy podejmowane przez Zawadzkiego, wsrod ktorych
dominowac miat portret kobiecy, a takze akt, co tylko potwierdza prezentowany w ka-
talogu aukcyjnym sensualny wizerunek kobiety.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Za kulisami, 1919

olej/ptotno, 54,5 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JOZEF RAPACKI 1919'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

Rapacki nalezat do najpopularniejszych malarzy warszawskich pierwszych dekad XX
stulecia i byt artysta szczegolnie poswieconym malarstwu krajobrazowemu z Ma-
zowsza. Portrety i scenki rodzajowe zajmuja w jego ceuvre malarskim znacznie mniej
miejsca, co nie znaczy jednak, Ze nie sg godne zainteresowania. Znane sg wizerunki
wtasne malarza oraz portrety 0sob z jego najblizszego kregu - rodziny i przyjaciot.
Prezentowana w katalogu scenka rodzajowa Rapackiego znakomicie wpisuje sie

w caly szereg kompozycji obrazujacych zycie Owczesnej Warszawy. Wszak tworca

byt takze znakomitym karykaturzysta i ilustratorem, czego dowodzi chociazby album
typow ulicznych ,Z dawnej i niedawnej Warszawy” odbity w 1926 roku w Zaktadach
Graficznych B. Wierzbicki i S-ka. Wsrod owych ilustracyjnych dziet szczegolne
miejsce zajmuje tematyka rozrywkowa. W zbiorach Muzeum Teatralnego w Warszawie
przechowywany jest portret Spiewaczki operowej i aktorki Lucyny Messal, ukazanej na
tle kulis Operetki Warszawskiej. Tto to wykorzystat artysta takze i w tym prezento-
wanym w katalogu aukcyjnym obrazie z parg aktorow. Co wazne, oba dzieta powstaty
w tym samym roku.
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WLADYSLEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Dama w szkarlatnej sukni

olej/deska, 11 x 16 cm
sygnowany p.d.: 'LBakalowicz'
opisany na odwrociu: [...] Madame | Van [...Jymbeec[...] | [...]' oraz na ramie: 'Bakalowicz'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Bez watpienia zauwazy¢ mozna w obrazach Bakatowicza wptywy takich artystow

jak chociazby Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch. Trzeba
takze przypuszczac, ze m. in. wasnie ich prace ogladat on podczas wizyt w pary-
skim Luwrze. Bakatowicz szczegolnie chetnie siegat do motywu wnetrza, w ktorym
umieszczatl postacie kobiet. Pomieszczenia te stajg sie w jego redakcji zamknietg
przestrzenia, miejscem do wyciszenia sie i medytacji. Wielokrotnie samotna modelka
uchwycona zostaje w czasie toalety badz przygotowan, czasami czyta ksiazke lub do-
reczony dopiero co list. Pomimo ze w pracach Bakatowicza zanika gteboka symbolika
znana z malarstwa holenderskiego, to nadal obecna jest duza dbatos¢ o detal. Kobieta
w szkartatnej sukni z wachlarzem z pior jest znakomitym przyktadem tworczosci
malarza i kwintesencja jego plastycznego warsztatu. Wirtuozeria, z jakq odtworzyt

on matowg suknie, zbliza go jednoznacznie do dokonan wspomnianego juz Gabriéla
Metsu. Realistyczne udrapowanie tkaniny i $lizgajace sie po powierzchni materiatu
Swiatto daje w tej kompozycji niezwykle haptyczne wtasciwosci.
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Scena dworska

olej/ptotno, 91x 72 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'LBakatowicz | Paris'
na odwrociu stempel paryskiego wytworcy materiatow malarskich Alexis Ottoz

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 500 - 21 200 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, marzec 2006
kolekcja prywatna, Polska

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza natrafic mozna w nim na roz-
norodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych, juz od samego poczatku znajdowat sie pod ogromnym wptywem
akademizmu i malarstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaty sie zaréwno

do autentycznych wydarzen z przeszto$ci, jak i stanowity stylistyczne nawigzanie do
danych realiow. Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to wyjechat on
do Paryza, w ktorym osiadl na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych
mozliwo$ci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru obfitu-

jace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakalowiczowi na wielogodzinne studia
warsztatowe. Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie o wiele cenniejsze niz
cate lata akademickiej nauki. Powstawac zaczety wtedy sceny historyczne, dla ktorych
tematow dostarczata arty$cie historia Francji, a szczegolnie okres panowania Henryka
I1I Walezjusza. W tym czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz, podobnie jak
ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim formacie, na ktorych uka-
zywal kameralne wnetrza salonow, buduaroéw i komnat. W $lad za Holendrami kreowat
sceny o psychologicznym i emocjonalnym charakterze.
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WLADYSEAW CZACHORSKI
1850-1911

"Wnetrze klasztoru (schody)"

olej/tektura, 26,5 x 34,5 cm
sygnowany l.d.: 'W. Cz (...)’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, numer inwentarzowy
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz fragment dawnej nalepki wytworcy materiatow malarskich

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 -16 500 EUR

POCHODZENIE:

zbiory matki artysty

Dominik Witke-Jezewski (1862-1944), Warszawa
depozytw Muzeum Narodowym w Warszawie
Izabella Galicka (1931-2019), Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1911

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawianych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1860- 1914,

Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 59

Sprawozdanie Komitetu Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim za rok 1911, Warszawa 1912, s. 31

W dorobku Wtadystawa Czachorskiego prace takie jak ,Wnetrze klasztoru
(schody)” zajmuja wyjatkowg pozycje. Artysta, jeden z najwazniejszych
wychowankow szkoty monachijskiej, stynat z prac petnych koloru,
przedstawiajacych najczesciej piekne kobiety w zdobnych wnetrzach.

Jego malarstwo cieszyto sie duza popularno$cia, co sprowadzito na niego
zarzuty o zbytnig komercyjnosc, jednak nawet krytycy nie mogli odmowic
Czachorskiemu wybitnego talentu i brawurowej dekoracyjnosci. Interesuja-
ce w tym kontekscie wydaje sie zainteresowanie artysty tematyka religijna,
pozostajace w wyraznym rozdzwieku z przepychem malarstwa portreto-
wego. Najbardziej znanym dzietem w tym cyklu jest ,Wnetrze zakrystii.
Silentium” w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, datowane na 1872
rok. Jego waski, wertykalny kadr podkre$lony obecnoscia zegara szafowego,
ciemna, petna czerni i brazow paleta oraz wienczaca od gory kompozycje
tablica z napisem ,Silentium” wywotuja do dzi$ zywa dyskusje w gronie

historykow sztuki. Niektorzy chcieliby w tym obrazie widzie¢ dojrzata lekcje
realizmu, uspokojenie kadru i zwieztos$¢, wiazac z wiernoscia obserwowa-
nej rzeczywistoséci. Inni badacze sugeruja odczytanie tej pracy jako aluzyjna
alegorie Smierci i wiary, patrzac na nig jako na niemalze symbolistyczna.
Niezaleznie od przyjetej interpretacji, dzieta te cieszg sie opinig wyjatkowo
subtelnych, medytacyjnych i poetyckich, a tym samym zapisaty sie na
state w kanonie historii sztuki polskiej. ,Wnetrze klasztoru (schody)”

taczy z ,Silentium” obecno$¢ zegara, ktory wraz z stupkiem wienczacym
balustrade schodow wyznacza wertykalng o$ obrazu. Czachorski poszukuje
harmonijnego rozwigzania wewnatrz tej kameralnej, powsciagliwej i deli-
katnej kompozycji - wskazuja na to chociazby umieszczone w poprzecznych
rogach obrazu opadajace schody oraz tukowate, skierowane w ich strone
sklepienia klasztornego sufitu. Obraz wyroznia rowniez miekka, ciepta
barwa Swiatta ptynacego jakby zza obserwujacego obraz widza.
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ADAM MALINOWSKI
1829-1892

Pasterska idylla, 1870

olej/ptotno, 34,5 x 46,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Victor Adam Malinowski | 1870’

opisany numerami na kro$nie malarskim: '28 38','109.' oraz 'F. P. 151520’
na ramie trudno czytelny opis oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900-8300 EUR

Wiktor Adam Malinowski byt przez znaczna cze$¢ kariery malarzem-dekoratorem
teatralnym, zatrudnionym w Teatrach Warszawskich, a od 1873 objat stanowisko
naczelnego dekoratora Warszawskich Teatrow Rzadowych. Druga, bardziej ceniong
cze$cig dziatalnos$ci tego warszawskiego artysty byto malarstwo krajobrazowe. Henryk
Piatkowski okreslat go jako Swietnego pejzazyste, ktory ,posiadat nadzwyczaj tatwa
technike malarska (...)”. Krytyka dodata: ,Niewielkie zwykle swe pejzaze konczyt
drobiazgowo, zwazajac wiecej na rysunek niz na prawde koloru”. Malinowski tworzyt
typowe dla malarstwa 2 potowy XIX wieku wiejskie i lesne, idealizowane krajobrazy.
Jeden z krytykow docenit malarstwo krajobrazowe Malinowskiego, piszac, ze jego
,charakter miejscowy uchwycony [jest] z niezrownanym poczuciem polskiej natury
i polskiego nieba”. Prezentowany pejzaz to jeden z niewielu krajobrazow gorskich
w tworczosci Malinowskiego — ,Stownik Artystow Polskich” notuje tylko jedna tego
typu prace (,Pejzaz z okolic Podhala”).
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WLODZIMIERZ £OS
1849-1888

Polowanie z chartami, 1884

olej/ptotno (dublowane), 66 x 111 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Wtodzimierz t.o$ | Miinchen 1884.'
na kro$nie malarskim i ramie liczne notatki, na ramie papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
33 000 -42 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Montreal

dom aukcyjny BYDealers, Montreal, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Polska
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JOZEF STANISEAW SLOCINSKI

XIX/XX w.
"Proba konia", 1917

olej/ptotno, 77 x 110 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jozef St. Stocinski 1917 r.'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700-7100 EUR

WYSTAWIANY:
Salon Wiosenny, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, okoto 1918

Jozef Stanistaw Stocinski to malarz nie notowany do tej pory na rynku sztuki. Brawu-
rowa kompozycja ,Proba konia” z 1917 roku prezentowana na jednym z Salonow Wio-
sennych warszawskiej Zachety pozwala okresla¢ go jako tworce silnie zakorzenionego
w tradycji, nawigzujacego do lokalnych wzorcow artystycznych. Obraz ten obok ,Rabi-
na nad Talmudem” ze zbiorow Muzeum Okregowego w Bydgoszczy (1923) stanowi jak
dotad drugie, znane dzieto tego malarza. Horyzontalny uktad kompozycji i temat targu
konskiego pozwala na poréwnanie go z jednym z bardziej rozpoznawalnych dziet
Jozefa Chelmonskiego - ,Na folwarku” (1875, Muzeum Narodowe w Krakowie).
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STANISLAW PORAJ-PSTROKONSKI
1871-1954

"Bajka", 1908

olej/ptotno, 100 x 73,5 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'S. Poray Pstrokonski | PAris. 908"
opisany na odwrociu: 'Paris Salon | 1905', na kro$nie malarskim i na ramie notatki

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 300 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1908

LITERATURA:

Matgorzata Biernacka, Pstrokonski Stanistaw, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych
przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, red. Urszula Makowska, Katarzyna Mikocka-Rachubowa, Warszawa 2007,
t. VIII, s. 121 (wzmiankowany)

,Tygodnik Ilustrowany” 1908, nr 9, il. na oktadce

Stanistaw Poraj-Pstrokonski pierwsze lekcje malarstwa pobierat w Klasie Rysunko-

wej Wojciecha Gersona. W latach 1892-96 przebywat w Rzymie, gdzie uwieczniat
krajobrazy ze starozytnymi ruinami. Tworzyt wowczas rowniez liczne studia, ktore
postuzyly mu pozniej, po powrocie do Polski, do kontynuowanie tej tematyki w swojej
tworczosci. Dtugo jednak nie pozostat w kraju ojczystym, gdyz juz w 1898, wyjechat
ponownie, tym razem do Paryza. Tam nalezat do Kota Polskich Artystow-Literatow (od
1902 Towarzystwa Polskich Artystow-Literatow). Pstrokonski czesto podrézowat, m.in.
do Krakowa, gdzie zaprzyjaznit sie z uznanym krytykiem i kolekcjonerem, Feliksem
Jasienskim, do Oblegorku, gdzie odwiedzat Henryka Sienkiewicza, a takze odwiedzat
ponownie Rzym i prawdopodobnie Sycylie. Podczas I wojny Swiatowej, po krotkiej
stuzbie w wojsku, wyjechat do Lozanny. Lata miedzywojenne spedzit w Bretanii. Zmart
w Ormeaux pod Paryzem w 1948 lub 1954. Na tworczos¢ Poraja-Pstrokonskiego skta-
daja sie, oprocz wloskich pejzazy, obrazy z motywami Bretanii, kompozycje alegorycz-
ne, prace o tematyce literackiej i basniowej, a takze portrety. Prezentowana w katalogu
aukcyjnym ,Bajka” znakomicie wpisuje sie w grupe prac o tematyce fantastycznej,

w ktorej to wiodaca role odgrywa aspekt metafizyczny.




51

JOSEPH FAHNROTH
1838-1895

Pustelnik ("Medytacja"), okoto 1870

olej/ptotno, 93 x 78 cm

opisany na odwrociu: 'No. 9'i 'Fahnroth. | pinx.'

oraz stempel monachijskiego sktadu przyborow malarskich A. Schutzmann
na krosnie malarskim notatki

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

OPINIE:
dotaczona fotograficzna dokumentacja konserwatorska oraz kwit zakupowy Salonu Desy

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakupiony w Salonie Desa Dzieta Sztuki i Antyki we Wroctawiu 2 stycznia 1973 roku)

LITERATURA:
Jerzy Kupczyk, Jeden model, trzy obrazy, ,Spotkania z Zabytkami” 2011, nr 7-8, s. 25 (il.)

Joseph Fahnroth to artysta dziatajacy gtownie na Slasku i specjalizujacy sie w ma-
larstwie sakralnym. Ksztatcit sie poczatkowo w Prudniku, a nastepnie w Krolewskiej
Szkole Sztuki, Budownictwa i Rzemiosta we Wroctawiu. W 1862 rozpoczat studia

w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie uczyt sie m.in. w pracowni Carla
Theodora von Piloty. Swoja pozniejsza kariere zwigzat gtownie z Wroctawiem, w kto-
rym zatozyt pracownie, realizujaca liczne zlecenia instytucji koscielnych. Prezentowa-
ny w katalogu wizerunek pustelnika Jerzy Kupczyk zadatowat na rok okoto 1870, czyli
na okres monachijskich studiow malarza. Wymienit on rowniez wyrazne wptywy, ktore
musialy stanowi¢ pobudke artystyczna Fahnrotha, inspirujacego sie wowczas sztuka
dawnych mistrzow - Rembrandtem, Halsem, Rubensem czy Velazquezem (Jerzy Kup-
czyk, Jeden model, trzy obrazy, ,Spotkania z Zabytkami” 2011, nr 7-8, s. 25).
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LUDWIK STASIAK
1858-1924

Ulicaw Zakliczynie, 1899 (?)

olej/ptotno, 74 x 100 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'LUDWIK STASIAK ZAKLICZYN'

oraz sygnowany gmerkiem autorskim po lewej, wewnatrz kompozycji: 'LS'
opisany wtornie na kro$nie malarskim: 'LUDWIK STASIAK | (1858 - 1924)

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900-8300 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Emmanuel Swieykowski, Pamietnik Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie 1854-1904, Krakow 1905, s. 151
(wwykazie dziet wzmiankowany obraz o tytule ,Ulicaw Zakliczynie” wystawiony w 1899 roku, by¢ moze tozsamy)

Ludwik Stasiak to zapomniany mistrz mtodopolskiego malarstwa krajobrazowo-
-folklorystycznego. Od 1879 roku studiowat filozofi¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim

i malarstwo w Szkole Sztuk Pieknych. W 1886 roku, ukonczywszy studia malarskie, wy-
jechat do Wiednia i Monachium. Kolejne dekady przyniosty mu uznanie na rodzimej
scenie artystycznej. Wielokrotnie wystawiat w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych.
0Od 1895 roku osiad! w rodzinnej Bochni. W epoce wykonywat popularne ilustracje

na potrzeby ,Tygodnika Ilustrowanego”, ,Bluszczu” czy ,Ktosow”. Jego malarstwo
koncentrowato sie nawiejskiej tematyce rodzajowej. Blizej przetomu wiekow zaintere-
sowat sie tworczoscig prozatorska: stworzyt liczne powiesci historyczne, nowele i opo-
wiadania. Byt autorem artykutow i ksiazek, w ktorych podwazat niemieckocentryczng
narracje na temat sredniowiecznej i nowozytnej sztuki Krakowa (m.in. ,,0 narodowosci
Wita Stwosza”, 1910). Tworzyt kompozycje rodzajowe, historyczne, symboliczne,
alegoryczne, pejzazowe, religijne a takze portrety i autoportrety. Prawdziwy rozgtos
przyniosty mu przedstawienia kwiatow, ktore malowat catymi seriami. Poczatko-

wa faza jego tworczoséci wykazywata duza zalezno$c od wptywow monachijskich,
pozniejsza zwiazana byta z szeroko rozumianym realizmem, takze modernizmem
oraz secesyjna stylizacja. Obrazy i szkice Stasiaka przepetnione sg wspaniale ujetymi
insygniami monarszymi, lichtarzami, kartuszami herbowymi, naczyniami liturgiczny-
mi - cowskazuje na charakterystyczng dla szkoty matejkowskiej perfekcje rysunku, na
przywiazanie do szczegotow oraz wiernego oddania zewnetrznych cech przedmiotu,
architektonicznych detali, draperii, wyrobow rzemiosta.
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JERZY KOSSAK
1886-1955

Zolnierze przed chata, 1933

olej/tektura, 38 x 50 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jerzy Kossak | 1933’
na odwrociu wtorna dedykacja

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300-5700 EUR

Kampania Napoleona z 1812, na ktorej tle rozgrywajg sie sceny ,Pana Tadeusza” Ada-
ma Mickiewicza, zakonczyta sie porazka i stanowita ,poczatek konca” btyskotliwego
podboju Europy przez cesarza. Mickiewicz rysowat na kartach epopei wodza w sposob
afirmatywny, dopiero idacego na Rosje, a Jerzy Kossak pokazuje jego odwrot i kleske
wyprawy moskiewskiej. Definitywny rozpad wojska nastapit wskutek mroznej aury
oraz dotkliwego gtodu, ktore dokuczaty przegranym. Polacy w szeregach Napoleona
nalezeli do najwytrwalszych, walczyli z atakujacymi oddziaty kozakami oraz stanowili
straz przyboczng wodza. Kossak, przedstawiajac temat kleski napoleonskiej, zyskat
duzg popularnosc. Najpopularniejsza kompozycja do dzisiaj pozostaje wizja Napole-
ona podczas odwrotu spod Moskwy - scena nadrealna, w ktorej na tle rozéwietlonego
niebosktonu pojawia sie monumentalna sylweta egipskiego sfinksa. Oczywiscie to nie
jedyny motyw wpisujacy sie w ramy tej tematyki. Rownie interesujace sg liczne rodza-
jowe scenki przedstawiajace zotnierzy napoleonskich zagubionych gdzie$ posrod pol
czy lasow, niejednokrotnie szukajacych schronienia w zaciszu wiejskich chat.

- |
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PAUL WEIMANN
1867-1945

"Oszroniony le$ny potok" ("Waldbach im Rauhreif")

olej/ptotno, 60 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'P. Weimann.'
na kro$nie malarskim i ramie papierowa nalepka wystawowa salonu Bruno Wenzel we Wroctawiu

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 -2 900 EUR
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Autoportret na koniu, okoto 1930

olej/ptotno, 90 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert'
opisany wtornie na kro$nie malarskim: 'Eugeniusz Geppert "Autoportret™

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

Eugeniusz Geppert byt wybitnym malarzem zwigzanym z Wroctawiem, zatozyciel tam-
tejszej Akademii Sztuk Pieknych i organizatorem zycia kulturalnego miasta. Urodzit
sie w 1890 roku we Lwowie. Studia ukonczyt na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W latach 20. udat sie na dwuletnie stypendium do Paryza, gdzie prezentowat swe pra-
ce miedzy innymi na Salonie Jesiennym. Po wojnie zamieszkat we Wroctawiu, gdzie
wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. W historii sztuki polskiej
zapisat sie przede wszystkim jako tworca dziet zwiazanych z tematyka polskiej batali-
styki. Nawigzywatl do konnych obrazow Piotra Michatowskiego i Kossakow. Czestym
motywem w jego wezesnych pracach byty sylwetki jezdzcow w pejzazu, zmonumen-
talizowane, ujete w $miatych skrotach perspektywicznych i szybkim ruchu. Artysta
przedstawial w rozmaitych wariantach oddziaty polskich szwolezerow i kawalerii oraz
utanskie szwadrony. W sposobie rytmizowania i syntetyzowania form wpisanych w wy-
wazonag strukture obrazu zblizyt sie do tendencji nowego klasycyzmu rozpowszech-
nionego w Europie we wezesnych latach 20. XX wieku. W latach 1925-1928 przebywat
jako stypendysta Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Paryzu. W stolicy Francji
zafascynowata Gepperta sztuka dojrzatego renesansu, gtownie dzieta Veronese’a,

a takze malarstwo Géricaulta, Delacroix, impresjonistow i fowistow. W efekcie jego
paletawzbogacita si¢ wowczas o tony czyste i jasne, kontrastowo zestawiane. Powstaty
obrazy o rozluznionej strukturze kompozycyjnej i bogatej malarskiej materii ,utkanej”
ze szmaragdowych zieleni, btekitow, brazow i czerwieni, rozwibrowane $wietlisty-

mi kolorami. W latach 30. wyobrazone w jego obrazach postacie przeksztatcity sie

w budowane plamg barwng ideogramy, zdematerializowaty sie stapiajac z otaczajacym
krajobrazem.
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STANISLAW GRABOWSKI
1901-1957

"Uliczkaw Montmartre", przed/lub 1931

olej/ptotno, 73 x 91 cm
sygnowany p.d.: '‘Grabowski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa zbiorowa prac Stanistawa Grabowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 7 marca - 9 kwietnia 1931

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych za rok 1931, Warszawa 1932, s. 21

Przewodnik 62. Wystawa zbiorowa prac Stanistawa Grabowskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1931

Srodowisko Ecole de Paris budowaly relacje towarzyskie, sie¢ marszandow, galerii

i krytykow lewobrzeznej cze$ci Paryza. Owe powiazania tworzyty miedzynarodowa
boheme artystyczna - rodzaj kolonii artystycznej istniejacej poczatkowo na wzgorzach
Montmartre’u, a potem Montparnasse’u. Paryz - miasto mityczne - zarowno dla
wyksztatconych i dobrze sytuowanych przybyszow z duzych miast, jak i biednych
mieszkancow prowingji — niost obietnice stawy i kariery. Stanistaw Grabowski byt
jednym z nich. Zafascynowany krajobrazem legendarnego miasta z zapatem malowat
paryskie krajobrazy, ktore pozniej prezentowat publicznie, chociazby w warszawskiej
Zachecie w 1931 roku.
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Widok Collioure

olej/ptotno, 46 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'Landau'
na odwrociu oraz na ramie nalepki transportowe oraz ramiarskie

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5900 -9 400 EUR
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MAURICE BLOND
1899-1974

Avenue Winston Churchill w Paryzu

olej/ptotno, 48 x 59,5 cm
sygnowany l.d.: ‘M. Blond'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 -8 300 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Polska

,Blonda mozna by nazwac stowianskim Bonnardem. Podobienstwo opiera si¢ na nieco
chinskich rysach twarzy, oczach krotkowidza, spontanicznoSci usposobienia, skromnosci
i dobroci. Dzieta -w cudach codziennosSci - pokazujg go wiernie... Najwazniejsze w jego
ptétnach jest zasugerowanie szybkimi i duzymi Sladami pedzla. Formy sg naturalnie

i gteboko zestrojone. Nawet jesli odwazyliby$my sie afirmowac zywoS¢ i niezaleznoSc jego
sztuki, bytoby to jak sttumiony krzyk”.

Claude Roger Marx
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JANKIEL ADLER
1895-1949

"Kompozycja nr 36", 1948

olej/papier naklejony na ptotno, 61,5 x 74 cm

faksymile podpisu artysty p.d.: Jankiel Adler CA'

na krosnie malarskim papierowa nalepka galeryjna Galerie Charles Linhard w Zurichu
fragmentarycznie zachowana nalepka galeryjna oraz nalepki aukcyjne

opisany na ramie: '33' oraz papierowa nalepka nowojorskiej pracowni ramiarskiej

estymacja:
180 000 - 240 000 PLN
42 000 -56 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
Sotheby's, Tel Awiw, maj 1990
kolekcja prywatna

Koller, Zurich, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Charles Linhard, Zurich, 1955

W wyniku akcji Entartete Kunst dzieta Jankiela Adlera potepiono w nazistowskich
Niemczech jako przejawy sztuki zdegenerowanej. Ich autor w 1937 zamieszkat we
Francji, aby w trzy lata pozniej zaciagnac sie do armii polskiej powstajacej we Francji.
Walczyt jako artylerzysta, lecz po bitwie pod Dunkierkg zostat razem z innymi
zotnierzami ewakuowany do Anglii. Zdemobilizowany wskutek choroby serca, osiadt
w Glasgow, nastepnie - w artystycznej kolonii Kirkcudbright oraz Londynie. W tym
okresie tworczo$¢ malarza ulega silnym przemianom. Definitywnie porzuca on figu-
racje i sktania sie ku coraz bardziej abstrakcyjnym formom. Postuguje sie organiczna,
egzystencjalng metaforyka, ktora stanowi odpowiedz nawiesci dotyczace Zagtady,
docierajace z kontynentu. W prezentowanej kompozycji majacej forme abstrakcyjnej
martwej natury na stole artysta umieszcza antropomorficzne, zdegradowane figury.
Walczgce, nieharmonijne sylwety w dziwny sposob zjawiaja sie w pustej przestrzeni
natury i stanowig uniwersalny symbol ludzkiej kondycji w obliczu tragedii wojny.




60ta

JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz z kamieniolomem w tle

olej/ptotno, 71 x 97,5 cm

sygnowany l.d.: 'Zawado'

opisany na odwrociu numerem inwentarzowym: '3' [w okregu]

na kro$nie malarskim nalepka z numerem: '6' (numer powtorzony odrecznie obok)
oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

"Wedrowiec"

olej/ptotno, 56 x 46 cm
sygnowany p.g.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600-4700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 39 (il.)

Znany krytyk sztuki doby dwudziestolecia miedzywojennego Waldemar George
zaliczyt Zuckera do kregu ,neohumanizmu”. Malarze neohumanisci mieli czerpac
inspiracje ze sztuki klasycznej, przyjmujac za wzor Rafaela, Nicolasa Poussina,
Claude’a Loraina czy Jeana Baptiste’a Camille’a Corota. W swojej tworczos$ci podej-
mowali temat ludzkiej egzystencjiw jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki kra-
jobrazowe z towarzyszeniem postaci stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo
w repertuarze tematow Zuckera. Malarz wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy
na Majorke. Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu
zydowskiej sztuki dla wielu artystow nowoczesnych. Cate dojrzate zycie tworcze
Zuckera rozpiete byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty w Ameryce

i Francji przerywat, aby wyjechac za granice, cho¢by do Meksyku czy na Bliski
Wschod.
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ADOLF MILICH
1884-1964

Gaj oliwny, 1924

olej/ptotno, 61,5 x 73,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'milich 1924’
opisany numerami na kro$nie malarskim

estymacja:
20000 - 45 000 PLN
4700-10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Adolf Milich swoj pierwszy edukacyjny etap odbyt w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, w latach 1901-1902. Kolejno zdecydowat si¢ kontynuowa¢ nauke w monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych, w ktorej ksztalcit sie pod kierunkiem Franza von Stucka.
Nastepnie artysta postanowit pozna¢ sztuke dawnych mistrzow malarstwa, ktora
stanowita gtéwne zrodto inspiracji dla jego sztuki. Odwiedzit Wtochy oraz Hiszpanie.
Podziwiat sztuke florencka, rzymska oraz wenecka. Po swych artystycznych wojazach,
w 1920, zdecydowat sie osias¢ w Paryzu. Jego dzieta zaczety prezentowac salony pary-
skie, ale rowniez ukazywano je na wystawach w Bazylei, Jerozolimie, Monachium, Tel
Awiwie oraz Zurychu. W 1937 doceniono jego sztuke, przyznajac mu brazowy medal
nawystawie $wiatowej. Gtownym natchnieniem byta dla niego - poza sztukg dawng -
tworczo$¢ Paula Cezanne’a. Dwa lata po $mierci Milicha utworzono muzeum w Ciani,
ktore upamietnia jego wyjatkowg tworczo$e.
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LEON WEISSBERG
1893-1943

"Park Montsouris w Paryzu", okoto 1926-28

olej/ptotno, 60 x 74 cm

sygnowany l.d.: 'L. Weissberg'

na odwrociu zamalowana kompozycja olejna, opisany na kro$nie malarskim: 'Léon Weissberg, Paris, 22 [nieczytelnie]
oraz notatki ramiarskie, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
26 000 - 50 000 PLN
6200 - 11 800 EUR

POCHODZENIE:
Polswiss Art, grudzien 2015
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Ladia Harambourg, Lydie Lachenal, Leon Weissberg, katalog raisonné, Paris 2009, s. 58, nr kat. 29 (il.)
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STANISLAW ELESZKIEWICZ
1900-1963

Oszust karciany ("L’Arnaque")

olej/papier naklejony na tekture, 21,5 x 30 cm
sygnowany $r.d.: 'S. Eleszkiewicz'
opisany na odwrociu: ‘Stanistaw Eleszkiewicz | L'Arnaque’ oraz '36'

estymacja:
5000-7000PLN
1200-1700 EUR

Kalectwo, wiezienie, alkohol, przewlekta choroba - wszystkie motywy, ktore w przypad-
ku wigkszo$ci biografii tatwo da sie przeku¢ w atrakcyjne anegdoty i uzy¢ dla pokaza-
nia ,tragicznego zycia paryskiego artysty”, w przypadku Eleszkiewicza petnig funkcje
odwrotng - spychaja go na margines. Tak tez byto w paryskim okresie tworczo$ci
malarza, ktory dziatat poza gtownym nurtem, nie obracat sie w modnych kawiaren-
kach i miat opini¢ samotnika. Pisano, Ze wplyneta na to jego trudna mtodo$¢. Zostat
bowiem wczesnie osierocony przez matke. Ojciec, polski inzynier pracujacy w majat-
kach magnackich na Ukrainie, odestat syna do Warszawy, gdzie ten wychowywat sie

u swoich krewnych. W Warszawie miat tez uczeszczac na lekcje rysunku. Na krotko
przed wybuchem Wielkiej Wojny wrocit jednak do Czutowa na Ukrainie i zdecydowat
sie kontynuowa¢ edukacje artystyczng w Mirgorodzie (pozniej twierdzit, Ze jest samo-
ukiem). Po latach wspominal, ze to wtasnie na Ukrainie, poprzez nauczycieli, czaso-
pisma i studentow zetknat sie z ,cieniem Cézanne’a”, impresjonistami i kubistami. Po
przyjezdzie do Paryza ogladat dzieta tych tworcow juz na zywo i jak wida¢ chociazby
na przyktadzie kompozycji z szulerami, przemycat ich rozwiazania do swoich prac.
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BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

"Rue du Ranelagh", 1960

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany l.d.: '‘Benn'

opisany na odwrociu: '1066', na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna oraz data: '1960'
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1700 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Benn, Paysages et visages de Paris, Musée Carnavalet, Paryz, 22 lipca - 12 pazdziernika 1986

LITERATURA:
Benn, Paysages et visages de Paris, katalog wystawy, Musée Carnavalet w Paryzu, Paris, s. 40 (il.)




66t

NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Bistrow Saint-Mandé" ("Bistro a St. Mandé")

olej/tektura, 37 x 49,5 cm

sygnowany p.d.: '‘Grunsweigh'

opisany na odwrociu: ‘Grunsweigh | Bistro a St Mande | Bistro a St Mande' i '49-37"
oraz numerem inwentarzowym na ramie

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700-7100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

dom aukcyjny Aguttes, Paryz, maj 2016
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 16 maja - 12 wrze$nia 2020

LITERATURA:
Nathan Grunsweigh. Mistrzowie Ecole de Paris, tekst Maria Muszkowska, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna,
Warszawa 2020, s. 114 (il.), nr kat. 38
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NATAN GRUNSWEIGH
1880-1956

"Rue Massue w Vincennes"

olej/ptotno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: "Grunsweigh'
na odwrociu fragmenty gazet, opisany na kro$nie malarskim: '8 [w okregu] Rue Massue a Vincennes'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 -9 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Podobnie jak inni zdolni polscy artySci zydowskiego pochodzenia Natan Grunsweigh
wyjechat do Paryza, aby rozwija¢ sie artystycznie. Jego przybycie zbiegto sie z wy-
buchem Wielkiej Wojny. Nie przeszkodzito mu to w tworzeniu oraz debiutowaniu na
salonach paryskich: Salonie Jesiennym, Salonie Niezaleznych oraz Salonie des Tuile-
ries. Zawigzat wiele artystycznych przyjazni, m.in. z Chaimem Soutinem, Michelem
Kikoine’em oraz Pinchusem Krémégne’em. Artysta stworzyt wiele miejskich pejzazy
wyrozniajacych sie niezwykla kolorystyka i synteza form. Miejskie widoki powstawaty
w latach 20. oraz 30. Pomimo ze miasto tetnito wtedy zyciem, muzyka, tancem i za-
bawa, artysta ukazywat jego tajemnicze, bardziej statyczne oblicze. Grunsweigha fa-
scynowaty sklepowe witryny, szyldy, niewielkie domki i miejskie zautki, czyli mowiac
wprost mniej reprezentatywne czesci Paryza, Vincennes i wielu innych osrodkow. Jego
nastrojowe, reporterskie wrecz kompozycje mozna $miato porownac z ekspresyjnymi
wedutami innego reprezentanta Szkoty Paryskiej - Maurice’a Utrillo.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyraznag prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita czesé jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetiony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomos$ci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobiste], telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim

doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesnie;.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

.l‘\iumer telefonu do licytac
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

‘ $wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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. 4 Jozef Mehoffer, fotografia portretowa, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

. 4 Jozef Mehoffer, Portret Zofii Zemty, kolekcja prywatna, 1943, zrédto: archiwum DESA Unicum

. 4 Jozef Mehoffer, Portret Haliny Zadeckiej, Muzeum Narodowe w Krakowie, ok. 1940-45, zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

. 5 Jacek Malczewski, fot. Jézef Kuczynriski, Zrédto: archiwum prywatne

. 5 Jacek Malczewski, Autoportret z muza, 1908, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, zrédto: Wikimedia Commons

. 5 Jacek Malczewski, Rzeczywisto$é, 1908, wrasno$c prywatna, zrodto: archiwum DESA Unicum

. 5 Jacek Malczewski, Na jednej strunie - Autoportret, 1908, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

.5 Jacek Malczewski, Swiety Franciszek, 1908, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

. 5 Arnold Bécklin, Autoportret ze $miercig grajaca na skrzypcach, 1872, Alte Nationalgalerie, Berlin, zrédto: Wikimedia Commons
. 5 Wojciech Weiss, Melancholik (Totenmesse), 1898, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrédto: Zbiory Cyfrowe MNK

. 5 Jacek Malczewski, Thanatos, 1898-99, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

. 5 Edvard Munch, Autoportret z ramieniem szkieletu, 1895, Narodni galerie Praha, Zrodto: Wikimedia Commons

poz.
poz.
. 6 Artysta malarz Jacek Malczewski podczas malowania obrazu w plenerze, fotografia, okoto 1890-1900, Zrédto: NAC Online

. 6 Jacek Malczewski, Portret kobiety jako Salome, 1919, kolekcja prywatna, Zrédto: archiwum prywatne

. 8 Olga Boznariska, Wnetrze pracowni paryskiej, 1908, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zrodto: Zbiory Cyfrowe MNK

. 8 Olga Boznariska w swoim domu przy ul. Wolskiej 21 w Krakowie (obecnie Pitsudskiego), ok. 1913 (2), Zrédto: Cyfrowe MNW

.12 Portret Jézefa Brandta, okoto 1875, Zaktad Fotograficzny Karoli i Pusch, Biblioteka Narodowa w Warszawie, zrédto: Biblioteka Polona
poz.

5 James Ensor, Mo¢j portret jako szkielet, 1889, Museum voor Schone Kunsten Gent, Zrodto: mskgent.be
5 Lovis Corinth, Autoportret ze szkieletem, 1896, Lenbachhaus, Monachium, zrédto: Wikimedia Commons

12 fotografia obrazu ,Powrdt z wyprawy wiedenskiej” Jozefa Brandta opublikowana przez Wojciecha Piechowskiego w 1882, ze zbioréw Towarzystwa

Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie Zrédto: archiwum prywatne
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. 27 Mela Muter, Martwa natura owocowa, kolekcja prywatna, Zrodto: archiwum DESA Unicum
. 38 Stanistaw Lentz, Strajk, 1910, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrodto: Cyfrowe MNW

N
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.12 Joézef Brandt, Chodkiewicz pod Chocimiem, 1867, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW

. 20 Artysta malarz Tadeusz Makowski w swojej paryskiej pracowni, Zrédto: NAC Online

. 21 Leopold Gottlieb - artysta malarz. Fotografia portretowa, Zzrédto: NAC Online

. 24 Mojzesz Kisling, Artysta w pracowni przy Rue Joseph-Bara 30, 1929, fot. Thérése Bonney, zrédto: archiwum prywatne
. 27 Mela Muter, Zrodto: Archiwum Emigraciji w Toruniu

27 Paul Cézanne, Kosz z jabtkami, 1890-1894, Art Institute of Chicago, Zrédto: Wikimedia Commons

oktadka front poz. 5 Jacek Malczewski, ,Autoportret z czaszkg”, 1908

oktadka Il - strona 1 poz. 12 Jézef Brandt, ,Przewdz rannych”, 1869

strony 2-3 poz. 11 Jan Chetminski, Na przejazdzce, 1875

strony 4-5 poz. 36 Wiodzimierz Tetmajer, Poloneza czas zaczac, okoto 1910-15
strony 6-7 poz. 52 Ludwik Stasiak, Ulica w Zakliczynie, 1899 (2)

strony 8-9 poz. 37 Wlastimil Hofman, ,Wyrwany gwézdz”, 1916

strony 10-11 poz. 4 Jozef Mehoffer, ,Portret rodziny de la Burdé”, 1941

strona 12 poz. 30 Eugeniusz Eibisch, Pierrot z mandoling, okoto 1920

strony 18-19 poz. 2 Wincenty Wodzinowski, Odpoczynek zniwiarek

strona 219 poz. 50 Stanistaw Poraj-Pstrokoriski, ,Bajka”, 1908

strona 220 poz. 14 Adam Styka, Weglarka

strony 222-223 poz. 16 Wtodzimierz Terlikowski, Widok miejski, 1929

strona 224 - oktadka Ill poz. 27 Mela Muter, Martwa natura z butelka, lata 30. XX w.
oktadka tyt poz. 6 Jacek Malczewski, Portret kobiety, 1919

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1585ASD245



APARTAMENTY
7. WEASNA
KOLEKCJA SZTUKI

LUKSUS WIELKOMIEJSKIEGO ZYCIA
TUZ PRZY PARKU

Apartamenty M7 sa zlokalizowane w centrum Warszawy,
na terenie Towarowej22, zielonego dystryktu dedykowanego
kulturze i naturze.

Z mysla o najwyzszym komforcie zycia mieszkancow
zaprojektowali$my galerie sztuki, Strefe Lamborghini, sale kinowa
oraz doskonale wyposazone przestrzenie klubowe, fitness i SPA.
To wszystko w bezposrednim sgsiedztwie parku

i biznesowego serca stolicy.

m7apartamenty.pl AI‘ChiCOm

COLLECTION
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