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SZTUKA DAWNA

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 13 CZERWCA 2024

CZAS AUKCJI
13 czerwca 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

24 maja - 13 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Michat Szarek
tel. 22163 66 53, 787 094 345
m.szarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m krajenta@desa.pl
795122 712

TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 251833 532 750 005

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j.wolan@desa.pl
795121 674 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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INDEKS

Aberdam Alfred 33
Ajdukiewicz Tadeusz 9, 27-28
Cybis Jan 34

Erb Erno 43

Fatat Julian 13

Galimski Wtadystaw 42
Gierymski Aleksander 10
Gotard Jan 16

Grott Teodor 26
Kamocki Stanistaw 37
Kanelba Rajmund 22
Karpinski Alfons 35-36
Kedzierski Apoloniusz 8
tosik Tomasz 40
Malczewski Jacek 4-7
Malczewski Rafat 15
Muter Mela 19-20
Pautsch Fryderyk 30
Podkowiriski Wtadystaw 12
Podoski Janusz 17
Popowski Stefan 39
Roche Marcel 21
Sichulski Kazimierz 29
Styka Adam 3

Styka Tadeusz 1-2
Sylwanowicz Nikodem 41
Szankowski Bolestaw 23

Szczeparniski Stanistaw 18

Slewinski Wiadystaw 11

Terlikowski Wtodzimierz 24-25
Tetmajer Wtodzimierz 14
Zawadowski Jan Wactaw 31-32
Zucker Jakub 44-45

Zukowski Stanistaw 38
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TADEUSZ STYKA
1889-1954

"Portret Iwa", 1908

olej/deska, 39,5 x 30 cm

sygnowany p.d.: TADE. STYKA.'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa (?), stempel celny oraz opis numeryczny: '10'

na ramie stempel pracowni ramiarskiej oraz nalepka z numerem: '14' (numer powtorzony obok)

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny Jordanowskich, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:

Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce, Warszawa-Nowy Jork 2005, s. 49 (il.)
Henryk Sienkiewicz, In desert & wilderness [W pustyni i w puszczy], New York 1994 (il. na oktadce)
Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 184 (il.)

Portret zdecydowanie zdominowat tworczo$¢ Tadeusza Styki. Pojawiaja sie jednak

w jego oeuvre takze i inne tematy. Sa to chociazby martwe natury czy pejzaze,

aw ich obrebie majestatyczne sylwetki lwow. Malujac tych wytwornych krolow zwie-
rzat, Styka zwracat szczegolng uwage na ich siers¢. Potezne, niezwykle haptycznie
oddane grzywy przypominajg utapirowane i petne wdzieku fryzury jego modelek.
Wielokrotnie artysta czynit zwierzeta pelnoprawnymi modelami swoich kompozycji,
w ktorych to nie ustepowaty one w niczym przedstawicielom arystokracji i gwiazdom,
tak chetnie portretowanym przez tworce. Na jego obrazach mozna odnalez¢ nie tylko
przemierzajgce sawanne lwy, ale takze innych reprezentantow Swiata fauny - tagodne
kozice, indyki, a nawet niesforne matpki.
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TADEUSZ STYKA
1889-1954

Rudowlosa ("Portret mtodej kobiety"), 1919

olej/ptotno (dublowane), 76,5 x 64 cm
sygnowany p.d.: TADE. STYKA'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

LITERATURA:
Czestaw Czaplinski, Kolekcje sztuki polskiej w Ameryce, Warszawa-Nowy Jork 2005, s. 47 (il.)

Kazdy z trzech przedstawicieli malarskiego rodu Stykow wyspecjalizowat sie

w kojarzonych z nim motywach. Postac nestora familii, Jana, wigze sie zazwyczaj

z monumentalnymi kompozycjami o charakterze akademicko-historycznym. Sylwetke
mtodszego z synéw, Adama, taczy¢ nalezy z przedstawieniami orientalizujacym z tak
egzotycznych zakatkow $wiata jak Egipt, Maroko czy Tunezja. Wreszcie tworczo$é
Tadeusza, w ktorej dominujg nastrojowe i petne emocji portrety, wsrod ktorych na
pierwszy plan wysuwa sie ikoniczny wizerunek aktorki Poli Negri. To wlasnie portrety
przyniosty Styce popularno$c i miedzynarodowy rozgtos. To o jego wizerunkach ludzi
pisata prasa, wychwalajac je i doglebnie analizujac. ,W portretach malowanych przez
Tadeusza Styke, oprocz mistrzostwa techniki, cenniejszy jeszcze jest zmyst obserwa-
cji. Jesli uzmystowimy sobie, ze wspanialy portret astronoma Flammariona (1908),
namalowany przez niespetna 18-letniego chtopca, ukazuje bogate wnetrze duchowe
starca, za$ rok pozniej Portret Baronowej O. de K. jest synteza kobiecego wdzieku i fan-
tazji - nic dziwnego, ze wyrazano sie o arty$cie w superlatywach” (Czestaw Czaplinski,
Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 122). Wizerunek mlodziutkiej, rudowtosej
dziewczyny ukazuje wszystko to, co dla malarstwa portretowego tworcy najwazniejsze.
Srodek ciezko$ci przeniesiony zostal na twarz modelki, ktora okalaja bujne, ptomie-
niste wtosy. To wtasnie ten aspekt stanowi tutaj z jednej strony dominante, a z drugiej
$wiadczy o wielkim kunszcie malarza, ktory wtadnie w partii haptycznie oddanego
ufryzowania osiagnat niezwykta maestrie warsztatowa.
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ADAM STYKA
1890-1959

U wodopoju

olej/ptotno, 74 x 89 cm
sygnowany p.d.: 'ADAM | STYKA'
na ramie notatki oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Bonhams, Londyn, pazdziernik 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

.Powielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem
dziwna roznice blaskow stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, ze sie bierze
pod uwage ich wzajemng blisko$c. Majac za soba bogate do$wiadczenia, moge Smiato po-
wiedziec, ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt niebieski,
a Sudan raczej szary”.

Adam Styka, cyt. za: Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 149




W KREGU
POLSKICH ORIENTALISTOW

=
Widok na tuk triumfalny Marka Aureliusza

w Trypolisie, okres miedzywojenny =

W wieku 18 lat mtody Adam Styka miat ustysze¢ od nestora rodu, Jana,
istotna, jak sie pozniej okazato, rade. ,Ada$ miat szczegolnie tatwos¢
do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zajedziesz, trzeba
rysowac twarze ludzi” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy
Jork 1988, s. 136). Poczatkowo ojciec nie wrozyt mtodszemu z synow
artystycznej kariery. Uwazat, ze dwoch malarzy w rodzinie to i tak

az nadto. Przekonat go jednak talent mtodzienca, ktory objawit sie
stosunkowo wezesnie. W swoich dziataniach tworczych Adam wziat
sobie do serca rady ojca. Cztowiek i jego wizerunek stat sie gtownym
motywem jego sztuki. Mtody artysta zaczat wystawiac pierwsze prace
we Francji w 1911. Juz wtedy znajdowat sie pod ogromnym wpltywem
Orientu. Jeszcze w tym samym roku mial mozliwo$¢ zweryfikowania
swoich wyobrazen o dalekim $wiecie. Odbyt wowczas podroz do
Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt z egzotyczng rzeczywistosci
cisnat na jego przysztej tworczosci wyrazne pietno. Kilka lat pozniej,
walczac na frontach I wojny atowej, Styka znalazt si¢ ponownie

w Afryce. Zwiedzit praktycznie catg potnocna czes¢ kontynentu

i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich
oazach, spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach,
wsrod ktorych na pierwszy plan wybija si¢ Marrakesz, zaowocowaty
calg serig orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie prze-
sycone stoncem pejzaze, a ich bohaterami staja sie rozneglizowane
kobiety sportretowane w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow
w Algierze, Maroku, Tunisie, Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng
roznice blaskow stonecznych miedzy tymi krajami. Tym dziwniejsze,
ze sie bierze pod uwage ich wzajemna blisko$¢. Majac za soba bogate
doswiadczenia, moge $miato powiedzie¢, ze Algier jest srebrno-biaty,
Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt niebieski, a Sudan raczej
szary” (Czestaw Czaplinski, dz. cyt., s. 149). Charakterystyczna cecha
kompozycji Adama Styki jest emanujaca z nich pozytywna energia.
Artysta ukazuje bowiem pejzaz i ludzi przez pryzmat barw i sielskiej
zabawy.

Styka to niewatpliwie najciekawszy z grona polskich orientalistow,
ktore nie jest bardzo szerokie. Mimo to wymieni¢ mozna tu jeszcze
sylwetke takiego malarza jak chociazby Aleksander Laszenko.

7 fascynujacym $wiatem Lewantu zetknat sie on stosunkowo weze-
$nie, bo juz w latach 1897-98, kiedy to w towarzystwie swojego ojca
wyprawit sie po raz pierwszy do Egiptu. Laszenko miat wowczas
zaledwie czterna$cie lat. Niezaprzeczalnie owa podroz stanowita

w jego zyciu punkt zwrotny. Urodzony w rodzinie szlacheckiej tworca
mogt pozwoli¢ sobie jeszcze w przyszto$ci na liczne wyjazdy. Na
poczatku XX stulecia odwiedzit egzotyczne regiony, ktore budza
zainteresowanie i podziw nawet z dzisiejszej perspektywy. Indie,
Australia, Nowa Kaledonia, Wyspy Fidzi, Samoa, Tahiti, Zanzibar czy
Wyspy Kanaryjskie to nadal nie wszystkie przystanki na imponujacej
mapie jego wedrowek. Afryka Potnocna, a przede wszystkim Egipt to
niewatpliwie najchetniej eksplorowane przez tego malarza zakatki
Swiata. Pustynny kraj faraonow stanowit dla Laszenki nieprzebrane
zrodto inspiracji i pochtongt go bez reszty. Nawigzal tam nawet wedle
przekazow w 1922 roku znajomo$¢ z samym Howardem Carterem,
odkrywca legendarnego grobowca Tutanchamona. Jego kompozycje
to barwne i niezwykle warto$ciowe z punktu historycznego ilustracje
przedstawiajace tamtejszych ludzi i krajobraz naturalny regionu. La-
szenko jako artysta wszechstronny wypowiadat sie nie tylko w medium
malarstwa sztalugowego. Tworzyt takze ryciny, na ktorych powielat
swoje motywy malarskie.
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Nie sposob pomina¢ oczywiscie tezw tym kontekscie Feliksa Micha-
ta Wygrzywalskiego. ,Obiektem szczegolnej fascynacji i artystyczne-
go zainteresowania Wygrzywalskiego byto morze, ciepte i malow-
nicze, ktore w roznych wariacjach pojawia sie na jego ptotnach...”
(Nad cieptym morzem. Feliks Michat Wygrzywalski, katalog wystawy,
[oprac.] Liliana Gietdon, Monika Jankiewicz-Brzostowska, Centralne
Muzeum Morskie w Gdanisku, Gdansk 2013, s. 5). Przestrzen, ktora
interesowata i zajmowata umyst tworcy to rzeczywiscie przede
wszystkim miejsce silnie zwigzane z woda, Orientem i szeroko
rozumiang egzotyka Potudnia. Swiat Wygrzywalskiego staje sie albo
$wiatem bardzo realnym, albo sferg pewnego rodzaju sacrum wkra-
czajacego w granice basni i mitu. Jednym razem artysta odtwarza
plebejskie $rodowisko utrudzonych burtakow i rybakow wyciagaja-
cych z odmetow fal ciezkie sieci, przy innej okazji za$ kreuje fanta-
styczne wizerunki wychodzacych z wody nimf i towarzyszacych im
sylenow. To zderzenie rzeczywistosci z obrazem, iScie irracjonalnym,
nie jestw sztuce malarza niczym wyjatkowym. Do i tak juz bogatego
repertuaru form dochodzi tu dodatkowo inny zestaw motywow.

LW 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie Libijska.
Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny wyraz w jego
malarstwie. Wygrzywalski zaczat malowa¢ sceny haremowe, scenki
rodzajowe z egipskiej ulicy, jego obrazy zaludnily sie sprzedawcami
i naprawiaczami dywanow, modlacymi sie Arabami i Beduinami” (dz.
cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient z cala swa magia i malowniczoscia
pochtonat dusze artysty bez reszty. Mozna sie tutaj zastanawiac,
czym tak naprawde byt dla Europejczyka na poczatku XX stulecia ten
Swiat. Jak sie okazuje, stan wiedzy i dostep w te na pozor niedostep-
ne rewiry globu byt dlawielu tworcow stosunkowo tatwy. Nie mozna
oczywiscie twierdzi¢, ze przecietnego cztowieka byto wowczas sta¢
na zagraniczne wojaze, ale fakty $wiadcza o tym, iz przywilej ten
dotyczyt licznych artystow dysponujacych odpowiednim zaple-
czem finansowym. Inspiracja sztuka i kulturg Dalekiego Wschodu,
szczegolnie Japonia, jest w Europie zjawiskiem znamiennym juz w I1
potowie XIX wieku. Fascynacje te osiagaja apogeum w okresie fin de
siecle’u, a na poczatku nowego stulecia i jeszcze pozniej, w latach
miedzywojennych wzbogacone zostajg o inne obszary. Wygrzywal-
ski, jak sie wydaje, stat sie stosunkowo miarodajnym ilustratorem
potnocnoafrykanskiej rzeczywisto$ci. Pomimo iz przedstawiat ja
zwykle przez pryzmat barwnosci i sielankowej zabawy, to zdotat
uchwyci¢ klimat i atmosfere tego wyjatkowego regionu. Szczegolnie
interesujace sg na obrazach artysty kolorowe, ukazywane z nieby-
walym pietyzmem tkaniny oraz dywany. Wygrzywalski z duza doza
doktadno$ci odtwarza feerie barw i wzoréw zdobiacych te orientalne
wyroby tkackie.

alWygrzywalski, Autoportret z papierosem (fragment),
tna %

Aleksander Laszenko, 1938
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Krajobraz z jezdZcem na koniu (Widok na teatr rzymski w Aspendos), po/lub 1884

olej/ptotno (dublowane), 70 x 55 cm
sygnowany l.d.: '] Malczewski'

estymacja:
180 000 - 300 000 PLN
42 000 - 71 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,Okazja sie nadarzyla, jedyna moze w zyciu, zobaczenia kraju tak drogiego dla artysty jak
Grecja, wiec wyfrunagtem, ale insouscience moja nic sobie z tego nie robi, i gdyby wwigilje
wyjazdu na kolej, powiedziat mi kto$ tylko, Ze nie jedziesz do Grecji — bez zadnej przykro-
Sci pojechatbym wprost w przeciwng strone - do Radomia”.

Jacek Malczewski, cyt. za: Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s. 110




W DRODZE DO ASPENDOS

MALARSKI PLON WYPRAWY MALCZEWSKIEGO
DO AZJI MNIEJSZE]

W 1884 roku Malczewski odbyt podroz do Azji Mniejszej, ktora stanowita jego naj-
wazniejsza i brzemienng w skutki podroz artystyczna. Pod wptywem doznania Morza
Sr(’)dziemnego malarz pisat: ,$wiat dzieciecych moich marzen klasycznych otacza
mnie wokoto” (cyt. za: Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow
1933, s. 111), a jak zauwazyta Stefania Kozakowska ,dla Malczewskiego, ktory nie
pozostat obojetny na piekno antyku, wyprawa ta stata sie zrodtem do$wiadczen, obser-
wagcji, przezy¢, ktore zaowocujg dopiero kilka lat pozniej w ikonografii jego malarstwa,
wyraznie inspirowanego mitologia grecka; to tam narodza sie w jego artystycznej
Swiadomosci postaci faunow, syren, centaurow, chimer” (Stefania Krzysztofowicz-Ko-
zakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczoéé, Krakow 2008, s. 13).

Wyruszywszy pociagiem z Wiednia wraz z uczestnikami ekspedycji archeologicznej
historykiem sztuki Marianem Sokotowskim i filologiem klasycznym Wilhelmem
Hartlem, dotart do Triestu, skad na poktadzie parowca ,Argos”, ptynac przez albanskie
wybrzeze Adriatyku, Cyklady. Pireus, wyspe Rodos i Izmir dotart do stolicy starozyt-
nej Pamfilii, czyli portowego miasta Antalya na terenie dzisiejszej Turcji. Wyprawa
przemierzata Anatolie na terenie 6wczesnego Imperium Osmanskiego, gdzie lezaty
historyczne krainy Pamfilii i Pizydii. Jej celem byta inwentaryzacja ruin rzymskich
zabytkow, glownie z 1 i [l wieku n.e. Jej organizatorem byt zaprzyjazniony z Malczew-
skim hrabia Karol Lanckoronski, prawnik, kolekcjoner, znawca historii sztuki, arche-
ologii i ochrony zabytkow. Wyprawa do Azji Mniejszej zresztg zapewnita mu stawe

i uznanie w $wiecie nauki, a jej plonem byto wydawnictwo ,Miasta Pamfilii i Pyzydii”
(1890). Malczewski i Lanckoronski poznali sie by¢ moze juzw latach 70. XIX stulecia,
lecz z pewno$cia znajomo$c¢ ta, historycznie bardzo istotna i inspirujaca dla Malczew-
skiego, nabrata tempa, gdy Malczewski spedzit lato 1884 roku w majatku Lanckoron-
skich w Rozdole. Jako uprzywilejowany go$¢ wyprawy artysta zostat zatrudniony w roli
rysownika-kronikarza. Zespot okoto 40 rysunkow z tego czasu ma mniej charakter
dokumentacyjny, wigcej za$ stanowi rodzaj zapisu zycia codziennego uczestnikow
wyprawy. Rysunki z wyprawy na Wschod zachowaty sie w rodzinie Lanckoronskich

i zostaly przez Karoline Lanckoronska podarowane w 1994 roku na Wawel.

Z pochodzacej z czasu wyprawy epistolografii Malczewskiego wiele dowiadujemy

sie o przezyciach malarza zwigzanych z potudniowg natura. W liscie do Konstan-
tego Marii Gorskiego odnajdujemy za$ przemyslenia Malczewskiego odnosnie do
tamtejszych zabytkow: ,A ja jade dalej by byc¢ w Alaji, w Balkis, w Sylejon, w Perge itd.
a w tych miejscach malowac to stary amfiteatr, to wodociagi, to tuki po Hadrjanie (...)"
(cyt. za Adam Heydel, dz. cyt., s. 113). Prezentowany w katalogu aukcyjnym krajobraz
przedstawia fragment jednego ze znanych, potoznych na terenie Pamfilii zabytkow,
rzymskiego amfiteatru ukonczonego za panowania Marka Aureliuszaw 160 roku n.e.
Przezycie artysty zwigzane z do$wiadczeniem tej budowli musiato by¢ niemate - teatr
w Aspendos uchodzi za jeden z najlepiej zachowanych w Swiecie grecko-rzymskim
zabytkow tego rodzaju. Takze i na Lanckoronskim teatr wywart wielkie wrazenie i w
swoich ,Miastach Pamfilii i Pizydii” po$wiecit mu dtugi i wnikliwy fragment. ,Naj-
znakomitszym budynkiem w Aspendos - pisat Lanckoronski - jest teatr. Lezy on na
wschodniéj pochytosci akropolis, zkad ze stromo spadajacéj wyzyny mozna go objac
w cato$ci okiem; budynek wrzyna si¢ gteboko w gore i jest z tego powodu z dotu tylko
cze$ciowo widoczny. Wznosi sie 24 m. ponad rownine i z daleka juz wida¢ jego fasade
peing monumentalnego charakteru. Ten teatr jest jedynym budynkiem Pamfilii, ktory
sie doczekat wiekszego rozgtosu i publikacyi. (...) prawdziwie nadzwyczajny stan
konserwacyi tego pomnika, zapewnia mu wybitne stanowisko w historii architektury”
(Miasta Pamfilii i Pizydii, przy wspotudziale George’a Niemanna i Eugena Petersena,
wydat Karol hrabia Lanckoronski, t. 1, Krakow 1890, s. 104).

Slad fascynacji ta budowlg odnajdujemy w dwoch rysunkach przedstawiajacych jej
ruiny - ,Teatr w Aspendos - krowy amfiteatru” oraz ,Aspendos - amfiteatr”. Do grupy
zwigzanej z pobytem w Aspendos nalezy takze i zaliczy¢ prezentowany obraz olejny
,Krajobraz z jezdzcem na koniu (Widok na teatr rzymski w Aspendos)”. Tak samo jak
w rysunkach tak w obrazie olejnym starozytna architektura harmonijnie taczy sie

z okolicznym pejzazem, czego dopetniajg swobodnie oddane postaci podroznikow
ijezdzcow. Malczewskiego, podobnie jak Lanckoronskiego, zainteresowato wtopienie
monumentalnej bryty w rozlegte zbocze. Przez to w prezentowanym obrazie teatr nie
goruje nad potudniowym krajobrazem, lecz stanowi jego harmonijng i malowniczg
czeSC.

SRImend

Teatr w Aspendos, w: Miasta Pamfilii i Pizydii, przy wspotudziale
George'a Niemanna i Eugena Petersena, wydat Karol hrabia Lanckoronski,
t. 1, Krakow 1890, s. 98
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Jacek Malczewski, Aspendos - amfiteatr, rysunek, Zamek Krolewski
na Wawelu - Panistwowe Zbiory Sztuki
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Jacek Malczewski, Aspendos - amfiteatr (Teatr w Aspendos - krowy
amfiteatru), rysunek, Zamek Krolewski na Wawelu - Panstwowe Zbiory Sztuki

Jacek Malczewski, Don Kichot i Sancho Pansa, 1895-1900, Muzeum Narodowe
w Krakowie

Jacek Malczewski, Jacek Malczewski dogania karawane, 1895-97,
fotografia archiwalna

Jacek Malczewski, Ze wschodu, 1888, fotografia archiwalna,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Jacek Malczewski, PrzejScie przez Taurus, 1887, fotografia archiwalna
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Malczewski jedynie cze$¢ swoich szkicow narysowat w Anatolii. Wiekszo$¢

prac byta tworzona czy wykanczana juz po powrocie w latach 1885-1890,
najpewniej podczas dtugich wizyt w Rozdole. Jak podsumowat Heydel plon
wyprawy oprocz rysunkow to pie¢ wiekszych ptocien, ktore powstaty na
zamowienie Lanckoronskiego, a dwa z nich Malczewski ,malowat z wlasnej
inicjatywy” - ,Malczewski dogania karawane” i kompozycje znang jako ,Don
Kichot i Sancho Pansa”, bedaca wtasciwie podwojnym konnym portre-

tem Malczewskiego i Lanckoronskiego. Ta grupa obrazow jest niezwykta

i odosobniona na tle bogatego oeuvre malarskiego artysty. Heydel zauwazat,
ze ,obrazami z Azji Mniejszej staje Jacek Malczewski obok catej plejady
polskich koniarzy, ‘orjentalistow’, czy batalistow, jako godny i powazny ich
rywal” (Adam Heydel, dz. cyt., s. 116).

Prezentowany ,Krajobraz z jezdzcem na koniu (Widok na teatr rzymski

w Aspendos)” sytuuje sie poza tg grupa. Akcja innych anatolijskich obrazow
olejnych jest osnuta wokot koni i jezdzcow podczas jazdy, przez co posiadaja
ekspresyjny i romantyczny charakter. Na to zwracat uwage Heydel, ktory
widziat w tych kompozycjach tacznos¢ z tradycja malarstwa Brandta i innych
polskich monachijezykow. ,Krajobraz z jezdzcem” jest nieco inny w charak-
terze. Malczewski zastosowat statyczny uktad i osiagnat pogodny nastroj

i wrazenie przepetnienia sceny $wiattem, zblizajac sie atmosferycznych
efektow wspotczesnego malarstwa plenerowego. Z ,Dziennika z podrdzy do
Azji Mniejszej” Lanckoronskiego dowiadujemy sie, ze Malczewski w sobote
18 pazdziernika 1884 roku malowat w Aspendos te budowle w technice
olejnej (,Z Malczewskim i Hartlem w gore, wokot akropolu, nastepnie w dot
do akweduktu, potem teatr. Po $niadaniu rysunki Niemanna [ukazujace]
teatr. Pod wieczor [8v] konno na kraniec akweduktu. Nastepnie z Niemannem
[zwiedzanie] teatru. [Przedstawienie] go na obrazie olejnym Malczewskie-
g0”. Dziennik podrozy do Azji Mniejszej (1882-1883 i 1884), red. Aleksandra
Szymanowicz-Hren i Anna Ziemlewska, Wieden 2015, s. 85). Ze wzgledu

na przedstawiong budowle, wedle wszelkiej watpliwosci, prezentowany
krajobraz nalezy wigza¢ ze wzmiankowanym przez Lanckoronskiego obrazem
malowanym jeszcze w plenerze w Aspendos.

Wizyta Malczewskiego w teatrze w Aspendos, ktory juzw ostatnich dekadach
XIX wieku postrzegany byt jako znakomity zabytek starozytno$ci, mogta
rezonowac w jego tworczosci dtuzej i w sposob mniej dostowny nizw pra-
cach z okoto 1884 roku. W tamtym czasie geneza greckiej tragedii budzita
szerokie zainteresowanie w Swiecie kultury i nauki, a pozycja, ktore wzmogta
dyskusje na jej temat to ,Narodziny tragedii”, pierwsza ksigzka Fryderyka
Nietzschego (1872). Wytozone w niej idee zaczety szczegolnie silnie rezo-
nowa¢ w kulturze konca wieku. Nietzsche jako filolog klasyczny podwazat

w niej klasyczna wizje greckiej starozytnosci i eksponowat jej irracjonalny

i demoniczny charakter. Z ta ksigzka wiaze sie Nietzscheanska koncepcja
apollinskosci i dionizyjskosci, ktore silnie wybrzmiewaja juz w mtodopolskim
i symbolistycznym malarstwie Malczewskiego osnutym wokot losu artysty.



,Hellada przede mn3 - jakze jej spokoj

i rytm nie ma zamieszka¢c w mojem ciele

gotyckiem co prawda, ale mtodem jeszcze.

Moze figury wyobrazni mojej juz sie pozbeda

czol pomarszczonych i pochylonych i rak

By szarpiacych niewolnicze kajdany - i oczow
ostupiatych z przerazenia™.

Jacek Malczewski w liscie do Konstantego Marii Gorskiego, Wieden, 1884, cyt. za:
_ Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cziowiek i artysta, Krakow 1933, s. 111
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

"U zrodta prawdy", 1909

olej/ptotno, 140,5 x 96 cm

sygnowany i datowany L.ér.: 'JMalczewski | 1909'

inne tytuly historyczne: Zrodto, U zrodta, Narcyz

na kro$nie oraz odwrociu ramy papierowe nalepki wystawowe oraz notatki

Obraz zostanie za zgodg wlasciciela zostanie wtaczony do wystawy "Jacek Malczewski. Konteksty",
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 20 wrzesnia 2024 - 5 stycznia 2025.

estymacja:
4000 000 -7 000 000 PLN
940 000 - 1 645 000 EUR




POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2010 (private sale)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jacek Malczewski romantyczny, Muzeum Narodowe w Krakowie, 18 lutego - 31 lipca 2022

Wielka sztuka jest jak ocean gteboka. Malarstwo Jacka Malczewskiego, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, 23 kwietnia - 22 lipca 2018
Malczewscy - figura syna, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 8 czerwca - 23 lipca 2017

Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, 22 pazdziernika - 27 listopada 2011

Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem, 12 sierpnia - 2 pazdziernika 2011

Jacek i Rafal Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrzesnia 2011

LITERATURA:

Paulina Szymalak-Bugajska, Malczewski. Zblizenia, Warszawa 2023, s. 128, 129 (il.)

Ryszard Jeremi Kluszczynski, Jacek Malczewski 1854-1929, Krakow 2022, s. 27 (il.)

Urszula Kozakowska-Zaucha, Jacek Malczewski romantyczny, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2022, s. 149 (il.)

Beata Matgorzata Wolska, Malczewscy - figura syna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, Szczecin 2017, nr kat. IL.5, s. 56 (il.)

Jacek i Rafat Malczewscy, koncepcja i redakcja Zofia Katarzyna Posiadata, Radom 2014, s. 189 (il.)

Jacek i Rafat Malczewscy” w 2011 w Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Wtodzimierz Kalicki, Malczewski u zrodta, “Ale Historia” 2012, nr 35, s. 8-9 (il.)

Anna Krol, Metafory i przestrzenie. Malarstwo Jacka i Rafata Malczewskich, katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2011,
nrkat. 19, s. 35 (il.)

Adam Brincken, Tomasz Opalinski, Ku chwale artysty. Jacek Malczewski, Rafat Malczewski, katalog wystawy, Miejska Galeria Sztuki w Zakopanem,
Zakopane 2011, s. 27 (il.), s. 64-65 (il.)

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i twérczo$é, Krakow 2008, s. 51 (il.)

Jadwiga Puciata-Pawlowska, Jacek Malczewski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1968, s. 160-161, s. 163 (il. 106).

Pierwsze czterdziestolecie Tow. Zachety Sztuk Pieknych 1861-1900, katalog wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa 1939, s. nlb. (il.)
reprodukcje obrazu: Jacek Malczewski, U zrodta, fotografia archiwalna, przed 1939, fot. Stanistawa Janczewska, Muzeum Narodowe w Warszawie
oraz rotograwiura Drukarni Narodowej w Krakowie

Jacek Malczewski. 16 reprodukcyj, wstep Wilhelma Mitarskiego, Warszawa 1922, tabl. 4




Jacek Malczewski urodzit sie 15 lipca, jako syn Juliana i Marii z domu Krowin-Szymanowskiej.
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1854 °
1855-1866 o Dziecinstwo Malczewskiego w Radomiu. Osobowo$¢ przyszlego artysty ksztaltuje ojciec. Mlody Jacek dorasta w kulcie
historii, sztuki i poezji romantycznej.
1867-1871 o Malczewski mieszka i ksztatci sie w majatku wuja Feliksa Karczewskiego. Jego nauczycielem zostaje Adolf Dygasinski, pisarz,
‘ publicysta, pedagog.
1872-1875 ° 0Od zesztego roku mieszka w Krakowie. Uczeszcza do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, najpierw jako wolny stuchacz, potem
‘ jako regularny student Jana Matejki.
1876-1877 O Pobyt w Paryzu. Studiuje Ecole des Beaux-Arts. Powstaje pierwsze szkice do obrazow cyklu sybirackiego - zawiazuje sie watek
romantyczno-patriotyczny jego dzieta.
1883 o ,Smier¢ Ellenai” (1883, Muzeum Narodowe w Krakowie) - pierwsze wielkie dzieto Malczewskiego - zostaje wystawione
w Warszawie i Krakowie. Na jego temat wypowiadaja si¢ m.in. Antoni Sygietynski i Bolestaw Prus.
1884 A Pierwszy raz jest gosciem w Rozdole u Karola hr. Lanckoronskiego. Jesienig jako rysownik uczestniczy w wyprawie
archeologicznej Lanckoronskiego do Pamfilii, Pizydii i Grecji.
1887 L4 Slub z Maria Gralewska (1866-1945). Z ich matzefistwa na $wiat przyjda Julia (1888-1938) oraz Rafat (1892-1965).

W jego tworczosci nastepuje zwrot ku symbolizmowi i tematom zwigzanym z losem artysty. Wystawa ,, Introdukcje”
1890 L] (1890, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz rozpoczyna ,Melancholi¢” (1890-1894, Fundacja im. Raczynskich
przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, Rogalin).

Pierwszy z zaszczytow przyznanych artyScie: na Internationale Kunst-Ausstelung w Berlinie nagrodzony ztotym medalem 11
1891 o klasy. Potem bedzie wyrozniany na wystawach w Polsce i zagranica (Monachium 1892; Paryz 1900), przez Polskg Akademie
Umiejetnoéci czy Orderem Polonia Restituta.

Jesienia pobyt w Rogalinie u Edwarda hr. Raczynskiego, mecenasa artysty, ktory zgromadzi pokazna kolekcje jego prac.

1893 o
Powstaje ,W tumanie” (1893-1894, Muzeum Narodowe w Poznaniu).
Malczewski zostaje powotany przez Juliana Fatata na nauczyciela prowizorycznego krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
1896 L Wspotprowadzi ,szkote rysunkowa” z ,wolnej reki”. Uczy¢ bedzie do 1900 roku. Do Akademii Sztuk Pieknych powrdci
jako profesor zwyczajny w 1910 roku.
1899 o Wynajmuje dom na krakowskim Zwierzyncu. Do wybuchu Wielkiej Wojny bedzie miejscem tworzenia Malczewskiego,

a motywy z otoczenia domu wkroczg do jego obrazow.

Pierwsza wystawa indywidualna malarza - Wystawa Stu Dziel Jacka Malczewskiego w Towarzystwie Przyjaciot
1903 L4 Sztuk Pigknych we Lwowie i Krakowie oraz Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie.
Powstaja portrety luminarzy polskiej kultury: Feliksa Jasienskiego, Jana Mycielskiego czy Edwarda Raczynskiego.

1906 (] Pobyt we Wtoszech z Marig z Brunickich Balowg (1879-1955), kochanka i muza Malczewskiego.
|
°n L4 Wystawa indywidualna w Wiedniu.
|
1912 L4 Zostaje rektorem Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Po wybuchu wojny przenosi si¢ do Wiednia. Do Krakowa powrdci w 1916 roku. Powstaja obrazy o tematyce zwigzanej w
1914-1918 L] przewidywana niepodlegtoscia Polski (,Nike Legionow”, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie). Malarz tworzy prace
odwolujace sie do starosci i przeczuwanej z wolna $mierci.

1922 0‘ Przenosi sie do Lustawic, gdzie mieszka u swoich siostr. Bywa rowniez w Charzewicach u corki Julii.
1924 T Jubileusz siedemdziesieciolecia urodzin i piecdziesieciolecia pracy tworczej.
1925 o Postepuje choroba oczu artysty. Coraz mniej maluje, a wykonuje liczne rysunki kolorowymi kredkami.
JACEK MALCZEWSKI:
1929 L Malczewski umiera 8 pazdziernika. Cialo artysty ztozono w Krakowie na Skalce. o

KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI






Arnold Bocklin, Nimfa przy zrodle, ok.1855,
Sammlung Schack, Monachium

Jean-Auguste-Dominique Ingres,
Zrodto, 1820-1856, Musée d'Orsay, Paryz

Jacek Malczewski, Akt, 1876, kolekcja prywatna

Jacek Malczewski, Zatruta studnia z chimera, 1905,
Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu

Jacek Malczewski, Zatruta studnia, 1906, Muzeum Narodowe w Poznaniu

U ZRODEA PRAWDY:

SYMBOLICZNA MOWA JACKA MALCZEWSKIEGO

Prezentowane dzieto ,U zrodta prawdy” obrazuje niezwykte bogactwo
symbolicznej wyobrazni Jacka Malczewskiego. W centrum obrazu, posrod
skalistego pejzazu pastoralnego, malarz umiescit siedzaca na gtazach naga
kobiete. Jej starannie upieta fryzura oraz kolczyk w uchu sygnalizuja, ze
nie mamy do czynienia z wiejska dziewczyna, lecz naga mityczng boginia.
Malczewski nadat modelce rysy Marii Balowej, swojej 6wczesnej kochanki

i muzy. Kobieta trzyma w rekach gliniany dzbanek, z ktorego cieknie stru-
zkawody, zasilajac zrodto zlokalizowane w kamiennych zatomach na dole
kompozycji. Z niego za$ wode czerpie spragniony mtody faun.

W szerokim znaczeniu - jak interpretuje ,U zrodta prawdy” Paulina Szyma-
lak-Bugajska - ,kobieta (...) staje sie symbolem zyciodajnej wody, zrodtem

i poczatkiem wszelkiego zycia, ideg zmystowego i ponadczasowego piekna,
ku ktoremu biegna mysli i dazenia mezczyzn - tworcow ograniczonych zno-
jem zycia codziennego (postac mezczyzny w wojskowym ptaszczu i czapce,
prowadzacego btekitnoskrzydtego Pegaza). Uroda kobiecego ciata pobudza
pozadanie i pierwotng site meskiego ciata, przedstawiona pod postacia
mtodego fauna z jednoznacznym rekwizytem w reku, bedacego metafora
pierwotnych, animalistycznych instynktow” (Paulina Szymalak-Bugajska,
Malczewski. Zblizenia, Warszawa 2023, s. 128). Zaakcentowana plastycznie
przez artyste fletnia jest oczywi$cie popularnym atrybutem fauna, ale przy
tym kieruje w strone biograficznej interpretacji obrazu. Jesli przedstawiona
bogini to Maria Balowa, a posta¢ fauna stanowi alter ego Malczewskiego,

to obraz nawigzywa¢ musi do inspirujacej, mitosnej relacji, jaka potaczyta
pare. Muzyczny i falliczny atrybut wskazuje przy tym na fizyczng jej strone,
podobnie jak dzbanek usytuowany blisko tona modelki.

Kompozycje Malczewskiego, w ktorych wykorzystat motyw zrodta, a przede
wszystkim studni, naleza do jego najbardziej tajemniczych obrazow.

,U zrodta prawdy” powstaje w czasie, gdy artysta rozwijat cykl przed-
stawien ,Zatrutej studni”. Malarz rozpoczat gow 1905 roku w serii prac
wykonanych dla Edwarda Raczynskiego z Rogalina. Malczewski nigdy nie
wyjasnit znaczenia tego motywu, a interpretacje zatrutych studniw 1907
roku zaproponowat Lucjan Rydel w poemacie wydanym wraz z reprodukcja-
mi prac Malczewskiego. Poeta postrzegat studnie jako symbol polityczny

i odnosit ja do fatum ciazacego nad Polska. W mysli Staffa upadek powstan
narodowych, wygnania i reperkusje, skutecznie ,zatruty” umysty Polakow
doby rozbiorowej. Pokolenie to, od lat pijace wode zatruta przez, jak nazwat
ja Rydel, Ztg Upiorzyce, czy tez Chimere, popadto w letarg i pozostato
bezczynne.

Jedynym patriotycznym odniesieniem w prezentowanej kompozycji moze
by¢ posta¢ mezczyzny prowadzacego Pegaza. Szary ptaszcz mezczyzny
przypomina wojskowy szynel, wielokrotnie wykorzystywany przez Malczew-
skiego jako symbol niewoli Polakow. Pegaz za$ to znany symbol natchnienia
i inspiracji. Imie zrodzonego z krwi potwornej Meduzy skrzydlatego konia
pochodzi zreszta od greckiego stowa oznaczajacego zrodto czy studnie

(gr. Tym). W symbolicznym wokabularzu Malczewskiego zrodta i studnie
oznaczaly ,zwierciadto ukazujacego odbicie losu, przeznaczen i utajonych
mysli cztowieka” (Jadwiga Puciata-Pawtowska, Jacek Malczewski, Wroctaw
1968, s. 146). Posta¢ mezczyzny w ptaszczu mozna skojarzy¢ z greckim
herosem Bellerofontem, ktory poskromit Pegaza. Z pomoca rumaka Bellero-
font pokonat Chimere i probowat zdoby¢ szczyt Olimpu. Jego wedrowka
poprzez skalisty pejzaz moze by¢ postrzegana jako Sciezka ku poznaniu.
Jesli postrzegac symbolike zrodta jako drogi do samowiedzy to prezento-
wane dzieto nalezy odczyta¢ w kategoriach refleksji o prawdzie artystycz-
nego natchnienia wynikajacego z obcowania ze zmystowym i duchowym
pieknem. Zupelnie inaczej nizw ,Zatrutych studniach” woda przynosi nie
Smier¢, lecz zycie i stanowi prazasade.

W KREGU AKADEMIZMU:

MALCZEWSKI, INGRES, BOCKLIN

Edukacja artystyczna Malczewskiego przypadta na lata 70. XIX wieku.

W 1872 roku artysta podjat nauke rysunku w Krakowie. Najpierw szkolit sie
u Leona Piccarda, potem jako wolny stuchacz u Wtadystawa Luszczkiewi-
czaw Szkole Sztuk Pigknych. Od 1873 roku uczyt sie juzw sposob regularny
u Luszczkiewicza i Feliksa Szynalewskiego, dodatkowo pobierajac prywatne
lekcje rysunku u Floriana Cynka. W latach 1876-77 studiowat u Henriego
Ernesta Lehmannaw Ecole des Beaux-Arts. Z tego okresu pochodza jego
rzadkie akademickie studia takie jak olejny ,Akt” (1876, kolekcja prywatna).
Paulina Szymalak-Bugajska wskazywata, ze ,roczny pobytw Paryzu umozli-
wit Jackowi Malczewskiemu nie tylko prace nad artystycznym warsztatem,
uswiadamiajac mu jego braki w tej materii, ale tez pomogt uwolnic sie od
widma Jana Matejki i jego koncepcji malarstwa historycznego” (Paulina
Szymalak-Bugajska, Malczewski. Zblizenia, Warszawa 2023, s. 22), ktorym
nasigkal w kregu krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych.

Choc¢ w historiografii chetnie eksponuje sie watek buntu Malczewskiego
przeciw Matejce i jego sztuce, to rzadko wskazuje sie, jak wiele malarz
zawdzigcza europejskiej sztuce akademickiej. Wyliczone powyzej nazwiska
pierwszych nauczycieli wskazuja, ze mtody Malczewski obracat sie w kregu
tworcow silnie tradycjonalistycznych i patronujacym postrenesansowym
prawidtom sztuki. Paryskie studia z pewnos$cia pozwolity pogtebi¢ te
pierwsze akademickie szlify i rozwijac nie tyle warsztat malarza, co przede
wszystkim rysownika. Wedle doktryny akademickiej mozliwe jest okreslenie
prawdy o sztuce i za jej pomocg mierzalne jest mistrzostwo dzieta. Prawda
taczy sie z pojeciem piekna, za ktorego ideat uwazano w epoce nowozytnej
dzieta Starozytnych. Renesansowy kanon zaktadat, ze sztuka powinna
nasladowac¢ nature, lecz w kregu Akademii natura ta miata byc odarta

z wszelkich niedoskonato$ci. To whasnie za po$rednictwem renesansu no-
wozytna Europa odziedziczyta grecki obraz ciata wyklarowany w Vw. p.n.e.
- uosabiajacy idealne piekno i harmonie Swiata w miniaturze za sprawa
konstrukeji opartej na logicznych, mechanicystycznych wrecz zasadach.

Malarstwo historyczne, ktore przez André Félibiena w jego akademickiej
hierarchii tematow stawiane jest najwyzej, w istocie oparte zostato na
prymacie ludzkiej figury.

Paryski mistrz Malczewskiego Henri Lehmann byt znanym swego czasu
autorem duzych dekoracyjnych kompozycji akademickich, a przy tym
uczniem najwazniejszego malarza francuskiego neoklasycyzmu, Jean’a Au-
guste’a Dominique’a Ingresa. Ekscentryczne redakcje zenskiego aktu zajety
centralne miejsce w tworczosci tego niepokornego klasycysty podziwianego
przez nastepne pokolenia artystow za formalng doskonatosc. Ingres sko-
dyfikowat wrecz model gtadkiego ciata bez skazy, potem powtarzany przez
caty wiek XIX. Na zwigzek ,U zrodta prawdy” Malczewskiego z tworczoscia
Ingresa zwrocita uwage Jadwiga Puciata-Pawtowska w 1968 roku, zestawia-
jac prezentowane dzieto ze stynnym Zrodtem” (1820-1856, Musée d’Orsay,
Paryz) autorstwa francuskiego malarza. Historycy sztuki uzasadniali te
inspiracje wyobrazona artystyczna wspolnotg Malczewskiego i Ingresa
polegajaca na podziwiem obydwu malarzy dla sztuki rysunku.

,U zrodta prawdy” przywodzi tez na mysli malarstwo szwajcarskiego artysty
Arnolda Bocklina. Podobnie jak Malczewski, Bocklin opierajac sie na akade-
mickim warsztacie, uprawiat wyroste z jego fascynacji antykiem malarstwo
symbolistyczne. ,U zrodta prawdy” mozna powiazac z ,Nimfg przy zrodle”
(0k.1855) Bocklina zachowang w Sammlung Schack w Monachium. Cho¢
podczas pobytu w Monachium w latach 1885-86 artyste nurtowaty juz wizje
sybirskie, to nad Izare wyjechat, zeby ,p6j$¢ naprzod w technice”. Liczne
obrazy Bocklina eksponowane w publicznej galerii hrabiego Schacka

w Monachium z pewno$cig przyniosty rozwijajacemu sie artystycznie Mal-
czewskiemu powazng inspiracje. Tych doswiadczen nieoczywistym refleks
mozna dostrzec w prezentowanej kompozycji z 1909 roku. Malczewski

w centrum tej duzych rozmiarow kompozycji umiescit naga postac, hotdu-
jac akademickim ideatom w sztuce.






Jacek Malczewski z Marig Balowa przy malowaniu jej portretu, 1904,
fotografia archiwalna

Maria Balowa w Tuligtowach, 1904, fotografia archiwalna

SKANDAL!
MARIA BALOWA
JAKO MODELKA

MALCZEWSKIEGO

.(...) cztowiek genialny, jak Malczewski, oprocz tesknot
potrzebowat mito$ci jako tematu i podniety tworczej (...)
mito$¢ musiata by¢c w jego zyciu (...). Zreszta nieszcze-
sliwa mito$c daje wiele natchnien artystycznych”.

Michalina Janoszanka, Wielki tercjarz. Moje wspomnienia o Jacku Malczew-
skim, Poznan 1936, s. 261

Potozone nieopodal Jarostawia i Przemysla Tuligtowy staty sie dla Jacka
Malczewskiego - jak pisze Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska - ,swoistym ede-
nem, ucieczka mowych i rodzinnych ktopotow” (tejze, Jacek Malczewski.
Zycie i twérczo. akow 2008, s. 32). W tamtejszym majatku zamieszkiwat sta-
rostwa Stanistaw Bal wraz z zong Marig, nazywanga Kinga, czy zdrobniale Kinig.
Stanistaw Bal stat sie protektorem i kolekcjonerem tworczosci Malczewskiego,

a w majatku powstata plenerowa pracownia malarza.

To co przyblizalo Malczewskiego do Tuliglowdw, to posta¢ Marii Balowej
(1879-1955), ukochanej malarza i mtodszej od niego o 25 lat muzy. Postrzegana
w epoce jako rudowlosa pigknos$c poznata Malczewskiego okoto 1900 roku.
Balowa, salonowa dama, z rozlegltymi horyzontami artystycznymi i intelektualny-
mi okazata sie znakomitg towarzyszkg malarza. W 1906 roku odbyli potajemnie
wspolna podroz do Italii, a zachowana korespondencja dostarcza nader licznych
dowodow glebokiego uczucia pary. Balowa wkroczyta do jego zycia, ale tez twor-
czo$ci: postaci $mierci, chimery, muzy czy harpii w licznych obrazach z poczat-
ku XX stulecia to utajone wizerunki kochanki malarza. Zonaty artysta nie wahat
sie portretowac Balowej w scenach jawnie odwotujacych sie do romantycznych

¢. ,Ona byta kochanka Malczewskiego - pisat Jozef Czapski - Nieraz si
widzi: te wszystkie anioty maja jej twarz. I potem ostro z nimi zerwata, nie wiem
dlaczego. O tym sie nie mowito” (Jozef Czapski, Swiat w moich oczach, rozmowy
przeprowadzit Piotr Ktoczowski, Zabki-Paris, s. 167). Przyczyny gwattownego
rozstania kochankow pozostaja nieznane. Wspotczesnie uwaza sie, ze to Maria
Balowa zakonczyta trwajacy okoto 13 lat zwigzek.

,Wyjatkowo duzo plotek i domystow musiata sprowokowac rowniez (...) kompo-
zycja zatytutowana ‘U Zrodta prawdy’ - zauwazyta Paulina Szymalak-Bugajska.
Twarz Marii Balowej w potaczeniu z kobiecym aktem, do ktorego nie pozowata
ona sama, lecz zawodowa modelka, na pewno wywotata poruszenie wsrod osob
wiedzacych o jej zwiazku z malarzem” (Paulina Szymalak-Bugajska, Malczewski.
Zblizenia, Warszawa 2023, s. 128). Cho¢ skandaliczny wydzwiek obrazu musiat
by¢ w okresie jego powstania oczywisty, to zawarta w dziele symboliczna wizja
wskazuje na czuto$¢ skierowana wobec postaci Balowej. Jesliw innych obrazach
Balowa czesto gra role strasznych mitycznych postaci, tow Zrodle” poi spra-
gnionego fauna i przynosi zyciodajng energie.
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~Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac
na me ptotna, mowie sobie:

‘Nie, nie to by¢ nie moze! Tak nie jest...
To nie ja malowalem’... I nie wiem w koncu,
kto ma stusznosc. Czy ci wszyscy,
ktorzy nie spostrzegaja tego co widze,
czy ja, ktory spostrzegam to,
czego nikt nie widzi...”.

Jacek Malczewski, cyt. za: Juliusz Kander, Jacek Malczewski,
»Lygodnik Ilustrowany” 1914, nr 3, s. 44
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret Antoniego Goetz-Okocimskiego, 1917

olej/tektura, 103 x 73,3 cm

sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1917'

na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz numer depozytowy Muzeum Slaskiego w Katowicach: 'MSK/dep/ 1384/SzM/d."

opisany na ramie: 'Okocim', fragmentarycznie zachowana

papierowa nalepka inwentarzowa z opisem oraz dwie nalepki aukcyjne

estymacja:
1200 000 - 2 000 000 PLN
282000 - 471 000 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekcji Antoniego Goetz-Okocimskiego (1895-1962), Okocim
kolekcja prywatna, Polska (depozyt w Muzeum Slaskim w Katowicach)

WYSTAWIANY:
Jacek Malczewski 1855-1929, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, lipiec-sierpien 1939

LITERATURA:
Jacek Malczewski 1855-1929, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, Krakow 1939,
s. 15, nr kat. 106 (jako “Portret A. Br. Gotza-Okocimskiego”)
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PORTRETY
W CIENIU
WIELKIE] WOJNY

Namalowany w 1917 roku portret Antoniego Goetz-Okocimskiego, to praca
stonowana kolorystycznie i wykonczonaw kazdym detalu, co uwidacznia
sie za sprawa sygnetu, orderu, elementow munduru i umieszczonych na
pierwszym planie kwiatow. Nie zawsze Jacek Malczewski z taka staran-
noscig konczyt rozpoczete dzieto. Posta¢ mezczyzny ujetego w popiersiu,
zostata umieszczona na tle rozlegtego polskiego pejzazu, widzianego
lekko z gory, jakby z wysokiego tarasu lub okna. Zotte tto buduja dojrzate
trawy, albo raczej niskie, gotowe do zniw zboza. Nieregularnie rozmiesz-
czone powykrzywiane drzewa uzupetniaja typowa scenerie polskich nizin.
Jacek Malczewski nie bylby jednak soba, gdyby w ten sielski krajobraz nie
wprowadzit motywu symbolicznego.

Peten fantazji Swiat malarza to kraina fascynujaca i magiczna, ktora wypet-
niaja najdziwniejsze stworzenia. Artysta odtwarza na swych obrazach za-
rowno dobre istoty, jak petne tagodnosci pegazy czy wdzieczne satyry, jak
i drapiezne demony - chimery, meduzy i harpie. Rzeczywisto$c kreowana
przez Malczewskiego to fuzja epokowych zdarzen oraz lekow ukazana

pod maska mitow i legend. Cata tworczo$¢ Malczewskiego nasycona jest
niepokojem. Na jego obrazach pojawiaja sie postacie, ktore juz na sam
wyglad budzg przerazenie. Meduzy rozposcieraja wokot, niczym macki,
swoje wezowe wlosy, chimery chwytaja w swoje szpony nierozwaznych
pastuszkow, wodne rusatki wciaggaja w ton jeziora zabtakanych wedrow-
cow, a ,zte upiorzyce”, jak pisal Lucjan Rydel, zatruwajg wode w studni.
Portret Goetz-Okocimskiego nie ujmuje jednak zadnego z owych stworow,
a element symboliczny pojawia sie w nim pod zupetnie inng postacia. Ot6z
w tle, po prawej pietrzy sie caly szereg okopowych zasiekow. Wizerunek
ten wpisuje sie znakomicie nie tylko w grupe portretow Malczewskiego,
na ktorych ukazuje on przedstawicieli arystokracji, ale takze w cata serie
reprezentacyjnych portretow wojskowych.

Jacek Malczewski, Portret Antoniego Goetz-Okocimskiego, 1917,
kolekcja prywatna

Antoni Goetz-Okocimski byt trzecim i zarazem ostatnim wtascicielem Oko-
cimia, majatku, w ramach ktorego funkcjonowat nie tylko okazaty patac,
ale tez preznie dziatajacy browar. Jego dziatalno$¢ przypadta na najtrud-
niejsze, zarowno dla samego majatku, jak i zniewolonej Polski lata. Baron
juz od 1915 roku walczyt na froncie I wojny $wiatowej, poczatkowo w armii
austriackiej, p6zniej juz w Wojsku Polskim. Reminiscencje Wielkiej Wojny
saw omawianym portrecie nad wyraz widoczne. Jest to zresztq obraz
malowany jeszcze w trakcie jej trwania. Malczewski sportretowat tutaj
mtodego jeszcze, zaledwie dwudziestodwuletniego mezczyzne, w ktorym
mogt dostrzec, tak jak i w calym tym przewrocie, nadzieje na odrodzenie
ojczyzny. Jak pisat Adam Heydel: ,Malczewski dobiegt lat sze$¢dziesieciu.
Doczekat - starcem - wielkiej wojny. Trzeba raz jeszcze zebra¢, przypo-
mnie¢, uprzytomnic sobie, czem byty dla Jacka Malczewskiego stowa:
niewola, wygnaniec, zaborca, by zrozumie¢ jaki nawat uczu¢ - nadziei, ra-
dosci, zwatpien, rozpaczy, musiat rung¢ na niego z chwilg wybuchu wojny”
(Adam Heydel, Jacek Malczewski. Cztowiek i artysta, Krakow 1933, s. 116).

% ¥

Portret Antoniego nie jest jedynym dzietem mistrza wykonanym dla

rodziny Goetz-Okocimskich. Malczewski rok wezeéniej sportretowat

jego ojca, Albina (kolekcja prywatna). Oba portrety bez watpienia zostaty

wykonane na bezpoérednie zlecenie rodu i przez wiele lat znajdowaly sie

w jego kolekcji. Jedynym znanym dzisiaj $ladem po wizerunku Antoniego

jestwystawa jubileuszowa Malczewskiego z 1939 roku. Poza jej katalogiem Jacek Malczewski, Portret Albina Goetz-Okocimskiego, 1916,
dzieto nie jest uchwytne w zrodtach. kolekcja prywatna
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»Wielowatkowa tworczosc Jacka Malczewskiego
byla swiadectwem jego wielkiej fantazji oraz wrazliwosci
neoromantyka i wyrafinowanego humanisty, malarza na wskro$
przesiagknietego polskoscig. Wychowany zostal bowiem w kulcie
tradycji romantycznej, ktora ukierunkowata sztuke przelomu
XIX i XX wieku w strone idei postannictwa narodowego, apoteozy
jednostki, akceptacji jego prawa do wolnosci. Zarowno jego
wczesne prace, jak i te z okresu dojrzalego, zniewalaly oryginalna
tematyka i intrygowatly poetyka, szokowaly niestychana, nie zawsze
zrozumialg symbolika, zaskakiwaly forma oparta na mistrzowskim
rysunku i odwaznej palecie barw. Sam artysta byt Swiadom, iz jego
sztuka jest trudna w interpretacji, o czym najlepiej Swiadcza jego
wlasne slowa: ‘Wiec zdarza sie czesto, ze patrzac na me ptotna
mowie sobie: Nie, nie, to by¢ nie moze! Tak nie jest (...).
To nie ja malowatem (...). I nie wiem w koncu, kto ma stusznosc.
Czy ciwszyscy, ktorzy nie spostrzegaja tego, cowidze, czy ja,
ktory spostrzegam to, czego nikt nie widzi”.

Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i tworczo$¢,
Krakow 2008, s. 7

i

Jacek Malczewski, Portret Jozefa Nekanda-Trepki, 1909, kolekcja prywatna Jacek Malczewski, Portret generata Aleksandra Truszkowskiego, 1923,
kolekcja prywatna
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Dziewczynaw czerwonych koralach na ganku w Lustawicach, okoto 1920

olej/deska, 59,5 x 44,5 cm
sygnowany l.g.: '] Malczewski'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
141 000 - 188 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan (zakup w Salonie Desy w latach 70. XX w.)

.Stacja kolejowa Gromnik - a stad jeszcze dwanascie kilometrow konmi do Lustawic, gdzie
obecnie stale przebywa Jacek Malczewski. Okolica - typowa dla podkarpackich stron za-
chodniej Matopolski. Po pottoragodzinnej jezdzie wida¢ na prawo od szosy duza, elipso-
idalng kepe drzew: Lustawice”.

Jacek Malczewski o sobie. Wywiad wlasny ,,Wiadomosci Literackich”, rozmowe przeprowadzil Jan Brzekowski,
»Wiadomod§ci Literackie” 1925, R. 2, nr 30 (82), s. 1-10




gankuw Lusléwicach, 1925, fot. Tadeusz Szydlowski, Muzeum Narodowe w Krakowie
' -,

L]




iostry artysty Helena i Bronistawa, fotografia, ok. 1925,

| v e o

Jacek Malczewski, Dwor w Lustawicach, 1922, kolekcja prywatna

»W tworczosci Malczewskiego znajduja si¢ portrety kobiet z kre-

gu rodzinnego, pan z towarzystwa, przedstawicielek $rodowiska
artystycznego, ale tez na wielu pracach wystepuja nieznane blizej
twarze zawodowych, jak i czasem zupelnie przypadkowych modelek

- zauwazyla Paulina Szymalak-Bugajska - Nierzadko swojej fizjonomii
bohaterkom obrazu uzyczaja zwykle stuzace, kucharki, postugaczki,

o ktorych Janoszanka pisze: Z kucharek i pokojowek powstawaly cudne
dzieta: Meduzy i Harpie ze skrzydtami u glow” (Moja dusza. Oblicza
kobiet w twdrczos$ci Jacka Malczewskiego, katalog wystawy, red. Paulina
Szymalak-Bugajska, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Radom 2019, s. 21).

W prezentowanym portrecie widzimy dziewczyne zdobnie ubrang

w niebieska sukienke, czerwone korale i z czarna wstazka upieta we
wlosach. Nie istnieje pewno$¢ co do tozsamos$ci modelki, lecz za pew-
noscia byta kims$ z otoczenia dworu. Pewne podobienstwo fizjonomii
pozwala taczy¢ ja z postacia jednej z stuzacych w Lustawicach (Portret
Agaty Pancerz, 1926, kolekcja prywatna). Malczewski posadzil portre-
towana na wiklinowym krze$le, ktorego ledwie fragment dostrzegam
w lewej dolnej czesci portretu. Tego rodzaju krzesta znane sa z innych
obrazow oraz fotografii przedstawiajacych artyste i jego bliskich.

W tle rozposSciera sie¢ nasycony kolorystycznie widok na korony drzew
w polnocnej czesci od dworu. Malczewski zamknat kompozycje od
prawej strony widokiem fragmentu kolumny ganku, nadajac pozornie
prostemu uktadowi drapieznos¢ ekspresji, co stanowi element charak-
terystycznych lustawickich obrazow.

0d 1919 roku gtéwnie w okresie wakacyjnym Malczewski chetnie
przebywal w Lustawicach pod Zakliczynem, gdzie w dworze Stanistaw
i Marii Vayhingeréw mieszkaly siostry artysty, Bronistawa Malczewska

Jacek Malczewski, Zadumanie. Na ganku w Lustawicach, 1920,
kolekcja prywatna

i Helena Karczewska. W poblizu zreszta, w Charzewicach mieszkata
corka artysty Juliawraz z mezem Feliksem Meyznerem. Architektura
dworu oraz skoncentrowana wokot niego przestrzen stanowity w zyciu
i artystycznej dziatalno$ci Malczewskiego miejsce szczegolne az do
konca jego dni. Jak pisat Heydel, Malczewski ,,ostatnie obrazy maluje
w roku 1926. Pigcdziesiat lat uptyneto od pierwszych, siedemdziesiat
dwa lata zycia. Jesienia tego roku wyjezdza z Lustawic do Krakowa.
Samochod czeka przed dworem lustawickim. Pochylony starzecw fu-
trze wysuwa sie na ganek. Spojrzat wokoto, przystaje. Wola goraczkowo
o olowKi i papier. Siada, probuje notowa¢. Rzuca z gorycza. - ‘Narysuje
jak wroce... Wszystko narysuje’. Ale juz do Lustawic nie miat powroci¢”
(Adam Heydel, Jacek Malczewski. Czlowiek i artysta, Krakow 1933, s.
220-221).

Cho¢ swoje ostatnie chwile Malczewski spedzil w Krakowie, to jego
metaforyczne pozegnanie z muza sztuki nastapito wlasnie w Lustawi-
cach, gdzie malowanaw obrazach przestrzen dworu i parku byta okazja
do snucia symbolicznych wizji. W roku 1925 kolumnowy ganek dworku
stal si¢ miejscem nostalgicznego pozegnania artysty, kiedy to wtasnie
w Lustawicach obchodzono jubileusz 50-lecia pracy tworczej Malczew-
skiego. Juz we wczesnej tworczosci Malczewskiego symbolika dworu
odgrywata duza role. Wspomnienia i obrazy z majatku w Wielgiem

na Ziemi Radomskiej, gdzie spedzil mtodos¢ byly obecne w calej jego
tworczosci. Potem wlasnie, w ostatniej fazie, przestrzenie Lustawic staly
si¢ no$nikiem symbolicznych znaczen zwigzanych z tematyka zycia

i $mierci oraz misji artysty. Szczegolnie wlasnie przestrzen ganku byta
naznaczona takimi wizjami, o czym $wiadcza obrazy tam malowane,
np. zachowane w kolekcjach prywatnych ,Lan juz zzety” czy ,Zaduma-
nie. Na ganku w Lustawicach”.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

"Antek astronom" ("Wiejski astronom"), 1890

olej/ptotno (dublowane), 138 x 82 cm
sygnowany i datowany trudnoczytelnie p.d.: 'A. Kedzierski | 1890’

Drzieto jest pierwotng wersja najbardziej znanego obrazu Kedzierskiego z 1891 roku.

estymacja:
180 000 - 300 000 PLN
42000 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Elzbieta Charazinska, Apoloniusz Kedzierski (1861-1939), katalog wystaw monograficznych, Muzeum Okregowe
w Radomiu, Muzeum Narodowe w Warszawie, Lublin 1981, nr kat. 31-32 oraz 210, il. 14
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Apoloniusz Kedzierski w Oronsku, okoto 1886-89, fotografia, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu




Jozef Chetmonski, Owczarek, 1897, Muzeum Narodowe w Krakowie Jozef Chetmonski, Babie lato, 1875, Muzeum Narodowe w Warszawie

»(...) wobec nadciagajacej nocy (...) wszyscy ludzie doswiadczaja pewnej depresyii
psychicznej, pewnego minorowego nastroju, ktory, jakkolwiek objawia sie

w nieskonczenie wielkiej skali psychicznej zjawisk, zawsze jednak obraca sie w zakresie,
na ktorego jednym brzegu jest stan uwagi i skupienia, cicha melancholia, oczekiwanie,
tesknota, niepokoj, a na drugim po prostu strach (...). Oto zrodlo stimmungowych,

jak by powiedzial Gierymski, nastrojowych, jak mowimy dzisiaj, obrazow, ktore przed
trzydziestu laty charakteryzowaty dla Niemcow polska sztuke. Bawili sie oni w tani
dowcip twierdzac, ze smutna dusza polska objawia sie w ilosci czarnej farby, ktorej
Polacy uzywaja w swoich obrazach. I rzeczywiscie, Polacy namalowali tych smutnych
wieczorow jesiennych, tych melancholijnych, szarych godzin, tych nocy mrocznych,

tajemniczych, ztowrogich, wiecej, niz ktokolwiek badzw owych czasach”.

Stanistaw Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Lwow 1903, s. 157-158

Jozef Brandt, Zagrody, okoto 1896-1900, Muzeum Narodowe w Warszawie

MARZENIA ANTKA ASTRONOMA

STIMMUNGOWE POSZUKIWANIA APOLONIUSZA KEDZIERSKIEGO

Kedzierski przyszedt na $wiat w Suchedniowie na ziemi kieleckiej w rodzi-
nie lokalnego nauczyciela. Po powstaniu styczniowym rodzina Kedzierskich
osiadta w Radomiu, gdzie przyszty malarz dorastat. Juz jako uczen radom-
skiego gimnazjum Kedzierski poznat Jozefa Brandta. Po Smierci ojcaw 1877
roku Apoloniusz przeszedt pod opieke spokrewnionego z Brandtem Jozefa
Lessla. Chtopiec, ktory juz w gimnazjum byt nagradzany za swoje prace
rysunkowe zostat wystany do majatku Brandta w Oronsku. Takze w przy-
sztych latach w czasie wakacji Kedzierski przebywat w Oronsku, gdzie pod
okiem mistrza formowat sie jego temperament artystyczny. Oronsko miato
dla Kedzierskiego duze znaczenie takze w pozniejszym etapie tworczosci,
poniewaz wlasnie tam, podczas studiow plenerowych, rozwijat swoje umie-
jetnoéci malarskie w kierunku realizmu i naturalizmu. Kedzierski w tamtym
czasie zaprzyjaznit sie z innymi malarzami, ktorzy uczyli sie u Brandta,
Marianem Zarembskim i Jozefem Ejsmondem.
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Apoloniusz Kedzierski, Antek Astronom, , Tygodnik Ilustrowany” 1891,
nr 67, oktadka

W kolejnych latach Kedzierski wysytat swoje rysunki do publikacji

w warszawskich czasopismach oraz (cho¢ pod pseudonimem) zadebiu-
towat obrazami olejnym w Zachecie (1882). W 1885 roku, z pewno$cig za
rada Brandta, podjat studia w warszawskiej Klasie Rysunkowej Wojcie-

cha Gersona. W 1886-1889 Kedzierski dzieki wsparciu Brandta i Lessla
studiowat w Monachium, powracajac na letnie wakacje do Polski. Na ten
czas przypada powstanie jednego z najbardziej znanych obrazow olejnych
Kedzierskiego ,Zwijanie partu” (zaginiony). Od 1889 roku Kedzierski osiadt
w Warszawie, gdzie jako nadal mtody malarz zaczat cieszy¢ sie uznaniem
krytyki i publiczno$ci. Pierwszy duzy sukces Kedzierskiego wiazat sie

z obrazem ,Antek astronom”, ktory w 1892 roku zdobyt trzecig nagrode na
konkursie Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. W kolejnym roku ,Antek
astronom” zostat pokazany na Wystawie Powszechnej w Chicago i przyniost
Kedzierskiemu brazowy medal. Po wystawie obraz zostat zakupiony do
zbioréw muzeum w St. Louis, a jego pozniejsze losy sa obecnie niezna-

ne. Znana jest jego drzeworytnicza reprodukcja wykonana na podstawie
rysunku przez Edwarda Gorazdowskiego i opublikowana w , Tygodniku
[lustrowanym” w 1891 roku.

Prezentowana kompozycja ,Antek astronom” jest autorskim powtorzeniem
tematu najbardziej znanego i utytutowanego obrazu Kedzierskiego. Na
rynku antykwarycznym w 1996 roku pojawita si¢ wersja ,Antka astronoma”
datowana na 1890 rok i tylko nieco mniejsza niz prezentowany obecnie
obraz. Wydaje sie, ze duzg kompozycje wystawiong w Warszawie i Chicago
poprzedzily mniejsze wersje studyjne. Kedzierski zreszta do tego popular-
nego tematu mial powraca¢ i pozniej, a katalog jego prac autorstwa Elzbiety
Charazinskiej ujmuje obraz malowany nawet w 1920 roku.

W ,Antku astronomie” Kedzierski przedstawit wiejskiego chtopca siedzace-
go na lace i wpatrzonego w letnie, gwiazdziste niebo. Zamglony, wieczorny
krajobraz roz$wietlany jest jedynie $wiattem ogniska zarzacego sie na dru-
gim planie oraz ksiezyca. Na niebie widoczne s gwiazdy Wielkiego i Ma-
tego Wozu. Kedzierski nadat swojej scenie realistyczny, ale i sentymentalny
charakter, portretujac wpatrzonego w rozgwiezdzone niebo chtopca-marzy-
ciela. Obrazy z pierwszego okresu tworczosci Kedzierskiego sg formalnie

i ideowo zalezne od tworczos$ci polskich monachijczykow, Jozefa Brandta

i Jozef Chetmonskiego. Kedzierski wykorzystat w ,Antku astronomie”
formute malarstwa stimmungowego, a wiec nastrojowego malarstwa kra-
jobrazowego ,z pamieci”, w ktorym stany przyrody odpowiadajg nastrojom
ludzkiej duszy. W ,Antku astronomie” wieczorna, u$piona przyroda wtoruje
melancholii snujacego marzenia chtopca. Wrazenie to wzmacnia malarska
metoda Kedzierskiego, ktory posta¢ namalowat, bazujac na konkrecie
koscca rysunkowego, a partie krajobrazu rozwiazat za pomoca laserunko-
wych, subtelnych plam brazu, zieleni i btekitu. ,Antek astronom” wpisuje
sie w typ sentymentalnego malarstwa realistycznego uksztattowany w dziele
Chetmonskiego, gdzie samotny pastuszek czy wiejska dziewczyna (jak
choc¢by w ,Babim lecie” czy ,Owczarku”) na tle niby prostego, monotonne-
g0 pejzazu, zatapiajg sie w marzeniach.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Chlopiec grajacy na flecie, 1875

olej/ptotno (dublowane), 132,5 x 103 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'T. Ajdukiewicz | Minchen 1875.'
na kro$nie malarskim numery inwentarzowe oraz papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
33 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2013
kolekcja instytucjonalna, Polska

dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

Tadeusz Ajdukiewicz urodzit sie w 1852 roku w Wieliczce. Edukacje
rozpoczat w 1873 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pra-
cowni malarza historycznego Wtadystawa Luszczkiewicza. W 1873 roku
przeniost sie do Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Monachium, gdzie
uczyt sie u Ottona Seitza i Sandora Wagnera. W tym czasie pobierat nauki
w pracowni Jozefa Brandta. Po 1875 roku wyjechat z Monachium i na state
osiadt w Polsce. W pracowniw Krakowie zajat sie tworzeniem obrazow

o tematyce historycznej i rodzajowej, komentujac w ten aktualne wydarzenia
jak na przyktad w ,Obozie powstancow w lesie” z 1875 roku. Utrzymywat sie
z hodowli koni i rolnictwa. Duzy dochod przynosito mu tworzenie portretow
arystokracji polskiej zamieszkujacej tereny Ukrainy. Dwa lata po powrocie
do Krakowa wyjechat na grand tour po Paryzu, Egipcie i Azji Mniejszej

z hrabig Wtadystawem Branickim. Taka lub podobng podréz odbyto wielu
malarzy tego czasu. Gdy wrocit do krakowskiej pracowni, zaczat tworzyc
portrety, ktore przyniosty mu stawe. Warto przywota¢ tutaj gtosny portret
Heleny Modrzejewskiej wykonany w latach 1879-1880, obecnie w kolekcji
Muzeum Narodowego w Krakowie. Portret znanej aktorki wzbudzit ogromne
zainteresowanie publicznoéci, a kazdy etap jego powstawania komento-
wany byt w krakowskiej prasie. Do repertuaru Ajdukiewicza po powrocie

z grand tour nalezaty rowniez sceny orientalne takie jak ,Przy studni”

7 1884 roku, wzorujace sie na najlepszych przyktadach malarstwa akade-
mickiego. W 1883 roku malarz przeniost sie do Wiednia, gdzie zostat
objety mecenatem austriackiego Ministra Wojny i rodziny cesarskie;j.
Tworzyt gtownie obrazy o tematyce wojskowej i mysliwskiej oraz portrety
najwyzszej arystokracji. Za zastugi na rzecz sztuki zostat zaproszony jako
cztonek do Wiener Kiinstlerhaus, a wiec stowarzyszenia artystow Austrii

w 1891 roku. Dwa lata pozniej podczas pobytu w Londynie stworzyt gtoény
portret Edwarda ksiecia Walii, pozniejszego krola Wielkiej Brytanii. Stawa

zdobyta Swietnymi portretami zawiodta go az na dwor w Sofii, gdzie
malowat suttana Abdul Hamida IT'w 1894 roku. W 1889 roku przebywat

na dworze w Petersburgu, piec lat pézniej przeniost si¢ na dwor w Bu-
kareszcie, gdzie stat sie krolewskim malarzem, przyjmujac zlecenia od
rumunskiej szlachty i Ministerstwa Wojny. Gdy wybuchta I Wojna Swiatowa,
w 1914 roku wstapit do Legionow Polskich. Dwa lata pozniej zmart w kra-
kowskim szpitalu wojskowym. Po $mierci doceniony zostat jako wybitny
portrecista i orientalista, jego prace znajduja sie w czotowych muzeach
polskich oraz w Wiedniu i Pradze.

,Chtopiec grajacy na flecie” wpisuje si¢ swoim tematem w szeroko rozpo-
wszechnione pod koniec dziewietnastego wieku zainteresowanie kulturg
wiejska i ludowg. Jest to wezesne dzieto Ajdukiewicza, powstate w roku jego
przybycia do Akademie w Monachium. Artysci z tego kregu czesto przeja-
wiali podobne zainteresowania, niekoniecznie ograniczone do wsi polskiej
- Swietnym przyktadem jest obecno$é motywow bretonskich w sztuce
Michata Gorstkina-Wywiorskiego. Do pracy Ajdukiewicza znalez¢ mozna
analogie w pracach artystow o tematyce huculskiej, dziet Fryderyka Paut-
scha czy Teodora Axentowicza. Dzieto Ajdukiewicza taczy te folklorystyczng
tematyke, w ktorej powszechny byt motyw muzyki z aluzja do niemalze
arkadyjskiej tematyki bukolicznej. Mozna tez wskazac bardzo znany obraz

z tego czasu o podobnej tematyce, modernistycznego w warstwie formalnej
.Fleciste” Edouarda Maneta. Praca Ajdukiewicza zakorzeniona jest jednak
w konwencji realizmu powszechnej w sztuce monachijskiej. Swobodne uje-
cie modela taczy sie tu mimo wszystko z dgznoécia do osiagniecia petnego,
zroznicowanego modelunku postaci. Warto szczegolnie zwroci¢ uwage na
umiejetne oddanie faktury materiatow, przede wszystkim kozucha wszytego
w kamizelke chtopca.

—_——
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ALEKSANDER GIERYMSKI
1850-1901

"Widok Paryza", okoto 1892

olej/deska, 46,5 x 58,5 cm
sygnowany l.d.: 'A. Gierymski.'
opisany numerami na odwrociu

estymacja:
1800 000 - 2 600 000 PLN
424 000 - 612 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja antykwariusza Franciszka Studzinskiego (1895-1967), Paryz
kolekcja Jadwigi Juchniewicz, Lugano

kolekcja prywatna (zakup na aukcji w Paryzu w latach 80. XX w.)

LITERATURA:
Aleksander Gierymski 1850-1901, katalog wystawy, red. Ewa Micke-Broniarek, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2014, s. 225 (il.), nr kat. I/113
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+~WMARZE O PARYZU CIAGLE...”
IMPERATYW NOWOCZESNOSCI
W PARYSKICH WIDOKACH
ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO

Szczerych admiratorow swojej tworczo$ci Aleksander Gierymski za zycia
znalazt niewielu. Byli wsrdd nich nieliczni krytycy, kolekcjonerzy czy,
przede wszystkim, koledzy malarze. Jego nazwisku towarzyszyt nieodmien-
nie szum debat krytycznych roztaczanych czy to wérod publicznos$ci, czy na
kartach prasy. Czestokroc¢ byty to opinie nieprzychylne... Jego tworczosé
przypada na okres, gdy w centrum dyskusji o sztuce postawiono problemy
stricte artystyczne, ktorych gtownym rzecznikiem w latach 80. XIX stulecia
stat sie przyjaciel Gierymskiego, Stanistaw Witkiewicz (cykl artykutow
,Sztuka i krytyka u nas” wydawanych na tamach ,Wedrowca” od 1884).
Malarz znaczng cze$¢ zycia spedzit w Monachium, Rzymie i Paryzu. Do
swojego rodzinnego miasta, Warszawy, podchodzit z duza rezerwg. Spedzit
tutaj mtodos¢, przebywat parokrotnie w latach 70. XIX wieku, studiujac

w Monachium i odbywajac liczne podroze po Europie. W latach 70. i 80.
wystawial w rodzinnym mieScie swoje prace, co rzadko kiedy konczyto

sie sukcesem. Juz jego wezesne prace: ,Graw mora” i ,Austeria rzymska”
eksponowane w Zachecie zebraty krytyke, mimo dostrzezonej ogromnej
biegto$ci technicznej, za ,szpetny realizm”, jak wyrazat sie o orientacji ar-
tystycznej Gierymskiego jeden z najbardziej wptywowych krytykow, Henryk
Struve. Narzekat w jednym z listow: ,Szkoda, ze 0 mnie w Warszawie maja
pojecie, zem tylko malarz rodzajowy, prawie nie karczemny”.

Dtuzszy pobyt Gierymskiego w Warszawie datuje si¢ na lata 1879-84, kiedy
nawigzat kontakt z kregiem realistycznej awangardy czasopisma ,Wedro-
wiec”, m.in. Stanistawem Witkiewiczem, pozniejszym monografista Gie-
rymskiego. Zaginiona wersja ,Pomaranczarki” z 1880 zostata przez artyste
opisana miejscem powstania: ,Idiotenburg”. Malarz miat tez powiedzie¢:
,Lepiej by¢ koniem wyscigowym w Polsce niz malarzem”. Gierymski w swo-
jej korespondenc;ji skarzyt sie na niezrozumienie w rodzimym $rodowisku
artystycznym. Planowang jako arcydzieto, wielokrotnie przemalowywang
LAltane” (1882, Muzeum Narodowe w Warszawie) zaprezentowat w Zache-
ciew 1882. Obraz, cho¢ zdobyt wowczas pierwszg nagrode Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych, spotkat sig raczej z chtodnym przyjeciem publicz-
nosci i krytyki.

Dzieta byty krytykowane ze wzgledu na nowoczesna formute, rzekome hot-
dowanie zachodniej awangardzie, odrzucenie patriotycznego historyzmu

i radykalno$¢ naturalistycznej obserwacji. Legenda Gierymskiego stworzo-
na na poczatku XX wieku przez Witkiewicza, a pozniej pielegnowana przez

licznych krytykow i historykow sztuki, to legenda niezrozumianego tutacza,

samotnika, malarza ,wykletego”, lecz rowniez wielkiego eksperymentatora
uwielbianego przez mtodsze pokolenia polskich artystow, ktadacego pod-
waliny pod autonomiczng sztuke czysta u progu XX wieku. Od pierwszych
etapow swojej tworczosci Gierymski, prekursorsko na tle sztuki polskiej
swojej doby, radykalnie eksperymentowat ze Swiattem i kolorem, co pozniej
przyniosto mu zastuzone miejsce w panteonie polskiego malarstwa.

Jego poszukiwania, co odnotowuje Agnieszka Rosales-Rodriguez w eseju

katalogowym do wystawy monograficznej (Muzeum Narodowe w Warszawie,

2014), taczyt sie w europejskiej wspolnocie artystycznych przemian formo-
wanych przez Barbizonczykow, Gustave’a Courbeta, niemieckich realistow,
wloskich Macchiaioli, impresjonistow, neoimpresjonistow czy w koncu
postimpresjonistow.

,Z poczatku instynktownie, potem z wiedza pragnatem by¢ i czu¢ sie Eu-
ropejczykiem, ale to trudno przychodzi (...) - pisat Gierymski w 1898 roku

z Wenecji do Brunona Abakanowicza. Wyrazone w tym zdaniu pragnienie
przynalezno$ci do ponadnarodowej wspolnoty (artystycznej) najpetniej
zrealizowato sie w 1890 roku wraz z wyjazdem do Paryza. Gierymski spetnit
wowczas swoje noszone od mtodosci marzenie dzieki wsparciu Ignacego
Korwin-Milewskiego. ,Marze o Paryzu ciagle” pisat w 1888 roku z Mona-
chium (Juliusz Starzynski [oprac.], Maksymilian i Aleksander Gierymscy.
Listy i notatki, Wroctaw 1973, s. 291). Artysta pierwotnie chciat spedzi¢ nad
Sekwang ledwie kilka miesiecy, gdzie miat zebra¢ pare motywow dla swoje-
go malarstwa i obrazy ukonczyc w Monachium. Paryski pobyt Gierymskiego
trwat jednak trzy lata. W tamtym czasie prawdopodobnie dzieki Ignacemu
Paderewskiemu Gierymski poznat polskiego inzyniera Brunona Abakanowi-
cza. Abakanowicz zaopiekowat si¢ malarzem i czesto przyjmowat go w willi
w Saint-Maur-des-Fossés, gdzie Gierymski stykat sie z wtasnie z Paderew-
skim, Wtadystawem Mickiewiczem, Henrykiem Sienkiewiczem czy Anng
Bilinska. W Paryzu Gierymski kilkukrotnie zmieniat pracownie, a jego
adresy z tamtego czasu to rue Aumont-Thiéville 4 oraz rue Boissonade 15.
Takze w Saint-Maur-des-Fossés Gierymski posiadat pracownie. Gierymski
w Paryzu funkcjonowat w kregu polskiej kolonii artystycznej, lecz takze, wy-
stawiajac w 18911 1892 roku na salonach, brat udziat w miedzynarodowym
zyciu artystycznym. Jednak przez swoje usposobienie byt niejako tworca
osobnym. Gierymski w Paryzu pozostat samotnikiem i chetnie spedzat czas
posrod anonimowego ttumu w kawiarniach.

Gierymskiemu towarzyszytaw tamtym okresie obawa przed konfrontacjg

z paryskim $rodowiskiem i uznaniem jego talentu. W okresie paryskim
jego aktywnos$¢ artystyczna ogniskowata sie wokot ambitnych artystycznie
obrazow portretujacych miejskie zycie wieczorem i w nocy. Gierymskiego
nieustannie nurtowata problematyka $wiatta i koloru i stanowita gtowny
temat paryskich obrazow, do ktorych naleza dwie wersje ,Opery paryskiej
nocy” oraz ,Luwru w nocy”, takze wienczacy paryski pobyt ,Wieczor nad
Sekwang”. Cho¢ np. w ,Wieczorze nad Sekwang” za sprawa quasi-pointyli-
stycznej techniki malarskiej Gierymski podejmowat dialog z nowoczesnym
malarstwem francuskim, to ich stimmungowy charakter i realistyczna
dbatos¢ o detal sytuuje je jeszcze w kontekscie monachijskim.

Zupelnie inna w charakterze jest seria jego obrazow stworzona okoto1892
roku po ukonczeniu drugiej wersji ,Luwru w nocy”. Pejzaze te sa malowane
w plenerze, czesto nad Sekwang oraz posiadaja jasny i nieco zamglony kolo-
ryt. Gierymski zrezygnowat w nich z uporczywej dbatosci o detal, a swobo-
da uzycia plamy barwnej i osiagniete przez nig wrazenie atmosferycznosci
tych widokow plasuje je we wspolnocie poszukiwan artystycznych wraz

7 tworczoscig impresjonistow. Takze wybor tematyki sprawia, ze sa to prace
wysoce nowoczesne. Gierymski malowat niby potoczne widoki z centrum
miastawraz z anonimowy postaciami jako przejaw lavie moderne.

Jedynie pojedyncze prace z wymienionej grupy pejzazy zachowaty sie do
dzi$ w prywatnych rekach i zbiorach muzealnych. Wiekszo$¢ z nich znana
jest jedynie z czarno-biatych klisz przechowywanych w Muzeum Narodo-
wym Warszawie. W tym zbiorze istniejg reprodukcje przedstawiajace widoki
z Lyonu czy znad Marny z okolic Saint-Maur-des-Fossés.
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Aleksander Gierymski, Widok na Pont Royal w Paryzu,
okoto 1892-93, kolekcja prywatnaw Warszawie

Aleksander Gierymski, Widok na Notre-Dame spod mostu,
okoto 1892, fotografia archiwalna, Muzeum Narodowe w Warszawie

’ -
-
—

.
Sas
Aleksander Gierymski, Pont-Neufw Paryzu, 1893, Muzeum Narodowe
w Warszawie

Wiele jest jednak zwigzanych z plenerami Gierymskiego w Paryzu

i przedstawia m.in. Place de la Concorde, Ogrod Luksemburski czy

Pont Neuf. Prezentowany ,Widok Paryza” to bodaj najwiekszy rozmiara-
mi pejzaz z tej grupy, w ktorym Gierymskim przedstawit daleka perspek-
tywe na paryskie zabudowania. Widz patrzy na Pont de Sully z prawego
na lewy brzeg Sekwany. Przedstawione w tle kamienice przy bulwarze
Saint-Germain rozmywaja sie w nieco zamglonych masach powietrza

i kieruja wzrok widza ku gorujacej nad nimi z oddali kopule Panteonu.
Postugujac sie swobodnym duktem pedzla oraz rozbielong paleta ugrow,
brazow, rozow i blekitow, Gierymski osiagnat ,blask Swiatta i zalezng od
niego zmienno$¢ tonéw barwnych” (Ewa Micke-Broniarek, Malarstwo
polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2005, s. 265). Imperatyw
nowoczesnosci w tych obrazach realizuje sie w jeszcze inny sposob.
Gierymski postepowat jak flaneur: jako przechodzien w migawkowy
sposob rejestrowat ruchliwg przestrzen paryskiej ulicy doby Haussman-
na niczym w obiektywie aparatu.

Aleksander Gierymski, Widok na Pont Bercy,
okoto 1890-91, rysunek, fotografia archiwalna,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Gierymski paradoksalnie nie byt malarzem spontanicznym, a jego
katorznicza droga ku artystycznej doskonatosci przeszta do legendy
w polskiej historii sztuki. Cho¢ jego malarstwo ze wzgledu na efekty
Swietlne wielokrotnie porownywano z tworczos$cia impresjonistow Aleksander Gierymski, Widok Lyonu, 1892-93,

to Gierymski postugiwat si¢ zupetnie innymi metodami. Zapoznane fotografia archiwalna, Muzeum Narodowe w Warszawie
w Paryzu malarstwo francuskie od Maneta do Seurata kierowato go

w strone nowoczesnych metod malarstwa plenerowego, czego $lad
odnajdujemy w liscie do Witkiewicza: ,Oto jestem juz o wiele moderniej-
szy, moderno$¢ polega na zdecydowanym kolorze, potozonym prawie

od razu, bez przemeczania ptotna ciagtymi laserunkami, i malowanie
Swiezymi kolorami, bez pastwienia sie nad obrazem, dla wydobycia sity
i plastyki. Coz za plastyka jestw nocy przy lampach? Zadna” (Stanistaw
Witkiewicz, Aleksander Gierymski, Lwow 1903, s. 145). W ,Widoku
Paryza” oraz innych pejzazach z okoto 1892 roku Gierymski kwestiono-
wal akademickie sposoby budowy obrazu. Gierymski - ten genialny out-
sider polskiej sztuki nowoczesnej - szczegolnie w tworczoéci z lat 90.,

tj. ostatniej dekady zycia, proponowat wywrotowg formute sztuki czystej,
ktore otwierata juz perspektywy sztuki XX wieku.

Aleksander Gierymski, Przystan na Marnie, okoto 1892,
fotografia archiwalna, Muzeum Narodowe w Warszawie



1. BULWAR SAINT-GERMAIN

Od Pont de Sully nawschodzie rozpoczyna sie bieg bulwaru
Saint-Germain, ktory jest gtobwng arterig na lewym brzegu
Sekwany. Bulwar zostat wytyczony w trakcie wielkiej prze-
budowy Haussmanna i pozwolit przeobrazi¢ oblicze tej
czeSci miasta, na ktora do tej pory sktadaty sie gtownie
ciasne uliczki. Tamtejsza okolica w XIX wieku uchodzita
za prestizowg i stanowita miejsce zamieszkania wielu
osobistosci.

2. PRZECHODNIE

Hasto ,paryska moda”weszto na trwate do jezykai wigze sie
z uformowang w XIX wieku wizja Paryza jako najwiekszej
i nowoczesnej metropolii. Zycie miejskie wymagato koniec-
zno$ci upiekszania wtasnego odzienia, a widok kobiet
w dtugich sukniach imezczyzn z cylindrach to przejaw
typowej w XIX wieku mody. Poeta Charles Baudelaire
w swoim znanym eseju ,Malarz zycia nowoczesnego”
uwazat, ze na piekno sktada sie element zarowno abso-
lutny, jak i zmienny, ktory wyraza sie doskonale w smaku
epoki i stroju wtasnie. W tamtym czasie pojawia sie takze
termin ,flaner” (fr. flineur), ktore oznacza przechodnia.
Rodzace sie u spacerowicza doznania estetyczne pochodzg
z chtoniecia widokow i atmosfery ulicy.

3. PARA

.Steam age” to popularne okreslenie na wiek XIX, ktorego
oblicze zmienita rewolucja przemystowa. Gierymski
w ,Widoku Paryza” dyskretnie wprowadzit obecnosc
maszyny poprzez umieszczenie w obrebie pola obra-
zowego kitebow pary z przeptywajacego statku. Efekty
Swietlne spowodowane przez pare wydobywajaca sie
z silnikow fascynowaty owczesnych artystow. Claude
Monet, do ktorego przez historykow sztuki, Gierymski
byl czesto porownywany, poswiecit caty cykl obrazow
widokom z dworca Sw. Lazarza i efektowi pary unoszacej
sie z kominow lokomotyw.

4. LATARNIE MIEJSKIE

Na poczatku XX wieku Paryz zyskat miano ,miasta Swiatet”
wlasnie ze wzgledu na liczne o$wietlenie ulic najpierw
przez lampy gazowe, potem elekiryczne. W Paryzu w 1881
roku odbyta sie Wystawa Elektrycznosci, aw 1900 roku
podczas Wystawy Powszechnej ulice byty juz powszechnie
oSwietlane lampami elektrycznymi. Efekt ulicy miejskiej
w nocy widzianej w swietle gazowym lub elektrycznym
fascynowat Gierymskiego, czego zapis odnajdujemy
w dwoch wersjach ,Opery paryskiej”.

5. WYSPA SWIETEGO LUDWIKA

Gierymski malowat ,Widok Paryza”, stojac na terenie
Wyspy Swietego Ludwika (fle Saint-Louis). To druga
oprocz ile de la Cité wyspa na Sekwanie w centrum Paryza.
W epoce Ludwika Filipa i Napoleona III zostata silnie
przebudowana. Na Wyspie éwietego Ludwika znajduje sie
wazna polonijna instytucja kultury — Biblioteka Polska oraz
Hotel Lambert - rezydencja Czartoryskich.
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6. BIEL

Gierymski jest pierwszym polskim
malarzem, ktory jawnie odwrocit
sie od romantycznego nakazu patri-
otycznej postugi sztuki i skon-
centrowat sie na problemach arty-
stycznych  zwigzanych  zreprez-
entacja natury $rodkami stricte
plastycznymi. Malarz przez cata
kariere trapiony byt poszukiwan-
iami adekwatnego sposobu obra-
zowania S$wiatta poprzez kolor.
W Paryzu Gierymski wprowadzit do
swojej palety tony bieli, wzorujac sie
na nowoczesnym malarstwie fran-
cuskim, o ktorym pisat jako ,zabiel-

onych  obrazkach”,  awtasnych
dzietach jako ,drzwiczkach od
piecyka kaflowego”.

7. KOPULA

W oddali, w centrum kompozycji
majaczy koputa Panteonu. Ten
wzniesiony na podstawie projekty
stynnego  architekta  Jacques’a
Germaina Soufflota pod koniec XVIII
wieku koéciot nosit wezwanie Sw.
Genowefy, patronki Paryza. W trakcie
rewolucji francuskiej stat sie Swia-
tynig narodu, a w 1885 roku zostat
ostatecznie przeksztatcony na naro-
dowy panteon i miejsce pochowku
zastuzonych Francuzow.

8. PONT SULLY

Na Pont de Sully sktadaja sie de facto
dwa mosty taczace Bulwar Saint-
Germain, Wyspe Swie‘[ego Ludwika
oraz bulwar Henryka IV. Kamienno-
zeliwny most zostat zbudowany
w 1876 ioddany do uzytku w 1877
roku wramach wielkiej przebu-
dowy Paryza, ktorej dokonat baron
Haussmann. Most zostal posad-
owiony pod katem okoto 45 stopni
w stosunku do biegu rzeki, poprzez
co doskonale widac¢ z niego katedre
Notre-Dame.
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WLADYSLEAW SLEWINSKI
1854-1918

Brzeg morski w Bretanii, po 1910

olej/ptotno, 38 x 55 cm
na odwrociu stempel spuscizny: ' WEADYSEAW SLEWINSKI | ze spuécizny | POSMIERTNE]'
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Slewiniski z zona w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto 1915

W pierwszej chwili prezentowana kompozycja sprawia wrazenie abs-
trakcyjnej. Dolng cze$¢é plotna zajmuja czerwono-brunatne plamy, gor-
na - biele i biekity. Wyraziste pociagniecia pedzla, $lady energicznych
gestow sugeruja szybka prace i zdecydowanie malarza. Po chwili mozg
rozpoznaje wizualne impulsy i przed oczami widza uklad plam zmie-
nia sie nagle, jak w optycznych sztuczkach, w wizerunek morskiego
brzegu. Rdzawe skaly obmywane falami, ciemna woda w szczelinach,
piana rozbijajacych sie o brzeg fal, a za nimi zielonkawo-btekitna woda
zlewajaca si¢ na horyzoncie z niebem - caly ten nadmorski krajobraz
ukazuje sie¢ nagle z cala wyrazisto$cia. Arty$cie udato sie w tym hipno-
tyzujacym plotnie uchwyci¢ ulotne efekty atmosferyczne - zmienne
kolory kamiennego brzegu, barwy odbijajace sie w morzu i chmurach;
przede wszystkim za$ zmienno$¢ wody, w krotkiej chwili przecho-
dzacej z plaszczyzny fal w biale piany, a nastepnie miniaturowe,
ciemne jeziorka, 1$nigce na mokrych kamieniach. Wszystko to zostato
przedstawione bez dostownosci i drobiazgowego odtwarzania poje-
dynczych blyskow i cieni, a zabieg taki stanowi raczej synteze wrazen
niz notowanie kolejnych elementow. W jaki spos6b wybrzeze Bretanii
zawladnelo w pelni wyobraznig artysty? Warto powrdci¢ do kluczowych
wydarzen z 1888 roku, kiedy to Slewinski porzucit zle zagospodaro-
wany majatek i rodzinng ziemieg, aby wyruszy¢ do $wiatowej stolicy
sztuki, niejako $ladem swojego krewnego, Jozefa Chelmonskiego,
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ktory w tym samym okresie powrdcit do Polski. Wiadystaw Slewinski,
liczacy wowczas 32 lata, wyjechat do Francji, wlasciwie nie odebrawszy
uprzednio wyksztalcenia artystycznego, chociaz by¢ moze, jak gtosi
rodzinna legenda, szkicowal w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona.
Rezydujac w latach 90. XIX stuleciaw Paryzu, Slewinski uczynit jednak
swa gléwna inspiracja Bretanie. Polnocno-zachodnia cze$¢ Francji
zostata w tym czasie odkryta jako kraina pierwotna, zamieszkana przez
ludzi zyjacych w zgodzie z natura i zarliwie wyznajacych wiare. Dzieki
bliskosci oceanu, specyfice pejzazu i barwnosci folkloru przyciagata juz
nie tylko wielu Francuzoéw, lecz takze obcokrajowcow, ktorzy, zyskawszy
znakomite miejsce pleneréw, mogli si¢ rOwniez tanio utrzymywac.
Slewinski poczatkowo rezydowal wlasnie w Pont-Aven, a takze w malej
wiosce Le Pouldu. Akces Polaka do malarstwa zachodniego nastapit
gwaltownie. Jednym z wydarzen artystycznych, ktorych stat sie Swiad-
kiem, przybywszy nad Sekwane, byta wystawa Grupy Impresjonistow

i Syntetystow, odbywajaca si¢ w 1889 roku podczas paryskiej wystawy
Swiatowejw Café Volpini. Prezentowali na niej dzieta malarze, ktorych
tworczo$¢ pozostawala nowoczesna alternatywa dla popularnego
naturalistycznego i akademickiego malarstwa konica wieku. Tworcom,
takim jak Louis Anquetin, Emile Bernard czy Emile Schuffenecker,
przewodzit Slewifiski z zona w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto
1915, za: Wladystawa Jaworska, Wiadystaw Slewinski, Warszawa 1991,

Zameczek w Doélan, fotografia 1957

s. 19 wtedy Paul Gauguin, posta¢, wokot ktorej juz wezesniej gromadzili
sie szukajacy szczeros$ci zycia i sztuki adepci modernizmu. Dzialo

sie to w bretonskiej kolonii artystycznej w Pont-Aven, wtedy wlasnie
przezywajacej renesans. Slewinski juz na poczatku swojej drogi zetknat
sie wiec z awangarda tworcow epoki. Zawarta z Gauguinem znajomosé
i fascynacja jego tworczo$cia zaprowadzita nadal poszukujacego mala-
rza z Polski do zaadoptowania jego maniery malarskiej. W tworczoSci
Gauguina i jego kregu mozna obserwowac dwie kluczowe tendencje -
syntetyzm, w my$l ktorego malarz winien wrazenia wzrokowe zaklina¢
w antynaturalistycznych, sugestywnych plamach barwnych oraz
cloisonizm, nakazujacy ksztalt uja¢ ciemnym stylizowanym konturem
na wzor komorkowej emalii (z franc. cloisonné), wykorzystywanej

w rodzimym, starozytnym rzemio$le. Sztuka kregu Pont-Aven czesto
zalecala si¢ barwnoScia, dekoracyjnoscia, ale i statycznoscia. W dziele
élewiﬁskiego odnajduje sie¢ wskazane tworcze metody, lecz przyjete nie
bez refleksji i osobiScie przetworzone. W swoich pejzazach morskich,
mimo holdowania modom, uzyskiwal na przekor im efekt zywiotowosci
i zmiennos$ci natury. O zetknigciu z idyllicznym regionem tak pisze Ty-
tus Czyzewski: ,,Slewiflski obiera sobie Pouldu i Pont-Aven za quartier
général swej pracy artystycznej, azwreszcie w r. 1896 przenosi sie tam
na stale. Ten okres jego tworczosci - az do powtérnego powrotu na stale
do Paryza - jest bardzo obfity i ptodny. Tutaj, w ciszy wioski bretonskiej,
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wobec majestatu i powagi morza, Slewinski dojrzewa artystycznie zu-
pelnie. Tu powstaja jego ‘morza’ peine liryzmu, a zarazem zywiolowej
grozy. Oczy malarza przyzwyczajaja sie do tego specjalnego kolorytu

i $wiatla, wtasciwego wybrzezom i skalom nadmorskim w Bretanii.
Slewinski kolor ten przezyl malarsko i zbudowal sobie swoj wlasny styl
- morskiego krajobrazu. Dziwne to, jak Slewifiski, wychodzac z zalozen
stylu Gauguina, stworzy! sobie swoja materie koloru, materiat farby,
co$ zupelnie nowego i oryginalnego. Dzi$, gdy po latach tylu oglada sie
te plotna, przychodza na mysl wspolczesne poszukiwania $wiatta i ma-
terialu ‘najmlodszych’ Francuzow, jak Derain, Utrillo i de Varoquier.
Materiat obrazoéw élewir’lskiego przypomina jakby materiat zakrzeplego
wosku, z ktorego budowane sa formy, owiane atmosfera lagodnego

i dyskretnego $wiatta. Dodaje to obrazom niezwyklego malarskiego
czaru (zrozumiatego moze na razie tylko dla malarzy) i jest oznaka wiel-
kich i wybrednych warto$ci jego $srodkéw malarskich. Syntetycznos$c
formy w obrazach Slewinskiego i $wiatto, uzyskane za pomoca tonéw
subtelnych i wyszukanych, ustosunkowanie kolorow lokalnych, zbliza
go do wysitkow i poszukiwan malarzy najmtodszych” (Tytus Czyzewski,
Wiadystaw Slewir’lski, Warszawa 1928, s. 9, [cyt. za:] Wladystawa Jawor-
ska, Wladystaw Slewinski, Warszawa 1991, s. 166).



»,Na panskich morzach zalega gleboka cisza, ktorej nie
jestw stanie zmacic ani blask kolorow, ani rytmiczne
uderzenia ostatnich fal rozbijajacych sie w podwodne

skatly. Tylko niewidzialny dreszcz tajemniczej
otchlani, tylko rozowy usmiech wieczornego obloku
przebiega czasami po tych wielkich nieruchomych
przestrzeniach, gdzie szmaragdy niepostrzezenie
stapiaja sie w jedno z ametystami”.

Zenon Przesmycki, Wstep do katalogu wystawy Exposition Des (Euvres De M.
W. Slewinski, Galerie Georges Thomas, Paris 189825

5 k
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Odpoczynek w ogrodzie, okoto 1891-94

olej/ptotno naklejone na tekture, 30,5 x 43,5 cm
sygnowany p.d.: "Podkowinski’
opisany nieczytelnie na odwrociu

estymacja:
1300000 - 1800 000 PLN
306 000 - 424 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jadwigi Juchniewicz, Lugano
kolekcja prywatna
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Wtadystaw Podkowinski, Dziewczynka na tle ogrodu (Bronisia), 1891,
Muzuem Narodowe w Poznaniu

Wtadystaw Podkowinski, W ogrodzie przy klombie (W agrescie) 1891,
Muzeum Narodowe w Poznaniu

Jeden z najwazniejszych przetomow w polskiej sztuce doby modernizmu wigze sie

z artystyczng dziatalno$cia Wtadystawa Podkowinskiego. Podkowinski byt artysta
wyksztatconym na sztuce luministy Aleksandra Gierymskiego oraz miejskim realizmie
z kregu ,Wedrowca”. Wraz z Jozefem Pankiewiczem tworzyt malarskg awangarde

u zarania modernizmu okoto 1890 roku. Arty$ci, odwiedziwszy w 1889 roku Paryz,
zaimportowali do Warszawy francuski impresjonizm. Co ciekawe, Pankiewicz

i Podkowinski podczas swojego stynnego pobytu nad Sekwang mieszkali w pracow-

ni Chetmonskiego wynajetej jeszcze w Warszawie od jego zony Marii. Cho¢ epizod
impresjonistyczny w ich tworczosci, ani tym bardziej w catej sztuce polskiej, nie byt
fenomenem dtugotrwatym, wystawa ich prac w warszawskim Salonie Krywultaw 1890
roku nalezata do istotnych manifestow modernizmu na polskim gruncie.

Oswojony impresjonizm Podkowinski zaprezentowat podczas wakacji 1891 oraz 1892
roku na mazowieckiej prowincji. Malarz przebywat wowczas w poblizu podwar-
szawskiego Radzymina - w Mokrej Wsi, majatku malarza Juliana Maszynskiego oraz
Chrzesnem Wincentyny Karskiej, siostry zony malarza Mitosza Kotarbinskiego.
Enklawy tychze posiadtosci staty sie dlan wdziecznym warsztatem tworzenia. Malarz

z tamtejszych sadow, rabat, tak i Sciezek uczynit laboratorium luministycznych ekspe-
rymentow. Prozaiczne kompozycyjnie fragmenty mazowieckiej przyrody, rozedrgane
pod wplywem mocnego, letniego stonca, odarte z narracyjnych dodatkow stanowia wy-
bitne dokonania w zakresie polskiego malarstwa czystego. Zmiany percepcji wywotane
przez ruchy powietrza, przeobrazenia naturalnego o$wietlenia czy poruszenie tafli
wody to wlasciwe tematy jego obrazow.

Monografistka artysty Elzbieta Charazinska, okreslajac rys osobowosci artystycznej
Podkowinskiego, nazwata go artystg burzycielem. Fascynacja postepowg sztukg
francuska, podatno$¢ na impulsy artystyczne, jego nacisk na stricte plastyczng war-
stwe dzieta i swego rodzaju kreacyjna sita jego tworczosci pozwolity mu przekroczy¢
wszelkie konwencje polskiego malarstwa pejzazowego tamtej doby. Stosowat $miate
rozwigzania kompozycyjne (pasowo$¢ ,Eubinu w stoncu”, 1891, Muzeum Narodowe
w Krakowie) czy uzywat silnie rozwibrowanej faktury, co zmierzato wrecz do demate-
rializacji tkanki malarskiej (,W ogrodzie”, 1892, Muzeum Slaskie w Katowicach; il. 4).
Podkowinski odkryt dla swojego malarstwa kolor jako $rodek silnie uczuciowej mowy,
ulegajac jednoczesnie urokowi mazowieckiego pejzazu. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
byt przez nature prowokowany i wykazujac sie wielkg inwencja, malarsko jg poskra-
miat. Ruszajac w plener z matymi i $rednimi formatami ptocien, gotowy byt notowac
ulotne stany przyrody z catg intensywno$cia doznania.

Obydwa cykle pejzazy wakacyjnych zostaty jeszcze w tych samych latach wystawione
w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. Szczegolnie w odniesieniu do drugiej serii
z 1892 roku nalezy odnotowa¢ duzy sukces artysty. Znaczna cze$¢ prac znalazta pod-
czas wystawy nabywcow, a krytyka chwalita luminizm malarza. Podkreslano ,prawde,
poczucie estetyczne”, cho¢, piszac o krajobrazach z Mokrej Wsi i Chrzesnego, Cezary
Jellenta zarzucat im efekciarstwo: ,Najmniej sie nam podobajg te, w ktorych artysta
koniecznie chciat dowies¢, ze temat, motyw wart niewiele wigcej nad fige marynowa-
na, a cata warto$c tego polega nawykonaniu”.

Nalezy przyjac, ze czas powstania prezentowanego ,0dpoczynku w ogrodzie” to lata
1891-94, kiedy zainspirowany impresjonizmem Podkowinski maluje sceny ogrodowe
w roznych lokacjach. Z lat 1892 i 1893 pochodza mniejsze wymiarami krajobrazy, ktore
Podkowinski wystawiat w Zachecie czesto oznaczone jako ,studia”. Prezentowany
,Odpoczynek w ogrodzie” nie daje sie powigzac z konkretnym, znanym z zapisow
archiwalnych obrazem. Ogrodowe widoki to ulubiony temat Podkowiniskiego z czasu
pobytow w Chrzesnem i Mokrej Wsi, ale ten temat fascynowat go tez podczas wakacji
1893 roku, kiedy maluje u Feliksa Jasienskiego i jego krewnych w Sobotce, Bidzi-
nach czy Wilczycach. Ta tematyka pojawita sie w jego dziele bodaj po raz pierwszy

w okresie francuskim, gdy w 1889 roku przedstawit odpoczynek kobiet z parasolkami
w zaginionej pracy ,W okolicy Fontainebleau”.



Wtadystaw Podkowinski, Gra w krokieta, 1893, kolekcja prywatna

Wtadystaw Podkowinski, Dziewczynka w kapeluszu z kwiatami, 1894, Muzeum Narodowe w Warszawie

SPACERUJACE PARY

Dla malarzy doby impresjonizmu istotnym tematem
staty sie nowoczesne formy spedzania czasu wolnego.
Promenady czy pikniki pojawiajg sie w malarstwie Moneta
i Renoira, ale tez wtasnie Podkowinskiego. W swoich ogro-
dowych scenach na polskiej prowingji, z dala od zgietku
Warszawy, Podkowinski kreowat nowoczesne arkadie.
Beztroska czasu wolnego zostaje w nich podkreslona przez
radosny i $wietlisty koloryt. Postaci kobiet z parasolkami na
tonie natury pojawity sie juz w jego zaginionej kompozycji
z Fontainebleau (1889). Postugujac sie szkicowg formuta
malarska, w kompozycji ,W ogrodzie” sportretowat
w szkicowej formie Ewe Kotarbinska isamego siebie.
Roznorodnie ubrane towarzystwo uchwycone w trakcie
rozmowy podczas spaceru to temat znanego obrazu
~Spotkanie” (1892, Muzeum Narodowe we Wroctawiu).

GRA SWIATEA

Podkowinski nie stosowat SciSle typowych Srodkow
malarstwa impresjonistycznego, takich jak dywizjonizm
czy pointylizm. Osiagniecia sztuki francuskiej zmieniat
zgodnie z wlasnym temperamentem, choc reprezentacja
Swiatta na ptaszczyznie obrazu byta dla kluczowym zagad-
nieniem artystycznym. W polskiej krytyce artystycznej
tamtej epoki na okreslenie nowego malarstwa chetnie
uzywano terminu wibryzm. Migotanie tkanki malarskiej

osiggat Podkowinski, postugujac sie intensywna barwg
naktadane suchym pedzlem albo gtadkie plamy z niby
slizgajacymi sie efektami Swiatta. Charakterystyczne
dalekie plany koron drzew =znane zlicznych prac
tamtego okresu tatwo mozna porownac z partia drzew
w ,Odpoczynku w ogrodzie”.

IMPASTY

W tworczosci Podkowinskiego zlat 1891-94 ekspresyjna
mowa koloru z kazdym rokiem stawata sie coraz silniejsza.
Podkowinski jako burzyciel konwencji i malarz tempera-
mentu chetnie postugiwat sie zdecydowanymi i bezposred-
nimi aplikacjami farby na ptotno, nie starajac sie ukryc
sladow swojej pracy. W ,Odpoczynku w ogrodzie” dwie
siedzace na ogrodowym murku postaci oddane sg z wyjat-
kowym charakterem, mimo daleko posunietej malarskiej
syntezy. W $miaty sposob Podkowinski rozwiazat partie
roslin ogrodowych, tworzac z ich kwiecia i listowia wielo-
barwng mozaike. Ciekawe efekty przynosi poréwnanie
prezentowanej kompozycji z ,Dziewczynka w kapeluszu
z kwiatami” ze zbiorow MNW. W jej kapeluszu odnajdziemy
malowane w ten sam impastowy sposob, co na roslinie
ujetej wlewym dolnym rogu ,Odpoczynku w ogrodzie”.
Obydwa obrazy tacza zreszta cienko ktadzione laserun-
kowe partie, przez ktorej przeswituje gren ptotna.
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Na polowaniu", okoto 1900-15

olej/tektura, 62,5 x 86 cm

sygnowany p.d.: JFatat'

na odwrociu trzy papierowe nalepki wystawowe Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
$lad po niezachowanej nalepce, trudno czytelny stempel wtasnosciowy oraz opis

estymacja:
180 000 - 260 000 PLN
42 000 - 61 000 EUR

POCHODZENIE:
historyczna kolekcja malarza i pedagoga, Jana Olszewskiego (1873-1943), Warszawa

dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Lowiectwo w sztuce polskiej, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 13 czerwca - 15 wrzesénia 1937

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1937 rok, Warszawa 1937, s. 41
Fowiectwo w sztuce polskiej. Przewodnik 124, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1937,

s. 16, nr kat. 27
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o
1853 L4 W Tuligtowach koto Komarna przychodzi na $wiat Julian Fatat, syn Kazimierza i Marianny z Patraszewskich. g
' @
1860 L4 Rozpoczyna nauke w szkole powszechnej we Lwowie. %
1864 o Rozpoczyna nauke w gimnazjum w Przemyslu. %
\ =
o
1869 L4 Wstepuje do krakowskiej Szkoly Sztuk Pieknych. W okresie studiow dorabia praca w Bibliotece Jagiellonskiej. =
S
=
1872 l Przebywajac na Ukrainie, pracuje jako rysownik oraz uczy malarstwa. Podczas pobytu w Odessie zarabia jako rysownik w biurze E
| architekta Gasiorowskiego. 9]
1873 L4 Wyjazd do Zurychu na studia politechniczne. Fatat szybko porzuca my$l o karierze architekta. g
\ g
1874 o Powr6t do Szwajcarii, gdzie pracuje jako rysownik przy budowie kolei. Powstaja pierwsze prace pejzazowe. Na ten czas =
‘ datuje si¢ debiut malarza w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. E
N
1875 o Wstepuje na monachijska Akademie Sztuk Pieknych i dotacza do polskiej kolonii artystycznej. W nastepnych latach =
‘ wystawia prace akwarelowe, ktore juz na tym wczesnym etapie zyskuja przychylnos¢ krytyki. f:”
&
el
1880 L4 Konczy studia w Monachium i otrzymuje brazowy medal z prace z natury. Pobyt w Rzymie. o
! O
1881 L4 Akwarela ,Popielec” wystawiona w Monachium i Krakowie przynosi artyscie rozgtos. &
1882 l Osiada w Warszawie, gdzie pracuje dla prasy jako ilustrator. Duzo podrozuje, urzadza wycieczki po Polsce, ale takze
‘ na Zmudz czy do Wloch, skad przywozi prace pejzazowe.
1884 L4 Pierwszy pobyt w Paryzu i wyjazd do Hiszpanii.
\
1885 o Podroz dookota $wiata.
1886 l Przelomowy pobyt w NieSwiezu na zaproszenie Antoniego Radziwilta. Poznaje ksigcia Wilhelma Pruskiego.
‘ Prace przedstawiajace polowania nie$wieskie zostaja wydane w Berlinie w formie albumu.
1887 L4 Pobyt w Berlinie, wyjezdza na polowania do Hubertusstock.
1889 L Maty Ztoty Medal przyznany przez Akademie Berlinska.
1891 ° Pierwszy pobyt w Osieku.
1892 l Ztoty medal na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Berlinie i Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Monachium. Zakup dzieta
| ,Nagonka” do Galerii Narodowej w Berlinie.
1893 L4 Pobyt w Paryzu. Powstaje akwarela ,Cmentarz na Montmartre w Paryzu”. Ztoty medal na wystawie w Chicago.
\
1894 L4 Wraz z Wojciechem Kossakiem rozpoczyna prace nad Panorama Berezyny. Dzielo zostanie inaugurowane w Berlinie w 1896 roku.
I ,
1895 ° Zostaje dyrektorem Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie, ktora za jego sprawa w 1900 roku zyska status akademii
‘ (tzw. reforma Fatata).
1900 L4 Srebrny medal na wystawie $wiatowej w Paryzu. Slub z Maria Luiza Comello de Stuckenfeld.
1901 L4 Przychodzi na $wiat pierwsze dziecko Fatatow, corka Helena (Kuka). W 1903 roku rodzi sie syn Lucjan, a w 1904 Kazimierz.
1906 o Zostaje wybrany na prezesa Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Od momentu powstania Towarzystwa (1897) bierze udziat
w niemal wszystkich jego wystawach.
1907 . W Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych wystawia wersje kompozycji ,,énieg”. To one przejda do kanonu polskiej
‘ historii sztuki.
1910 ® Rezygnuje z funkcji dyrektora krakowskiej Akademii, co poprzedzity strajki studentow.
\
191 . Osiedla sie w Bystrej na Slasku.
\
1913 L4 Jubileuszowa wystawa we Lwowie z okazji 60-lecia urodzin.
1916 L4 Jako malarz wojenny dotacza do Legionow Polskich.
1917 L Nagta $mier¢ Marii Fatatowej. y
\
1919 o Mieszka w Toruniu i zalozy tam rok pézniej Konfraternie Artystow.
1922 l Otrzymuje stanowiska dyrektora w Departamencie Sztuki w Ministerstwie Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego.
‘ Zostaje cztonkiem grupy ,Czartak” zalozonej przez Emila Zegadtowicza.
1923 L Powr6t do Bystrej.
\
1925 L Honorowa profesura w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. J l ' I IAN I ;A] A I :
1928 ® Otrzymuje Krzyz Komandorski z Gwiazda Orderu Polonia Restituta. o , Y
ot e KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Sceny zimo ych w swojej

czym Fatata.

0 od stuleci pojmowane jako integralna czesc¢
zycia arystokracji i polskiej szlach y na towy, czesto pompatyczne
i wznioste znajdowaty swoje odbicie takze ego znakomitym
przyktadem byta ch zby zorganizowana w 1937 roku w warszawskiej

w sztuce polskiej”, podczas ktorej to
zaprezentowano m.in. reprodukov katalogu au m obraz Fatata.
Jego pejzaze to bardzo czesto ckliwe reminiscencje odbytych niegdys$

w i zaobserwowanych cudow pr To takze pochwalna piesn na
elkiej, nieprzeniknionej i rdz 5
sty jako tajemnicza i nieco zto
kle malownicze ujecia, malar-
jdalszych zakamarkow mokradet.
sie jednym z gto h obiektow
ch naturalnym Srodowisku. Te

celu zapewnienia

sobie godz warunkow zycia podejmowat sie roznorodnych zajec¢. Jak

pisat Jerzy Malinowski ,Fatat zarzuciwszy szybko malarstwo akademickie,
juzw okresie ‘szwajcarskim’ nurt

(‘Tygodnik Ilustrowany’, ‘Tygodni wsze ‘Ktosy"), ktora zamiesz-
czata jego rysunki jako ilustracje” (Jerzy Malinows ulian Fatat, Warszawa
1985, s. 16). llustracje prasowe wedtug rysunkow Juliana Fatata ukazywaty
sie na tamach najwazniejszych czasopism obok
stow epoki, takich jak Jozef Pankiewicz czy Maks
nie zarzucit jednak W
1 i nadal ro.

y i malarza zaczeta
do gtosu tematyka va, ¢ 7 7 nig takze i zainteresowanie

talent. Okoto potov
dochodzi¢

ksiecia Wilhelma Pruskiego, dwa lata p6zniej koron
niemieckiego jako Wilhelm II. Jeszcze w tym san

: temat polowania na
y opisuje je tymi sto anoramicz-
jace rozlegte, ubogie krajobra
i mokradtami, z rachitycznymi, rzadkimi drzewami, na kt zwierzeta
petnig role r azu. Linia horyzontu dzieli zé j ptotno na dwie
\cem przestrzenie pr i
dualnym przetworzeniu zatozen sugestywne,
nieco melancholijne krajobrazy zdajq sie znakiem panteistycznej posta
Fatata wobec natury” a Krol, Julian Fatat, katalog wystz Muzeum
Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu, Muzeum Miedzi
w Legnicy, Stalowa Wola 2009, s. 55).
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WLODZIMIERZ TETMAJER
1862-1923

Drogaw Bronowicach ("Strzechy"), 1911

olej/ptotno, 45 x 50,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'WT MCMXTI'

na krosnie malarskim trzy papierowe nalepki: wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
z drukowanym numerem: '294' oraz fragmentarycznie zachowana z odrecznym opisem: '[Teltmajer | D[...]

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
19500 - 14 200 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa zbiorowa Wtodzimierza Tetmajera, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1911

Na bogaty i zrdznicowany obraz sztuki mtodopolskiej sktada sie wiele tendencji

i nurtow. Niezwykle waznym, a dla zrozumienia kultury tego czasu kluczowym staje
sig zjawisko chtopomanii. Przejawiato si¢ ono wzmozonym zainteresowaniem Zyciem
i tradycja wsi, a takze ucieczka w podmiejskie rejony z metropolii przesiaknietych
dekadenckg atmosfera. Wie$ jawita sie 6wczesnym inteligentom jako Arkadia,

kraina spokojna i nieskazona przez cywilizacyjne zatracenie spoteczenstwa schytku
XIX stulecia. Artystycznokulturalne centrum polskiej mysli stanowit w owym czasie
bezsprzecznie Krakow, ktory znajdujac sie w granicach Galicji, cieszyt sie stosunko-
wa swoboda i licznymi przywilejami ze strony zaborcow. Nie dziwi zatem fakt, ze to
wtasnie lezace nieopodal miasta Bronowice Mate staly sie oazg sztuki i miejscem,
gdzie arty$ci poszukiwali natchnienia. ,Przed krakowskimi malarzami otwarly si¢
niezauwazane dotad skarby folkloru i nagle okazato sie, ze ta rozsiadta na pagorkach
wioska jest $wietnym obiektem dla pedzli. Arty$ci doznali ol$nienia obrzedami wsi,
zwyczajami, kolorowymi strojami i codziennym wiejskim zyciem. Kaftany i sukmany,
mosiezne guziki, wstegi teczowe, aksamity, kwiaty wyszywane... A te wesela szumne,
kilkudniowe w domach i karczmie Singera! llez wtedy przySpiewek leciato przez wies
i pola, ilez okrzykow i goracych, siarczystych podrywajacych do tanca melodii” (Jozef
Duzyk, Stawa, Panie Wtodzimierzu. Opowie$¢ o Wtodzimierzu Tetmajerze, Krakow
1998, 5. 90).
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz podhalanski, 1922

olej/ptotno (dublowane), 89 x 115 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Rafat Malczewski | 1922

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
94 000 - 141 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Caty bozy rok Tatry sg piekne - nigdy jednak tak jak podczas przedwio$nia nie sg nie-
zastapione. - W catej Polsce znika $nieg, tylko tam, w wyniostej skalistej wyspie kryje sie
biaty skarb. Niepowstrzymanie rosnie ilos¢ narciarzy i skoro pojawi sie wiosna, najslicz-
niejsza pora do odbywania dalekich wedrowek po gorach, do zajezdzania sie az na Smierc¢
nawiernych deskach w stonicu i biatym upale, w Tatrach pojawia sie wszystko co umie stac¢
na nartach i ma czas”.

Rafat Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 159-160




1892 (] Rafal Malczewski urodzil si¢ 24 pazdziernika w Krakowie, w rodzinie malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich.
g
1902 L4 Pierwszy wyjazd z ojcem w Tatry. £
| =
9
1908 L4 Pierwsze znane prace matego Rafata. 9
| @
=
1910 o Wyjazd do Wiednia. Podejmuje studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Wiedenskiego. e
| 5
1911 L4 Mniej wigcej od tego roku czynnie uprawia taternictwo. W kolejnych latach bedzie wyjezdza¢ w Tatry i w Alpy. &
| :
o
1914 L4 W momencie wybuchu [ wojny $wiatowej Jacek Malczewski wyjezdza do Wiednia. Syn i ojciec czesto sie kontaktuja. N
I o
1915 T Rafal Malczewski wyjezdza do Zakopanego. é
o
1916 L4 W tym i w kolejnych latach bierze udziat w wyprawach ratowniczych Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego. é’j
<
£
3
Artysta podejmowat proby wej$cia na Zamarta Turnie w Tatrach. Podczas czwartego wejécia ginie jego przyjaciel Stanistaw §
1917 o Bronikowski. Rafat spedza dziewigtnascie godzin na $cianie. Niedlugo po tym wydarzeniu zeni si¢ z Bronistawa Dziadosz. ’:
Rodzi sie syn pary, Krzysztof. Rodzina osiada na stale w Zakopanem. §

1920 o Rozpoczyna swoja dziatalno$¢ dziennikarska i publicystyczna.
I
1922 L4 Jacek Malczewski kupuje dla syna wille Marysin w Zakopanem.
1924 L Wraz z Witkacym wystawia w Salonie Czestawa Garlinskiego w Zakopanem. To debiut malarski Rafala Malczewskiego.
1925 L4 Jako scenograf wspotpracuje z Teatrem Formistycznym w Zakopanem.
I
1928 L4 Odbywaja sie liczne prezentacje dziet w Polsce i Europie. Artysta cieszy sie coraz wiekszym powodzeniem wérod krytyki.
1930 L4 Po $mierci ojca wyjazd z rodzing do Francji. Zamieszkuja w Juan-les-Pins.
1932 ° Polska premiera filmu ,Bialy $lad” wedtug scenariusza Rafata Malczewskiego. Wezesniej prezentowany byt na festiwalu w Wenecji.
1933 l Pokaz jego prac podczas wystawy Sztuki Polskiej w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. To jeden z licznych miedzynarodowych
pokazow jego prac.
1934 L4 Pobyt na Slasku i w Beskidach. Maluje pierwsze pejzaze przemystowe.
1935 L4 Wystawa ,Czarny Slask™ w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie.
I
1936 L4 Wiaze sie z Zofig Jakubowska-Mikucka.
1938 O Rozstaje sie z zona i z Zofia Mikucka wyjezdza w Gory éwietokrzyskie. Powstaje cykl przedstawiajacy Centralny Okreg
Przemystowy.
1939 L4 Ucieka z Polski. Przez Stowacje dociera do Budapesztu.
|
1940 L4 Mieszka w Paryzu. Powstaje cykl ,Wspomnienia z wojny w Polsce”.
I
1941 L Z Lizbony dociera do Brazylii. Maluje i kontaktuje sie ze srodowiskiem polonijnym.
1942 L4 Dociera do Ottawy.
1944 L4 Wystawa pejzazy z Gor Skalistych sponsorowana przez Koleje Kanadyjskie.
I
1950 o Pobyt w Nowym Jorku.
|
1951 L4 30-lecie pracy artystycznej fetowane w Polskim Instytucie Naukowym w Kanadzie.
1959 ® Przyptywa ,Batorym” do Gdyni. Odwiedza Warszawe. Ostatecznie dociera do Zakopanego.
1960 o W Warszawie ukazuje sie jego powie$¢ wspomnieniowa ,Pepek $wiata”. RA I A] | MA I ( t 2 ; I 'WS I ( I :
‘ ° 4 ’
ey ety KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
2006-2007 N W polskich muzeach pokazywana jest wystawa ,Rafat Malczewski i mit Zakopanego”, ktora kompleksowo przedstawia

jego dorobek.



,Pracujac nad zrobieniem obrazu, gotow
jestem przysiac, iz stwarzam wizje Swiata
prawdziwszego niz ten rzeczywisty”.

cyt. za: Rafal Malczewski i mit Zakopanego, tom 1, red. Dorota Folga-Januszewska,

Olszanica 2006, s. 122

PEJZAZE POZA CZASEM

Oferowany w katalogu aukcyjnym ,Pejzaz podhalanski” z 1922 pochodzi

z poczatku najlepszego okresu tworczosci Rafata Malczewskiego. Miesz-
kajacy od 1917 w Zakopanem malarz uczynit krajobraz tatrzanski motywem
przewodnim w swojej tworczosci z lat dwudziestych i trzydziestych. Na
swoich ptétnach prezentowat poetycki, prowincjonalny Swiat rzeczy matych
i btahych, w ktorym ludzie odgrywali mato znaczace role. To gtownie przy-
roda oraz magnetyzm gor inspirowaty artyste. W krajobrazach z Podhala
uwidacznia si¢ jego zamitowanie do gor, ich pigknej, ale rowniez i niebez-
piecznej, natury. Rafat Malczewski byt bowiem zapalonym taternikiem,

a takze mito$nikiem i propagatorem narciarstwa profesjonalnego.

Ukierunkowanie malarza na czysty pejzaz pojawia sie na poczatku lat
dwudziestych ubiegtego wieku. Latem 1924 na Wystawie obrazow Towa-
rzystwa ,Sztuka Podhalanska” pojawily sie trzy prace o tej tematyce, ktore
zwrocily uwage Karola Kwasniewskiego: ,Malczewski Rafat wystawit trzy
plotna - wszystkie sg wielce interesujace i niebanalne. ‘Osiedle na tle gor’,
dekoracyjnie ujete, ma duzo kolorytu i ciepta - ‘Schadzka nad potokiem’
daje bajecznie pojety ruch fali. Najlepszy jest jednak »pejzaz«, mniej moze
nowoczesnie, ale wiecej artystycznie ujety” (cyt. za: Rafal Malczewski i mit
Zakopanego, tom 1, red. Dorota Folga-Januszewska, Olszanica 2006, s.
140). Zachodzi wowczas zmiana w tematyce obrazow oraz wyksztatca sie

w petni niezalezny ,styl Malczewskiego”. Artysta, tworzacy dotychczas
glownie sceny figuralne o humorystycznym zabarwieniu i przedstawienia
malych miasteczek, zwrdcit swoje zainteresowanie w kierunku malarsko
konstruowanego pejzazu. Jesli umieszczat w nim sylwetki ludzi, domow czy
zwierzat, to tylko dla urozmaicenia kompozycji. Gtownym elementem budu-
jacym kompozycje staly sie natomiast autonomiczne pola barwne. Powstaje
wowczas cata grupa krajobrazow bardzo czystych, w ktorych malarz taczy
wymyslone i istniejace plenery. Niejednokrotnie bawi sie w nich przestrze-
nig i perspektyws, a takze wprowadza wewnetrzny koloryt kompozycji, ktory
niekoniecznie odpowiada charakterystycznym barwom dla danych por
roku. W ten sposob tworzy nowy motyw ,pejzazu poza czasem”.

Rafat Malczewski starat si¢ chwytac najbardziej nieuchwytng ceche
gorskiego pejzazu, mianowicie jego zmienno$¢ w roznych stanach
pogodowych. Studia pogody i zjawiska atmosferyczne w roznych porach
roku byty tym, co go w krajobrazach tatrzanskich najbardziej pociagato.
Czasem stonce przeswietlato kompozycje, nadajac pomaranczowy blask

brzegom stawu oraz pasmu gor w oddali, innym razem szare chmury
wrozyly nawatnice. Doskonatym studium stofica przedzierajacego sie przez
wiosenne chmury jest ,Pejzaz przedwiosenny” (,Snop $wiatta”) z Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem, za$w ,Deszczu” (,Wiosna”) z kolekcji prywat-
nej (depozytw Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem) malarz z niezwyktg sita
oddat gwattowng ulewe podczas burzy. Wielokrotnie malowat Tatry pokryte
puchem $niegu, czasem z siecig waskich $ciezek narciarskich oraz zjezdza-
jacymi po nich drobnymi jak przecinki sylwetkami narciarzy. Przedstawiat
takze jesienne krajobrazy z zazotconymi i zaczerwienionymi lis¢mi drzew,
gotowymi zaraz spasc. Zdaje sie jednak, ze ulubiong pora roku malarza byta
wiosnawraz z przedwio$niem, o ktorej pisat: ,Caty bozy rok Tatry sg pigkne
- nigdy jednak tak jak podczas przedwiosnia nie sg niezastapione. - W catej
Polsce znika $nieg, tylko tam, w wyniostej skalistej wyspie kryje sie biaty
skarb. Niepowstrzymanie rosnie ilos¢ narciarzy i skoro pojawi sie wiosna,
najsliczniejsza pora do odbywania dalekich wedrowek po gorach, do
zajezdzania sie az na $mier¢ nawiernych deskach w stoncu i biatym upale,
w Tatrach pojawia si¢ wszystko co umie sta¢ na nartach i ma czas” (Rafat
Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 159-160).

Delikatna kolorystyka prezentowanego w katalogu obrazu sugeruje, ze
Rafat Malczewski ukazat tu wtadnie pierwsze tygodnie wiosny, gdy zielen
nie jest jeszcze taka soczysta, a $nieg na halach juz zdazyt stopnie¢. Gama
barwna zostata utrzymana w odcieniach jasnych zieleni, rozy, fioletow

i btekitow na drugim i dalszym planie skontrastowanych z ciemniejszymi
ugrami diagonalnie zakomponowanego niewielkiego pasma zaoranej
ziemi na pierwszym planie. W dziele przykuwa uwage niezwykte wyczucie
przestrzeni malarza, uzyskanej poprzez czesto stosowang przez artyste
perspektywe nieco z gory, jakby z lotu ptaka, kompilujacej wyimaginowane
i rzeczywiste plenery. Ten ostatni aspekt wigze omawiang prace z ,pejza-
zami poza czasem” Malczewskiego. Konstrukcja kompozycji opiera sie na
diagonali wyznaczonej przez zaorang pryzme ziemi na pierwszym planie,
ktora przechodzi tagodnie w dot doliny, gdzie zakomponowano kilka chat
goralskich, by pozniej wspiac sie halami az po horyzont. W oddali za$, nad
szczytami gor unosza sie jasne obtoki. Przestrzennos¢ i swietlistos¢ jaka
malarz uzyskat w tej pozornie prostej kompozycji sytuuje ,Pejzaz podha-
lanski” posrod najlepszych jego czystych krajobrazow. Warto podkreslic, ze
jest to bardzo wezesna praca, nalezaca do grupy obrazow, ktore wyznaczyty
zwrot w tworczosci Rafata Malczewskiego.

Rafat Malczewski, ,Pejzaz z Podhala”, ok. 1932, kolekcja prywatna
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ZAKOPANE

DUCHOWA I KULTURALNA STOLICA POLSKI

Krajobrazy tatrzanskie, dzieki XIX-wiecznej modzie na odkrywanie dzikich przesiadywali w miejscowych lokalach, czesto gromadzili sie w najmodniej-
i niezwyktych miejsc, budzity coraz wigksze zainteresowanie wérod arty- szej wowczas knajpie ,Przetecz”, gdzie Kazimierz Sichulski stworzyt serie
stow. Miejscem, ktore najczesciej przyciagato do siebie artystyczne dusze, karykatur $mietanki towarzyskiej Zakopanego. Malarz, jako zdolny karyka-
byta niewielka wies znajdujaca sie u podnoza Tatr. Na przetomie XIX i XX turzysta, z dowcipem i ztosliwo$cig niekiedy uchwycit na portretach takie
wieku Zakopane stato sie miejscem spotkan polskiej inteligencji pochodza- postaci jak Jacek Malczewski, Leon Wyczotkowski, Jan Kasprowicz, Kazi-
cej ze wszystkich trzech zaborow. Zakopane lezato na dalekich peryferiach mierz Tetmajer czy Stefan Zeromski. Z czasem Zakopane stato sie istotnym
Galicji, terenu cieszacego sie stosunkowo najwiekszymi swobodami narodo- osrodkiem sztuki, silnie zwigzanym zwtaszcza z krakowskimi artystami,
wymi, pobyt tam stanowit wiec moment wytchnienia zwtaszcza dla Polakow ktorzy u podnoza Tatr zaczeli tworzy¢ stowarzyszenia artystyczne. W 1909
z zaboru pruskiego i rosyjskiego. Malownicza, gorska wioske, okrzyknieta absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wraz z nauczycielami
,polskim Piemontem” i ,polskimi Atenami”, uwazano za duchowg i kultural- miejscowej Szkoty Przemystu Drzewnego utworzyli Towarzystwo Sztuka
ng stolice Polski. Tutaj malarze, poeci, politycy mogli swobodnie wymieni¢ Podhalanska, majace dbac o ,rozwdj sztuki podhalanskiej i wprowadzenie
sie ideami skupionymi wowczas najczesciej wokot odzyskania przez Polske jej do przemystu artystycznego” oraz o ,opieke nad zabytkami Podhala
niepodlegtosci. Uciekali przed szarzyzng rzeczywistosci i frustracjg zycia i utrzymanie jego stylowosci”. Rok pézniej powstato Stowarzyszenie Kilim,
pod zaborami. Tak atmosfere panujacg 6wczes$nie w Zakopanem wspo- ktore za swoj cel obrato ,wprowadzanie polskich motywow ludowych do
minata Magdalena Samozwaniec: ,Zakopane - miejsce na ziemi o jakiej$ tkactwa kilimowego”. Ze stowarzyszeniami zwigzani znani arty$ci, jak
przedziwnej atmosferze wszelkich szalenstw mozliwosci, jak to okreslit Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Rafal Malczewski, Tymon Niesiotowski, Wta-
angielski pisarz Chesterton, ktorego Zakopane od pierwszego wejrzenia dystaw Skoczylas, Wojciech Brzega, Zbigniew Pronaszko, Jan Rembowski
oczarowato; uroczy zakatek - w ktorym rozwijaty sie i kwitty najwieksze pol- czy Stanistaw Gatek.
skie talenty. Za austriackich czasow stanowito ono jakas mata wysepke pol-
skosci, do ktorej nie docieraty zadne c.k. napisy i zotto-czarne kolory. Byto Wielka Wojna nie zatrzymuje rozwoju Zakopanego. Owtadnieci rado$cig od-
zawsze biato-czerwone ze swoimi o$niezonymi szczytami i czerwonymi od zyskania niepodlegtosci artySci, literaci i inteligencja ttumnie przybywaja
promieni stonica zboczami gorskimi. Tu nie styszato sie jezyka niemiec- na podnoze Tatr zwabieni szalenczymi jazdami na nartach, ryzykownymi
kiego i nie widziato sie reklam wiedenskich wyrobow. Byto sie U SIEBIE” wspinaczkami, zyciem kawiarnianym, tancami i dobrg zabawa. Zakopane
(Magdalena Samozwaniec, Maria i Magdalena, Szczecin 1987, s. 85). z niewielkiej wioski awansowato do rangi jednego z najwiekszych polskich
o$rodkow turystycznych, a w latach 30. XX wieku ostatecznie uzyskato pra-
Niesamowity klimat miasta potozonego pod Giewontem przyciagat coraz wa miejskie. Bedacy pod ogromnym wrazeniem piekna polskich gor artysci
liczniejsze grono malarzy, pisarzy, aktorow i muzykow, ktorzy uczynili z nie- nieraz postanawiali osiedli¢ si¢ w Zakopanem na state, o czym wspomina
go prawdziwg kolonie artystyczna. Do Zakopanego przybywali najwazniejsi Magdalena Samozwaniec: ,Az do wybuchu drugiej wojny $wiatowej Zako-
dla polskiej sztuki malarze. Wérod tatrzanskich skat obrazy tworzyt Woj- pane odgrywato w Polsce role wielkiego literacko-artystycznego klubu. Kto
ciech Gerson, ktory podczas dalekich wypraw uwieczniat w szkicownikach z braci artystycznej raz tyknat tego zaczarowanego powietrza, musiat juz
gorskie krajobrazy. Z tatrzanskich pejzazy zastynat Kazimierz Bienkowski, albo przyjezdzac tu kilka razy do roku, albo tez tak czut si¢ wszedzie Zle, ze
Stanistaw Witkiewicz w konfesjonale kaplicy $w. Jana Chrzciciela, 1900, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Dziudzia w jej autorskich strojach Zakopane ,willa na Antatowce”, malarz na tle gor portretowat takze miejscowa ludnosc - gorali w strojach osiadal w Zakopanem na state” (Magdalena Samozwaniec, op. cit., s. 186).
ze zbiorow Muzeum Tatrzafiskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem 1905-08, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem ludowych czy juhasow pasgcych owce. Przybywajacy do Zakopanego arty$ci
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Modelki prezentuja stroje sportowe na narty, 1926, zrodto: NAC online

Czotowym przedstawicielem miedzywojennego zakopianskiego srodowiska
artystycznego byt Rafat Malczewski. Syn wielkiego malarza mitos¢ do gor
zapisang miat juz w genach. Antonii Malczewski, krewny Rafata Malczew-
skiego, byt szostym zdobywca Mont Blanc oraz pierwszym zdobywca
Aiguille de Midi. Chcac podtrzymac rodzinng tradycje, w wieku nastoletnim
Malczewski uczestniczyt w zawodach narciarskich organizowanych w Za-
kopanem. Po wyprowadzce na studia do Wiednia nadal kontynuowat swoja
pasje, zdobywajac alpejskie szczyty. Podczas studiow Malczewski wielokrot-
nie spedzat wakacje i wolne chwile w Zakopanem, gdzie poznat takze swoja
przyszta zone, Bronistawe Dziadosz, ktora kurowata si¢ w jednym z tatrzan-
skich sanatoriow. Malczewski stynat z pasji do brawurowej i niebezpiecznej
jazdy oraz odwaznych wycieczek gorskich. Momentem przetomowym

w zyciu artysty stat sie wypadek przyjaciela, Stanistawa Bronikowskiego. Ich
wspolna gorska wyprawa na Zamartg Turnie skonczyta sie tragicznie, Broni-
kowskiemu pekta lina i przyjaciel zginat na oczach Malczewskiego. Artysta
za$, uwigzany na skrawku liny, wiele godzin oczekiwat na ratunek. Wyda-
rzenie to sktonito go do ustabilizowania swojego zycia. Ozenit sie i wraz

z zong oraz nowonarodzonym synem osiadl u podnoza Tatr na state, gdzie
mogt rozwija¢ swoja pasje narciarska i wspinaczkowa. Rozpedu nabrata
rowniez kariera artystyczna Malczewskiego. Prace malarza zaczety by¢
prezentowane na wystawach Sztuki Podhalanskiej, zorganizowat wspolna
wystawe ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem, z ktorym wspotpracowat
rowniez przy wystawianiu sztuk w Teatrze Formistycznym w Zakopanem. Na
gorskich pejzazach Malczewskiego Tatry jawig sie jako idealna i malowni-

&

Jozef Oppenheim, Rafat Malczewski (z lewej) i Mariusz Zaruski podczas
wspinaczki w Tatrach Wysokich, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego
im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

cza kraina, pokryta biatym puchem, na ktorym jedyna ,skaza” okazuja sie
Slady nart. Podczas licznych wypraw artysta tworzy takze liczne pejzaze
akwarelowe, bedace zapiskami piekna mijajacych tatrzanskich widokow. Ra-
fat Malczewski dat sie pozna¢ rowniez jako tworca doskonatych felietonow,
w ktorych tow czesto ironiczny sposob obrazowat zakopianska boheme,
opisywat specyfike miejsca, przytaczat lokalne anegdoty i problemy.

Drugim czotowym przedstawicielem zakopianskiej bohemy byt przyjaciel
Rafata Malczewskiego, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Ze wzgledu na cho-
robe ojca, dziecinstwo spedzit w gorach. W Zakopanem odbyt si¢ chrzest
Witkacego, a ojcem chrzestnym przysztego artysty byt goralski gawedziarz
i pie$niarz, Jan Krzeptowski-Sabata. U podnoza Tatr rozkwitat talent
malarski matego Stanistawa, ktorym zachwycat sie jego ojciec oraz sam
podhalanski gawedziarz. Stanistaw Witkacy z satysfakcjg pisat do matki

o reakcji Sabaty na pierwszy akwarelowy pejzaz Witkacego: ,Posytam Babci
pierwsze jego studium z natury. Jest to Osobita, ostatnia od zachodu gora,
jaka z Zakopanego wida¢. Narysowana bardzo dobrze. Sabata stanowczo
twierdzi, Ze ‘cosi z tego bedzie, bo bardzo do rzeczy!”” (Anna Micinska, Kro-
nika zycia i tworczoéci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Warszawa 2018,
s. 90). Juz od dziecinstwa Witkacy zabierany byt w gorskie wyprawy — bywat
w Dolinie Olczyskiej, Mietusiej, Koscieliskiej, Mieguszowieckiej, wspinat
sie na Lodowy Szczyt i Niebieska Turnig, a w wieku nastoletnim odbyt im-
ponujaca wyprawe przez Tatry Wysokie. Zamitowanie do gorskich wypraw
sktonito Witkacego do wstapienia do Sekcji Taternickiej Klubu Sporto-
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Autoportret, 1911-13
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem

wego ,Tatry”. Maciej Pinkwart w ksigzce ,Wariat z Krupowek” wspomina,

ze Witkacy podczas wedrowek lubit szokowac strojem. Nawet na dalekie
wedrowki ubierat sie elegancko i stylowo, a nieodtacznymi elementami
jego gorskiej garderoby byt krawat oraz beret. Gory coraz czesciej zaczety
pojawiac sie takze w obiektywie Witkacego. Na fotografiach z poczatku
wieku Witkiewicz uchwycit malownicze, gorskie pejzaze oraz widoki
Krupowek czy ulicy KoScieliskiej. Przed I wojng Swiatowa powstat rowniez
cykl obrazow uwieczniajacych zaréwno letnie, jak i zimowe widoki z Pod-
tatrza. Mtodziencze pejzaze Witkacego doskonale oddajg wysokogorskie
klimaty. Artysta nie przejmowat sie jednak realiami topograficznymi i czesto
dostosowywat je do swoich celow. Ostatecznie w pozniejszej tworczosci
porzucit klasyczny pejzaz, zajmujac sie tworzeniem portretow. W Zako-
panem ulokowat siedzibe swojej ,Firmy Portretowej S. I. Witkiewicz”, jak
ironicznie nazwat swoja dziatalnosc, w ktorej to powstaty podobizny niemal
wszystkich znaczacych dla Zakopanego osobistoéci. Pomysty tworzacego
pod wptywem roznych substancji odurzajacych ,wariata z Krupowek”, za-
dziwialy i szokowaly, a jego niezwykle barwna osobowo$¢ nadawata miastu
kolorytu. ,Wspaniaty dziwolag bez precedensu i bez epigonow”, jak opisata
Witkacego Magdalena Samozwaniec, stynat rowniez z urzadzania hucznych
biesiad, ktorym to: ,Patronowata wielka sztuka i wielka mysl, ktorej nikt nie
umial nazwac po imieniu. Jezeli miaty by¢ protestem przeciw kottunstwu,
to chybiaty celu, gdyz Zakopane nigdy nie byto ostoja kottunistwa i najbar-
dziej nawet zapowietrzony mieszczuch poczynat tu sobie swobodniej, niz
gdzie indziej” (Ferdynand Goetel, op. cit., s. 17). Do grona statych bywalcow
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Gorale siedzacy na tawce w portkach, serdakach i kapeluszach, Chyzne, 1913
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

owych zgromadzen nalezat Karol Stryjenski, Rafat Malczewski, Michat Cho-
romanski oraz Leon Chwistek. Witkacy z wielkim zapatem uprawiat takze
narciarstwo, fascynowaty go wszelkie nowosci technologiczne i z zamitowa-
niem gromadzit sprzet narciarski. Na trasie narciarskiej miato tez miejsce
ostatnie spotkanie artysty z Rafatem Malczewskim, przyjacielem, z ktorym
potaczyta go pasja do gor. Nastapito tuz przed wybuchem drugiej wojny
Swiatowej: ,Widziatem go na szosie Morskie Oko - Zakopane, czekajacego
na autobus, tydzien moze przed wojna. Szosa byta pusta i zachod sptywat
na lasy i gory. ,Wiesz - powiedziat - wojna to koniec naszemu pokoleniu -
zadnych ztudzen”. Pamietam - podjechat autobus i Witkacy wkroczyt w jego
wnetrze wielki i ponury. I tak juz dla mnie odjechat w wiecznosc...” (Rafat
Malczewski, ,Pepek Swiata. Wspomnienia z Zakopanego”, Lomianki 2010,
s.107).

Zakopane zostaje zajete bez walki i oporu, w pierwszym dniu wojny. Ksztat-
tujacy sie od lat krag artystycznej bohemy ulega rozproszeniu, a Witkacy po
otrzymaniu informacji o wkroczeniu Zwigzku Radzieckiego do Polski popet-
nia samobdjstwo. Po wojnie, z krotka wizyta, do Zakopanego powraca Rafat
Malczewski, jednak to, co zastaje na miejscu, nie przypomina juz dawnego,
mitycznego miasta. Miejsce barwnych postaci, artystycznych spotkan, pto-
miennych romansow i szalonych dansingow przestato istnie¢. Nadal jednak
Zakopane pozostato miejscem inspiracji dla artystow.
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JAN GOTARD
1898-1943

Portret Wiadystawa Grabskiego, 1933

olej, technika wlasna/sklejka, 120,5 x 84 cm
na odwrociu kolumna z autorskimi zapiskami liczbowymi

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
94 000 - 141 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja polityka, ministra skarbu i premiera II RP Wtadystawa Grabskiego (1874-1938)
zbiory rodziny portretowanego




+wPEREAT MUNDUS, VIVAT ARS”
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Portret Wladystawa Grabskiego widoczny w salonie
rodziny Grabskich, okres powojenny

Lt B

List Jana Gotarda do Wiladystawa Grabskiego,
28 lipca 1933

,Pereat mundus, vivat ars” - ,Niech zginie $wiat, byle zyla sztuka” - to hasto,
ktore jak zadne inne pasuje idealnie do artystycznej wizji Jana Gotarda, w ktorej
katastrofa weale nie przekresla tworczych poczynan. Ta jakze madra maksyma,
to nie tylko tytul jednej z jego fenomenalnych rycin z 1927 roku, to takze para-
fraza znanej tacinskiej sentencji ,Fiat iustitia, pereat mundus” - ,,Niech zginie
$wiat, byleby sie dziala sprawiedliwo$¢”. Do tej juz zwartej grupy idei dodaé
mozna jeszcze tylko mys$l ,Ars longa, vita brevis” - ,Sztuka dluga, zycie krotkie”.
Wszak wla$ciwie w nich wszystkich idzie o jedno i to samo - prymat sztuki i jej
niepodzielne panowanie nad $wiatem. Artystyczne credo Gotarda wywodzito si¢
oczywiscie z kregu, w ktorym miat on okazje dojrzewa¢. W murach warszawskiej
Szkoty Sztuk Pieknych narodzil sie artysta pewny siebie i bezkompromisowy.

Z jednej strony prowadzit on jawny dialog z przeszlo$cia, z drugiej natomiast
kreowal swoj wlasny styl, ktorego szczegolnie w drugiej fazie nie sposob pomyli¢
z zadnym innym artysta.

W 1925 roku Gotard zostal wspolzatozycielem i cztonkiem jednego z najcie-
kawszych ugrupowan miedzywojennej Polski. Czlonkowie Bractwa $w. Lukasza
dazyli wlasciwie od samego poczatku do zorganizowania wystawy zbiorowej
grupy. Program i zalozenia tego fascynujacego stowarzyszenia nie byly bardzo
rygorystyczne i jednoznaczne. Zrzeszonych artystow wiele taczylo i tyle samo
dzielito. Kazdy z nich mial nieco inna wizje malarskiego rzemiosla, ale jako gru-
pa utworzona na wzor $redniowiecznych cechéw malarskich czy XIX-wiecznych
Nazarenczykow, wielokrotnie stawali takze ramie w ramie do wspolnych zlecen.
»Maluj jak chcesz, byle dobrze” - mawiat koryfeusz nowej sztuki i wybitny
pedagog - Tadeusz Pruszkowski. Ten quasi manifest inicjatora idei Bractwa jest
tutaj chyba najwazniejszy. Istota i sednem sztuki powstajacejw kregu uczniow
Prusza, bo tak go zartobliwie nazywali, byla warsztatowa doskonalo$¢ i precyzja.
Dlatego wlasnie szczegolna uwage przykladat profesor do zaznajomienia swoich
wychowankow ze sztuka dawnych mistrzow, ich rysunkiem i podej$ciem do bar-
wy. Te wplywy tradycji europejskiego malarstwa $redniowiecznego i nowozytne-
go sa z perspektywy dzisiejszych badan nad wyraz widoczne w ich pracach.

4 lutego 1928 roku ziscily si¢ pragnienia Lukaszowcow. W murach warszaw-
skiej Zachety otwarto I wystawe Bractwa. Jako mlodzi i ambitni tworcy, wlasnym
sumptem wydali oni, oprocz standardowego przewodnika Zachety, wiasny
katalog, za ktorego okladke i szate graficzng odpowiedzialny byt Stanistaw Osto-
ja-Chrostowski. Juz na jednej z pierwszych stron katalogu umieszczono krotki
zapis, informujacy o ideach ugrupowania: ,,Bractwo éwietego Lukasza, ktore
nazwe te przybrato na wzor dawnych organizacji cechowo-rzemie$lniczych skta-
da sie z grupy bylych uczniéw Profesora Tadeusza Pruszkowskiego z Warszaw-
skiej Szkoly Sztuk Pieknych z Mistrzem swoim na czele. Grupa ta zwiazana jest
jedynie weztami kolezenstwa i dlugotrwatej wspotpracy. Jedynym jej celem jest:

- malowac jak najlepiej - oczywi$cie w granicach naszych mozliwosci” (Katalog
pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
w Warszawie, Warszawa 1928, nr kat. 160, s. nlb. (3)).

Recenzja Waclawa Husarskiego z I wystawy Bractwa na temat obrazow Gotarda
znakomicie oddawatla charakter jego oeuvre. Tekst z 1928 roku dotyczy! jednak
prac wspotczesnych krytykowi, pochodzacych z pierwszej fazy jego tworczo-

$ci. Gotard tworzyl wowczas owe wizjonerskie portrety utrzymane w duchu
caravaggionizmu. Juz pod koniec lat 20. zauwazalna jest w tworczo$ci Gotarda
zmiana. Artysta odchodzi stopniowo od caravaggionizmu, rozja$nia palete
barwna, zmienia my$lenie o strukturze obrazu. Realne, niezwykle haptyczne
rysy i kontury zastepuje w latach 30. widmowa pos$wiata i nastrojowa mgla, ktora
spowija postaci z jego obrazow. Figury Gotarda przeobrazaja si¢ w efemeryczne
zjawy - postaci z pogranicza $wiata realnego i nadprzyrodzonego. Wtedy takze
dynamicznie wzrasta autorytet pruszkowiakow w srodowisku artystycznym mie-
dzywojennej Polski. Za sprawa swojego promotora i mistrza otrzymuja oni liczne
zlecenia panstwowe, sakralne i prywatne.
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Wiadystaw Grabski, 1931



PRUSZKOWIACY

JAKO ,,ARTYSCI PANSTWOWOTWORCZY”

Po odzyskaniu przez Polske niepodleglo'ci nast: naszej kulturze i sztuce
/ / ann(znaldlamonahno nov
zredagov
ny juz na plzolomw\ X iXX stulecia. Terz y ste <w innej sytuacji
spotecznej, gospodarczej i przede stki itycznej ¥ kraj potrzebowat
“h koncepcji. Zaczeto zrywac z konwencja ,sztuka dla sztuki’ , jeszcze silniej
dotychczas, petni¢ miata role propagandowa. Artysta stat si¢ poniekad kreatorem,
ale takze tv realizujacym $cisle okreslone i zadania. Stat sie, jak pisata
Agnieszka

JArtysta ‘panstwowotworczy’ miat dysponowac umiejetno-
Sciami, ktore pozwolg mu dobrze funkcjonowac w spote-
czenstwie i zapewnic sobie srodki do zycia dzieki sprawne;
realizacji roznorodnych zamowien: ilustracji, przyciskow
na biurko czy obrazow religijnych, ale taka dziatalnosc nie
zaspokajata ambicji artystow ‘panstwowotworczych’ i nie
zapewniata im odpowiedniego prestizu. Ich prawdziwym
celem bylto podjecie jak najszerszego zakresu prac na
zlecenie panstwa i spoteczenstwa, ktore pozwalaty odbu-
dowac wysoki prestiz artysty i realizowac¢ misje spoteczna,
a jednoczesnie uniezaleznic sie od rynku sztuki. Dopiero
one zapewniaty satysfakcjonujacg skale dziatania, mozli-
woSC wspierania i reprezentowania panstwa, wychowywania
i mobilizowania spoteczenstwa”.

Agnieszka Chmielewska, W stuzbie panstwa, spoteczenstwa i narodu. ,,Panstwo-
wotwolrczy” arty$ci plastycy w 11 Rzeczpospolitej, Warszawa 2006, s. 190

Warszawa, jako stolica kraju, stata s
dziatan. O ile w czasach zabord S d sto Polski petnit prze
dwudziestoleciu mledzx OJG‘HH\ m nastaplla

ale takze (ale zespoh mahu
v publicznych. Sam Pruszkowski wiel
dziach i pismach o angazowanie plastykow do dekore klé-plm’l i przestrzeni,
ktore tylko ,czekajq” na to, aby pows ani é é 6b propagandowy
i¢ mogly pan A
mach 1\t01e1 fur

samego
ego Grabarza,
ana Gotarda, w ktorego
nane dotad Iego 1 1eahzaqe Plezemo \ atalogu portret
skiego, mini rbu i autora E j z 1924 roku, to

Bolestaw Cybis, Portret Gabriela Narutowicza, ok. 1937,
kolekcja prywatna

Czestaw Wdowiszewski, Portret Gabriela Narutowicza, 1935,

Muzeum Narodowe w Warszawie

Tadeusz Pruszkowski, Portret Jozefa Pilsudskiego, ok. 1935,
kolekcja prywatna

Antoni Grabarz, Portret Jozefa Pilsudskiego, lata 30. XX w.,
kolekcja prywatna
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Tadeusz Pruszkowski z uczniami podczas I wystawy Szkoty Warszawskiej
w Zachecie, 1930

k : i
R YL
Jeim MG ILEn W I ED

" iy r—
-

Willa Tadeusza Pruszkowskiego w Kazimierzu Dolnym

Otrzesiny w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego, 1936

MIEDZY WARSZAWA

A KAZIMIERZEM DOLNYM
FENOMEN
PRACOWNI PRUSZA

Okres miedzywojenny to w polskiej kulturze i sztuce czas zupelnie
wyjatkowy. Kiedy na polu naszej rodzimej plastyki rozwijaly sie prze-
rozne nurty zwigzane z awangarda, w kregu warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych swoja dziatalno$¢ pedagogiczna rozpoczat wybitny malarz —
Tadeusz Pruszkowski. To wokot jego osoby zgromadzito sie na przestrze-
ni dwoch dekad cate grono tworczych indywidualnosci, ktore zawtadnety
nie tylko stoteczng sceng artystyczna.

W miedzywojennej Polsce wyksztatcity sie wtasciwie dwa silne $rodo-
wiska o charakterze klasycyzujacym. Byt to z jednej strony krag szkoty
wilenskiej, a z drugiej warszawskiej. W Wilnie wiodacg role odgrywat
silnie rezonujacy na swoich kolegow i uczniéw Ludomir Slendzinski.
W Warszawie analogiczne stanowisko objat wspomniany juz Tadeusz
Pruszkowski. Zaszczepit on w swoich studentach mito$c do sztuki
dawnych mistrzow i tradycji. Uczyt ich o warsztatowej doskonatosci,
wartoéciach sztuki, precyzji rysunku. Na przestrzeni kilku lat, z inicja-
tywy profesora zwanego przez znajomych ,Pruszem” lub karykaturalnie
,Grubasem”, powstaly cztery innowacyjne ugrupowania zatozone przez
absolwentow z jego pracowni. Najstarszym i pod wzgledem ideowym
zdecydowanie najwazniejszym byto Bractwo $w. kukasza. Jego czton-
kowie, posrod ktorych byli tacy artySci jak Bolestaw Cybis, Jan Gotard,
Eliasz Kanarek, Jan Zamoyski czy Janusz Podoski, prowadzili wnikliwy
dialog z mistrzami wtoskiego quattrocenta i z XVII-wiecznymi Holen-
drami. Wspottworcy pozniejszych grup — Szkoty Warszawskiej, Lozy
Wolnomalarskiej i Grupy Czwartej kultywowali tylko te tradycje, chociaz
ich sztuka czesto kierowata sie juz w strone nowoczesnego koloryzmu.
Wychowankowie Pruszkowskiego zostali potocznie nazwani Pruszko-
wiakami. Ich zamitowanie do szeroko pojetej tradycji zrodzito sie na po-
danym gruncie miedzywojennej sztuki europejskiej. Stylistyka art déco,
niemiecka Nowa Rzeczowo$¢, tzw. ,powrot do porzadku” - to wszystko
pozwolito na ukonstytuowanie sie w Warszawie preznie dziatajacego
srodowiska, ktore $miato mogto konkurowa¢ z dokonaniami zagranicz-
nych kolegow. W odrodzonym po latach zaborow kraju dziatalno$é arty-
styczna kwitta na wszystkich polach. Sztuka zyskata wowczas nowa role.
Uwiktana zostata poniekad w propagandowa aktywno$¢ panstwa. Na
naszym rodzimym gruncie zrodzit sie mit ,artysty panstwowotworcze-
go”, czyli takiego, ktory byt zaangazowany w budowanie potegi i chwaty
narodu. W takim wtasnie kontekscie nalezy bez watpienia patrze¢ na
najwazniejsze dzieta Pruszkowiakow, szczegolnie te wykonywane na
zlecenia panstwowe, koécielne, ale takze prywatne.

Wiele jest w Polsce wyjgtkowych miasteczek. W latach 20. XX stulecia
wyodrebnito sie jednak posrod nich jedno jedyne takie miejsce, do kto-
rego nagle zaczeta zjezdzac cata zgraja studentow z warszawskiej Szkoty
Sztuk Pieknych. Oczywiscie formowanie tej jakze osobliwej kolonii arty-
stycznej w Kazimierzu miato swoja geneze o wiele wezesniej, juz w XVIII
wieku. Nad Wiste, ktora tworzy tutaj niezwykle malownicze rozlewiska
wyprawiali si¢ chociazby Zygmunt Vogel, Wojciech Gerson, Leon Wy-
czotkowski czy Whadystaw Slewinski. Wszyscy oni ,portretowali” miasto
na swoj wtasny sposob. Jak pisat niegdy$ Waldemar Odorowski:

,Kazda epoka ma swoj typ obrazowania, na przyktadzie
Kazimierza jest to bardzo wyraziste. Te same motywy
widokow kazimierskich powtarzane byty przez lata, lecz
zawsze inaczej - od starannie wycyzelowanych, wiernie
oddajacych realia miasteczka dziet, po obrazy przeka-
zujace nastroj, ktory narodzit sie z kontaktu malarza

z Kazimierzem”.

Waldemar Odorowski, Malarze Kazimierza nad Wista, Warszawa 1991, s. 6

Na zainteresowanie Kazimierzem miaty wptyw rozne czynniki. Zdecydowanie
najwazniejszym z nich byta jego wyjatkowa topografia. Miasteczko ulokowane

w Matopolskim Przetomie Wisty oferowato niezwykle atrakcyjne walory krajobra-
zowe, ktore doceniali nie tylko turysci i letnicy, ale takze artySci. Do tego docho-
dzity jeszcze aspekty kulturowe - bogata historia i jej Swiadkowie pod postacia
monumentalnych budowli, jednych z najwspanialszych reprezentantow polskiego
renesansu i manieryzmu. Przestrzen Kazimierza Dolnego to quasi mikroswiat,

w ktorym ponadto koegzystowaty ze soba dwie odrebne spotecznosci religijne

- chrzescijanska i zydowska. To wszystko dziatato na mtodych adeptow niczym
magnes. O$rodek wytwarzat rodzaj wtasnej magii, ktora oczarowywata wszystkich,
ktorzy tam zawitali. Nie bez powodu Maria Kuncewiczowa pisata, ze na nocnym
niebem nad kazimierskim rynkiem $wiecg az ,dwa ksiezyce”, co juz sugerowato
jego tajemniczo$c i zagadkowa dwoistosc.

Poczawszy od 1923 roku Pruszkowski zaczat organizowac tutaj letnie plene-

ry malarskie. Tak wtasnie Warszawa potaczyta sie z Kazimierzem. Nieliczna
poczatkowo grupka studentow z roku na rok poszerzata sie w szybkim tempie.
Owe plenery obrosty juz legenda, a poczynania wychowankow ,Prusza” stworzyty
wiele fascynujacych mitow. Przestrzen Kazimierza wraz z nastaniem lata stawata
sie metaforyczng sceng nastrojowego Theatrum Mundi, ktorg wtadali przyjezdni
arty$ci. Po latach Jan Zamoyski tak wspominat ten czas:

.Miasteczkiem zostaliSmy po prostu oczarowani. Prozno
by szukac¢ drugiej miejscowosci, dostarczajacej takie-
go mnostwa roznorodnych wrazen, jak usytuowany na
niewielkiej przestrzeni Kazimierz. Niemal w zasiegu
reki miato sie: bogato urzezbiony teren ze wzgorzami
przeoranymi gtebokimi jarami; szeroko rozlang rzeke

7z postrzepionymi brzegami i tachami piasku, tworzacymi
wspaniatg plaze; (...) genialnie wkomponowana w teren
urzekajacg architekture osiedla z gorujacymi szlachet-
nymi sylwetkami koSciotéw oraz wyjatkowymiw swej
warto$ci plastycznej kamienicami (...)".

Jan Zamoyski, Lukaszowcy, Warszawa 1989, s. 9

Obecno$¢ mlodych malarzy przysparzata mieszkancom wielu wrazen. Nie
raz waskimi uliczkami przechodzita cala zgraja, rozbawiona niczym podczas
antycznych bachanaliow. Obrazy Pruszkowiakow znakomicie obrazowaty
otaczajaca ich rzeczywisto$¢, takze te kazimierska. Towarzyszyla im czesto
groteska i niebywale poczucie humoru wlasciwe rodzajowo-moralizatorskie-
mu malarstwu dawnych mistrzéw. Podobno nawet nagrano tam krotkome-
trazowy film ,,Szcze$liwy wisielec, czyli Kaliforniaw Polsce”, ktorego rolki
splonely niestety w Powstaniu Warszawskim.

Tadeusz Pruszkowski, lata 30. XX w.

Tadeusz Pruszkowski, Autoportret z fajka, 1915,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JANUSZ PODOSKI
1898-1971

Portret mtodej kobiety ("Studyum"), okoto 1930

olej/ptotno, 54 x 49 cm
na krosnie malarskim dwukrotnie powtorzony stempel sktadu przyboréw malarskich Juliana Burofa w Warszawie
otowkowy opis: 'Nr. 9." oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, okres miedzywojenny

Tworczos$c Janusza Podoskiego, wychowanka stynnego profesora Tadeusza Prusz-
kowskiego oraz cztonka Bractwa $w. Lukasza, nie doczekata sie dotad szerokiego
opracowania. Na tle dziatalnoéci takich Pruszkowiakow jak Antoni Michalak, Jan
Gotard, Bolestaw Cybis czy Jan Wydra, oeuvre Podoskiego nadal pozostaje mato
rozpoznane, cho¢ doskonale wpisuje sie w stylistyke tego artystycznego srodowiska.
Tradycja byta bowiem obecna w nauczaniu profesora Tadeusza Pruszkowskiego
niemal na kazdym kroku. Ten wybitny malarz i pedagog, kiedy tylko mogt, zaszczepiat
w swoich uczniach mito$¢ do malarstwa dawnych mistrzow. Tak sie sktadato, ze pod
jego skrzydta trafiali tworcy niezwykle podatni na takg wtasnie sztuke.

Juz Wactaw Husarski pisat w kontekscie pierwszej wystawy Bractwa, ze: ,Najtypo-
wszym przedstawicielem ‘baroku’ jest Podoski, w ktorego monochromjach wptyw
mistrza Pruszkowskiego kojarzy sie ze wspomnieniami sztuki holenderskiej w. XVII”
(Wactaw Husarski, Bractwo $w. kukasza Wystawaw Zachecie, , Tygodnik Ilustrowa-
ny” 1928, nr 7, s. 137). Cecha wtasciwg dla malarstwa Podoskiego byto rzeczywiscie
niezwykle umiejgtne wydobywanie form z mroku, cow zestawieniu z kreowanymi
przez niego $wietlistymi, porcelanowymi wrecz karnacjami modeli dawato zaskakuja-
ce efekty. Wiekszo$¢ stworzonych przez niego w okresie miedzywojennym portretow
prezentuje taki wtasnie, mimetyczny charakter.

Wszystkie portrety Podoskiego ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie sg
utrzymane w barokowej stylistyce. Pewnych analogii co do prezentowanego w kata-
logu aukcyjnym dzieta dostarcza wizerunek ,Dziewczyny z futrem”, ale najwigksze
podobienstwo wykazuje inny jego obraz, co ciekawe zatytutowany nawet doktadnie
tak samo, czyli ,Studium” (uwzgledniajac przedwojenng pisownie raczej ,Study-
um”). Ten bardzo opisowy i nieprecyzyjny tytut otrzymaty na przestrzeni lat 1929-38
liczne prace, jak moze sie wydawac studia portretowe, wystawiane przez malarza

na ekspozycjach warszawskiej Zachety. Stad wtasnie owa trudno$¢ w bezposrednim
zidentyfikowaniu dzieta i okresleniu konkretnej daty jego wystawienia. Jak juz zostato
wspomniane, istnieje przynajmniej kilka mozliwo$ci, w tym duza wystawa indywidual-
na tworcy z 1930, po ktorej to Towarzystwo Zachety udzielito Podoskiemu w kolejnym
roku specjalne stypendium na wyjazd zagraniczny w celu doskonalenia jego warsztatu.
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STANISLAW SZCZEPANSKI
1895-1973

"Czytajaca", 1922

olej/tektura, 70 x 57 cm

sygnowany gmerkiem autorskim z monogramem wigzanym p.d.: 'SS'

opisany na odwrociu numerami inwentarzowymi: '15'i '11."

na kroénie malarskim dwie papierowe nalepki wystawowe z odrecznymi opisami oraz nalepki aukcyjne

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja M. i J. Szpunarow, Krakow
kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Stanistaw Szczepanski. Wystawa retrospektywna. Malarstwo i rysunek, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta
w Warszawie, 7-27 lutego 1964

LITERATURA:
Stanistaw Szczepanski. Wystawa retrospektywna. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zachetaw Warszawie, Warszawa 1964, s. nlb. (9), nr kat. 1

Powojenny dorobek Stanistawa Szczepanskiego, utrzymany w nurcie koloryzmu,
skutecznie zdominowat jego, jakze interesujaca i niezbadang dotychczas dostatecznie
tworezo$¢ okresu miedzywojennego. Kiedy w roku 1913 mtody artysta spedzat wakacje
w Wiedniu, dobrze zapoznat sie tam ze sztuka dawnych mistrzow i przebogatymi
zbiorami tej naddunajskiej metropolii. Pono¢ najwigksze wrazenie wywarty na nim
dzieta Petera Paula Rubensa. Jak wida¢ na przyktadzie obrazu prezentowanego

w katalogu aukeyjnym, Szczepanski hotdowat w latach 20., i by¢ moze jeszcze w ko-
lejnej dekadzie, sztuce silnie zakorzenionej w tradycji. Posta¢ pograzonej w lekturze
dziewczynki $miato mozna odnie$c do ,Dziewczyny czytajgcej list” Jana Vermeera.
Obraz wpisujacy sie znakomicie w stylistyke klasycyzujaca, tak popularng w miedzy-
wojniu, powstat w 1922, kiedy artysta przebywat na Podkarpaciu. Pracowal on wowczas
w Jasle, gdzie zajmowatl posade nauczyciela rysunku w tamtejszym gimnazjum.

Warto w tym kontekscie przytoczyc stowa samego malarza, ktory po latach pisal we
wstepie do katalogu swojej wystawy retrospektywnej o istocie sztuki i sensie artystycz-
nej kreacji w nastepujacy sposob: ,Co sktania cztowieka do uprawiania sztuki?

Tego sie nie wie doktadnie. Faktem jest, Ze ta pasja pojawia sie w bardzo wczesnym
wieku, gdy nie ma jeszcze mowy o orientowaniu sie w sobie, o jakiejs wtasnej
postawie. Potem, w trakcie praktyki, przyjdzie ochota do trwatego przebywania w tym
‘lepszym’ $wiecie” (Stanistaw Szczepanski. Wystawa retrospektywna. Malarstwo i ry-
sunek, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta w Warszawie,
Warszawa 1964, s. nlb. (7)).
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MELA MUTER
1876-1967

Cynerariaw doniczce ("Toussaint (Cinéraires)"), lata 30. XX w.

olej/ptotno, 72,5 x 60 cm

sygnowany p.g.: 'Muter'

na odwrociu dwa okragte stemple celne oraz papierowa nalepka opisana piérem:

‘No 35 | Toussaint (Cinéraires) | Marie Mela Muter"

na kro$nie malarskim dwie papierowe nalepki Galerie Gmurzynska w Kolonii

nalepka z drukowanym opisem: 'L. GODDYN RUE AUX LAINES | 27 [BRUGGES] 27' (dodatkowo opisana odrecznie: '31'
nalepka z numerem oraz $lad po niezachowanej nalepce

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
52000 - 71 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Krugier, Genewa

Galerie Gmurzynska, Kolonia

kolekcja prywatna, Niemcy, Nadrenia Potnocna-Westfalia
dom aukcyjny Lempertz, Kolonia, czerwiec 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

.Piekne pejzaze tak bardzo urzekaja, ze ma sie ochote odtworzy¢ je doktadnie, bez swego
wtasnego ich przetwarzania. W przypadku ‘niewdziecznej natury’ probuje sie je natomiast
interpretowac, ksztattowac wedtug swej woli. Nie ma sie wtedy zawrotéw gtowy i zacho-
wuje sie zimna krew, aby bryty, odpowiednie walory, kolory umieszczac¢ na wtasciwych
miejscach, wyznaczanych przez sztuke”.

Mela Muter, Wspomnienia, cyt. za: Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska, W kregu Ecole de Paris: malarze
zydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 40
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MELA MUTER
1876-1967

Macierzynstwo, lata 40. XX w.

olej/ptotno, 61,5 x 50 cm
sygnowany p.g.: ‘Muter'
Na odwrociu fragment wiekszej sceny rodzajowej na tle pejzazu.

estymacja:
280 000 - 400 000 PLN
66 000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,W okresie bretonskim pojawia sie rowniez motyw macierzynstwa, ktory przewijac sie
bedzie przez cata tworczo$¢ artystki, przyjmujac rozne formy stylistyczne”.

Mela Muter, Malarstwo / Peinture. Katalog zbiorow Muzeum Uniwersyteckiego w Toruniu, red. Mirostaw Adam Supruniuk,
Stawomir Majoch, Torun 2010, s. 17-18




Mela Muter nalezata do pierwszych profesjonalnych artystek w dzie-
jach sztuki polskiej. Jej wyjazd do Paryzaw 1901 roku stanowi wazna
cezure w dziejach polskiej kolonii artystycznej nad Sekwang — byta
pierwsza z heroin miedzynarodowej bohemy artystycznej, ktora
wyksztatcita sie na lewym brzegu Sekwany z poczatkiem XX stulecia.
0d 1899 roku ksztatcita sie w ramach kursow rysunkowych prowadzo-
nych przez malarza Mitosza Kotarbinskiego w Warszawie. Wczesna
tworczos¢ Muter wigze sie z nurtem symbolizmu, popularnym w sztu-
ce polskiej przetomu wiekow. Wyjazd do Paryzaw 1901 roku pozwolit
jej zaznajomic sie z najbardziej nowoczesnymi dokonaniami sztuki
tamtych czasow i wkrotce dotaczy¢ do artystycznej awangardy.

Temat macierzynstwa powracal w dziele malarki wielokrotnie. Jego
kariera rozpoczyna sie wraz z bretoniskim epizodem autorki i kom-
pozycja ,Smutny kraj” (1906, kolekcja prywatna). Niejednokrotnie
Muter podkreslata w wizerunkach matki i dziecka mizerabilistyczny
wyraz ich egzystencji. Niezaleznie od tego czesto eksponowata
czuto$¢ pomiedzy nimi. Malarstwo o takiej tematyce prawdopodobnie
byto dla niej sposobem kompensacji problemoéw rodzinnych. Za maz
wysztaw 1899 roku za znacznie starszego krytyka sztuki i dziatacza
socjalistycznego, Michata Mutermilcha. Ich syn Andrzej urodzit sie
rok pozniej. W trakcie Wielkiej Wojny wyjechat z matka do Szwajcarii,
gdzie wykryto u niego gruzlice kosci. Pod koniec wojny Muter poznata
kolege syna, socjalistycznego polityka Raymonda Lefebvre’a. Ich
znajomo$c¢ przerodzita sie w druga mito$c zycia artystki. W kolejnych
latach Lefebvre zmuszony byt parokrotnie wyjezdzac na leczenie.
Muter opiekowata sie nim jak wtasnym synem, u ktérego choroba
postepowata w rownym tempie. Ze swoim mezem rozwiodta sie w ofi-
cjalnie w 1919 roku, chcac zwigzac sie z Raymondem. Ten jako dele-
gat partii socjalistycznej we Francji wyjechat w 1920 roku na kongres
111 Migdzynarodowki w Moskwie. Z Rosji nigdy nie powrocit: statek,
ktorym ptynat, zatonat na Morzu Biatym w poblizu Murmanska, byc
moze na skutek sabotazu. Muter probowata ukoic zal spowodowany
$miercig ukochanego, poswiecajac sie dobroczynnosci. W 1923 roku
dokonata konwersji na katolicyzm, a tematyka chrzescijanska coraz
czesciej pojawiata sie w jej dziele. W 1924 roku seria dramatycznych
wydarzen w jej zyciu znajduje fatalny final: 24-letni syn Andrzej zmart
nagle podczas kapieli. 48-letnia wowczas artystka w kolejnych latach
poswigcita sie intensywnej pracy.

Po ewakuacji Paryza w 1940 roku Muter zamieszkata na potudniu
Francji, poczatkowo w Villeneuve-lés-Avignon, a potem w samym
Awinionie. Utrzymywata sie glownie z oszczednosci i pracy nauczy-
cielskiej. W zenskim College Saint-Marie artystka uczyta rysunku,
wyktadata literature i historie sztuki. Rownoczesnie nie zaprzestata
pracy artystycznej. W tym samym czasie Muter opracowata prawdopo-
dobnie kilka nieopublikowanych do dzisiaj utworéw literackich:
,Kuchnie malarska” (,La cousine de la peinture”) i powies¢ historycz-
na ,Patriota”. W latach wojennych powstaty pejzaze z okolic Awinionu
i sceny rodzajowe przedstawiajace charakterystyczny dla ceuvre
Muter motyw macierzynstwa. Mimo ze tworzone w ukryciu, znakomita
czgSC jej prac z tego okresu ma zaréwno monumentalne rozmiary
(dzieta dochodzace do 1,5 metra wysoko$ci) i rownie imponujgcy
wyraz artystyczny.

Prezentowana kompozycja w kameralnej formie przedstawia wizeru-
nek macierzynstwa z dzieckiem przy piersi. Wyczuwalne jest tutaj
daleki echo pasteli Stanistawa Wyspianskiego, ktore Muter musiata
Swietnie zna¢ z okresu dorastania i pierwszej edukacji artystycz-
nejw Polsce. Mocne, nieco kubistyczne formy plastyczne zawarte

w figurze matki ciekawie dialoguja z melancholijnym wyrazem jej
twarzy, niemo wpatrzonej w przestrzen. Artystka przedstawita te scene
w anonimowym wnetrzu, podkreslajac, z jednej strony czuto$é zawar-
taw tym temacie, a z drugiej - odnoszac sie do wtasnej zyciowej kon-
dycji, Zydéwki ukrywajacej sie przed nazistami na sielskim potudniu
Francji. Przedstawione wnetrze jest separowane od $wiata zewnetrz-
nego, co podkresla widok Rodanu ujety przez okno w pomieszczeniu.
Rozpatrujac wizerunki macierzynstwa z lat 40. w kontekScie biografii
artystki obrazy te bylyby silnie osobistymi wizualizacjami straty. Jesli
cho¢ troche tak byto to stanowily przy tym, przede wszystkim, pre-
tekst do wypowiedzenia sie na tematy ogdlnoludzkie i humanistyczne.
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MARCEL ROCHE
1890-1959

Kapiacy sie nad brzegiem rzeki

olej/deska, 89 x 116 cm
sygnowany l.d.: ‘Marcel Roche'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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RAJMUND KANELBA
1897-1960

Wrozaca z kart, 1928

olej/ptotno, 78 x 56 cm

sygnowany p.g.: 'Kanelba'

sygnowany i datowany na odwrociu l.g.: 'Kanelba | 1928' (data zamalowana)

na ramie notatki ramiarskie, dwie papierowe nalepki aukcyjne oraz nalepka z opisem: 'RKANELBA'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 900 - 24 000 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

dom aukeyjny Polswiss Art, kwiecien 2012
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, maj 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

Rajmund Kanelba wstapit do warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych w roku odzyskania
przez Rzeczpospolita niepodlegtosci. Studiowat u Stanistawa Lentza i Tadeusza
Pruszkowskiego, a od 1919 roku edukacje kontynuowat w wiedenskiej Akademii

Sztuk Pieknych (1919-22), gdzie zetknat sie z ekspresjonizmem wiedenskim spod
znaku Oskara Kokoschki i Egona Schielego. W 1925 wyjechat ze swoja narzeczong
Maria Wohl do Francji i zwigzat si¢ ze sceng artystyczng Paryza na najblizsze lata.

Nad Sekwana Kanelba nawiazat kontakt z osiadtym w miescie, lecz pochodzacym

7 Warszawy, Romanem Kramsztykiem i w niedtugim czasie wszedt w srodowisko
artystycznej bohemy Montparnasse’u. Natychmiast po przyjezdzie zaczat wystawia¢ na
Salonie Jesiennym i innych publicznych wystawach. W 1928 doczekat sie pierwszej
indywidualnej wystawy w uznanej Galerie Zborowski. Jego tworczos¢ propagowali
stynni marszandzi Marcel Bernheim oraz Leopold Zborowski. Oeuvre artysty to przede
wszystkim portrety, gtownie dzieci oraz kobiet. Malarz wypracowat swoj indywidulany
jezyk artystyczny, w ktorym najwazniejsza role odgrywat emocjonalny, rozedrgany
dukt pedzla oraz ciepta, zgaszona i nieco melancholijna paleta barwna. Prezentowany
portret pochodzi z serii obrazéw przedstawiajacych wrozace z kart, powstatych okoto
1930 roku. Kanelba zaakcentowat w nich gesty modelek oraz wpatrzone w widza
poetyckie oblicza z duzymi ciemnymi oczami. Rysunek niknie w nich skryty pod
skrzaca sie warstwg zywiotowo naktadanej farby. W pazdzierniku 1928 krytyk Francois
Thiébault-Sisson znakomicie uchwycit istote malarstwa Kanelby, piszac te stowo

w ,Le Temps”: ,Spoérod wszystkich mtodych ludzi, ktorzy przybyli z zagranicy, aby
sie uczy¢ z naszymi malarzami, nie znam takiego, ktory jest bardziej utalentowany niz
Polak Kanelba. Jego wizja jest zarowno tagodna, jak i zreczna i jego oko jest dziwnie
wrazliwe na wszystkie modulacje koloru i na wszystkie wariacje nastroju”.
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BOLESLAW SZANKOWSKI
1873-1953

Cyganka

olej/ptyta piléniowa, 104 x 86,5 cm
sygnowany p.d. 'B. Szankowski’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 200 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Peter Kiefer, Pforzheim, pazdziernik 2016
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, marzec 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

Bolestaw Szankowski studiowat poczatkowo malarstwo w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych. Swoja edukacje uzupetniat wAkademii Monachijskiej u Johanna Caspara
Hertericha oraz wAcadémie Colarrosi iAcadémie Julian w Paryzu w latach 1896-98.
Na state zamieszkat w Monachium, skad wielokrotnie wyjezdzat do Francji, Belgii,
Anglii i Szkocji. Malowat wiele reprezentacyjnych portretow arystokracji oraz czton-
kow europejskich rodzin panujacych. Portretowat m. in. Ignacego Paderewskiego,
rodzine Radziwittow, Potockich, familie cesarska w Berlinie i krolewska rodzine

w Rumunii. Chetnie malowat takze idealizowane portrety pieknych, wytwornych dam
o erotycznym zabarwieniu oraz kameralne, wdzieczne portrety dzieciece. Wielokrot-
nie portretowat swoje corki - Ade i Helene. Oferowany podczas aukcji wizerunek sta-
nowi znakomity przyktad tworczo$ci portretowej Szankowskiego. Ukazana praktycznie
w catej postaci modelka spoglada zalotnie na widza opierajac swoje rece na biodrach.
Malarz fenomenalnie odtworzyt tutaj strukture i kolorystyke materiatow - spodnicy,
gorsetu i bluzki. W sposob niezmiernie realistyczny podszedt takze do fizjonomii
kobiety, zarysowujac jednoczesnie jej zalotny wyraz.
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Widok Toledo, 1930

olej/ptotno, 60 x 81 cm

sygnowanym datowany i opisany p.d.: 'W. de | Terlikowski | 1930 - Tolede'
opisany na kro$nie malarskim: 'Wladimir de Terlikowski "Tolede" - 1930’
na ramie notatki ramiarskie

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

Juz przed 1 wojna $wiatowa Terlikowski znacznie poszerzyt swoj krag podrozniczy.

Od okoto 1917 wyjezdzat na potudnie Francji, do Hiszpani i Wtoch. Z tego okresu
pochodza pejzaze z Awinionu, Martigues czy Saint-Tropez, przepetnione stoncem
Lazurowego Wybrzeza. Szczegolnie wrazliwy na kolor i $wiatto artysta, odnalazt na
Potudniu zyciodajne zrodto dla swej sztuki, tozsame z tym, z ktorego czerpat przed
laty, odwiedzajac egzotyczne krainy. Analizujac datowanie obrazow mistrza szpachli
zauwazyC mozna, ze doktadna eksploracja Potwyspu Iberyjskiego nastapita pozniej,
bo gdzie$ okoto 1930 roku, kiedy to na jego ptotnach pojawiaja sie widoki z Toledo,
Kordoby czy wielu innych matych miasteczek. Tak jak w przestrzeni Paryza, tak i tutaj
Terlikowski zwracat szczegolng uwage na kamienne, majestatyczne mosty. Jego uwage
przykut zwtaszcza Most $w. Marcinaw Toledo, ale nie tylko. Malarz odtwarzat takze
wielokrotnie chociazby wieloprzgstowy, romanski most rozpiety nad rzeka Gu-
adalquivir w Kordobie. Hiszpania oddziatywata na Terlikowskiego $wiattem i kolorem,
ale tez podniecata spu$cizng dawnych mistrzow. W samym Toledo malarz musiat by¢
niewatpliwie pod wrazeniem mentalnej obecno$ci mistrza manieryzmu - El Greco.
Tak natomiast pisat o jego hiszpanskich pejzazach Edward Woroniecki: ,I oto jestesmy
w Hiszpanii, jest lato. Ani §ladu wilgoci w powietrzu drgajacym od zaru, wody nie znaj-
dzie sie nawet w wyschtych korytach rzek. Pod nieubtaganym, palacym spojrzeniem
krola dnia ptomienna gleba przyjmuje barwy stonowane, pudrowa biel poprzecinana
plowymi, bezowymi i ugrowymi pasmami” (Edward Woroniecki, L'Art polonais a Paris.
Petites expositions: de M. W. Terlikowski chez Barreiro, ,La Pologne politique, écono-
mique, littéraire et artistique” 1931, potr. I, s. 303).
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WLODZIMIERZ TERLIKOWSKI
1873-1951

Martwa natura z figurka Buddy

olej/ptotno, 32 x 45 cm
sygnowany trzonkiem pedzla p.d.: 'W de Terlikowski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Austria

Niejasne jest dzié, czy Terlikowski mogt zawedrowaé az do Japonii. Zrodta i przekazy
mowia o Chinach, ale tez o tak egzotycznych krajach jak Singapur czy Nowa Zelandia.
Sztuke i kulture Kraju Kwitnacej Wisni artysta mogt poznac¢ w sposob posredni,

we Francji, ktora ulegata wptywom dalekowschodnim juzw czasach impresjonistow.
Jego kompozycje przepetnione sg indywidualizmem do tego stopnia, ze nie sposob
pomyli¢ je z pracami innych tworcow kregu paryskiej bohemy artystycznej. Przedsta-
wienia artysty implikuja w swojej strukturze dwa antagonistyczne aspekty. Pomimo

ze formalnie nie maw nich ruchu, to ta pozorna statyka zmacona zostaje poprzez
dynamiczny sposob malowania. Dukt pedzla i szpachli, impastowa faktura oraz ogolne
rozedrganie powierzchni wptywaja na wrazeniowy, ,ruchomy” obraz catosci. Terlikow-
ski wielokrotnie wykorzystywat w swoich martwych naturach zaskakujacy repertuar re-
kwizytow. Figurki, chinskie laleczki, wazony, puzderka, sylwetki stoni - one wszystkie
sktadaty sie na bogaty i niejednokrotnie zaskakujacy obraz jego tworczo$ci.
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TEODOR GROTT
1884-1972

Portret aktora Leona Wyrwicza ("Glowa Wyrwiczaw turbanie"), 1922

olej/ptotno, 70 x 56 cm

sygnowany p.d.: Teod Grott'

opisany autorsko(?) na odwrociu l.g.: 'Leon | Wyrwicz' oraz p.g.: '15.V | 1922.'

wycinek prasowy oraz $lad po innym, niezachowanym wycinku

na krosnie malarskim stempel sktadu przyborow malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie, numer: 'N36'
oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow (bezpo$rednio od artysty)
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

WYSTAWIANY:
Wystawa Jubileuszowa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1960

LITERATURA:
Wystawa Jubileuszowa, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1960, nr kat. 15

Zamiast fraku - garnitur, charakterystyczne pozy, mina - raz $miertelnie powazna,
innym razem z szerokim u$miechem, do tego silnie zdynamizowane ruchy, dziwaczne
gesty... Tak zostal zapamietany przez histori¢ Leon Wyrwicz - wybitny monologista
oraz aktor kabaretowy i teatralny. Charyzma i indywidualizm czynity z Wyrwicza
wielkie indywiduum. Sposob bycia i niezwykta autokreacja sprawiaty, ze uzywajac
dzisiejszego jezyka okreslilibySmy artyste mianem petnoprawnego celebryty. Wyrwicz
zwigzany byt gtownie ze scena kabaretows. Wystepowat na deskach krakowskie-

go Teatru Nowosci oraz warszawskiego Teatru Bagatela. Sam stworzyt w Krakowie
Kabaret Rozmaitosci oraz nieco pozniej Kabaret Literacki. Zarowno wspotorganizo-
wane przez niego instytucje, jak i odtwarzane role przechodzity do historii, a w epoce
$ciagaty thumy zadnych $miechu widzow. Afisze zapowiadajace widowiska Wyrwicza
glosily hasta takie jak: ,Wystep krola humor” czy chociazby ,Karuzela humoru”. Leon
Wyrwicz jako enfant terrible polskiej sceny kabaretowej zyskat sobie grono licznych
wielbicieli, a jego popularno$¢ sprawita, ze wielu artystow chetnie portretowato jego
oblicze. W tej grupie mamy chociazby Alfonsa Karpinskiego, Wlastimila Hofmana czy
Wincentego Wodzinowskiego, ktory sportretowat Wyrwicza przynajmniej dwukrot-
nie - z szeregiem kukietkowych figurek oraz w portrecie podwojnym, jako petnego
humoru Stanczyka. Posrod tworcow, ktorzy utrwalili podobizne aktora znajduje sie
rowniez Teodor Grott.
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

Arab na wielbtadzie

olej/ptotno, 27 x 42 cm
sygnowany p.d.: Tadeusz Ajdukiewicz'
na kroénie malarskim nalepka z numerem inwentarzowym: '6562-2'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa
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TADEUSZ AJDUKIEWICZ
1852-1916

"Targ w Kairze" ("Marché au Caire"), okoto 1884

olej/ptotno, 100 x 166 cm
sygnowany i antydatowany wtornie p.d.: 'Tadeusz Ajdukiewicz | 1872'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 71 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
porownaj: Album malarzy polskich w sztychach z tekstem objasniajacym prof. Henryka Struvego, wyd. Maurycy Robiczek,
Warszawa 1884, nr kat. 1, s. 5-6 (opisywany) oraz s. 7 (heliograwiura Victora Angerera)




Tadeusz Ajdukiewicz urodzit sie w 1852 roku w Wieliczce. Edukacje rozpoczat w 1873
roku na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni malarza historycznego
Wtadystawa buszczkiewicza. W 1873 roku przeniost sie do Krolewskiej Akademii
Sztuk Pieknych w Monachium, gdzie uczyt sie u Ottona Seitza i Sandora Wagnera.

W tym czasie pobieral naukiw pracowni Jozefa Brandta. Po 1875 roku wyjechat

z Monachium i na state osiadtw Polsce. W pracowni w Krakowie zajat sie tworzeniem
obrazow o tematyce historycznej i rodzajowej, komentujac w ten aktualne wydarzenia
jak na przyktad w ,Obozie powstancow w lesie” z 1875 roku. Utrzymywat sie z hodowli
koni i rolnictwa. Duzy dochdd przynosito mu tworzenie portretow arystokracji polskiej
zamieszkujacej tereny Ukrainy. Dwa lata po powrocie do Krakowa wyjechat na grand
tour po Paryzu, Egipcie i Azji Mniejszej z hrabig Wtadystawem Branickim. Takg lub
podobng podroz odbyto wielu malarzy tego czasu. Gdy wrocit do krakowskiej pracow-
ni, zaczat tworzy¢ portrety, ktore przyniosty mu stawe. Warto przywotac tutaj gtosny
portret Heleny Modrzejewskiej wykonany w latach 1879-1880, obecnie w kolekcji
Muzeum Narodowego w Krakowie. Portret znanej aktorki wzbudzit ogromne zaintere-
sowanie publicznosci, a kazdy etap jego powstawania komentowany byt w krakowskiej
prasie. Do repertuaru Ajdukiewicza po powrocie z grand tour nalezaly rowniez sceny
orientalne takie jak ta prezentowana w katalogu, wzorujace sie na najlepszych przykta-
dach malarstwa akademickiego.

W 1883 roku malarz przeniost sie do Wiednia, gdzie zostat objety mecenatem au-
striackiego Ministra Wojny i rodziny cesarskiej. Tworzyt gtownie obrazy o tematyce
wojskowej i mysliwskiej oraz portrety najwyzszej arystokracji. Za zastugi na rzecz
sztuki zostat zaproszony jako cztonek do Wiener Kiinstlerhaus, a wiec stowarzyszenia
artystow Austrii w 1891 roku. Dwa lata pozniej podczas pobytu w Londynie stworzyt
gloény portret Edwarda ksiecia Walii, pozniejszego krola Wielkiej Brytanii. Stawa
zdobyta $wietnymi portretami zawiodta go az na dwor w Sofii, gdzie malowat suttana
Abdul Hamida Il w 1894 roku. W 1889 roku przebywat na dworze w Petersburgu, piec
lat pozniej przeniost si¢ na dwor w Bukareszcie, gdzie stat sie krolewskim malarzem,
przyjmujac zlecenia od rumunskiej szlachty i Ministerstwa Wojny. Gdy wybuchta

I Wojna Swiatowa, w 1914 roku wstapit do Legionéw Polskich. Dwa lata pozniej

zmart w krakowskim szpitalu wojskowym. Po $mierci doceniony zostat jako wybitny
portrecista i orientalista, jego prace znajduja si¢ w czotowych muzeach polskich oraz
w Wiedniu i Pradze.

Jak sie wydaje, jedna z najbardziej znanych wersji kompozycji prezentowanej w katalo-
gu powstata w 1884 roku i jak podaje ,Stownik artystow polskich” trafita juz w epoce
do zbiorow praskiego Rudolfinum. Ajdukiewicz kilkakrotnie powracat do tego motywu,
o ktorym pisanow ,Albumie malarzy polskich w sztychach z tekstem objas$niajacym
prof. Henryka Struvego” wydanym przez Maurycego Robiczka w Warszawie w 1884
roku w nastepujacy sposob:

,Przed naszemi oczami rozpos$ciera sie szeroko jeden

z placow przedmiejskich stolicy Egiptu. Duszna atmosfera,
nasycona ktebami pytu, zaznacza blizkie sgsiedstwo pusty-
ni. Domy charakterystyczne o ptaskich dachach i meczety
stanowig tto architektoniczne, na ktérem rysuje sie w zywym
ruchu gwar i zgietk jarmarczny”.

Album malarzy polskich w sztychach z tekstem objasniajacym prof. Henryka
Struvego, wyd. Maurycy Robiczek, Warszawa 1884, s. 5

Reprodukowana w katalogu aukcyjnym scena jest niemalze tozsama z heliograwiurg
wykonang w 1884 przez Victora Angerera. To, co znaczaca rozni te dwie kompozycje, to
rozwigzanie lewej partii ptotna, ktore w przypadku oferowanego podczas aukcji dzieta
jest, jak sie wydaje, ingerencja konserwatorska.

Tadeusz Ajdukiewicz, Targ w Kairze, heliograwiura Victora Angerera, 1884

Gustav Bauernfeind, Targ w Jaffie, 1877, kolekcja prywatna
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

"Na stepie (Czworka)", 1906

olej/ptotno, 99 x 180 cm

sygnowany i datowany 1.d.: ‘Sichuls 06'

na kroénie malarskim notatki, papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie

papierowa nalepka wystawowa Wertheim Galerie w Berlinie, inna fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa (?)
dwa trudno czytelne, okragle stemple celne oraz nalepka z numerem inwentarzowym, na ramie nalepka aukcyjna

estymacja:
170 000 - 250 000 PLN
40 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, lata 90. XX w.
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow, po/lub 1906
Kunstausstellung, Galerie Wertheim, Berlin, okoto 1906 (?)




MIT KRESOW

WSCHODNICH

Kazimierz Sichulski byt artysta wszechstronnym, uprawiat zarowno
malarstwo sztalugowe, jak i monumentalne, projektowat freski i witraze, zaj-
mowat sie wystrojem wnetrz i architektura, rysunkiem satyrycznym, tworzyt
plakaty. Wyksztatcony przez Leona Wyczotkowskiego, Jozefa Mehoffera

i Stanistawa Wyspianskiego odnalazt wtasny, wyrazisty styl, oparty na do-
Swiadczeniu, niepospolitej intuicji i wnikliwej obserwacji natury. W polskiej
historii sztuki zapisat sie jako ilustrator zycia gorali z Karpat Wschodnich,
konsekwentnie upamigtniajac w swoich obrazach barwne stroje, obyczaje,
wierzenia i przyrode tego rejonu. Malowat ponadto pejzaze i martwe natury,
kompozycje historyczne i rzadziej - portrety. W ciagu catej swej tworczo-
Sci powracat do motywow religijnych - gtownie w kartonach do witrazy

i polichromii, odzwierciedlajacych wptyw sztuki Stanistawa Wyspianskiego
i Jozefa Mehoffera.

Sichulski malowat z wielka werwa, jakby chcac przelac na swe postacie
wtasne sity witalne, a jednoczesnie - bedac spadkobiercg secesyjnej
stylistyki — najczesciej niezwykle barwnie i dekoracyjnie. W tworczosci Si-
chulskiego doszto do unikalnego mariazu form i tematow. Lacza sie w niej
bowiem motywy ludowe, religijne i mitologiczne. Wielokrotnie kompozycje
malarza pomimo swej pozornej prostoty zostaja naznaczone pewnego
rodzaju mistycyzmem, ktory stanowi o ich wyjatkowym, jedynym w swoim
rodzaju charakterze. Pierwiastki sktadajace sie na oeuvre Sichulskiego sa
oczywiscie czeSciami sktadowymi ikonicznymi dla Mtodej Polski i konty-
nuatorow jej dziedzictwa. Ludowos¢ i religia wyrastaja z nurtu chtopomanii
i zakorzenienia w lokalnej tradycji, mitologia natomiast ma swoja geneze

w ambiwalentnej strukturze sztuki europejskiej przetomu XIX i XX stulecia,
przesyconej symbolizmem.

Prezentowany w ofercie obraz ,Na stepie” z 1906 roku jest wyjatkowym
dzietem w malarskiej spusciznie artysty. Nie widzimy tu barwnych, ludo-
wych strojow czy mistycznych obrzedoéw oraz tak charakterystycznego dla
Sichulskiego zespolenia aspektow metafizycznych ze $wiatem realnym.
Jednak i w tej w kompozycji Sichulski siega do innego motywu, w ktorym
uwidacznia sie jego romantyczna i symboliczna postawa jako artysty. Scena
osadzona zostata bowiem w krainie prawdziwie ,mitycznej”, jaka dla dzi-

siejszej Polski staja sie Kresy —wschodnie ziemie dawnej Rzeczypospolitej.
Kresy inspirowaty niemal wszystkich polskich malarzy, poetow i pisa-

rzy w XIX wieku. Ich dzieta przestawiaja mieszkancow stepow - ludzi
wolnych i odwaznych, zyjacych w symbiozie z natura. Sceny walk, mito$ci

i codziennego zycia odzwierciedlaja nostalgie artystow za wyidealizowa-
nym obrazem przedrozbiorowej Rzeczpospolitej. Wsrod wielu malarzy,
ktorych $wiat wschodni rubiezy inspirowat i znalazt swoje odbicie w ich
malarstwie, nalezy wymieni¢ miedzy innymi Jozefa Chetmonskiego, Adama
Chmielowskiego, Leona Wyczotkowskiego, Teodora Axentowicza, Ferdy-
nanda Ruszczyca czy Jana Stanistawskiego. Artysci ci w swoim malarstwie
opiewali burzliwg historie i barwna egzotyke wschodnich terenow dawnego
panstwa polskiego.

Prezentowany w katalogu obraz przedstawia woz z sianem ciagniety przez
konska trojke, powozony przez woznice przez pole ze zbozem. Kompozycja
moze przywodzi¢ na mysl dzieta miedzy innymi Jozefa Chetmonskiego,
ktory z techniczna wirtuozerig przedstawial pedzace wprost na widza za-
przegi, powozone z fantazjg przez ukrainskich chtopow i woznicow. W tym
przypadku widzimy jednak powozony woz odwrocony tytem do widza,

a nie jak w przypadku dziet Chetmonskiego, widziany od przodu, pedzacy
wprost na widza. Uwage przykuwaja muskularne i napiete w ogromnym
wysitku sylwety koni oraz ich rozwiane grzywy. Siedzacy na sianie woznica,
ktoremu w szalenczym galopie koni spada nakrycie gtowy, starajacy sie
batem jeszcze popedza¢ rozpedzone mierzyny, jest jedynie uzupetnieniem
kompozycji, w ktorej gtowna role odgrywaja sylwety koni.

Kompozycja imponuje rozmachem, brawurowa dynamika ruchu woznicy

i koni, rozwijajac sie wzdtuz diagonalnej osi obrazu. Zabieg ten, wraz z nie-
zwykle bliskim kadrem, stwarza iluzje ogladania sceny z pozycji niemal jej
uczestnika, weigga wzrok patrzacego w gtab odtworzonej na ptotnie prze-
strzeni. Dynamike i dramaturgie catej sceny podkreslaja ciezkie, sktebione
chmury na drugim planie. Przedstawiony na obrazie motyw artysta napetnit
zintensyfikowang ekspresja poprzez zbudowanie form grubymi impastami,
tworzacymi bogate efekty fakturowe oraz osadzenie sceny w sptaszczonej
przestrzeni obrazowe;j.

hat
A

[

i

|

|

!

|

|

‘5

Jozef Brandt, Jarmark w Batcie na Podolu, 1885-86, Muzeum Narodowe w Warszawie

Jozef Chetmonski, W podrozy, 1887, kolekcja prywatna
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FRYDERYK PAUTSCH
1877-1950

Hucutka (Panna mioda)

olej/tektura, 46 x 38 cm

sygnowany p.d.: 'FPautsch'

na odwrociu powtorzony sze$¢ razy stempel wtasnosciowy: LEON WYRWICZ | ARTYSTA DRAM. |
KRAKOW | Rynek Kleparski 13. | Telefon 114-94'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

Fryderyk Pautsch bedac czotowym reprezentantem nurtu folklorystycznego, stwo-
rzyt indywidualny jezyk plastyczny. Jego tworczo$¢ wyrastata z tradycji malarstwa
mtodopolskiego, fascynacji barwnoécig zycia, tradycjami i przestrzenig polskiej wsi,
Huculszczyzny i Podhala. Ludowosc ta jednak zostata przez artyste wprzegnieta

okoto 1900 roku w poszukiwania wtasnego, ekspresyjnego wyrazu w sztuce. W tym
konkretnym przypadku motyw portretowy artysta napetnit zintensyfikowang ekspresja,
poddajac go silnej deformacji. Formy osadzone w sptaszczonej przestrzeni obrazowej
zostaty zbudowane grubymi impastami, tworzacymi bogate efekty fakturowe. Artysta
zmonumentalizowat postac kobiety i nadat jej ekspresyjnie przerysowane rysy fizjono-
miczne. Praca Pautscha sytuuje sie na pograniczu realizmu i ekspresjonizmu i przez
towyroznia sie swa stylistyka w panoramie mtodopolskiej sztuki symbolistycznej.

W warstwie znaczeniowej podejmuje uniwersalne tresci - z jednej strony jest to zwy-
czajny zupetnie wizerunek panny mtodej w tradycyjnym huculskim stroju, z drugiej
strony, poprzez motyw za$lubin rozumianych jako rozpoczecie nowego zycia, wpisuje
sie w szerszy kontekst egzystencjalizmu tak popularnego w epoce modernizmu.
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Pejzaz z drzewami nad woda

olej/ptotno, 65,5 x 80 cm

sygnowany l.d.: 'Zawado.'

opisany na odwrociu czerwona kredka: '9.p’
na ramie numery oraz nalepki inwentarzowe

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Jan Wactaw Zawadowski znany byt w srodowisku francuskim jako ,Zawado”. Zanim
jednak artysta na state wyjechat do Francji, gdzie w srodowisku polonii francuskiej
odegral niebagatelng role, w latach 1908-11 studiowat w krakowskiej ASP w pracow-
ni wybitnego kolorysty - Jozefa Pankiewicza. Zawadowski nalezat do pierwszej fali
artystow polskich, ktorzy osiedlili sie w Paryzu. Zanim jednak zamieszkat tam na state
odbyt podrdz po Niemczech i Hiszpanii, a czas I wojny $wiatowej artysta przeczekat
w Madrycie. Pod wptywem rady matzenstwa i znanej pary kubistow, Sonii i Roberta
Delaunay, ktorych poznat w stolicy Hiszpanii, stopniowo odchodzit od inspiracji
sztuka Cézanne’a. Powrociwszy do Paryza poczatkowo mieszkat w La Ruche na Mont-
parnassie, ktore na pierwszy rzut oka nie przypominato siedziby artystow, ale (nomen
omen) pszczeli ul. Nie zabawit tam dtugo, decydujac sie wkrotce na przeprowadzke
na pobliski Montmartre, gdzie zawigzat przyjaznie z Guillaume’em Apollinaire’em,
Fernandem Légerem, Ezra Poundem, Ernestem Hemingwayem oraz Amadeo
Modiglianim. Z wtoskim artysta musiaty taczyc Zawadowskiego szczegolne wiezi
przyjazni, skoro Polak przejal pracownie po jego $mierci. Wnetrze barwnej pracowni
uchwycit na jednym ze swoich obrazéw —w prostym wnetrzu siedzi dwojka mezczyzn
pijacych jakze charakterystyczny dla Paryza absynt, Sciany i okna obite sg kolorowymi
fragmentami materiatow, na stolikach pysznig sie kuszace barwa cytryny i jabtka oraz
naczynia stuzace studiom malarskim, na podtodze lezy rozpostarty futerat do skrzy-
piec, a w oddali na prowizorycznym piecyku grzeje sie mosiezny czajnik (Jan Wactaw
Zawadowski, Wnetrze pracowni, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie). W tej
wtasnie pracowni powstaty wazne dla paryskiego okresu tworczosci dzieta. Po I wojnie
Zawadowski wrocit do Paryza i pozostal tam az do 1930 roku. Na ten okres przypada
wzmozona aktywno$¢ wystawiennicza artysty - jego prace ukazuja sie regularnie na
paryskich salonach, Niezaleznych i Tuileryjskim, na wystawie w Zwigzku Artystow
Polskich w Paryzu (1928) oraz w legendarnej Galerie Bernheim-Jeune (1932).
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JAN WACLAW ZAWADOWSKI
1891-1982

Roze w wazonie

olej/ptotno, 24 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'Zawado'
na ramie papierowa nalepka z numerem inwentarzowym: '17' (numer powtorzony odrecznie na obok)

estymacja:
3000 - 4500 PLN
800 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
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ALFRED ABERDAM
1894-1963

Potyczka ("Composition"), 1959

olej/ptotno, 144 x 146 cm

sygnowany p.d.: ‘Aberdam’

opisany autorsko na odwrociu: 'Aberdam | 14 Passage | Victor Marchand | (13)' oraz "Composition" | 1959
opisany numerami: 'N. 3' oraz 'N. 64', na kro$nie malarskim liczne notatki oraz nalepki transportowe

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

.Aberdam obdarzony jest wyjatkowa wrazliwoScig i wyostrzonym stuchem. Muzyka jest mu
bardziej potrzebna niz chleb powszedni. Ulubieni jego kompozytorzy to Fryderyk Chopin,
Schubert, Weber, Rossini, Musorgski i Czajkowski. Maluje, nucac bliskie sercu melo-

die. Muzyka jest tez kluczem do jego sztuki przepetnionej elegijnym liryzmem, do tych
akordow melancholijnych i powaznych, konturéw rozptywajacych sie w ogromnych masach
powietrza i do jego $wiattocienia, tak jak stanowi klucz do harmonii Eugene’a Delacroix,
jego trawionej ogniem ziemi i krwawego brzasku (...)".

Waldemar George, Poésie et magie d’Alfred Aberdam, w: Alfred Aberdam 1894-1963, katalog wystawy, Petit Palais,
Genewa 1970, s. 3-7
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JAN CYBIS
1897-1972

"Pejzaz z czerwonym kogutem", lata 30. XX w.

olej/ptotno, 46 x 55 cm

sygnowany p.d.: 'Jan Cybis.'

opisany numerem na kro$nie malarskim: '97' (w okregu), notatka ramiarska, papierowa nalepka z drukowanym numerem: '6'
oraz fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z nieczytelnym opisem, opisany na ramie: '602' oraz trudno czytelnie,
fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, papierowa nalepka Komisji
Pomocy Pracownikom Nauki i Sztuki oraz Pracownikom Spotecznym oraz papierowa nalepka z drukowanym numerem: '48'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

WYSTAWIANY:
Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, Warszawa, data nieznana

,Cybis jest wielkg Swiadomo$cig malarska. Powaga spojrzenia i odczucia sprawia,

ze gteboki sens jego ptocien odkrywa sie nie od razu, ujawnia sie on dopiero na dtuzszej
fali. Do fascynujacego portretu, bardzo impresjonistycznego pejzaz, kwiatow i martwej
natury wracamy ciagle, odkrywajgc coraz to nowe uroki dobrego malarstwa”.

Jerzy Malina, Salon Wiosenny. Warszawa maj-czerwiec 1964, ,Przeglad Artystyczny” 1946, nr 6, s. 1
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

"Stoneczniki", 1923

olej/tektura, 62 x 24,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany l.d.: 'a. Karpinski. | 23.'

opisany na odwrociu dwukrotnie numerem: '285', '45 x 62', '14' oraz '[...] | Karp'
na ramie fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka antykwaryczna

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Efemeryczne, przepetnione atmosfera melancholii martwe natury Alfonsa Karpin-
skiego znakomicie oddaja nastrdj epoki, w ktorej powstaty i doskonale wpisuja sie

w dekadencka wizje $wiata przetomu wiekow. Prace artysty to jakby zastygte w czasie
fotografie upamigtniajace przedmioty. Karpinski chetnie stosowat w swoich kompo-
zycjach uktady horyzontalne. Przestrzen wypetniat glownym motywem -wazonem

z kwiatami oraz towarzyszacymi mu czesto puzderkami, szkatutkami i porcelanowymi
figurkami. W tle umieszczat zegary i obrazy trudne do zidentyfikowania, gdyz
ukazane fragmentarycznie, niczym mato istotny, drugoplanowy element obrazu.

Roze to jedne z ulubionych, najczesciej pojawiajacych sie na ptotnach malarza kwia-
tow. Z jednej strony artysta kreowat realistyczny obraz rzeczywistosci, w ktorej w zgo-
dzie z jej prawami odtwarzat cienie rzucane przez przedmioty, ich barwy czy bliki
$wietlne. Z innej perspektywy za$, widoczne jest w jego obrazach takze i wrazeniowe,
impresjonistyczne podejscie do formy przejawiajace sie poprzez nieco rozmyte formy,
dynamicznie ktadzione plamy farby i ogolne rozedrganie powierzchni, ktora zdaje

sie wibrowac i pulsowac swoim wewnetrznym rytmem. Karpinski przez cate zycie
pozostat wierny tradycji i wzorom wypracowanym na poczatku kariery. Melancholijne
martwe natury powstawaty w okresie XX-lecia miedzywojennego i jeszcze pozniej.
Malarz stawe i uznanie zdobyt przede wszystkim dzieki wyjatkowym, delikatnym
portretom kobiet, szczegodlnie znanych krakowianek odwiedzajacych jego pracownie.
Martwe natury poczatkowo tworzyt dla czystej przyjemnosci i pozostawiat w murach
swojego atelier. Jak sam mawiat: ,Kwiaty i wnetrza zaczatem tez malowac dla siebie,
okazato sie jednak, Ze te obrazy sie bardzo podobaja i to mnie w niejednej ciezkiej
chwili materialnie uratowato”. Zainteresowanie tego typu kompozycjami, a takze
czerpane z nich finansowe wptywy wzbudzity w Karpinskim prawdziwego mistrza
martwych natur. Tuz obok schematycznych uktadow z kwiatami w wazonach pojawiaty
sig takze te bardziej wymys$lne, wzbogacone duzg liczba porcelanowych bibelotow.
Jak Karpinski wielokrotnie zaznaczat w swoich wypowiedziach, miat on szczegélnie
do kwiatow wyjatkowy stosunek.
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ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Zolte roze i porcelanowa figurka

olej/tektura, 34,5 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'aKarpinski.

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4800 EUR

.Gdy wiosna nadejdzie co pare dni kupuje peki réz, bez ktérych nie moge sie wprost
obejsc. One dla mnie sg szkotg kolorytu. Ich to subtelnym tonacjom zawdzieczam bardzo
wiele. Nikt nie uwierzy, ile subtelnych odcieni i pottonoéw miesci sie w jednym kwiecie
r6zy. Na pozor tego sie nawet nie widzi. Dopiero, gdy sie zacznie malowac, spostrzega sie,
jak wielkg jest skala tonow i pottonow, ktore sktadaja sie na bogata szate tego krolewskie-
go kwiatu. To tez z prawdziwag pasja i zwyjatkowym przejeciem poswiecam czas na studja
kwiatow. I to ma dla mnie podwdjne znaczenie, gdyz studium kwiatow pomaga mi bardzo
w portrecie kobiecym”.

Alfons Karpinski
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STANISLEAW KAMOCKI
1875-1944

"Brama Floriafiska", 1940

olej/tektura, 36 x 48,5 cm

opisany autorsko na odwrociu: "BRAMA FLORJANSKA" | KRAKOW LISTOPAD | 1940 | S. K’ oraz numerem: '3580-607 | 678’
papierowa nalepka Salonu Obrazéw i Dziet Sztuki L. Btasiak w Krakowie opisana: 'St. Kamocki No 274/[?]'

oraz naklejona na niej inna nalepka z opisem: '27R/9 | Kamocki | "Brama Florianska"

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 -4800 EUR

Stanistaw Kamocki uczyt sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego oraz Jana Stanistawskiego. Wyrastat
z tradycji malarstwa mtodopolskiego, w ktorej tatrzanskie pejzaze malowane przez
Wyczotkowskiego, Witkiewicza czy Stanistawskiego stworzyly ,swoistg epopeje,
bedaca tez malarskim ekwiwalentem poezji Kasprowicza czy Tetmajera” (Urszula
Kozakowska-Zaucha, Krakow 1900, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2018, s. 133). Sposrod uczniow Stanistawskiego wytonita sie grupa pejzazy-
stow tatrzanskich, ktora kontynuowata malarska spuscizne mistrza. Wérod nich byli
miedzy innymi Stanistaw Kamocki, Stefan Filipkiewicz czy Henryk Szczyglinski.
Prezentowany obraz, pochodzi z dojrzatego okresu tworczosci, kiedy Kamocki

oddala sie w swoim malarstwie od wptywu mistrza, tworzac wtasny, indywidualny styl
malarstwa krajobrazowego. Artysta zaczal wowczas sptaszczaé przestrzen i syntetyzo-
wac formy, chetnie siegajac po ciekawe efekty fakturalne. Jesienny widok na Brame
Florianska, jeden z najbardziej rozpoznawalnych zabytkow Krakowa, to ponadto intere-
sujacy przyktad weduty, ktoraw wiekszosSci przypadkow ustepuje w oeuvre tworcy
krajobrazowi naturalnemu.
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STANISLAW ZUKOWSKI
1873-1944

Na skraju lasu

olej/ptotno, 72,5 x 62 cm
sygnowany L.d.: 'S. Zukowski'
na kro$nie malarskim czterokrotnie powtorzony stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21 200 EUR

Stanistaw Julianowicz Zukowski przebyt w swoim zyciu bardzo dtuga i kreta droge.
Jego skomplikowane, dzi$ nieco zapomniane juz losy, sa rownie ciekawe, co jego
tworczo$¢. Cata historia ma swoj poczgtek w Starowoli, na terenie dzisiejszej Biatorusi.
To tam rodzina Zukowskich posiadata swoj majatek ziemski, a w nim dworek,

w ktorym dorastat przyszty malarz. Strukture tej niewielkiej budowli z gankiem
flankowanym przez dwie pary bielonych kolumn Zukowski wielokrotnie uwieczniat
na swoich ptotnach juz jako profesjonalny artysta. Malarstwa uczyt si¢ w Moskwie,

u wybitnego pejzazysty Izaaka Lewitana, od ktérego zapewne przejat zamitowanie

do tego gatunku. Dzieki kontaktom z profesorem znalazt sie w kregu oddziatywan
jednego z najbardziej postepowych i innowacyjnych ugrupowan tamtego czasu,

a mianowicie Towarzystwa Objazdowych Wystaw Artystycznych zwanego potocznie
Pieriedwiznikami. Tworcy skupieni w tym $rodowisku obrali sobie niezwykle ambitny
cel popularyzacji sztuki narodowej, ktora dodatkowo miata spetnia¢ funkcje dydak-
tyczne. Kluczowa role w szeregach stowarzyszenia odgrywac miato zatem malarstwo
historyczne, rodzajowe, jak réwniez rodzimy pejzaz. Zukowski znakomicie wpasowat
sie w koncepcje grupy. Byt on bowiem wybitnym pejzazysta. Z niezréwnana sobie
doskonatos$cia przedstawiat $wiat i nature z jej odwiecznym cyklem czterech por roku.
Malowat zaréwno zimowe zaspy, jak i wiosenne roztopy. Odtwarzat ukwiecone, letnie
taki oraz przebarwiajace sig jesienig korony drzew. Nie sposob nie wspomniec o row-
nie istotnych w jego tworczosci wnetrzach dworkéw i patacow uchwyconych w niby
przypadkowych kadrach pulsujacych w blasku lamp naftowych i ptonacych tu i 6wdzie
swiec. Swiatto, zarowno sztuczne, jak i to naturalne, odgrywa w kompozycjach malarza
role kluczows. W pejzazach Zukowskiego bez watpienia wyczuwalne sg silne wptywy
impresjonizmu. Artysta ukazywat subtelng gre Swiatet i cieni, ktore rozktadaja sie na
powierzchni wody, $niegu czy posrod lisci drzew.
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STEFAN POPOWSKI
1870-1937

"Barki" ("Barki przy ksiezycu"), 1933

olej/ptotno, 54,5 x 66,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: ' POPOWSKI 1933."

na krosnie malarskim papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie (opisany jako "Barki"),
opisany na ramie: 'Popowski - Popowski Stefan' oraz nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Adolfa Steinhagena (zakup po wystawie Zachety w 1933)
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa ogolna, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 7 pazdziernika - 2 listopada 1933

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1933 rok, Warszawa 1934, s. 29 i 43 (jako ,Barki

przy ksiezycu”)

Przewodnik 87, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1933, s. 17, nr kat. 211 (jako ,Barki przy ksiezycu”)

Popowski od poczatku swojej kariery dat sie poznac jako zreczny pejzazy-
sta. Wypracowana przez artyste formuta, ktorej dobrym przyktadem jest
prezentowana praca, oscylowata miedzy realizmem, a symbolistycznym
pojmowaniem natury. Wezesny okres tworczo$ci Popowskiego przypadt na
przetom XIX i XX wieku, kiedy dawaty o sobie zna¢ tendencje mtodo-
polskie. Zainteresowanie stanami posrednimi: potmrokiem, Switaniem

i zmierzchem, mozemy w podobnym okresie znalez¢ u plejady wybit-

nych artystow, m.in. Wyspianskiego, Krzyzanowskiego, Stanistawskiego

i Ruszczyca. Tytutowe barki ukazane w blasku ksiezyca powstaly w 1933
roku, a zatem sg dowodem na dtugie trwanie mtodopolskiej tradycji w oeu-
vre tworcey. Indywidualno$¢ obrazu (czy w ogole formuty stworzonej przez
Popowskiego) wynika z fundamentu, na ktérym opart on swoja sztuke.

Dla artysty wazna byta przede wszystkim tradycja polskiego realizmu:
sztuka Chetmonskiego, Grottgera i Gierymskiego, w ktorej malarstwo
nokturnowe zajmowato poczesne miejsce. W obrazach Popowskiego widac¢
dlatego emocjonalny stosunek do natury, wyrazajacy sie przede wszyst-
kim w ekspresywnym ksztaltowaniu kompozycji i wyborze kolorystyki
silnie przemawiajacej do widza. Popowski od 1891 roku na stale mieszkat
w Warszawie. Wystawiat w Zachecie, Salonie Krywulta, Salonie Kulikow-
skiego i w Salonie Sztuki (w przyziemiu Domu Jabtkowskich). W 1909 roku
podrdzowat do Wtoch. Przez cate lata 20. byt jedng z postaci decydujacych
o profilu dziatalno$ci stotecznej Zachety. Byt inicjatorem tak zwanych
wystaw wiosennych w Salonie Artystycznym w Warszawie.
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TOMASZ LOSIK
1848-1896

Pozegnanie Adama Mickiewicza z Marylag Wereszczakéwna, 1876

olej/ptotno (dublowane), 65,5 x 44 cm

sygnowany l.d.: 'tosik' oraz datowany p.d.: '1876'

historyczne tytuly: Pozegnanie Maryli, Pozegnanie Maryli (z Mi¢kiewicza), Pozegnanie z Maryla, Pozegnanie Adama z Maryla,
Mickiewicz i Maryla, Pozegnanie Maryli (Z Mickiewicza), Pozegnanie Maryli z Adamem Mickiewiczem

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 600 - 35 300 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1876

LITERATURA:

Jerzy Wyczesany, Losik Tomasz Sebastian, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych (zmartych przed 1966 r.).
Malarze, rzezbiarze, graficy, Warszawa 1993, t. V, s. 181 (wzmiankowany jako ,Pozegnanie Maryli z Adamem Mickiewiczem”)
Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914,
Wroctaw-Warszawa-Krakow 1969, s. 202 (jako ,Pozegnanie Maryli (Z Mickiewicza)”)

porownaj: pocztowka archiwalna z reprodukeja innej wersji obrazu, wyd. Stella, Bochnia, przed 1913 (jako ,Mickiewicz i Maryla”)
"Ziarno" 1910, nr 48, s. 956 (il. jako ,Pozegnanie Adama z Maryla”)

Wtadystaw Piast [Betza], Album pamiatkowe Adama Mickiewicza, Lwow 1889, s. 14 (il. jako ,Pozegnanie z Marylg”)
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskiem za rok 1876, Warszawa 1877, s. 67 (jako
,Pozegnanie Maryli (z Mi¢kiewicza)”)

,Ktosy” 1877, nr 633, s. 105 (il. jako ,PoZegnanie Maryli")

,Precz z moich oczu!... postucham od razu,
Precz z mego sercal... i serce postucha,
Precz z méj pamieci!... Nie! tego rozkazu
Moja i twoja pamiec nie postucha”.

Adam Mickiewicz, ,Do M***” 1822




Walenty Wankowicz, Portret Adama Mic

Muzeum Narodow

Narszawie

ewicza na Judahu skale, 1827-28,

Maryla Wereszczak od 1821 hrabina Puttkamerowa, zapisata sie w historii
i literaturze jako wielka mtodziencza mitos¢ Adama Mickiewicza. Urodzita sie w szla-
checkiej rodzinie w 1799 w jako corka Antoniego Wereszczaki, marszatka powiatu
nowogrodzkiego i Franciszki z domu Ancuta. Byta to sentymentalna panna, nieco eg-
zaltowana, oczytana w najnowszej literaturze. Jej zachowanie byto do$c 3
nie tylko palita fajke, od a dtugie, samotne k
ale rowniez manifestowata
przywdzianej szarfy — czarnej, rozowej badz btekitnej. Micki
dopodobnie w 1820, kiedy poeta odwiedzit dom rodzinn;
Niestety byta juzw m hrabig Wawrz)
Puttkamerem, ktory rodzinie Maryli, borykaj wezas z ktopotami finansowy-
dawat sie odpowiednim kandydatem dla ich corki. Miedzy przysztym wieszczem
i ich oczach zaptone-
adzita nawet do tak drama-
a dziewczyny, ktora zazyta nadmierng dawke
ilata 1822. Jak wynika z korespondencji przyjaciot

m juz od pier
igdy, wiec nig
oge”. Posta¢ Maryli Weresz-
voje odbicie wielokrotni i $ni h utworach,
ziado Pierwi <u”, ,Kurchanku
Maryli”, , ie” czy wreszcie w erotyku ,Do M***”. Nieszczesliwa mi o Maryli
miata niebagatelny na uksztaltowanie sie wezesnej tworczo$ci Adama Mickie-
wicza i tym samym na rozwoj romantyzmu w literaturze polskiej.

wzajemnej, lecz niespetnionej mit miedzy hrabing Puttkamerowa
czem narodowym stanowit iez inspiracje dla malarzy. Jednym z takich
przyktadow jest prezentowany w katalogu aukcyjnym obraz Wtodzimierza Losi
,Pozegnanie Adama Mickiewicza z Maryla Wereszczakowng” z 1876,
samym roku w Towar: wie ety Sztuk Pieknych w Krolestwie Pol;
sie na tyle kanoniczny, ze byt rozpo iany pozniej w prasie i na pocztowkach.
Na ptotnie artysta ukazat zakocha stoj im murku na tle krajobrazu.
Marylaw dtugiej, jasnej jedwabnej szacie od vajacej jej ramiona zostata ukazana
tytem, natomiast stoj frontalnie w kontrastu-
y u. Para splata swoje dtonie nawysokoSci klatki piersiowej, za$
na przytula sie policzkiem do ramienia ukochanego, odstaniajac zgrabny

ta przedstawit wyimaginowany moment pozegnania kochankow. Prawdopodobnie

gdy nie mieli czasu zobaczy¢ sie po raz ostatni. W 1823 poeta zostat niespodzie-
wanie aresztowany i uwieziony w klasztorze bazy v
od jesieni 1823 do marca 1824. Skazano go za udzia \ iez h orga-
nizacjach na zestanie w gtab Rosji na 3 ie em wyboru miej
pobytu. Mickiewicz przebywat w Petersburgu, Odessie, Moskwie oraz na Krymie,
nastepnie w 1829 udat sie w podro6z po Europie do Niemiec, Szwajcarii oraz Wtoch.
Nawiadomos$¢ o wybuchu powstania listopadowego zawrocit, aby do niego dotaczyc¢,
ostatecznie jednak nie przekroczyt granicy Krolestwa Polskiego. Po krotkim pob;
w Dreznie wyjechat do Paryza, gdzie osiadt na state. Nie powrocit juz nigdy
w okolice dworu Puttkamerow.

Tomasz Losik uzyskat wyksztatcenie artystyczne w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych

w pracowni Wtadystawa Luszczkiewicza i Feliksa Szynalewskiego, gdzie studiowat

w latach 1865-72. Przez kolejne piec lat doksztatcat sie na akademii w Monachium

u Aleksandra Wagnera i Wilhelma Lindenschmita. Byt rowniez uczniem Henryka Sie-

miradzkiego i Jozefa Brandta. W 1878 wyjechat do Paryza na dwanascie lat. Ok. 1884

powrécit do rodzinnej Bochni. Losik wystawiat regularnie w Towarzystwie Przyjaciot

Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

a takze na Pierwszej wielkiej wystawie sztuki polskiej w Krakowie w 1887, w Salonie

Krywulta w 1883 oraz Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w 1892 we Lwowie. Na
sktadajg sie obrazy o tematyce historyczno-rodzajowej, przedstawienia

wnetrz koscielnych oraz portrety. Uprawiat rowniez grafike i rzezbe.
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NIKODEM SYLWANOWICZ
1834-1919

Portret mlodej kobiety

olej/ptotno, 65 x 53 cm
na ramie papierowa nalepka inwentarzowa opisana przez Stanistawe Swiechowska:
‘Nikodem Sylwanowicz. | Portret modelki (Mtoda Pola, chora | na gruzlice, zmartaw rok potym.)’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8300 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

kolekcja syna artysty, Stanistawa Sylwanowicza, Litwa

kolekcja zony Stanistawa Sylwanowicza, Stefanii de domo Pacowskiej, primo voto Sylwanowicz, secundo voto éwiechowskiej,
Litwa i Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa (spadkobiercy Stefanii Swiechowskiej)

Prezentowany portret autorstwa Nikodema Sylwanowicza pochodzi z wigkszego zbio-
ru prac artysty, ktory zachowat sie w spusciznie po Stefanii éwiechowskiej, drugiej
zonie syna artysty, Stanistawa. Wigkszo$¢ prac tego malarza jest przechowywana

w zbiorach publicznych na Litwie. Zgodnie z opisem inwentarzowym artysta przed-
stawit tutaj mtodg Polke. Portret utrzymany jest w akademickiej konwencji, a inne tego
typu prace zachowane sqw Litewskim Muzeum Sztuki w Wilnie. Urodzony na terenie
Wileniszczyzny Sylwanowicz w latach 1856-63 studiowat w petersburskiej Akademii

i w latach 1870-99 pracowat w niej w oddziale mozaiki. W jego tworczo$ci malarskiej
pojawiajg sie gtownie portrety osob bliskich oraz typy ludowe wykonane w estetyce
naturalizmu.
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WLADYSEAW GALIMSKI
1860-1940

Nokturn ("Staw"), okoto 1900

olej/ptotno, 90 x 64 cm

sygnowany p.d.: 'W. Galimski'

na odwrociu ramy papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim
papierowa nalepka z opisem obrazu oraz lakowa piecze¢ celna, na kro$nie malarskim oraz na ramie notatki

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 - 5900 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, grudzien 1902 - styczen 1903

,Tworczo$¢ Galimskiego obejmuje imponujacy zasieg motywow pejzazowych, oglada-
nychw wielu réznych, odleglych od siebie rejonach $wiata. Ale bodaj najwazniejsze
byto dlan malarstwo ‘stronom rodzimym oddane’, po$wiecone jego ukochanej Ukra-
inie, tej ‘mitycznej’ ziemi lirnikow” - pisata Aleksandra Melbechowska-Luty (tejze,
Mali mistrzowie polskiego pejzazu XIX wieku, Warszawa 1997, s. 200). Galimski

z upodobaniem zdejmowat motyw z natury w plenerze wtasnie na Ukrainie, ale tez

w Ameryce, wielu krajach europejskich czy na Bliskim Wschodzie. Swoim pejzazom
nadawat realistyczna forme, choc¢ przez malarskg technike osiagat synteze i wrazenie
intensywnosci doznania natury. Wiele z pejzazy Galimskiego to wtasnie nokturny,

w ktorych intensyfikowat malarskie widzenie rzeczy. Galimski zarowno urodzit sie

w Kijowie, jak i, po studiach w Petersburgu, mieszkat tam na state. Artysta utrzymywat
zywe kontakty z lokalnym $rodowiskiem artystycznym, a ktorym obracali si¢ Wilhelm
Kotarbinski, Jan Stanistawski czy Eugeniusz Wrzeszcz.
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ERNO ERB
1878-1943

Lwowskie przekupki

olej/tektura, 34 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'E Erb’'
na odwrociu papierowa nalepka sktadu Jana Jozwiakaw Poznaniu oraz nalepka aukcyjna

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4800 -6 600 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzesien 2009
kolekcja prywatna, Polska

Erno Erb to artystawywodzacy sie ze Wschodu, ktory cate swe zycie spedzit na terenie
dzisiejszej Ukrainy. Zyt i tworzyt we Lwowie i w Truskawcu. Malarz ten to znakomity
reporter codziennej, miejskiej rzeczywistosci. W jego tworczosci wielokrotnie przewija
sie¢ motyw miejskiego pejzazu oraz scen rodzajowych rozgrywajacych sie na ulicach

i targowiskach. Przekupki Erba to typowy, a zarazem bardzo interesujacy przyktad
jego malarstwa. Umiejscowione posrodku placu stragany z plonami ziemi kontrastuja
z monumentalng architektura w tle. Na stotach wypetnionych warzywami i owocami
odbijajg si¢ intensywne promienie letniego stonica. W upalny dzien przekupki osta-
niaja swe stanowiska roztozonymi parasolkami. Glowy natomiast okrywaja kolorowymi
chustami. Jedna z nich przysiadta wtasnie zmeczona na niskim krzesetku, jeszcze
inna rozmawia z kobieta, ktora przybyta na targ po zakupy. Wyrazista faktura, bogata
kolorystyka oraz mistrzowskie operowanie efektami swietlnymi dajg razem wyjatkowy
obraz zwyczajnej z pozoru sceny rodzajowej. Ewidentnie Erb przestudiowat lekcje
impresjonizmu francuskiego wybierajac z niego to, co najlepsze. Artysta wykorzystuje
tutaj oprocz szeroko stosowanego przez Francuzow luminizmu takze zjawisko barw-
nych cieni, ktore szczegolnie widoczne stajg sie na powierzchniach mienigcych sie
odcieniami rozu i btekitu fasad kamienic.




44+

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Spacer w Wersalu, okoto 1950

olej/ptotno, 50 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER.'
na odwrociu stempel Lilac Gallery w Nowym Jorku, na kro$nie malarskim papierowa nalepka tejze galerii

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
Lilac Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jacques Zucker. Rediscovered, Lilac Gallery, Nowy Jork, 2 grudnia 2015 - 3 lutego 2016

Paryz byt dla Jakuba Zuckera jednym z najwazniejszych przystankow w jego artystycz-
nej karierze. Droga nad Sekwane nie byta jednak prosta i ustana r6zami. Pomimo
ambitnych planow udato mu sie tam dotrze¢ dopiero pod koniec 1920 roku. Jak pisze
Joanna Tarnawska, Zucker ,zamieszkal na Montparnasse - niedaleko Palace de la
Bastille -w malenkim, nedznym hoteliku, w nieogrzewanym pokoju (...) na lekcje
rysunku i malarstwa uczeszczat do Grande Chaumieére, szkoty dla wolnych stuchaczy.
Byt takze, jak wigkszo$¢ artystow, studentem Academie Julian i Colarossi (...) Niewiele
malowat w tamtym czasie, za to pasjonowat sie otaczajacym spektaklem miasta zyja-
cego sztuka i dla sztuki. Przesiadywat w paryskich kawiarniach i knajpkach, w ktorych
artysci dyskutowali o teoriach malarskich, pojawiajacych sie weigz nowych nurtach

i kierunkach w sztuce, wystawach i salonach paryskich, wtasnych wizjach i marze-
niach o nieSmiertelnej stawie. Spacerowat ulicami Paryza, podziwiat zabytki, chtonat
atmosfere artystycznych dzielnic miasta (Jakub Zucker, tekst Joanna Tarnawska,
Warszawa 2011, s. 11). Podczas jednego z takich spacerow Zucker zawedrowat az do
Wersalu. Przedstawit wowczas przechadzajacych sie po parku ludzi oraz fragmen-
taryczny zarys monumentalnej, barokowej architektury patacu. Na ptotnie widzimy
cze$¢ potocnego skrzydta usytuowanego od strony ogrodu. Charakterystyczny
element zatozenia stanowi tutaj takze wypetniony woda basen, na skraju ktorego
ustawiono alegoryczne rzezby z brazu.
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Kawiarenka

olej/ptotno, 53 x 66 cm
sygnowany p.d.: 'J. ZUCKER'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Clarke Auction Gallery, Larchmont, listopad 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

Znany krytyk sztuki doby dwudziestolecia migdzywojennego Waldemar George zali-
czyt Zuckera do kregu ,neohumanizmu”. Malarze neohumanisci mieli czerpac inspi-
racje ze sztuki klasycznej, przyjmujac za wzor Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude’a Lo-
raina czy Jeana Baptiste’a Camille’a Corota. W swojej tworczoSci podejmowali temat
ludzkiej egzystencji w jej sielskich przejawach. Idylliczne widoki krajobrazowe z to-
warzyszeniem postaci stanowity w kolejnych dekadach istotne ogniwo w repertuarze
tematow Zuckera. Malarz wielokrotnie wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke.
Kultura Potudnia stanowita inspiracje w poszukiwaniu narodowego stylu zydowskiej
sztuki dla wielu artystow nowoczesnych. Cate dojrzate zycie tworcze Zuckera rozpiete
byto pomiedzy Nowym Jorkiem i Paryzem, a pobyty wAmeryce i Francji przerywat, aby
wyjecha¢ za granice, chocby do Meksyku czy na Bliski Wschod. Oczywiscie widoki
matych wiosek i miasteczek na francuskiej prowincji stanowily rownie istotna czes¢
jego tworczos$ci. Z perspektywy czasu trudno dzisiaj jednoznacznie identyfikowac jed-
nak geograficzne potozenie tych miejsc, przedstawianych przez Zuckera z niezwykta
wrazliwo$cig i zmystem kolorystycznym.
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

.l.\iumer telefonu do licytac
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

‘ $wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
; DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW poz. 10 Aleksander Gierymski, Widok na Pont Bercy, okoto 1890-91, rysunek, fotografia archiwalna, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrédto: Cyfrowe MNW
poz. 10 Aleksander Gierymski, Przystan na Marnie, okoto 1892, fotografia archiwalna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zzrédto: Cyfrowe MNW
Tomasz Dziewicki poz. 4,5,7, 8,10,11,12, 20, 43, 44, 47 poz. 11 Slewiriski z zong w salonie ,zameczku” w Doélan, okoto 1915, archiwum prywatne

Martyna Kolanowska poz. 15, 40
Jan Rybiniski poz. 29
Michat Szarek poz. 1, 2, 3, 6, 14,16, 17,18, 24, 25, 26, 35, 39, 45, 46

N

.11 Zameczek w Doélan, fotografia 1957, archiwum prywatne

. 12 Wtadystaw Podkowiriski, W ogrodzie, 1894, Muzeum Narodowe w Krakowie, Zzrédto: mnk.pl

. 12 Wtadystaw Podkowiriski, Dziewczynka na tle ogrodu (Bronisia), 1891, Muzuem Narodowe w Poznaniu, Zrédto: archiwum prywatne

. 12 Wiadystaw Podkowiriski, W ogrodzie przy klombie (W agrescie) 1891, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Zrédto: Wikimedia Commons
. 12 Wtadystaw Podkowiriski, Dziewczynka w kapeluszu z kwiatami, 1894, Muzeum Narodowe w Warszawie, Zrédto: Wikimedia Commons
. 12 Wtadystaw Podkowinski, Gra w krokieta, 1893, kolekcja prywatna, Zrédto: Wikimedia Commons
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poz. 12 Wiadystaw Podkowiriski, W ogrodzie, 1892, Muzeum Slaskie w Katowicach, Zrédto: Wikimedia Commons
poz. 3 Kolosy Memnona w Tebach Zachodnich, lata 30. XX w., Zrédto: NAC Online poz. 15 Rafat Malczewski - artysta malarz. Fotografia sytuacyjna, 1935, Zrédto: NAC Online
poz. 3 Widok na tuk triumfalny Marka Aureliusza w Trypolisie, okres miedzywojenny, Zzrédto: NAC Online poz. 15 Rafat Malczewski, ,Pejzaz z Podhala”, ok. 1932, kolekcja prywatna, Zzrédto: archiwum DESA Unicum
poz. 3 Adam Styka podczas malowania obrazu w Algierze, 1935, zrédto: NAC Online poz. 15 Rafat Malczewski, Narciarze w Tatrach, 1927, kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum
poz. 3 Feliks Michat Wygrzywalski, Autoportret z papierosem (fragment), kolekcja prywatna, zrédto: archiwum DESA Unicum poz. 16 Portret Wtadystawa Grabskiego widoczny w salonie rodziny Grabskich, okres powojenny, Zzrédto: archiwum rodziny Grabskich
poz. 3 Aleksander Laszenko, 1938, Zrodto: NAC Online poz. 16 List Jana Gotarda do Wtadystawa Grabskiego, 28 czerwca 1933, zrédto: archiwum rodziny Grabskich
poz. 4 Teatr w Aspendos, w: Miasta Pamfilii i Pizydii, przy wspoétudziale George’a Niemanna i Eugena Petersena, wydat Karol hrabia Lanckoronski, t. 1, poz. 16 Kamienica przy ul. Dobrej 2 w Warszawie z mieszkaniem Jana Gotarda, ok. 1937, Zrédto: archiwum prywatne
Krakéw 1890, s. 98, Zrédto: Biblioteka POLONA poz. 16 Wiadystaw Grabski, 1931, Zrédto: NAC Online
poz. 4 Jacek Malczewski, Aspendos - amfiteatr (Teatr w Aspendos - krowy amfiteatru), rysunek, Zamek Krélewski na Wawelu - Paristwowe Zbiory Sztuki, poz. 16 Bolestaw Cybis, Portret Gabriela Narutowicza, ok. 1937, kolekcja prywatna, za: Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$é
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